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ONSOZ

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi yayini olan Konya Sanat Dergisi,
yllda bir kez (Aralik Dénemi) yayin yapan hakemli akademik bir dergidir. Konya Sanat Dergisi
2018 yilinda yayin hayatina baslamis ve bu sayisi ile beraber UcUncl yilini geride
birakmaktadir.

Dergi bunyesinde genel olarak; Sanat Egitimi, Kultlr-Sanat, Glzel Sanatlar, Uygulamali
Sanatlar, Geleneksel Turk Sanatlar, ic Mimarlik ve Cevre Tasarmi, Mimarlik, ic Mimarlik
Tasanmi, Grafik, Heykel, Muzik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat Tarihi, Arkeoloji Verileri, Kulttr
Varliklarnini Koruma ve Onarim, Seramik, Sinema-Tv, lletisim Sanatlan, Tekstil ve Moda
Tasarmi basta olmak Uzere dogrudan veya dolayll olarak iliski icinde olan tUm sanat ve
calisma alanlaryla ilgili makalelere yer veriimektedir.

Bu sayida, Sinema, Seramik, Geleneksel Turk Sanatlan ve Mimarlik alanlarindan olmak
Uzere 6 adet bilimsel makale ve bir adet kitap incelemesi yer almaktadirr.

Dergimizin yayin hayatina devam etmesinde bizlere katki saglayan danisma kurulu ve
yayin kurulundaki tim degerli akademisyenlerimize verdikleri katkilardan dolay! tesekkur
ederim. Ayrica bu sayinin yayinlanmasinda bizlere katki saglayan tum yazarlarnmiza ve
desteklerini esirgemeyen hakemlerimize tesekkuru bir borg bilirim.

Uluslararasi indekslerce taranan akademik bir dergi olma vyolunda siz degerli
meslektaslarnmizin énemili ilgi ve katkilan sayesinde emin adimlarla ilerlemekteyiz. Daha
onceki yayinlanmiz gibi bu sayimizin da bu alanlarda ¢alismalar yapan akademisyenlere ve bu
konuda yapilan calismalara katki saglamasi umidiyle sizlere sunuyor, bir sonraki sayimizda
tekrar bulusmay! diliyorum.

Dr. Ogr. Uyesi Osman PERGIN
Editor
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Geleneksel Tiirk evleri, 6zglin mimarileriyle oldugu gibi i¢ mekéanlar1 ve ince yap1 elemanlariyla da
geleneksel kiiltiiriin vazgegilmez yapilaridir. Geleneksel Tirk evlerinin tasarimini bulundugu
cografya, dis etkiler, arazi yapisi, sokak-manzara iligkisi gibi bir¢ok unsur etkilemistir. Bu faktorler
ayrica tasarimin i¢ mekanini, i¢ mekan: olusturan donatilar: etkilemis ve ince yap1 elemanlarina da
yOn vermistir. Bu amagla, Trabzon-Akgaabat Orta Mahalle’de bulunan 17 adet ulasilabilir tescilli ev
arastirma kapsaminda ele alinmistir. Bu evlere ait ince yap1 elemanlarindan pencerelerin agilis yonu,
islevsel amaci, sayisi, boyutu, katlar arasindaki yatayda ve diiseydeki aks dizisi, malzeme ve siisleme
sekli tespit edilerek incelenmistir. Evlerin konum-sokak bilgileri, fotograflar1 ve evlere ait
pencerelerin ozellikleri her bir pencere igin ayr1 ayri olusturulan envanter formlar {izerinde
belirtilmistir. Sonugta, Trabzon-Akgaabat Orta Mahalle’de yer alan geleneksel Tiirk evlerinin ince
yap1r elemanlarindan pencerelerin standartlagsmis Ozellikleri tespit edilerek bolgeye ait ozelikleri
belirtilmistir. Cogunlugunun bozulmalara karsi korunmasi gerektigi kanisina varilmistir. Ayrica
calisma ile bu tarihi ve kiiltiirel varliklarimizin arsivlenmesi saglanmistir.

Examination of the Windows of Traditional Turkish Houses in Trabzon-

Akcaabat Orta Mahalle

Article Info

ABSTRACT

Avrticle History

Received: 06.11.2020
Accepted: 11.12.2020
Published: 25.12.2020

Keywords:
Traditional Turkish
House,

Traditional Akcaabat
Orta Mahalle Houses,
Traditional Windows.

Traditional Turkish houses are indispensable structures of traditional culture with their interior spaces
and fine building elements as well as their original architecture. Many factors such as geography,
external effects, land structure, street-landscape relationship have affected the design of traditional
Turkish houses. These factors also gave direction to the interior space of the design, the fittings and
fine building elements that make up the interior space. For this purpose, 17 accessible registered
houses in Trabzon-Akcaabat Orta Mahalle were considered within the scope of the research. Among
the fine building elements of these houses, the opening direction of the windows, their functional
purpose, number, size, horizontal and vertical axis of the floors between the floors, material and
decoration style were determined and examined. The location and street information of the houses,
their photographs and the properties of the windows of the houses are indicated on the inventory forms
created separately for each window. As a result, standardized features of windows, one of the fine
structural elements of traditional Turkish houses located in Trabzon-Akgaabat Orta Mahalle, were
determined and the characteristics of the region were determined. It is concluded that the majority
should be protected against deterioration. In addition, archiving of these historical and cultural assets
was ensured with this study.

Auf/Citation: Saka., B, D. & Kahraman., N. (2020). Trabzon-Akcaabat Orta Mahalle’de Yer Alan Geleneksel
Tiirk Evlerine Ait Pencerelerin Incelenmesi, Konya Sanat Dergisi, 3, 1-13.
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Trabzon-Akgaabat Orta Mahalle’de Yer Alan Geleneksel Tiirk Evlerine Ait Pencerelerin incelenmesi

GIRIiS
Geleneksel Turk evlerinde cephedeki karakteristik bittnligiin bir pargasi olan pencereler;

suslemeleri, sdveleri, boyutlari, siralanislar: ve diger ince yap1 elemanlariyla biitiinliigii 6nem arz
eden unsurlardandir.

Geleneksel Turk evinde yapinin konumu, tasarimi, plani, malzeme segimi gibi birgok faktorii
etkileyen iklim-cografya ve kiiltiir pencereleri de etkilemistir. Bu dogrultuda pencerelerin
ozellikleri:

I¢c mekéindaki doseme, seki alt1, sekinin sekli, yiiksekligi ve pencere ile iliskisi evde barinan
kisilerin yasam bigimleri ve disariyla iletisimi konusunda; kullanilan kaplama malzemeleri ve i¢
mekandaki diger elemanlar hakkinda bilgi verir. Pencerelerdeki ahsap ya da demir parmakliklar,
kafesler, kepenk ve tepe pencereleri de hem mahremiyet derecesine hem de yapinin insaa tarihine
iliskin bilgiler verir (Asatekin, 1994; Akt: Gogebakan: 52).

Donatilarin odalardaki yerlesim diizeni ve boyutlari ihtiyaca gore degisiklik gostermektedir.
Ince yap1 ve donati elemanlarinin boyutlar1 insan dlgiisiine gére belirlenmistir. Ornegin pencere ve
kap1 yiiksekliginde, oday1 cepecevre dolanan ahsap sergen “’el degmesin yeter’” yiikseklikte
tasarlanmistir. Donat1 elemanlarinin yerlesim diizeni ve karakteristik 6zellikleri; 6nem, kullanim
sikligi, kullanim sirast ve depolama gibi ergonomik ilkelere gore planlanmigtir. Tiirk evinde sabit
donati elemanlari, mekanin eylemlere gore sekillenmesini saglayan en 6nemli 6gelerdir (Eldem,
1968).

Geleneksel Turk evlerinde dis etkiler, arazi yapisi, sokak-manzara iligkisi yapinin
konumlanmasinda etkili oldugu gibi pencerelerinde acilis yoniinii, sikligini, boyutunu
etkilemektedir. Manzaraya ya da bahceye yodnelik cephelerdeki pencerelerin boyut olarak daha
biiyiik ve siklikla 6n cephede yer aldigi goriilmektedir.

Caligmanin amaci, Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde var olan, tarihsel 6nemi ve kendine has mimari
uslup ve ilkeler tastyan, “Tirkevinin, i¢ mimarlik alaninda yapilan literatiir taramasi sirasinda ince yap1
elemanlarindan pencerelere ait birgok seminer ve lisans tezine rastlanmis fakat bu konunun "Tiirk Evi"
baglaminda, 6zellikle Dogu Karadeniz Bolgesi’ne ait drneklerde ele alinmadigi tespit edilmistir. Bu
durum arastirmanin énemini ortaya koymaktadir.

Turk Evinde Pencere Konumu ve Ozellikleri

Turk evinin ilk érneklerini, disariya agilan pencerelerden ziyade, biitiin odalarin i¢ avludan
151k aldig1 cephe diizeni olusturmaktadir. Ilk dénemde yapilan pencereler camsizdir. Camin
yayginlagsmasiyla iki yana ag¢ilan ¢ergeveler yapilmistir (Yurekli, 1979).

=
A A
3
L
v AlfL
L——_————‘ ’
a b c

Resiml. Pencere Kanatlarinin A¢ilma Tiirleri; Diisey Yénde Calisan Kanat (a), Diisey
Menteseli Kanat (b ve ¢) (Klc¢ikerman, 1998).

Hangi kanat tiiriiniin kullanilacagini belirleyen en biiyiik faktor iklimdir. Resim 1 b’de ifade
edilen kanat igerisine uygulanan diger kii¢iik kanatgik c¢esidi, 6zellikle soguk iklim bdlgelerinde
inga edilmis Tiirk evlerinde i¢ mekanin sogumasini 6nlemek amaciyla uygulanmistir (Kiiglikerman,
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1998).

Mahremiyet anlayisindan dolayr alt kattaki pencereler boyut olarak kiigiik tutulmustur. Ust
kattaki pencereler ise daha sik, boyut olarak da biiyiik tutulup i¢ mekanin dogal 1siktan daha fazla
faydalanmas1 saglanmistir. Bazi evlerde sadece zemin kat pencerelerinde bazen ise tiim katlardaki
pencerelerde goriilen pencere kafesleri ve kapaklar1 giivenlik sagladigi gibi ayrica gorsel biitiinlik
olusturarak cepheye estetik bir goriiniim de katmistir (Klgiikerman, 1998).

Tiirk Evinde Pencere Cesitleri
e Diisey siirme pencere (Giyotin)

Islamiyet’in etkisiyle disariya agilan pencerelerden ziyade avludan 1sik gereksinimini
karsilayan cephe diizeni olusturmustur. Ice kapanik yasayan Tiirklerde, diisey siirme pencereler
bati etkisinden sonra goériilmistiir. Pencerelerin, ev buitiinligi (katlar arasinda) igerisinde ¢esitli
bicimlerde uygulandigi goriillmektedir (Klg¢ukerman, 1998).

Ayni bolgelerde yapilmig evlerin cephesel 6zellikleri, pencere boyutlar1 benzerlik gdsterir.

Pencere sistemleri distan iki yana dogru agilan ahsap kepenkler, ahsap kafes ya da demir
parmakliklar olarak tasarlanmistir. Bu pencereler mekénin i¢ine ve digina belli yararlar1 ve estetik
katkilar1 sunacak sekilde diizenlenmistir (Unver, 1976; Kahraman, 1997; Arat, 2011).

Distan iki yana dogru agilan ahsap kepenkler giivenlik ve mahremiyet amacina bagh
kalinmadan kullanilan elemanlardir. Ahsap kafesli pencereler ise mahremiyet amach
kullanilmaktadir. Bu amacla kullanilan ahsap kafesler, kiiciik kafescikler birakacak sekilde imal
edilir. Glivenlik amaciyla kullanilanlarda ahsabin kesiti daha biiyiik ve kareler de gegilemeyecek
kadar daha buyuk tutulur (Kahraman, 1997; Arat, 2011).

Demir parmakliklar yalnizeca giivenlik amacgli  kullanilir.  Estetik  orneklerine
rastlayabilecegimiz gibi giiniimiizde basit ve ¢irkin diyebilecegimiz kullanimlar1 goriilmektedir.
Camli kanatlar, mekanin i¢ine ve digina ayr1 ayri belli yararlar ve estetik katkilar sunacak sekilde
diizenlenmistir. Bina 6gesidir. Siislemeleri ¢ogu kez vitray olarak tasarlanmistir. Pencerenin
saglamligini elde etmek kaygisiyla algi, kursun ve beton vitraya rastlanmaktadir (Kii¢ctkerman,
1998; Kahraman, 1997; Arat, 2011).

e Tepe pencereleri

Tepe pencereleri, 6zellikle kalin duvarlarda, insanin erisemeyecegi ylikseklikte oldugu ve
acilma gereksinimi duyulmadigi icin sabit kanatli yapilmaktadir. I¢ mekanmn 1siktan
faydalanmasimin yani sira camlarina da uygulanan siislemelerle dekoratif bir elemandir. Tepe
penceresi uygulamalarinda bolgesel 6zellikler etkendir. Ozellikle Dogu Karadeniz bdlgesinin
yagisl iklimi ve ahsap isleme gelenegi, tepe penceresinin yorumlanmasinda etkili olmustur (Resim
2) (Eldem, 1987; Kiicukerman, 1998).

Resim 2. Tiirk Evi'nde Ahsap Kapakli Tepe Penceresi, Arakli —Trabzon (Kii¢likerman,1985).
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e Muntabik pencere

Bircok yap1 elemani gibi tarihsel siire¢ icerisinde degisime ugrayan pencereler, fonksiyonel
Ozelliginin yani sira sonraki gelisiminde sanatsal olarak da diistiniilmiistiir. Basit dikdoértgen ve kare
sekillerinin yani sira kemerli ve elips sekillerinde de pencereler goriilmiistiir. 1800’ lerde ses ve 1s1
yaliimini arttirmak i¢in muntabik yani iki ayr1 pencerenin arka arkaya yerlestirilmesi yapimi
baslamistir (Yurekli, 1979).

YONTEM

Bu c¢alismada Orta Mabhalle'de bulunan geleneksel Tirk Evlerinin pencereleri saha
aragtirmasi yapilarak, pencerelerle ilgili boyut, siisleme, estetik 6zellikleri akademik ¢aligmalarda
kabul gormiis envanter form iizerinde verilmistir. Ev sahipleriyle yiizyiize gériismenin yan1 sira
Akcaabat Tarihi Evler Koruma Dernegi Baskan Yardimcist Omer ORHAN, Orta Mahalle
yerleskesi, mimari yapilar1 ve mevkide restorasyon ¢alismalari bulunan Mimar Bekir GERCEK ve
Mimar Ugur DEGERMENCI bilgileri ile saha arastirmasi derlenerek konu ile ilgili literatiir
taramasi yapilmistir.

Orneklem/Calisma

Orta Mabhalle evlerindeki 24 adet tescilli ev arastimanin evrenini, bunlardan ulasilabilir 17
adet ev ise drneklemini olusturmaktadir (Tablo 1).

Tablo 1. Arastirma Kapsaminda Incelenen Evier

YAPININ isMi Sokak Tescil Yapim Yih Kat Sayisi
Durumu
1. Timurciler Konagi Sirt Tescilli 1890~1899 2
2.Veysel Seyis Evi Demirci Tescilli 1890~1899 2
3.Lermioglu Konagi Sirt Tescilli 1890~1899 2
4 Husnl Efendi Konagi Dutlu Tescilli 1890~1899 2
5.Remzi Bey Konagi Dutlu Tescilli 1890~1899 2
6.Hayri Colak Evi Dutlu Tescilli 1890~1899 1
7.Mehmet Efendi Konag1 Dutlu Tescilli 1890~1899 3
8.Kanoglu Konagi Dutlu Tescilli 1890~1899 2
9.Nezirogu Konagi Dutlu Tescilli 1890~1899 2
10.ibrahim Aga Evi Dutlu Tescilli 1890~1899 3
11.Birincioglu Evi Dutlu Tescilli 1890~1899 2
12.Benzinci Mustafa Evi Dutlu Tescilli 1890~1899 2
13.Veli Sezgin Evi Dutlu Tescilli 1890~1899 2
14.Bekir Efendi Evi Dutlu Tescilli 1890~1899 2
15.Sonay Cavusoglu Evi Pulathane Tescilli 1890~1899 2
16.Mehmet Saltoglu Konag1 Dutlu Tescilli 1890~1899 2
17.0mer Tiirer Konag1 Pulathane Tescilli 1890~1899 2

BULGULAR

Orta Mahallede incelenen 17 Tiirkevi sonucu erisilen bulgular sunlardir: Cepheye karakteristik
bir 6zellik katan pencereler, ¢ikma bulunan evlerde ¢ikmanin her iki yaninda dizili halde bulunmaktadir.
Genellikle ¢gikmanin kisa kenarinda daha dar olarak planlanmistir. Alinan Slgiilerin ortamla degerlerine
gore genisligi 100 cm’yi gecmeyecek ve dikdortgen seklini bozmayacak bicimde uygulandigi
goriilmiistiir. Yorelere gore genislik ve yiikseklikleri degisse de incelenen pencerelerin 1/2°1ik orani
kendi i¢inde yakaladig1 goriiliir. Pencereler genel olarak ahsap sdve ve pervazla ¢evrelenmistir.
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Mahremiyet unsuru geleneksel Tirk evlerinde oldugu gibi Orta Mahalle evlerinin tasarimina
dayansimistir. Hem mahremiyet hem de giivenlik agisindan zemin kattaki pencere boyutlarinda
kiigiilmeler ve parmakliklar goriilmistiir. Cogunlukla ahsap soévelerin alinlik kisminda tag
bulunmaktadir. Pervaz ve taglar siislemeden uzak, yalindir. D1g kapinin bir ya da her iki yaninda pencere
bulunan 6rneklerde, pencere séveleri dis kapinin sdvelerine birlestirilerek Ust tarafta kemer gorintusi
olusturulmustur. Cephede bu durum estetik biitiinliik saglamaktadir (Resim 3).

Resim 3. Birlesik Pencere ve Dis Kapi Sove Ornekleri

Kemerli pencerelerin goriilmemesinin en biiyiik nedeni iklimin vermis oldugu etkidir. Kemer
pencere lizerinde bir nevi siperlik yaparak giines kontroliinii saglar. Bu durum mekanda golge olusturur
ve golgeyi mekana yansitir. Dolayistyla sicak bolgelerde bulunan evlerde daha ¢ok uygulanmaktadir.
Iliman ve giinesli giin say1s1 mevsim normallerinde olan Karadeniz Bolgesinde nadir olarak uygulanan
pencere kemerleri ise, basik ve dardir.

Geleneksel Tiirk Evi’'ndeki mahremiyeti saglamak amaciyla yapilan kafesler ve kepenkler Orta
Mahalle evlerinde bulunmamaktadir. Her iki katta da ayn1 amag¢ dogrultusunda yapilmis, ahsap ve demir
korkuluklar goriilmiistiir. Bu korkuluklar ayrica pencereleri dis hava sartlarindan korumak i¢inde yapilir.

Pencereler zemin katta Ustii sabit, alt1 iki kanatli agilir sekildedir. 1.katta sti sabit, alt1 iki kanatl
acilir olarak goriilmiistiir (Resim 4-5).
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Resim 4. Orta Mahalle Evleri’nde Zemin Katta Goriilen Pencereler
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Resim 5. Orta Mahalle Evleri’nde Zemin, 1. ve 2. Katta Goriilen Pencereler

Geleneksel Turk evlerinde mahremiyet konusu evlerin cephelerini, kat sayilarini, ¢ikmalari,
pencere ve kapi diizenleri gibi bir¢ok seyi etkilemistir. Cikma bulunmayan Veysel Seyis evinin 1.
katinda sofa mekadninin manzaraya yonelmis duvarinda mahremiyet bakis agisiyla kafeslerin
kictltildiigii goriilmektedir. Bir diger ¢ikma bulunmayan yapi Kanoglu Konagi 6n cephesindeki
duvarda da pencere boyutu alisilagelmis orandan daha genis oldugu goriilmektedir. Bu genislikpencere
deliklerinin daha kiicuk ve geometrik bdlmelere ayrilip hem estetik katki hem de i¢ mekani perdelemesi
mahremiyet anlayisinin yansimasidir (Resim 6-7).
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Resim 7. Orta Mahalle Evieri’nde Goriilen Kiiciik Bolmeli Pencereler

Zemin kat ve 1. kat pencereleri ile ilgili elde edilen veriler, yenilenme durumu, sévelerin ve
kasalarin malzemesi, kanat sayisi, kanat dlgiileri tablolastirilarak ifade edilmistir (Tablo 2-3).

Zemin katlarda Ol¢iilen en yiksek pencere genisligi; 89 ¢cm, en diisiik pencere genisligi 70cm,
pencere genisligi ortalamasi 80.9 cm' dir. Zemin katlarda 6lgiilen en yliksek pencere yiiksekligi; 176
cm, en diisiik pencere yiiksekligi 139 cm, pencere yliksekligi ortalamast 164,2 cm' dir (Tablo2-3).
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1. katlarda 6l¢iilen en yiiksek pencere genisligi; 97 cm, en diisiik pencere genisligi 81cm, pencere
genigligi ortalamasi 83.7 cm' dir. Zemin katlarda Slgiilen en yiiksek pencere yiiksekligi; 178 cm, en
diisiik pencere yiiksekligi 145 cm, pencere yiiksekligi ortalamasi 166,4 cm' dir (Tablo 3).

Tablo 2. Incelenen Zemin Kat Pencerelerinin Ozellikleri

. Yenileme  Kanat Sayis1  Kanat Olguleri (cm Ta
Evin Ads Malzeme Var Yok Tek C}i’ft Gen. \fuk (Kal). Var GYok
1. Timurciler Konag1 Ahgap X X 87 162 3 X
2. Veysel Seyis Evi Ahsap X X 84 171 3 X
3. Lermioglu Konag1 Ahsap X X 86 164 5 X
4. Hiisnli Efendi Konag1 Ahsap X X 84 167 4 X
5. Remzi Bey Konagi Ahsap X X 84 161 35 X
6. Hayri Colak Evi Ahsap X X 76 139 3 X
7. Mehmet Efendi Konag1 Ahsap X X 87 168 3 X
8. Kanoglu Konagi Ahsap X X 81 160 3
9. Nezirogu Konag1 Ahsap X X 85 167 35 X
10. ibrahim Aga Evi Ahsap X X 138 149 3 X
11. Birincioglu Evi Ahsap X X 89 171 3 X
12. Benzinci Mustafa Evi Ahsap X X 86 175 5 X
13. Veli Sezgin Evi Ahsap X X 70 145 3 X
14. Bekir Efendi Evi Ahsap X X 86 167 3 X
15. Sonay Cavusoglu Evi Ahgap X X 89 176 3 X
16. Mehmet Saltoglu Konagi ~ Ahsap X X 81 175 3 X
17. Omer Tiirer Konag: Ahgap X X 84 166 5 X
Tablo 3. Incelenen 1. Kat Pencerelerinin Ozellikleri
Yenileme Kanat Sayis1  Kanat Olculeri (cm Ta

Evin Adi Malzeme Var Yok Tek (;)ilft Gen. Y([;]k. I(<all)n. Var QYok
1. Timurciler Konag1 Ahsap X X 88 164 3 X

2. Veysel Seyis Evi Ahsap X X 163 174 3 X

3. Lermioglu Konagi Ahsap X X 87 164 5 X

4. Hiisnii Efendi Konag1 Ahsap X X 84 167 4 X

5. Remzi Bey Konag1 Ahsap X X 86 165 35 X

6. Hayri Colak Evi - - - - - - -

7. Mehmet Efendi Konagi Ahsap X X 87 169 3 X

8. Kanoglu Konag1 Ahsap X X 81 167 3 X

9. Nezirogu Konag1 Ahsap X X 85 145 35 X

10. ibrahim Aga Evi Ahsap X X 86 168 3 X

11. Birincioglu Evi Ahsap X X 97 166 3 X

12. Benzinci Mustafa Evi Ahsap X X 88 176 5 X
13. Veli Sezgin Evi Ahsap X X 87 164 3 X
14. Bekir Efendi Evi Ahsap X X 86 164 3 X
15. Sonay Cavusoglu Evi Ahsap X X 91 176 3 X
16. Mehmet Saltoglu Konagi Ahsap X X 81 178 3 X

17. Omer Tiirer Konag Ahsap X X 86 168 5 X

1.Kat ve Zemin kat pencere 6lculerinin ortalamalari, en yiiksek ve diisiik 6lgiiler grafiksel
gosterimle Resim 8’de verilmistir.

Y ART I —



Trabzon-Akgaabat Orta Mahalle’de Yer Alan Geleneksel Tiirk Evlerine Ait Pencerelerin incelenmesi

2004

150 4

100 4

200+

150 4

809 89
70

100 -

139

176

[l Pencere genigligi

Olgiilen en yiiksek
pencere genisligi
ortalamasi

Olgiilen en diigiik
pencere genisligi

Olgiilen en yiiksek
pencere yiiksekligi

] Pencere yiiksekligi

ortalamasi

[0 Olgiilen en diisiik
pencere yitksekligi

Zemin Kat Pencerelerinin
Geniglik-Yiikseklik Ortalamas:

2004 200 -
150 4 150 -
1004 gq

50 |

145

Olgiilen en yilksek
pencere genisligi

O Pencere genisligi

ortalamasi

Olgiilen en diisiik
pencere genighigi

Olgiilen en yiiksek
pencere yuksekligi

Pencere yiiksekligi
ortalamasi

Olgiilen en diisiik
pencere yiiksekligi
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Resim 8. 1.Kat ve Zemin Kat Pencere Ol¢iilerinin Ortalamalar

Orta Mahallede incelenen 17 tescilli evin zemin ve birinci katlarina ait mevcut durum, séve ¢esidi,
yapim teknigi, siisleme, koruma durumu akademik ¢aligmalarda kabul gormiis envanter form
uygulanarak tablolastirilmistir (Tablo 4).

Tablo 4. Arastirmada Incelenen Evler ve Pencerelerin Ozellikleri

1. TIMURCILER KONAGI
PENCERELERI
53:323 Yapim Teknigi Suisleme Olci
Iyi Ahsap- Cift Kanat | Her Iki Katta | Gen.: 80 cm
Dikey Eksenli Tag ve Kemer | Yik.: 145 cm
Ice Acilir Kal.: 3cm
2.VEYSEL SEYIS EVi
PENCERELERI
53:323 Yapim Teknigi Siisleme Olgil
Iyi Ahsap- Cift Kanat | Her Iki Katta Gen.:74 cm
Dikey Eksenli Tag ve Kemer | Yik.: 163 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
3. LERMIOGLU KONAGI
PENCERELERI
gg:zrr:j Yapim Teknigi Suisleme Olgi
Iyi Ahsap- Cift Kanat | Her Iki Katta | Gen.: 86 cm
Dikey Eksenli Tag ve Kemer | Yik.: 164 cm
Ice Acilir Kal.: 5cm
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4, HUSNU EFENDi KONAGI

PENCERELERI
SS:SQS Yapim Teknigi Susleme Olcu
Iyi Ahsap- Cift Kanat | Her Iki Katta Gen.:84cm
Dikey Eksenli Tag ve Kemer | Yik.: 167 cm
Ice Agilir Kal.: 4 cm
5. REMZi BEY KONAGI
PENCERELERI
SS:SQS Yapim Teknigi Suisleme Olcu
Iyi Ahsap- Cift Kanat | Her Iki Katta | Gen.: 84 cm
Dikey Eksenli Tag ve Kemer | Yik.: 161 cm
Ice Agilir Kal.: 3.5cm
6. HAYRI COLAK EVi
PENCERELERI
53:323 Yapim Teknigi Suisleme Olcu
Yenilenme | Ahsap- Cift Kanat Tac Yok Gen.:76cm
Dikey Eksenli Yik.: 139 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
7. MEHMET EFENDi KONAGI
PENCERELERI
SS:SQS Yapim Teknigi Suisleme Olcu
Yenilenme | Ahsap- Cift Kanat Tac Var Gen.:80cm
Dikey Eksenli Yik.: 145 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
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Tablo 4. Arastirmada Incelenen Evler ve Pencerelerin Ozellikleri (Devamu)

8. KANOGLU KONAGI

PENCERELERI
53:323 Yapim Teknigi Siisleme Olci
Yenilenme | Ahsap- Cift Kanat Tag Var Gen.: 83 cm
Dikey Eksenli Yik.: 155 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
9. NEZIROGU KONAGI
PENCERELERI
gg:zmj Yapim Teknigi Susleme Olgu
Iyi Ahsap- Cift Kanat Tag Var Gen.: 85cm
Dikey Eksenli Yik.: 167 cm
Ice Agilir Kal.: 3.5 cm
10. IBRAHIM AGA EVi
PENCERELERI
53:323 Yapim Teknigi Siisleme Olci
Iyi Ahsap- Cift Kanat Ust Katta Gen.: 94 cm
Dikey Eksenli Tag Var Yik.: 149 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
11. BIRINCIOGLU EVi
PENCERELERI
gz:zmj Yapim Teknigi Siisleme Olgii
Iyi Ahsap- Cift Kanat Tag Var Gen.:92cm
Dikey Eksenli Yik.: 171 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
12. BENZINCI MUSTAFA EVi
PENCERELERI
53:323 Yapim Teknigi Suisleme Olcu
Deformasy | Ahsap- Cift Kanat Tac Var Gen.: 88 cm
onlar Var Dikey Eksenli Yik.: 176 cm
Ice Agilir Kal.: 5cm
13. VELI SEZGIN EVi
PENCERELERI
53:323 Yapim Teknigi Suisleme Olcu
Iyi Ahsap- Cift Kanat Tag Var Gen.: 87 cm
Dikey Eksenli Yik.: 164 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
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14. BEKIR EFENDI KONAGI
PENCERELERI
gg:zm Yapim Teknigi Siisleme Alcii
Iyi Ahsap- Cift Kanat Tag Var Gen.: 86 cm
Dikey Eksenli Yik.: 167 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm

Tablo 4. Arastirmada Incelnen Evler ve Pencerelerin Ozellikleri (Devami)

15. SONAY CAVUSOGLU EVi
PENCERELERI
Koruma e .. I
DUFUMU Yapim Teknigi Susleme Olgu
Iyi Ahsap- Cift Kanat Tag Var Gen.: 92 cm
Dikey Eksenli Yik.: 176 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
16. MEHMET SALTOGLU KONAGI
PENCERELERI
Koruma e .. T
DUFUMU Yapim Teknigi Susleme Ol¢u
Iyi Ahsap-Cift Kanat Tag Var Gen.: 80 cm
Dikey Eksenli Yik.: 145 cm
Ice Agilir Kal.: 3cm
17. OMER TURER KONAGI
PENCERELERI
Koruma . . N
DUFUMU Yapim Teknigi Susleme Olcu
Iyi Ahsap-Cift Kanat Tag Var Gen.: 84 cm
Dikey Eksenli Yik.: 166 cm
Ice Agilir Kal.: 5cm
SONUC VE ONERILER

Dogu Karadeniz bdlgesinde yer alan Orta Mahallede incelenen Tirk evleri bélgenin iklimi
mimariyi de etkilemistir. Yagist bol ve giir ormanlara sahip olan cografyada ahsap kullanimi evlerin
striiktiiriinde, cephe, i¢ mekan ve sabit donati elemanlarinin da goriildiigii gibi 6zellikle pencere
sovelerinde, taglarinda ana malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Evlerin manzaraya konumlanmis olmasi Geleneksel Tirk evlerine ait ortak ozelliktir.
Cephelerinde ¢ikma-alinlik-pencere-kapi gibi elemanlarin cephedeki oranlari ve uyumu goriilmektedir.
Pencerelerin evlerin oda genisliginde bulunan ¢ikmalarinin 6n cephesinde 2, her iki yaninda 1 ya da 2
adet siralanmasi Orta Mahalle Tiirk evlerinin cephesel karakteristik farkliligini ortaya koymaktadir.
Ayrica ¢ikmanin etrafinda konumlanan pencereler, i¢c mekandaki sofa alanina manzarayi yansitarak hem
ferah bir ortam hem giin 1s1¢indan yararlanilmasini saglamistir. GOrsel olarakestetik bir deger
kazandirmigtir.

Orta Mahalledeki Turk evlerinin pencere soveleri, alinliklari ile uyum igerisinde genel itibariyle
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sade ve yalin tasarimin iirliniidiir. S6ve iizerinde islemelere rastlanilmamustir. Literatiirdeki farkl
cografyalarda bulunan Turk evlerinin pencerelerinde de goriilen, mahremiyet anlayiginin hakim
olduguve estetik goriinlim katan ahsap ya da demir parmakliklar Orta Mahalle Tiirk evlerinde de
gorilmektedir. Bu parmakliklarin dig cephede gorsel bir biitiinlik olusturan senkronizasyonu gdze
carpmaktadir. Parmakliklar bir siis 6gesi ya da yinelenen bir eleman olarak 6zellikle zemin kat
pencerelerinde bulunmaktadir.

Zemin ve 1.kat pencereleri genelinde ¢ift kanatl, iist kism1 kanatlar1 ise sabittir. Giyotin ve tepe
pencerelerine rastlanmamistir. Ozellikle literatiirde Karadeniz Bolgesi’nde gériilen tepe pencereleri
bakimidan Orta Mahalle'deki Tiirk evleri farklilik gostermektedir. Incelenen 17 evin higbirinde tepe
pencerelerine rastlaniimamaisgtir.

Genel itibariyle cephesel oranin séz konusu oldugu yapilarda, cumbanin iki yaninda yer alan
pencereler, 6n cephesinde yer alan pencerelere gore daha dardir. Her ev kapi-pencere-¢cikma ve
bitlnundeki kompozisyonla 1/2°1ik orani sagladigi goriiliir. Bu oran bakimindan diger cografyalara ait
Turk evleriyle benzer 6zellik tagimaktadir.

Gelenelsel Turk evlerinin i¢ mekanlarinda pencerelerin bittigi alt sinir sedirlerin bittigi tist sinira
hizalanis1 Orta Mahalle Tiirk evlerinde de goriilmektedir. Bu 6lglisel uyum hem goze hem de islevsel
amaca hizmet etmektedir. Sofada sedirde oturan kisiye egilmeden ya da kalkmadan manzaray1 izleme
imkan vermektedir.

Sonug olarak; Orta Mahalle evlerindeki 24 tescilli evden 17 evin ulasilabilir 6rnekleminin
incelendigi arastirmada; Tiirk evinin tasarim ilkeleri agisindan 6nemi olan ince yapi elemanlarindan
pencerelerin literatiirde yer alan benzerlik ve farkliliklar1 tespit edilmistir. Ozellikle ince yapi
elamanlarinin Tiirk evinin karakteristik 6zelliklerini belirlemede énem arz ettigi hipotezi savunulan bu
calismada, incelenen evler dogrultusunda Tiirk Evinin karakteristik &zelliklerinin belirlemede
pencerelerin 6nemli rol oynadigi dogrulanmustir.

Pencere dogramalarinin sOvelerinin, ta¢ bolimlerinin, kanatlarmm, metal ya da ahsap
parmakliklarinin zaman igerisinde deformasyona ugramamasi i¢in aslina uygun malzemeler segerek,
saglamlagtirilmali ve montaji saglanmalidir. Bizden sonraki nesillere aktarilabilmesi igin Tirk evleri
kapisiyla, penceresiyle, i¢ mekan donatilariyla bir biitiindiir. Bu biitlinliigli uygun onarim malzemeleri
ile dogru restorasyon gerceklestirerek korumak gerekir.
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Makale Bilgileri 0z

Makale Ge¢misi Sah Ismail tarafindan 1501 yilinda, bugiinkii iran topraklarinda kurulan Safevi Devleti, kendinden &nceki
Timurlularim ve Tiirkmenlerin koklii kiiltiir ve sanat birikimi tizerine insa edilmistir. Devletin ilk yillarinda,
sozil edilen medeniyetlerin izlerini tastyan ¢ok sayida tezhipli eserler hazirlanmigtir. Kisa zamanda kiiltiirel
Kabul: 11.11.2020 A . C e I e

2512 202 acidan kendine 6zgii bir devlet yapisina sahip olan Safevi yonetiminde, Fars bolgesinin merkezi Siraz basta
Yaym: 25.12.2020 olmak izere Tebriz, Kazvin, Herat, Isfahan ve Horasan bdlgesinde 6nemli yazmalar iiretilmistir. Siraz kenti,
Anahtar Kelimeler: XVI. yiizy1l boyunca bagkent disinda nitelikli yazmalarin fazlaca iiretildigi bir tagra merkezi olmustur. Siraz

Gelis: 16.10.2020

Safevi, kitap sanatlarinda zengin malzeme kullanilarak hazirlanmis tezhipli yazmalar en gok edebi ve tarih niishalar
Siraz, ile Kurén-1 Kerimlerden olusmaktadir. Bu eserlerden bazilari o donem kosullarinda gesitli sebeplerle Osmanli
XVI. Yl'izyll, Devleti’nin baskenti Istanbul basta olmak iizere pek c¢ok kentine de getirilmistir. Ozellikle Istanbul’da
Tezhip, Osmanli biirokratlar: tarafindan hediye olarak aranan eserler, Siraz kitap atdlyelerinden temin edilen Fars

Hamse-i Nizamf klasiklerinden Hamse-i Nizami’nin niishalar1 olmustur. Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde Siraz’da
' tiretildigi bilinen Hamse-i Nizdm{i yazma sayis1 oldukga fazladir. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi hazine
boliimiinde bulunan 758 envanter numarali Hamse-i Nizami niishasinin tezhip 6zellikleri ¢calismamizin 6ziinii

olusturmaktadir.

IHlumination of Hamse-i Nizam1 Copy Created in the Safavid Shiraz Style
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Article History The Safavid state founded by Shah Ismail in 1501 in today's Iranian lands, was built deep rooted cultural and
artistic accumulation of the previous Timurids and Turkmens civilization. In the first years of the state, many
illuminated works were prepared that bearing the traces of these civilizations. Under the Safavid
administration, which had a culturally distinctive state structure in a short time, important manuscripts were
produced in Tabriz, Kazvin, Herat, Isfahan and Khorasan, especially in Shiraz, the center of the Fars region.
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GIRIiS

Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Bati Iran't kapsayan ve daha sonra da Horasan'a dogru gelisen
Safevi Devleti (Karaca, 2002) Sah Ismail tarafindan 1501 yilinda bugiinkii Iran topraklarinda
kurulmustur. Adini, merkezi Erdebil'de bulunan Safeviyye Tarikatinin piri Seyh Safiyyiiddin
Erdebili'den almis devlet (Giindliz, 2008), XVI. yiizyilin baslarinda kurulmus olmasina ragmen
kokleriyle ¢ok daha uzun bir gegmise dayanmaktadir. Sah Ismail, 1502 yilinda Tebriz’i
Akkoyunlulardan alarak baskent yapmig, 1503 yilinda ise Fars bolgesinin merkezi Siraz da dahil
Akkoyunlu topraklarinin biiyiik bir boliimiinii ele gegirmistir (Ustiin, 2000). Siraz, XIV. yiizyildan
itibaren kitap sanatlari alaninda yogun iiretimlerin yapildig1 dnemli bir merkez olmustur. Oyle ki Incti
ve Muzafferiler doneminde yazma iiretiminin yapildigi bir baskent olmus, sonrasinda sirasiyla Timur,
Karakoyunlu ve Akkoyunlu yonetiminde de bagkent olmamasina ragmen bdlge iislibunu yansitan ¢ok
sayida nitelikli eserler {iiretilmigtir. Yiizyilin basinda Siraz’da {iretilmis eserlerde Akkoyunlu
islibunun devam ettigi agik bir sekilde goriilir. Yiizyilin yarisindan sonra ise Sirazli sanatkarlar
sayesinde yeni tasarim ve uygulamalar yapilmigtir. Gilinlimiize ulasmis yazmalardan s6z konusu
doneme ait cok sayida edebi eserin iiretildigi bilinmektedir. Ozellikle Fars edebiyatinda “Hamse”
turtnin kuruculugu payesini elde etmis olan Nizdminin Hamse' niishasi en cok tercih edilen
eserlerden biridir.

Giiniimiizde tilkemizin farkli bolgelerindeki kiitliphanelerde bulunan, Siraz’da iiretilmis oldugu
bilinen veya iiretildigi tahmin edilen tezhipli yazmalarin sayis1 oldukga fazladir. Ozellikle Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinin sayica fazla esere sahip oldugu yapilan arastirmalarca tespit edilmistir.
Arastirmamiza konu olan Hamse-i Nizamti, bu eserlerin 6nemli bir kismini olusturmaktadir. Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Hazine 758 envanter numarali Hamse-i Nizdmi niishast, i¢inde
bulunan tezhipli sayfalarla buyik 6neme sahiptir. Calismamizda s6z konusu eserin tezhipleri
incelenmis ve aymi tarihli Siraz’da iiretilmis bagka yazmalarla kiyaslanarak kullanilan benzer
tasarimlarin tespiti yapilmstir.

1. XVL. Yiizyil Siraz Tezhip Sanati

Siraz, XIV. yiizyilda incli ve Muzafferi hanedanlarma baskentlik yapmis?, yiizyilin sonunda ise
Timurlularin idaresine ge¢mistir. Timurlular déoneminde kitap sanatlarinda 6nemli bir merkez olma
ozelligini korumus sehirde, ozellikle Ibrahim Mirza valiliginde ¢ok sayida yazma {iretilmistir
(Robinson, 1979). XV. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Once Karakoyunlu ve Akkoyunlu
Tiirkmenlerinin hékimiyetleri altindaki Siraz, 1503 yilindan sonra da Safevi sahlar1 adna Ziilkadirli
valiler tarafindan yonetilmistir. Timur, Tiirkmen ve Safevi donemlerinde sadece bir tasra merkezi
olmasina karsin XVI. yiizyilin sonuna kadar iran cografyasinda, serbest calisan atdlye gelenegi icinde,
nitelikli yazmalarin hazirlandigi bir merkez olmustur (Ulug, 2014).

Basil Robinson (1967) yayinladigi ¢alismayla Tiirkmen déneminde Siraz’da iiretilen yazmalar
icin “ticari” terimini kullanmistir. Bu durumun 1440’1 yillardan 1600°1i yillara kadarki siire i¢erisinde
Siraz’da yazma iiretiminin diger merkezlerden fazla olmasi ve séz konusu zaman diliminde iiretilen
yazmalarin igerisinde kimin i¢in yapildigma dair bilginin yer almamasmdan kaynaklandigi
belirtilmektedir. Bagka bir ¢alismasinda Robinson (1979), Timurlularin erken doneminden Sah Abbas
zamanmna kadar Siraz’in ticari Olgekte yazma iretiminin merkezi olarak kabul edildigini
varsaymaktadir. Ozellikle XV. yiizyiln ortasindan XVI. yiizyihin sonuna kadar Siraz’daki Kkitap
sislemesi en (st seviyeye ulasmistir. Bu goriisii destekleyen kaynak Safevi tarihgisi Budak

! Pene Gene adiyla da bilinen ve yaklagik 35.000 beyitten meydana gelen eserin tamamlanmasinin otuz bes-kirk yil siirdiigii
kabul edilir. Hamse’de sirastyla Mahzenii’l-esrar, Husrev-ii Sirin, Leyld ve Mecniin, Heft Peyker (Behrdmnime) ve
Iskendername mesnevileri yer almaktadir. Detayl bilgi icin bakiiz: (Kanar, 2007: 183).

2 Incu ve Muzafferi dénemi giiniimiize ulasns yazma eserler igin bakimz: (Wright, 2013: 3-71)
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Kazvini’nin (984/1576-77) Cevahir ii’l-Ahbar adli eserinde yazilidir. Budak Kazvini; Siraz’i
ziyaretinde sehrin her evinde hanimlarin kéatip, beylerin musavvir, evin kizimin miizehhip, evin
oglunun miicellit oldugunu; herkesin ayni tertibi takip ettiginden onlar1 aymrmanin miimkiin
olmadigimi; boylece bir kitabin bir aile i¢inde iiretilebildigini ve Siraz’da bir yilda bin adet kitap
sipariginin karsilanabildigini belirtir (Bage1, 1979). Bu durum XV. ve XVI. ylizy1l boyunca Siraz’da
kitap iiretimin ne kadar cok oldugunu desteklemektedir. Eser sayisinin fazla olmasi1 kaliteyi
diisiirmemis baz1 dénemler payitahta iiretilenlerle yarigir nitelikli yazmalar da hazirlanmisgtir.

Yiizyilin basinda, Siraz’daki sanatcilar kitap iiretim sanatinin bolgesel slip Ozelliklerini
siirdiirmiislerdir. Bu yillara ait yazma eserlerde yer alan minyatiirlerde yavas yavas da olsa yeni bir
iislibun olustugu goriiliirken (inal, 1995) cild ve tezhip érnekleri, Akkoyunlu déneminde iiretilmis
eserlerle ayni {isliipta devam etmektedir (Ulug, 2006). Tiirkmen tslubu tezhip 6zelliklerini barindiran
unsurlar hemen hemen yliizyilin yarisina kadar kullanilmistir. Yiizyilin yarisindan sonra farkli motif ve
tasarimlarin kullanimi goriiliir.

Safevi dénemi Siraz’da Mevlana Hiisameddin Ibrahim asitinesinde iiretilmis bir grup yazma®
erken donem Siraz yazmalar1 ve sanatcilar1 hakkinda bilgi sahibi olmamiz agisindan oldukga
onemlidir. Siraz’da tezhip tasarimimin gelisimi, sz konusu asitinede iiretilmis tarihsiz (1515-20
civari) ve hattati belirtilmemis Sadi’nin Kiilliyat1 (OBL Fraser 73) niishasinda izlenmektedir. Eserin
serlevha tezhibinde, i¢ alandan dis alana geciste yer alan kartuslu zencerek iizerinde Ruzbihan
Miizehhip tarafindan yapildigna dair kayit mevcuttur (Ulug, 2006). Serlevha sayfasmin tasarim
diizeni ve takdim minyatiirlerini ¢evreleyen kenarsuyu tezhibindeki bulut motifi kullanimi, 1520°1i
yillarin Siraz yazmalarinda yaygin olarak goriilmektedir. Ayrica serlevha tezhibi i¢ alaninin pafta
diizenlemesi de enine ve boyuna paftalara ayrilmadan, dendan ve rumi motifleriyle olusturulmustur.
Bu yenilikler Siraz atdlyesinde Akkoyunlu Dénemi tezhibinin inceliklerinin yani sira kullanilan yeni
tasarimlarla Safevi donemi Siraz {islibunun olugmasini saglamstir.

XVI. yiizyilin yarisindan sonra ozellikle 1560-1590 tarihleri arasindaki Siraz yazmalari,
boyutlarindaki belirgin biiyiimeyle daha gosterisli hdle gelmistir (Cagman & Tanindi: 1979). Sirazh
sanatkarlar Saray yazmalarini 6rnek alarak pahali malzemeler kullanmis ve sayica daha fazla tezyinath
sayfalar bezemislerdir. Siraz yazmalarinda 1560’11 yillardan sonra Safevi saray yazmalarinda oldugu
gibi lake cild kullanim1 goriiliir (Ulug, 2006). TSMK Hazine 751 numarali tarihi olmayan ama benzer
yazmalarla kiyaslanmasi sonucu 1570-75 civarina tarihlenen Heft Evreng yazmasmin cildi, lake cild
ile kaplanmistir. Hatayi grubu motifleriyle bezenmis pervazin igerisinde, yogun figiir bulunan eglence
sahnesi betimlenmistir. Dig kapagiyla saray cild 6rnegini barindiran yazmanin cild i¢ kapagi Siraz
islibunda bezenmistir. Yiizyilin bagindan itibaren Siraz cild kapaklarmin i¢ kismi tamamriyla
tezyinatl olarak deriden yapilmstir. I¢ alan ve pervaz béliimlerinden olusan i¢ kapagin genellikle i¢
alam1 semse, salbek ve kosbendlerle paftalara ayrilmig; paftalarin disindaki zemin tamamiyla
siislenmisgtir. Pervazlarda ise kartuslu zencerek ile paftalar olusturulmustur.

Bu dénemde boyutlar1 biiylimiis yazmalarin igerisindeki tezhipli sayfalarin sayisinin arttigi
gorilmektedir. Zahriye, serlevha, unvan ve hatime tezhipleri altin, giimiis ve lapis lazuli gibi degerli
boyalar kullanilarak uygulanmistir. Say1 olarak fazlaca iiretilen edebi eserler genellikle ¢ift sayfa
takdim minyatiirii ve minyatiirii gevreleyen cift sayfa dis pervaz tezhibiyle baslar. Ancak TIEM 1963
numaraya kayith Kiilliyat-1 Sadi (Ulug, 2006) niishasinda oldugu gibi karsilikli tam sayfa zahriye

3 Mevlana Hiisameddin Ibrahim asitanesinde iiretilmis yazmalar: 1. Sadi, Kiilliyat, OBL Fraser 73, 1515-1520 civari; 2. Sadf,
Killiyat, TSMK H.748, 920/1514-15; 3. Cami, Yusuf ile Zileyha, JRL Pers.20, 924/1518; 4. Hafiz, Divan, SK
Nuruosmaniye 3816, 926/1519; 5. Ahmedi, Iskenderndme, TIEM 1921, 926/1519-20; 6. Nizami, Hamse, Sotheby’s Satis
Katalogu, Londra, 7 Aralik 1970, lot191, 922-27/1516-21; 7. Firdevsi, Sahname, TSMK 1485, 928/1522; 8. Ali Sir Nevai,
Divan, TSMK R.807, 932/1525-26; 9. Hasan Dehlevi, Divan, BN Supp. Pers.1499, 919-31/1510-25; 10. Nizami, Hamse,
SGA 1986.37, 915-34/1509-28. Bakiniz: Robinson, 1967: 105; Cagman ve Tanindi, 2002: 43; Ulug, 2006: 98-99.
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tezhibi de bulunmaktadir. Devaminda yogun tezyinath serlevha tezhibini konunun cesidine gore dis
pervaz tezhipleri veya unvan tezhipleri takip etmektedir. Hatime tezhibinin ardindan yazma, tezhipli
cift sayfa bitis tasvirleriyle nihayetlenmistir. Bu sayfalarda metni gevreleyen siitun icleri ve yaz
zeminlerinin yan1 sira yazmanin ¢ok sayida sayfasina da halkar tezyinati uygulanmistir.

Kuran-1 Kerimler ise zahriye tezhibi, serlevha tezhibi, unvan tezhibi ve hatime tezhibinin yam
sira Mushaf sonuna Farsca Falname de eklenilerek tezhiplenmistir (Baysal, 2010). Safevi
mushaflarinda ¢okga tercih edilen falnameler harflerin yorumuna dayali veya kur’an dyetlerine dayali
olarak yazilmis (Uzun, 2012) ve tezhipli sayfa sayisi karsilikli tek sayfadan alti sayfaya kadar
¢ikabilmistir. Boylece Mushaf tezyinati XVI. ylizyilda en {ist seviyesine ulagsmis, altin ve renk uyumu
dengeli bir sekilde saglanmistir (Ertung ve Bestav, 2020).

2. TSMK Hazine 758 Envanter Numaralh Hamse-i Nizdmi Niishasinin Tezhipleri

Hamse-i NizAmi niishas1 945/1538 tarihinde Miirsid el-Kéatib es-Sirdzi tarafindan ta’lik hatla
istinsah edilmistir. Yazmanmn la sayfasinda Yavuz Sultan Selim’in miihrii, 3a sayfasinda IIIL
Ahmed’in miihrii, 402b sayfasinda ise temelliikk kaydi (Merhume Sah Sultan) yer almaktadir. Bu ibare,

eserin ilk sahibinin I. Selim’in kiz1 ve Kanuni Sultan Siileyma’nin kiz kardesi Sah Sultan oldugunu
bildirir.

Sultan Selim Sah Sah Ahmed bin “Merhume Sah Sultan”

Tevekkele ala halik? Mehmed han el-
muzaffer daima

Serlevha Tezhibi (1b-2a)

Serlevha tezhibi; metin, koltuk, Ust-alt boliim, i¢ pervaz, dis pervaz ve tig bolimlerinden
olusmaktadir.

Fotograf 1: Serlevha Tezhibi

Metin; kagit rengi lizerine is miirekkebiyle ta’lik hat olarak yazilmistir. Talik yaz1 iki siituna
boliinerek yedi satir halinde yer alir. Yazi aralarindaki bosluga beyne's-sutlir tezhibi uygulanmistir.
Sari1 altin zemin {izerinde, serbest hatdyi grubu motifleri stislidiir.
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Fotograf 2: Serlevha Tezhibi Detay

Koltuk; 1/2 simetrik olarak tasarlanmistir. Hurde rGmi, bulut ve hatayi grubu motiflerinin
olusturdugu kapali formlarin zemini sar1 ve yesil altin, disindaki alan ise lacivert renge boyanmuigstir.
Hurde rmT motifinin zemini siyah renktir. Paftalar, hatayi grubu motifleriyle tezyin edilmistir.

Fotograf 3: Serlevha Tezhibi Detay

Ust ve alt boliim; 1/4 simetrik olarak tasarlanmgtir. Yatay dikddrtgen alanin ortasinda yer alan
altin dendanli semse formunun zemini yesil altin olup {iizerinde {istiilbe¢ miirekkebli yazi yer
almaktadir. Pafta, yatay olarak sarilma rumi motifiyle nihayetlenir. 1b sayfasi ist tarafinda Nizami
akd-i lu 'lii-y1 siihen ra, alt tarafinda Hezaran-: rahmet-i hak ber revan-ser , 2a sayfasinin iist tarafinda
Bayin-i Nizami-i kes bi-niste, alt tarafinda Ki el-hak si’r be-riiy hatim geste yazihidir. Yazili alanin
disindaki lacivert zemin, bulut ve hatayi grubu motifleriyle tezyin edilmistir. Sar1 ve yesil altin bulut
motifleri %2 simetrik “S” helezon {izerinde yer almaktadir.

I¢ pervaz, 6 mm enindedir. Sar1 altin iplik ve lacivert zemin iizerinde beyaz renk (+),(-) stisleme
ile 4 mm eninde zencerek ¢evrelemektedir. Zenceregin noktalari yesil, orta alanlar miinavebeli olarak
turuncu, mavi ve sari renktir. Sar1 altin tizerine igne perdahi uygulanmustir.

N bbb I

Fotograf 4: Serlevha Tezhibi Detay

Di1s pervaz, enine simetrili kubbeli olarak tasarlanmistir. Bulut, sarilma rim1 ve hatdyl grubu
motiflerinin meydana getirdigi kapali formlar zemini altin ve lacivert zemin rengine ayirmaktadir.
Altin, yesil ve sari1 olarak kullanilmistir. Bulut ve rumi motifler de sar1 ve yesil altinla
hareketlendirilmigtir. Paftalar, hatdyi grubu motifleriyle miizehheptir. Simetri noktasindan birer
atlayarak yerlestirilen goncagiil motifleri, tezhipli smir1 agarak disari ¢ikmis ve ti§ tabani gorevi
iistlenmistir. Serlevha tezhibinde, bulut ve sarilma rumi motifleri sar1 ve yesil altindir. Sar1 altin dallar
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iizerinde hatdyil grubu motifleri; beyaz, sari, turuncu, mavi, pembe ve yesil ile renklendirilmistir.
Motifler nokta seklinde degradeli boyanmigtir. Tezhipli alan ig¢ten disa dogru sari altin cedvel ve
lacivert renk iplik ile dendanli olarak simirlandirilmistir. Her bir dendan tizerinde nokta vardir. Simetri
eksenleri tepelik motifi ile nihayetlendirilmistir.

T1g; 40, 26 ve 28 mm uzunlugunda, lacivert renkle sade iislupta tasarlanmustir. Her tezhipli
sayfada 50 adet t1g bulunmaktadir.

Unvan Tezhibi (34b)

Fotograf 5: Unvan Tezhibi

Metin kism1 dort siitun igerisine boliinerek, ta’lik hat ile yazilmistir. Tezhipli sayfada on {i¢ satir
metin yer alir. Alt1 satirlik yazida tezhipli alan vardir. Unvan tezhibi, dendanl olarak tasarlanmistir.
Baslik, i¢ pervaz, iist ve t1g bolimlerinden olugmaktadir.

Fotograf 6: Unvan Tezhibi Detay

Baslik boliimii, 1/4 simetrik olarak tasarlanmistir. Yatay dikdortgen alanin orta kisminda, siiliis
hat ile Ustube¢ mirekkebli Kitdb: Hiisrev ve Sirin baghigi yer alir. Yazi zemini, “S” yesil renk helezon
iizerinde hatayi grubu motifleriyle bezelidir. Zemin rengi yesil altindir. Paftalar, 1,5 mm eninde mavi
ve yesil zemin lizerine siyah renk (+),(-) siisleme ile hendesi olarak olusturulmusgtur. Yazili alanin alt
ve ist bolimiindeki sar1 altin zeminli pafta icerisinde ortabag ve hatayi motifi; yatay sar1 altin zeminli
pafta igerisinde ise bulut ve hatayi grubu motifi bulunur. Bulut motifi limon kifu renginde olup
meydana getirdigi kapali form lacivert zemine boyanmugtir. Lacivert zeminli paftalar hatayi grubu
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motifleri ile tezyin edilmistir. Baslik boliimiiniin nihayetlendigi alt ve {ist bdliimde alan, sade ve
sartlma rimi motifleriyle; sag ve sol bolimde ise sade rimi ve hatayi grubu motifleriyle tezyin
edilmistir. Zeminler; sar1 altin, yesil altin ve lacivert renge boyanmustir.

I¢ pervaz; 6 mm enindedir. Baslik ve iist boliimii; sar1 altin iplik, lacivert zemin iizerine beyaz
renk (+),(-) siisleme; baslik boliimiinii ise ayrica zencerek ¢evrelemektedir. Zenceregin noktalar: yesil,
orta alanlar miinavebeli olarak turuncu, mavi ve sari renktir. Sar1 altin {izerine igne perdahi
uygulanmistir.

Fotograf 7: Unvan Tezhibi Detay

Ust béliim, 1/8 kompozisyon esasina gore saga ve sola katlanarak devam etmektedir. Bulut,
sarilma rimi ve hatdyl grubu motiflerinin olusturdugu kapali form alani, altin ve lacivert zemin
rengine ayirmaktadir. Altin, sar1 ve yesil olarak uygulanmigtir. Kubbeli boliimii sinirlandiran altin
iplikten merkez yonune hurde rdmi motifi bulunmaktadir. Paftalarin arasi hatdyi grubu motifiyle
tezyin edilmistir. Simetri noktasindan birer atlayarak yerlestirilen goncagiil motifleri, tezhipli sinir1
asarak disar1 ¢ikmis ve t1g tabani gorevi iistlenmistir.

Unvan tezhibinde, bulut ve sarilma rumi motifleri sar1 ve yesil altindir. Sar altin dallar
iizerinde hatdyl grubu motifleri; beyaz, sari, turuncu, pembe, mavi ve yesil ile renklendirilmistir.
Motiflerin igerisi nokta seklinde degradeli boyanmigtir. Tezhipli alan sar1 altin iplik ve lacivert renkte
gekilen kuzu ile dendanli olarak smirlandirilmistir. Her bir dendan {izerinde nokta vardir.

Tig, 24 ve 25 mm uzunlugunda sade lslupta tasarlanmig, lacivert renkle uygulanmistir. Dokuz
adet t1g bulunmaktadir.

Unvan Tezhibi (124b)

Fotograf 8: Unvan Tezhibi
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Metin kismi dort siitun igerisine boliinerek, ta’lik hat ile yazilmistir. Tezhipli sayfada on ii¢ satir
metin yer alir. Alt1 satirlik yazida tezhipli alan vardir. Unvan tezhibi, dendanl olarak tasarlanmustir.
Baslik, i¢ pervaz, iist ve t1g bolimlerinden olugmaktadir.

Fotograf 9: Unvan Tezhibi Detay

Baslik bolimii, 1/4 simetrik olarak tasarlanmistir. Yatay dikdortgen alanin orta kisminda, siiliis
hat ile Ustibe¢ murekkebli Kitibi Leyld ve Mecniin baghgi yer alir. Yazi zemini, “S” yesil renk
helezon iizerinde hatayi grubu motifleriyle bezelidir. Zemin rengi sar1 altindir. Yazi alani lacivert renk
cedvel ve sar1 altin dendanli iplik ile semse formunda sinirlandirilmis olup yatay olarak hurde ortabag
ve tepelik motifiyle devam etmektedir. Hurde riimi ve diigim motiflerinin zemini siyah renktir. Sade
rimi ve sartlma rimi motiflerinin olusturdugu kapali formlar alani, yesil altin ve lacivert zemin
rengine ayirmaktadir. Sarilma rumi motifi sar1 ve yesil altindir.

I¢ pervaz; 2 mm enindedir. Baslik ve iist boliimiinii sar1 altin iplik ve lacivert zemin iizerine
beyaz renk (+),(-) stisleme gevrelemektedir.

Fotograf 10: Unvan Tezhibi Detay

Ust boliim, 1/8 kompozisyon esasina gdre saga ve sola katlanarak devam etmektedir.
Miinavebeli olarak acik yesil ve a¢ik mavi ile renklendirilen bulut motifleri; alant merkez yoniinde sar1
ve yesil altin, t1§ yoniinde lacivert zemin rengine ayirir. Altin zemin igerisindeki sarilma ortabag
motifinin igerisi lacivert renktir. Alanin nihayetlendigi altin iplikten merkez yoniine tepelik motifi
bulunmaktadir. Paftalar, hatdyl grubu motifleriyle tezyin edilmistir. Simetri noktasinda yer alan
goncagiil motifleri sar1 altin cedveli keserek, t1§ ve merkez yoniinde dendanlar olusturmustur.

Unvan tezhibinde, bulut motifleri agik yesil ve mavi renktir. Sarilma rumi motifleri sar1 ve yesil
altindir. Sar altin dallar iizerindeki hatdyl grubu motifleri; beyaz, sari, turuncu, mavi ve pembe ile
renklendirilmistir. Motiflerin igerisi nokta seklinde degradeli boyanmistir. Tezhipli alan sar1 altin
cedvel ve lacivert renkte ¢ekilen kuzu ile diiz ve dendanli olarak simirlandirtlmistir.

T1g, 24 ve 22 mm uzunlugunda sade Uslupta tasarlanmis, lacivert renkle uygulanmistir. Dokuz
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adet t1g bulunmaktadir.
Unvan Tezhibi (188b)

Fotograf 11: Unvan Tezhibi

Metin kismi1 dort siitun igerisine boliinerek, ta’lik hat ile yazilmistir. Tezhipli sayfada on ii¢ satir
metin yer alir. Alt1 satirhk yazida tezhipli alan vardir. Unvan tezhibi, diiz ve dendanli olarak
tasarlanmistir. Baglik, i¢ pervaz, iist ve t1§ boliimlerinden olugsmaktadir.

Fotograf 12: Unvan Tezhibi Detay

Baslik bolimii, 1/4 simetrik olarak tasarlanmistir. Yatay dikdortgen alanin orta kisminda, siiliis
hat ile Ustube¢ mirekkebli Kitib1 Heft Paykar baghg: yer alir. Yazi zemini, “S” yesil renk helezon
Uzerinde hatayi grubu motifleriyle bezelidir. Zemin rengi yesil altindir. Yaz1 alani, sar1 altin dendanlh
cedvelle semse formunda sinirlandirilmis olup dikey olarak hurdeli tepelik motifi, yatay olarak ise
zemini sar1 altinli % simetrik hurdeli ayirma rGmi motifinin olusturdugu salbek formu ile devam
etmektedir. Hurdeli tepelik ve sarilma riimi motiflerinin olusturdugu kapali alanlarin zemini ise yesil
altindir. Sarilma rumi motifi sar1 ve yesil altindir. Paftalar, hatdyi grubu motifleriyle bezelidir.

I¢ pervaz; 2 mm enindedir. Baslik ve iist boliimlerini sar1 altin iplik ve lacivert zemin iizerine
beyaz renk (+),(-) stisleme gevrelemektedir.
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Fotograf 13: Unvan Tezhibi Detay

Ust béliim, 1/10 kompozisyon esasina gdre saga ve sola katlanarak devam etmektedir. Sar1 altin
iplik tizerinde yer alan sarima riimi motifi; alani, merkez yoniinde lacivert, t1ig yoniinde altin zemin
rengine ayirmaktadir. Altin miinavebeli olarak zeminde sar1 ve yesildir. Lacivert zemindeki ortabag
motifinin icerisi de lacivert renktir. Paftalar, hatdyi grubu motifleriyle tezyin edilmistir. Simetri
ekseninde yer alan goncagiil motifleri lacivert zeminli alan1 keserek, t1§ ve merkez yoniinde dendanlar
olusturmustur.

Unvan tezhibinde, sarilma rumi motifleri sar1 ve yesil altindir. Sar1 altin dallar tizerindeki hatay?
grubu motifleri; beyaz, sari, turuncu, mavi ve pembe ile renklendirilmistir. Motiflerin igerisi nokta
seklinde degradeli boyanmistir. Tezhipli alan altin iplik ve lacivert renkte cekilen kuzu ile diiz ve
dendanli olarak sinirlandirilmisgtir.

T1g, 24 ve 26 mm uzunlugunda sade iislupta tasarlanmis, lacivert renkle uygulanmistir. Onbir
adet 1§ bulunmaktadir.

Unvan Tezhibi (259b)

Fotograf 14: Unvan Tezhibi

Metin kismi dort siitun igerisine boliinerek, ta’lik hat ile yazilmistir. Tezhipli sayfada on ii¢ satir
metin yer alir. Alt1 satirlik yazida tezhipli alan vardir. Unvan tezhibi, dendanl olarak tasarlanmistir.
Baslik, i¢ pervaz, iist ve tig boliimlerinden olusmaktadir.
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Fotograf 15: Unvan Tezhibi Detay

Baslik bolimii, 1/4 simetrik olarak tasarlanmistir. Yatay dikdortgen alanin orta kisminda, siiliis
hat ile Ustiibe¢ miirekkebli Kitdbi Serefndme’i Iskenderi bashg1 yer alir. Yaz1 zemini, “S” yesil renk
helezon iizerinde hatayi grubu motifleriyle bezelidir. Zemin rengi yesil altindir. Yaz1 alani, sar1 altin
dendanli cedvelle semse formunda tasarlanmis olup yatay olarak sarilma ortabag motifi ve 2 simetrik
sartlma rimi motifinin olusturdugu sari altin zeminli salbek formu ile devam etmektedir. Sarilma rimi
ve hatdyl grubu motiflerinin olusturdugu kapali formlar, zemini altin ve lacivert renge ayirir. Altin,
sar1 ve yesil olarak kullanilmistir. Paftalar, hatayi grubu motifleriyle bezelidir.

I¢ pervaz; 2 mm enindedir. Baslhik ve kubbe boliimlerini sar1 altin iplik ve lacivert zemin iizerine
beyaz renk (+),(-) stisleme gevrelemektedir.

Fotograf 16: Unvan Tezhibi Detay

Ust boliim, 1/8 kompozisyon esasma gore saga ve sola katlanarak devam etmektedir. Alan,
sarilma rimi ve hatdyi grubu motiflerinin olusturdugu kapali formlarla, altin ve lacivert zemin rengine
ayrilmigtir. Zemin altini, sar1 ve yesil olarak caprazlamasina uygulanmistir. Kubbeli alanin
nihayetlendigi altin iplikten merkez yoniinde tepelik motifi bulunur. Hatdyi grubu motifi ise alanin
disinda t1g tabani olarak yer almaktadir.

Unvan tezhibinde, sarilma rumi motifleri sar1 ve yesil altindir. Sar1 altin dallar iizerindeki hatayi
grubu motifleri; beyaz, sar1, turuncu, pembe, mavi ve yesil ile renklendirilmistir. Motiflerin igerisi
nokta seklinde degradeli boyanmistir. Tezhipli alan sar1 altin ve siyah renk iplik ile dendanli olarak
smirlandirilmistir. Altin iplik tizerindeki diigim motifinin icerisi siyah renktir.

Tig, 21 ve 22 mm uzunlugunda sade iislupta tasarlanmis, lacivert renkle uygulanmistir. Dokuz
adet t1ig bulunmaktadir.
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Unvan Tezhibi (352b)

Fotograf 17: Unvan Tezhibi

Metin kismi1 dort siitun igerisine boliinerek, ta’lik hat ile yazilmistir. Tezhipli sayfada on ii¢ satir
metin yer alir. Alt1 satirhik yazida tezhipli alan vardir. Unvan tezhibi, kubbeli olarak tasarlanmistir.
Baslik, i¢ pervaz, iist ve tig boliimlerinden olusmaktadir.

Fotograf 18: Unvan Tezhibi Detay

Baslik boliimii, 1/4 simetrik olarak tasarlanmistir. Yatay dikdortgen alanin orta kisminda, siiliis
hat ile iistibe¢ mirekkebli Kitib: Tkbalndme’i Iskenderi bashg yer alir. Yazi zemini, “S” yesil renk
helezon iizerinde hatdyi grubu motifleriyle bezelidir. Zemin rengi yesil altindir. Yazili alan, lacivert
renk cedvel ve altin iplik ile dendanli olarak semse formunda tasarlanmigtir. Sarilma rimi motifi
dallarin olusturdugu kapali formlar, zemini sar1 altin ve lacivert zemin rengine ayirmaktadir. Sarilma
rumi motifide sar1 ve yesil altindir. Paftalar, sarilma rimi ve hatdyl grubu motifleriyle tezyin
edilmistir.

I¢ pervaz; 2 mm enindedir. Baslik ve kubbe bdliimiinii altin iplik ve lacivert zemin iizerine
beyaz renk (+),(-) susleme ¢evrelemektedir.
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Fotograf 19: Unvan Tezhibi Detay

Ust boliim, 1/2 simetrik olarak tasarlanmugtir. Sarilma rimi motiflerinin meydana getirdigi
kapali formlar alani altin ve lacivert zemine bolmektedir. Altin, sar1 ve yesil olarak kullanilmigtir.
Altin zemin igerisindeki diigiim motifi igerisi lacivert renge boyanmistir. Paftalar, sarilma rimi ve
hatdyi grubu motifiyle mizehheptir.

Unvan tezhibinde, sarilma rumi motifleri sar1 ve yesil altindir. Sar1 altin dallar iizerindeki hatayi
grubu motifleri; beyaz, sari, turuncu, pembe, mavi ve yesil ile renklendirilmistir. Motiflerin igerisi
degradeli boyanmustir. Tezhipli alan sar1 altin iplik, sar1 altin cedvel ve lacivert renkte gekilen iplik ile
dendanli olarak sinirlandirilmisgtir.

Tig; 22, 20, 18 ve 12 mm uzunlugunda, lacivert renkle sade iislupta tasarlanmistir. Onbir adet
t1§ bulunmaktadir.

Hatime Tezhibi (402a)

Héatime tezhibinin bulundugu sayfanin baginda dort siitun igerisine boliinerek yazilmis bes satir
ta’lik metin vardir. Iki satir diiz yazidan sonra miinavebeli olarak mail ve diiz olarak yazilmistir. Mail
yazilarin iicgen kose alanlari hatayi grubu motifle siislenmistir. Zemin tek ve {ic benek naksi
motifleriyle doldurulmustur.

Fotograf 20: Hatime Tezhibi
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Hatime tezhibi, 4 simetrik olarak tasarlanmistir. Alan, “S” kivrimui sar1 altin helezon {izerinde
hatayi grubu motifleriyle tezyin edilmistir. Altin dallarin bir tarafina siyah tahrir ¢ekilmistir. Helezon
arasindaki bosluklar lacivert renk tek ve ii¢ benek naksi motifleriyle hareketlendirilmistir. Hatime
tezhibinde, hatayi grubu motifleri; sar1 altin, turuncu ve yesil ile renklendirilmistir. Yapraklar altin ile
doldurulmustur.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Incelenen Hamse-i NizAmi niishasinin tezhipli alanlarinda miizehhib bilgisi mevcut degildir
ancak 383a sayfadaki minyatliirde donemin hem miizehhibi hem de musavviri Sirazli Hiiseyin
Miizehhib’in imzas1 bulunmaktadir. Sanat¢inin yazmada bulunan minyatiir ¢aligmalar;, TSMK H.760
envanter numarali Hamse-i Nizdmi eserinin minyaturlii alaninda ismi yazili Mahmud miizehhip ile
neredeyse ayni sekilde uygulanmistir (Ulug, 2006). Bu iki ¢alismanin tezhiplerini inceledigimizde de
benzer tasarimlarin miikerrer oldugu goriilmektedir.

Serlevha tezhibi dis pervaz tezhibi tasarimi, 34b sayfasi iist bolim tezhibinde birebir
uygulanmigtir. Bu tasarimin benzerleri TSMK H.760 ve TSMK H.756 numarali eserlerde vardir.
Ayrica TSMK H.765, TSMK H.756 ve Masterpieces of Astan Quds Ravazi 187 envanter numarali
eserlerde de goruldr.

& =ERAT

| & f

Fotograf 21: TSMK H.758, 945/1538, 34b

Fotograf 25: MMA 13.228.6, 1509-1510 Fotograf 26: Astan Kuds Ravazi 187

Eserin 188b sayfasi iist bolim tasarimiin birebiri TSMK H.760°da uygulanmistir. Ayrica
TIEM 2052°de benzer tasarim vardir.
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Fotograf 27: TIEM 2052, 922/1516, 1b-2a.

34b sayfasindaki unvan tezhibi baslik boliimiinde pafta, hendesi olarak diizenlenmistir. Bu
tasarimin benzerleri TSMK H.1485, TSMK H.760 ve TSMK H.756 envanter numarali eserlerde
vardir. Ayrica TSMK H.765, TSMK H.1516, TSMK R.871 ve Sackler Miizesi S1986.82 envanter
numaral eserlerde de benzer tasarim bulunmaktadir. Bu 6rnekler ayni tasarimin farkli bir¢ok edebi ve
mushaf niishalarinda aynen tekrarlandigini géstermektedir.

Fotograf 29: TSMK H.758, 945/1538, 34b.

Fotograf 31: TSMK H.747, 932/1526, 1b. Fotograf 32: TSMK H.760, 941/1534, 188b.

Fotograf 33: TSMK H.765, 945/1538, 33b. Fotograf 34: TSMK H.756, 951/1544, 30b.

Fotograf 35: TSMK H.1516, 954/1547, 13b. Fotograf 36: Sackler 51986.82, 2b.
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Incelen eser ile TSMK H.765 (945/1538) envanter numarali eserin tezhipli sayfa tasarimlari
aynt uygulanmigtir. Tasarimlarda zemin renkleri ve bazi motif degisikligi ile farkliliklar
olusturulmustur. Bu durum her iki eserinde birbiriyle baglantili oldugunu, imzasi bulunmamasina
ragmen H.765 Hamse-i Nizdm1 eserin tezhiplerinin de Sirazli Hiiseyin Miizehhip tarafindan veya ayni
atOlyede iiretildigi ihtimalini ortaya koymaktadir.

Fotograf 37: H.758, 945/1538, 34b Fotograf 38: H.765, 945/1538 33b

|
_
|
|

Fotograf 39: H.758, 945/1534, 124b Fotograf 40: H.765, 945/1538, 254b

Fotograf 41: H.758, 945/1534, 188b Fotograf 42: H.765, 945/1538, 120b
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Fotograf 43: H.758, 945/1534, 259b

Fotograf 45: H.758, 945/1534, 352b Fotograf 46: H.765, 945/1538,184b

Diger tezhipli eserlerdeki bezerlikler asagida gosterilmektedir.

Fotograf 48: Quds Ravazi 136, Quran,
2b.

Fotograf 47: H.758, 945/1534.188b.

Sonu¢ olarak, Siraz’da iiretilmis 1520-1550 tarihleri arasindaki edebi eserlerin tezhipli
sayfalarinda benzer tasarimlarin kullanimi dikkat ¢eker. Yazmalarin kargilikli serlevha tezhibinde yeni
uygulamalar goriiliirken, 6zellikle unvan tezhiplerinin baglik ve tist boliimlerinde pafta diizenlemesinin
oldugu gibi kullanildig1, zemin renklerinde veya motiflerde degisikliklere gidildigi fark edilir.
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Makale Bilgileri 0z

Makale Ge¢misi Sinemada &zel bir tiir olarak yer edinen gazetecilik filmlerinin ilk drnekleri sinemanin erken dénemlerinde
Gelis: 15.08.2020 ortaya ¢ikmistir. Zaman igerisinde birgok filme konu olan gazetecilik meslegi, gegirdigi doniisime ve
Kabul: 11.11.2020 donemsel kosullara bagli olarak ¢esitli yonlerden ele alinmis ve bu tiirde onemli eserler iiretilmistir.
Yaym: 25.12.2020 Gazeteciligin 6nemli bir alan1 olarak kabul edilen arastirmaci gazetecilik de 1970’lerden itibaren nem

kazanmis ve buna paralel olarak sinemada da ele alinmaya baglanmistir. Arastirmaci gazeteciligin toplumsal
Anahtar Kelimeler: olanla dogrudan iliskisi goz oniine alindiginda sinemadaki temsili dikkat ¢ekmektedir. Sinema filmleri

Spotlight, toplumsal olan1 yansitirlar ve bu tiir filmler de gazeteciligin toplumsal roliinii ve toplumla olan iliskisini
Aragtirmaci Gazetecilik, yansitmasi bakimindan dnem teskil etmektedir. Bu agidan bakildiginda, son dénemde gekilen ve arastirmact
Toplumsal, gazeteciligi konu edinen “Spotlight (2015)” filmi incelemeye deger bulunmustur. Calismanin amaci,
Sosyolojik. “Spotlight” filminde arastirmaci gazeteciligin toplumsal roliinii sosyolojik yaklasim gergevesinde ortaya

koymaktir. Bu ¢aligmada, Arthur Asa Berger’in Sosyolojik Coziimleme Yontemi kullanilarak “Spotlight”
filmi analiz edilmistir. Caligmanin sonucunda; toplumsal anlamda arastirmaci gazetecilige yiiklenen misyona
uygun bir sekilde 1s18inda filmde, arastirmaci gazetecilik deneyiminin toplumsal bir roliiniin oldugu ve
mesleki sorumlulugu geregi gergegi goriiniir kilma gayreti icinde oldugu sonucuna varilmistir.

Investigative Journalism On The Cinema Screen:
A Sociological Review On The “Spotlight” Movie
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Keywords: parallel with this. Considering the direct relationship of investigative journalism with the social, its
Spotlight, representation in cinema is striking. Cinema films reflect the social and such films are important in terms of
Investigative reflecting the social role of journalism and its relationship with society. From this point of view, the movie
Journalism, "Spotlight (2015)", which was shot recently and focused on investigative journalism, was found worth
Social, examining. The aim of the study is to examine the social role of investigative journalism in the movie
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Sinema Perdesinde Arastirmaci Gazetecilik: “Spotlight” Filmi Uzerine Sosyolojik Bir inceleme

GIRIiS

‘Toplumsal yapinin aynasi’ olarak nitelendirilen sinema, bireyin ve toplumun yasam
deneyimini, sosyal varhigini, inanglarini, kiiltiiriinii, kisacasi toplumun gergegini yansitmasi
bakimindan 6nem kazanmaktadir. Sinemanin ve toplumsal yapinin bu ayrilmaz biitiinligi her
filmde kendisini gostermektedir. Glighan’in (1993: 52) ifadesine gore sinema, diger sanatlar ve
kitle iletisim araglarina benzer sekilde toplumsal yapinin bir {iriiniidiir ve buna baglh olarak
doniligiim yasamaktadir. Yazara gore, kiiltiirel bir nitelik tasiyan sinema yapitlar1 kendisini
cevreleyen ekonomik, toplumsal, siyasal, tarihsel kosullarla i¢ i¢edir ve ayr1 olarak diisliniilemez.
Bu baglamda sinema filmleri yansittiklar1 toplumsal gergeklik ¢ercevesinde bizlere sosyolojik bir
inceleme alani sunmaktadir.

Lale Kabadayr’ya (2018: 54) gore, sinema filmlerinin toplumsal olani yansittigi goriisi
sinema calismalarint en ¢ok etkileyen disiincelerdendir. Her sinema filmi, iretildigi veya
iceriginde ele aldig1 toplumun kiiltiirel kodlarmi barindirmaktadir. Bu nedenle filmlere dogru
yaklasabilmek icin yansittiklar1 kiiltiirii tanimak, bilmek gerekmektedir. Ozden’e (2004: 154)
gore sosyolojik yaklagim, filmlerin firetildigi ya da iceriginde ele alindigi donemin sosyal
kosullar1 ¢er¢evesinde incelenmesini ifade eder. Bu baglamda, sosyal degerlerin filmlerde nasil
ele alindigi, ifade edildigi, filmlerin sosyal degerler iizerinde nasil etkiler gosterdigi ve toplumsal
diizeyde nasil doniisiimlere neden oldugu gibi konular inceleme alaninda yer almaktadir.
“Filmlerle Sosyoloji” isimli kitaba yazdig1 6nsdzde Slavoj Zizek, filmlerin yalnizca bir film, bir
kacis ya da eglence araci olmadigini, toplumsal gergekligi yansitan ya da toplumun kendini
yeniden liretmesini saglayan bir alan veya ara¢ oldugunu ifade etmektedir (Diken ve Laustsen,
2011: 15).

Arik ve Akgiin’iin (2019: 197) ifadesine gore, sinemanin genis kitlelere kendi séylemini
iletebilmesi onu toplumsal temsiller agisindan 6nemli kilmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal bir
nitelik tasiyan gazetecilik mesleginin sinemadaki temsili de 6nem tasimaktadir. Gazetecilik
temal1 filmlerin ilk 6rnekleri sinemanin erken donemlerinde ortaya ¢ikmistir. Zaman igerisinde
birgok filme konu olan gazetecilik meslegi ¢esitli yonlerden ele alinmis ve bu alanda 6nemli
eserler iretilmistir. Gazeteciligin 6nemli bir alan1 olarak goriilen arastirmaci gazetecilik de g¢esitli
filmlere konu olmustur. Arastirmaci gazeteciligin sinemada 6zel olarak ele alinmaya baslanmasi
1970’1li yillara dayanmaktadir. Bu yillarda yanki uyandiran bazi caligmalar neticesinde
arastirmaci gazetecilik faaliyetleri yayginlagmaya baslamis ve bu durum sinema yapimcilarinin da
dikkatini ¢ekmistir. Bu bakimdan, The Washington Post’un arastirmaci gazetecileri tarafindan
1972-1974 yillan1 arasinda ortaya ¢ikarilan Watergate Skandali bir kilometre tasi olmustur.
Aragtirmaci gazetecilik agisindan bir doniim noktasi olarak kabul edilen bu olay 1976 yilinda
cekilen Baskanin Biitiin Adamlari (All the President’s Men) adli filmde ele alinmistir. Bu film,
uzun yillar boyunca arastirmaci gazetecilik denildiginde akla gelen ilk film olmustur. Sayica ¢ok
fazla olmasa da daha sonraki yillarda arastirmaci gazeteciligi ele alan 6nemli filmler ¢ekilmistir.
The Killing Fields (1984), The Pelican Brief (1993), Veronica Guerin (2003) ve State of Play
(2009) bu baglamda one ¢ikan filmlerdir.

Bu tlr filmlerden birisi de gergek bir hikaye tzerinden sekillenen 2015 yapimi “Spotlight”
filmidir. Arastirmact gazeteciligin toplumsal roliinii yansitmasi bakimindan Onemli goriilen
filmde ana tema arastirmaci gazetecilik siirecidir. Boston Globe gazetesine bagli Spotlight
ekibinin 2002 yilinda “Kilise Rahiplerinin Cocuk Istismar1” konusu ile ilgili yaptiklari
calismadan yola ¢ikilarak cekilen filmde, arastirmaci gazeteciligin toplumsal roliiniin, mesleki
misyonu ve sorumluluklar1 baglaminda nasil yansitildig1 sorusu filmin incelenmesi bakimindan
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onem kazanmaktadir. Calismanin amaci, Spotlight (2015) filminde arastirmaci gazeteciligin
toplumsal roliinii sosyolojik yaklagim temelinde ortaya koymaktir. Filmde aragtirmaci
gazeteciligin toplumsal sorumlulugu, giic odaklar: ile iliskisi, suskunluk sarmali siirecinde
oynadigi rol, glindem olusturmadaki etkisi ve toplumsal alanda yarattig1 degisim gibi unsurlar yer
almakta ve bu da filmi sosyolojik acidan ele almamiza olanak saglamaktadir. Filmde, arastirmaci
gazetecilik meslegi ve toplumsal boyutlarinin kapsamli bir sekilde ele alinmasi, ¢aligmanin
faydali sonuglara ulagsmasina destekleyecektir.

Bu calisma, Arthur Asa Berger’in medya ¢oziimleme ve yorumlama teknikleri iizerine
olusturdugu metodunda belirtilen Sosyolojik (Toplumbilimsel) Céziimleme Y 6ntemi kullanilarak
gerceklestirilmistir. Toplumsal ve sosyal olgular1 agiklamak i¢in kullanilan sosyolojik yontem,
ayni zamanda medya metinlerini incelemek ve yorumlamak i¢in de kullanilmaktadir. Dolayisiyla
toplumsal ve sosyal bir nitelik barindiran arastirmaci gazeteciligin sinemadaki temsilini ele
almamiz agisindan kolaylik saglamaktadir. Caligmanin ilk bdliimiinde, literatiirden elde edilen
veriler 1s181nda arastirmaci gazetecilik terimine ve toplumsal roliine iligkin kavramsal gergeve
cizilmistir. ikinci bdliimde, arastirmaci gazeteciligin sinema ile olan iliskisi ele alinmistir. Son
bolimde ise “Spotlight” filmi tizerinden arastirmaci gazeteciligin toplumsal roliine iliskin bir
inceleme yapilmistir. Calismanin sonucunda; toplumsal anlamda arastirmaci gazetecilige
yiklenen misyona uygun bir sekilde 1siginda filmde, arastirmaci gazetecilik deneyiminin
toplumsal bir roliiniin oldugu ve mesleki sorumlulugu geregi gercegi goriiniir kilma gayreti i¢inde
oldugu sonucuna varilmstir.

1. Arastirmaci Gazetecilik Nedir?

Genel bir tammlama ile gazetecilik, bireyin ve toplumun sorunlarma ¢6ziim saglamada yardime1
olacak bilgilerin iletilmesidir. Bu iletiler giinliik dilde “haber” olarak adlandirilmakta ve bu isi yapan
kisilere de gazeteci denilmektedir (Tokg6z, 2013: 132-133). Gazetecilik, bireylerin herhangi bir
konuda kendi baslarina elde edemeyecekleri bilgileri toplayip haber yapma isidir. Arastirmact
gazetecilik ise giinliikk rutin i¢inde ¢ogu gazetecinin yapamadig1 veya yapamayacagi, derinlemesine
aragtirma gerektiren ve bunun i¢in de yeterli zaman, entelektiiel birikim ve miicadele azmi isteyen bir
istir.

Giliniimiizde kitle iletisim araclarinin artmasiyla birlikte siirekli hale gelen iletisim, yogun bir
enformasyon dagilimina neden olmaktadir. Ancak bu yogun enformasyon dagiliminin yarattigi kirlilik,
yasamin her alaninda ihtiya¢ duyulan enformasyonun dogrulugu ve gergekligi kaygisim 6ne ¢ikarmis
ve gercek enformasyona ulagma siirecinde arastirmaci gazeteciligin ayricalikli bir konuma
yerlesmesine neden olmustur (Armagan, 2012: 77). Dolayisiyla arastirmaci gazetecilik giinlimiiz
basminda dogru ve gercek bilgiye ulasmanin en o6nemli ve Ozverili yollarindan biri olarak
gorilmektedir.

Arastirmaci gazetecilik geleneksel gazetecilikten farkli olarak, agiga ¢ikmamis veya gig
odaklar1 tarafindan {istii Ortiilmiis ve kamu yarari i¢in bilinmesi 6nem arz eden olay ve olgularin
sistemli bir sorusturma ile belgelenerek ortaya konulmasii amaglayan bir gazetecilik tiirii olmusgtur.
Arastirmact gazetecilik genellikle gizli kalmis kamusal meseleler ile ilgilenmektedir ve bu nedenle
hem gizli hem de agik kaynaklarin ve belgelerin kullanilmasini gerektirmektedir (Hunter ve Hanson,
2011: 8).

Arastirmaci gazetecilik, kurumlardaki yolsuzluklar, usulsiiz eylemler, kamu fonlarinin yanlis
yonetimi ve toplumun ilkelerini ihlal eden uygulamalar gibi kamuoyunun dikkatini gekmeyen olay
veya olgularin ortaya c¢ikarilmasini amaglar. Bu yanlisliklar hiikiimetler, siyasi partiler, kurumlar,
kuliipler, yardim kuruluglari, dini kurumlar veya kitle iletigim araglariyla ilgili olabilir. Bu konular ile
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ilgili yapilan arastirmalarin ¢ogu medyada bir skandal olarak yansiyabilir (Ekhareafo vd., 2016: 27).
Toplumsal sorumluluk ve meslek etigi baglaminda bu tiir olay ve olgularin ortaya c¢ikarilmasi
arastirmaci gazetecilik uygulamalarini gerektirmektedir.

Arastirmac1 gazeteciligin ¢ogu tanimi, toplumsal sonuglarindan ziyade kendine has bilgi
toplama 6zelliklerini vurgulamaktadir (Protess vd., 1991: 5). Ornegin, Paul N. Williams (1978: 12)
arastirmaci gazeteciligi entelektiiel bir siire¢ olarak tanimlamakta ve arastirmaci gazeteciligin fikirleri
ve gercekleri sistemli bir sekilde toplayip siniflandirma, se¢enekleri dogru analiz etme ve duygudan
ziyade mantiga uygun kararlar verme isi oldugunu ifade etmektedir.

Gazetecilik genel anlamda arastirmaya dayali bir meslek olmasina karsin geleneksel gazetecilik
ile aragtirmaci gazeteciligi birbirinden ayiran bir¢cok fark bulunmaktadir. Geleneksel gazetecilikte
haberlerin hazirlanmasinda kullanilan materyaller biiyiik dl¢lide baska kaynaklar tarafindan elde edilir.
Yani halihazirda olan bilgiler derin bir arastirma gerektirmeden belli kaynaklardan elde edilir ve
haberin yaratilmasinda kullanilir. Geleneksel gazetecilik daha c¢ok olay merkezli ve tepkiseldir.
Arastirmaci gazetecilikte ise konu ile ilgili derin bir aragtirma yapilir ve gazeteci genellikle bilgileri
kendi aragtirmasiyla elde eder (Hunter ve Hanson, 2011: 8).

Elbette hem geleneksel gazeteci hem de arastirmaci gazeteci haber yaparken arastirmacidir
ancak iki gazetecilik tiirii arasinda beceriler, ¢alisma tarzi, arastirma siireci ve hedefler agisindan bazi
farkliliklar vardir (Hunter ve Hanson, 2011: 8). Aslinda arastirma siirecinin giinliik gazeteciligin bir
parcasi oldugu varsayilmaktadir. Biitiin gazeteciler haber arayisindan kaynak segimlerine kadar
gergegin en dogru halini bulmak i¢in olaylar1 ideal bir sekilde arastirmak isterler. Ancak giinliik
gazeteciligin ayirt edici 6zelligi onun gercekte reaktif olmasidir. Cogu gazeteci, giinliik rutin i¢inde
yeni haberlerin detaylarmi ortaya ¢ikarmak i¢in gerekli olan arastirma zamanindan yoksundur. Sonug
olarak arastirmaci gazetecilik geleneksel gazetecilikten farklidir ve zaman alan aragtirma siiregleri ile
bunun yaratti1 potansiyel yiiksek etkili sonuclar iceren bir uzmanlik alani olarak goriilmektedir
(Protess vd., 1991: 5).

Hunter ve Hanson (2011: 9), geleneksel gazetecilik ile aragtirmaci gazeteciligi arastirma siireci
acisindan karsilagtirmaktadir. Buna gore; gelencksel gazetecilikte rutin olarak haberler i¢in bilgi
toplanir ve hizl bir siireg isler. Haber gerekli minimum bilgiyi icerebilir ve ¢ok kisa olabilir. Haberin
icerigindeki bilgiler kaynagin beyanlarma dayanabilir. Arastirmaci gazetecilikte ise arastirma siireci
uzun siirebilir ve tutarhilik ile biitiinliikk saglanana kadar bilgiler yayinlanmaz. Arastirma, haber
yaymlandiktan sonra bile devam edebilir. Haber igerigi maksimum bilgileri igerebilir ve yeterince
uzun olabilir. Haberin igerigindeki bilgiler somut belgelerle desteklenir.

Geleneksel gazetecilikte haberler topluma iletilirken nesnel bir imaj olusturulmaya caligilir.
Arastirmaci gazetecilikte ise nesnel bilgiler ile gergegi yansitmanin yaninda, Gznel bir amagla
toplumsal dinamiklerde degisim yaratilmaya ¢alisilir (Hunter ve Hanson, 2011: 8). Bu bilgiler 1s1ginda
degerlendirildiginde arastirmaci gazetecilik, tarihsel siireci i¢erisinde reformist bir 6zellik kazanmis ve
toplumsal anlamda sorumluluk {istlenmistir. Arastirmaci gazeteciligin amaci sadece topluma bilgi
vermek degil, bu bilgiler ile sorunlart ¢éziime kavusturmak igin toplumu harekete gegirmek olarak
tanimlanabilir.

Gergek aragtirmaci gazetecilik 21. Yiizyil’da haber medyasmin belirleyici bir 6zelligi haline
gelmistir. Arastirmact gazetecilik iyi bir sekilde yapildiginda haberlerin degerlendirildigi standardi
belirlemekte, kotii yapildiginda ise haber medyasiyla ilgili suglamalarin yoneltildigi glinah kegisi
durumuna gelmektedir (Aucoin, 2005: 4). Bu agidan bakildiginda, aragtirmaci gazetecilik geleneksel
gazetecilikten daha fazla risk tasiyan, sorumlulugu yiiksek ve mesakkatli bir istir.

Arastirmaci gazeteciligi ¢evreleyen folklor Amerikan popiler demokrasi idealine ¢cok benzer.
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Bu gazeteciler kamuoyunun dikkatini ¢eker ve bilgilendirilmis bir vatandas, se¢ilmis temsilcilerinden
reform talep eder. Politikacilar da sirasiyla diizeltici onlemler alarak yanit verir. Bu idealize edilmig
perspektif, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda yaygmlasmaya baslayan arastirmaci gazetecilik
orneklerinin yarattig1 etkilerin bir sonucudur. Ornegin, bu siire zarfinda Vietnam Savasi ile ilgili
yapilan medya agiklamalar1 neticesinde kamuoyunun savasa karsi gorlisleri de§ismis ve bu da
Amerikan dis politikasinda degisikliklere neden olmustur. Ayni sekilde, Watergate olayini anlatan
haberler nedeniyle halkin Nixon yodnetimine olan giiveni kaybolmus ve yasanan olaylar neticesinde
Nixon istifaya zorlanmustir (Protess vd., 1991: 3).

Bu baglamda arastirmaci gazetecilik, geleneksel gazetecilikten yontem ve hedefleri bakimindan
farklilik gostermektedir. Ayni zamanda dogru ve gercek bilgiye ulasmanin en 6nemli yollarindan biri
olarak kabul edilmekte ve haber medyasinin 6nemli bir alani olarak goriilmektedir. Ancak biitiin
bunlarin yaninda, aragtirmaci gazeteciligin en énemli islevi kamusal anlamda sorumluluk {istlenerek
otoriteleri gozlemek ve sorusturmak olmustur.

1.1. Arastirmaci Gazeteciligin Ahlaki ve Toplumsal Rolu

Arastirmaci gazeteciligin en énemli 6zelligi ahlaki bir vizyona sahip olmasidir. Bu gazetecilik
tiirii, anlattig1 hikayeler ile sadece siradan yanlisliklari, suglar1 veya yolsuzluklar1 ortaya ¢ikarmakla
kalmaz; sistemsel 6lglide énemli kamusal meselelere ¢oziim arayarak toplumu ileriye tagimak igin
cagrida bulunur (Ettema & Glasser, 1988: 11-13). Dolayisiyla arastirmaci gazetecilik kavrami yalniz
basma gazetecilik isi olarak degerlendirilmemeli ve toplumsal agidan gordiigii 6nemli islev dikkatle
incelenmelidir.

Armagan’a (2012: 80) goére arastirmaci gazeteciligin tek amaci toplumsal yasamda ortaya ¢ikan
onemli problemleri sistematik olarak inceleyip raporlamak ve islenen suglar1 yargiya tasiyip cesitli
yaptirimlarin gergeklesmesini saglamak degildir. Bunlarin yaninda asil amag ¢6ziim 6nerileri sunarak
karar mekanizmalarini etkilemek ve sistemsel boyutlarda kalict degisimler saglayarak toplumsal
yasami ileriye tasimaktir. Ekhareafo ve arkadaslar1 (2016: 29) arastirmaci gazeteciligin topluma karsi
sorumlu oldugunu sdylemekte ve arastirma raporlarinin islevlerini soyle siralamaktadirlar; toplumu
iyilestirmeye ve ahlaki agidan bilingli bir toplum yaratmaya yardimci olmak, devlet ve kamu
kurumlarinda hesap verme sorumlulugu getirmek, kamusal ve sosyal kurumlar hakkinda bilingli
goriisler yansitmak, medyaya olan giiveni arttirmak.

Hunter ve Hanson’a (2011: 10) gore arastirmaci gazetecilik sadece elde edilen iyi bir haber
iriinii degildir ayn1 zamanda bir hizmettir ve bu hizmet insanlarin yagamlarini daha gii¢lii ve daha iyi
bir hale getirebilir. Aucoin’e (2005: 3) gore tarihsel olarak gergek arastirmaci gazeteciligin amaci,
ahlaki 6fkeyi harekete gecirecek olan yasadisi hikayeleri ortaya ¢ikarip anlatmak ve kamu yararn
acisindan 6nemli olan sistemsel problemlere odaklanmaktir. Bazi 6nemli muhabirler arastirmaci
gazeteciligi onemli kamusal meseleler hakkinda daha 6nceden bilinmeyen, gizli olan veya agiga
cikarilmasi gereken bilgileri 6zgiin bir sekilde haber yapan gazetecilik tiirii olarak tanimlamaktadir.

Bu goriisler cercevesinde arastirmaci gazetecilik uygulamalar1 toplumsal agidan sorumluluk arz
eden ve toplumlar ileriye tasiyacak bilinci harekete gegirmeyi amaclayan, demokratik sdylem
icerisinde toplumsal ve ahlaki bir vizyon listlenmis bir gazetecilik tiirtidiir. Arastirmact gazetecilik,
tarihsel agidan bu vizyonu yansitan bir gelenek olusturmus ve basta ABD olmak {izere diinyanin her
yerinde yapilan arastirmaci gazetecilik uygulamalariyla bu reformist tavri sergilemistir. Demokratik
toplumlarda kendine uygulama alani bulan aragtirmaci gazetecilik faaliyetleri bu toplumlarin
iyilesmelerine katkida bulunmustur.

Amerikan gazetecilik tarihi arastirmaci gazetecilik gelenegi agisindan oldukg¢a zengindir. 20.
Yiizyil’in basinda, ABD bagkani T. Roosvelt tarafindan “Muckrakers (Pislik Eseleyiciler)” olarak
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nitelendirilen donemin arastirmaci gazetecileri bu sifati gururla tasityarak bircok Onemli arastirma
raporu yaymlamiglardir (Brooks vd., 1985: 388-389). Amerikan arastirmaci gazeteciligi,
“Muckrakers” olarak adlandirilan bu arastirmaci gazetecilerin hikayeleriyle farkli bir boyut
kazanmigtir. Bu gazeteciler bir¢ok toplumsal sorunu giindeme tasiyarak arastirmaci gazeteciligin
gelisimine 6nayak olmuslardir (Irvan, 2018: 76).

Bu donemin arastirmaci gazetecilerinden olan Lincoln Steffens, Amerika’daki bazi sehir
yonetimlerini inceleyerek politik yolsuzluklarda parmagi olan is adamlar1 ve politikacilarin yozlagmis
uygulamalarint ortaya g¢ikarmistir. Ayn1 donemde Ida Tarbell, Standard Oil adli petrol tekelinin
yolsuzluklarini yazmistir. Theodore Dreiser, Upton Sinclair ve Frank Norris ise bazi gida fabrikalar1
ve paketleme servislerindeki ¢alisma hayatinin kotii kosullarini ortaya ¢ikarmigtir (Brooks vd., 1985:
389). 1903 ve 1912 yillar1 arasinda Amerikan dergilerinde 2 binden fazla arastirma raporu yayinlanmis
ve bunlarin etkisiyle bazi kisa siireli sosyal ve siyasi reformlarin yolu a¢ilmistir (Aucoin, 2005: 33).

ABD’deki aragtirmaci gazetecilik uygulamalarindan bazilar1 diinya ¢apinda yanki uyandirmis ve
arastirmact gazeteciligin ileride daha etkin bir sekilde yapilmasina katkida bulunmustur. Bu
uygulamalardan bazilar1 da kitaplara ve filmlere konu olarak daha bilinir hale gelmistir. Ozellikle 1960
ve 1970°1i yillarda 6ne ¢ikan bazi arastirmaci gazetecilik ornekleri tarihsel siirecte doniim noktasi
olmus ve arastirmaci gazeteciligin yayilmasia 6nayak olmustur.

ABD tarihinde arastirmaci gazetecilik acisindan en Onemli gelismelerden birisi Seymour
Hersh’in, ABD ordusunun Vietnam’daki My Lai kdyiinde gergeklestirdigi katliam ile ilgili 1969°da
yaptig1 caligmadir. Vietnam’daki katliamlarin sivillere yonelik olarak gergeklestigini yaptig1 haberler
ile ortaya koyan Hersh, ABD ordusunun Vietnam’da yaptig1 uygulamalar ile ilgili olarak Amerikan
halkin bilgilendirmistir. Hersh’in haberleri neticesinde ortaya ¢ikan bilgiler ABD’de dikkat ¢ekmis ve
Amerikan halkmin Vietnam Savasi’na yonelik bakisi degismistir. Seymour Hersh’in bu ¢aligmasinin
arastirmaci gazetecilik agisindan 6nemi, ortaya ¢ikardigi bilgiler ile iktidar1 hesap vermeye zorlamasi
ve toplumun olaylara bakisin1 degistirmeye neden olmasindan kaynaklanmaktadir (Oncel, 2012: 62-
63).

Aragtirmaci gazeteciligin degisim yaratmak igin giiclii bir katalizér gorevi istlenebilecegi
diisiincesi Watergate olay1 sonrast Amerika’da yaygin olarak kabul gdrmiistiir. Bu siirecte halk,
suistimal ve yanlig bilgiler igeren olaylar1 ortaya ¢ikaran miicadeleci gazetecilerin haberleriyle karsi
karsiya kalmistir. Arastirmaci gazeteciligin bu reformcu imaji Watergate sonrast Amerika’da filmler
ve kitaplar ile daha da giiglenmigtir (Protess vd., 1991: 3).

“Watergate Skandali” olarak nitelendirilen olay Washington Post gazetesinin g¢alisanlar1 olan
aragtirmact gazeteciler Carl Bernstein ve Bob Woodward’in 1972 yilinda giin 1518mna ¢ikarmaya
bagladiklar1 ve 1974’e kadar siiren, ABD baskan1 Nixon’1 istifaya gotliren politik yolsuzluklarin
medyadaki yansimalaridir. Adint ABD’nin baskenti Washington’daki bir otel ve is merkezinden alan
Watergate Skandali, Richard Nixon’un Cumhuriyetgi Partisi ile baglantili olan hirsizlarin ana
muhalefet partisi olan Demokrat Parti’nin biirosuna girip telefonlarii gizlice dinlemek i¢in mikrofon
yerlestirmeleri sirasinda yakalanmalar1 sonucu agiga ¢ikmigtir. Washington Post gazetesi muhabirleri
Carl Bernstein ve Bob Woodward, bu olay ile ilgili haberler yaparken gizli kaynaklardan elde ettikleri
bilgileri dogrulayarak kullanmislardir. ABD bagkani Richard Nixon bu gelismeler sonucunda itibarimni
ve halkin destegini kaybetmis ve hakkinda sorusturmalar agilmistir. Siirecin sonucunda istifa eden
Richard Nixon ABD tarihinde istifa eden ilk devlet baskan1 olmustur (Oncel, 2012: 63-64).

Washington Post Gazetesi’nin ve arastirmayi yiiriiten muhabirler Carl Bernstein ile Bob
Woodward’in Watergate Skandali ¢alismasi tarihe iyi bir arastirmaci gazetecilik 6rnegi olarak gegmis
ve arastirmaci gazetecilik agisindan onemli bir doniim noktast olmustur. Watergate Skandali daha
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sonra bircok kitaba ve filme konu olmasimnin yaninda ABD’de bircok aragtirmaci gazetecilik
caligmasimin yolunu agmigtir.

Onemli bir arastirmaci gazetecilik rnegi ise 2000’li yillarin basinda Boston Globe Gazetesi’nin
aragtirma ekibi olan Spotlight’in, Boston’daki Katolik Kilisesi rahiplerinin ¢ocuklara ydnelik
gergeklestirdigi cinsel istismari1 ortaya ¢ikaran haberlerdir. Boston’daki Katolik Kilisesi rahiplerinin
yillarca siiren ¢ocuk istismari kilise yOnetimi tarafindan gizlenmis, rahiplere yonelik acilan davalar
engellenmis ve Kardinal Bernard Law’in olaylardan haberi oldugunu gdsteren belgeler
mihirlenmistir. Kilise, yillarca gizlenen istismar olayini ortaya c¢ikarmaya calisan gazeteciler,
avukatlar veya sivil magdurlara yonelik susturma g¢abalar1 igine girmistir. Spotlight ekibinin olay1
arastirmaya baslamasiyla gercekler giin yiiziine ¢ikmis ve ylizden fazla rahibin gesitli cemaatlerde
cocuklara cinsel istismarda bulundugu ve kilise yonetiminin bunlardan haberdar olmasina karsin
olaylar1 gizlemeye galistig1 ortaya ¢ikmustir (Rezendes, 2002).

Yukarida verilen Ornekler 1siginda arastirmaci gazeteciligin toplumsal yap1 ile arasindaki
dogrudan iligkisi vurgulanmistir. Arastirmaci gazetecilik mesleginin tarihsel siire¢ icerisinde kamu
yarar1 gozeten reformist bir misyona sahip oldugu goriilmektedir. Arastirmaci gazetecilik, gercekleri
ortaya c¢ikararak toplumu bilgilendirmek, biling olusturmak ve toplumu harekete gecirmek
istemektedir. Bu hedefler dogrultusunda toplumun iyilesmesine ve ilerlemesine katki saglayacagi
diisiintilmektedir.

1.2. Demokrasi Anlayis1 Cercevesinde Arastirmaci Gazetecilik

John O’neill’in ifadesine gore, liberal yaklasim igerisinde gazetecilik s6z konusu oldugunda
demokrasi ve Ozgiir basin arasinda 6zel bir iliski kurulmaktadir. Kuvvetler ayriligi ilkesine gore
birbirinden ayrilan ve demokrasinin vazgeg¢ilmezi olan yasama, yiiriitme ve yarginin yaninda dordiincii
gli¢ olarak konumlandirilan basm, demokrasinin igleyisi i¢in 6nemli bir unsur haline gelmistir. Liberal
yaklasima gore Ozgilir basmn, demokrasilerde bir denetimci veya gozlemci iglevi goriir. Otoriteleri,
hiikiimetleri, gii¢ odaklarin1 vb. sorgular ve kamuoyu olusturur. Bunun yaninda farkli fikir ve bakig
acilarini yansitarak toplumu bilgilendirir ve demokrasinin ¢ok seslilik ilkesine katki saglar (Akt. Uzun,
2006: 635). Bu yaklasim gerg¢evesinde medya ve basina yiiklenen demokrasi islevi hem demokrasinin
isleyisine etkisi hem de kendi kurumlari igerisinde islerligi ol¢iisiinde degerlendirilmelidir. Ancak
yaklagik yarim asirdir medyaya ve basina yoneltilen en dnemli elestiri demokrasinin isleyisi adina
istlendigi gorevleri yerine getirememesidir. Giinlimiizde ise medya, 6zgiir bir diisiince alan1 ve
tartisma ortam1 yaratmig olmasi gerekirken kendisi tartigmalarin odagi haline gelmistir. Zamanla
medya kurumlar1 giic odaklar1 ve otoritelerin ¢ikarlarina hizmet etmeye baslamiglardir. Bu durumun
sonucunda ise arastirmaci gazetecilige olan ihtiya¢ artmistir (Oncel, 2012: 1,20,32).

“Kamu gozciisli” olarak da nitelendirilen medyanin klasik liberal yaklasim cergevesinde en
temel demokratik islevinin devleti gozlemek oldugu varsayilmaktadir. Bu sdylem giliniimiizde
ozellikle arastirmaci gazeteciler tarafindan benimsenmekte ve daha ¢ok devlet otoritesinin kotlye
kullanilmasini ortaya ¢ikarmak seklinde tanimlanmaktadir. Medyanin “kamu gozciisii” olarak ifade
edilen bu roli diger islevlerinden daha 6nemli goriilmektedir. Bunun nedeni, medyanin hak ve
Ozgurlukleri cercevesinde bir kamusal sorumluluk tistlenmesi ve kamu adina elestiri yapmasidir
(Akgal1, 1998: 172).

Oncel’in (2012: 33) ifadesine gore, arastirmaci gazeteci medyada profesyonel gazeteci kimligi
ile denetim islevini yerine getirmeye ¢alisirken ¢esitli zorluklarla kargilagir. Bunun nedeni ise tlkenin
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel atmosferi ile aragtirmaci gazetecinin ¢aligtigi kurumun ideolojisi, isleyisi
ve iligkileridir. Medya kurumlarmin ekonomik, siyasi vb. gilic odaklart ile kurduklarn iliskiler
sonucunda profesyonel gazetecilik alan1 ayrismistir. Bu ayrigma sonucunda profesyonel gazetecilik,
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kamu yarar1 gozeten, mevcut otoritelerin ve giic odaklarinin uygulamalarini takip eden bir sistem
olarak ortaya cikmistir. Bu misyon oOzellikle aragtirmaci gazetecilere yiiklenmektedir. Medya
kurumlarinin ekonomik siirekliligi saglamak adina olusturduklari kir amagli sistemleri profesyonel
gazeteciligi zedelemektedir. Klasik liberal yaklagimin ileri siirdiigii medya sdylemi ile mevcut medya
sistemi tezat olusturmaktadir. Bu baglamda mevcut sistemin kosullari i¢erisinde medyanin demokratik
roliinii gergeklestirmesi ve dzelde de arastirmaci gazetecilerin gorevlerini yapmalar zorlasmaktadir.

Medya kurumlarinin kar odakli ticari yapilari, arastiran ve sorgulayan gazetecilerden daha ¢ok
medya sahiplerinin ideolojileri, ¢ikarlar1 ve iliskilerine uyum saglayan gazetecilerin yer bulmasina ve
itibar gdrmesine neden olmaktadir. Buna baglh olarak da idealist gazetecilerin sistemin digina itilmesi
giindeme gelmektedir. Medyada ¢ikar iliskileri ¢gergevesinde haber tiretim strecine girilmesi medya
yoneticileri adma olumlu sonuglar dogururken bu siirece dahil olmayan gazetecilerin ise
diglanmalarina neden olmaktadir. Aragtirmaci gazetecilik de bu siirecten en ¢ok etkilenen alanlardan
birisidir. Medyanin ve gazeteciligin demokrasi adina iistlendigi gozleyici ve denetleyici rol artik kabul
gormezken medya sahiplerinin ¢ikarlarma hizmet etmek daha makul bir yol olarak gérilmektedir
(Oncel, 2012: 50-51).

Medyanin ideolojik ve ticari yapisindan kaynaklanan sorunlar arastirmaci gazeteciligin geligimi
acisindan olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Ancak arastirmaci gazeteciler medya sistemi icinde
yaganan tiim olumsuzluklara ragmen gergegi yansitan haberler yapmaya ve toplumu bilgilendirmeye
devam etmektedirler. Arastirmact gazetecilik, haber medyasi icerisinde hak ettigi konuma ulasamamis
olsa da gercek ve dogru bilgiye ulasmada ona duyulan ihtiyac¢ her donemde giincelligini korumaktadir.

2. Sinemada Arastirmaci Gazetecilik

Film yapimcilarinin gazetecilik meslegine kars1 duyduklar ilgi sinemanin ilk zamanlara kadar
uzanmaktadir. It Happened One Night (1934), His Girl Friday (1940) gibi Screwball® klasiklerinden
Shattered Glass (2003) ve A Mighty Heart (2007) gibi ¢cagdas dramlara kadar, Orson Welles (Citizen
Kane, 1940), Billy Wilder (Ace in the Hole, 1951) ve Alexander MacKendrick (Sweet Smell of
Success, 1957) gibi yonetmenlerin basyapitlariyla gazetecilik meslegi, bircok yetenekli yonetmene en
iyi islerini yapmalar1 i¢in ilham vermistir (McNair, 2011: 366).

Gazetecilik filmleri olarak adlandirilan bu filmler sinemada 6zel bir tiir olarak yer edinmistir.
Buradaki tiir ifadesi 6zel bir alam smiflandirma agisindan kullanilmaktadir. Aslinda gazetecilik
filmleri Western, miizikal veya kara film gibi tam bir tiir olusturmamaktadir. Bu filmler gazeteciligi
veya gazeteci kimligini cesitli bicimlerde ele alan genis bir filmografi olustursa da bir film tiiriinii
saglayacak ortak Ozellikleri barindirmamaktadir. McNair’in (2011: 366) ifadesine gore, aslinda tim
meslekler arasinda yalmizca polisler ve dedektifler gazetecilige benzer sekilde film yapimecilarinin
goriis alaninda merkezi bir yer tutmustur. Ehrlich’in (2004: 12-13) aktarimina goére bir gazetecilik
filmografisi 2.000” den fazla filmi kapsamaktadir. Ancak bu filmlerin ¢ogunda gazeteciler cevresel
roller oynamaktadir. Gazetecilerin basrol oyuncusu oldugu veya gazeteciligin olay orgiisiiniin anahtar1
oldugu filmler azdir. Bu filmlerden bazilar1 Amerikan filmlerinin en iyileri arasinda sayilir.

Gazetecilik filmleri arasinda dikkat ¢eken filmlerden bazilar1 da arastirmaci gazetecilige
odaklananlardir. Aragtirmaci gazeteciligi konu edinen bu filmler gazetecilik meslegine iliskin 6nemli
bir kaynak olusturmaktadir. Arastirmaci gazeteciligin sinema perdesinde yer almasi siirecinde Alan
Pakula’nin All The President’s Men (1976) filmi 6nemli bir doniim noktasidir. Bu filmde The
Washington Post Gazetesi’nin iinlii muhabirleri Carl Bernstein ve Bob Woodward’in Watergate
Skandali’n1 ortaya ¢ikardiklari arastirma siirecine odaklanilmaktadir. Ayni zamanda arastirmaci

! Sinemada sesin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte Hollywood’da ortaya ¢ikan ve 1930’1l yillar boyunca etkin olan komedi filmi
taradar.
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gazeteciligin gelisimi agisindan da onemli bir doniim noktasi olarak goriilen Watergate Skandali
calismas1 Alan Pakula’nin filmi ile birlikte aragtirmaci gazeteciligin dikkat cekmesini saglamistir.

All The President’s Men “gazeteciligin ne kadar énemli ve etkili oldugu" hakkinda bir film
olarak one ¢ikmakta ve arastirmaci gazetecilige dair 6nemli bir ¢ergeve sunmaktadir. Arastirmaci
gazeteciligin medya yoneticileri iizerindeki ekonomik baskilar nedeniyle risk altinda oldugunun
anlasildig1 bir ¢agda Pakula'min filmi, liberal demokratik toplumlarin kolektif vicdanini rahatsiz
etmeye ve vatandaslarina gazeteciligin ne ise yaradigmi hatirlatmaya olanak saglamistir (McNair,
2011: 366).

Daha sonraki yillarda arastirmaci gazeteciligi konu edinen bazi filmler ¢ekilmis olsa da
arastirmaci gazetecilerin basrol oynadig1 veya olay oOrgiisiinde arastirmaci gazeteciligin etkin oldugu
filmlerin sayisi fazla degildir. Bu filmlerden 6ne ¢ikan bazilari: The Killing Fields (1984), The Pelican
Brief (1993), Veronica Guerin (2003) ve State of Play (2009) filmleridir.

1984 yapimi The Killing Fields filminde, The New York Times gazetesi muhabiri Sydney
Schanberg’in 1970’lerdeki Kambogya i¢ savasini takip ettigi siirece odaklanilmaktadir. 1993 yapimi
The Pelican Brief filminde de bir arastirmaci gazetenin bir hukuk &grencisi ile birlikte iki yargicin
stipheli oliimiinii agikliga kavusturma ¢abasi anlatilmaktadir. 2003 yapimi Veronica Guerin filmi ise
yaptig1 haberler nedeniyle 1996 yilinda uyusturucu mafyasi tarafindan oldiiriilen arastirmaci gazeteci
Veronica Guerin’in hayatina odaklanmaktadir. 2009 tarihli State of Play filmi, bir Amerikan kongre
iiyesinin asistan1 ve metresinin siipheli oliimii iizerine aragtirmaci gazeteci Cal McCaffrey’in olay1
arastirdig siirece odaklanmaktadir.

Gazetecilik filmleri {izerine baz1 akademik ¢alismalar yapilmis olsa da genel anlamda yeterli bir
literatiir olusmamustir. Ozellikle sinemada arastirmaci gazeteciligin temsiline iliskin neredeyse yok
denecek kadar az ¢aligma vardir. Giiniimiizde hala bir¢ok yonetmenin ilgi alanlarindan olan basin ve
gazeteciligin beyaz perdedeki konumunu arastirmak hem sinema hem de gazetecilik agisindan 6nemli
bir uygulamadir.

3. “Spotlight (2015)” Filminin Sosyolojik incelemesi

Yonetmenligini Tom McCharthy’nin  yaptigi  “Spotlight (2015)” filmi, Boston Globe
gazetesinin arastirma ekibi olan Spotlight’in 2002°de haber yaptig1 gercek bir hikdyeden yola ¢ikilarak
¢ekilmistir. Filmde, Boston’daki Katolik Kilisesi rahiplerinin cemaatlerdeki ¢ocuklara yonelik cinsel
istismarint agiga ¢ikaran Spotlight ekibinin bu olay1 arastirdigi siirece odaklanilmaktadir. Spotlight
ekibine 2003 yilinda Pulitzer Kamu Hizmeti Odiilii’nii kazandiran bu calismanin arastirma siirecini
anlatan filmdeki olaylar ve karakterler gerceklerden yararlanilarak tasarlanmistir.

Boston Globe gazetesine yeni gelen bas editor M. Baron ilk is olarak gazetenin diger editorleri
ile bir toplanti diizenler. Bu toplantida Baron, Eileen McNamara tarafindan Globe’un bir kose
yazisinda ele alinan Katolik Kilisesi rahiplerinin cinsel istismari konusunu giindeme getirir ve bu
olayin {izerine gidilmesi gerektigini belirtir. Baron’un istegi iizerine bu goérev Spotlight ekibine verilir.
Spotlight ekibi aragtirmaya baslar ancak Kilise tehdidi nedeniyle siireci gizlilik icerisinde yiiriitiir.
Kilisenin alacagi tutum karsisinda herkes kaygilidir ancak Spotlight ekibi olayin {izerine gitmekten
cekinmez.

Spotlight ekibinin editérii Walter Robinson ve arastirmaci gazeteciler Sacha Pfeiffer, Michael
Rezendes ile Matt Caroll ise eski gazete haberlerini tarayarak baslarlar. Daha sonra magdurlarla,
onlarin avukatlartyla ve magdurlar i¢in agilan derneklerin yoneticileriyle gorisiirler. Spotlight ekibi
arastirmayi ilerlettikge yeni vakalarla karsilagir ve bir¢ok siipheli rahibin ismine ulagir. Ekip, olaylara
kag rahibin bulagtigin1 6grenmek igin kilise kayit defterlerini gozden gegirir ve suga karisan rahiplerin
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durumuna benzer sekilde, birgok rahibin gesitli sebeplerle gorev yerlerinin degistirildigi sonucuna
varir. Suglu rahiplerin bu tiir yontemlerle korundugunu ve olaylarin agiga ¢ikmamasi icin kilise
yOnetiminin yasananlar1 Ortbas ettigini ortaya c¢ikarirlar. Arastirma ilerledik¢e Spotlight ekibi 87
rahibin ismine ulagir. Ancak ekip bununla yetinmez ve olaym derinine inmek, kilise yonetiminin
olaylardan haberdar oldugunu kanitlamak ister. Bunun {izerine ekip, magdurlarin avukati Mitchell
Garabedian’in destegiyle bazi belgelere ulasir. Ayrica ekibin editorii Walter Robinson elde ettikleri
isim listesini eski arkadagi olan ve daha Once kilise davalarina bakan Jim Sullivan’a onaylatir.
Yaklasik bir sene siiren arastirma sonucunda Spotlight ekibinin c¢alismast Globe’da yaymlanir.
Medyaya skandal olarak yansiyan bu haber biiyiik bir yanki uyandirir. Son sahnede ise bagka bir¢cok
magdurun Spotlight ekibinin telefonlarmi aradig1 goriiliir.

3.1. Topluma Disaridan Bakmak

Basinda nelerin haber olup nelerin olmayacagina karar veren ve se¢im yapan kisilere “esik
bekgisi” denilmektedir. Boston Globe gazetesine yeni gelen bas editor M. Baron bir esik bekgisi olarak
neyin haber yapilip yapilmayacagina karar vermektedir. Filmde M. Baron’un Globe’a gelir gelmez
yaptig1 ilk is editorleri ile bir toplant1 diizenleyerek Eileen McNamara’nin kdse yazisinda ele aldigi
Katolik Kilisesi rahibi J. Geoghan’in cinsel istismar olaymi giindeme tasimak olmustur. Baron bu
olayin gazete i¢in 6nemli oldugunu ve biiyiik bir haber olacagimi sdylediginde herkes sasirir ve bazilari
kiliseye karsi tavir almanin pek akillica olmayacagmi sdyler. Buna ragmen Baron bunun 6nemli
oldugunu ifade eder ve olaym iizerine gidilmesini ister. Bu arastirmayir da Spotlight ekibinin
yapmasini ister. Ancak filmin ilerleyen kisimlarinda kilise rahiplerinin cinsel istismar1 konusuyla ilgili
birgok kisinin daha 6nceden Globe’a ve Spotlight ekibinin editorii Robby’e basvurdugu ve olayla ilgili
belge gonderdikleri goriiliir. Oysa gazete, olayla ilgili birka¢c makale hazirlamak disinda fazla bir sey
yapmamis ve olayin listiine gitmemigtir. Ayni sekilde Spotlight ekibinin editdrii Robby’de bu konuyla
ilgilenmemistir. Fakat olaym yillar sonra tekrar giindeme gelmesi kafalarda bazi soru isaretleri
olusturmustur. Gazetenin editorleri zamaninda bu olaya dikkat ¢cekmezken yeni gelen editér M. Baron
bu olay1 neden giindeme tasimistir? Film bu soruya ilerleyen sahnelerde su sekilde cevap vermektedir;
M. Baron bir Yahudi’dir ve Boston’lu degildir. Yani Baron bir yabancidir ve olaya da yabanci bir
gbzle bakmaktadir.

Boston’da halkin gogunlugu Katolik’tir ve Katolik Kilisesinin niifuz alani genistir. insanlar
kiliseye fazlasiyla itibar etmektedirler. Ancak asil 6nemli olan kilisenin bu olaylar1 6rtbas etmek i¢in
gosterdigi cabadir. Giicli bir kurum olarak kilise, olaydan haberi olan kisileri yillar boyunca
susturmaya calismig ve olayr gizli tutmustur. Bu suskunluk sarmali siirecinde olaym magdurlari
seslerini duyurmaya caligsalar da bir sonug elde edememislerdir. Ciinkii gazeteler de dahil biiyiik bir
kesim kiliseye itibar etmekte ve olayr agiga cikarmaya calisan azinligi ise kilise zor yoluyla
susturmaktadir. Bu nedenle magdurlar ve magdurlarin avukatlar1 toplumun dikkatini ¢ekmeyi
basaramamiglardir.

Burada asil dikkat edilmesi gereken, devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak dini kurumlarin
toplumun tizerinde bdylesine gii¢ sahibi olmalaridir. Bu kurumlara atfedilen kutsalligin ayni zamanda
bu kurumlar1 dokunulmaz hale getirdigi goriilmektedir. Filmde de bu noktaya dikkat ¢ekilir; cogunluk,
cinsel istismar sucuna bulasan kilise rahiplerinin sadece birkag istisnadan ibaret oldugu
diisiincesindedir. Olaya karisanlarin sayisi artmaya bagladiginda ise aymi ¢ogunluk buna inanmak
istemez. Ayni sekilde Globe un editdrleri de daha 6nce bu konuya dikkat etmemis ve Baron gelene
kadar bu olayin gercekligini géz ardi etmislerdir.

Filmde bu durumu, ekibin muhabiri M. Rezendes ile M. Garabedian’in bir restoranda
goriistiikleri sahnede Garabedian’in sOyledikleri neticesinde anlariz:
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M. Garabedian: ...Yeni editoriiniiz Yahudi degil mi?
M. Rezendes: Evet, dyle.

M. Garabedian: Ise baksana adam geliyor birden gozler kiliseye déniiyor.
Neden biliyor musun?

M. Rezendes: Hayur.

M. Garabedian: Ciinkii ise yabanci gézle bakilmasi gerekiyor. Tipki benimki
gibi. Ermeni’yim ben. Boston da kag tane Ermeni taniyorsun?

M. Rezendes: Globe 'da ¢alisan Steve Kurkjin.

M. Garabedian: Iki etti. Kendini édiillendirmen falan gerekir ....

:

Gorsel 1. M. Rezendes ile Avukat M. Garabedian bir restoranda goriismektedirler.

M. Baron gibi M. Garabedian da bir yabancidir ve magdurlarin avukathigini yapmaktadir.
Garabedian da konuyla ilgili basmin dikkatini ¢ekmeye caligmig ancak basarili olamamistir. Oysa bir
yabanci olarak Baron, Globe’un editorii ve gazetenin esik bekgisidir. Meslegi geregi olaya dikkatleri
¢ekebilmek i¢in Garabedian’dan daha avantajhidir. Kiliseyi karsilarma almanin zor olacagini bilse de
Baron bu konunun {izerinde durur. Spotlight ekibi arastirmasini derinlestirdikce ortaya c¢ikan
problemin sistemsel oldugunu goren Baron, bu durumun daha da onemli oldugunu ve kilisedeki
yozlagmanin tiim detaylar1 ile ortaya konulmasi gerektigini sdyler. Kilisede sistemsel bir yozlagsmanin
olabilecegini ve bunun iizerine gidilmesi gerektigini diisiinen kisinin bir yabanct olmasi ayn1 zamanda
medyanin ve toplumun dini bir kuruma olan zaafin1 géstermektedir.

3.2. Suskunluk Sarmah Kiskacinda Arastirmaci Gazetecilik

Suskunluk sarmali kuramina goére bireyin savundugu goriis toplumun kabullerine uygun degilse
bu birey toplumdan dislanma korkusu nedeniyle goriislerini aciga ¢ikarmak istemez. Ancak, bireyin
gorisleri toplumun kabullerine uygunsa birey goriislerini yiiksek sesle sdylemekten ¢ekinmez. Filmde
Katolik Kilisesinin magdurlara ve avukatlarina kars1 uyguladigi susturma ¢abalar1 ve 30 yil boyunca
gizlenen olaylar toplumun girdigi suskunluk sarmalin1 gézler dniine sermektedir. Olaylardan haberdar
olanlar kilisenin giiciinden korktuklar1 i¢in ya da kiliseye karsi tavir almanin onlar i¢in akillica
olmayacagmi diisiindiikleri i¢in konusmaktan c¢ekinmektedirler. Ancak Spotlight ekibi, aragtirma
siirecinde veya skandali ortaya ¢ikardiktan sonra bir¢ok insanin konusmasina yardimct olmustur. Bir
aragtirmaci gazetecilik ekibi olarak Spotlight ekibi toplumun sesi olarak suskunluk sarmalin1 kirmay1
basarmugtir.

Cinsel istismar olaylarinda Boston’lu bireyleri suskunluga iten en 6nemli etken kilisenin ve din
adamlarinin itibarinin ve niifuzunun giiglii olmasidir. Olaylari pesine diisenleri engellemeye c¢alisan
kilise yonetiminin bu giicli ayn1 zamanda yargi ve emniyet gibi diger kurumlarla olan iliskisine de
baglidir. Filmin gegmise doniik olan daha ilk sekansinda polis merkezindeki memurlarin ve savcinin
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rahip Geoghan’1 serbest birakmak i¢in ve olay1 gizli tutmak i¢in isbirligi i¢inde oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla bireyleri susturmaya yonelik gergeklesen ¢abada bir kurum olarak kilisenin tek bagina
olmadigr ve toplumun en Onemli kurumlariyla isbirligi yiirtittiigli goriilmektedir. Bu durumun
neticesinde de yozlagsmanin dini kurumlar ile sinirli olmadigini ve gergekleri ortaya g¢ikarmaya
tesebbiis edenlere karsi sistemsel bir zorlama uygulandigini anlariz. ABD’nin demokrasi anlayisia
ters diisen bu gibi durumlarda 6zellikle basmin ifade Ozgiirligii ve toplumsal sorumlulugu Snem
kazanmaktadir.

Yasananlar karsisinda girilen suskunluk sarmalinin varligi filmin genelinde goriilmektedir.
Once magdurlar, aileleri ve avukatlar1 bu suskunluk siirecine zorlanmis ve daha sonra ise basin da
dahil batln toplum bu sirece itilmistir. Seslerini duyurmak i¢in miicadele eden magdurlar, avukatlar
ya da magdur dernekleri ise dikkat cekememistir. Toplumdaki bu suskunlugun kirilmasimi saglayan ise
basinin giicii olmustur. Ayrica Spotlight ekibinin bu basarisi arastirmaci gazeteciligin toplumsal
sorumlulugunun ne kadar 6nemli oldugunu da goézler 6niine sermektedir.

Filmde Spotlight ekibinin editorii Walter Robinson ile ekibin muhabiri Sacha Pfeffier, Geoghan
davasi ile ilgili olarak Avukat Eric Mcleish’le goriistiikkleri sahnede Mcleish’in sdyledigi sozler
ozellikle magdurlarin ve avukatlarinin diistiigii suskunluk sarmalina igaret etmektedir:

R. Robinson: ...Kardinal Law’a karsi herhangi bir su¢lama var miydi?

E. Macleish: Evet, orast biraz karmagsik. Bir seyi anlamaniz gerek. Bunlar
pis davalar. Zaman asimi ii¢ yil ile simirll. Bu durumdaki magdurlarin ¢cogu
bu siireden daha énce dne ¢ikmiyor.

S. Pfeiffer: Neden peki?

E. Macleish: Daha ¢ocuklar ¢iinkii. Su¢luluk, utang... Ayrica bu ¢ocuklarin
cogu kotii mahallelerde biiyiiyor. Hicbirisi boyle seyleri duyurmak istemiyor.
Hayatlarmmi degistirmis oluyorlar. Kendi yontemleriyle miicadele etseler bile
haywsever dokunulmaziik yasast geregi sadece 20 bin dolar ceza kesiliyor.

S. Pfeiffer: Cocuk tacizine sadece 20 bin dolar mi?

E. Maclesin: Yasalara gore sistem boyle isliyor, evet. kilise giiclii bir
olusum. Yapilabilecek en etkili sey boyle davalar: basin ile halletmek...

Gorsel 2. Spotlight ' editorii W. Robinson ve muhabiri S. Pfieffer Avukat E. McLeish ile
goriismektedirler.

Spotlight ekibi muhabiri M. Rezendes’in magdurlarin davalarina bakan M. Garabedian ile
yaptig1 ilk goriisme sahnesinde kilisenin bir avukati susturmak i¢in gdsterdigi cabay1 anlamaktayiz:

M. Rezendes: ...Ge¢mise dair bazi bilgiler almak istiyorum...
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M. Garabedian: Bunlar: kayit altina almiyorsun degil mi?
M. Rezendes: Haytr, izninizi almadan yapmam.

M. Garabedian: Sana kilise belgelerini gdsteremem. Niyetin buysa tabi.
Munhrlaler.

M. Rezendes: Evet, biliyorum.

M. Garabedian: Massachusetts Barolar Birligi Kuruluna ¢agrilmadan énce
tic kez oOniimii kestiklerini de biliyor musun? Beni ¢ok yakindan takip
ediyorlar.

M. Rezendes: Kilise mi?
M. Garabedian: Evet, Kilise.

M. Garabedian: Barodan atilmamu istiyorlar aslina bakarsan. Kaldir onu!
Kaldir! (Not defteri)

M. Rezendes: Peki.

M. Garabedian: Bunlari herhangi bir sekilde kayut altina almanm
istemiyorum. Ne kdgida ne de kasete. Seninle konugmam bile yanlis...

Garsel 3. Spotlight muhabiri M. Rezendes, Avukat M. Garabedian ile ofisinde gériismektedir.

3.3. Magdur Kesim - Alt Tabakanin Cocuklar:

Filmdeki bazi sahnelerde kilise rahiplerinin istismar ettikleri ¢ocuklarin alt tabakadan ve
yardima muhtac¢ ailelerin c¢ocuklar1 olduklarint 6greniyoruz. Katolik inancinin yaygm oldugu
Boston’da ozellikle alt tabakadan insanlarm kiiltiiriinde dine ve din adamlarina olan giivenin de bu
durumda etkili oldugunu anlamaktayiz. Filmde rahiplerin 6zellikle bu ¢ocuklar1 se¢gmelerinin nedeni
ise yardim etme bahanesiyle bu cocuklarla kolayca temasa gecgebilmeleri ve ailelerin boyle bir
durumla karsilastiklarinda korku veya utangla durumu gizlemek isteyecekleri gergegi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Kilise rahiplerinin cinsel istismarma kurban olan ¢ocuklarin hep ayni toplumsal gruplardan
olmalar1 ve bu olaylarin uzun yillar boyunca gizli tutulmus olmasi, toplumun belli bir kesimine
yonelik olarak sistemli bir sug islendigini gostermektedir. Filmde ifade edildigi rahipler, 6zellikle
diisiik gelirli ailelerin, anne ve babasi bosanmis olanlarin ¢ocuklarin1 ya da ebeveynleri olmayan
¢ocuklart yardim etme bahanesiyle se¢miglerdir. Bunun nedeni ise filmde, onlarin daha utangag
olduklar1 ve yasadiklari olaylar hakkinda konusamayacak olmalar1 olarak ifade edilmektedir. Bu
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rahipler, alt siif i¢indeki ¢ocuklarin ve ailelerinin kilise karsisinda gii¢siiz olduklarimi ve sesini
¢ikaramayacaklari diisiinerek suclarini rahatga isleyebilmislerdir. Seslerini duyurmak isteyenleri ise
zaten Kkilise susturmaktadir. Boylece rahipler kendi din adami kimliklerini kullanarak ve kilisenin
itibarin1 ve giliclinii suistimal ederek kiicliik c¢ocuklar1 istismar etme cesaretini kendilerinde
bulmuslardir.

Rahiplerin bu alt tabakadan cocuklara yonelik isledigi suglar filmin bir¢ok sahnesinde ifade
edilmektedir. Walter Robinson ve Sacha Pfeiffer’in Avukat Eric Macleish ile goristiikleri ilk sahnede
Macleish’in sozleri bu duruma agiklik getirmektedir ve bir dnceki baslik altinda s6zler ifade edilmistir.
Ayni sekilde filmde Spotlight ekibinin ofisinde gergeklesen goriismede, rahiplerin istismaria ugrayan
ve Rahip Tacizinden Kurtulanlar Derneginin yoneticisi olan Phil Saviano’nun sdyledigi sozler de bu
konuya aciklik getirmektedir:

P. Saviano: ...Fakir bir ailenin fakir bir ¢ocuguysaniz din sizin i¢in bir¢ok
sey demektir. Bir rahibin dikkatini ¢ekerseniz ise bu onemli bir seydir. Ilahi
kitabini  getirmenizi istediginde veya ¢opleri ¢itkarmanizi istediginde
kendinizi ozel hissedersiniz. Tipki Tanri nin yardim istemesi gibidir ...

Gorsel 4. Spotlight ekibi kendi ofisinde magdur dernegi yoneticisi olan P. Saviano ile goriismektedir.

Filmde Avukat M. Garabedian’in miivekkili olan magdur Patrick ile Spotlight ekibi muhabiri
M. Rezendes’in gorlismesinde Patrick’in sOyledikleri de bu konu hakkinda 6nemli detaylar
barindirmaktadir:

M. Rezendes: ...Olay yasandiginda kag yasindaydiniz?

Patrick: 12 yasindaydim. Babam intihar ettikten hemen sonrastydi.

M. Rezendes: Inanamiyorum.

Patrick: Pisligin onde gideniydi. Annem de pek akli basinda biri degildi.
M. Rezendes: Nasil yani?

Patrick: Delinin tekiydi yani.

M. Garabedian: Sizofrendi...

M. Rezendes: Geoghan ile ne zaman tanigtin?

Patrick: Kiz kardesim onu Dunkin’ Donuts’ta gormiis. Babamn oldiigiinii
soyleyince hemen yammiza gelmisti... Geoghan cikageldi. Annem birden
havalara uctu. Sanki Tanri evimize gelmig gibiydi...
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Gorsel 5. Spotlight muhabiri M. Rezendes, Avukat M. Garabedian ' ofisinde magdurlardan Patrick
ile goriismektedir.

Bu sahnelerdeki ifadelerden anlasilacagi iizere sapkin rahiplerin hedef aldig1 ¢ocuklar toplumun
alt tabakasindan olan ailelerin ¢ocuklaridir. Rahipler, din adami kimliklerini kétiiye kullanarak bu
ailelerin ¢ocuklarimi tuzaga diigiirmiiglerdir. Ancak asil problem toplumun bu kesimine yonelik
gergeklestirilen suglara karsi kilisenin, devlet kurumlarinin ve genel olarak toplumun aldigr tutumdur.
Kilise, rahiplerin suglarini ortbas ederek ve magdurlar susmaya zorlayarak bu suca dahil olmaktadir.
Suglulardan sikayetci olan magdur ailelerine emniyetin veya yargi kurumlarinin takindig tavir da pek
farkli degildir. Magdurlarin avukatlari susturulmakta, dava a¢ip mucadele edenler ise sadece 20 bin
dolarlik tazminat elde edebilmektedir. Bir magdur derneginin yoneticisi olan Phil Saviano bu olaylar
basin yoluyla duyurmak istediginde ise basin da konuya sirt ¢evirmistir. Ancak sorumluluk sahibi
aragtirmaci gazetecilerin olayi takip etmeleri sonucunda {istii ortiilen gercekler ortaya ¢ikarilmstir.

3.4. Suclu Rahipler ve Kilise

Filmde Spotlight ekibinin arastirmasina konu olan cinsel istismar olaylari, Boston’daki pedofili
rahipler 6zelinden baglayarak genel olarak kiliselerde biiyiik boyutlara ulagmis bir yozlasmay1 gézler
oniine sermektedir. Kiliselerin itibar kaybetmemek i¢in su¢lu rahipleri korumalar1 ve isledikleri suglari
gizlemeleri yozlasmanin biiylimesini saglamis ve ortaya ¢ikan veriler bilyiik bir skandala dénligmiistiir.
Filmin bir¢ok sahnesinde rahiplerin bu davranislarinin sapkinlik derecesine vardigi ve bu sapkinligin
iilke genelinde yaygin bir fenomen haline geldigi ifade edilmektedir. Ozellikle, uzun yillar Kilise
Tedavi Merkezlerinde ¢alisan ve pedofili rahipleri tedavi eden psikoterapist Richard Sipe’in
konusmalarinin gectigi sahnelerde bu sapkinligin boyutlar1 ortaya ¢ikmaktadir. M. Rezendes’in
psikoterapist R. Sipe ile ilk telefon konugmasinda gecen diyaloglar bu durumu ifade etmektedir:

R. Sipe: ...Kilise o adamlarin birka¢ ¢iiriik elma oldugunu diisiinmemizi
istiyor Mike. Onlardan ¢ok daha fazlasi var.

M. Rezendes: Ne kadar fazla Richard?

R. Sipe: Arastirmalara goére konusacak olursak yaygin bir psikolojik
fenomen oldugunu séyleyebilirim...

Psikoterapist R. Sipe’mn Spotlight ekibi ile ekibin ofisinde gerg¢eklesen
telefon konusmasinda soyledikleri konuyla ilgili detaylar1 aciga
kavusturmaktadir:

R. Sipe: ...Krizi tam anlamiyla anlamak istiyorsaniz dini sebeplerden otiirii
cinsellikten uzak durma geregiyle baslamalisiniz. Bu benim ilk buyuk
bulgumdu. Rahip swufimin sadece yiizde 50°si cinsellikten uzak duruyor.
Cogunlugu diger yetiskinlerle cinsel iliski yasiyor. Ama bu durumdan,
pedofiliye miisamaha goOsteren hatta onu koruyan bir gizlilik olgusu
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meydana geliyor.
S. Pfieffer: Yani kilisenin bu krizin boyutundan haberi var diyorsunuz?

R. Sipe: Kesinlikle...

Resim 6. Spotlight muhabiri M. Rezendes telefonda psikoterapist R. Sipe ile gortismektedir.

M. Rezendes ile R. Sipe arasinda gegen telefon konugmalarinda Sipe, rahipler arasinda olusan
bu sapkinlik durumunu Katolik inancinin geleneklerinden gelen, din adamlarinin evlenmeme ve
dolaysiyla cinsel yasamdan uzak durma eylemine dayandirmaktadir. Sipe’a gore bu rahiplerin
psikoseksiiel gelisimleri engellenmistir ve bunun neticesinde rahiplerin sosyal yasamlarinda ortaya
¢ikan problemler onlar1 bagka yollara itmektedir. M. Rezendes ile R. Sipe arasinda gegen bir telefon
konugmasinda bu duruma deginilmektedir:

R. Sipe: Tedavi ettigim ¢ogu rahibin psikoseksiiel olarak biiyiimesi
engellenmisti. Duygusal seviye olarak 12 ya da 13 yasindaydilar.

Kilise rahiplerinin bu durumu yaygin bir fenomen olarak goziikse de burada asil problem bu
durumdan haberdar olan kilise yonetiminin ortaya ¢ikan sorunlar1 goz ardi etmesi ve kilise hakkinda
¢ikan iddialar1 kimsenin dikkate almamasidir. Kilisenin giicii dolayisiyla diger devlet kurumlariyla
iligkisi de ortadayken kimse bu konunun iizerine gitmek istememistir. Bu noktada ise olaylara
disaridan bakan bir g6z olarak Marty Baron’un dikkat ¢cekmesi 6nemli gérilmektedir. Marty Baron bir
gazeteci olarak sorumlulugunu yerine getirmis ve hi¢ kimsenin yapamadigi ya da yapmayi
diisiinmedigi bir sekilde toplumun en énemli kurumlarindan birini sorgulamis ve takip etmistir.

SONUC

Bu c¢alismada; toplumsal anlamda arastirmaci gazetecilige yiiklenen misyona uygun bir sekilde,
Spotlight filminde arastirmact gazeteci ekibinin sorumluluk iistlenerek gercegi ortaya ¢ikarma gayreti
icinde oldugu ve biitlin risklere karsin kamu yarar gozeterek mesleki gerekliligini yerine getirdigi
gozlenmistir. Toplumun i¢ine girdigi suskunluk sarmali siirecinde iistiine diisen gorevi yapan Spotlight
ekibi kilisenin baskisma gogiis germis ve kurumlar1 hesap vermeye zorlayarak kamunun vicdani
olmustur. Biitlin bu veriler 1s18inda filmde, arastirmaci gazetecilik deneyiminin toplumsal bir roliintn
oldugu ve mesleki sorumlulugu geregi gercegi goriiniir kilma gayreti i¢inde oldugu sonucuna
varilmistir. Filmde arastirmaci gazetecilik meslegi lizerine ¢izilen bu g¢erceve mesrulastirilmakta ve
gazeteciler toplumun bekgileri olarak resmedilmektedir. Ayni zamanda muhabirlere ve arastirma
siireclerine dair 6nemli izlenimler sunmaktadir.
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Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 482 Envanter Numarah Mushafin Tezyini Acidan Degerlendirilmesi

GIRIiS

Insanlik tarihinin ve Islam inancinmn en énemli birikimi yazidir. Bilgiler, birikimler, edebi eserler,
ilim ve fen bilimleri adina olusturulan biitiin kayitlar yazi sayesinde tarih icerisinde siirekliligini
saglamustir. {lim ve edebi eserleri muhteviyatinda bulunduran yazma eserler, kiitiiphanelerde kayit altina
alimmig ve argivlenmigtir.

Paris’te bulunan Fransiz Milli Kiitiiphanesi, diinyanin dort bir yanindan toplayip kayit altina
aldigt yazma eserleri insanhigin hizmetine sunmaktadir. Fransa’nmn diinyanin en biyik
imparatorluklarindan biri olmasi yeryiiziindeki biitiin toplumlara ve milletlere ait belge toplamasi
acisindan avantaj saglamistir. Fransiz milli kiitiiphanesinin amaci eserleri diizenleyip korumak ve
gormek isteyen kisilere fayda saglamaktir. Cok koklii bir tarihe ve kiiltiire sahip olan Tiirkiye, gegmisten
ginimdize kadar smirlar1 iginde meydana getirilen sayisiz yazma eserle ¢ok ciddi bir birikime sahiptir.
Fransiz milli kiitiiphane bu eserlerden iki binin {istiinde el yazmasina ve sekizyiize yakin kitaba sahiptir.

Kiitiiphanenin dijital kayitlarina yine ayni kiitiiphanenin olusturdugu ‘Gallica Digital Library’den
ulagmak miimkiindiir. Kiitiiphanenin dijital arsivinde mevcut olan 482 numarali Mushaf, ketebe sayfasi
bulunmayan eserin kiitiiphane kayitlarinda 16. yiizyila tarihlendirilmistir.

Calismamizin amact Mushaf’1 form, teknik, desen ve renk agisindan inceleyip yapilan
degerlendirmeler ve analizlerin sonucunda, 16.yy. Osmanl tezyinati Mushaf tezhipleri 6zelliklerine
uygun olup olmadigm arastirmaktir. Bu karsilagtirmalar neticesinde mushafin tezyini 6zellikleri bu
ylizyilda yapilmis tespit edilen farkli Mushaflarin tezyini o6zellikleri mukayeseli olarak analiz
edilecektir.

1. XVI. Yuzyll Mushaf Tezyinati ve Tezhip Sanati

Tezhip sanati tezyinatin ve bezeme sanatinin kagit iizerine yapilan seklidir. Tiirklerin Islamiyetin
kabullyle yeni ve farkli bir sekle gegis yapan tezhip, hiisn-i hat ve minyatiir sanatlariyla bir arada
kullanilmistir Bunun yani sira tezhip sanatinin tarihi, hat sanatinin tarihiyle birlikte baslangic gdstermis
ve gelisimini hat sanatiyla paralel olarak hizlandirmistir. Tezhip kelime manasi olarak Arapca’da “altin”
anlamma gelen “zehep” kokiinden tiiremistir (Ozonder, 2006: 198). Ana malzeme olarak kullanilan
altinin yani sira lapist lazuli (bedahsi lacivert), bordo, turkuaz ve limon kifii gibi klasik renklerde
kullanilmigtir.

Mushaf terimi zamanla Kur’an- 1 Kerimlere verilen genel bir isim olarak kargimiza ¢ikar. Sozliikte
“bir araya getirilip baglanmis yazili sayfalar” diye tanimlanan Mushaf, Kur’an’m sahifelerini toplayan
cilde verilen isimdir. Hz. Ebubekir doneminde iki kapak arasina toplanan Kur’an-1 Kerime “Mushaf”
ad1 verilmistir (Baysal, 2010: 366). Mushaf yazma gelenegi, islam medeniyetinde 6nemli yer tutar.
Mushaf’in meydana getirilmesinde gerek hat gerekse tezhip acgisindan olduk¢a 6zen gosterilmistir.
Mushaflar tarih boyunca sanatinda mahir hattatlar tarafindan istinsah edilmis, miizehhipler tarafindan
tezhiplenmis, miicellitler tarafindan da ciltlenmistir. Bundan dolay1 Mushaflar sanatsal ve estetik degeri
ile de dikkat ¢eker. Mushaf yazimina fazla 6zen gosteren iistatlar, bag kisminin daha giizel olmasi i¢in
¢ok defa Kur’an’1 onuncu cilizden baslayarak sonuna kadar yazar, ardindan basa doéner ve onuncu ciize
kadar yazarlardi. Kur’an metni yazildiktan sonra daha ince bir kalemle hareke, kirmizi miirekkeple
secavend isaretleri konur ve sayfalar tezhip edilirdi (Serin, 2006: 252). Kutsal kitap olarak
degerlendirildigi i¢in 6zenle muhafaza edilmis, bunun i¢in 6zel kutular bile imal edilmistir. Basta
camiler olmak t{izere hemen her evde en az bir tane bulunan Mushaflar ¢ok sayida iiretilmistir. Hz.
Osman doneminden giiniimiize farkli donemlerde istinsah edilen Mushaflar gerek yurt icinde gerekse
yurt disinda pek ¢ok miize, kiitiiphane ve koleksiyonda itina ile muhafaza edilmektedirler.

XV. yiizy1l Osmanli tezhip sanatinda, bir ekol niteliginde olan Fatih doneminde sanat ve sanatgiya
ayr1 6zen gosterilmistir (Klpeli, 2009: 321). Fatih’in kitaba, sanata ve ilme ¢ok 6nem vermis, kendi 6zel
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kiitiiphanesi i¢in ¢ok sayida kitap istinsah ettirmis dolayisiyla bu donemde yapilan kiiltiir faaliyetleri
O6nemli Ol¢iide hizlanmustir. (Asici, 2009: 301). Fatih’ten sonra sehzadelik yillarinda Hattat Seyh
Hamdullah’tan ders almis olan Bayezid tahta gegince hocasini saraya alarak Edirne’de bir mesk hane
tahsis etmistir (Serin, 2003: 90; Kdupeli, 2009: 328). Bunun yanisira Topkapi Sarayinda bir
nakkaghanenin olugsmasini saglamistir. Nakkashanenin ¢alisma disiplinini Ehl-i Hiref kayitlarindan
anlamak miimkiin olup teskilat biinyesinde ¢aligan sanat¢i ve sanat¢i gruplarindan onlarin aldiklar
iicrete kadar tutulan kayitlar donemin sanat¢i kimliklerini de ayrintili sekilde ortaya koymaktadir (Asici,
2009: 307).

Bu donemde stilize edilerek sadelestirilmis motifler asli karakterlerinden oldukca
uzaklastirilmistir. Hatayiler, rGmiler, bulutlar, altin ve lacivertin muhtesem uyumu ile ihtisam
kazanmistir. Dénemin 6nemli 6zelliklerinden biri de renk kompozisyonlaridir. Bu dénemde altin bol
miktarda kullanilmistir. Devrin Kur’an-1 Kerim tezhipleri hattiyla uyumlu zarafette ve oOlciili
kullanilmasi ile dikkat ¢eker. Siisleme sanatlarmin en parlak donemi olan XVI. yiizyillda Mushaf
tezyinatina 6zellikle 6nem verilmistir. Osmanli tezhibinin ¢ok farkli sekillerde kompozisyonlar igeren
en Onemli eseri olan, Ahmet Karahisari’ nin yazdig1 Kur’an-1 Kerim de bu donemde tezhiplenmistir.
Her bir sayfasi tezhipli olan Kur’an-1 Kerim donemin zarafetini, ustaligini ve birikimini gésteren 6nemli
bir kaynaktir.

Bayezid devri Kur’an tezhiplerinde cesitli ana semalar uygulanmistir. Ozellikle baslangic
levhalarindaki kompozisyon diizenlemelerinde sinirlandirmayan desenlerden alinan kesitler
kullanmilmistir. Tezhipli sayfalar levhalar, bordiirler ve tiglarla zenginlestirilmistir. Dolgu motifleri
rumiler, hatayiler, tepelik ve orta baglar ve yeni bir motif olarak yaygin bir sekilde kullanilan ¢in
bulutlaridir. Rumiler incelmis ve gesitlilik kazanmistir. Motifler daha ince ve zarif seklini almistir.

Mushaf yazma ve tezhipleme gelenegi klasik donem diye adlandirdigimiz X V1. ylizyilda zirveye
ulagsmistir. Bu donemde Osmanli hinterlandindaki kiiltiirlerin katkisiyla farkli tasarimlara sahip
miizehhep Mushaflar da iiretilmistir. Devrin nakkashanesinin tislubunu yansitan Mushaflarin tezhipleri
hatayiler, rimiler, bulutlar, altin ve lacivertin muhtesem uyumu ile ihtisam kazanmistir (Baysal & Sayin,
2019: 43).

1520-1566 yillar1 arasinda yarim yiizyila yakin bir donem saltanat siiren Kantini Sultan Siileyman
yillar1 arasinda da zengin bir tezyin anlayisi ve sanatlarlarin himayesi ve tesvikiyle hareketlenmis 6nemli
bir dénemdir. Bu donemde faaliyet gosteren saray nakkaslanesi genis bir sanat¢i kadrosu ile tiim kitap
sanatlar1 dallarinda, ¢ini, ahsap, kalem isi, seramik uygulamalarinda tasarimlar hazirlayan bir sanat
merkezidir (Mesara, 2009: 361).

Hasan b. Abdullah, Bayram b. Dervis, Pir Ahmed b. Iskender gibi nakkaslar, Hatayiler ve
Rimilerin, Goncagiillerin ¢iplak gozle zor secilecek kadar kii¢iik ama bir o derecede ince ve zarif
c¢izilmis genel tasarimlarinin oldugu tezyini eserler vermislerdir. Miizehhiplerin bu hiiner ve maharetleri
bu dénemin tezhip anlayiginin gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Sarayin bag nakkagsi Sahkulu, Kalem-
i Siyah teknigi hangeri yapraklar arasina efsanevi figiirler ve hatayiler ile farkli kompozisyon teknikleri
ortaya koymustur. Kanuni Sultan Siileyman déneminde Nakkas Karamemi, nakkas Hasan, nakkas
Mustafa, nakkas Ca‘fer ve nakkas Ali Celebi, Sah Mehmed, Mehmed Eyyubi, Ali b. Bayram,
Abdiilgani, Evrenos, Ismail ve Haci Abdi isimli sanatkarlar ¢ok sayida Mushaf ve yazma eser
tezhiplemislerdir. Dénemin temel tezyini {islubunun yansitildigi nadide eserler siislemenin yer aldig1 her
alanda kullanilmigtir. Saraylar, camiler saz yolu ve natiiralist iisliplardaki ¢ini ve kalemisleri ile
donatilmigtir. Osmanliya 6zgii bu yeni tezyini akim klasik motif birikimini zenginlestirerek 6zellikle
Karamemi’nin kitap sanatlarinda enfes farkli tislupta eserler vermesine neden olmustur. Karamemi’nin
nakkashanesi tarafindan tezhiplenen ve Kanuni’ye takdim edilen “Muhibbi Divani” tezyinat tarihinin
o6nemli yapi taglarindan biridir. Gerek klasik gerekse metin iginde bulunan diger tezyini alanlarda
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kullanilan natiiriilist isluptaki desenlerle essiz bir tezyinat iislubu sergileyen eserin farkli nakkaslar ile
birlikte tezhiplendigi tezhipli alanlarinda bulunan isgilik farkindan anlagilmaktadir. Yine Kanuni
doénemine atfedilen ¢ift tahrir tekniginin de kullanimiyla Divan’in tiim sayfalari adeta bir gigcek bahgesi
zerafetinde tezyin edilmistir.

Resim 1: Muhibbi Divanit MKG Sanat ve Endiistri Miizesi 1886.168
(http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;EPM;de;Mus21;5;en. Erisim
Tarihi: 02/11/2020)

Resim 2: Muhibbi Divdini Sayfa Diizeni Ornekleri (Atasoy, 2016, 179b, 126b)
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2. 482 Nolu Mushafta Bulunan Tezhipli Bélimler
2.1. Serlevha

Tiirkce sozliikteki karsiligi “’Bas’” olan Farsga “’Ser’” kelimesi Arapga “Levha” kelimesi ile
birleserek bir yazinin bagligi anlamini tasimaktadir. Mushaflarda genellikle zahriye sayfasindan sonraki
iki sayfa ser levha sayfasi olarak diizenlenir. Ilk sayfada Fatiha Stresi, ikinci sayfada ise Bakara
Stresinin ilk ayetleri yazilidir ve ayetlerin kenarlar1 bezeme agisindan olduk¢a zengin tutulur. Zahriye
sayfasindan sonra en yogun siisleme ser levha sayfalarinda gorilir (Hatipoglu, 2014: 150).
Mushaflardaki serlevhalar eserin tamamindaki biitiinliigii ve uyumu saglamak maksadiyla eserin diger
tezyinath kisimlari ile desen, renk ve motif agisindan uyumludur (Resim 1). Karsilikli ve ¢ift seklinde
diizenlenen ser levha sayfalari Mushaf’taki bezemelerin biitiinliigiinii korumak maksadiyla renk, desen
ve motif agisindan zahriye sayfasiyla uyumlu olmahidir (Duran, 2012: 63; Baysal, 2010: 372).

Resim 4: Serlevha Cizim

KONYA 81 onya sanatpergin =



Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 482 Envanter Numarah Mushafin Tezyini Acidan Degerlendirilmesi

Incelemeye aldigimiz Mushaf’ta, serlevha kismi dikdortgen forma diizenlenmistir. Dikdortgenin
i¢ kismi {i¢ boliimdiir. Bu alanin dis kismui ise iistte, altta ve yanda bulunan dendanli yarim semselerle
zenginlestirilmigtir. Dikdortgen alanin i¢ kismi {i¢ béliimden olusmaktadir. Yukarida ve asagidaki
dikdortgen formlar, ortada yatay semse formu ve koselerde rimi deseni ile paftalanmis kdsebentler yer
alir. Ortadaki yatay semsenin zemini altin ile doldurulmus tizerindeki yazi nesih hatti ile {istli beg
(beyaz) miirekkeple yazilmistir. Kosebentlerle ortadaki semse arasindaki boliim lapist (lacivert) ile
doldurulmus iizerine nebati motifler zemini boyali klasik tezhip teknigi ile islenmistir.

Kosebentlerin zeminleri altin ile doldurulmus ve riimi deseni ile smirlandirilmistir. Riimiler altin
ile islenmis ve kenarlarina g¢ekilen siyah tahrir ile zeminden ayirt edilmistir. Koselerde ayrica ortadaki
lacivert zeminde mevcut olan nebati grubu helezon sisteminin devami vardir. Burada teknik
zerenderzerdir (Altin Gistline altin). Kdselerde zemin, altininin yani sira bordo ile de zenginlestirilmistir.
Dikdértgen formun alt kismindaki béliimde yine ayni sekilde tezhiplenmistir. Bu alanlarin etrafi zemin
acik mavi cedvelle ayrilmis ve iizerine siyah renk ile kurtguk denilen arti-eksi tezyinat yapilmistir.
Ortada kalan alana Fatiha suresi zemin kagidi iizerine siyah miirekkep ile yazilmistir. Yazinin etrafi
cedvel sinirlarina kadar beyn-es sttur formunda altinla doldurulmustur. Dendanlarin etrafinda siyah
tahrir vardir. Saginda ve solunda dikine uzun iki dikdortgen pafta bulunur. Bu alanlar orta kisimdan
sagda ve solda olmak iizere iki bordo cedvel ile ayrilmigtir. Bordo cedvellerin {izerine beyaz renk ile
¢intemani motifi islenmistir.

Uzun dikdortgen olan alanlar dendanli paftalarla ayrilmis, dendanli alanlarm i¢i altin diger zemin
lacivert boyanmustir. Altin olan zeminin iizerine ortadaki pen¢ motifi merkez sayilarak ters simetri iki
helezon yerlestirilmistir. Bu helezonlar nebati grubu motiflerden olusmaktadir. Bu motifler siyah, beyaz
ve ¢esitli renklerle siislenmistir. Lacivert kalan kisimlarda ise beyaz ¢intemani motifi goriiliir. Sagda ve
solda ayni1 tezyinat uygulanmistir. Bordo cedveller burada da ayn1 sekilde yapilmis, sayfanin {ist ve alt
kismina dogru uzatilmigtir. Bordo cetveller ile iistte, altta ve yanda bulunan yarim semseler arasina genis
bir ara suyu uygulanmistir. i¢ kisimda beyaz c¢intemanili bordo cedvel dis kisimda ise iizeri siyah
noktalarla siislenmis turuncu bir iplik bulunmaktadir. Ara suyunun zemini lacivert ile doldurulmustur.
Dendanli paftalar simetrik olarak birbirini takip eden bir diizende yerlestirilmis, i¢ine altinla peng ve
yapraklardan olusan ters simetri helezon tasarimi uygulanmustir.

Sayfanin istiinde, altinda ve yaninda buluna yarim semse formundaki siislemeler rimi motifi ile
iki paftaya boliinmiistiir. Bu paftalarin i¢ kismmin zemini lacivert, dis kisminin zemini altinla
doldurulmustur. iki pafta iginde birbirini takip eden helezonlar hatdyi, yaprak ve peng motiflerinden
olugsmaktadir. Semselerin sinirindaki lacivert dendanlar1 yine ayni lacivert ve bordo ile islenen tiglar
takip etmektedir.

2.2. Duraklar

Duraklar Kur-an-1 Kerimlerde ayet aralarmi gosterir. Bunun yani sira yazinin tek diizeligini
giderip gozii dinlendirir (Ozen, 2007: 107)

Resim 3: Mushaf’ta Bulunan Duraklarin Resim 4: Durak Cizim
Gorunimu

Incelemeye aldigimiz Mushaf’in tamaminda bir tek cesit durak kullamilmistir. Bu durak daire
formda tasarlanmistir (Resim 3). Dairenin i¢i altin ile doldurulmustur. Duragin etrafina ¢ekilen siyah
tahrir birlegsme noktasinda igeriye dogru kivrilarak ucuna mavi bir nokta konulmustur. Duragin etrafinda
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da esit araliklarla mavi ve turuncu noktalar mevcuttur.

2.3. Guller

Yazma eserlerde, metinde vurgulanmak istenilen yerlerin, siire baglarini, ciiz baglarini belirtmek
icin sayfalarin kenar bosluklarina yapilan ve giilii andiran tezhipli madalyonlara Mushaf giilii denir
(Akpinar, 2019: 79). Donemin tezyini 6zelliklerine gore farkliliklar gdstermektedir.

Mushaflarda okumayi kolaylastiran ibarelerin yazili oldugu ve genellikle sayfanin kenarinda disa
dogru yapilan, degisik formlarda tasarlanan tezyinata ‘Giil’ denir (Baysal, 2010: 373). Genellikle rozet
seklinde, daire ya da oval formda goriilmektedir. Inceledigimiz mushafta 4 farkli sekilde tasarlanmis
Asere, Secde, Ciiz ve Hizip giilii bulunmaktadir. Mushafta bulunan diger giiller birbirinin ayn1 olup
tekrar edilmislerdir.

2.3.1. Asere Giilii

Resim 5: Mushafta Kullanilan Asere Giilii Resim 6: Asere Giilii Cizim

Arapga’da agere 10 anlamina gelir ve Kuran-1 ezberleyen veya okuyanlara kolaylik saglamak
amaciyla slirelerde her on ayette bir yapilir. On ayet kurali orta ve uzun sireler i¢in gecerlidir. Eger buna
dikkat edilmeden her on ayette bir asere giilii tezyin edilmis olsaydi bir Mushaf’ta toplam 567 asere giill
yapilmis olurdu.

Mushaf’taki asere giilleri hatdyi formunda tasarlanmigtir. Zemini altinla doldurulmus ve
kenarlarina siyah tahrir ¢ekilmistir. Orta kismi1 dendanlar ile smirlandirilmis, icine iistii be¢ (beyaz)
miirekkep ve nesih hatti ile ‘Asere’ yazilmistir. Yukariya ve asagiya dogru uzanan lacivert tiglar
mevcuttur.
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2.3.2. Secde Gulu

*

Resim 7: Mushafta Kullanilan Secde Giilii Resim 8: Secde Gulu Cizim

Mushafta secde ayetlerini belirtmek amaciyla bu ayetlerin bulundugu yerlere yapilan tigh ya da
tigsiz tezhipli madalyonlardir. Secde gulleri genellikle oval formda uygulanmistir. Mushaf’ta bulunan
secde giilleri daire formda tasarlanmistir. Birbirini takip eden helezonlar ortalarda bir g¢igekte
birlesmistir. Bir pafta lacivert bir pafta altin ile doldurulmustur. Ortadaki kisimda altin ile doldurulmus
ve ¢icekli kisimdaki altin zeminden parlatilarak ayrilmistir. Altin ve lacivert paftalar arasinda olusan
kisimlara rimi tepelik yerlestirilmis ve altinla doldurularak tahrir ¢ekilmistir. Yukariya ve asagiya
uzanan lacivert tiglar mevcuttur.

2.3.3. Cuz Gula

12 o

Resim 9: Mushafta Kullanilan Ciiz Giilii Resim 10: Cuiz Gulu Cizim

Mushaflarla ilgili uygulamada; her bir boliimiin nerede baslayip nerede bittiginin, mushafin
tamaminin veya boliimlerinin harf ve kelime sayisinin ne kadar oldugunun tesbit edilmesi i¢in iki, {ig,
dort, bes, alti, yedi, sekiz ve onlu boliimlere ayrilmistir. En yaygm boliimleme mushafin otuza
boliinmesi seklinde olmustur ki bunlardan her birine “ciiz” denmistir (Masal1, 2006: 245). Incelemeye
aldigimiz Mushaf’taki ciliz giilleri oval formunda tasarlanmigtir. Ortada diiz ¢izgiler ve kii¢iik
tepeliklerle olusturulan dikdortgen alan icine iistii be¢ (beyaz) miirekkeple ciiz sayis1 yazilmistir. Oval
formunu olusturan rimilerin Ustte ve altta olusturduklari paftalarin zemini lacivert ile doldurulmustur.
Orta kisimda altin zemin iizerine altin ve renklerle helezonik olarak tasarlanmis nebati motifler
uygulanmistir. Altinin parlak ve mat kullanilmasi ile farklilik elde edilmistir. Yukariya ve asagiya dogru
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uzanan lacivert tiglar kullanilmisgtir.

2.3.4. Hizip Gulu

Resim 11: Mushafta Kullanilan Hizip Giilii Resim 12: Hizip Gili Cizim

Ciizler beserli sayfalar halinde dort boliime ayrilarak bunlardan her biri i¢in “hizb” tabiri
kullanilmig, Osmanli déneminde yazimi ve basimi gerceklestirilen mushaflarda bu hizbleri belirtmek
amactyla 6zel isaretler konmustur (Masali, 2006: 245). Mushaf’taki hizip giilleri oval sekilde hatayi’ye
benzeyen bir formda tasarlanmigtir. Sagda ve solda oval formu veren ve yukariya dogru daralan
yapraklar simetrik olarak kullanilmistir. Zemini altinla doldurulan yapraklarin etrafina siyah tahrir
cekilmis i¢ine kiiclik goncagiiller ve yapraklar yerlestirilmistir. Ortada kalan kisim altinla doldurulmus
ve icine Ustu beg (beyaz) miirekkep ile ‘hizip’ yazilmistir. Yukarida ve altta lacivert tiglar mevcuttur.

2.4. Siire Baslarn

Stire baslar1 Kuran-1 Kerimlerde stirenin isminin yazili oldugu genellikle dikdortgen formda olan
tezhipli boliimlerdir. Incelemeye aldigimiz Mushaf’ta birgok sekilde tasarlanmis ve farkli renklerle
siislenmig sire baslar1 mevcuttur (Baysal, 2010: 373). Birbirinden renk, desen ve kullanilan motifler
bakimindan ayrilsa da tamaminda bir slup birligi mevcuttur. Benzer 6zellikler tasiyan siire baglari,
genellikle dendanlarla ve beyn-es shtur teknigiyle paftalanmistir. Strelerin isimlerinin uzunluguna goére
dendanli paftalar uzatilip kisaltilmistir. Stire isimleri zemin iizerine siyah miirekkeple ya da altin tizerine
istli beg (beyaz)miirekkeple yazilmstir.

Stre baglarinin zemini bazilarinda rimi bazilarinda yaprak bazilarinda ise dendanlarla
paftalanmistir. Tezyin edildigi donemin biitiin ince teknik ve motif detaylarmi tasiyan mushaf’n stire
baglarinda biitiin detaylariyla ¢ok zarif bir tezyinat mevcuttur. Zeminlerin lacivert oldugu alanlarin {istii
altinla ya da renkle, zeminlerin altin oldugu alanlarin {istii ise renklerle, siyah tahrirlerle ve parlak
altinlarla tezhiplenmistir. Kullanilan ¢icekler, r0Omiler ve yapraklar donemin &zelliklerini
yansitmaktadir. Dikdortgen formda olan stire baslarinin tamaminin etrafi cedvellerle sinirlandirilmistir.
Bu cedvellerde lacivert, altin, bordo, mavi, agik mavi, agik yesil ve turuncu renkler kullanilmigtir.
Cedvellerin zemin renklerinin iistiine ¢intemani, nokta ve art1 (+) - eksi (-) kurtcuk tezyin edilmistir.
Stire baglarinin tezyinat Ozelliklerini benzerlik bakimindan siniflandirdigimizda yedi farkli ¢esit
bulunmaktadir.
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Resim 13: Mushafta Bulunan 1. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Bunlardan birincisi, siire isminin etrafinin dendanlarla paftalandigi g¢esitlerdir. Bu cesit stire
baglarinda zeminde sivama altin kullanilmigtir. Koselerde yine dendanli serbest paftalar mevcuttur. Bu
paftalarin icine stre ile ilgili ibareler yazilmistir. Stvama altin olan orta kisimin iizerine stire ismi tistii
beg (beyaz) miirekkep ile yazilidir. Dendanli paftalarin arasinda kalan kisimlarin tizerine nebati motifler
helezonik bir bigimde altin ve renklerle islenmistir. Bu ¢esit, stire baslarinda en ¢ok kullanilan tekniktir.
Mushafta bu kompozisyon teknigi ile yapilan siirebasi tezhiplerinin kullanildig: siireler sunlardir; En’am
Sdresi, Tevbe Stresi, Yusuf Stresi, Ra’d Stresi, Ibrahim Stresi, Hicr Stresi, Hic Stresi, Mii’minin
Sdresi, Neml Sdresi, Lokman Sdresi, Hucurat Siresi, Hasr Stiresi, Cuma Stresi, Tahrim Siresi, Kalem
Saresi, Medric Sdresi, infitar SOresi, Felak Sdresi

Resim 14: Mushafta Bulunan 2. Cesit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Ikinci stire basi ¢esidi, altin rimilerle paftalanmus stire baslaridir. Bu stire baslarinda zemin sivama
altin ile doldurulmus ve mat birakilmistir. Stire ismi iizerine iistiibeg (beyaz) miirekkep ile yazilmstir.
Rami paftalar koselere dogru uzatilmis, altinla iglenmis ve parlatilmigtir. Stire baglar1 ve rimi paftalar
arasinda kalan kisim lacivert ile doldurulmus, igine altinla ¢igek ya da rim1 motifi islenmistir. Mushafta
bu kompozisyon teknigi ile yapilan siirebasi tezhiplerinin kullanildigi stireler sunlardir; A’raf Sdresi,
Y@nus Sdresi, Nahl Siresi, Kehf Stresi, Saf Stresi, Tegabun Siresi, Beled Suresi.

Resim 15: Mushafta Bulunan 3. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii

Ucgiincii sire basi cesidi, zeminin tamamen sivama altin ile dolduruldugu cesittir. Bu stire
baglarinda sire ismi istiilbe¢ miirekkeptir. Stre baslarinin saginda ve solunda dendanli paftalar
olusturulmus ve zemin rengi lizerine siyah miirekkeple stire ile ilgili ibareler yazilmistir. Mushafta bu
kompozisyon teknigi ile yapilan sirebasi tezhiplerinin kullanildigi streler sunlardir; Enfal Sdresi,
Enbiya SQresi, Kasas Sdresi, Mulk SQresi.
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Resim 16: Mushafta Bulunan 4. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Dordiinci siire basi ¢esidi ise, ¢esitli yapraklarla paftalarin olusturuldugu sire baslaridir. Bu gesit
siire baglarinda zemin sivama altin doldurulmus {izerine stre ismi iistiibe¢ miirekkep ile yazilmistir.
Koselere dogru yapraklarla paftalar olusturugmus, orta kisimlar dendanlarla ayrilmigtir. Zeminlerde altin
ve lacivert kullanilmig lizerine helezonik nebati ¢igekler islenmistir. Mushafta bu kompozisyon teknigi
ile yapilan stirebas1 tezhiplerinin kullanildig: streler sunlardir Hid Saresi, Taha Stiresi, Sebe Stresi,
Stra Stresi, Zariyat Stresi, Miinafik(in Stresi, Taldk Suaresi, Leyl Stresi.

Resim 17: Mushafta Bulunan 5. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Besinci stire basi ¢esidi, sadece dendanlarla paftalanmis ¢esitlerdir. Bu slire baslarinda orta kisim
sivama altin ile doldurulmus, {izerine sire ismi istii be¢ (beyaz) mirekkep ile yazilmistir. Koselerde
kalan dendanl paftalarin zemini kagit rengi birakilmis ve igine siyah miirekkeple stre ile ilgili ibareler
yazilmistir. Altin paftalar arasinda kalan zemin lacivert ile doldurulmus ve {izerine altin ve farkli renkler
kullanilarak nebati cicekler islenmistir. Mushafta bu kompozisyon teknigi ile yapilan shrebasi
tezhiplerinin kullanildig1 stireler sunlardir; isra Stresi, Meryem Stresi, Ankebiit Stresi, Saffat Stresi,
Muhammed S{resi, Hadid Sdresi.
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Resim 18: Mushafta Bulunan 6. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Altinct gesit stire basi ¢esidi ise, rimilerle ve tepelik motifi ile paftalamalarin yapildig: ¢esittir.
Yazi zemini sivama altin ile doldurulmus ve {izerine siire ismi iistii be¢ (beyaz) miirekkep ile yazilmistir.
Koselere dogru riimilerle paftalar olugturulmus ve altina islenmistir. Yazi zeminindeki ve koselerdeki
altin doldurulmus alanlarin arasi lacivert ile boyanmustir, lizerine altin ile helezonik sekilde nebati
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cigekler islenmistir. Koselerdeki altin zeminler bazi stire basglarinda bordo ile doldurulmustur. Birinci
cesit sire bag1 tekniginden sonra en ¢ok kullanilan ikinci tekniktir. Mushafta bu kompozisyon teknigi
ile yapilan stirebagi tezhiplerinin kullanildigi sireler sunlardir; Fatir Stresi, Yasin Stresi, Mi’min
Stresi, Kamer Siresi, Vakia Stresi, Cin Stresi, Miirselat Siiresi, Nebe’ Siresi, Tekvir Stresi, Buriic
Slresi, Sems Stiresi, Tin Stresi, Nas Stiresi.

?/0") R PV j,{ o \)\
g > PR AT §ﬂ “&m 07( 9

L\" &85 s
(;"_Q. Cw’_% \}id\}\/\;)%'{\ r\C%‘y/d\\ g I

Resim 19: Mushafta Bulunan 7. Cegit Stirebasi Detay Goriintimii ve Cizimi

Son olarak tek bir yerde kullanilan stire bas1 formunda tezhipli bir b6liim vardir. Buras1 Kur’an-1
Kerim’in son sfiresi olan Nas Siiresi’nin son ayetinin Mushaf’in sonunda yazildig1 tezyinatli alandir.
Zemini tamamen sivama altin doldurulmus, {izeri helezonik nebati ¢icekler kullanilarak tezyin
edilmistir. Sagda ve solda Nas siresinin son ayetinin yazili oldugu alanlar dendanli paftalarla
boliinmistiir. Buradaki ayet-i kerime (Min-el cinnet-i vennas) kagit zemini lizerine siyahla yazilmustir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Fransiz Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan ve Gallica dijital kiitiiphane araciligiyla ulasim
saglayabildigimiz Kuran-1 Kerim gerek desen gerek renk ve kompozisyon bakimimdan
degerlendirildiginde 16.yy. Osmanli donemine benzemektedir. Kiitliphane kayitlarinda da 16. yiizyil
ibaresi bulunan mushaf’in ketebe sayfasi bulunmadigi i¢in hat ve tezhip sanatkarlarmin isimlerine
ulagilamamistir. Estetik ve dairesel hatlarmi tasiyan eser, bozulmadan korunarak ge¢misten bugiine
kadar gelebilmistir. Tezyinat acisindan incelemeye aldigimiz Kurdn-1 Kerim’in tezhipli biitiin
boliimlerinde genel bir uyum ve ahenk vardir. Hem motiflerin tasarlanisi hem de iscilikteki titizlik ve
ustalik, Mushaf’1 tezhipleyen sanatkdrin, sanatinda ne kadar mahir ve kabiliyetli oldugunu
gostermektedir.

Mushaf 6zellikle form agisindan Klasik donemde kullanilan kubbeli bir formda olusturulmustur.
Inceledigimiz mushafin envanter ve ketebe kayd: bulunmasa da Siileymaniye Ktp, Ayosofya nr 3296,
Sehzade Korkut Mushafi SSM. Nr.279, Sah Mahmud Nisaburi Albiimii [UK.F.1426 ve SSM. Nr. 56 da
kayitli olan 16. Yiizyil yazma eserlerinin serlevha formlariyla temel ayni1 6zellikleri tagimasi bakimindan
bu tarih ile degerlendirmek miimkiindiir. Sah Mahmud Nisaburi [UK.F.1426 numarali mushafin
ozellikle iist alinlik kisminda ve yazi alanlarmin kenar kisimlarinda bulunan alanlarda uygulanmis bahar
dali motiflerinden ve SSM.Nr.56’da kayitl olan mushafin yine alinlik kisimlarinin kenar kisimlarinda
bulunan bulut motifleri Nakkas Karamemi iislubu 6zelliklerindendir. Yine Siileymaniye Ktp, Ayosofya
nr 3296 envanter numarali Tabakatii’l-memalik ve derecatii’l-mesalik isimli yazma eserin Kanuni
doneminde yapilmis olmas1 ve SSM. Nr. 279 numarali eserin de 16. Yiizyila tarihlenmesi inceledigimiz
mushafla benzer 6zellikler gostermesi bakimindan eserlerin ¢agdas donemlerde tezhiplenmis olmasi
ihtimalini arttirmaktadir.
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Mushaf’in duraklar1 incelendiginde, biitiin ayet aralarinda, Kur’an-1 Kerim’in tamaminda tek bir
¢esit durak kullanildigi tesbit edilmistir. Daire formdaki bu durak, Mushaf’in tamaminda ayni1 formda
ve renkte kullanilmustir.

Mushaf’m giillerini inceledigimizde, tamaminda dort farkl giil tesbit edilmistir. Bu giiller; Asr,
Secde, Cuz ve Hizb gulleridir. dort fakli formda ve renkte tasarlanip islenen giiller, gerekli olduklar
yerlerde tekraren kullanilmistir. Caligmanin igerisinde bu giillerin tezyini 6zellikleri detayli bir sekilde
incelenmistir.

Tiglarda kullanilan iislup yine 16. yiizyilda goriilen islup 6zelliklerini tasimaktadir. Verilen
orneklerdeki eserlerin tiglar1 incelendiginde klasik donem iislubunda tezyin edildikleri, genel olarak
lacivert rengin kullanildig1 goriilmektedir. Yer yer ana rengin arasina lal miirekkep ile kirmizi renkler
de eklenmistir. Bu uygulama incelemeye aldigimiz eser ve diger Kanuni dénemi yapilmis eserler de de
yapilmis olmasi eser tarihinin saptanmasi bakimindan énemlidir.

Stre baslar1 ise ¢ok farkli formlarda ve renklerde tasarlanip tezyin edilmistir. Incelemeye
aldigimiz stire baslarmi, form, desen, renk ve teknik olarak siniflandirdigimizda, birbirine ¢ok yakin
benzerlik gosteren alt1 farkli ¢esit tespit edilmistir. Birbirinden farkli bu alt1 ¢esit slire bagi tezyinatini
simiflandirirken, tasarim, form, renk, teknik ve paftalama sekillerine, kullanilan motiflere dikkat
edilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda ortaya ¢ikan slire basi gesitleri teorik agiklamalarla ve
cizimlerle tarif edilmistir.

Son olarak, stire bas1 formunda olan fakat i¢inde siire ismi yazmayan tezyinath bir alan Kur’an-1
Kerim’in son sayfasinda dikkati ¢ekmistir. Burada Kur’an-1 Kerim’in son siiresi olan “Nas siiresi”nin
son ayeti yazmaktadir. Tezyini ag¢idan diger stire baslarindan tamamen farkli olup, sadece bir kere
Mushaf’in sonunda kullanilmstir.

Mushaf’in tamamindaki tezyinatli kisimlar, en ince detaylarina kadar net bir sekilde
goriilmektedir. Cok iyi muhafaza edilip, dijital ortama aktarildigi da tesbitlerimiz arasindadir. Ketebe
sayfasi bulunmayan eserin Hat ve Tezhip san’atkarlarinin isimlerine malesef ulasilamamaistir.

Kiiltiir mirasimiz iginde oldukga biiyiik bir 6neme sahip olan yazma eserler biinyesinde hi¢
sliphesiz biz Miisliimanlar i¢in en kiymetlileri Kuran-1 Kerimlerdir. Amacimiz giin yiiziine ¢ikmamis bu
saheserleri ilmimiz ve bilgimiz yettigince degerlendirip, elde ettigimiz sonuglar1 bir sonraki nesile
aktarabilmektir.
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Makale Bilgileri 0z

Makale Ge¢misi Anadolu’da eski bir gelenek olan kus evlerinin ge¢misi Osmanli mimarisinde goriilen Orneklere
Gelis: 05.10.2020 dayanmaktadir. Genellikle saray, cami, ev, han, medrese, kiitiiphane ve tiirbe gibi tugla ve tas malzeme
Kabul: 11.11.2020 tizerine inga edilen kus evleri, mimari bir yap1 kadar emek gerektiren kendine 6zgii yapilardir. Yapim
Yayin: 25.12.2020 asamasindaki zorluklar sebebi ile gliniimiizde yapilan mimari eserlerde kus evlerinin tiretiminin yok olmaya

yiliz tuttugu, var olanlarmimn ise korunamadigi goriilmektedir. Giiniimiizde farkli malzemeler kullanilarak
yapilan kus evlerinin bir¢ogu basit formlardan olusmakta ve mimari yapilarin iizerlerine insa edilmekteyken
baz1 kus evleri yapidan bagimsiz olarak agik alanlarda sergilenmektedir. Bu ¢alisma, ge¢misten giiniimiize
varliklarimi siirdiiren kus evlerini konu almaktadir. Bu kapsamda oncelikle kus evleri hakkinda literatiire
taramast yapilmistir. Seramik malzeme kullanarak kusevleri caligan giliniimiiz yerli ve yabanci seramik
sanatgilarin galigmalar1 gorsel agidan incelenmistir. Bu dogrultuda kusevi ¢alisan seramik sanatgilart alfabetik
sira ile anlatilmistir. Buna gore yurt i¢inden ii¢ (Cihat Burak, Deniz Onur Erman, Mezahir Ertug Avsar), yurt
digindan bes (Douglas Fey, Jim Schatz, Joop Van Ulden, Michael Mcdowell, Stanley Cleve Bi Bitters)
seramik sanatcisinin yaptigi ¢aligmalar gorselleri ile birlikte sunulmustur. Bununla birlikte, Karamanoglu
Mehmetbey Universitesi kampiis alani igine caligilan, seramik kus evleri yapim, uygulama siirecleri asamali
olarak anlatilmigtir.

Anahtar Kelimeler:
Kus,

Kus evleri,

Seramik Sanati

Bird Houses and Examples of Ceramic Artists

Article Info ABSTRACT

Article History The history of birdhouses, an old tradition in Anatolia, is based on examples seen in Ottoman architecture.
Birdhouses, which are generally built on brick and stone materials such as palaces, mosques, houses, inns,
madrasas, libraries and tomb, are unique structures that require labor as much as an architectural structure.
Due to the difficulties in the construction phase, it is seen that the production of birdhouses in the architectural
works made today is about to disappear and the existing ones cannot be protected. Most of the birdhouses
built using different materials today consist of simple forms and are built on architectural structures, while
Keywords: some birdhouses are displayed in open areas regardless of the building. This study focuses on birdhouses that
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B!rd, have survived from the past to the present. In this context, firstly the literature about bird houses was searched.
g"d h‘_)us":st' The works of local and foreign ceramic artists working in birdhouses using ceramic materials were examined
eramic Ar

visually. Accordingly, ceramic artists working in a birdhouse are explained in alphabetical order. Accordingly,
three ceramic artists from Turkey (Cihat Burak, Deniz Onur Erman, Mezahir Ertug Avsar) and five from
abroad (Douglas Fey, Jim Schatz, Joop Van Ulden, Michael Mcdowell, Stanley Cleve Bi Bitters) were
presented with their visuals. In addition, the construction and application processes of ceramic birdhouses in
the campus area of Karamanoglu Mehmetbey University were explained in stages.
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Kus Evleri ve Seramik Sanatcilarindan Ornekler

GIRIiS

Yeryiiziinde uzun bir gegmise sahip olan kuslar, hayranlik uyandirici ugma yetenekleriyle,
insanlar i¢in her zaman 6zel bir anlama sahiptir (Barista, 2000: 27). Kuslarm insanlarda tagidigi anlam,
farkli zaman ve toplumlarda bilimsel ve sanatsal ¢aligmalara yansimig ve daima insan yasami igin
6nemli olmugtur (Erman, 2009: 1). Pek ¢ok kiltirde ve toplumda kutsal sayilan kuslar ayni zamanda
ugur getiren varliklar olarak goriilmiis ve korunmustur. Kus figiiri her toplumda cesitli halk
hikayeleri, masallar, mitolojik kahramanlar ve efsanelerde, sembolik anlatimlar tagimaktadir. Ayrica
kus figiirii farkli zamanlarda ve sanat dallarinda bazen konu olarak, bazen plastik eleman, stilize bir
sekil, soyutlama veya anlik bir goriintii big¢iminde yapilarak siirekliligini kaybetmemistir. Sanatin her
alaninda 6nemli yer bulmustur (Erman, 2014: 307). Insanligin var olmasinda bu yana kuslara olan bu
ilginin sonucunda onlar1 hayatta daha giivenli ve rahat yasayabilmelerini saglayacak yeni fikirler
ortaya konmustur. Bunun sonucunda insanlar kendileri i¢in yasama mekanlarini kurarken buna kuslari
da dahil edecek sekilde yapilar tasarlayip gelistirerek, bahge ve evlerinde 6zel boliimler ayirmislardir
(Erman, 2009: 25-26).

Islamiyette giivercinlerin, kumrularin cami ve sadirvanlar etrafinda, Tanr1’nin adin1 zikrettikleri
diisiincesi (Bektas, 2003: 51) ve Kur’an’da kuslarin islamiyet’in yayilis1 sirasinda Hz. Muhammed’e
bazi olaylarda yardimeci olduklarinin yazilmis olmast sonucunda, kuglar insanlar tarafindan kutsal
varliklar olarak bilinmistir (Bektas, 2003: 23). Bu yiizden kuslarin avlanmalari giinah sayilmaktadir.
Tiirklerin kusevleri yapmalarinin altinda yatan ilk sebep olarak Islam inanci gosterilebilir. Ancak bu
sebep yeterli degildir. Cengiz Bektas’in “Kusevleri” kitabinda anlatildigi gibi Misir, Pakistan gibi
Islam iilkelerinde giivercinlerin kutsal sayilmadig1 bilinmektedir. Burada sadece islam sanatidan gelen
faktorlerin yani sira (S6lenay & Celikoglu, 2012: 42) Tiirk mitolojisinde de kus figiiriiniin 6nemli
olmasi da etken oldugu sdylenmelidir. Orta Asya’da Tiirklerin yasam alanlarinda gesitli kalinti ve
buluntularda kus figiiriiniin olduk¢a yaygim oldugu gériilmiistiir. Ozellikle bunlarin mezar kalintilar:
olmasi, Tiirk halk inanislarinda kusa bir anlam yiiklenildigini gdstermektedir. Orta Asya Tiirk devlet
ve boylarmmin dini inaniglarinda etken olan “Gék Tanri” inanci ile kus figiiriine yiiklenen anlam
arasinda bir baglant1 kurulmus ve gokte u¢malari sebebiyle tanri, tanrmin temsilcisi ve koruyucu ruh
olarak goriilmiislerdir (Halic1, 2014: 72).

Literatiirde kus koskii, kus sarayi, ser¢e saray1 ve giivercinlik adlariyla anilan kus evleri,
Osmanli mimarisinde 16.-17. yiizyildan itibaren 6rneklerine rastlanmaktadir. Siva, ahsap, tugla veya
tagtan inga edilmis olan kus evleri cogunlukla cami, medrese, han, kiitiiphane, kdprii ve tiirbelerde
gorlilmekle birlikte sivil mimaride de Ornekleri bulunmaktadir (Barista, 2003: 55). Kus evleri
genellikle yapilarin kuzey riizgar1 almayan cephelerine ve kuslarin diismanlarinin ulasamayacagi
yiiksekliklere, giinesten ve yagistan korunmalari igin genis sagaklarin, kornislerin ve konsollarin altina
yerlestirilmistir. Bunlarin en giizelleri Istanbul’da olmak {izere Anadolu ve Rumeli’de cesitli
orneklerine rastlanmaktadir (Akalin, 2020: 472). Kus evi donemlere gore bigimsel degisiklikler
gostermekle birlikte, gogunlukla, gercek bir yapmin minyatiirii gibi tasarlanmistir (S6zen & Tanyeli,
1986: 143).

Gorsel 1. Uskiidar Yeni Valide Camii nin kusevlerinden bir baskas: (Vatan-Demir, 2019: 429).
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Serim’e gore, kus evlerinin ilk 6rnekleri, Osmanli’daki tag ustalar1 sayesinde ortaya ¢ikmistir.
Ustalar tas1 yanlis yontuklar1 zaman, tast atmak istemeyen ustalar onu kullanir, boylece tiim taglar
birlestirilince ortada bir bosluk olusturulur. Iste kus evlerinin ilk &rnekleri bdyle olusturulmustur.
Zamanla kus diskilarinin cepheye degmemesi icin ¢ikintili kus evleri yapilmis, yagmurdan korunmasi
icin ufak catilar eklenmistir. Cogunlugu tastan, ahsaptan, pek azi da tugladan yapilan bu evlerin
ozellikle tastan yapilanlart hari¢ ne yazik ki biiylik bir kismu yok olup gitmistir (Serim, 2016: 5).

Osmanli déneminde yapilarin cephelerine insa edilen kus evleri, kuslarin iginde dolasabilecegi,
inip ¢ikabilecegi odalar ve koridorlar ile minyatiir bir ev tipindedir. Her yapida farklilik gosteren kus
evlerinde konsollar iizerine kurulmus cumba bicimli ¢ikintilar, balkonlar, kemerli pencereler, catilar,
kubbeler, yemlikler, suluklar bulunur. Bu dénemde yapilan kus evleri, istanbul basta olmak iizere,
Edirne’den Dogu Beyazit’a kadar bir¢ok yerdeki yapilarda rastlanilir (Albayrak, 2011: 77).

Kus evleri 6rneklerine gevrimici olarak gorsel kaynaklardan ulagilmistir. Birgok kusevi formu,
tasarim agisindan farkli olan kus evi ornekleri makalenin gorsellerini olusturmustur. Bununla birlikte
ulasilan makale, tez, ansiklopedi gibi kaynaklarm gorsel malzemeleri de kullamlmistir. incelenen bu
ornekler dogrultusunda Karamanoglu Mehmetbey Universitesi kampiis alaninda sergilemeye sunulan
kigisel seramik kusevi c¢alismalarinin gorsel bilgilerine, dis mekandaki tasarimina ayrintilart ile yer
verilmigtir. Bu arastirmada amaglanan kiiltiirel mirasin yeni nesle aktarilmasi ve Oneminin
kavratilmasi kusevleri yoluyla verilmek istenmistir.

1. Seramik Sanatinda Kusevi Uygulamalari

Seramik en basit tanimiyla hammaddesi kil olan organik olmayan malzemelerin cesitli
tekniklerle belirli bir {iretim siirecinde sekillendirilip pisirilerek sert, dayanikli, kullanim alanina bagh
olarak estetik ve hijyenik 6zellikler kazanmasi ile olusturulan malzeme ve bu malzemenin kullanimi
ile ortaya ¢ikan sanat dalidir (Toydemir, 1991: 2). Seramik, yiiksek derece pisiriminde biinyesinde
olusan degisikliklerle gegirimsiz, sert, kimyasal ve fiziksel asinmalara kars1 direngli yapisina, gaz giris
ve cikisina izin vermeyen, dig mekanlarda da rahatlikla kullanilabilen, estetik yonii bulunan cevreye
uyum saglayan bir malzemedir (Zimriit, 2013: 469). Seramik malzemenin plastik 6zellige sahip
olmasi, doku, renk, doga ile uyumlu olmasi kus evlerinde seramik malzemenin kullanilmasina olanak
saglanmistir. Malzemenin sagladigi imkanlardan faydalanilarak mimari yapilarin yiizeylerinde
seramik kus evlerinin yapimi miimkiindiir. Giiniimiizde seramik alaninda yapilan kus evleri, tasarimci
ve sanat¢ilar tarafindan yeniden yorumlanmakta ve bazi mimari yapilarda sergilenmektedir (Bigici,
2010: 16-17).

Seramik sanatinda kus evi caligmalar1 yapan pek cok seramik sanatgist bulunmaktadir.
Cumhuriyet déneminin ilk Tirk kadin seramik sanatcisi olan Fiireyya Koral ile baglayan kus evi
yapimi Sadi Diren, lgi Adalan, Giingér Giiner, Zehra Cobanl, Emel Solenay, S. Sibel Sevim,
Aysegiil Tiiredi Ozen, Cihan Burak, Mezahir Ertug Avsar, Deniz Onur Erman, Giilsen Kahraman gibi
seramik sanatgilari ile devam etmistir. Bunlarin arasinda eserlerine ulasilan seramik sanatcilar1 agagida
verilmistir.

1.1. Kus Evi Calisan Ulusal Seramik Sanatcilari
1.1.1. Cihat Burak

Cihan Burak, seramik kus evi ¢alisan Tiirk sanatgilarin arasinda ilk akla gelen isimlerdendir.
Sanatc1, kus evlerini mimari yapilar olan kosk ve tiirbeler icin 6zel tasarlamistir (S6lenay & Celikoglu,
2012: 49). Cihat Burak, ¢at1 goriintimlii, kirmizi kilden yapilmis “Beyler Beyi Sarayr Deniz Koskii Kus
Evi'nde” Tiirk mimari yapilar iginde 6zgiin bir yeri olan kusevlerini ele almistir. Gergeginin 6zgiin bir
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yorumu olan ¢aligmalar kiiltiirel mirasa katki saglayan gorsel belgelerdir (Aktug, 2010: 26) (Gorsel 2-
3-4-5).

Gorsel 2. Cihat Burak, Beylerbeyi Sarayt Gorsel 3. Cihat Burak, Beylerbeyi Sarayt
Deniz Késkii Kusevi. Deniz Késkii Kusevi.

Gorsel 4. Cihat Burak, Beylerbeyi Sarayt Gorsel 5. Cihat Burak, Laleli Mustafa
Deniz Késkii Kusevi. 11 Tiirbesi Kusevi.

1.1.2. Deniz Onur Erman

Sanatg1 porselen ve yiiksek pisirim teknolojileri, figiiratif seramik, papeclay, seramik ve
hikayeci, mizahi anlatimlar konular ile ilgili ¢alismalart bulunmaktadir (Erman, 2020). Son dénem
caligmalar i¢inde kus ve kadin formlari, baykus figiirleri, kil ile ¢alistig1 hamile kadin figiirleri, renkli
porselen, farkli malzemeleri bir arada kullandig1 yiizey ¢aligmalar1 ve saatleri bulunmaktadir (Erman,
2017) (Gorsel 6-7).

Gorsel 6. Deniz Onur Erman, Kusevi-mavi turuncu, Gorsel 7. Deniz Onur Erman, Kusevi,
serbest elde sekillendirme, sirlt porselen, serbest elle sekillendirme, kirmizi kil,
1260 °C, h=40 cm, 2013. 1000 oC, h:30 cm, 2013.
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1.1.3. Mezahir Ertug Avsar

Mezahir Ertug Avsar, seramik sanatinda Tiirk halkinin tarihi ve kiiltliri konusunda 6nemli
eserler vermistir. Eski Tiirk damgalari, Orhun-Yenisey yaztlari, Tiirk mitolojisi, Erken Doénem Tiirk
sanat1 simge ve motifleri sanatg1 tarafindan ¢agdas yorum ve anlayis iginde ele alinmaktadir. Sanatgi,
Tiirk sanat1 icin &nemli bir yeri olan kuslar i¢in Selcuk Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 6n
bahgesine yiiksek lisans 6grencileri ile birlikte ¢alistig1 “kus evieri” ile bilinmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Prof. Mezahir Avsar ve Yiiksek Lisans Ogrencileri ile Birlikte Yaptigi “Seramik Kus Evleri”
Calismast, Selcuk Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi On Bahce Alani (kisisel arsiv)

1.2. Kus Evi Calisan Uluslararasi Seramik Sanatc¢ilar:

1.2.1. Douglas Fey

S
Gorsel 9. Douglas Fey, Atdlye

)

Gorsel 10. Douglas Ifey Gorsel 11. Douglas Fey,
Ortaminda Calismast Kedi Bicimli Kusevi. Balik Bicimli Kusevi.

Amerikali sanatgr Douglas Fey, seramikten yaptigi fantastik yaratiklar ve hayvanlarin
kafalarindan kus evleri tasarlamaktadir. Tasarimlarina “kus gargaracisi (bird gargler)” ismini
vermistir. Caligmalar1 arasinda kedi, kopek, balik, siiriingenler, dinozorlar, fantastik yaratiklar ve
“goon” ismini verdigi ay, giines ve rlizgar gibi doga olaylarimi temsil eden kafalar bulunmaktadir.
Dekoratif amacli caligmalarda sirli ve ¢ok renkli, fonksiyonel ¢alismalarda ise sirsiz ve toprak
renklerinde seramik kus evleri tasarlamistir (Solenay & Celikoglu, 2012: 47) (Gorsel 9-10-11).

1.2.2. Jim Schatz

Amerikalt sanatg1 minimal formlarda yaptig1 seramik tasarimlariyla oldukca popiiler olmustur.
Ozellikle gokkusag: renginde, parlak yumurta seklinde seramik kus evi tasarimlar dikkat ¢ekmistir.
Degisik renklerde sirlanmis olan kus evleri, hava kosullarina dayanikli, renkli ve estetik ¢alismadir
(Solenay & Celikoglu, 2012: 47) (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Jim Schatz ' in Yumurta Goriiniimlii Kusevi Calismalart
1.2.3. Joop Van Ulden

| 3 wai

1998 yilindan beri Brummen’de seramikle ugrasan sanat¢i kus evleri ve bahge seramigi ile
alakali caligmalar yapmistir. Yaptig1 seramik eserleri yaklasik 1275 °C sicaklikta pisirim yapmaktadir
(Gorsel 13).

e

Gorsel 13. Joop van Ulden’in Seramik Kusevi Calismalari
1.2.4. Michael McDowell

Denver, Colorado’da yasayan McDowell, sade tasarimli calismalariyla dikkat ¢ekmektedir. ¢
kisminda beyaz renkte sir, dig kisminda ise toplanmali beyaz sir kullandigi mantar seklinde, beyaz ve
kiire sekilli kus evi tasarimlar1 oldukga popiiler olmustur (S6lenay & Celikoglu, 2012: 48) (Gorsel 14).

?
- -

Gorsel 14. Michael McDowell'in Seramik Kus Evi Calismast

Sanatginin  galistigr seramik kus evileri 6zglin bir yorumla tasarlanmistir. Dis mekana
yerlestirilen kus evleri, kisisel bir iislupla islevsellik, dekorlama ve tasarim agisindan 6zgilin seramik
calismalari olarak olusturulmustur.

1.2.5. Stanley Cleve Bitters

California’da yagamini siirdiiren ve mimari seramik alaninda ¢alismalari bulunan sanatgi, biiyiik
Olcekli caligmalarinin yani sira seramik duvar resimleri, heykeller, cesmeler ve bahge yollari, renkli
goriiniimlii taglara benzeyen seramik kus evleri bulunmaktadir (Gorsel 15).
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i’ N

Gorsel 15. Stanley Cleve Bitters'in Seramik Kugevi Calismalart

2. Seramik Kus evi Uzerine Kisisel Uygulamalar

Sanatsal tasarimin ana temasini seramik kus evleri olusturmustur. Arastirmanin bu boliimiinde
onceki inceleme ve arastirmalar 1s18inda 6zgiin seramik kus evleri ortaya konuulmaya caligilmigtir.
Calisma Karamanoglu Mehmetbey Universitesi dis mekan bahce diizenlemesi igin tasarlanan 20 adet
farkli ebatlarda seramik kus evi uygulamasindan olugsmaktadir. Bu tema ¢ergevesinde her bir kus evi
calismasimin tasarimi ele alian konu icerigindeki detaylardan esinlenerek kurgulanmistir. Calismalar
dort ayn yerde sergilenmistir. Cam siriklar iizerine yerlestirilen toplam 16 adet seramik kus evi
caligsmasi, 51 adet seramik kus, 17 adet seramik yaprak ¢alismasi {i¢ farkli alana kombine edilerek
yerlestirilmistir. Dort adet calisma ise aynm1 mekanda agac dallarina asilarak monte edilmistir.
Dekorlamada dogaya uygun renkler kullanilarak gorsel biittinliik olusturulmaya ¢alisilmigtir.

Caligmalara ilk olarak eskiz yapimi ile baslanmig ve konu ile ilgili fotograf, cesitli belge ve
dokiimanlardan faydalanilmistir. Uygulama asamasinda samotlu ¢amur ve plastik akgini gamuru tercih
edilmistir. Dekorlamada astar ve sir kullanilmistir. On hazirlik asamasinda dikkat edilen ayrintilar ise;
tasarimda, kuslarin hava sartlarindan ve diger olumsuz etkenlerden korunabilmeleri amaglanmaktadir.
Farkli kus tiirlerinin barinabilmesi i¢in giris agiklig1 farkli boyutlarda ayarlanmistir. Kusglarin yuva
icine girmeden konabilmeleri i¢in yuva agzinm bulundugu kisma tahta ¢ubuklar yerlestirilmistir. 16
adet calismanin alt kisimlarina sirik tizerine oturtabilmek i¢in bant seklinde kalinliklar verilmistir.
Kusevleri ve yapraklar samotlu ¢amurla c¢alisilmig, seramik kuslarda ak¢ini ¢amuru kullanilmistir.
Serbest elde ve kalipta sekillendirme yapilmistir.

5%
= ~

Gorsel 16. Atolye Calismas: ve Kalipta Sekillendirme Ornegi (kisisel arsiv).

[k pisirimi 950 °C’ yapilan seramik iiriinlerin dekorlama asamasinda bir kisim iiriinler iizerine
oksit sir karisimi siiriilerek siir-sil uygulamasi, astarli {iriinler iizerinde ise seffaf sir uygulamasi
yapilmistir.
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Gorsel 17. [lk Pisirim icin firina yerlesmis (950 °C pisirim) ve pisirim sonrasi seramik iiriinler (kisisel
arsiv)

“Antik” isimli kus evi ¢caligmasi bantli, uzun dikdortgen formlu ve tek katli bir ev goriiniimdedir.
Dekorlamada, lacivert, beyaz renkte oksit ve seffaf sir uygulamasi yapilmistir (Gorsel 18). “Kutuk”
isimli kus evi ¢aligmasi bantli, kiitiik formlu bir gériiniimdedir. Dekorlamada, siyah, yesil renkte astar
ve seffaf sir kullanilmigtir (Gorsel 19).

Gorsel 18 “Antik”, 34x20x17 cm, Gorsel 19. “Kiitiik”, 25x21 cm,
1040 °C (kisisel arsiv) 1040 °C (kisisel arsiv)

“Sapkadan” isimli c¢aligma bantli ve yuvarlak formludur. Dekorlamada, yesil renk ve seffaf sir
kullanilmigtir (Gorsel 20). “Kugslar” isimli ¢aligma bantli, silindirik formludur. Cat1 ve gdvdesinde
kabartma seklinde ugan kuslar bulunmaktadir. Dekorlamada, sari, beyaz renk, oksit ve seffaf sir
kullanilmigtir (Gorsel 21).

Gorsel 20. “Sapkadan”, 20x19 cm, Gorsel 21. “Kuslar”, 36x20 cm,
1040 °C (kisisel arsiv) 1040 °C (kisisel arsiv)

“Yasam” isimli ¢alisma bantl, kare formludur. Uzerinde kabartma olarak yapilmis kuslar,
cicekler, merdiveni bigimleri ve mozaik goriintiisii eklenmistir. Dekorlamada, beyaz astar, sari, siyah
renk ve astar kullanilmistir (Gorsel 22). “Mavi Ev” isimli ¢aligma banth ve yarim daire formludur.
Dekorlamada, lacivert, beyaz, kahve renkte astar ve seffaf sir kullanilmistir (Gorsel 23).
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Gorsel 22. “Yasam”, 27x15x15 cm, Gorsel 23. “Mavi Ev”, 27x18 cm,
1040 °C (kisisel arsiv) 1040 °C (kisisel arsiv)

“Krater” isimli ¢alisma bantli ve dairesel formludur. Dekorlamada, lacivert, beyaz renkte astar

ve seffaf sir kullamlmistir (Gorsel 24). “Gizem” isimli ¢alisma banth ve dairesel formludur.
Dekorlamada, sar1, beyaz renkte astar ve seffaf sir kullanilmistir (Gorsel 25).

z

Gorsel 24. “Krater”, 29x23 cm, Gorsel 25. “Gizem”, 27x24 cm,
1040°C (kisisel arsiv) 1040°C (kisisel arsiv)

“Mozaik” isimli ¢aligma bantli ve yarim daire formludur. Dekorlamada, lacivert, beyaz renk,
oksit ve seffaf sir kullanilmistir (Gorsel 26). “Geometrik” isimli ¢alisma bantli ve yamuk formludur.

Dekorlamada, sari, turuncu, yesil, lacivert, beyaz, kahverengi, turkuaz, beyaz renkte astar, oksit ve
seffaf sir kullanilmustir (Gorsel 33).

Gorsel 26. “Mozaik”, 16x27 cm, Gorsel 27. “Geometrik”, 19x6x17 cm,
1040 °C (kisisel arsiv) 1040 °C (kisisel arsiv)

“Tas Bina” isimli ¢aligma bantli ve kare formludur. Dekorlamada, lacivert, beyaz renkte astar ve
seffaf sir kullanilmistir (Gorsel 28). “Hayal” isimli ¢alisma bantli ve dairesel iki plaka arasina genis

bir bant ¢evrelenmis bombeli formludur. Dekorlamada, beyaz, camgdbegi renkte astar, oksit ve seffaf
sir kullanilmistir (Gorsel 29).
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Gorsel 28. “Tas Bina”, 27x20x16 cm, Gorsel 29. “Hayal”, 32x26x17 cm,
1040 °C (kisisel arsiv) 1040°C (kisisel arsiv)

“Dokusal” isimli ¢aligma bantli ve oval formludur. Dekorlamada, sar1 ve lacivert renkte astar ve
seffaf sir kullanilmigtir (G6rsel 30). “Kiumbet” isimli ¢alisma bantli ve Selguklu Kiimbettlerini andiran
bir formda olusturulmustur. Dekorlamada, beyaz, camgobegi, kahve renkte astar ve seffaf sir
kullanilmigtir (Gorsel 31).

5

Gorsel 30. “Dokusal”, 22x17 cm, Gorsel 31. “Kiimbet”, 39x18 cm,
1040 °C (kisisel arsiv) 1040 °C (kisisel arsiv)

“Virane” isimli ¢alisma banth ve diktérgen formludur. Dekorlamada, oksit ve renkli sir
kullamilmistir (Gorsel 32). “Gaudi’den Esintiler” isimli c¢alisma bantlh ve yamuk formludur.
Dekorlamada, renkli sir kullanilmistir (Gorsel 33).

Gorsel 32. “Virane”, 46x16x14 cm, Gorsel 33. “Gaudi’den Esintiler”, 19x19x10 cm,
1040 °C (kisisel arsiv) 1040 °C (kisisel arsiv)

Seramik kusevi ¢aligmalarinin mekanda uygulama asamasi ise; alti metrelik cam siriklar yarim

metre derinligindeki ¢ukurlarin iglerine beton atilarak oturtulmustur. Yaklagik bir hafta betonun
kurumasi beklenmistir. Beton kuruduktan sonra kus evlerinde bulunan bantlar siriklara oturtularak
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vida ile sabitlenmesi yapilmistir. Sergilenme alanlar1 Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Rektorliik
binasi bahge alaninin karsilikli iki farkli yonii ve yine kampiis alani i¢inde bulunan Roma evi 6niine
yerlestirilmistir (Gorsel 34-35-36).

Gorsel 34. Tasarim I, 7 Adet Kugs Evi Calismasimin Uygulanma ve Genel Gériintimii, Karamanoglu
Mehmetbey Universitesi, Rektorliik Binasi, Dis Mekdn Bahge Alani, Sol Yon Uygulama Alani, 2019,
Karaman (kisisel fotograf arsiv)

s

Karamanoglu

Gorsel 35. 7 Adet Kus Evi Calismasmin Uygulanma ve Genel Goriintimii, 2019,
Mehmetbey Universitesi, Rektorliik Binast, Dis Mekan Bahge Alani, Sag Yon Uygulama Alani,
Karaman (kisisel fotograf arsiv).

: I F i R psese
Gorsel 36. Adet Kus Evi Calismasinin Genel Gériiniimii, Roma Evi Alani, 2019, Karamanoglu
Mehmetbey Universitesi , Karaman (kisisel fotograf arsiv)
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Ikinci tasarim “Yuva I, II, III, IV” isimli kus evi serisi dort adet geometrik formlu ¢alismadan
olugsmaktadir. Samotlu ¢amur kullanilarak plaka yontemiyle elle sekillendirme yontemi kullanilarak
yapilmig olan c¢aligmlar, turkuaz, pembe, yesil, sar1 renkte astar ile dekorlanmistir. Firinlama
agsamasindan sonra seffaf sir kullanilarak tekrar firmlanmistir (Gérsel 37-38-39-40). Biten ¢aligmalar
agag dallarina asilmistir (Gorsel 41).

Gorsel 37. Giilsen Kahraman in Yuva I Konulu Gorsel 38. Giilsen Kahramanin Yuva II Konulu
Kus Evi Calismast 14 x 15 cm, 1050 ,°C, 2019, Konulu Kus Evi Calismast 12 x 18 cm, 1050 °C,

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, 2019, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi,
Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Bahce Alami,  Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Bahge Alani,
Karaman (kisisel arsiv) Karaman (kisisel arsiv)

Gorsel 39. Giilsen Kahraman’in Yuva |1l Konulu  Gorsel 40. Giilsen Kahraman’in Yuva IV Konulu
Kus Evi Calismast 9 x 16 cm, 1050 ,°C, 2019, Konulu Kus Evi Calismast 13 x 15 cm, 1050 °C,

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, 2019, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi,
Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Bahce Alani,  Teknik Bilimler Mesiek Yiiksekokulu Bahce Alani,
Karaman (kisisel arsiv) Karaman (kisisel arsiv)

¥ 5 s LR e R
Gorsel 41. “Yuva I II, Il, IV, Seramik Kus Evi Calismasimin Genel Goriiniimleri, Karamanoglu
Mehmetbey Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Bahce Alam, Karaman (kisisel arsiv)

-

Sanatsal ¢alismalarin sergilenmesi agik alan olmasi sebebiyle ziyaret¢inin anlik da olsa ilgisini
¢ekmektedir. Bir kismi ahsap konstriiksiyon ve seramik malzemeden olusan caligmalar bigimsel ve
dogal yapistyla uyumlu durusunun yani sira insan hayatina gonderme yapilmis hissi uyandirmaktadir.
Bu tiir farkli agik alan uygulamalari mekana gorsel zenginlik ve kavramsal bir anlati katmasi
hedeflenmistir.
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SONUC

Kus evleri, Tiirklerin hayvanlara 6zellikle de kuslara verdikleri deger ve dnemi gostermektedir.
Kuslara verilen bu énemin ilk gostergeleri Osmanli déneminde mimari eserler iizerine insa edilen kus
evleri ile belgelenmistir. Bu donemde insa edilen kus evleri giinlimiiz seramik sanatgilari tarafindan
begenilmis ve yeniden bi¢cimlendirilmistir. Bu tip eserlerin giliniimiiz 6rneklerini seramik sanatgisi
Cihan Burak ele almistir.

Seramik malzemenin sanatta bir ifade araci olarak kullanilmasi, bu alanda yapilan ¢aligmalarin
cesitlenmesine olanak saglamistir. Kus evleri bu ¢esitliligin iyi bir gostergesi olarak giiniimiiz seramik
sanatinda hala varligin1 siirdiirmektedir. Giiniimiizde seramik malzeme ile farkli kus evleri tasarlandigi
gorlilmektedir. Bunlar, nadir de olsa Osmanli doneminde oldugu gibi mimari eserlerin dis duvarlarina
ve cogunlukla mimari eserlerden bagimsiz olarak agag, kaide gibi farkli eklentiler ile birlikte
tasarlanmaktadir. Bunlarin haricinde bugiin kus evleri ile ilgili tasarimlar sembolik olarak da
yapilmaktadir. Kullanim amaci olmadan sadece gorsel olarak kus evlerini sembolize eden tasarimlarin
varligi da az degildir.

Giliniimiiz Tiirk seramik sanatcilarmin kus evleri konusunda yaptig1 ¢alismalar bugiin yeterli
olmamakla birlikte varliginmi siirdiirmektedir. Bu kapsamda makalede bahsedilen Prof. Mezahir Ertug
Avsar’m yonetiminde Selguk Universitesi Kampiis alani igerisinde yiiksek lisans &grencileri ile
birlikte yapmis oldugu c¢aligma oOrnek teskil etmektedir. Bu Ornegin bir benzeri Karamanoglu
Mehmetbey Universtitesi kampiis alan1 icerisine de yapilmistir. Karamanoglu Mehmetbey
Universitesinde Ogretim gérevlisi olan ve Mezahir Ertug Avsar’dan Yiiksek Lisans dersi alan Giilsen
Kahraman, c¢aligtig1 {iniversitenin acgik alanlarina 20 par¢a seramik kus evi tasarlamis, bunlardan 16
tanesi altt metrelik cam siriklar lizerine monte edilerek kalici hale getirmistir. Kalan 4 tane ¢aligma ise
agag¢ dallarma yerlestirilmistir. Bu tasarimlarin her agsamasi yukarida detaylar1 verilerek anlatilmigtir.
Ana malzeme seramik camuru olup, samot ve plastik dokiim kili kullanilmistir. Sekillendirme yontemi
olarak serbest elle sekillendirme ve kalipta sekillendirme, dekorlanmasinda ise astar, siralti boya
karisim1 uygulanmistir. D1s mekanlarda uygulamasi yapilan bu ¢alismalarin amaci, izleyenlere gorsel
zenginlik ve estetik deger kazandirmak ve ileride kus evleri ile ilgili calismalara kaynak olusturmaktir.

Sonug olarak, giiniimiiz seramik sanat¢ilarinin kus evleri ile ilgili yaptiklar1 calismalar1 bir araya
getirerek konu hakkinda yapilan g¢alismalara ek olarak yeni bir kaynak olugturmaktir. Aynm1 zamanda
seramik kus evi yapim siireci, siislemesi, dis mekana monte agsamasi gibi bir ¢ok merak edilen konular
gorseller ile anlatilarak literature katki saglanmustir.
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Konya Alaeddin Camii Mihrap Yuzeyindeki Sel¢uklu Siiliisii Yazilarin Hat Sanat1 A¢isindan Degerlendirilmesi

GIRIS
Konya Alaeddin Camii Tarihgesi ve Mimari Ozellikleri

Anadolu Selguklu baskenti olan Konya’da bulunan yapi, Altunapa Vakfiyesine gore i¢ kalede
kasrin ortasinda Taht Mahallesinde yer alir. Bu dénemde caminin bulundugu yerde Medrese-i
Sultaniye, Selguklu Saray1 ve Eflatun Mescidi olarak bilinen Bizans’tan kalma kilise bulunmaktaydi
(Konyali, 1964: 10). Merkezi bir konumda bir tepe zerinde bulunan cami belki de Konya’da, bir
sanatsever icin diger tarihi eserlere oranla ulagimi en kolay olan Anadolu Selguklu yapilarindan
birisidir.

Konya Aldeddin Camii Konya merkezde ayni adi tasiyan Al&eddin tepesi ilizerine inga
edilmistir. Camide bulunan kitabelerden caminin Sultan I. Riikneddin Mesud (1116-1156) zamaninda
yapimina baglandigi ve I. Aldeddin Keykubat zamaninda tamamlandigi anlasilmaktadir. (1221)
Kitabelerden caminin banisi olarak I. Mesud, Il. Kiligarslan, 1. Izzeddin Keykavus ve 1. Alaeddin
Keykubad ¢ikmaktadir.

Cami plan bakimindan diizensiz yapidadir. (Plan-1) Muhtesem bir tag kapiya sahip olan kuzey
duvarinda bagkaca iki kap1 daha bulunmaktadir. Caminin bir diger kapist ise dogu cephesindedir.
Giliniimiizde giris ¢ikis dogu cephesindeki kapidan yapilmaktadir. Kuzey duvarinin dis yiiziinde kale
ve kervansaraylarda oldugu gibi mahmuz bi¢iminde payandalar vardir.

Plan 1. Aldeddin Camii Plani (O. Aslanapa, 1991)

Tas, ahsap, ¢ini gibi farkli malzemeler iizerinde 4 sanat¢mnin ismi gegmektedir. En erken tarihli
usta kitabesi abanoz agacindan kiindekari teknigi ile yani ¢ivi kullanilmadan i¢ ice gegme teknigi
yapilan saheser minberde yer alir. Bu kitabeden, kiindekari teknigi ile yapilmis minberin 550/1155
yilinda tistad Ahlath Haci Birti oglu Mekki’nin eserinin oldugu anlagilmaktadir. Kuzeybatida avluya
giris kapisinda yer alan ¢ini madalyon kitabede 1. Aldeddin Keykubad doneminde ingaatin hangi
zamaninda ¢alistigini bilmedigimiz Erdisah’mn isminin yazili oldugu goriilmektedir. Usta isminin ¢ini
Uzerinde yazili olmasi sebebiyle bazi arastirmacilara gore Erdisah’in bir ¢ini ustasi oldugu tahmin
edilmektedir (Konyali, 1964: 314). 1. Aldeddin Keykubad dénemine ait olan diger bir usta kitabesinde
ise mutevelli ad1 da yazilmistir. Kuzey cephesinde bulunan kitabede; “Miitevelli Atabeki Ayaz’dir.
Samli Havlan oglu Mehmed’in isidir” ibaresi okunmaktadir. Yapida yer alan bir bagka usta Kitabesi ise
Osmanli dénemindeki gergeklestirilen onarimda ¢aligmig olan ve kalem iglerini yapan hattatin isminin
yazili oldugu kitabedir. Dogu duvarindan camiye giris kapisisnin i¢ kisminda bulunuan kitabede
“...Bu yazilar1 Ismail Efendi oglu Mehmed Arif yazdi...” ibaresi yazilidir (Eyice, 1989: 325).
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Cami avlusunun camiye yakin kisminda Selguklu sultanlarindan 1. Mesud, Il. Kiligarslan, I.
Giyaseddin Keyhiisrev, II. Rikneddin Suleyman, Ill. Izzeddin Kilicarslan, 1. Aldeddin Keykubad, II.
Giyaseddin Keyhiisrev, IV. Riikkneddin Kiligarslan ile III. Giyaseddin Keyhiisrev’in mezarlar1 bulunan
ongen planl bir tiirbe insa edilmistir. Ayrica avluda tamamlanmamig sekizgen planl bir tiirbe daha
vardir.

Konya Alaeddin Camii Cini Mihrabi ve Ozellikleri

Mihrap islam mimarisinde cami, mescid ve namazgéahlarda kibleyi ve imamin namaz kildirirken
duracagi yeri gosteren mimari elemanin isimdir. Bunlar, cami ve mescitlerde kible tarafinda bulunan
duvara oyuk bir girinti seklinde yapilir. Kokii Arapga olan kelime “saray, saraym harem kismi veya
hiikiimdarin tahtinin bulundugu boliim, Hristiyan azizlerinin heykel hiicresi, cardak, oda, kosk,
yiikseke¢e yer, meclisin bas tarafi, en serefli kismi1 manalarina gelmektedir.

Mihrabin dini mimarideki gelisimi uzun bir zamana yayilmistir. ilk mescitlerden biri olan Mescid-
i Nebevi’de mihrabinin olmadigi sadece Hz. Muhammed’in namaz kildirdigi yerin belli oldugu
bilinmektedir (Erzincan, 1989: 30, 31).

Anadolu Selguklu ve Tiirk Beylikleri tarafindan insa edilen cami, mescid, medrese, han ve
kiimbetler de mihrap énemli bir yere sahiptir. Bu manada mihraplar tzerindeki suslemelerle dikkat
¢ekici bir unsur olarak ortaya ¢ikmustir. Ayrica kullanilan malzemesiyle de farkliliklar gdstermistir.
Mihraplar kesme tag, mozaik ¢ini ve al¢1 malzemeyle yapilmistir. Mihraplarda zengin geometrik ve
bitkisel siilemelerle birlikte yaz1 kompozisyonlarida gériilmektedir (Oney, 1992: 10).

Konya Aladeddin Camii mihrabi (Resim 1) I. Aldeddin Keykubat déneminde yapildigi tahmin
edilmektedir. Orijinalinde butiintyle cinilerle kapliyken halen yalniz kenar bordiirlerinin {ist kisminda
ve koselikte ¢ini mozaikler kalmistir. 1889 yilinda yapilan onarim sirasinda ¢inileri dokiilmekte olan
kavsara ve nigin 6niine mermer bir mihrap yerlestirilmistir (Eyice, 1986: 326).

Resim 1. Aldeddin Camii Mihrabt (M. Cambaz)

Anadolu Selguklu déneminde yogun bir sekilde yapilmis olan ¢ini mihraplarin ilk &rnekleri,
yapimt XIII. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen Konya Al&eddin camii ve Aksehir Ulu camii
mihraplarinda goriilmektedir. (Onge, 1966: 72)

Cini mozaik mihraplarda siisleme unsuru olarak geometrik, bitkisel ve yazi seritlerinden olusan
motifler kullanilmistir. Cini plakalarda firuze, patlican moru, kobalt mavisi, siyah renkler
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kullanilmigtir. Ayrica bu renklerin yani sira beyaz har¢ dolgunun da bir renk olarak katkist vardir. Bu
cinilerde mozaik karakteri gosterdigi icin mozaik ¢ini denilmektedir. Bu teknigin yuvarlak ve diz
yiizeylere montaji uygun oldugu i¢in bir¢ok yerde kullanildig: gorilmektedir (Akok, 1972: 214).

Mihrap yuzeyi firuze ve siyah renkli giniler ile, kenar bordirleri ise yazi ve bitkisel bezemelerle
kaphdir. I¢ bordirler ise geometrik motifler ile olusturulmus kompozisyonlar ile bezenmistir.
Bordiirdeki yazi Ayet-el kiirsi olarak bilinen Bakara suresi 255. Ayetidir. Mihrabin gevresini
genislikleri farkli alt1 sira bordiir seridi dolasir. Her bordiiriin arasinda 2 cm lik basamaklar vardir.
(Cizim 1) 590 cm x 785 cm boyutlarindaki mihrabi1 ¢evreleyen bordiirler mihrap nisine dogru
kademelerle derinlesmektedir.

| 6 1 & S 2 1
Cizim 1. Mihrap Bordiirleri (N. Kagnict, 2019)

Birinci bordir; Diz silmeli olup 14 cm genisliktedir. Bu bordlrde siisleme bakimindan; Algi
zemin Uzerine firuze renkli, helezonlar iizerine yuvarlak formlu yarim ¢ift iplik formunda rumi asagi
ve yukart dogru kivrilarak siralanmustir. (Resim 2)

—

Resim 2. Birinci bordiir a’tayz (N. Kagnict, 2019)

ikinci bordiir; 45 cm. genisliktedir. Bordiirde bitkisel siislemeler vardir. Bordirii Selguklu
tarzinda yazilmig siiliis yazi tamamlamaktadir. Beyaz al¢1 zemin Gzerinde firuze renkli i¢ ice gegmis
cifte daireler meydana getiren helezon motifleri ve bu kivrimlar iizerinde yapraklar ile rumi
motiflerinden olusan bitkisel kompozisyon yer almaktadir. Bordirde Ayet-el Kiirsi olarak bilinen
Bakara Suresi'nin (Sure-2) 255. Ayet-i Kerimesi yazilmigtir. (Resim 3)
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Uclincii bordiir; Diger bordiirlere gore daha dar ve diiz olup, 25 cm genisliktedir. Stislemeler
geometrik tekrarl bir kompozisyondan olugmaktadir. (Resim 4)

Dérdiincii ve altinci bordiir; 18 cm. genislikte diiz zemin olup, Algt zemin iizerinde firuze ve
manganez moru mozik ¢inilerden kesilmis ikili rumi gegme motifler yer almaktadir. (Resim 5)

Resim 5. Dordiincii ve Altinct Bordiir Detayt (N. Kagnict)

Besinci bordiir: 27 cm. olan diiz bordir suslemelerinde; Firuze zemin (izerine manganez moru

renkli ince ¢ini seritlerden olusan geometrik drgiilii motif bulunmaktadir. Bu motifin i¢ kisimlarinda
kalan bosluluklar ise yi1ldiz ve beggenleri olusturmaktadir. (Resim 6)

Resim 6. Beginci Bordiir Detay: (N. Kagnict, 2019)

Alinhik: Mihrap niginin iist kisminda yer alan alinlik kisminda bitkisel 6rgii zemin {izerinde kufi
yazi geridi yer almaktadir. Firuze renkli ince ¢ini geritlerden helezoni kivrimlar ve bu kivrim dallara
eklenen palmet yapraklari yan yana dort biiylik daire meydana getirerek zemini doldurmaktadir.
"Cigekli kufi " olarak bilinen yaz1 karakteriyle Bismillahirrahmanirrahim Elmiilkiilillah (Bagislayan ve
esirgeyen Allah’in adiyla miilkiin sahibi Allah’dir) yazmaktadir. (Resim 7)

o
Resim 7. Alinlik Detayl‘ (N. Kagnici, 2019)
Mihrabin yerden yaklasik 5 m. kismu1 bilinmeyen bir zamanda tahrip olmustur. Tahrip olan ¢inili

kisim yerine gilinlimiizde al¢i malzemeden yapilmis bir boliim ve {izerine gergege yakin renklerle
bezenmis siislemeler ve yazi yer almaktadir. (Cizim 2)
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Cizim 2. Mihrap Bolimleri (A. Kocadagistan)

Orta kisimda ise 1889'da yapilan tamir sirasinda yerlestirilmis mermer mihrap vardir. Bu tamir
sirasinda burada olan ¢iniler ya kapatilmis ya da tahrip olmusur.

Hlisn-i Hat Sanati ve Sel¢uklu Siiliisii

“Hiisn” kelimesi Arapgada giizellik “Hat” ise c¢izgi ve yaziya benzer seyler manasini
tagimaktadir. Bu kelimelerin birlesmesiyle meydana gelen “Hiisn-i hat” ise giizel yaz1 anlamina
gelmektedir.

Sanat terimi olarak ise belirlenmis olan estetik kural ve kaidelere baglh kalarak Arap harfleriyle
ol¢iili ve giizel yazi yazma sanatidir. Kisaca “Hat sanati” olarak da adlandirilan bu sanat dalini icra
eden kisilere ise “Hattat” veya “Hiisn-i Hat Sanatcis1” ad1 verilmektedir.

Medeniyetin gelisiminde katkisi olan ve 6nemli bir icat olan yazi, yasanilan donemlere gore
cesitli sekiller alarak gelisme gostermistir. Zamanla sanat olarak bir kimlik kazanmis ve her
medeniyette kendine yer bulmustur. Bat:1 medeniyetlerinde kaligrafi adin1 alan yazi doguda yani Islam
medeniyetinde ise Hlsn-i hat adin1 alarak yagamin bir pargasi haline gelmistir.

Islamiyet’in gelmesiyle birlikte mevcut giizellik duygusu her alanda gelisme gosterdig gibi yazi
sanatinda da gelismis ve olgunlagmistir. Zamanla bir sanat haline gelen yazi usta sanatcilarin elinde
sekillenerek farkli tiir ve yollara ayrilmis, glinliik hayatin ¢ergevesinde kendine yer bulmustur.

Hisn-i hat sanatt Arap alfabesine bagli olarak g¢esitlenmis ve sekillenmistir. Hazret-i
Muhammed (s.a.v)'in vahiy katipleri tarafindan Kuran-1 kerimi kayit altina aldirmasi siirecinde giizel
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yaziy1 tesvik ve yazilan ayetlerin yanlis yazilmamasi husunda sdyledigi sozleri ve giizel yaziyi
tegvikleri bu sanatin gelismesinde biiyiik 6nem saglamistir.

Islam dininin bilime verdigi 6zel dnemin etkisiyle, Emeviler ve Abbasiler déneminde birgok
katip yetigmis, bu katipler sayesinde yazi bir sanat haline gelerek mimarlik, bezeme sanatlar1 ve
musiki gibi 6nemli bir sanat kolu olmustur.

Yazinin gramer olarak olgunlastifi donem ise Emeviler donemidir. Bu dénemde harflerin ve
kelimelerin 6lciileri belirlenmistir. Abbasiler devrinde ise Siiliis ve Nesih yazilarinm Ibn-i Mukle
(885-940) tarafindan ortaya kondugu kabul edilir. Ibn-i Mukle’nin (885-940) nizam ve ahengini
kaidelere bagladigi “menstb hat” dogmustur. XI. Asrin baglarinda muhakkak, reyhani ve nesih hatlar
dogmustur. Ibnii’l Bevvab (6.413/1022), ibn-i Mukle, yolunu degistirmis ve bu iislib XIILyiizyiln
ortalaria kadar devam etmigtir. Ayni yolda ¢alisan XIII. yiizyilda Yakat el-Musta’simi (6.698/1298)
aklam-1 sitte denilen siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki’ ve rikd’ adi1 verilen alt1 ¢esit yaziy1 en
gelismis sekliyle tespit etmistir (Derman, 1987: 428).

Yazmin mimaride ilk kullanimina ise yine Emeviler (661-750) doneminde rastlanmaktadir.
Halife Abdi’l-Melik’in (685-705) 687 tarihinde yapimina bagladigi Kubbetii’s-Sahra yazmin
kullanildigi ilk 6rnek olmast bakimindan dikkat ¢eker (Giin, 1992: 2).

Yazinin mimaride bir unsur olarak kullanilis1 Selguklulara gelinceye kadar diger biitiin islam
devletlerinde goriilmektedir. Mimari eserlerin yaziyla bezenmesi yeni bir diigiince degildir, fakat
bunun Islam iilkelerinde kullamlan boyutlar1 ve sekilleri cok ileri seviyelerde goriilmiistiir. Yazi
ozellikle dinl mimaride kapi alinlarinda pencere iistlerinde kusak kisimlarinda kullanilmistir. Ayrica
taginabilen egyalarda Kur’an-1 kerim, rahlelerinde kullanilan yazi, ana formlar giiclendirmek ve
tamamlamak adina sandukalarda, samdanlarda, vb. yerlerde de kullanilmistir.

XII ve XIII. ylzyillarda anitsal mimaride Selguklu tarzi siiliis yazi gelismis, dini yapilarda
ozellikle mihrap, minber, panolar ve alinlikarda kullanilmistir. Bu yazi tiiriinii daha 6nce kullanilan
celi siiliis yazidan ayiran belirgin temel oOzellikler vardir. Aldeddin Camii mihrabi incelenirken
Selguklu tarzi siiliis yaziy1 diger yazilardan ayiran 6zelliklerden ve farklardan bahsedilecektir.

Selguklu tarz siiliis yazidan 6nce mimar yapilarda kiifi tarzi yazi, kagit tizerinde ise muhakkak
ve reyhani hatlar1 kullanilmistir. Miladi VII. yiizyilin sonlarina dogru Arap yazisinda degisiklige
gidilmistir. Bu tarihlerde noktalama ve harekeleme islemlerine ihtiya¢ duyulmasiyla birlikte farkli yazi
¢esitlerine de ihtiya¢ duyulmaya baslanmigtir. Bu ihtiyaglarla birlikte yazi ¢esitlenmis, artik kiifl yazi
kagit tizerinde kullanilmaktan vazgecilerek; yerini daha yumusak ¢izgilere, daha hareketli baglantilara
ve daha ¢ok armoniye sahip olan muhakkak ve reyhani hatlar1 kullanilmistir.

Selguklu siiltisit Muhakkak hattinin daha hareketli bir tarzim1 ortaya koymaktadir. Yapisinda
stlis karakteri olan 1/3’lik sistem goriilmekte olup yaziya bir kivraklik katmaktadir. Selguklu
stlisunin ana karakterlerinden biri de dik harflerin bir ¢iviyi andirir vaziyette yukaridan asagiya
sivrilerek gelmesi olarak tarif edilebilir. Istif formlarinda ise baskin karakteri dik harflerin yan yana
dizilerek bir kompozisyon olusturmasidir. Kompozisyonlarda genellikle harflerin egimlerine ¢ok
dikkat edilmemis, Ozellikle dik harfler aym yazi igerisinde dahi saga veya sola meyilli olarak
yazilmigtir.

Mihrap yiizeyinde bulunan Siiliis Yazilar1 ve Coziimlemeleri

Mihrabm her iki yoniinden zeminden baglayarak yaklagik 5,5 metresi giiniimiize ulagsmamistir.
Tahrip olan ¢inili bdéliimlerde bulunan yazi ve desenler yenileme ¢alismalar1 sirasinda iist kisimda
bulunan yazi karakterine ve desenlere uygun olarak al¢1 malzeme tizerine yagh boya ile tatbik edilerek
mihrabm yazi ve desen biitiinliigli saglanmaya calisilmistir. (Cizim 3) Mihrab1 ¢evreleyen yazida
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Bakara Suresi'nin (Sure-2) 255. Ayet-i Kerimesi olan Ayet-el Kiirsi yazmaktadir.
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Cizim 3. Mihrabin Orijinal ve algi boliimleri (A. Kocadagistan)

Mihrap yazilarin1 hat sanati agisindan degerlendirirken tahrip olmayan orijinal ¢ini kismin
yazilari lizerinden degerlendirme yapacagiz. (Resim 8)

Celi tarzda Selg¢uklu siiliisii ile yazilmis olan yazi mihrabin sag alt kdsesinden baslayarak sol
alt kisimda bitmektedir. Yazi genel olarak Selguklu siiliisii’niin karakterini yansitmaktadir. Bu
ozellikler dik harfleri kalin baslayip ince bitmesi ve alt u¢larinin sola kivrilmasi, ¢anakli harflerin
yuvarlak olmasi ve harf ziilfelerinde bulunan rumi motifleridir (Glinig, 1996: 73).

Karatay Medresesi’nin i¢ kisminda eyvanin kenarlarinda bulunan kusak yazisinda yine Bakara
suresinin 255 ayeti kerimesi yazilmistir. (Resim 9) Karatay Medresesinde bulunan yazilar ve Aldeddin
Camii Mihrap yazilarinin aym karakterde yazildigi goriilmektedir. Mimari agidan aym &zellikler
tasiyan her iki eserin mimarlarinin Havlan el-Dimaski (Erdemir, 2009: 26-30) oldugu diisiiniildiiglinde
aynt Uslup icinde miitalaa edilebilecek bu yazilarin hattatlarinin da ayni oldugunu diisiinmek

mumkandr.
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Resim 9. Karatay Medresesi’nde bulunan yazi 6rnegi (N. Kagnict)

Besmele ile baglayan kusak yazisinda “be” harfi ve “Lafzatullahin” ziilfeleri yine “elif”
harflerinde oldugu gibi yuvarlak ve rumi motifli olarak yapilmistir. Dikkat ¢ceken bir diger husus bazi
isaretler ve harekelerin orijinal ¢ini kisimda olmayip alg1 iizerine yagh boya ile yapilmis alt kisimda
yapilmalaridir. (Resim 10)

S . s & -

Resim 10. Mihrp azz 6r;1€i (N. Kgml

Ayeti kerimenin basladigi kisimda bulunan “Lafzatulahin” “he” harfi yine diizeltmeler sirasinda
eksik yazilmigtir. Bunu yazan kisinin ehil olmadigin1 gostermektedir. (Resim 11)
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Dikey harflerin bir sira halinde yazi igersinde kullanilmas1 yazinin ahengini gdsteren en énemli
unsurlardandir. Sanat¢i “lamelifin” “elif” harfini “htive” harfinin igerisinden gegirerek guzel bir
gorinim meydana getirmistir. (Resim 12)

Arapgada “elif” ve “lam” harflerinin baglangicina konulan noktalara ziilfe ad1 verilmektedir. “La
te’huziithii” kelimesi yazilirken “te” harfinden sonra gelen “elif” harfi ne ziilfe konulmas1 okunan
“elif” harfine ziilfe konuldugunu gostermektedir. Yazinin orijinal boliimiinde yer alan “illa biiznih”
kelimesinde ayni kullanim gortilmektedir. (Resim 13)

Resim 13. Mihrap yazi érnegi (N. Kagnict)
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Orijinal ¢ini boliimiin basladig1 “elleziyesfeu” ayetlerinin bulundugu béliimde dik harflerin
muntazam bir sekilde siralanigt ve “elif” harflerinin uglarmin kivrik olusu dikkat ¢ekmektedir.
“yesfeu” kelimesinde “sin” diglerinin ahengi ve kalemin incelik ve kalinliginin hattat tarafindan gayet
latif bir sekilde kullanilis1 ayrica ye harfindeki ziilfenin harfin biinyesine uygun biiylikliikte yazilmasi
yaziy1 giizellestiren unsurlarin basinda gelmektedir. (Resim 14)

Resim 14.Mihrap yzt ornegi (N. Kagnici)

“Yuhidune” kelimesinin yazimi olgunlagmis gliniimiiz siiliis yazisina ¢ok benzemektedir.
Ozellikle “nun” harfi gayet olgun bir siiliis karakteri sunmaktadir. Ayni zamanda “t” harfinin “elifi”
ise kalindan baslayip ince biterek Selguklu siiliisiiniin karakteristik 6zelligini vurgulamaktadir. (Resim
15)

Resim 15. Mihrap yazi érnegi (N.Kagnict)

“Vesia” kelimesinin yaziminda “vav” harfi aym harfinin i¢ine istiflenmis ve uygun bir denge
unsuru olusturmustur. “Kiirsiyyli” kelimesinde ise “kef” harfi sereni gilizel bir rumi deseniyle
olusturulmustur. Ayni zamanda yazi arka planda bulunun rumi motifleriyle giizel bir arabesk
olusturmaktadir. (Resim 16)
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Resim 16. Mihrap yazi 6rnegi (N. Kagnict)

“Vel arz” kelimesinin yaziminda “lamelif” kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. Diger yazilislarindan
farkli olarak alt kism1 yuvarlak yazilmistir. Diger yazimlarda “lamelif” harfinin “lami1” sagda “elifi”
solda yazilirken bu kisimda ise “elif” sagda “lam” harfi solda yazilmistir. Ayrica “ra” harfinin yazilisi
déneme uygun olarak miirsel sekilde yazilmistir (Erikoglu, 2009: 145). (Resim 17)

Mihrabm sol tarafinda bulunan al¢1 kisim yazilar1 “vehiivelaliyyii” kelimesi ile baslamaktadir.
Orijinal kisma benzer karakterde yazilan bu kisimlarda dikkat ¢eken en 6nemli fark yazi ile desenin
uyum sorunudur. Orijinal kisimda bulunan yazilar arka planda helezonik motiflerde bulunan rumi
desenlerinin formlar1 yazi tarafindan bozulmayacak sekilde yerlestirilmis ve bir biitiinliik saglanmistir.
Fakat al¢1 kisimda bu diizene riayet edilmeyerek harfler desenleri kapatacak sekilde gelisi giizel
yazilmistir. (Resim 18)
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Resim 18. Mihrap yazi 6regi (N.agnzcz)

“Sadekallahulazim” kelimesinin yaziminda “z1” harfinin noktas1 unutulmustur. Ayrica yazinin

genelinde ve orijinal ¢ini bolimde hi¢ kullanilmamis hareke buradaki boslugu doldurmak igin
kullanildig goriinmektedir. (Resim 19)

3715 B 2
Resim 19. Mihrap yazi érnegi (N. Kagnict)

Kusak yazimizin son kismi olan “ve bellagarasiilithiinnebiyyiilkerim” climlesi ile kusak yazimiz
tamam olmustur. Bu kisim yine Selguklu siilisiinsiin 6zelliklerini gostererek yazilmis bir ciimle olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Ennebiyyii” kelimesinin istiinde bir ge¢meli isaret kullanilmig ve aradaki
bosluk doldurulmustur. “El kerim” cilimlesinde ise “kef” sereni bir rumi motifle tamamlanmistir.
Burada dikkatimizi ¢eken bir baska husus istifin durumudur. Harflerin kalan bosluklar1 tamamlamak
adina seyrek olarak yazildigi agikga goriinmektedir. (Resim 20)

. -
Resim 20. Mihrap yazi érnegi (N. Kagnict)

Mihrabin Eksik Boliimiinde Bulunan Yazilarin Yeniden Yazilmasi

Bu degerlendirmeler ¢ergevesinde mihrabin algi iizerine yagli boya ile yazilmig kisimlari
tarafimizdan degerlendirilmis, eksik goriilen harf, hareke ve noktalama isaretleri diizeltilmis ve ayrica
fazla goriilen isaretler ve harekeler ¢ikarilarak kamis kalem ve is miirekkebi yardimiyla hiisn-i hat
sanatiin incelikleri gosterilerek yeniden yazilmistir. (Cizim 4-5)
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Cizim 4. Mihrabin sag kismi (N. Kagnict)
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Cizim 5. Mihrabin sol kismi (N. Kagnici)

Kusak yazimizin yeniden yazilan her iki boliimiiniin yazilar1 karsilastirmali olarak yukarida
verilmigtir. Sol taraftaki yazilarin orta kismindan itibaren seyrek olarak yazilmasi burada ayetin
devami veya bagka bir ibarenin oldugu goriisiimiizii giiclendirmektedir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Selguklu devletine uzun yillar baskentlik yapmis olan Konya ayni zamanda bir sanat
ve medeniyet baskentidir. Bu dénemde yapilmis olan devletin idare edildigi Aldeddin tepesinde
bulunan i¢ kale icerisindeki Aldeddin Camii bu sanatin ve medeniyetin giliniimiize 151k tutan en biiyiik
gostergesidir. Birgok tamir ve tadilat gegirerek giiniimiize ulasan cami gesitli eklemelerle parcali
yapilardan meydana gelmistir. Selguklu sultanlarmin sandukalarinin da bulundugu yap1 déneminin
ozelliklerini tagiyan mihrab1 ve minberiyle tinliidiir.

I. Alaeddin Keykubat déneminde yapildigi bilinen ¢ini mihrap zamanla tahrip olmustur. Cini
mihrabin Oniine 1889 yilinda yapilan onarim sirasinda mermer bir mihrap yerlestirilmistir. Cini
mihrabin dokiilen diger ¢ini bélimleri ise alg1 ile aslina uygun olarak yapilmistir. Alg1 iizerine
geometrik, bitkisel desenler ve yazi ise yagli boya ile yeniden yapilmaya ¢alisiimigtir.

Bu Makalenin ana konusunu olusturan mihrab1 ¢evreleyen ana bordiir lizerinde ki yazi ise
zemininde i¢ ige ¢ifte daireler meydana getiren helezonlar ve bu kivrimlar iizerinde bitkisel desenlerle
stislenmis Selguklu siiliisii yazidir. Yazida Ayet’el-kirsi olarak bilinen Bakara suresi 255. Ayeti
yazmaktadir.

Husn-i hat sanati giiniimiize kadar gesitli evrelerden gecerek en olgun seklini almistir. Her
doneme ait farkli karakterleri olan bu sanatin Selguklu déneminde kullanilan sekli ise muhakkak ve
nesih yazilarinin karisimi olan ve giiniimiize gore olgunlasmamis bir siiliis 6zelligi tasiyan Selguklu
siiliisii adiyla adlandirilan yazi ¢esididir.

Mihrapta kullanilan Selguklu siiliisliniin en belirgin 6zelligi:

- Dik harflerin kalindan baslayarak ince bitmesi,

- Uglarinin sola kivrik olmasi,

- Dik harflerin baglangicinda kullanilan ziilfelerinrumi motifine yakin bir sekilde yapilmasi,
- Dik harflerin yazi igerisinde bir araya gelecek sekilde yazilmalari olarak siralanabilir.
Mihrapta kullanilan yazi karakteri bu sartlar1 saglamaktadir.

Mihrabin orijinal ¢ini bdliimiinde bulunan yazi donemin karakterini tam olarak yansitmaktadir.
Harflerin birbiriyle dengeli uyumu, ahengi ve donemine gore olgun bir 6zellik sergiledigi acikca
gorilmektedir.
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Alg1 olarak yeniden yapilan alt bolimlerdeki yazilar orijinal boliimdeki yazi karakterini
yansitmakla beraber bazi yerlerinde bulunan yanls yazimlar fazladan eklenildigi diisiiniilen hareket ve
isaretler goriilmektedir.

Bu degerlendirmeler neticesinde sonug olarak alg1 boliimde bulunan yazilar yeniden yazilmaya
calisilmis eksik olan kisimlar tamamlanmig, fazla oldugu diisiiniilen hareke ve isaretler ¢ikarilarak
ayni ahengi yansitacak sekilde bir diizenleme yapilmustir.
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Ali Fuat BAYSAL? tarafindan kaleme alinan Kubbe-i Hadrd Kalemisi Tezyindti ve Onarimi adli
kitabin ilk baskisi Subat 2020’de Palet yayinlari tarafindan yapilmistir. 2018 yilinda baslayan ve
yaklasgik bir yil siiren kubbe ve duvar yiizeylerindeki kalemisi onarimi tizerine degerlendirmeler iceren
eser, restorasyon calismalarinin yam sira, yapmin onarim ge¢misine yonelik arastirmalar1 da
kapsamasi acisindan 6nem teskil etmektedir.

Kitap; 6n s6z hari¢c Kubbe-i Hadrd, Kalemisi Tezyindt, Kapsam, Uygulamalar, Kubbe,
Kemerler, Guney Duvar Yiizeyi, Kubbe Filayaklarmmdaki Tezyindt, Restorasyon Calismalari, Kubbe-i
Hadrd Kalemisi Tezyindtini Olugturan Unsurlar ve Sonug olmak iizere on ana boliimden olusmaktadir.

Kubbe-i Hadra isimli ilk boluimde Tarihge alt baslhigi altinda, Mevlana igin yapilan tiirbenin
ingast ve yaklasik 745 yillik zaman diliminde gecirdigi bakim, onarim ve yapilan miidahaleler
hakkinda bilgi verilmistir (s. 9). Tirbenin dis kismindaki degisimler hakkinda farkli goriislerin
oldugunu ancak i¢ mekanin ¢ok fazla miidahaleye maruz kalmadigimi belirten yazar, i¢c mekandaki
esasli degisimin II. Bayezid Devri’nde (1481-1512) gerceklestigini, son restorasyon ¢aligmalariyla da
s0z konusu donem (XV. yiizyil) tezyinatinin yeniden ortaya ¢ikarildigini agiklamaktadir. Biitiin bu
bilgiler, yazar tarafindan belgelerle de kanitlanmustir (s.10).

Kalemisi Tezyinat boliimiinde, tiirbenin i¢ mekaninda yer alan yapi eleman ylizeylerindeki
kalemisi tezyinat anlayis1 ve beslendigi kaynaklar net bir sekilde belirtilmistir. Mevlana’nin medfun
bulundugu tiirbenin dort kosesinde yer alan filayaklarnin yiizeyleri, giiney duvar yiizeyi, yildiz
tonozlu kubbenin yiizeyleri, kubbe kaidesi, tasiyict kemerler, ahsap gergi gibi yapinin her bir
unsurunun kalemisi tezyinat ile miizeyyen oldugu vurgulanir. Yazar, s6z konusu alanlardaki tezyinatin

1. Baysal, A, F. (2020). Kubbe-i Hadra kalemisi tezyindti ve onarima. O]
Palet Yayinlar. o _
2. Yazara ait diger kitaplar: Yaz1 ve Tezyinatiyla Edirne Eski Cami This article is licensed under a Creative Commons

.. A . . ) - Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC
(2014), Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalemisleri (2017), Akseki Yegen BY-NC 4.0)”

Mehmet Pasa Kiitiiphanesi Tezhipli Kitaplar Albtimii (2017).
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Bursa tisliibu 6zelliklerini yansittigini ve bu iislibun olusmasinda Selguklu sonrast Osmanlilarin devlet
kurma asamasinda olmasinin etkili oldugunu sdyler. Ayrica bu donemde tezyinat alaninda ortaya ¢ikan
islaplar da detayli bir sekilde agiklanir (s. 13).

Restorasyon Calismalar: bolimi altindaki Hazwrlik bashiginda, restorasyon ¢aligmasina
baglamak i¢in gereken hazirlik asamasi konu edilmistir. Bu kisimda en basta restorasyon ¢aligmasinin
Konya Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’'niin koordinesi ile yapildigma dikkat gekilerek yapimin
projeleri ve kalemisi tezyinati i¢in genis Ol¢ekte raporlarin hazirlatildigr bilgilerine yer verilmistir.
Restorasyonun finansal destegi; Konya Ticaret Odasi, Konya Sanayi Odas1 ve Konya Ticaret Borsasi
tarafindan saglanmistir. Caligmalarin saglikli sekilde yiiriitillebilmesi igin alt1 kisilik bilim kurulu
(Prof. Dr. Serpil Bagci, Prof. Dr. Mustafa Kiiciikasci, Prof. Dr. Ahmet Cayci, Dog. Dr. Ali Fuat
Baysal, Dr. Yasar Erdemir, Mimar Hilmi Senalp) olusturulmus, restorasyonun M. Semih Irtes ve ekibi
tarafindan yapilmasina karar verildigi ifade edilmistir. 2018 yilinin Mayis ayinda baslayan restorasyon
caligmalarinin, alt1 kisilik ekibin giinliik 12 saat siiren ¢aligmasiyla 21 Mart 2019 tarihinde hizli bir
sekilde tamamlandig1 vurgulanmaktadir (s. 19).

Kapsam boéliimiinde, restorasyon yapilan kismin alani belirtilmis, restorasyona baslamadan
onceki hazirlik ve tespit asamalari ele alinmigtir. Bu bélimde 6ncelikle Kubbe-i Hadra’nin, onarim
yapilacagi i¢ yiizeyinin detayli fotografinin c¢ekildigi ve arsivlendigi belirtilmistir. Bununla birlikte
kubbe ve duvar ylizeylerinin genel taramasi yapilarak onarim ihtiyaclart ayrintili tespit edilmis ve
iskele kurulumunun ardindan onarima baslanmistir. Yazar, onarim ihtiyaci tespit agsamasinda, kubbe
ve duvar yiizeyindeki sivalarda bozulmalarm meydana geldigini, gegmiste yapilan onarimlar ve lokal
miidahalelerle tezyinatin bozuldugunu ifade eder. Ayrica restorasyonun raspa c¢alismalarinda yazi
zeminlerinde hatai ve rimi motifli helezonlarm, filayaklarinin iist kisimlarinda ge¢miste iizerleri boya
ve yazi ile kapatilmig resimlerin bulunduguna da dikkat ¢eker (s. 23).

Kitabim Uygulamalar isimli béliimiinde yazar, restorasyon ¢alismalarinda iki agamali bir siirecin
s0z konusu oldugunu belirtir ve bu agamalar1 agiklar. Birincisi uzun zamandir dokunulmayan veya
ulasilmayan kubbe ve duvar yiizeylerindeki kabaran ve patlayan sivalarin onarilmasi, ikinci asama ise
kubbe ve duvar yiizeylerindeki desenlerin aslina uygun olarak onarilmasidir. Bu iki agamali siire¢ bu
boliimde detayl bir sekilde agiklanmistir. Yazarin ifade ettigi bu iki asamali restorasyon siirecindeki
en onemli 6zellik; boya sokiicii kimyasallarla ¢ikartilan nakislarin, orijinal renklerine bagl kalinarak
ufak dokunuslarla yeniden hayat bulmasidir. XV. yiizyil kalemislerine ulasilabilmek amaciyla zemin
aragtirmasinin detayli bir sekilde yapildig1 ve bu arastirma sayesinde tezyinata dair onemli bilgilerin
tespitleri de yapilan agiklamalar arasindadir (s. 25).

Kubbe, Kemerler, Giiney Duvar Yizeyi ve Kubbe Filayaklarindaki Tezyindt isimli bolumlerde,
bahsi gecen boliimlerin 6nemli tezyini unsurlari ve detayli restorasyon asamalari anlatilmaktadir.
Kubbe Filayaklarindaki Tezyindt bolumu icerisinde Giineydogu Filayagi, Giineybati Filayagi, Kuzey
Cephe, Kuzeydogu Filayagi ve Kuzeybati Filayag: alt basliklart yer almaktadir. Bu bagliklarin
icerisinde yazar, dzellikle glineydogu filayag: yiizeyinin desen 6ziinii tamamen kaybetmesinden dolay1
restorasyonun en zorlu kismi oldugunu belirtmistir. Bu ylizeyde ciddi anlamda deforme olmus desen,
mevcut izlerden ve orneklerden faydalanilarak aslina uygun olarak ¢izilmis ve uygulamasi yapilmigtir
(s. 59).

Kubbe-i Hadrd Kalemisi Tezyindtini Olusturan Unsurlar isimli bolimde Nakislar, Yazilar ve
restorasyon sonrasi ortaya ¢ikan Resimler alt basliklar1 ele alinarak incelenmistir. Nakislar bagliginda
Kubbe-i Hadra’nin tezyinatinda kullanilan motif gruplarina deginilmistir. Tasarimlarin ana motiflerini
hatai motifler, riimi motifler, ge¢meler, diiglimler, bulutlar ve miinhani motiflerin yani sira serit gibi
devrin farkli uygulamalarinin da goriildiigti ifade edilmektedir (s. 77). Yazilar baghg altinda, duvar
ylizeylerinde dénemin yogun ve karmasik olan tasarimlarinda motiflerin arasina ilave edilen yazilarin
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(ayet-i kerime, hadis-i serif, esma-i hiisna ve kelam-1 kibardan sozler) miizeyyen alanin hemen her
bolgesine dagitildigi belirtilir. Bu yazilarin ¢ogunlukla celi siilis ve kifi yazilardan olustugunu
belirten yazar; 6zellikle giiney duvar yiizeyindeki “Besmele” ve “Kitabe” bagta olmak {izere siitun
baslarinda biiyiik levhalar ve kubbe kasnagindaki yazi kusaginin, devrin hat sanati agisindan en giizel
orneklerini teskil ettigini vurgulamaktadir. Ayrica yazar, yapmin yazilarim1 XV. yiizy1l Bursa iislibu
olarak nitelendirir ve bunu destekleyen 6rnek yazi iisliplarini da detayli olarak agiklar (s.81). Resimler
baghiginda ise Kubbe-i Hadrd’y1 tasiyan dort filayagin iist tarafina yapilan zemin arastirmalar
sonucunda ortaya ¢ikarilan alti adet minyatiir tarzi resim hakkinda bilgi verilir. XVIIL. yiizy1l tislibunu
yansitan yazi ve desenler ile kapatilmis resimlerin temizlikleri titizlikle yapilmig, ardindan eksiklikleri
tamamlanarak bir biitlin haline getirildigi detayli agiklanmistir. Filayaklar {izerine uygulanmis iki
tanesi giineyde, dort tanesi kuzeyde olan resimlerin igerigindeki tabiat motifleri ve mimari yap1
tasvirleri hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Ayrica resimler ve tasvirlerin sembolik anlamlar1 da
detayli olarak anlatilmstir (s. 85).

Sonug bolumiinde kitapta ele alinan boliimler 6zetlenmis ve genel degerlendirmeler yapilmistir.
Bu boliimde 2018 yili Mayis ayindan beri titizlikle siirdiiriilen restorasyon ¢alismalar1 sonucunda, 500
yil kadar Oncesinin 6zgiin tasarimlar1 ve bu tasarimlarda yer alan desen, yazi ve motiflerin ortaya
¢ikartilmasiin 6neminin biiyiikligi vurgulanir.

Restorasyon oncesi ve sonrasi ortaya ¢ikan desen ve yazilarin yani sira restorasyon uygulama
asamalar1 ¢ok sayida fotograflar esliginde anlatilmistir. Ozellikle restorasyon oncesi ve restorasyon
sonras1 fotograflar yan yana gosterilerek titizlikle yapilan onarim karsilastirmali olarak gosterilir.
Sonug olarak Mevlana ve oglu Sultan Veled’in medfun bulundugu Kubbe-i Hadra’nin, 2018 yilinda
baslayan ve yaklasik bir yil siiren kalemisi onarimi iizerinde degerlendirmede bulunan bu yaym,
yapinin kalemisi ve restorasyon ozelliklerinin detayli anlatildigi 6nemli bir eser olmasi dolayisiyla s6z
konusu alandaki 6nemli bir boslugu dolduracak niteliktedir.
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