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YAYIN ILKELERI, YAZIM KURALLARI VE MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi
GONDERME BiCIMLERI

-Derginin Amaci

Uluslararast nitelikte ve hakemli olmast planlanan dergimizin kurulus amaci ¢esitli kuramlar ve yaklasimlarla
Italyan, Fransiz, Ispanyol edebiyatlari alaninda ve Tiirk edebiyatinda yeni ¢alismalara olanak saglayan nitelikli
bir akademik yayin ¢ikarmaktir.

-Odak ve Kapsam

Dergimizin igerigi disiplinler arasi ve karsilastirmali bir yaklagimla yazilmis 6zgiin akademik makalelerden
olusmast planlanmakta olup, Tiirkee, Italyanca, Fransizca ve Ispanyolca dillerinde farkli calismalara yer
vermesi planlanmaktadir. Dergimiz yilda iki sayt olarak yayimlanacaktr. Yayimlanmak tzere dergimize
gonderilen tim yazilar yayin kurulu tarafindan belirlenen, alaninda yetkin hakemlerce degerlendirilecektir.

-Yayin Siklig1

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI Ocak ve Temmuz aylarinda olmak iizere yilda
iki kez yaymnlanmaktadur.

-Yayin Dili
Tiirkge, Italyanca, Fransizca ve Ispanyolca.

-Gizlilik Beyani

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI génderilecek tiim veriler (isim, elektronik
posta adresleri gibi kisisel bilgiler vb.) yalnizca Dergi’nin bilimsel ¢alismalari icin kullanilir. Bu veriler, baska
bir amag i¢in kullanilmaz, G¢linct kisilerle paylasiimaz.

-Telif Hakk

Makalelerdeki distince ve Oneriler ile kaynaklarin dogrulugundan ve kullanimindan yazarlar sorumludur.
Dergi’de yayinlanan makalelere telif hakki 6denmez. Yazarlar, makalelerinin telif hakkindan feragat etmeyi
kabul ederck, bastma kabul edilen makalelerin telif hakkii MOLESTO: EDEBIYAT
ARASTIRMALARI DERGIiSI’ne devretmis sayilirlar. Yayin Kurulu, makalelerin yayimlanmast
konusunda yetkilidir.

YAZIM KURALILARI

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne yayinlanmak iizere génderilen galismalarin
asagidaki kosullart yerine getirmesi gerekmektedir:

Dergi’de yer alacak calismalar, bagka bir yerde yaymnlanmamis ya da yayinlanmak tizere baska bir dergiye
gonderilmemis olmalidir.

-Dergi Yazim Kurallar’na uymayan c¢alismalar degerlendirmeye alinmaz.
-Dergiye gonderilecek ¢alismalar,
-A4 dikey boyutunda, tek aralik, kenar bosluklart her bir kenardan 2,5 cm olacak sekilde hazirlanmalidir.
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-Oz, Abstract, Anahtar Sozciikler, Keywords ve Kaynakea sayfast haric, calismanin metin kismi, 2750
s6zciikten az olmamak ve 12000 s6zctighi asmamak kaydiyla, Garamond, 12 punto yazi karakteriyle bir buguk
aralikla yazilmali ve Microsoft Word dosyast olarak olusturulmadir.

Calismalar, asagida belirtilen boélumlerden (sirastyla) ve bu boliimlere yonelik diizenleme ilkelerine uyularak
yapilandirilmalidir:

-Tiirkge Baglik: Calismanin Tiirkge basligi, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin soluna yaslt
olarak yazilmaldir.

-Yabanci Dilde Baglik (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Yabanci Dilde Baslik (Fransizca,
Italyanca veya Ispanyolca) baslik, Tiirkce basliktan sonra, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin
soluna yaslt olarak yazilmalidir.

-Yazar / Yazarlar: Baslklardan sonra, yazarin sadece adi (ilk harfi BUYUK) ve soyad: (BUYUK
HARFLERLE) 12 Punto Koyu olarak yazilmali ve sola yaslanmalidir. Ardindan yazar ile ilgili bilgiler (unvan,
kurum ve yazarin e-posta adresi) dipnotta verilmelidir.

-Oz: Tiirkce “Oz”, 10 Punto olarak, 1 satir araligiyla yazilmali ve 250 sézciigii gecmemelidir.

-Anahtar sézciikler: Calismalarin konularini yansitan en az dort, en fazla alt Turkce anahtar sézcik
eklenmeli ve tim sozciikler #Zalik olarak verilmelidir.

-Yabanci Dilde Ozet (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): “Oz” kisminda yazili olan metin Yabanct
Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca) verilmelidir.

-Yabanci Dilde Anahtar Sézciikler (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Calismalarin konularint
yansttan en az dort en fazla altt Yabanct Dilde anahtar sozciikler, Tirkce verilen anahtar sézciiklerle aynt
sirada ve tim sozciikler i#a/ik olarak verilmelidir.

MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi GONDERME BiCIMLERI

Kaynak g6sterme, kaynakea olusturma ve géndermelerde, MLA Handbook for Writers of Research Papers
(7th edition) kullanilmalidir.

-Ana metinde alt bagliklar, sézctiklerin bas harfleri biiyiik olmak tizere kiiciik harflerle 11 punto ve koyu
yazilmalidir.

-Calismada, yapilan alintilarin ve yararlanilan kaynaklarin belirtilmesi gerekmektedir. Metin icinde yapilacak
dogrudan kisa alintilar, trnak icinde (*...”) #alik verilmelidir. Uzun alintlar (40 sozciikten fazla) ise tirnak
kullanilmaksizin, paragraf bast yapildiktan sonra soldan 1 cm., sagdan 1 cm. birakilarak, diiz ve 11 punto
yazilmali, ardindan nokta konulmaldir.

-Fotograf, sema vb. gorsel malzeme kullanilmast durumunda kaynak gosterilmesi gerekmektedir. Izin ya da
telif konularindaki hukuki sorumluluk ¢alismanin yazarlarina aittir.

KOR HAKEMLIK VE DEGERLENDIRME SURECI
-Ko6r Hakemlik

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISIne génderilen tim calismalarin hakem
degerlendirme siirecinde, ¢alismalarin yazar ve hakem kimliklerinin saklandig: ¢ift kor hakem degerlendirme
yontemi kullanilmaktadir.
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-On Degerlendirme Siireci

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI'ne gonderilen calismalar, éncelikle Editor ve
Yayin Kurulu tarafindan degerlendirilir.

Derginin amag ve kapsamina, Tiirkce ve Yabanct Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): ve anlatim
kurallarina uymayan, 6zgunliik degeri tagimayan ve yayin politikalarina uymayan calismalar reddedilir.
Reddedilen ¢alismalarin yazarlari, calismanin Dergi’ye génderim tarihinden itibaren en ge¢ on bes gln
igerisinde Edit6r tarafindan bilgilendirilir. Uygun bulunan c¢alismalar, hakem siirecine alinir.

-Hakem Siireci

Calismalar, icerikleri dogrultusunda ilgili hakemlere goénderilir. Calismay: inceleyen Yayin Kurulu tyest,
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’'nin hakem havuzundan uzmanlik alanlarina
gore en az iki hakem Onerisinde bulunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem/hakemler 6nerebilir.

-Hakem Degerlendirme Siireci

Hakem degerlendirme siireci i¢in hakemlere verilen stre yirmi glndiir. Hakemlerden gelen dizeltme
Onerilerinin, yazarlar tarafindan 6neriler dogrultusunda en geg bir hafta icerisinde tamamlanmast gereklidir.
Hakemler, degerlendirmesini yaptiklart bir calisma icin en fazla iki dizeltme 6nerebilitler. Hakemler,
calismanin dizeltilmis halini (en fazla iki dizeltme Onerisi sonrast) inceleyerek, “yayinlanabilit” veya
“yayinlanamaz” karart vermek durumundadirlar.

-Degerlendirme Sonucu

Hakemlerden gelen goriisler, calismadan sorumlu Yayin Kurulu tyesi tarafindan en geg iki hafta icerisinde
incelenir. Yaymn Kurulu iyesi, calismanin hakem degerlendirme sonuglarina gbre calisma hakkindaki
goriigiinii Editore iletir.

-Calisma Goénderme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGIiSI’'ne c¢alisma gonderecek —yazarlar

http://dergipark.gov.tr/ adresinde yer alan Dergi YOnetim Sistemi'ne Uye olarak calismalarini
gonderebilitler.

-Diizeltme Yonergesi ve Yiikleme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nde degerlendirme siirecindeki calismalar
icin, Editor, Yayin Kurulu tyeleri ve/veya hakemler, en fazla iki dizeltme veya iyilestirme Onerebilitler.
Yazarlar, Onerilen dizeltme veya iyilestirmeleri eksiksiz, agciklayict ve zamaninda tamamlamakla
yuktumladurler.

-Caligmay1 Geri Cekme

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI yayin politikalart geregi, degerlendirme
asamasindaki calismalarini geri cekmek isteyen yazarlar, geri ¢ekme isteklerini e-posta araciligiyla Editor’e
iletmek durumundadirlar. Editotler, geri ¢cekme bildirimini inceleyerek, en ge¢ on giin icerisinde yazarlara
donis saglar.
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TRA SEDUZIONE E SERVILISMO: I CAPELLI NEI PERSONAGGI FEMMINILI
DELLA GERUSALEMME LIBERATA

BETWEEN SEDUCTION AND SERVILITY: THE HAIR OF THE FEMALE
CHARACTERS OF TASSO'S GERUSALEMME LIBERATA

Makale Bilgisi

Article Info

Silvia RAIMONDI'

Riassunto

Gonderildigi tarib: Presenza costante nelle descriptiones letterarie, i capelli femminili costituiscono un
10.07.2020 motivo di particolare importanza nel Rinascimento e nei poemi epico-cavallereschi che
dal Morgante di Pulci giungono fino all’Orlando Furioso di Atiosto e alla Gerusalemme

e Liberata di Tasso. Nel presente saggio, la tematica verra affrontata prendendo a

Kabul edildigi tarib: riferimento il poema di Torquato Tasso e le sue eroine pagane— Clorinda, Erminia e
24.11.2020 Armida—, delle quali verranno analizzate le descrizioni fisiche attraverso un puntuale
confronto con la tradizione letteraria e reliogiosa precedente. Passando dalla ferocia

Y@/m Jan dzgvz tarib: dell’gmazgone Clo.rinda alla solitudine di Ermi.nia, ﬁpo '.ad arrivqre al Poter§ sedut'Fivo d%
31.01.2021 Armida, il lavoro intende dunque soffermarsi sul significato simbolico di alcuni passi

della Liberata, osservando nello specifico come la bellezza e I'importanza delle donne
passi attraverso la tematica dello svelamento (o del velamento) della loro capigliatura.
Anahtar Kelimeler: donne, capelli femminili, poemi epico-cavallereschi, eroine, rinascimento

Abstract

Date submitted- A constant presence in literary descriptions, female hair constitutes an important

10.07.2020 leitmotif in the Renaissance and chivalric poems from Pulci’s Morgante and Ariosto’s
Orlando Furioso to Tasso’s Gerusalemme Liberata. In this essay, the topic of hair will
be addressed with a focus on Torquato Tasso and his pagan heroines: Clorinda,

Date accepted: Erminia and Armida. I will analyze the physical descriptions of the female heroines,

24.11.2020 drawing a comparison with previous literary and religious traditions. Moving from
Clorinda’s ferocity and Erminia’s loneliness to Armida’s seductive power, this paper

Date published: focuses on the symbolic meaning of various passages of the Liberata. I will pay

31.01.2021 patticular attention to beauty and importance of women in order to speak about the

topic of unveiling (or veiling) of their hair.
Key Words: women, hair, chivalric poems, beroines, Renaissance

Presenza costante nelle descriptiones letteratie,” i capelli femminili costituiscono un motivo di

particolare importanza nei poemi epico-cavallereschi che dal Morgante di Pulci giungono fino al

Furioso di Ariosto e alla I iberata di Tasso.

1 Dott.ssa, studentessa di PhD nel programma di italiano della Johns Hopkins University, raimondislv(@gmail.com,
ORCID: 0000-0001-6095-2626
2 Come sottolineato da Paolo Rigo nel suo lavoro su Petrarca, le descrizioni fisiche delle donne seguono le regole
canoniche «della retorica classica e delle artes poeticae medievali» iniziando dalle parti alte del corpo (la fronte, gli occhi,
le chiome). P. RiGO, Corpo, in Lessico critico petrarchesco, a cura di L. Marcozzi-R. Brovia, Roma, Carocci editore, 2016,
pp. 114-125, p.120.
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In particolare, nella Gerusalemme 1iberata numerosi e interessanti sono i riferimenti alle
chiome delle donne, personaggi la cui importanza ¢ stata messa in luce da Laura Benedetti (1993)
e dalla sua ri-lettura in chiave femmile del poema. Per poter considerare le pagane come vero
“motore narrativo del poema”, la studiosa ha infatti introdotto una nuova interpretazione della
Liberata nei termini dello scontro uomo-donna da accostare a quella classica del conflitto Cielo-
Inferno. L’importanza delle donne, che secondo Benedetti deriverebbe in virtu «del loro
combattere con armi di tipo particolare, del trasformare il conflitto da esteriore ad interiore
all'individuo, del causare, in definitiva, I”’errare” che mette in forse la vittotia crociata»,’ passa anche
attraverso la loro descrizione fisica, che include costantemente un riferimento specifico alla
bellezza® resa attraverso lo svelamento (o velamento) dei capelli. Dalle desctizioni di questi
emergono tuttavia degli interrogativi ancora irrisolti: perché, ad esempio, I'identita della guerriera
si trova a doversi scontrare con la capigliatura e, di conseguenza, con la sua femminilita? Perché la
seduzione ingannevole della donna passa attraverso i capelli, mentre il taglio ne sancisce la
sottomissione al potere maschile?

In questo saggio ci si propone di fornire una risposta a tali interrogativi, osservando nello
specifico le descrizioni e gli episodi che legano le donne della Gerusalemme Liberata alla tematica della
capigliatura: passando dalla ferocia dell’amazzone Clorinda alla solitudine di Erminia, fino ad
arrivare alla malizia e al potere seduttivo di Armida, il lavoro si soffermera in particolare sul
significato simbolico di alcuni passi del poema di cui saranno analizzati i precedenti letterari e
religiosi.

I. Clorinda

Guerriera’ indomita e feroce, il personaggio di Clotinda deve molto alla letteratura classica,

in particolare a quella latina di Virgilio cui ¢ debitrice attraverso la figura delle amazzoni e della

vergine Camilla, legata a sua volta al mito della dea Diana.’ Tuttavia, ¢ interessante notare come

3Cfr. L. BENEDETTI, La sconfitta di Diana. Note per una rilettura della Gerusalemme Liberata, <MILN», 108 (1993), 1, pp. 31-

58.

4 Per il concetto di bellezza nella letteratura rinascimentale e sulle modalita di descrizione delle figure femminili si veda

P. RIGO, Sofonisba ¢ le “altre’ descriptiones. Analisi delle figure retoriche nella lirica di Petrarca, «Arzana, Cahiers de littérature

médiévele italienne», n..20, 2019, pp . 22-42.

> Scrive Laura Benedetti che «Clorinda non ¢ esattamente un guerriero, quanto piuttosto un cavaliere, in quanto

accompagna all’eccellenza marziale il rispetto e la difesa dei piu deboli, com’¢ evidente nel salvataggio di Olindo e

Sofronia o nella sollecitudine verso i vecchi e le donzelle del suo seguito. Essere costretti a chiamarla guertiero, non

offrendo la lingua un corrispettivo femminile del cavaliere (uomo), significa gia mettere I'accento sull’aspetto piu

brutale della sua professione piuttosto che sulle regole dell’istituzione cavalleresca». Benedetti, La sconfitta di Diana, cit.,

p. 40. Sull'immaginatio della donna guerriera nella tradizione letteratia italiana si veda invece M. TOMALIN, The Fortune

of the Warrior Heroine in Italian Literature, an Index of Emancipation, Ravenna, Longo Editore, 1982.

6 Sulla figura di Camilla e sul suo legame con le amazzoni e la leggendaria Pentesiléa si veda in particolare N. HORSFALL,

Virgilio. L'epopea in alambicco, Napoli, Liguori, 1991, pp 67 e seguenti. Per i recuperi dalla tradizione latina e greca nella

creazione del personaggio di Clorinda cfr. C. SCARPATI, Tasso, 7 classici, i moderni, Roma-Padova, Antenore, 1995; F.

CHIAPPELLI, La costruzione di un personaggio: Clorinda, «Lettere Italiane», 30 (1978), 4, pp. 433-438. Sul legame tra le
295
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Tasso introduca per la prima volta la donna non nella sua fierezza di guerriera durante il primo
combattimento in battaglia (canto III) o nel suo giungere in soccorso dei cristiani Sofronia e Olindo
(canto II), quanto attraverso un racconto retrospettivo che mette in scena, nell’ordine, un /ocus
amoenus, una donna armata _ma, allo stesso tempo, priva del suo elmo— e Ierrore di un uomo,
Tancredi, che dal momento dell'incontro avra «la vita a sdegno, / tanto un suo vano amor l'ange
e martira» (I 9, 3-4). Il poeta decide dunque di introdurre la figura della guerriera in un luogo lontano
dalla guerra in corso (cui pure Clorinda, come amazzone, dovrebbe essere associata)’ e durante il
momento privato del ristoro; un momento di massima vulnerabilita in cui ella ¢ si “guerriera” ma
allo stesso tempo anche “donzella”, in cui ¢ si armata, ma anche priva del suo elmo,® la cui
mancanza ne consente 'agnizione come donna:

Quivi a lui d’improvviso una donzella

Tutta, fuor che la fronte, armata apparse:

era pagana, ¢ la venuta anch’ella

per listessa cagion di ristorarse.

Egli mirolla, ed ammiro la bella

sembianza, e d’essa si compiace, e n’arse (1 47, 1-6)

Ancora, 1 capelli di Clorinda tornano nel canto III, dove sono proprio le “chiome dorate”

a svelarne I'identita nel momento della battaglia contro Tancredi:

Ferirsi a le visiere, e i tronchi in alto

volaro e parte nuda ella ne resta;

ché, rotti lacci a ’elmo suo, d’un salto

(mirabil colpo!) et le balzo di testa;

e le chiome dorate al vento sparse,

giovane donna in mezzo ‘1 campo apparse (I1I 21, 3-8)

Esattamente come nell’episodio della fonte, anche in questo caso I'identita di Clorinda viene

rivelata dalla parte alta del corpo e piu precisamente dalle chiome dorate sparse al vento, svelate
dalla rottura dell’elmo per mano nemica. Il topos letterario dello svelamento,” che emerge qui nella

sua piena manifestazione, non nasce certamente con la Gerusalemme Liberata: se un antico

antecedente ¢ quello di Pentesilea nelle E/gie di Properzio (Elegie 111, X1, 13-16), numerosi altri

amazzoni e Diana cfr. oltre a L. Benedetti, La sconfitta di Diana, cit., anche G.ARRIGONI, Cawmilla, amazzone ¢ sacerdotessa
di Diana, Milano, Cisalpino-Goliardica, 1982.
7 Sull'importanza delle amazzoni nel mito e nell'immaginario comune, si vedano in particolare J.P. VERNANT, Mito ¢
pensiero presso i Greci. Studi di psicologia storica, Torino, Einaudi, 2000; e C. G. JUNG, G/ archetipi dell'inconscio collettivo (1934-
1954), Torino, Bollati Boringhieri, 1977. Per una rassegna relativa alle amazzoni e al significato nella tradizione antica
e greca cfr K. A. BISSET, Who were the Amazons?, «Greece & Romey, 28 (1971), 2; William BLAKE TYRRELL, Amazons:
a Study in Athenian Myth-Making, Baltimore, Johns Hopkins University Press, 1984.
8 I’elemento dell’elmo comparira nell’ottava successiva (48, vv.1-4), dove tra I'altro la rappresentazione di Clorinda
sembra avvicinarsi a quella di Laura nei Rerum Vnlgarium Fragmenta di Petrarca (F. PETRARCA, Ryf 23, vv 149-155) ca
quella di Diana nelle Mefamorfosi di Ovidio (Ovidio, Mez., 111 155 e seguenti).
% Sul tema si veda, in particolare, E. STOPPINO, I/ cronotopo-amazzone nell’epica italiana, in Festschrift for Joseph Connors, Villa,
Tatti Publications, 2013.
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riferimenti si individuano proprio nella letteratura epico-cavalleresca, che ne ha sviluppato la
tematica con sfumature e allusioni via via piu specifiche e degne di nota. Vediamo, ad esempio,
come il topos venga affrontato similarmente sia da Pulci nel Morgante sia da Boiardo nell’Orlando
Innamorato:

Otlando feri lei di furia pieno:

giunse al cimier che ‘n su I'elmetto avea,
e cadde col pennacchio in sul terreno:
I'elmo gli usci, la treccia si vedea,

che raggia come stelle per sereno,

anzi pareva di Venere iddea

(Pulci, Morgante 111 17, 1-6)

Nel trar de elmo si sciolse la treccia,
Che era de color d’oro allo splendore.
Avea il suo viso una delicateccia
Mescolata di ardire e de vigore;

E’ labri, il naso, €’ cigli e ogni fateccia
Parcan depenti per la man de Amore,
Ma gli occhi aveano un dolce tanto vivo,
Che dir non possi, ed io non lo descrivo
(Boiardo, Orlando Innamorato 111, V 41)

In entrambe le descrizioni Iidentita della donna emerge a seguito della liberazione
(volontaria o meno) dall’elmo: se nel primo caso, esattamente come nella Gerusalemme, ¢ il
combattimento con 'uomo che ne provoca la caduta, nel secondo ¢ invece Bradamante stessa a
liberarsi dell’armatura e a sciogliere la treccia. A prescindere dalla causa, ¢ interessante notare come
sia Meridiana sia Bradamante vengano inizialmente rappresentate con i capelli legati in una treccia,
il cui colore ¢ esplicitamente sottolineato nell’lnnamorato («che era di color de oro allo splendore»
III 5, 2) ed implicitamente suggerito nel Morgante («che raggia come stelle per sereno, |...] anzi parea
d’argento, anzi pur d’oro» 111, 17, 5-8). Diversa e piu complessa ¢ invece la rappresentazione dello
svelamento nella Bradamante atiostesca: se inizialmente la sua identita viene rivelata esclusivamente
attraverso le parole di altri, che ne sottolineano I'essere donna oltre che guerriera,'’ nell’episodio
della rocca di Tristano (canto XXXII) si aggiungono alcuni dettagli che complicano la questione,
inserendola in un’ottica ben piu complessa di quella dei suoi precedenti letterari.

Lo svelamento ¢ infatti qui associato alla vittoria di Bradamante sui tre cavalieri che

difendono la rocca e sulla difesa che la donna fa della sua causa non in quanto donna ma in quanto

10 Faccio, ad esempio, riferimento alla prima apparizione di Bradamante nel poema (canto I): in tutto e per tutto uguale
a un uomo, la sua identita di donna viene rivelata a Sacripante in un secondo momento e per mezzo di un messaggiero
glunto a galoppo di un ronzino: «tu dei saper che ti levo di sella / alto valor d’una gentil donzella. / Ella ¢ gagliarda,
et ¢ piu bella molto; / né il suo famoso nome anco t’ascondo: / fu Bradamante quella che t’ha tolto/ quanto onote tu
guadagnasti al mondo» (Atiosto, Orlando Furioso, 1 69-70, 7-8; 1-4).
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guerriero, sottolineando il suo diritto e quello di Ullania a rimanere nel castello." Ed & soprattutto
interessante notare come il discorso passi attraverso il riferimento ai capelli, sottolineando proprio
in questi il dettaglio che ne ha permesso lo svelamento come donna: infatti, dopo aver affermato
che «non venni come donna qui, / né voglio che sian di donna ora i progressi miei» (XXXII 102,
3-4), Bradamante ribadisce ulteriormente il concetto chiedendo in generale e a se stessa: «Ma chi
dira, se tutta non mi spoglio, / s’io sono o s’io non son quel ch’¢ costei? [...] Ben son degli altri
ancot, ch’hanno le chiome / lunghe, com’io, né donne son per questo» (XXII 102-3; 5-6; 1-2).

L’argomento, che consente di riflettere sulle ragioni per cui I’abilita del guerriero debba
basarsi sull'identita sessuale piuttosto che sulla sua capacita nel maneggiare le armi, risulta
particolarmente affascinante soprattutto dal momento che sono i capelli il dettaglio che I'autore
sceglie per definire pienamente la femminilita della donna armata, una volta liberata dalla
protezione dell’elmo (il quale viene quindi a costituire un vero e proprio cronotopo della donna
guerriero) :'?

TLa donna, cominciando a disarmarsi,

s’avea lo scudo e dipoi 'elmo tratto;

quando una cuffia d’oro, in che celarsi

soleano i capei lunghi e star di piatto,

usci con I'elmo; onde caderon sparsi

giu per le spalle, e la scoprirono a un tratto

e la feron conoscer per donzella,

non me che fiera in arme, in viso bella (Atiosto, Orlando Furioso, XX11 79).

Tornando a Clorinda, interessa soprattutto evidenziare come 1 suoi capelli vengano sempre
rappresentati sciolti e mai legati, cosi come sciolte sono anche le chiome delle donne pagane che
da lei prendono esempio. I capelli di queste ultime, rappresentate in una metamoforsi che da afflitte
madri in preghiera (XI 29) le rende coraggiose guerriere amazzoni pronte alla battaglia (XI 58)",
sono rappresentati “sparsi”’, a indicarne il disordine e lo scompiglio causato dalla tragicita del

momento:

E gia tra merli a comparir non tarda
lo stuol fugace che ‘1 timor caccionne,
e mirando la vergine gagliarda,

vero amor de la patria arma le donne.

11 Un uomo puo albergare nel castello di Tristano solamente se riesce a sconfiggere chi vi risiede, mentre per una donna
tale diritto ¢ associato alla bellezza. Poiché piu bella di Ullania, Bradamante potrebbe rimanere nella rocca, ma nel suo
discorso difende il proprio diritto e quello della fanciulla a pernottare nella rocca definendosi cavaliere e non donna:
«petrché dunque volete darmi nome / di donna, se di maschio ¢ ogni mio gesto?» (Atiosto, Orlando Furioso, XX1I 103)
12 Come ragionevolmente illustrato da Stoppino, infatti, I'elmo individua «un momento spazio-temporale che collega
diversi testi in epoche diverse». Stoppino. I/ cronotipo amagzone nell'epica italiana, cit., p. 538.
Interessa inoltre notare come in tutti gli esempi citati finora i verbi che solitamente si trovano associati all'immagine
dell’elmo (scoprire, celare, uscire, apparire) sono simbolicamente legati al campo tematico del velamento e dello svelamento.
13 Franco Tomasi sottolinea inoltre ’emblematica trasformazione delle donne attraverso il cambio delle loro vesti: «l.a
progressiva metamotrfosi delle donne di Gerusalemme in donne guetriere, quasi novelle amazzoni, comporta anche un
mutamento dei loro abiti e della loro femminilitan. F. TOMASI, Gerusalemme Liberata, Milano, Rizzoli, 2009, p. 716.
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Correr le vedi e collocarsi in guarda

Con chiome sparse e con succinte gonne,
e lanciar dardi e non mostrar paura
d’esporre il petto per 'amate mura (XI 58)

Il seno esposto dalle mura, le succinte gonne, le chiome sparse: sono questi tutti elementi
scelti dall’autore non per rappresentare il potere seduttivo della donnal4 o la mancanza di castita,
quanto piuttosto per simboleggiare esplicitamente il momento della foga e della disperazione, cosi
come il canto XIX delineera poi quello scomposto della violenza: «Fuggian premeno i pargoletti al
seno/ le meste madri co’ capegli sciolti, / e 1 predator, di spoglie e di rapine/ carco, stringea le
vergini nel crine» (XIX 30).

II. Erminia

Differente da Clorinda e dal suo deciso rifiuto sia delle vesti femminili"” che dei luoghi
chiusi,'® la figura di Erminia si muove in una dimensione meno definita e pitt soggetta ad ambiguita:
interessante in particolare notare come qualunque tentativo della donna di inserirsi in una
dimensione aperta e non circoscritta si concluda sempre con un insuccesso e con un ripiegamento
in uno spazio chiuso, caratteristico della dimensione femminile del tempo e rappresentativo della
sua condizione di subalternita. Come sottolineato da Benedetti, infatti:

La trattatistica rinascimentale poneva un’enfasi particolare sulla ripartizione degli spazi:

I'uomo, robusto e coraggioso, era destinato all’aperto, all’esterno; alla donna, debole e timida,

veniva destinato 'interno della casa.!”

Tra Daltro, tale dimensione in Erminia emerge paradossalmente non solo dalla descrizione
del suo passato di prigioniera, di cui abbiamo notizia attraverso il racconto retrospettivo del canto
XIX (ottava 81 e seguenti), quanto soprattutto dalla sua presenza in quegli spazi naturali che
sembrerebbero a prima vista caratterizzarsi per la loro amenita, ampiezza ed apertura, ma che

invece assumono invece una condizione di prigionia. Mi riferisco in particolare all’ambientazione

14 Come ¢ evidente in Bradamante, la cui capigliatura riveste un ruolo non secondario nella vicenda dell'innamoramento
di Ruggero e nella singolare “avventura” con Fiordispina. Sulla seduttivita dei capelli si veda anche P. BETTELLA, The
Ugly Woman: Transgressive Aesthetic Models in Italian Poetry from the Middle Ages to the Baroque, Toronto, Toronto University
Press, 2005.
15 «Ché non riprendo la feminea vesta, / s’io ne son degna e non mi chiudo in cella?» (XII 4)
16 Di seguito si riporta la prima lunga desctizione che Tasso fa di Clorinda: «Costei gl'ingegni feminili e gli usi / tutt
sprezzd sin da eta pit acerba: / ailavori d’Aracne, a I’ago, a i fusi / inchinar non degnd la man supetrba. / Fuggl gli
abiti molli e i lochi chiusi, / ché ne’ campi onestate ancor si setba; / armo d’orgoglio il volto, e si compiacque / tigido
farlo, e pur rigido piacque» (I 39).
17 Ctr. Benedetti, La sconfitta di Diana, cit., p. 49.
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pastorale del canto VIL'™ descritta linguisticamente attraverso lemmi che rimandano a una

dimensione di chiusura e limitatezza: cosi, lo spazio naturale abitato dal garrire degli augelli e dal

2 <«
b

mormorare del fiume e degli alberi"’, diviene emblema di “solitario chiostro”, “solitudine secreta”,
“solitaria cella”.

Una prima immagine di tale ripiegamento in una dimensione interna ¢ presente nei versi
che narrano lo svelamento di Erminia ai pastori, un momento che si mostra per essere radicalmente

differente da quello analizzato per Clorinda:

Vedendo quivi comparir repente

I'insolite arme, sbigottir costoro;

ma li saluta Erminia e dolcemente

gli affida, e gli occhi scopre e i bei crin d’oro:
«Seguite» dice «aventurosa gente

al Ciel diletta, il bel vostro lavoro,

ché non portano gia guerra quest’armi

a l'opre vostre, a 1 vostri dolci carmi» (VI 7)

A differenza di quest’ultima, in cui la perdita dell’elmo era vissuta come esperienza negativa
e di privazione, poiché rappresentativa di una femminilita che si intendeva celare, la decisione di
Erminia di mostrarsi ai pastori ¢ consapevole e voluta.

Rivelarsi le consente infatti di sottolineare la sua estraneita alla guerra proprio perché donna
e non guerriera: abbandonare le armi, emblema della dimensione bellica, ¢ scoprire i “crini d’oro”
(di nuovo, 1 capelli sono sempre dorati e preceduti dall’aggettivo qualificativo bells, che sottolinea
ulteriormente il fi/ ronge che li collega al genere lirico della tradizione medioevale italiana),” sono
infatti azioni necessarie per rincuorare i pastori e apparire nella dolcezza tipica della dimensione

femminile, che nulla ha a che vedere con la ferocia e la crudelta della guerra legate alla sfera

dell’uomo e del virile.?!

18 Luogo in cui oltretutto Erminia giunge solo perché trascinata passivamente dal proptio cavallo, sul quale non ha piu
alcun potete decisionale: «Intanto Erminia infra 'ombrose piante / d’antica selva dal cavallo ¢ scorta, / né piu governa
il fren la man tremante [...] / Per tante strade si raggira e tante / il cortidor ch’in sua balia la porta» (VII 1)
19 Questa la descrizione dello scenario naturale in cui si desta Erminia, dopo la fuga notturna dal campo cristiano: «Non
si desto fin che gatrir gli augelli / non send lieti e salutar gli alboti ,/ e mormorar il fiume e gli arboscelli, / e con ’onda
scherzar 'aura e co’ i fiori. / Apre i languidi lumi e guarda quelli / albetghi solitari de’ pastoti, / e patle voce udit tra
P'acqua e irami / ch’a i sospiti ed al pianto la richiami» (VII 5)
20 Sulla definizione del canone di bellezza in eta medioevale ¢ poi rinascimentale e sulle modalita di descrizione della
bellezza fisica femminile (attraverso la distinzione tra le due sottocategorie di “canone breve” e “canone lungo”) cfr.
G. Pozzi, I/ ritratto della donna nella poesia d'inizio cinguecento e la pittura di Giorgione, «Lettere italianex, 31 (1979), 1, pp. 3-
30.
21 Silegga a tal proposito M. MCLAUGHLIN, The Woman Warrior: Gender, Warfare, and Society in Medieval Eurgpe, <\Women’s
Studies», 17 (1990), 3-4, pp. 193-209, a p. 194: «all periods of human history, watfare was seen as a masculine activity
[...] Descriptions of warfare in medieval text were peppered with references to gender, references which equated
fighting ability with virility. Throughout the middle ages the man who failed in warfare was considered almost by
definition “effeminate” and became subject to ridicule»; e J.B ELHSTAIN, Women and War, New York, Basic Book,
1987.
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Ecco dunque che per prendere le distanze dalla dimensione bellica rifiutata dai pastori e
accostarsi alla poverta da loro conseguita, Erminia si priva dell’elmo, veste se stessa di “rozze
spoglie” (che contrastano con la regalita della sua nascita) e cinge “al crin ruvido velo™:

La fanciulla regal di rozze spoglie

s’ammanta, e cinge al crin ruvido velo;

ma nel moto de gli occhi e de le membra

non gia di boschi abitatrice sembra (VII 17, 5-8)

A differenza di quello che vedremo poi in Armida, il velo con cui Erminia copre i capelli
non si colloca in una dimensione di sensualita quanto piuttosto in un contesto di ombre personali
e interiori che caratterizzano I'inquietudine del suo personaggio («Forse gia che ‘1 mio core infra
quest’ombre / del suo peso mortal parte disgombre» VII 15). La condizione di solitudine che la
definisce, e che si rispecchia nella natura in cui ella si muove, tra le ombre degli alloti e dei faggi,”
emerge ancora piu chiaramente nel canto XIX della Gerusalemme Liberata, quando nel parlare con
Vafrino, Erminia rivelera la sua condizione di prigioniera pur nell’apparente liberta («Ecco 1 miei
duti casi. / Pur le prime catene anco tiserva / la tante volte liberata e serva» XIX 100, 6-8).

Nel definire “cella” il boschetto del canto VII, Erminia lascia ai lettori e agli studiost il dubbio
sul significato piu vero e profondo dell’esperienza di vita vissuta nella dimensione pastorale;
ambiguita che cresce ancora di piu, poi, se si collega I’episodio con quello dell’ottava 112 del canto
XIX in cui, dopo aver riconosciuto Tancredi, la donna:

Vede che ‘1 mal da la stanchezza nasce

e da gli umori in troppa copia sparti.

Ma non ha fuor ch’un velo onde gli fasce

le sue ferite, in si solinghe parti.

Amor le trova inusitate fasce.

e di pieta le insegna insolite arti:

’asciugo con le chiome e rilegolle

pur con le chiome che troncar si volle (XIX 112)

L’immagine dei capelli recisi e utilizzati per curare 'uomo amato acquista in questo contesto
una grande potenza simbolica, in particolare se si riflette sul significato del velo indossato da
Erminia e sul suo definire “solitaria cella” la selva dei pastori.

Se nella tradizione religiosa e nell’Antico Testamento il taglio dei capelli nelle donne poteva

assumere significati differenti a seconda delle circostanze, passando dall'idea della punizione per

22 Emblema della vita solitaria (evidente in particolare nelle Ecloche virgiliane, dove «patulae [...] sub tegmine fagi» Cfr.
Virgilio, E¢/, 1 1), il faggio ¢ particolarmente presente nella lirica petrarchesca e in particolare in Ryf 54, dove sottolinea,
proprio come nell’episodio di Erminia, la condizione di dolore dell'io poetico. Riporto per chiarezza parte del
componimento in questione: «Allor mi strinsi a "ombra d’un bel faggio, / tutto pensoso; et rimirando intorno / vidi
assal petiglioso il mio viaggio: / et tornai indietro quasi a 1 mezzo giorno» Petrarca, Ryf 54.
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calunnia o adultetio™ (e quindi con il significato di purificazione da ottenere proprio attraverso la
timozione di quell’elemento che pitt di ogni altro ne rappresentava la seduttivitd)* a quella del
momento rituale di passaggio (ad esempio, nell’iniziazione alla pratica sacerdotale il taglio dei capelli
indica «che la persona religiosa ha da levar tutte le superfluita delle cose terrene, e tagliar dal suo
cuore ogni humano affetto, per attender solo all’esercitio pratico del divino amore»™), nella storia
e nella letteratura delle origini si collocano esempi in cui sono le stesse donne a decidere di fare
dei loro capelli un dono e un aiuto alla causa maschile della guerra, come nel caso delle donne di
«Aquileia, Carthage, and Rome who cut their hair to give to men to make bowstrings».*

Nel modello di Erminia, la circostanza in cui avviene il taglio dei capelli porta a immaginare
non tanto una punizione, quanto piuttosto un momento di svolta o addirittura una conversione nei
toni della sottomissione e della dedizione assoluta alla causa dell’altro (interessanti sono ad esempio
le occorrenze della parola pieta nelle ottave collegate all’episodio, con tutte le sue declinazioni) ./
In questo, I'episodio si avvicina molto, nonostante alcune differenze, sia al modello della
descrizione di Matia Maddalena,” sia a quello di Maria di Betania (VVangelo di Giovanni, 1, 2-8), e
dell’anonima peccatrice del Vangelo di Luca, sempre all'interno del Nuovo Testamento.

Come Maria Maddalena, infatti, anche le altre due donne ricevono il perdono o un
riconoscimento di dedizione dopo aver lavato e asciugato i piedi di Gesu con i loro capelli, capelli

che non vengono tagliati ma che assumono comunque una centralita evidente:

Et ecce mulier, quae erat in civitate peccatrix, ut Maria ergo accepit libram unguenti nardi puri,
cognovit quod accubuit in domo pharisaei, pretiosi, et unxit pedes lesu et extersit capillis
attulit alabastrum unguenti; et stans retro secus suis pedes eius; domus autem impleta est ex
pedes eius flens lacrimis coepit rigare pedes eius odore unguenti (loannem 12, 3)

et capillis capitis sui tergebat, et osculabatur
pedes eius et unguento ungebat; (Lucam 7, 37-

38);

23 Per il quale era sempre 'vomo ad avere il potere decisionale sulla donna, a lui sottomessa: «Il potere che 'uvomo ha
sui capelli ¢ il simbolo della sua autorita: ¢ sempre un uomo a decidere per una donna, che sia il marito con i capelli o
il sacerdote che leggera la sua purificazione». S. NIDITCH, Judges. A commentary, Londra, The Old Testament Library,
1968. Sulla punizione all’adulterio con il taglio dei capelli si vedano anche i Nuwmzerz, 5, 11-31.
24Al contratio, nel caso degli uomini i capelli identificavano piuttosto virilita o forza. Mi riferisco all’esempio
testamentale di Sansone e del taglio dei capelli a opera di Dalilah narrato nel libro dei Gindici (capitoli 13 ss) e a quello
di Assalone nel Secondo Libro di Samuele, 1 cui capelli da motivo di vanto diventeranno causa della sua fine, impigliandosi
nei rami del terebinto. Cfr per ulteriori letture P. MERLO, La Religione dell’Antico Israele, Roma, Carocci editore, 2009.
25 Cfr. G. POLACCO. Del perfetto stato religioso, Venezia, Giacomo Vincenti, 1610, p. 21
26 Cfr. G. MILLIGAN, Moral Combat. Women, Gender and War in Italian Reinassance Literature, Toronto, Univetsity of
Toronto Press, 2018, p. 28. 1l riferimento ¢ a Moderata Fonte, I/ merito delle donne, Venezia, Domenico Imberti, 1600 ,
p. 62: «delle donne d'Aquileia quando nella guerra che lor fé Massimino, essendo ridotte in estrema necessita, si
tagliarono i capelli e gli diedero a lor uomini per far corde a gli archi da potersi difendere. L'istesso fecero le Cartaginesi
e le Romane in altre occasioni.»
27 Nelle sole ottave 112-114 si contano tre occorrenze di pietd, sempre riferite a Erminia («e di pieta le insegna insolite
arti» XIX 112; «e la pietosa donna» XIX 113; «E tu chi sei, medica mia pietosar» XIX 114)
28 A tal proposito, Scarpati (1995) ha giustamente evidenziato come «in questa scena sembra possibile veder “trasparire
I'immagine evangelica della Maddalena che asciuga con le chiome i piedi di Cristo”». Scarpati, Tasso, 7 classici, i moderni,
cit., p. 36.
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Di natura differente dall’episodio di Erminia, ma egualmente suggestivo, ¢ infine il taglio
dei capelli in Bradamante (Orlando Innamorate, libro 1II, canto VIII). Ferita a seguito del
combattimento con Daniforte, Bradamante riceve aiuto da un eremita («Per quel deserto inospite
e selvaggio, / Ove atrovo nel mezo un romitaggion I11, VIII 53) che per medicatle le ferite le taglia
la chioma («Benché convenne le chiome tagliare / Per la ferita, che era grande e strana: / Le chiome
li taglio come a garzone, / Poi i dono la sua benedizione» III, VIII 61). L’episodio assume
particolare rilevanza nel momento in cui le chiome tagliate di Bradamante inducono in errore la
tiglia di re Marsilio, Fiordespina, che si innamora della donna credendola un uomo e portando cosi
ad emergere anche la tematica dell’amore erotico e omosessuale, poi ripreso da Ariosto, e in modo
pit profondo, anche da Tasso:*

Questa cacciando giunse in su la riva

De la fiumana che io dissi primiero,

E vide Bradamante che dormiva:

Penso che fosse un qualche cavalliero.

Mirando il viso e sua forma giuliva,

De amor se accese forte nel pensiero,

«Macone - fra sé dicendo- né natura

Potria formar piu bella creaturay (Boiardo, Orlando Innamoratoe, 111, VIII 64)

ITI. Atmida
Vera antagonista di Goffredo™ e “fonte di tutti gli episodi del poema”,”* Armida fa la sua

prima comparsa nel poema attraverso le parole di Ismeno che, introducendola come donna prima

29 ’amore vano di Fiordespina nei confronti di Bradamante, e la notte che le due trascorrono insieme nell’Orlando
Futioso («Commune il letto ebbon la notte insieme, / ma molto differente ebbon tiposo; / che 'una dorme, e I’altra
piange e geme / che sempre il suo desit sia piu focoso. / E se 1 sonno talor gli occhi le preme, / quel breve sonno ¢
tutto imaginoso:/ le par veder che 41 ciel I'abbia concesso/ Bradamante cangiata in miglior sesso» Atiosto, Orlando
Furioso, XXV 42), non sembra avere infatti lo spessotre psicologico e introspettivo che si fa palese nel canto V della
Gerusalemme Liberata di Tasso: «Soleva Erminia in compagnia sovente / de la guerriera far lunga dimora. / Seco la vide
il sol da l’occidente, / seco la vide la novella autora; / e quando son del di le luci spente, / un sol letto le accolse ambe
talora: / e null’altro pensier che 'amoroso / I'una vergine a I’altra avrebbe ascoso» (VI 79). Sulla tematica si legga J.
BOSWELL, Gay Peaple in Christianity, Social Tolerance and Homosexuality. Western Europe from the Beginning of the Christian Era
to the Fourteenth Century, Chicago-London, University of Chicago Press, 1980; ¢ A. SOLERTL, Anche Torguato Tasso?,
«Giornale storico della letteratura italiana», 11 (1895), pp. 431-440.
30 Sull’idea di Armida come antagonista del Cristiano Goffredo cfr. G. GUNTERT, L'epos de/l'ideologia regnante ¢ il romanzo
delle passions, Pisa, Pacini, 1989; e Benedetti, La sconfitta di Diana, cit., pp. 60-61. Nello specifico, I'autrice sottolinea
come: «Il capitano cristiano non ha una specifica controparte pagana, poiché il ruolo di guida sembra essere diviso in
maniera non sempre chiara tra Aladino, Solimano e Emireno [...] L’antagonista di Goffredo non sara dunque un
condottiero pagano, ma piuttosto il personaggio che rappresenta la spinta opposta alla sua [...] Piu che Aladino,
Solimano o Emireno, il vero cortispettivo di Goffredo ¢ Armida»
3111 canto 1V, in cui appare per la prima volta Armida, ¢ infatti centrale nell’architettura del poema. Come lo stesso
Tasso afferma: «da questo canto, come da fonte, derivano tutti gli episodi». T. TASSO, Le fettere, a cura di C. Guasti,
Vol. I, Firenze, L.e Monnier, 1852-1855, p. 205
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ancora che come maga®, ne descrive i capelli e poi lo sguardo, ideale rivelatore delle arti femminili
della menzogna e dell’inganno:

Dice: «O diletta mia, che sotto biondi
capelli e fra si tenere sembianze

canuto senno e cor virile ascondi,

e gia ne Iarti mie me stesso avanze,

gran pensieri volgo; e se tu lui secondi,
seguiteran gli effetti a le speranze.

Tessi la tela ch’io ti mostro ordita,

di cauto vecchio essecutrice ardita IV 24)

Il riferimento ai capelli tornera piu volte nella descrizione della donna: diretta
all’'accampamento cristiano, ella appare mentre «’n treccia e ‘n gonna femminile» spera di vincere
«popoli invitti e schiere armate» (IV 27), eco del petrarchesco Ruyf 1277 e possibile suggestione per
la figura di [udit in Fedetico Della Valle, **che non a caso diverra emblema di donna che «in treccia
e ‘n gonna / Ha combattuto, ha vinto i forti Assiti / ingannatrice» (vv. 2816-2818).

La descrizione di Armida sembra in effetti avvicinarsi piu allo stile barocco che caratterizza
l'opera di Della Valle che a quello rinascimentale di Ariosto, il quale, nel delineare i tratti di Alcina
(con la quale I’eroina tassiana ha molti aspetti in comune)™ insiste piu sulla deseriptio personae” che
sulla sfuggente personalita della donna. Rispetto infatti alla tradizione rinascimentale, Tasso non
fornisce di questa una descrizione fisica completa—da capo a piedi— cosi come non offre alcun
riferimento al colore degli occhi: cio che pit intende mostrarci di Armida ¢ infatti la sua interiorita,
la sua introspezione psicologica, resa sia attraverso il gioco di sguardi ingannevolmente vergognosi
e raccolti («Or tien pudica il guardo in sé raccolto»)”, sia attraverso i capelli che, a differenza di
quelli della maga ariostesca,” appaiono nel dinamismo e nel movimento della loro seduttivita:

Fa nove crespe l'aura al crin disciolto,

che natura per sé rincrespa in onde;

stassi 'avaro sguardo in sé raccolto,

e 1 tesori d’amore e i suoi nasconde (IV 30, 1-4)

32 «Donna a cui di belta le prime lodi / concedea 'Otiente, ¢ sua nepote: gli accotgiment e le pit occulte frodi / ch’usi
o femina o maga a lei son note» (IV 23).
3 «(Tu se’ armato, et ella in treccie e ‘n gonna / si siede, et scalza, in mezzo i fioti et erba» Petrarca, Ryf 121.
34 Cfr. F. DELLA VALLE, [udit, in Tragedie, a cura di A. Gareffi, Milano, Mursia Editore, 1988, pp. 57-135. Gli studiosi
hanno notato e si sono in particolare soffermati sulle vicinanze dell’eroina biblica con i personaggi di Armida e
Sofronia, ma ritengo che nella tragedia di Della Valle ci siano alcuni elementi che ci consentirebbero di analizzare anche
la figura di Erminia in questa chiave (mi riferisco, in particolare, alla scena notturna in cui Iudit, insieme alla sua ancella
Abra, giungono presso il campo di Oloferne ai vv 194 e seguenti).
35 Sul discorso e il confronto fra le eroine tassiane e quelle ariostesche cfr. in particolare E. DONANDONI, Torquato
Tasso, Firenze, La nuova Italia, 1936, pp. 213-214.
36 Cfr A. Di BENDETTO, Lo sguardo di Armida (un’icona della «Gerusalemme liberata»), in «Lettere italianer, 53 (2001), 1, pp.
39-48.
37 Di nuovo, chiaro riferimento al linguaggio lirico di Francesco Petrarca Ryf. 77: «<amoroso sguardo in sé raccolton.
38 «Di persona era tanto ben formata, / quanto me finger san pittoti industti; / con bionda chioma lunga ed annodata»
Ariosto, Orlando Furioso, VII 11, 1-3.
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Ecco dunque che la chioma di Armida non ¢ solo sciolta e mossa dal vento, come
precedentemente in Clorinda, ma ¢ anche “rincrespata in onde”, un dettaglio che oltre a mostrare
il carattere non canonizzato della donna, sembra quasi voler anticipare quel movimento scomposto
che tornera nel canto XVI, quando il suo potere seduttivo verra interrotto e rifiutato da Rinaldo:

Sprezzata ancella, a chi fo piu conserva

di questa chioma, or ch’a te fatta ¢ vile?
Raccorcierolla: al titolo di serva

Vuo’ portamento accompagnar servile (XVI 49, 1-4)

La minaccia del taglio porta in sé e con sé I'idea del servilismo e del divenire ancella per
I'uvomo, una condizione di subalternita che verra realizzata in conclusione del poema, quando di
tutta la potenza e di tutta la pericolosita di Armida non rimarra piu nulla, se non 'immagine
disperata— ben presente nella tradizione letteraria, dalla Medea Euripidea alla Didone virgiliana—
della donna rifiutata per amore. Prima dell”’addomesticamento” finale, pero, Armida ci viene
presentata in vesti completamente differenti all’interno del suo giardino, quando, alternando il
movimento del velo sul seno con quello dell’agghindarsi dei capelli, mostra efficacemente e
pienamente la propria capacita seduttiva. Nonostante sia il velo 'elemento su cui gli studiosi si sono
maggiormente soffermati,” si analizzera qui I'immagine dei capelli, interessante in particolare per il
collegamento con la Iudit di Della Valle.

Con i capelli sciolti scomposti dal vento («e ‘I crin sparge incomposto al vento estivo» XVI
18), Armida ¢ infatti ritratta nella vanita del riso, degli occhi “umidi”, dello sguardo rivolto insieme
a Rinaldo allo specchio in cui gloriarsi «ella in se stessa ed egli in lei» (XVI 21) e dell'intrecciarsi
delle chiome («Poi che intreccio le chiome e che ripresse / con ordin vago i lor lascivi etroti, /
torse in anella i crin minuti e in esse, / quasi smalto su l'or, cosparse i fiord» (XVI 23), tutti elementi
che ricordano la malizia e I'inganno di cui si avvale anche Giuditta per salvare il proprio popolo.

Esattamente come per Armida, anche dell’eroina biblica non si ha una descrizione

totalizzante, a tutto tondo, ma si procede per singoli dettagli che contribuiscono ad accrescerne la

3 Cfr. in particolare E. REFINI, Giuditta, Armida e il velo della seduzione, in «Italian Studies», 68 (2013), 1, pp. 78-98; ¢ L.
CHINES, I veli del poeta. Un percorso tra Petrarca e Tasso, Roma, Carocci, 2000.
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* (compreso il riferimento all’ “aurea testa” del v.874," che diventera poi “dorata testa”

vaghezza
nel v. 1438). Particolarmente emblematica, per mostrare come la seduttivita di Giuditta passi dalla
sua bellezza, ¢ la scena seguente, in cui ¢ lo sguardo maschile di Vagao a sorprendere la donna e a
coglierla nell’attimo privato del cambio di abito:

E veggio lei

che, delicata assisa e parte stanca,

a la dorata testa

toglie il notturno velo e apre il cielo

de le bellezze ascose |...]

tal era il mirar di lei, sparse le chiome
su le candide spalle e gola e seno,

ma la man lunga e 1 braccio
d’alabastro lucente;

che da manica uscia verde, trapunta

di stelle, queste d’or quelle d’argento,
mentre scorrean dai bei capegli al seno,
nastri sciogliendo e bende (vv. 1436-1454)

La scena presenta affinita con quella delineata da Tasso, in particolar modo perché ¢ sempre
sulla bellezza femminile e sui capelli (oltre che sulla dissimulazione del linguaggio che ad essa si
accompagna) che Della Valle indugia nel delineare il corpo femminile: questo diverra infatti
strumento necessario per portare a compimento la missione finale, missione che in Giuditta avra
esito positivo poiché, diversamente da Armida, ella ¢ chiamata a rappresentare un modello positivo
di donna virtuosa guidata dalla mano di Dio.*

Prima di concludere, infine, intendo soffermarmi brevemente sulla rappresentazione delle
sirene dei canti XIV e XV, caratterizzate anch’esse dal loro essere strumento di inganno e finzione
e ulteriormente rappresentative del personaggio di Armida, che ne ¢ creatrice. Sia nell’episodio che
vede per protagonista Rinaldo (canto XIV), sia in quello successivo di Catlo e Ubaldo (canto XV),
le strategie della donna si rivelano infatti nella sua capacita di indurre gli uvomini in errore attraverso
la creazione di false figure femminili che non hanno altro compito se non quello di sedurre e
distogliere i cavalieri dal loro obiettivo ultimo. Nonostante le differenze tra i due episodi, interessa

notare come Tasso ne costruisca la descrizione:

40 Un discorso simile vale anche per la descrizione che Petrarca fa di Laura, della quale abbiamo dettagli relativi ai capelli
«Erano i capei d’oro a l'aura sparsi» (Rzf90); alle mani de man bianche sottili / e le braccia gentili» (Ryf 37); fino ad
artivare, con il Ryf' 126, agli occhi, alle membra, alla gonna e al grembo: «etba e fior che la gonna / leggiadra ricoverse / co
P'angelico seno; / aete sacro, sereno, / ove Amor co” begli occhi il cor m’aperse».
Sulla vaghezza in Giuditta, tiporto le parole di Vagao nel patlare della donna: «Che diro, mio signor? Tutta ¢ vaghezza,
/ e se ‘n volto ¢ dea bella, / ¢ dea anco in favellay. Della Valle, Indit, cit., vv. 1420-1422.
41 Qui, tra I'altro, si mostra il momento in cui Giuditta, notando lo sguardo maschile su di sé, scioglie con chiaro intento
seduttivo la chioma dalle bende: «’aurea testa in fasce intorte avolta [...] / Al mio appatir la bella fronte ha sciolto /
da le bende ravvolte» Della Valle, Iudit, cit., vv.874; 877-878.
42 Sulla positivita del personaggio biblico e sul legame con Sofronia a Armida si legga in particolare P. COSENTINO, Le
virtn di Ginditta: il tema biblico della “mulier fortis” nella letteratura del 500 e del 600, Roma, Aracne, 2012.
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e quinci alquanto d’un crin biondo uscio

e quinci di donzella un volto sorse,

e quinci il petto e le mammelle, e de la

sua forma infin dove vergogna cela (XIV 60, 5-8)

¢’ 1 crin, ch’in cima al capo aveva raccolto
in un sol nodo, immantinente sciolse,
che lunghissimo in git cadendo e folto
d’un aureo manto i mori avori involse.
Oh che vago spettacolo ¢ lor tolto!

ma non men vago fu chi loro li tolse
Cosi da I'acque e da’ capelli ascosa

a lor si volse lieta e vergognosa (XV 61)

Nonostante in entrambe le descrizioni sia presente il riferimento ai capelli femminili, ¢ solo
nel secondo episodio che questi assumono una centralita e un’importanza maggiore. Il dettaglio del
crine non ¢ infatti un semplice elemento fisico inserito, come nel primo caso, per mostrare la
bellezza della “magica larva” (XIV 61), ma ¢ funzionale alla seduzione che la donna intende operare
sui due uomini: lo scioglimento dei capelli si accompagna infatti non a caso alla sua fittizia vergogna
e al tentativo apparente di coprirsi proprio attraverso gli stessi, ricordando in questo il movimento
seduttivo con cui la dea Venere, nell’opera di Botticelli, tentavava di coprirsi attraverso le lunghe
chiome sparse dal vento.

Ecco allora che la rappresentazione dei capelli consente ancora una volta di dare vita a quel
“gloco” di velamenti e svelamenti che attraversa fin dal principio la Gerusalemme Liberata, dando
sostanza alle seduzioni, agli inganni e alle ambiguita delle donne pagane e raggiungendo il momento
di massima complessita nel canto ultimo del poema, dove tuttavia lo svelamento di Armida diviene
quello retorico delle parole e del linguaggio con il quale ella si fa ancella dell’eroe cristiano («— Ecco
Iancilla tua; d’essa a tuo senno / dispon, — gli disse — e le fia legge il cenno —» (XX 136, 7-8) .

Non svolgendo solo una funzione ornamentale o volta ad arricchirre linguisticamente la
descrizione dei personaggi femminili, i capelli nella Gerusalemme 1iberata agiscono dunque con
significati profondi e talvolta dotati di non poca ambiguita: attraverso il confronto con testi religiosi
o letterari, si ¢ visto infatti come alcuni episodi del poema tassiano possano rivelarci molto di piu
di quanto sia stato finora sottolineato dalla critica, svelando soprattutto risvolti finora

tendenzialmente ignorati.

4 Sulla questione di Armida “ancella” e i collegamenti con la tradizione religiosa ad essa associata, si veda R.
RUGGIERO, U/ ricco edificio”. Arte allusiva nella Gerusalemme Liberata, Firenze, Olschk, 2005. Sullimmagine della
conversione e sulla sua ambiguita cfr. ancora R. RUGGIERO, 1/ ricco edificio’. Arte allusiva nella “Gerusalemme 1iberata”,
Firenze, Olschki, 2005.
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1.GIRIS

Nilay KANARYA'

Oz

Yirminci yiizyil cagdas Ttalyan edebiyatinin en énde gelen isimlerinden biri olan Cesare
Pavese, yazin hayatina ilk olarak siir yazarak baslar ve daha sonra 6yki ve roman
tarzindaki yazilartyla devam eder. Amerikan edebiyatina yakinligiyla bilinen yazar, 1950
yilinda dénemin en 6nemli edebiyat 6dilii olan Strega 6diliine layik gorilmustir. Aynt
yilin nisan ayinda yaymnladigs Ay ve Senlik Atesleri (La luna e i falo) yazarin en 6nemli
yapitlart arasinda yerini almaktadir. Yapitin ana karakteri Anguilla, Amerika’da uzun
yillar gecirdikten sonra ¢ocuklugunun gectigi yere koklerini bulabilmek icin tekrar doner.
Bu c¢alismanin amact, Cesate Pavese’nin Ay ve Senlik Atesleri adli romaninda yer alan
gercek ve zihinsel yolculuk temasini incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Pavese, yoleuluk, Ay ve senlik ateslers, cocuklufk, Italyan edebiyaty.

Riassunto

Cesare Pavese, uno degli autori principali della letteratura italiana contemporanea del
ventesimo secolo, inizia dapprima la sua vita letteraria scrivendo poesie, per poi
continuare con la scrittura nello stile narrativo e romano. Lo scrittore noto per la sua
vicinanza alla letteratura americana, nel 1950 fu ritenuto degno di ricevere il premio
Strega il quale ¢ il premio letterario pit importante del periodo. La funa ¢ i falo pubblicato
in aprile dello stesso anno ¢ uno dei piu celebri opere dello scrittore. 11 protagonista del
romanzo Anguilla ritorna al paese dove ha vissuto la sua infanzia alla ricerca delle sue
radici dopo molti anni trascorsi in America. Lo scopo di questo studio ¢ mettere in
rilievo il tema del viaggio reale e mentale ne La /una ¢ 7 fals, I'ultimo romanzo di Cesare
Pavese.

Key Words: Pavese, viaggio, La luna e i falo, infanzia, letteratura italiana.

Hayatin saldirilarina karsi bir savunmadzr edebiyat.
Cesare Pavese

Cesare Pavese, siiphesiz, kesfedilmeyi ve takdir edilmeyi hak eden cagdas Italyan

edebiyatinin en dikkat ¢eken yazarlarindan biridir. Edebiyat diinyasinda Pavese’nin ad: genellikle

Yeni Gergekgilik edebi akimiyla baglantilidir. Klasik ve yabanct edebiyata, 6zellikle Amerikan

yazarlarina ilgi duymasi, yazarin sahip oldugu 6zgiin yazim anlayisi sayesinde donemin edebiyat

tarzinin en 6nemli temsilcilerinden biri olmasint saglamistir. Yazar, yapitlarinda géraldugi tzere,
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kendisinin de deneyimlemis oldugu kirsal toplum hayati ile ilgili konulara yonelir. Ancak Avrupa
edebiyatina da actk oldugunu soéylemek gerekir. Bu durum, onu yirminci yizyilin en iyi
yorumcularindan biri yapmaktadir. Bu nedenle, diinya tarihinin en biytik iki ¢catismast olan iki diinya
savagl arasindaki bir dénemde yasamasina ragmen, ilk olarak siir bi¢iminde daha sonra diz yaz
tarzinda Onemli degisiklikler yapmay1 basaran yazarin modern anlayisina buyik 6nem vermek
gerekir.

Kisiligi ve yapitlart, kendisinin bagkalari ve diinya ile olan iliskilerini strekli analiz eden bir
karaktere sahip oldugunu gostermektedir. Yasami boyunca, dinyaya ve diger insanlara karsi
kendisini hep yalniz hisseder. Bu algit, onu intihara kadar sturtkleyecek saplantili bir igsel sorun
haline gelir. 1935 yilindan 6limiine kadar olan strecte kaleme aldigt Yasama Ugras: (Il mestiere di
vivere) bashklt gunliik tarzi yapitinda bu i¢sel miicadelesinden siklikla bahsetmektedir.

Hem fiziksel hem de psikolojik olarak hissedilen kagma ihtiyacinin, saf sevgiyi yetistirmenin
ve dis dinya ile iletisim kurmanin zorluklarini Sykileri araciligiyla dile getirmek ister. Bunlar tam
olarak yazarin tstesinden gelemedigi sikintilardir.

Olmeden 6nce kaleme aldigi ve cok kisa siirede yazim siirecini tamamladigi son romant Ay
ve Senlik Atesler: (La luna e i falo) kendi yasamindan izler tasiyan bir bagyapit niteligindedir. Bu
calismanin amact, bir geri donus hikayesi olan Ay ve Senlik Atesleri adli yapitta yer alan yolculuk
temasini incelemektir. Romanin analizine baslamadan 6nce yazarin yasami hakkinda bilgi sahibi
olmak, yapitlarini daha iyi anlamaya yardimct olacagindan bu calismaya Cesare Pavese’nin
yasamindan baslamak yerinde olur.

2. CESARE PAVESE

2.1. Yazarin yagam ve ¢ocukluk déneminin yazin hayatindaki yeri

Cesare Pavese, 9 Eylil 1908 yilinda bes ¢ocuklu bir ailenin en kii¢iigh olarak, yaz aylarint
gecirdikleri Langhe kirsalina bagl kigtk bir kdy olan Santo Stefano Belbo’da dogar. Heniiz sekiz
yasindayken babasini kaybetmesi onun hayatinda derin izler birakir. Yazarin egitimiyle ilgilenen
baskin karakterli ve sert mizagl annesi, zaten i¢e doniik ve utanga¢ olan Pavese’nin hayata karst
olan korku ve endiselerinin tistesinden gelebilmesine engel olan etkenlerden biridir. Yazarin kirllgan
ve hassas olan psikolojisini ag¢iklayan nedenlerden bir digeri de stiphesiz ¢ocuklugunda babasiz
buyumesinin ailesinde yarattig1 zor durumdur. Mutlu ve kolay bir yasam degildir onunkisi; aksine
keder, ac1 ve yalnizlikla doludur. Egitimine zengin burjuva okulunda devam eder. Fakat kendinden
emin olmayan tasralt tavirlari yiziinden pek rahat hissedemez. Sehir yasamina uyum saglamada
karsilastigr zorluklar, yazarin dogdugu yere yani kirsal yasama olan 6zlemini artirir. Pavese’nin
yasamint ve yapitlarini psikanalitik acidan arastiran Fransiz edebiyat elestirmeni Dominique

Fernandez, yazarin iki kisilik gosterdigini ama dogrudan kendi deneyimiyle onlart birlestiremedigini
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one surer. “Kasabada sehirli gibi, sehirde ise bir kasabalt gibi davranr. Bu nedenle tam olarak kendisi olamaz.
Siiphesiz bu durum yazarm nyum saglayamayismn ilk belirtisidir’ (Baldi, Guido, Glusso, Silvano, 2007:
453).

Pavese, alt1 yasini tamamlay1p ailesi ona ilk okul ¢antasini aldiginda, yasanan bir talihsizlik
onun icin beklenmeyen bir sans yaratir. Ilkokula baslamak icin Torino’ya dénmek zorundadirlar,
fakat kiz kardesinin bulasict hastaligi tim aileyi Santo Stefano Belbo’da kalmak mecburiyetinde
birakir. Boylece yazar, egitim hayatinin ilk yilini, tamidigi arkadaslariyla gecirme imkani bulur.
Dogdugu yerde her sey sehre kiyasla 6zel bir ¢ekicilige sahiptir. Doganin ortasinda ¢ocuklarin,
tzerinde kar toplartyla birbitlerini vurmaya calistiklari ¢ayirlarin kendisinde yarattigi o hafifligi pek
¢ok kez hisseder. Daha sonraki senelerde kirsal kesimde yagan karin hem kokusu hem de disme
biciminin bile farklt oldugunu hatitlayacaktir. Bu huzurlu yasami yalnizca bir sene strer: kiz kardesi
iyilesir ve aile tekrar yazarin egitimine devam edecegi sehre tasinir. O glinden itibaren yazar,
tepelerde tiziim baglarinin arasinda yeniden birka¢ giin gecirebilmek i¢in okul yilinin sonunu dort
gozle bekler. Sehrin diizen ve kurallarina tamamen tezat olan kirsal hayat, yazar icin her yi daha da
artan huzurun ve 6zgtirliigiin sembolii olacaktir: “I/k giinden son giine kadar S. Stefano’da, kendini i3giir
bir kug gibi hisseder. Cayerlar, ormaniar, baglar arasindaki yollar boynnca yorulana kadar dolasir ve ne zaman ki
yorulur iste o xaman avindaki agacta ya da evin arka tarafindaki ¢ayira nzanarak dergilerini tekrar tekrar oknr”’
(Ponzi, 1977: 29).

Sehirde yazarin utangagligl daha da siddetlenir; kendi icine kapanip herkesten uzaklasir.
Sosyallesmek icin yeni arkadaslar tanimaya calismaz. Torino’nun insan kalbinin kaybolmasina yol
acan bir yer oldugunu dustnir. Kirsal hayat ve tepeler, yazarin ileriki senelerde yazin hayatinin
tartismasiz mekant ve aynt zamanda bir dizi mitin baglantili oldugu yer haline gelecektir. Yazar
tarafindan iki temel nedenden 6tiirii bu tepelerden siklikla bahsedilmektedirler: her seyden 6nce
yazarin dogdugu yer olmast ve yasaminin 6nemli kismint gegirmesinin yani sira, tepeler yazarda
gercegin sembolik gorintisinin olustugu cocukluk yeridir. Dahasi, insan ve ilahiligin bulustugu
mistik bir yeri temsil eder. Pavese’ye gore koy, kasaba ve tepeler agik, 6zgiir ve vahsi bir yer olmanin
yani sira kisinin sigindigr bir anne figtirti gibidir. Nitekim ¢ocuklugunun gectigi yer olan Langhe
kirsalina duydugu derin 6zlem, yazarin genglik déneminde igsel bunaliminin yaninda huzursuzluk
yaratan bir diger etkendir.

Ergenlik doneminden itibaren yasitlarina gore farkli tutum ve davransslar sergiler. Mahcup,
stkilgan ve ice dontk bir yaptya sahip olmasindan 6tiirt insanlarla iletisim kurmakta zorluk ¢eken
Pavese, ormanda tek basina yiriyisler yapmayi, kuslart ve kelebekleri izlemeyi tercih eder. Geng

yazar, huzurun ve hafifligin simgesi olan dogdugu yeri her zaman htiztinle hatirlayacaktir.
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[l genglik doneminde, okuldan bir arkadast olan Baraldi’nin intihar olayt, yazarin yasaminda
buytk bir 6neme sahiptir. Bu durumdan oldukea etkilenen Pavese, baska bir arkadasina yazdigt
mektupta hemen bu olaydan bahseder. Intihara tesebbiis eden bu geng, son derece kendinden emin
ve beceriklidir. Ayrica yasami boyunca kadinlarla iliski kurmakta zorluk ¢ceken yazar, arkadasinin bir
sevgilisinin olmasindan 6tirt ona imrenmektedir. Dolayisiyla bir insant mutlu eden her seye sahip
birisinin intihar haberi Pavese’yi derinden sarsmistir. Baraldi ve kiz arkadasi, babasina ait olan bir
dag evinde tabancayla yasamlarina son verirler. Yalnizca geng kiz sans eseri kurtulur. Bu olaydan
cok fazla etkilenen yazar da kendi yagsamina son vermek icin yanina aldigi bir tabancayla ¢ok sevdigi
tepelere gider. Intihar nedeni ise 6lmis olan arkadasinin aksine 6zgiiveninin ve yaninda
givenebilecegi bir kadinin olmamasidir. Bu tiir bir davranis ona gore cesaretli ve kararlt oldugunun
tek kanitt olacaktir. Baraldi’nin yere yigildigi agaca dogru bakan geng yazar, tabancay ¢ikarir fakat
kendisine dogru kullanamaz. Kendi korkakligindan mahvolmus bir sekilde eve déner; gitmeden
onceki halinden ¢ok daha tzgindir. Bu dustinceler yazarin kafasinda yillar gectikce daha da
artacaktir.

Pavese’nin ideolojik fikirlerinin olusmasinda egitim aldigt lisenin Italyanca ve Latince
ogretmeni olan Augusto Monti’nin etkisi buiytiktiir. Liseyi bitirdikten sontra hocasinin énctliginde
kurulan, ayni zamanda Leone Ginzburg, Giulio Carlo Argan ve Notrberto Bobbio gibi d6nemin
tnlt aydinlarinin yer aldigi, ortak kilttrel ilgilere sahip geng entelektiiellerden olusan rejim karsitt
bir gruba dahil olur. Olabildigince ¢ok sayida toplantiya katilan yazar, 6zellikle edebiyat temalt
tartismalara ayri bir ilgi duymaya baslar. Universiteye basladigt 1927 yili, yasaminin en yogun ve
aktif oldugu dénemler arasindadir. Sair Walt Whitman ile ilgili yazdig1 lisans teziyle 1932 yilinda
edebiyat fakiltesinden mezun olur. Yazarin bu se¢cimi onun Amerikan edebiyatina olan merakint
ve ilgisini gozler éniine serer. Sonrasinda pek ¢ok Amerikan ve Ingiliz yazarn kitaplarinin
cevirilerini yapmasinin yant sira yoneticiligini de yapacagt Kiiltiir *(La cultura) adli dergide elestiri
yazilari yazar.

Aslinda Pavese kesin olarak bir ideoloji ya da parti se¢imi yapmaz. Onun igin siyaset ne
bilmek ne de ugrasmak istedigi bir tabu gibidir. Arkadaslarinin aksine politikayla ilgilenmemesine
ragmen, bazi sorusturmalara maruz kalir. 1935 yilinin mayis ayinda bir baskasina génderilmesi
gereken uzlasmact mektuplarin kendisinde olmast nedeniyle yargilanir. Dava sonucunda ti¢ yil siyasi
hapis cezasina carptirilir ve Iyon Denizi kiyisinda Calabria bélgesinde kiicik bir kdy olan
Brancaleone’ye gonderilir. Bu deneyiminden yola ¢tkarak Hapishane (11 carcere) adli uzun dykisini

yazar. Aynt zamanda ginliik tutmaya baslayan Pavese, bu giinlikteki yazilarinin yer aldigi ve kendi

2 1881’de Ruggero Bonghi tarafindan kurulan dergi, 1936 yilinda rejim karsiti hitkiimet tarafindan kaldirilir.
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istegi tizerine Yasama Ugras: (Il mestiere di vivere) adint verdigi yapitini ¢ok daha sonra, 1952 yilinda
yayinlar.

1936 yilinda tekrar Torino’ya dondiginde duygusal olarak baglt oldugu kadinin evlenmis
oldugunu 6grenir. Yazarin bu hayal kirikligina yine ayni yil yayinlanan Calgsmak Yorar (Lavorare
stanca) adlt siir derlemesinin sansiitlenmesinden dolay1 basarisizliga ugramast da eklenince, geviri
yapmaya ve yayinevindeki isine geri dénmek ister. Steinbeck ve Dickens gibi 6nemli yazarlarin
kitaplarinin gevirilerini yapar. Siyasi ge¢misi yuzinden 6gretmenlik yapmast mimkiin degildir.
Bununla birlikte siirden uzaklasarak kendi i¢sel sorunlarini ve gercek goriisunt ifade etmek icin
daha uygun oldugunu disundigi diz yaziya gegis yapar. 1936-1938 yillari arasinda yazdigt
Oykilerinin buyik bir kismint 1953’te ¢ikarttugy Senlik Gecesi Notte di festa) adlt yapitinda bir araya
getirir. 1941 yilinda yayimnlanan, yazarin yazin anlayisindaki yenilik¢i 6zelligine isaret eden Senzn
Kiylerin (Paesi tuoi) adli ilk romant ¢ok farkls tepkilerle karsilagsa da elestirmenlerin dikkatini ¢eker.

8 Eylil 1943’te Italya’nin ateskes® imzaladigi sirada, Roma’da Einaudi yayinevinin acilisint
organize etmektedir. Torino’ya geri donusiinde arkadaslart savasa katilip farkli yerlere dagildiklart
icin onlardan kimseyi bulamaz. Saglik sorunlari yiziinden arkadaslarinin izinden gitme cesareti
bulamayan yazar, bombardimandan ka¢mak icin Monferrato’da kiz kardesinin yaninda saklanir. Bu
herkesten uzak, izole bir yasam strdugt donemde, gunliigiinin sayfalarinda dile getirdigi tzere
bir¢ok yonden kiigiik distiriicti oldugunu disundigt derin bir kriz donemi yasar. Arkadaslarinin
aksine savasta etkin bir rol edinememesi yazarin derin bir sucluluk duygusu yasamasina sebep olur.
Izole bir sekilde gecirdigi bu dénemi sonlandirmak icin savasin son bulmastyla beraber Komiinist
Partisi’ne katilir. Savasin ardindan tekrar Roma’ya dénerek Einaudi yayinevini yonetmeye devam
eder.

1947 yiinda Lenko ile Siylesiler (Dialoghi con Leuco) ve Yoldas (Il compagno) adli, konu
olarak birbirinden ¢ok farkli iki yapitini kaleme alir. Lenko ile Siylesiler adlt kitap, yazarin yapitlart
arasinda Ozel bir yere sahip, tslup ve igerik bakimindan benzeri olmayan, klasik mitoloji karakterleri
arasinda gecen yirmi yedi diyalogdan olusur. Yapit, edebi yasaminda bir déniim noktast olarak
dustntlebilir. 1948 yilinda ise Tepedeki Ev (La casa in collina), Hapishane (11 carcere) ve Giigel Yaz
(La bella estate) adli romanlarinin yazimini tamamlar.

1950°de Ay ve Senlik Atesleri (La luna e 1 falo) romanint yayinlar. Ayni sene Giigel Yaz (La

bella estate) romantyla Strega* 6diiliint alir. Aktris Costance Dowling ile yasadigt mutsuz goniil

3 Cassibile Ategkesi (Armistizio di Cassibile), Ttalya Kralligi ile Tkinci Diinya Savas’ndaki miittefikleri arasinda 1943
yilinda imzalanmustir. Bu tarih ayni zamanda Almanya ile yapilan askeri ittifakin da sonuna isaret eder.
41947 yilinda bir grup edebiyatgt tarafindan Roma’da kurulan ve biytik 6nem tastyan S#rega 6dilleri her yil temmuz
ayinin ilk persembe gliiniinde diizenlenir. Adint bizzat organizat6rii ve sponsoru olan Alberto Strega’dan alir.
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iliskisi, ergenlik déneminden beri aklinda var olan intihar dusiincesine sebep olan kaygi durum
bozuklugunu daha da siddetlendirir. 26 Agustos 1950’de Torino’da bir otel odas1 kiralar ve agirt
dozda uyku ilact alarak yasamina son verir.

Cesare Pavese’nin tim yazin yasaminda, tekrar donemeyecegi o yillarin, yani genclik ve
cocukluk déneminin hatiralart vardir. Yasaminda iyi ve kott olarak tanimlayacagt pek ¢ok anisinin
olmasindan dolay1 yazar, yapitlarinda ¢ocukluk ve genclik doneminden bahsetmek ister. Her seyden
once babasinin act kaybiyla ve ailenin butiin yiikiinii omuzlarinda tastyan sert mizaclt annesiyle bas
etmeye calisir. O andan itibaren Santo Stefano’da ormanda yurtytsler yaptigt ve ¢ok az kelime
kullandig1 i¢ diinyasina kapanarak varolusuyla ytzlesir. “Torino dayken, en azindan il seneler, Genova’ya
giden yolun dtesinde, Canelli nin otesinde, her seyin, hatta asagida denizin nzak yankilarma taszyan rizgarm sesinin
bile farklr oldugn o yerde, onu yag tatilinden ayiran giinleri sayar”” (Ttioschi, 2000). Nitekim bu durum
yazarda kendisini ¢epegevre saran insanlardan ve i¢inde bulundugu ortamdan uzaklasma istegi
uyandirtr. Yalniz kalma istegi daha sonralart onun edebiyata; Ozellikle Amerikali yazarlarin
yapitlarina olan ilgisini artirirken kendi tlkesini de daha yakindan tanityabilme imkani saglar. Yazart
hayata baglayan bir sey varsa o da yazma arzusudur. Arkadaslarina yazdigi mektuplarda sikca
yasamin bir sanat ve geriye kalan tek desteginin ise yazi igin degerli sayilabilecek bir seyleri yazabilme
umudu oldugunu dile getirir.

Yapitlarinda ¢ocukluk ve yetiskinlik dénemi arasindaki karsitliklar, sembolik gerceklik
anlayist, yalnizlik ve insanin iletisimsizligi gibi konulara yer veren yazar cogunlukla kendi
yasamindan ve ¢ocuklugundan yola ¢ikarak yazilarina yon verir. Yazar icin Ozellikle ¢ocukluk
dénemi ¢ok onemlidir. Kisinin, ¢ocukluk déneminde diinya ile ilk temas araciligiyla, yasami
boyunca bilin¢altinda devamliligini siirdiirecek olan mit ve semboller olusur. Bu ytizden ¢ocukluk
dénemi, insanin diinyay: tanidigt ve kaderinin sekillendigi dénem oldugunu ileri surer. Kiigiik yasta
babasini kaybetmis olmasi ve bu yiizden zaten ige donuk bir karakteri olan yazarin kendi dinyasina
daha da kapanmast onun yetiskinlik donemindeki karakterine ve dinyayi algilayis bicimine de
etkileri oldugunu séylemek gerekir. Mutsuz bir ¢cocukluga sahip yazar yasaminin geri kalan kisminda
da mutlu olmayt basaramamustir. Bu durum onun yalniz kalmasina neden olurken ayni zamanda
onu i¢sel sorunlartyla bas etmek zorunda birakmustir.

Yasama Ugras: (11 mestiere di vivere) baslikli gtinligt yaklasik on bes yil icindeki kisisel ve
edebi gozlemlerinin yer aldigi bir yapittir. Bu gtinliik bir yandan yirminci ytzyilin bu biyiik yazarinin
yapitlarinin anlagilmasi bakimindan bir rehber gorevi ustlenirken diger yandan hayatta yalniz
kalmasina sebep olan ve onu trajik sonuna goturen psikolojik rahatsizlarinin ve duygu durumunun
daha iyl anlasilmasina yardimect olan bir kitaptir: “Tiksiniyorum biitiin bunlardan. Sozler degil. Eylem.

Artik yazmayacagim’” (Pavese, 2015: 479). Bu s6zlerinden yola ¢ikarak Ay ve Senlik Atesleri (La luna e
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1 falo) adli yapit1 kaleme alirken, aslinda yazarin son romani oldugunun farkinda oldugunu séylemek
yanlis olmaz.

Pavese’nin dusiincesine gore, savas herkes icin esittir. Hayatta kalanlar, 6lenler, muttefikler
ya da dismanlar her yonden aynidirlar. Neden biri Sliirken digeri hayatta kalir, sebebi asla bilinmez.
Savastan sag kurtulan kiside gli¢stiz olmanin, digerinin yerine 6lmemis ve hayatt yigitce yasamamis
olmanin muazzam pismanligindan baska bir sey kalmaz. Yazar, savasin yalnizca 6len kisiler i¢in
sona erdigini dustiniir. Yagayanlarin kalbinde ise silinmesi gii¢ bir sekilde kazilidir ve vicdan azabi
ruhu rahatsiz etmeye devam eder. Sadece cesetler, sert catismalarin neden oldugu aciy1 ve ¢aresizligi
algilamamaktadirlar. Nasil ki Primo Levi’nin ruhuna eziyet eden toplama kamplarinin canlt hatiralart
yuzinden yasamina son vermis olabilecegi distintliiyorsa, Pavese de bu kadar ¢cok masum insanin
olimine taniklik etmek ve bu durumdan kendini suclu hissetmek de dahil olmak tzere bir dizi
nedenden Otlrd yasamina geng yasta son vermistir.

Cesare Pavese 30’lu yillarin kultirt ile savas sonrast demokratik kultiir arasindaki gegis
déneminde 6nemli rol oynar. Bu ¢alismada ele alinacak olan Ay ve Senlik Atesleri adli son romaninda,
tematik olarak Verga’nin gercekgilik anlayisiyla bagdasan koyli hayatinin gercekligi tizerine dikkat
ceker. Pavese’nin gercekeilik anlayisi tamamen sembolik bir gergekliktir, fakat on dokuzuncu
yuzyiin gercekeilik anlayisindan da uzaktir. Erken yasta yasamina son vermesinden yola ¢ikarak
akimin diger temsilcilerine gore daha kétiimser bir gerceklik anlayisina sahip oldugu soylenilebilir.
Ayrica Tkinci Diinya Savasr’nin yarattigt sosyal, kiiltirel ve politik bunalimlara fazlastyla maruz
kalmis olmasinin etkilerini esetlerinde gérmek miimkiindir. Bu nedenledir ki sanati ayni zamanda
dramatiktir. Ona gore sanat, bireyin i¢ diinyasinda yer edinmis her seyin disa aktarilmasidir ve
insanla dis diinya arasinda bir ¢esit kbpri gorevi ustlenir. “Bir sanatg icin dnemli olan yasants degil, ic

yasantidir” (Pavese, 2015: 144). Yalnizca sanat araciligiyla insanlar arasinda gergek iliskiler kurulabilir.
Kurulan bu iliskiler araciligiyla sanat¢i, donemin toplumunda savagin yarattigi ytkim, kayip ve nefret
gibi olumsuz duygu ve durumlardan insani uzaklastirir ve ona daha iyi bir diinyanin var olabilecegini
gostermeye calisir. Yazar, yasami biitin iyi ve kotd taraflariyla kabul eder ve bunu bir ¢esit zanaat
olarak gorir; tipki Yasama Ugras: adli yapitinda vurguladigr gibi. Gunltk seklinde yazilmis olan bu
yapitt onun butin duygu, disince ve gozlemlerini gozler 6niine serdigi, bir nevi gerceklerle
kargilasmasidir. Bu sekil bir anlayisa sahip olmasinda Amerikan ve Ingiliz yazarlara ve onlarin
yapitlarina olan ilgisinin etkisi bytiktir. “Fakat Pavese nin gerceklige olan edilimi, daba cok insan yazgisin:
ve insanin varolus nedenlerini arastirmaya yoneliktir. Ona gore gercelerin kikenine inmek, insanimn i¢ diinyasina,
bilingaltina inerek nesnelere ve tiim yasama bir varolus nedeni bulmatk anlamma gelir’ (Kuray, 1990: 339). Her

ne kadar bireyin yalnizliginin ve sorunlarinin nedenlerini arastirmaya ¢alisip yeni donemin yarattigt
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yeni toplum bilincinin olusmasina destek olmak istese de kendi sorunlarinin tstesinden gelemeyip
Olime teslim olmustur.

Yazar, Ikinci Diinya Savasrnin ardindan sosyal yasamin ve dénemin toplum yapisinin
kendinde yarattigr etkileri gézlemlerken aslinda var olan ige déntk yapisinin yaninda 6ztine olan
guvenini yitirmeye baslar. Ay ve Senlik Atesleri adli bu son romaninin temelinde yine bu dustince yer
alir.

2.2. Ay ve Senlik Atesleri (La luna e i falo)

Cesare Pavese’nin tim yapitlari incelendiginde temelde ortak izler tasidigi gézlemlenir.
Roman, siir ve 6ykilerinin hemen hemen hepsinde hem otobiyografik hem de Yeni Gergekeilik
akiminin karakteristik 6zellikleri yer alir.

Otobiyografik a¢indan yazar-Pavese ve anlatici-Pavese arasinda benzerlikler oldukea dikkat
cekicidir. Kisisel distincelerini, hayattaki deneyimlerini ve o6zellikle kurtulamadigr kaygilarini
yapitlarina dahil eder. Yapitlari; kéyden kente tasinan, daha sonra dogdugu yere tekrar geri donen,
kendisi gibi ayn1 yalnizlik ve kéklerinden kopma deneyimlerini yasayan, 6zellikle Amerika’ya giden,
yillar sonra ardinda biraktiklarini tekrar bulabilmek igin geri dénen, savasa sahit olan ve yasananlart
nefretle anlatan kisilerle doludur. Bu durumu en iyi agiklayan yapit1, otobiyografik ozellikler tastyan
Ay ve Sentife Atesleri (La luna e i falo) adli son romanidir. 1950 yilinda Pavese, ¢ocuklugunun gectigi
yerlere ve gonilden baglt oldugu ¢ocukluk arkadasi Pinolo Scaglione’ye muhtemelen veda etmek
icin Santo Stefano Belbo’ya gider. Yaninda ise yeni yayinlanan romant .4y ve Senlik Atesler7nin bir
kopyasint gotirir. Kitabin tizerinde “yazacagim son kitap” yazmaktadir. Arkadasinin yiztiindeki
endiseyi fark eden yazar eline kalemi alir ve Gzerine “belki” ifadesini ekler. Yazarin da belirttigi gibi
Ay ve Senlik Atesleri onun son kitab1 olmustur.

Pavese, 1949 yilinin yaz aylarinda romanini yazmaya karar verir. Yazdigt bir mektupta bunu
coskuyla ifade eder: “Bdyle biiyiik bir sexgiye sabip oldugum icin delirmis gibiyim — iizerine miitevazi bir lahi
Komedya® insa etmem gereken neredeyse olaganiistii bir vizyon®. Uzerine diisiiniiyornm ve her giin gerilim azalyor

— vigyonlara Beatrice’ler gerekli mi? Neyse, gorecegiz”” (Pavese, 1966: 659). Eylil ayinda yazimina baslanan

5 Yazarin [lahi Komedya'ya gonderme yapmast romanin kisileri disstiniildiigiinde daha da netlik kazanmaktadir: Nuto ve
Anguilla arasindaki iliskinin Dante ve Virgilio’yu hatirlatmast gibi.
6 Pavese “olaganistii bir vizyon” (una mirabile visione) sézleriyle Dante’nin Yeni hayat (La vita nuova) adli yapitinin
sonunda yer alan “appresso questo sonetto apparve a me una mirabile visione” ifadesine génderme yapmaktadir. Dante
bu sézletiyle lahi Komeyda'ya isaret ederken, Pavese de ayni ifadeyi kullanarak Ay ve Senlik Atesleri romanini yazma fikrini
dile getirmek ister. Romanin, siiphesiz Dante’nin poetikasindan izler tasidigt aciktir. Yapist digintldiginde otuz iki
bélimden olusmast ve bolimlerin kisaligr dikkate alindiginda, romandan ¢ok, daha siirsel bir yapiya sahip oldugu
soylenilebilir. Ozellikle pek ¢ok edebiyat elestirmeni, Pavese’nin bu son romaninda Dante’nin etkisini ve bu iki yapit
arasindaki benzer ve farkli noktalarin varligimi dogrulamaktadir. Ornegin; Italo Calvino, romanin baskahramani
Anguilla’yt bir tiir Dante olarak tanimlar. Fakat [/ahi Komedya'da yolcugunun sonunda cennete ulasan Dante’nin aksine,
Anguilla iimit ettigini bulamaz; bir bakima onun yolculugu basarisizlikla sonuglanir. Bu acidan bakildiginda yapitlar
farkl: bitislere sahiptitler.
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roman, iki ay gibi ¢ok kisa bir sturede hizlica tamamlanir: “9 Kasw'da Ay ve senlik atesleri’ni bitirdim.
18 Eyliil’den bu yana iki aydan daha az, bir zaman tutuyor. Hemen hemen her giin bir boliim yazmisim. Kuskusug,

bugiine kadar ki en giighii eserim. Bagar: kazanirsa, amacima nlagnug olacagin’” (Pavese, 2015: 450).

Sadece anilarla yagamak insanmn dogasina aykarzyd.
Stefan Zweig
2.3. Romanda Gergek ve Zihinsel Yolculuk

Pavese’nin Ay ve Senlik Atesleri adli yapitinda yolculuk temast 6nemli bir yere sahiptir. Fakat
yolculuk sadece ger¢ek anlaminda yani “bir yerden baska bir yere yapilan gidis gelisler” olarak degil,
aynt zamanda zihinde karakterlerin hayal gtct ile gerceklesen bir hareket olarak da goze
carpmaktadir. Bu baglamda zihinsel yolculuk denildiginde akla ilk gelen hatiralardir.

Romanin bas kahramani Anguilla, dogar dogmaz terk edilen ve hastane tarafindan fakir
ciftci bir ailenin yanina para karsiliginda’ verilen kimsesiz bir cocuktur. Geng yasta diinyayt tanimak
ve Amerika’da para kazanmak icin ait oldugu topraklari terk eder. Romanda baskahramanin gercek
adi bilinmemektedir; sadece takma adi olan Anguilla® kullanilir. Yazar bu sekilde ¢iftci diinyasint
okuyucuya gostermek ister: kisilerin gercek ad ve soyadlarindan ¢ok takma adlartyla bilinmesi bu
kiiciik koy toplumlarinin tipik bir 6zelligidir.

Pavese’nin anlatilarinda otobiyografik karakterlerin 6nemini daha iyi anlayabilmek icin
romandaki Nuto karakterine dikkat ¢cekmek gerekir. Bu karakter aslinda yazarin gercek hayatinda
var olan ¢ocukluk arkadas: Pinolo Scaglione’den baskas: degildir. Nuto, yazarin memleketiyle,
cocuklugunun gectigi topraklarla olan bagini temsil eder. Santo Stefano Belbo’nun giinlitk hayatinda
ona rehberlik eder. Eski zamanlart hatirlamanin yani sira, Anguilla’nin yoklugunda kéyde neler olup
bittigiyle ilgili bilgiler de vetir. “Bu baglamda llahi Komedya'da Virgilio'nun Dante’yi elinden tntarak
cehennemde ona eslik etmesini animsati’” (De Finis: 2015). Yazar, baskahramanin memleketine dondtgiu
anlari, bir zamanlar ait oldugu ve kendisine giivende oldugunu hissettiren diinyada bazen bir
yabanctymus gibi hisseden Anguilla’nin géziinden anlatmak ister. Bir gtin, cocukluk arkadast Nuto
ile karsilasir. Nuto, kendini isine ve felsefi muhakemelere adamis, diinyanin adaletsiz bir yer
oldugunu distinen bir marangozdur. Yillar ge¢gmesine ragmen kendisi hakkindaki diistincelerini

rahatca ifade edebilecegi, kisacasi giivenebilecegi tek kisidir. Acisint derinden hissettigi kimsesiz

7 Dénemin yasalatina gére devlet, bir ailenin yanina aldigs her yetim ¢ocuk karsiliginda para destegi yapmaktadir. Yoksul
koyliler biraz daha para elde edebilmek icin ¢ocuk sahibi olmalarina ragmen yetimhanelerden kimsesiz ¢ocuklart
evlerine alitlar.
8 Pavese’nin romanin baskahramanina Anguilla ismini vermesi tesadif degildir. Bir cesit yilanbaligi olan Anguilla’nin
denizlerde siiregelen bir gé¢ hikayesi vardir. Ureme evrelerine tath sularda baslayan Anguillalar, denizlere ulasir ve
sonrasinda okyanuslara dogru gé¢ edetler. Ttrlerine gore ise bu go¢ edilen yerler farklilik géstermektedir. Bu agidan
romanin kahramani Anguilla’nin Amerika’ya gb¢ etmesi ve ardindan tekrar ¢ocuklugunu gecirdigi yere dénmesiyle
benzerlik gostermektedir.
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olma durumunu siklikla dile getiren Anguilla zaman zaman bu distincesini anlatirken alayci bir
Gslup kullanir, hatta varlikli oldugundan babasinin haberi olsa paraya konmak i¢in ¢ikip
gelebilecegini séyler. Nuto’nun Anguilla’nin hayatindaki yeri apayridir; pek ¢ok seyi 6grendigi gibi
konusmus olmak icin degil, diinyada islerin nasil gittigini anlamak ve bunun tzerine bir fikir sahip
olabilmek i¢in konusulmasi gerektigini de ilk kez bu g¢ocukluk arkadagindan 6grenmistir.

Anguilla’nin olay ve hatrralariyla yazarninkiler ortismektedir. Pavese, bir yabancinin
bedeninde gengligini yeniden yasamak ve kendini anlatmak i¢in adeta Anguilla’dan yararlanir. Biytik
¢abalarina ragmen uzaklagsmay: basaramadigt kendi varolusunun baglt kaldigt dénemleri yeniden
animsamak ister. Nitekim Ay ve Senlik Atesleri romant, baskahramanin ¢oktan kaybolmus olan eski
duygularini, kisilerini, belki de yasadiklarini geri getirmeye calistigi, kendi hatiralarina yaptigi bir
yolculuk gibidir. Her ne kadar arttk maddi anlamda varlikli olsa da iginde bir yerlerde hala o ¢iftci
cocuk olan Anguilla ge¢misini bilmek ve onunla yuzlesmek, kendi koklerini yeniden bulmak icin
geri doner. Fakat umdugunu bulamaz, cocukken gbrdiigi her sey degismistir. Bu yuzden bir gesit
basarisizlik hissine kapilir. Tekrar gérmektense hatiralarla yetinmenin daha iyi oldugunu anlar.
Cocukken ardinda biraktiklarini tekrar bulma umuduyla geri dénmdus olsa dahi, bu doniis aslinda
ge¢misi bir daha asla bulamayacagi anlamina gelmektedir. Cinki her sey sonsuza kadar
kaybolmustur. Kisi uzaklara gittiginde bir stire sonra o mekan ve insanlar degisir, yaslanir ve olitler.
Onlart sadece zihninde canlt tutabilir.

Cesare Pavese romanin yazim siirecinde hafiza ve hatitlama islevi ile ilgili ¢alismalar
yapmustir. Hafizada en genis yer kaplayan kismin ¢ocukluk dénemi oldugunu ¢tnkd dinyanin
cocugun ruhuna ilk kez dokundugu dénem oldugunu disuntr. Pavese’ye gore, cocukluk
déneminde var olan algilama bi¢imi, bireyin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Daha 6nce de ifade
edildigi tzere, kiigiikken diinya ile kurulan ilk temas sirasinda kisinin bilingaltinda her zaman canlt
kalacak sembol ve mitler olusur. Nitekim yetiskinlik doneminde birey her ne kadar yeni bir durum
ile karsilastigini diisiinse de o imge, ¢ocukken bilin¢altinda var olan bir olgudur ve yetiskin insan
onunla ikinci kez karst karsiya gelmistir. “Nesweler bizde kalan antlarzyla kendilerini agiklarlar. Bir seyi
hatirlamatk onu ilk olarak gormek demektir” (Pavese, 2015: 281). Bu yiizden yazar icin cocukluk dénemi,
insanin hayatla olan miicadelesinde 6nemi olan bilgi ve donelerin olusup gelistigi bir dénemdir.
Yazarin ¢ocukluk donemine ait imgeleri bir yetiskin olarak yeniden anlamlandirmasindan yola
ctkarak, on dokuzuncu yiizyilin en 6nemli sair ve distiniirlerinden biri olan Giacomo Leopardi ile
benzer dusiincelere sahip oldugu soylenebilir: “Su anki his hemen nesnelerden gelmez, objelerin imgesi
dedildir. Aksine cocuksn bir goriintiidiir; eski olan goriintiiniin bir hatirast, bir tekrar, bir etkisi ya da bir
yansimas?” (Leopardi, 1977: 436). Romantik akimin 6nctsti Leopardi, Zibaldone adlt yapitinda, “en

sizgiin dinemlerinde hafizanin cocuklukta act veren ve korkutan antlar: hos kilarak gecmisi degistirebilme ozelligi
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oldugundan bahseder” (Albertocchi, 2011: 23). Pavese de zaman igerisinde kaybolmakta olan ge¢misini
hatirlayarak anlamaya ve bu sayede yeniden kazanmaya calisir. Yagama Ugras: (11 mestiere di vivere)
adlt yapitinda, Leopardi’nin diistincesine benzer sekilde, hafizanin insanin ge¢misini degistirebilme
yetisine sahip oldugunu ve her hatirflamanin yeni bir kesif anlamina geldigini dile getirir.

Hatirlamak ve dolayisiyla anlamak igin insanin alistigi, yasadigt yerleri birakip uzaklagmast
gerekir. Hayat memleketten uzakta yasanir. Ancak bu sekilde Anguilla’nin yirmi yil Amerika’da
dolastiktan sonra Santo Stefano Belbo’ya dénmesinin nedenleri anlasilabilir: “Birine aradigim seyin
Yalmizea daba once gordiigiim bir seyi yeniden gormek oldugunu nasil agiklayabilirim? Arabalar: ve samaniiklar:
gormek, tabtadan bir kova, denir bir kapz, bir hindiba cigedi [. . .| girmek” (Pavese, 2014: 44). Fakat Anguilla
madalyonun 6teki yuztyle karsilasir. Geri donmenin ve hatirlamanin aslinda zararsiz olmadigini
anlar. Yeniden gérmek sadece anlamak anlamina gelmez, ayni zamanda sonsuza kadar kaybetmek
demektir. Ciinki hi¢bir sey ardinda biraktig1 gibi degildir: “Her seyin bu kadar degismis olmas: ama yine
de ayni kalmas: garipti. Eski koklerden bir tek dal, eskiden bir tek hayvan bile kalmamistyy simdi cayerlar kiragts,
kirag tarlalarsa iiziim baglary insanlar gocmiisler, bijyiimiisler ve dlmiislerd?” (Pavese, 2014: 26). Anguilla,
anlarint zihninde canlandirirken ayni zamanda olaylart daha iyi algilamaya baglar. Bu durum,
romanda Anguilla’nin geri donustiniin farkli asamalarina eslik eden “simdi” zarfi ile belirtilmektedir.
Bir zamanlar yasadigi fakat su an yavas yavas hatirlamaya calistigt her seyin bilincine varmaktadir.
Nitekim, simdi anlamaya basladig1 sey gecmisinde yasadigi sefalettit: “Simdi anlyyornm ki korkung
yoksulmusug” (Pavese, 2014: 4). Bir nevi farkina varma durumudur: “Awa durup dinlenmeden calisan ve
yine de emeginin iiriinlerini boliismek zorunda kalan V alino nun yiiziindeki karanlik bakast simdi anlyorduns”
(Pavese, 2014: 25).

Romanin baginda ana karakter yalnizca kendi koklerini bulmak i¢in donmedigini de dile
getirmek ister: “Neden Canelli’ve Barbaresco’ya ya da Alba’ya degil de buraya dindiim, bir nedeni var bunun.
Burada dogmadigim neredeyse kesin gibi; nerede dogdugumn ise bilmiyorum. Buralarda, ‘Dogmadan once iste bu
bendin’ diyebilecedim ne bir ev ne bir avug toprak ne de bir avug toz var” (Pavese, 2014: 3). Santo Stefano
Belbo’da dogmamis olmasi zamanla daha etkili bir yolculuk yapmasina olanak saglar. Anguilla
ailesini aramak icin degil, kendi ge¢misini yeniden gérmek ve tanimak icin geri doner. Igindeki
yalnizlik duygusunun yarattigi boslugu doldurmak ve bir yere ait oldugunu hissetmek ister. Kokleri,
kendisini diinyaya getiren ailesi degildir; zaten onun hayatinda hi¢ var olmamuslardir. Fakat gercek
ailesiyle ilgili Anguilla, ayni zamanda icinde karst koyamadigt bir merakla mucadele etmektedir.
Amerika’da bulundugu dénemde Rosanne isminde bir kiz arkadasi vardir. O da kendisi gibi
kimsesizdir ¢unkii Amerika’da neredeyse herkes Oyledir; bir adamin nereli oldugunu, anne ve
babasinin kim oldugunu hi¢bir zaman anlayamamustir. Bazen kendi babasiyla ilgili bir fikir

edinebilmek i¢in Rosanne’den ¢ocuk sahibi olmay: disuntr: “Ne giize/ olurdu, diye diisiindirdiin, benim
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oglum babam ya da bijyiikbabam gibi olsaydr, o gaman, sonunda kin oldugnmmu kendi gozlerimle goriirdiin’
(Pavese, 2014: 91). Santo Stefano Belbo’ya geri donmesinin nedeni temelde aynidir; sonunda kim
oldugunu anlamak ve kafasindaki sorulara cevap bulabilmek icin kasabaya tekrar donts yapar.

Anguilla’nin yolculugu boyunca karsilastigt her imgede anilart canlanmaya baslar zihninde:
bazen bir koku tetikler bazen bir nesnenin, bir evin, senlik atesinin, Gizim baginin ya da ¢ocukken
arkadas1 Nuto’yla birlikte tizerinde oturduklar kitiigin somut gorintiisi. Cocuklugunun gegtigi o
evde bu sefer baska bir ¢ocukla karsilasir. Adt Cinto olan bu ¢ocuk kendisi gibi kimsesiz degildir,
ev sahibi Valino’nun ogludur ancak yine de sefalet icinde bir yasam surmektedir. Cinto ile karst
karstya kalan Anguilla, kendi ¢ocuklugunu gérmekle kalmaz, adeta onunla 6zdeslesir: “On yasinda
olmalsyds, onu o harman yerinde goriince kendimi gormiis gibi olduns” (Pavese, 2014: 22). Dunyay1 hala onun
gozleriyle gbrebilmek, orada yeniden baslayabilmek igin her seyi yapabilir. Bu caresizlik iginde
yasayan ¢ocuga karst merhamet ve acima duygusu yoktur, aksine bazi zamanlar onu kiskandigini
bile dustiniir. Fakat asil hissettigi sey babalik duygusudur. Onun hig¢ sahip olmadigt oglu gibidir.
Cinto’nun araciligtyla bir yetiskin olarak Anguilla artik erisilemez olan bu yeni diinyayt bulmaya ve
onu tanimaya calisir.

Anguilla’nin geemisi iki doneme ayrilir: on ti¢ yasina kadar Gaminella’daki evde hizmetgi
olarak yasadigi dénem ve yirmi yasinda askerlige cagirilana kadar Mora’daki evde yasadigt donem.
Cocukluk ve ergenlik dénemlerine denk gelen yasaminin bu iki asamasinda her zaman ev
sahiplerinin hizmetinde kimsesiz biri olarak yasamistir. Fakat Mora’da ev sahibi sér Matteo’nun
kizlarinin varligi sayesinde daha rahat edebildigi sosyal bir ortama sahiptir. Bir hizmetci olarak, ev
sahibeleri Irene ve Silvia’nin ilk ask ¢atismalarini, maceralarini ve buyuytp birer kadin oluslarini
gozlemler. K6y senliklerinde klarnet c¢alarak dolasan arkadast Nuto’nun gozlerinden dunyay:
tanimaya baslar. Arkadast islerin nasil gittigini aciklayarak Anguilla’ya agabeylik yapar: “Mora’da ben
¢iftlikte calisirken benden ii¢ yags biiyiiktii o, |[...] diisiincesine deder verilir, sozii dinlenirdi; yetiskin erkeflerle de
bizim gibi oflan cocuklaryla da tartisr, kadmlara goz kupard?” (Pavese, 2014: 9). Fakat en sonunda
Anguilla’nin ge¢misi bir mezarlik gibidir. Artik herkes 6lmistiir: Gaminella ve Mora’dakiler, sér
Matteo ve kizlar Silvia, Irene ve Santina. Kisacast tekrar bulmay1 ve onlar tarafindan hatirlanmayi,
taninmayt umut ettigi herkes artuk gitmistir: “Geriye dinmiistiim. Yola ¢kmustim, paramn kazannistin.
Fakat bana dokunacak, beni taniyacak eller, yiizler, gozler yoktu artk” (Pavese, 2014: 60). Anguilla
buyumenin, ¢ok uzaklara gitmek, yaslanmak, insanlarin 6ldugini gérmek ve hatta Mora’yr geri
dondigindeki haliyle bulamamak oldugunu bilmemektedir. Geg¢misi, adeta bir harabe gibidir.
Cocuklugunun kalbi olan yer, bir yanginla gézleri 6ntinde yok olmustur.

Anguilla’nin hayatindaki kayiplari yetmezmis gibi bir de savasta hayatin1 kaybedenlerin;

direnisin son agamalarinda 6ldiiriilen fasist ve partizanlarin cesetleri yavas yavas ortaya cikar. Olii
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bedenlerin aceleyle gémtuldiikleri tepeler artik onlart saklamaz ve adeta onlart yiizeye dogru iter.
Ayrica nehirlerden vadilere siiriiklenen cansiz bedenlere rastlanilmaktadir. Maruz kaldiklart iskence
ve yargisiz infazlarin izleri ise 6li bedenlerde hala gorillmektedir.

Gaminella’da ates unsuru, baslarda, aydinlik veren senlik ateslerini simgelerken romanin
ilerleyen kistmlarinda farkli anlamlar da tasimaktadir. Ornegin Cinto, atesin faydali oldugunu,
topragi uyandirdigint boylece daha verimli hale geldigini s6yler. Fakat Cinto’nun babasi Valino’nun
sebep oldugu yangin bir ailenin yok olmasina neden olur. Kendisi ve ailesinin ge¢imini saglamak
icin sabahtan aksama kadar dort avug ici kadar toprakta ter doken Valino, sonunda ¢ildirma
noktasina vartr. Yasadigi sefalet dolu yasama karst olan vahsi 6fkesini agiga cikartir, adeta cinnet
gecirir ve ailesinin canint hice sayarak butin evi atese verir. Ardindan kendini avludaki bir agaca
asar. Nitekim ates, hafizanin gidisatini izler: baslarda rittel ve senliklerde yer alan, insanlar bir araya
toplayan bir isleve sahipken, aynt hafiza gibi, bir 6lim aract haline gelir. Romanda gegen son senlik
atesi ise partizanlar tarafindan ikili oyun oynadigt gerekgesiyle vurulan sér Matteo’nun kizt
Santina’nin cansiz bedenini kiile ¢eviren atestir. Santina’nin gergekte fasistlerin casusu mu yoksa
partizanlarla is birligi icinde mi oldugu bilinmez. Ciinkii onu yéneten ve emirler veren kisi savasin
girdabinda gizliligini korumay1 basarabilmis ve izini belli etmemistir. Ayrica geng kadinin cesedini
aramak bosunadir. Olayin nasil oldugunu anlatan Nuto “Onun gibi bir kadin: toprakla ortiip oylece
birakamagsin. Onu isteyen hala bircok adam vard:. Baracca diisiindii bunu. Bagdan bir siirii dal kestirdi bize ve
bunlars yagdik. onun dizerine. Sonra benzin diktiik yigmm iizerine ve atese verdik. Oglene dogrn her sey yannug kiil
olmugstn. Gegen yil igleri hala durnyordu, bir senlik atesinin gnkeurn gib?” (Pavese, 2014: 140) der. Anguilla’nin
bu koklerine dénts yolculugunda bulmayr Gmit ettigi ge¢misi, sonmis bir ates olarak gozleri
oninde Oylece durmaktadir.

3.SONUC

Yazarin hayatiyla yogun bir sekilde bigimlendirilen roman, diger tiim yaputlarinda da gérilen
bir dizi temay1 bir araya getirmektedir: nostalji, cocukluk ve ergenliginin gectigi yerler, yalnizlik,
caresizlik, eksik baba figtirti, direnis, arkadaslik ve kadimnlar. Ayrica yazar, ¢ocukluk yaslarinin en
mutlu zamanlar oldugunu, bu dénemde ¢ocugun diinyaya ilk kez saf gézlerle baktigini, 6grenmek
i¢in can attigini fakat zaman zaman yalnizlik ¢ektigini bu romant araciligiyla en iyi sekilde ifade eder.

Kirk yasinda, butin dunyayt gormus birisi olarak Anguilla, kendi memleketinin neresi
oldugunu bilmemesinin mimkiin olmadigini disuntr. Kokleriyle ilgili herhangi bir cevap
bulabilmek i¢in yola koyulur; ilk olarak Gaminella’dan ise baslar. Karsilastigi her imgenin
cocukluguyla ilgili bir karsiligt vardir. Fakat karsilastigi manzara ¢ocukken gordigi halinden

tamamen farklidir.
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Romanda Anguilla, stirekli i¢ gbzlem yapma egilimi olan bir Odisseus (Ulisse) olarak kendini
gosterir. Yirmi yillik yoklugunun ardindan Italya’ya, cocuklugunun sefillik icerisinde gectigi yere
koklerini aramak igin tekrar doner. Siyasi nedenlerden dolayt Amerika’ya go¢ etmek zorunda kalan
romanin kahramani arttk memleketine donmistir. Gergek yolculugunun yaninda, hafizayi harekete
geciren zihinsel bir yolculuk da séz konusudur. Strekli gerceklesen geriye dontsler araciligiyla
cocukluk dénemlerini hatirlamaya galisir. Roman, ge¢mis ile su an arasinda devaml bir gidis gelis
(flashback) olarak dizenlenmistir. Anilar ile gergeklik ayrilmaz bir sekilde birlesmektedir. Gegmisin
kesfi, her zaman “simdi” tizerinde dikkatle yurttulmektedir. “Fakat cocuklugunun gectigi, memleket
olarak adlandirabilecegi yere diniis, gerive dogrn bir bellek yolculugn olarak ya da cocukingundaki harika
gamanlarm telafisi igin yapimaz” (Beccaria, 2014: VII). Bu donis, 6zellikle insanin 6zini ve kim
oldugunu tantyabilmesi i¢in yapilan bir koklere doniis yolculugudur. Ayrica bu yolculuk, cocukluk
arkadast Nuto’nun rehberliginde yapilmaktadir. Nuto, Anguilla’ya gezintisi boyunca eslik eder,
kuskularint ortadan kaldiracak agiklamalar yapar ve koyde olan biteni anlatir. Her ne kadar her sey
aynt gibi goriinse de aslinda her sey degismistir: “Her seyin bu kadar degismis olmast ama yine de ayni
kalmas: gaript?” (Pavese, 2014: 26). Kirsal hayat, yine kendi déngusel hareketinde devam etmektedir;
toprak, tepelerin sekli ve mevsimler aynidir. Fakat degisen insanlarin biraktiklar izlerdir.

Sonug olarak, Ay ve Senlik Atesleri adli yapitta Anguilla’nin deneyimledigi bir basarisizlik
duygusu vardir. Memleketini su anki haliyle gérmektense onu gegmisteki gibi hatirlamak daha iyidir.
Gegmis sonsuza kadar kaybedilmis bir olgudur, bu yizden geri donis, varolugsal bir yenilgi
anlamina gelir. Anguilla’nin gérmeyi umut ettigi yiizler artik yoktur. Gegmisini yalnizca zihninde
canlt tutabilir. Bunu bagarabilmek icin bazi seyleri feda etmek gerekir: ge¢cmiste yasadigr yeri terk
edip tekrar aynt yere geri dénmemek. Ancak bu sekilde ge¢misi zihninde kaldigi sekliyle
hatirlayabilir. Pavese’ye gore insan, bir kere yasadigt yerlerden uzaklastiginda, bir zamanlar sahip
oldugu kendi diinyasina tekrar ait olmasinin séz konusu olmadigini anlatmak ister. Ctinkd zaman
icerisinde her sey degisir. Arkasinda biraktigi o hayati ayni sekilde bulamaz. Nitekim yazarin

cocuklukta tanidigt insanlari ve ardinda biraktiklarini bulabilme umudu kisa stirede sona erer.
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Oz

Bu calismada, Attila Tlhan’in 1980’1 yillarda yayimladigi Fera Halde I emanve Haco Hanim
Vay isimli iki romant ele alinmaktadir. Romanlar degerlendirilitken odak noktast “sehir”
olmustur. Bu iki roman, her ne kadar yayimlandiklari yillarda igerdigi degisik mevzulatla
dikkatleri cekmis olsa da aslinda, farkls sehitleri ele almalart ve onlart ¢ok iyi bir sekilde
yansitmalariyla da 6ne ¢ikatrlar. Makalede, bu iki kitapta yer alan toplamda bes sehirden
bahsedilmistir. Bunlar; Tzmir, Paris, Sam, Beyrut ve Halep’tir. Bu bes sehir arasinda
romanlarda en ayrintili sekilde ele alinanlar ise Tzmir, Paris ve Sam’dir. Bu ti¢ sehirden
Paris, sadece Fena Halde Leman romaninda gegerken Sam ise yalnizca Haco Hanim Vay
adli eserde mevzubahis edilir. Dolayistyla Tzmir, her iki romanda da uzun uzun anlatilan,
tasvir edilen, giinesli, yagmurlu, rizgarh, sisli glnleriyle, kisacast her yonuyle ele alinan
bir sehirdir. Bu yiizden yazida 6nce Izmir genel olarak degerlendirilmis, sonrasinda ise
romanlarda gecen Izmir’in semtleri ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Fena Halde Ieman, Haco Hanum 1 ay, Attila Ilban, Sebir.

Abstract

In this study, Attila lhan's two novels Fena Halde Leman and Haco Hanm 1ay, which
wete published in 1980s, will be discussed. Our focus will be on the “city” when
evaluating novels. Although these two novels have attracted attention with the sexual
issues they contain in the years they were published, they are also distinguished by the
fact that they address different cities and reflect them very well. In our article, five cities
in total will be mentioned. These; Izmir, Paris, Damascus, Beirut and Aleppo. Among
these five cities, Izmir, Paris and Damascus are the most elaborate novels. Paris passes
through these three cities only in Fena Halde Ieman, while Damascus is only mentioned
in Haco Hanm 1 ay. Therefore, Tzmir is a city that is described and depicted in both
novels with its sunny, rainy, windy and foggy days. Therefore, in our article, we will first
evaluate Izmir in general and then we will discuss the districts of Izmir which are
mentioned in novels.

Key Words: Fena Halde 1 eman, Haco Hanum 1V ay, Attila Ihan, City.

Attila TThan’in, 1980°de yayimlanan Fena Halde Ieman ile 1984te nesredilen Haco Hanum 1V ay

isimli romanlari, bunyesinde barindirdiklart farklt konularla 6n plana ¢ikmis ve zamaninda ¢ok ses

getirmis eserlerdir. Her iki romanda da farkli cinsel tercihleri olan insanlarin yasamlart gozler 6niine

! Bu makaleyi, 11 Nisan 2020°de 22 yasinda koronadan kaybettigim I'TU Ucak Mithendisligi son sinif 6grencisi
kardesim Emircan Kilickaya’ya ithaf ediyorum.
Ogr. Gor. Dr., Kocaeli Universitesi Rektérlitk Tiirk Dili Béliimii, derya kilickaya@kocaeli.edu.tr, ORCID 0000-0001-

5964-5485
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serilir. Ozellikle, kendi cinsinden kimselerle cinsel iliskide bulunan insanlar ve yasadiklar1 anlatilir.
Bu kisilerin, yasam tarzlar ve cinsellige bakis acilart ¢ok farklidir. Mesela, Fena Halde 1eman
romaninin Leman figlir, kendisinden bahsederken sinirlari kesin belirtilmemis bir 6zgurlikten
yana oldugunu belirtir. Leman, alisilagelmis ahlak yasaklarini, insan kisiliginin gelismesini ve

derinlesmesini engelleyen haksiz kisitlamalar olarak gérmektedir (Ilhan “Fena” 138).

Bahsi gegen iki romana yanstyan sehir anlatimlari- 6zellikle de yazarin onlari anlatmadaki
ustaligr diisiiniildiigiinde- esetlerin esas mevzusu kadar iizerinde durulmayt hak eder.” Her iki
romanda da Izmir, Sam, Paris gibi sehirler, Attildi Ilhan’in izlenimleriyle ve bakis acistyla
sunulmustur.’ Ilhan, bu sehirleri Sylesine ustaliklt ve giizel bir sekilde romanlarina yedirmistir ki
esetlere bakildiginda olagantsti bir uslGp becerisi ile karsidagilir. Buna ragmen, ne yazik ki
romanlardaki sehirlerin anlatimi ve 6zellikle de tasvirler, anlatilan konunun gélgesinde kalmistir. Bu
yazinin amact, Fena Halde 1 eman ve Haco Hanum 1 ay romanlarina yanstyan sehirleri tespit etmek ve

Attila Tlhan’in bu sehirleri nastl, ne yonleriyle, hangi bakis acstyla ele aldigint degerlendirmektir.

Sehir, her seyden 6nce bir kurulustur. Onu, binalar olusturur. Sehir, coklukla medeniyet
kavrami ile birlikte anilir. Dolayistyla, sehirlilesme ve medenilesme kavramlari da benzer
cagrisimlara sahiptir. Bu yizden sehirler, gegmisten gelecege ait olduklart medeniyetlerin degerlerini
yansitirken ¢ogu zaman iclerindeki abidevi esetlerle temsil edilitler (Gunes 9). Sehir, medeniyeti
verir. Tiirk edebiyatinin 6nemli ve “sehirli” sair-yazarlarindan olan Attila ilhan’in bahsi gecen iki
romant da edebiyat-sehir iliskisi bakimindan olduk¢a zengindir. Bu romanlar, sehir ekseninde
dikkatle okundugunda sehrin yazar icin sadece iginde yasanilan bir fiziki ortam olmaktan ¢ikip bir
sanat malzemesi haline geldigi goruliir. Romanlardaki sehirlerin tabii glizellikleri yaninda, rahatsiz
edici goriintiilerinin de sunulmast, Attila Than’in gercekeiligini gézler 6niine serer. Romanlar, sehir
tanitimt ve anlatimt bakimindan ustalikla meydana getirilmislerdir. Eserlerde sehir insaninin nasil
vakit gecirdigine ve sehirlerin fiziki 6zelliklerine deginilmistir. Dolayistyla romanlar, sehirler ve

halklart hakkinda genel bilgiler verebilir diizeydedir.

Sehrin edebiyat estetigindeki yeri s6z konusu oldugunda; yani edebiyat ve sehir bir arada
dustntldiginde ilk akla gelen tur elbette ki sehrengizlerdir. Kelime manasi “sehir karistiran” olan

sehrengiz, edebi bakimdan “bir yerin tabii ve sosyal 6zelliklerinden bahseden bir nazim tiirii”” olarak

2« Attila [lhan i eserlerinde ele aldigi e cinsellikte sairin Paris 'te karsilastig es cinsel kimlikli insanlarin etkisinden soz etmek
miimkiindiir” (Ertus 74).

3 Attila ilhan’in tiim romanlarindaki sehirleri Pei-Lin Li, hazirladig1 doktora tezinde Dogu- Bat1 meselesi agisindan uzunca
incelemis ve 6rneklerle ele almistir. Daha genis bilgi icin bk. Pei-Lin Li, Attild Ilhan'in Romanlarinda Dogu-Bati Meselesi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara 2007.

326
Cilt 4 / Say1 1
Ocak 2021



wolesto

——— . —
MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar: Dergisi

tanimlanmaktadir (Eren 6). Sehir ve sehir ruhunun temsil edilmeye ¢alisildigt sehrengizler tarihi ve
kiltarel veriler sunmasi acisindan oldukca 6nemlidir. Fena Halde Leman ve Haco Hanim 1 ay
romanlari, tipki sehrengizler gibi insan hayatinin maddi ve manevi yénlerinin somutlastigt mekanlar
olan sehirleri ele almast bakimindan olduk¢a 6nemli icermelere sahiptir; ¢tinkd sehir, aynt zamanda
insan demektir. (Cift¢i 969) Romanlarda, sehir hayatt ve sehrin giizellik unsurlariyla ilgili olduk¢a
degisik konular yansitilmaya calisilmistir. Dolayisiyla, edebiyatta sehri tanitan metinler sadece
sehrengizlerden ibaret degildir. Siitler, romanlar, piyesler, denemeler de sehri tanitiminda énemli

rol ustlenen turlerdir.

Attila Tlhan’in siitleri ile Fena Halde 1eman ve Haco Hamm 1V ay romanlari, sehir baglaminda
karsilastirilirsa sunlar goriliie: Ben Sana Mechurum kitabiun Tension A Smyrne boliminde yer alan
Attila Tlhan siirleri, mekan olarak Izmir'de ge¢mektedir. Istanbul’da yasanan biiyiik sehrin yarattig
gerilim korkusu Izmir’de varligint siirdiiriir (Tuna 52). Bu gerilimin nedeni, sehirdeki siyasi baskidi.
Liman siitinin ikinci kisminda da mekan {zmir’dir. Burada da sehir hayatinin tehlikelerle dolu oldugu
gorilir. Korku, siir kisisinin pesini uykuda bile birakmaz ve ilk misralar bu kisinin gérdugi kabusla
baslatilir (Tuna 53). Bu siitlerdekinin aksine, bahsi gecen romanlarda Izmir’in genellikle giizel ve
olumlu bir sekilde anlatildigi goriilmektedir. Sadece, Haco Hanim 17 ay'da 15 Mayts 1919°daki 1zmir
isgalinin 6ncesi ve sonrasinda Izmir; gerilimli, korkulu ve tehlikeli bir yer olarak gorilir. Onun

disinda Izmir, romanlarda hep giizeldir.

Tutuklunun Giinliigi'ndeki Incesaz bélimiinde yer alan tiim siirlerin basgligi bir Tiirk sanat
miizigi makaminin adidir. 11k siir Ferdhfezd'da [zmir aksamlarinda calinan tambur ve kanunla Nedim
sarkilart Korfez’de yankilanir (Tuna 106). Sonbaharda Izmir'de, insanin iliklerine isleyen alaturka
sarkilariyla, ballt meyveleri ve paridtili baliklariyla hala agik kiyt kahvesi bulmak miimkiindir ve bu
durum, siire oldugu gibi Fena Halde Ieman'a da yansimistir (Ilhan “Fena” 88).

Havada ¢ogalan nem, vapurun camlarinda hiztinli bir bugu birakir. Bu, yagmurun
habercisidir. Izmir ve sonbahar... Izmir, kimi zaman yagmurludur ve Izmir’in bu hali her iki romana
da yanstmustir. Attila IThan’in, 947°de Izmir siirinde de 1zmir’in yagmurlu bir sehir oldugundan
bahsedilir. Sahil boyu karanlik bulutlarin yaninda, sehrin isiklart bir bir yanar (Tuna 123). Ancak
yagmurlu Izmir giizeldir, Paris’in yagmuru ise glizel gériinmeyecektir yazarin géziine; clinkii Paris’in
yagmuru da kendisi gibi normal degildir, vahsidir. Yagmur, hazirligini yaparak gelir. “Delibozuk”
simseklerini buytk bir hizla treterek paldir kuldir gelisir. Bu, Paris’e mahsus bir yagmur hayatidir.
La Donna E Mobili siitinde sair, Paris sehrinin yagmurlu hayatindan bahseder. Attila 1lhan, Sisler
Bulvar: kitabinda yer alan Ia Donna E Mobil7de 1951°deki Paris yasantisindan bir kesit sunar. Siir
“paris’e mahsus bir yagmur hayat” misrasiyla baslar, sonunda ise “boulevard sebastopol’da yagmur
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basladi / belleville taraflarinda glines agtyor / la donna kaybolmus barbes metrosu’nda” misralarina

yer verilir (Tuna 81).

Fena Halde 1emanda soguk ve turpertici olarak nitelenen Paris, ayni zamanda ahlaki
degerlerin hige sayildigt eglenceleriyle de okuyucunun karsisina cikar. Attila iThan bu eglencelerden
Bonaparte Sokags siirinde bahseder. Romanda bahsi gecen sisli ve puslu hava, bu sokakta da vardir.
Sair bu sokagin Quartier civarinda resim galerileriyle kapl tinlii bir sokak oldugunu dile getirir. Bu
sokaga Beyoglu’na benzer bir hava hakimdir. Insanlarin eglenebilmesi icin olusturulan bu sokak,

romandaki Paris ile uyusur:

bonaparte sokagi’nt ben bilmem siz hi¢ bilmezsiniz
bonaparte sokagi’ndan bilmeden gelip gegersiniz
deux magots kahvesi’nden tut seine boyuna kadar tut
golgeni vitrinlere yik ¢irileiplak cek de git
sabah bonaparte sokagi’nda g6z g6zl gérmez sisten
sabah bonaparte sokagi’ndan ge¢ hele gegebilirsen
al gotir eski kitaplarint sokaklarda yagma et
bir orospuymus gibi aklint fikrini terket
bonaparte sokagi’nt ben bilmem siz hi¢ bilmezsiniz
bonaparte sokagi’nda tstelik goniil eglersiniz

(Tuna 58)

Bahsi gegen iki romanda anlatilan bes sehirden 6zellikle ikisi Attila [lhan’in siitlerinde de
okuyucunun karsisina cikar: Izmir ve Paris. Romanlarda Izmir, hem tabiatt hem de siyasi yoniyle
ele alinmistir. Tlhan’in gesitli siirlerinde de Izmir’in bu yansimalarint gérebilmek miimkiindiir. Ayni
sekilde, Fena Halde I eman’da anlatilan Paris yasantisinin ve tabiatinin da sairin Paris’le ilgili siitlerine

yansidigr gorilebilmektedir.
A- Izmir

Attild 1lhan, 15 Haziran 1925 tarihinde Izmirin Menemen ilcesinde diinyaya gelmistir.
Izmir’de dogup biiyiiyen, burada okuyan ve yasayan yazarin esetlerinde Izmir’i s6z konusu etmesi
hig de sastrtic degildir. Cok iyi bildigi Izmir’i bu iki romana iyi bir sekilde yansitmustir. Bu esetlerden

biti olan Fena Halde Leman romaninin kimi kisimlarinda 1zmir, sicagiyla birlikte yansimistir:

“Eyliil sonlarmda bir giindi, giinesin denizden yanstysp Izmir'i erimis cam aydimlygina boddugn,
bunaltic sicagim tenimize agda gibi yapistigr bir giin” (Ilhan “Fena” 19).

Oylesine sicaktir ki anlatici eski Izmirlilerin astr1 sicaklarda yaptigt bir seyi hatirlar. Eski

Izmirliler asir1 sicakta harareti; yani susuzlugu soguk mesrubatin degil de cayin kestigini
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séylerlermis. Bu sicak, giinesten kaynaklanmaktadir. Giines ise pariltistyla Izmir’i sirgadan; yani
camdan bir sehre dondirir. Yogun 1sik, Konak’tan Kadifekale’ye Gylesine yigimistir ki pariltidan
dogru diiriist bir sey secilemez. Kadifekale’nin istiinde ise krom mavisi bir gokytizii vardir ([lhan
“Fena” 20). Giines, Izmir’de bir cilginlik halini almistir. Cilgin giines sehri bir billura; yani kristale
doniistirmiis gibidir. Kisacast, aydinlik denen sey cileden ¢ikmugtir (lhan “Fena” 22). Izmir’in,
yapragin dahi kimildamadigi 6gle sonlarinda nasil bir hal aldig1, roman kisisi Leman tarafindan dile
getirilir. Bu tip 6gle sonlarinda disarida agustos bocekleri kiyameti koparir. Ter, insanin teninden
fiskirir. Bu ter, sabahtan beri insanin hiicrelerine kadar sinmis bogucu sicagin tuzlu gunes
damlaciklart halinde disariya vurusudur. Tl perdelerden odalara yaldizli yesil bir aydinlik dagilir
(ilhan “Fena” 61). Bir baska yerde ise Leman, sicaktan sehrin catir catir catladig kurak yazlari
hatirlayacaktr. Yildiz ¢akintidariyla; yani parlamalariyla, bastan ¢ikarict gigek kokulariyla yikla olan
yaz geceleti ise Izmir’de bambaskadir. Deniz, insanin karsisindadir; ama gercek mi yoksa diis mii
belirsiz gibidir (Ilhan “Fena” 62). Fena Halde I eman romanindaki Leman icin Izmir sehri ok 6nemli
bir konumdadir. Mutsuzdur ve mutsuzlugunun saklt tanigt ise tek dostu olan Izmir’dir. Izmir, onun
cevresinde hep narin, ince ve sessizdir. Ogle sonlarinin hamarat riizgart olan imbatta titresen nazh
palmiyeleri ile denize yalanciktan ¢izilmise benzer kayiklart ile Konak’la Karsiyaka arasinda gidip
gelen beyaz korfez vapurlariyla ve inanilmayacak kadar tenha tasralt limantyla 1zmir, Leman’in tek

arkadasidir (IThan “Fena” 64).

Imbat, Izmir icin énemli bir rizgardir. Yazin, giindiiz denizden karaya dogru esen mevsim
riizgarina; yani deniz yeline imbat denit.* Fena Halde I eman romaninda Leman’in esi Ekrem, Paris’te
bulundugu senelerde gesitli arkadaglar edinmistir. Onlardan birine Izmir’in imbatint anlatmis olmali

ki Cecile isimli kisi bu rizgart su sekilde tarif eder:

“Imbat dedigi orada jinlii bir riizgarmus galiba, tuzln, enginlerin bas dindiiriici kokularmz tagiyan,

giin batimlarmmn givkemli kwilemlarsyla yikli?” (IThan “Fena” 116).

Leman icin Izmir; giines, marti, gemi, koku, balkon ve hanimeli kelimeleriyle de
Ozetlenebilir. Aksamiizeri, basibos martilart batan giines pembe bir yaldiza bular. Gemiler, mavi
yesil bir sonsuzluga dogru agir agir demir alir. Hanimelleri ise havai ama baygin kokulartyla
balkonlara sartlmis haldedirler (Ilhan “Fena” 73). Martilar, Izmir icin olmazsa olmazdir. Onlar

gOkytzl ile 6ylesine bir bag kurmuslardir ki bu bag, Leman tarafindan 6zlemle s6yle anlatilir:

4 https://sozluk.gov.tr/
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saatlerinde, limandan demir alsp Yenikale’ye dogru seyreden tembel silepleri sanki goriiyorun”(Ilhan
“Fena” 278).

Attila Tlhan’tn Izmir’de gunesin aldigt halleri verirken stirekli “cam, billur, sirga, yaldiz”
gibi kelimeler kullanmasi ve sehri bu kelimelerle nitelemesi ilgi ¢ekicidir. Aksam, eflatun bir cam
kirigr halinde sehrin tizerine serpilmis durumdadir. Batida hala buytk bir yangin kizilligr vardur.
Ufukta ise kaybolmak iizere olan bir gemi bulunur ([lhan “Fena” 27). Bu noktada, Ahmet Hamdi
Tanpinar'in da “cam, billur, sir¢a, yaldiz” gibi kelimelere ilgi duydugunu ve bunlart sik stk
kullandigint hatirlatmak gerekir. Tanpinar’in, 6zellikle Istanbul Bogazi'nt anlatirken bu sézciiklere
ne kadar bagvurdugu bilinmektedir. Tanpinar icin, Bogazi¢i’ndeki gokytizii, muhtesem stist kendi
cevherinden olan bir billura benzemektedir (Tanpinar “Yasadigim” 128). Bogaz’da her sey, altin
yosunlar, billur dalga kivrimlari, kilgelenmis golgeler, her sey butin manzara daimi bir olus
halindedir (Tanpinar “Huzur” 193). Huzur romaninda Bogaz, 6yle mucizevidir ki roman kisilerinin
gittikleri bir gezi sirasinda bir yunus baligt stirtisi mehtab1 kovaliyormus gibi suda kavisler cizerek
yani baslarindan geger. Daha ilerideyse bir vapur projektorii sayesinde bazi yerleri daha iyi gbérme
firsat1 bulurlar. Sanki eski ve giizel bir metni tefsir ediyormuscasina giderler. Miiphem gériinen
pariltilar ise keskin bir actkliga kavusur. Bir akint1 yerine geldiklerinde ise ytizlerce kugu kusu ile
karsilasirlar. Bu dinya, onlar biiyiler. Bu 6yle bir dinyadir ki sir¢adandir, ince ve seffaftir ve bu
dinya kendi musikisine o acayip dinleyise dogru kapanir (Tanpinar “Huzur” 193). Her iki yazarin
da sehri benzer kelimelerle nitelemesi, yazarlarin sehir-parltt iliskisinin ne kadar farkinda

olduklarinin bir gostergesidir.

Romanin bazt sayfalarinda ise Izmir’in sonbahart anlatilmistir. Bu sehrin sonbahari, ¢cok
daha farkli bir sekilde tarif edilir. Sonbaharda sicak biraz da olsa kirilir. Artik insanlar eskisi gibi
terlemezler. Isigin siddeti ise diigmustir. Isigin géz kamastirict yogunlugu yerini tatlt bir 1s1maya
birakmistir. Bu 1sima ise sanki sehri sirlamistir. Kisacast, Izmir’in sonbahart ¢ok giizeldir (Ilhan
“Fena” 26). Sonbahar mevsiminde, Izmir’in aksam vakti ise yine cesitli edebi benzetmelerle
verilmistir. [zmir, yavas yavas sonbahar tenhaligina cekilmektedir. Denizde ise kopiikleri uguran bir
hirginlik vardir. Denizin o yesil rengi iyice kirlenip koyulagsmustir. Sabahin erken saatleridir ve
Yenikale agiklarindan Koérfez iclerine dogru duman sarist bir pus yayilir. Arada ise kulak memelerini
incecik 1siran, gegici bir ayaz ¢ikar. Martilar artik insanlardan uzaklagsmuslardir. Renkleri buz beyazi,
bagirislart ise yirticidir. Denizde seyrek de olsa yunuslar gorilir. Artik aksam erken olmaktadir.
Birden tireyen firtina bulutlart eflatun simsek yansimalariyla Catalkaya’yt sarar (Ilhan “Fena” 40).

Havada ¢ogalan nem, vapurun camlarinda hiiztinli bir bugu birakmustir. Bu, yagmurun habercisidir.
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Izmir ve sonbahar... Bu ikisinin beraberligi romanda gesitli figiirlerin bakis agistyla verilmistir.
Leman igin Izmir’in sonbahart bitmek bilmez bir sonbahardir. Inanilmaz irilikte bir giines, batiya
dogru devrilirken karabataklarin teyelledigi; yani diktigi Korfez kana boyanmistir. Yumusak bir
ruzgar ise camlari oksamaktadir. Yildiz yagmurlari Leman’t sasirtmaya yeter. Hele sabaha karst ayin,
bir mavi yesil ¢ilginligt ortasinda battigini gérmek onu biisbiitiin cildirtir (Ilhan “Fena” 128). Bir
baska 1lik bir sonbahar gecesini ise Leman, “Ne sakact bir gece!” diyerek karsilamustir. Bu, ihimli bir

kist haber veren yagmurunu unutmus bir gecedir:

“Yagmurunu Allah bilir nerelerde unutmus, kurusiks gok giriiltiilers, yalance simgsekleriyle, il
bir kgt haber veriyor sanki. Samanyolunun en nzak yildizlarim, insan: irkilten bir netlikle

gorebiliyorum, bu beni heyecanlandsiryor” (Ilhan “Fena” 130).

Leman, roman boyunca Izmirin belleginde biraktiklarint hatirlar. Yumusak bir ekim
aksamudir. Giunes, Yenikale agiklarinda batmaktadir. Martlar ise yangin sarilari, savas kizillart

ortasinda béliik poreiiktiir (Ilhan “Fena” 236).

Fena Halde 1 eman’da, 1zmir’in Frenk Mahallesi'nden de bahsedilmistir. Roman figiirlerinden
Mubhlis Bey buray: anlatirken Beyoglu ile karsilastirma yapar ve Beyoglu’nun bu mahallenin yaninda
hi¢ kalacagini sdyler. Burada, oteller, ickili-calgili kahvehaneler, biiyiik magazalar vardir (Ilhan
“Fena” 43). Bu mahalle, Izmir’de cesitli dinden ve milletten olan insanlari bir araya getiren bir

ozellige sahiptir.”

Attild Tlhan’in Izmir’le ilgili yaptgi tasvirlerde genellikle Kérfez 6n plandadir. Mevsim
sonbaharsa Korfez’e giines yerine bulutlar ve riizgar eslik eder. Hashas pembesi ve mor damarl
bulutlar, Kérfez’in batisina kat kat yigilmustir. Yukarilarda siddetli bir riizgar, onlart 6ntine katmis
stirmektedir. Bir taraftan, Inciralti dolaylarinda barut siyahina dokiip kalinlagtirirken diger taraftan
Narlidere taraflarinda tel tel ¢ozerek rengi piring sarisina kaydirir (Ilhan “Fena” 46). Hele bir de
camlart “6fkeli” bir yagmur kamgiliyorsa glimiis bir karanlik Korfez’in “girtlagina” ¢oker. Deniz,
gittikce durularak yavas yavas oliir (Ilhan “Fena” 274). Izmir, sonbaharda sirilstklamdir. Sehir, 1slak
1siklart biisbiitiin sarkmis bir sekilde, ugultulu bulutlarin agirhigt altinda ezilir (Ilhan “Fena” 57). Fena
Halde 1.eman romaninda Leman, Paris’teyken Izmir’in 6zlemini ceker. Yagmurlart kisin bile 1lik

yagan, insanlart hosgériilii Izmir’i 6zler (Ilhan “Fena” 218).

5 Bugiin, Alsancak’taki Giil Sokagi’min arka kesimlerine Frenk Mahallesi denir. Eskiden fasulya Mahallesi olarak

adlandirilirdi. Mahalle, Fasulya semtinden baglayarak Hisar Camisi’ne kadar uzanirdi (Tantay 48).
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Attila 1lhan, Haco Hanim Vay romaninda da Izmir'den bahseder. Bu romanda, 15 Mayis
1919 tarihinde Izmir isgal edilmeden hemen 6nceki devre’, isgal ve sonrast anlatilmaktadir. Bu eser
Fena Halde 1 eman romaninin 6ncesi durumundadir. Leman’in kaymnvalidesi Haco Hanim’in yirmili
yaslart ve nasil evlendigi anlatillir. Haco, aslen bir Yorik kizidir. Atalar, Bozdaglar'in
Yériiklerindendir. Zamanla devlet bu Yériikleri iskana tabi tutmus ve Odemis’e yetlestirmistir.
Haco’nun dedesinin dedesi Odemis’e ilk yerlesenlerdendir. Haco, Odemis’te kendi halinde yasayan
bir kizken Emrullah Raci Bey’in eslerinden biri olan Miizeyyen Hanim’in dikkatini ¢eker ve
Miizeyyen Hanim’in iistiine kuma olarak gider. 1912-1913 seneleridir ve Haco, Izmir'e gelin
gitmektedir. Biitiin bunlar, Mizeyyen Hanim’in kendi istegi ile olur. Bu arada, Emrullah Raci Bey’in,
Salise Nalan isminde bir esi daha vardir. Salise Hanim, Mizeyyen Hanim’in temayullerinden

haberdardir. Bu yizden Haco’yu ilk gordiigi gin séyle diyecektir:

“Demek_yeni kurban sensin dyle mi? V ah yavrum vah, pek de kiiciicek imissin” (Ilhan “Haco”
371).

Kisacast Muzeyyen Hanim’in, kendi ustine kuma gelmesini istemesinin altinda baska
sebepler yatar. Miizeyyen Hanim ile Emrullah Raci Bey arasinda bir danisiklt dovis s6z konusudur.
Mizeyyen Hanim, Haco’yu kendi temaytlleri nedeniyle kabul etmistit. Romandaki kelime
kullanilarak belirtilirse Mtzeyyen Hanim, Izmir’in “zirefa”larindandir 've Haco’nun bu durumdan
haberi yoktut. Bu yizden Haco, Lzmir icin “Izmir benim hicranim oldu, ‘savur’ Izmir.” diyecektir. Ancak,

bu Izmir, gittiginde Haco’yu hakikaten biiyiileyecektir:

Bahusus o muazzam magazalari. Eksinoplu’ya, Orozdibak’a, Oprentam’a ilk
girdigimde Allah sizi inandirsin peri padisahinin milkine dismus gibi oldum. Sanki
bir tilsim, ne sihirdir ne keramet! Gérdigim her bir sey, beni hayretlere gark ediyor;

satin aldigimiz her bir seye, bayram cocuklari gibi seviniyorum (ilhan “Haco” 406).

Romanin diger figtirlerinden biri olan ve Sam’da bir Rum okulunda muallimlik yapan
Aristidi Efendi ise yirminci astin basinda, Birinci Diinya Savasr’ndan énce Izmir’de bulunmustur.
Izmir’deki Rum okullarindan birinde mubassir; yani diizeni saglamakla gérevli bir kimse olarak

calismistir. O zamanin edebiyat ¢evrelerine de yakindir ve tanimadigi kimse yoktur:

6«13 Mayis 1919 giinii, 6gleden sonra Iron Duke zirhlist ile Izmir’e gelen Ingiliz Akdeniz Filo Komutan Amiral Galthorpe 'nin
vakit gegirmeden, Komodor Fitzmaurice (Ingiliz), Tiimamiral Duvauroux (Fransiz), Albay Maglino (Ttalyan), Dayton
(Amerikan) ve Mavrudis ile yaptigi bir goriisme sonucunda, Fransizlarin Fo¢a'daki bataryalar, Italyanlarin Karaburun,
Ingilizlerin Kosten Adast, Yunanlilarmn ise Sancakkalesi Tabyasini 120 kisilik miifiezelerle isgal etmeleri kararlagtirilmistir.
Bu kararin 14 Mayis sabahi, saat 9'da Ingiltere 'nin Izmir konsolosu James Morgan tarafindan Izmir Valisi Izzet Bey’e, Albay
Smith tarafindan da 17. Kolordu Komutani Ali Nadir Pasa’ya teblig edildigi bilinmektedir’ (Karayaman 7).
7 “Eg cinsel kiz veya kadin, sevici.” http://lugatim.com
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Ekmekgibast Kiraathanesi’nden, Mevlevi Seyhi Nureddin Efendi’yi ve ‘muhiplerini’
hatirltyor; Tokadizade Sekip, Hiiseyin Avni, Hafiz Ismail beyleri! Sonra o dergi, hani
canim Miistecabizade Ismet bey yayinliyordu ya, iste ol Efendim 1324’te miymis
neymis, bir gun... Fazla stirmemisti, Hiyaban’da, daha 6nce Gencine-i Edep’de,
Feridun haklki imzastyla cikmis yazilarin, ona ait oldugunu buldu cikardi (Ilhan “Haco”
17).

Ancak savas sirasinda Izmir'deki edebiyat cevreleri dagilacaktir. Ekmelkgibast Kiraathanesi
kalmayacaktir. Askeri Kiraathane de ayni sekilde kapanacaktir.® Eski sohbetler bitecek, birbiti

ardinca ¢tkip batan o mecmualar ise yok olacaktir. Sair, edip kim varsa bir kdseye ¢ekileceklerdir.

Haco Hanim, 1912-1913 gibi Izmir’e gelin geldiginde vakit, aksam ezant vaktidir. Frenk

Mahallesi’'nden Konak’a gitmektedirler:

Kupanin camindan, ne goérdiysem sastyorum. Ziya bollugundan zaten sagkina
dénmusim ya, onu sayma, esas beni serseme ¢eviren, kalabalik, atli tramvaylar, bir de
deniz vapurlari. hepsini ilk gériiyorum. Yagmur, sinsi sinsi yagiyor. Aldiran kim? Ahali
kahvelere dolusmus, sevkinde safasinda: Kimisi magaza magaza gezmektedir, kimisi

faytona kaykilmis, seyran sekiyor (Ilhan “Haco” 368).

Haco Hanim Vayin bir bagka kisisi olan Mizeyyen Hanim ki Emrullah Raci Bey’in
hanimlarindan biri olur, Sam’da iken Tzmir’i 6zler ve Sam ile Tzmir’i karsilastirir. Izmir, daima tstiin
gelecektir. Onun icin Izmir bambaskadir. Sam’in namint isitmistir; fakat buraya gelince bir sefaletle
karsilastr. 1zmiri mumla arar. Ozellikle Bozyaka ve Narlidere’deki gezintileri unutamaz. Bel

kalinliginda akan sular ve nar bahgeleri aklindan bir tiirlii ¢tkmaz ( iThan “Haco” 62).

Roman kisilerinden Doktor Feridun Hakki, aslen Izmirlidir ve bu sehirde okumustur. Liseyi
bitirdigi sene, Izmir’in 1siklart temmuz sicagindan erir bir haldedir. Rum ¢ocuklarinin mahalle
aralarinda taslayip kizdirdiklart Deli Andon, orguyla beraber rithtima yaklagsmis, Girit havalart
calmaktadir (Ilhan “Haco” 88). Asker tabip olarak Birinci Diinya Savast’nda Filistin cephesinde
bulunmus, Kanal Harekat’'nda, Ikinci Gazze Muharebesi’nde seyyar sahra hastanelerinde gorev

yapmustir. 1918 senesinde ise tebdilihava i¢in Sam’da bulunur. O, Sam’da iken Ekim 1918’de Sam,

8 «Askeri Kiraathane’de Bicak¢izade Hakka, Baha Tevfik, Sahabettin Siileyman, Yakup Kadri, Hamit Suphi ve Bezmi Nusret
gibi yeni edebiyata yatkin yazarlar, Ekmek¢ibasi Kiraathanesi’'nde Mevlevi seyhi Nurettin, Tokadizade Sekip, Miistecabizade
Ismet ve Hiiseyin Avni gibi Mevlevilik veya Bektasilige yatkin gelenek¢i yazarlar toplanirken, medrese erbabu ise Tilkilik teki
kiraathanelerde toplanmaktaydilar” (Basaran; Saribey Haykiran 14).
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Osmanlt Devleti’nin elinden cikar. O da bir siire sonra Izmir'e donmek zorunda kalir. Ashinda

Sam’dan ayrilmay1 hi¢ istememektedir:

Tebdilihava alir almaz, herkes gibi kapagi silaya atacagina, ahval-i hazira dolayisiyla
seyruseferin rabitasizhigint ileriye striip Sam’da zivlemesi neden? Karisinin buyurgan
bilgicligine, yukardan ilgisine katlanabilmesi, artik son derece giic. Belki de imkansiz.
Kizini ne kadar 6zlemis olursa olsun, Cevahiroglu Konagi’nin’ o bezdirici ciddiligine
donmek istemiyor. Hele ¢6l savaslarinin, ates ¢emberinden gectikten sonra, hig

cekemeyecek (Ilhan “Haco” 13).

Ancak, Sam elden gidince dénmek zorunda kalacaktir. Déndigii Izmir, biraktig Izmir
degildir. Doktor Feridun Hakki, isgal tehdidi altindaki Sam’dan ¢ocuklugunun baris Izmir’ine
dénememistir. Isgal tehdidi altindaki baska bir Osmanli sehrine dénmiistiir (ilhan “Haco” 144).

Osmanli Sam’inin son giinlerinde Araplarin takindigt asagilayict tavir, bu sefer Izmir’in yerli
Rumlarinda hem de daha beter bir halde goriilmektedir. Feridun Hakk: bu sebeple eskiden gittigi

meyhanelerden ayak kesmeye baslar. Yerli Rumlar, samataci bir kiistahlik icerisindeditler:

Rumlar hem yaygaract hem pervasiz: kafay: ¢ekip cekip ‘besli’ye davraniyorlar; degav,
degav, degav, havaya ates! Gegen Pazar giini Cayirlibah¢e’deki Memiko Niko’nun
meyhanesinde, bu yuzden vukuat ¢iktr: devriye polisi miiddahale edince, dért bin kadar
Rum karakolu bastyor, bir polis sehit, iki bekeiyaralt (IThan “Haco™ 150).

Bu siralarda dahi Kordon' tenha degildir. Izmir’in Yunanlar tarafindan 15 Mayts 1919°da
isgal edilmesini izleyen aylarda da Kordon boyu hep mahseri bir kalabalik icinde olacaktir. Kol kola
“piyasaya ¢tkmis” Rum, Ermeni ve Yahudi ciftler vardir. Seyyar dondurmacilarin beyaz arabalart
cevresinde, sira kahvelerin 1sik stisleri altinda ¢oluk ¢ocuk nohut gibi ter déken aksame1 “makulesi”

bu kalabaligi olusturmaktadir (ilhan “Haco” 293).

9 Romanin baglarinda ismi Cevahiroglu Konag olarak verilen konak, romanin ileriki kisimlarinda Cerrahoglu Konag: olarak
anilacaktir. Feridun Hakki’nin amcas1 Hulusi Bey Cerrahoglu diye anilsa da bu, aslinda dogru bir lakap degildir. Romanda
kendisinin Cineli Deveci Haydar’in oglu oldugundan bahsedilir. Babas: ayaginda potur pantolon, belinde kusak, kege kiilahli,
pasakli bir koyliidiir. Kendisinin giyimine kusamina asir1 6zen géstermesi bunu ortmek istemesindendir. Deveci lakabini
unutturmak i¢in ¢ok ¢aba harcamustir. Biiylik dedelerine “Cerrahoglu” dendigini kendisi uydurmustur Oysa Cine’de Feridun
Hakk1’nin amcas1 Hulusi Bey’i bugiin dahi Deveci Haydar’in oglu diye bilirler (ilhan “Haco” 203).
10 <Sehrin korfez kyisindan igeriye dogru en ¢ok genisledigi yer, Kizilgullu deresinin kérfezin bitim yerine yaydig ii¢gen sekilli
delta iizerindedir. Alsancak’ta kuzeye dogru ilerleyen Kizilcullu deltasinin dogusundaki koy simdi Izmir’in ticaret liman: ve
ona bagh tesislerle donatilmistir. Deltamin bati yarisinda, Alsancak ile Konak Meydani arasinda uzanan birbirine paralel
birka¢ Kordon Izmir’in en canli kesimini olusturur. Konak Meydam 'min giineyinden baglayarak Esrefpasa dogrultusunda,
Basmahaneden de Ikigesmelik dogrultusunda yiikselen kesimler Kadifekale nin (186 m.) yamaglarma kadar ¢tkar” (Tuncel
524-526).
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Kordon, kiy1 seridi anlamina gelen bir tabirdir. Kordon boyu ise denize kiyisi olan sehirlerde
kiyt boyunca uzanan imarli yola denir.'' Burast bir piyasa; yani yol iizerinde gidip gelerek gezinme
yeridir. Feridun Hakki, Sam’da iken Baradi Nehri kiyisinda yiiriimekten hoslanirken Izmir'e

doéntnce bunlarin yerini Kordon’daki piyasalar alir:

Yenikale’nin orada, batan ginesin biraktigl, yangin kizilligi: yer yer, incir moru; parga
par¢a hashas pembesi. Boyle durgun aksamlar, sandal safasina elverislidir; nitekim
goremediyse de mendirek ¢evresinden armonik sesleri duydu, delifisek kadin guliisleri,
Rumca nagralar: “Yassu vre!l’. Kordon boyunda igne atsan yere dismez, 6yle kalabalik

(ilhan “Haco” 308).

Kordonun tenha ve sessiz olabilmesi i¢in karanhk bir yagmurun yagmast gerekir. Bu
yagmur bir su tozunu andirir. Su tozundan ince bir sis etrafit kaplamustir. Havagazi lambalari, mavi

niliiferler iginde yiizmektedir (ilhan “Haco” 155). Izmir’in yagmuru bu sekildedir.

[zmir’in giinesi, yagmuru kadar ayazt da vardir. Cok nadir de olsa goriilen bu ayaz, kulaklari
ve parmak uglarint ince ince 1siran cinstendir. Ayaz, cam gibidir ve insanin elini yiziini neredeyse
kesmektedir. Kérfez’de disman donanmasinin isaret 1siklart pir pir yanarken yukarida yildizlar buz
tutmug durumdadir (ilhan “Haco” 173). Mart ayinin baslangicinda ise kaba bir lodos baslar,
Korfezi allak bullak eder. Tlk yildizlarin gérinmeleriyle kaybolmalari bir olur. Feridun Hakki,
arkadast Ruknettin Sahap ile birlikte Sporting Kultip’iin camlarindan zambak moru karanhiga bakar.
Batida mermer laciverdi bulut yirtiklart vardir. Bu yirtiklardan kanli ates sarilari, yaldizl eflatunlar
cikar (Ilhan “Haco” 174). On giin sonra ise Izmir’e bahar gelir. Istahli ve adamakilli ¢aliskan bir

giines, sehrin kiremitlerini kurutmaya baslar:

“Aydmbgin hem rengi degisti hem agirlgr bog ve kirli sar, yerlerini pembe ve yesille paylastilar. Lsik
hafifledi, kutulara sokuldn. Mahalle aralarmda, kapr inlerine iskemle atip fanavige isleyen
kadmlar. Esrarengiz cicek kokular?” (Ilhan “Haco” 176).

Baharla birlikte Hisaroni’'nde de telas baslar. Lokum pembesi, sirmali bir aydinlik vardir
arttk. Aksam olunca bu aydinlik 118101 azar azar yitirir. Sadirvanda ise agir Muslimanlar vardir.
Hisaronii denilen bélge, adint aslinda Hisar Camisi'nden almaktadir.'? Attild Tlhan, bu camideki

Mislimanlart da tasvir eder. Gosterisli, gorkemli sariklarinin altinda yamyassi ezilmis baslariyla,

' https://sozluk.gov.tr/

12 “Kesin insa tarihi bilinmemekle birlikte sehrin abidevi ilk yapist kabul edilen Hisar (Yakub Bey) Camii 1813, 1870, 1881,
1890 ve 1927 yillarinda onarilmistir. Merkezi kurulustaki harimle kuzeyindeki yedi kubbeli son cemaat yeri ve minareden
olusur.” (Kuyulu 526-529).
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parmaklar sakir sakir tespih, suratlari ¢cepegevre sakal halinde insanlar abdest almaya hazirlanitlar.
Baslarinin tizerinde ise giivercinlerin yanardoner agi vardir. Batiya dondiiklerinde barbunya kiziliyla,
doguya dondiiklerinde ebruli mor ile karsilagirlar. Devlet dairelerinde islerini takip eden kimseler
ise Yemisciler Carsis’ndan gerekli azig1 hazirlamis evlerinin yolunu tutmuslardir (Ilhan “Haco”

178).

Attild Ilhan, romaninin bir yerinde “Misliiman Izmir” ifadesini kullanir ve Miisliiman
kelimesini de 6zellikle tirnak igine alir. Bu durum, hemen akla “Géavur Izmir” tabirini getirir."
Kisacasi yazar, “Gavur Izmir” tabirinin karsistna “Misliman Izmir”i koyarak bu kentin
Mislimanlarinin da oldugunu, onlarin da kendince hayatlarinin oldugunu ifade etmeye calisir.
Aksam, “Miisliiman Izmit”in iizerine ince toz miirekkep halindeki yagisint siirdiiriir. Cok gecmeden
Arnavut kaldirimli, kargacik burgacik sokaklar zulmetlere; yani karanliklara gark olur. Yatsidan
sonra, ellerinde fenerle gece oturmasina giden mahalle kadinlart gériliir. Pazvant; yani gece bekgisi
ise kbsebasinda sopasint glip glip yere vurmaktadir. Tim bunlarin arasinda basibos képek strtleri
ise sokak sokak dolasmaya devam ederler (Ilhan “Haco” 219). Bu, bir Misliiman mahallesidir.
Kafesleri belli belirsiz aydinlanan ahsap evlerle doludur. Cumbalardan asagtya basamak basamak
cocuk aglamalari dokalar. Mecalsiz annelerin uyku ninnileri isitilir. Bu seslere dip odalarda
unutulmus inmeli dedelerin karanlik Sksiiriikleri karisir. Ramazan ayinda bu “Miisliiman {zmir”
sahura kalkar. Sokak aralarindan uzun stire bastirilmis haklt bir kirginligin ansizin tasmast gibi davul
sesleri yankilanir. Gece sirlt yesil ve mirekkep moru rengindedir. Gizlice dagilan sicak nem,
rahatsizlik veren ve yapiskan bir hummali teri halinde, insanlarin suratlarina stvanmistir. Sehir
zindan karanlhigindadir. Bu ytzden yildizlar sanki ¢ok yakindir. Samanyolu ise elle tutulacak gibidir
(ilhan “Haco” 279).

Hisar Camisi gibi Kadifekale'* de Haco Hanum 17ay’da adi anilan yetlerden biridir. Fena Halde
Leman da Kadifekale’nin tGstine yigilan isiklardan bahsedilirken bu romanda riizgarin Kadifekale

civarinda topladigt kdpek havlamalarindan s6z edilir (Ilhan “Haco” 180).

Romanda zaman, Mayis 1919 olur. Sehir, bir def gibi gerilmistir. Ayafotini Kilisesi’nden en

licra sokaklara kadar Yunanlarin Izmir’e ¢ikmasinin bir an meselesi oldugu yayilmaktadir:

13 Kentin Tiirk olmayan unsurlarimn oturdugu béliimlerine ve 6zellikle Avrupa sehri goriiniimii aksettiren kesimine Tiirkler
“Gavur {zmir” demislerdir (Bulut 9).

14 Kalelerden en erken tarihli olan ve Iskender 'in haleflerinden Lysimakhos tarafindan yaptirnldigi séylenen Kadifekale (Yukar:
Kale) sehrin giineyindeki Kadife (Pagus) daginin iizerinde kurulmustur” (Kuyulu 526-529).
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“Diivel-i Muaazzama’nin karar: buymus! Aynalar: pudrale berber diikkdnlarinda, karanlik sakalls birtakim
Rumlar, iri istavroziar cikarsp filiz kolonyast, cigara kiilii ve firas sabunu kokularimz: alt iist ederek yemin ediyorlar.

Kemeralts huzursuz’ (Ilhan “Haco” 201).

Gurup vakti bakildigi zaman Kérfez’deki ecnebi zirhlilar goriliir. Bu zirhlilar insana parlak
bakir kizilina oyulmus siyah karaltilar halinde gorulir. Gurup, Korfez’deki zirhlilari adeta
tutusturmustur. Denizin tzerinde yaldizli turuncu bir pus vardir. Bu pusu yer yer yirtan telkari
gumis savas gemileri vardir. Harekete hazir durumdaki bir savas gemisinin bacalarindan, kalin,
kivaml, kat kat bir duman tagsmaktadir. Dumanin ¢ikmastyla suyun yiiztine katran gibi yayilmasi bir
olur (Ilhan “Haco” 216).

Haco Hanim 1ay'da sik stk Rumlarin hal ve tavirlart hakkinda da bilgi verilmistir. Genellikle
sarhos olarak gorilen Rum delikanlilart armonika calarlar. Sokaklarda havagazi lambalari yanar ve
kaldirimlari 6bek 6bek aydinlatir. Rum delikanlilart, her 6bege denk geldik¢e tepeden tirnaga havai
mavi bir yaldiza bulanirlar. Bu 6bekten ¢iktiklarinda ise yosun kokulu ve yapiskan karanlikta
suratlart kaybolur (Ilhan “Haco” 211). Yunan askeri iiniformasint giyen Rumlar, Karatas Karakolu
mirettebatindan polis Salih Efendi’ye saldirirlar. Hadise, Karakas’taki Ermeni kilisesi dolaylarinda
olur. Gece, alafranga saat on raddeleridir. Salih Efendi, kilise yokusundan yukari ¢ikarken silahli bes
Rum, onun uzerine atdir. Salih Efendi’nin beylik tabancasini ve palaskasint alip tasla onu elinden

yaralarlar (Tlhan “Haco” 212).

Isgal giinii gelir. Romanda, Izmir’in isgali Feridun Hakkr’ya telefonla arkadast Ritknettin
Sahap tarafindan haber verilir. Ulastirdigt haberler Feridun Hakki’nin tahminlerinin de tstiinde

kotadar:

“. I gmir'in Rum abalisi, Ayafotini’de igtima halindedir, evet! Y unan Konsoloshanesi'nden, Kirye
Mavrudis gelmis, bunlara Venizelos'un beyannamesini kiraat etmis, gogyaslar: iginde dinlemisler”

(Ilhan “Haco” 225).

Izmirin Yunanlar tarafindan isgali, Sam-1 Serifin Ingilizlerce isgaline hi¢ benzemez.
Feridun Hakk: i¢in bu durum agrilt olur. Onun ruhunda gunlerce bu isgalin agirligi kalir. Vapura
bindigi zaman ise Korfez’deki Itilaf donanmasinin zirhlilarint seyretmek zorunda kalir. Yenikale
aciklarinda, safaktan kalma sedef pembesi bir sis vardir ve bu sis hizla eriyip dagilir. Sirket vapuru
Koérfez’deki Itilaf donanmasi arasindan, Karstyaka’ya dogrulur. Feridun Hakki ise her vapura

binisinde, 6n giiverteye oturup zirhlilart seyreder (ilhan “Haco” 239).
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Her seye ragmen Izmir'de hayat devam eder. Tramvaylar, golgelerini bir lambadan 6tekine
devrederek uzun araliklarla gegerler. Turuncu bir ay, koskocaman bir sekilde dogmustur. Kérfez’in

durgun sularina, esrarl bir konyak aydinligt sivar:

“Istklar: prr per erblilar: yaldiza bulayarak hayalet bir donanma yaratiyor. Limandan, diken
diken bir istimbot ¢13hgr. Kigtan baglamus kara bir silepte, armonik caliyorlar. Biiyiik gece” (IIhan
“Haco” 255).

Giindiiz olup da giines yiikselince pus aralanir, Izmir'de géz alict 151k gaglayanlart baslar.
Bu caglayanlar magaza vitrinlerine, yazthane camlarina, giiriil giiriil bosalir. Urettigi yansimalar ise
“namitenahi” 1g1k titresimleri olusturur. Bu titresimler gelip giden faytonlarin sapkali papyon
kravatli levanten tiiccarlarin, duvar diplerine ¢émelmis, sigara icerek bekleyen Misliman hamallarin
tzerine ince bir glimiig tozu halinde yagar. Parilt1 Gylesine siddetli, 6ylesine yogundur ki Feridun
Hakki bir an igin, i¢biikey bir aynanin iginde seyahat ettigini zanneder. Cevresinde belirip kaybolan
ne varsa sanki dev bir aynanin derinliklerindedir. Butin bunlar esrarhi yansimalarin yarattigt
hayallerdir (lhan “Haco” 283). Tiim bu betimlemeler ve nitelemeler, yine Ahmet Hamdi Tanpinar’i
hatirlatir. Onun da “yaldiz, gunes, 151k, gimus, parilt, ayna” kelimelerini sevdigi bilinmektedir.
Attila Tlhan icin Izmir Kérfezi ne ise Ahmet Hamdi Tanpinar icin de Istanbul Bogazt odur. Ayni
sekilde, Attila Ilhan icin Tzmir sehri ne ise Tanpinar icin de Istanbul odur. Dolaysiyla her iki yazar
farklt sehirlere baksalar da neredeyse aynt seyi gérmekteditler. Tanpinar icin Bogazici her seyden
once bir zevk ve uslaptur. Asirlarca zevkimiz, duygularimiz ve hayat goérisimiz bu lacivert ve
yaldiz pariltili sularin kenarinda olgunlasmistir. Tanpinar’a gére biz Bogazici sularinin saatle,
aydinlikla degisen manzaralarini  seyrederek zevkimizi gelistirdik. Zengin imparatorluk,
kaybettigimiz i¢in sehit diyebilecegimiz Rumeli ve elimizde olmasina ragmen yara almis olan
Anadolu, dort bir yandan Bogazigi'ne akmustir. Orada, hayatin bize mahsus olan sekillerini
dogurmustur. Ona gore biz, aska ve 6lime Bogazici kiyilarinda esas manasint vermisizdir. Bogazigi,
tilsimli bir aynadir ve bu aynaya ikbalin altin d6seli merdivenleri, talihin cilveleri, hasretler, gurbetler
ve sifasiz uzletler akseder. Béylelikle, camilerimizde, cesmelerimizde, bestelerimizde, hayatt
giizellestiren her gayretimizde ayrt ayri manalarla giillen o ilahi sirlara ait ¢ehreyi alirlar (Tanpinar
“Edebiyat” 411). Yine, Tanpinar’in Akgam isimli siirinde Bogaz sularinin insanlarin Gzerindeki
biraktigr etki dile getirilmistir. Aksamin tasvir edildigi siirde, Bogaz yalilarinin camlarina akseden
aksam giinesinden bahsedilir. Camlar tutusmaktadir, ¢iinkii bu 1g1k bir atese benzer (Tanpinar
“Siitler” 61). Insanlar, yalilarindan sisli lodos sabahlarini, 11810 bir kanli cimbiis haline getirdigi
aksamlari, karst sahilde kayalarin vicuda getirdigi kararmis gimiigten yalnizliklart seyrederler

(Tanpinar “Yahya” 1306). Bogaz’'da etraf sakin bir parilt1 halini alir (Tanpinar “Huzur” 219-220).
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Goriildiigii gibi, Attild Ilhan ve Tanpinar’in sehirleri farkl olsa da kelimeler ve benzetmeler hep

aynidir.

Haco Hamm Vayda zaman, 1919 Agustos’unun baslangicidir. Izmirin asir1 sicaklari
baslamistir. Hristiyan ahali, canini deniz hamamlarina atmistir. Deniz, yesile ¢alan kalin cam mavisi,
iizerinde en ufak bir kipirti griilemez. Imbat ¢ikincaya kadar boyle diimdiiz kalacaktir. Kérfez’deki
ecnebi zirhlilar, hararetin su ytiziindeki bugusundan saydam bir zarin arkasindaymus gibi titresirler.
Zirhlilarin ¢izgileri kesinliklerini ve katiliklarini kaybedip bir ritya miiphemiyetine kayarlar. Sanki bu
donanma ¢elik gemilerden olusmus degildir. Sanki bu goriilen sey, ates zerrecikleri halinde yagan
giinesin, ufukta yarattig1 tehditkar bir seraptir (ilhan “Haco” 288). Bu arada 23 Temmuz 1919°da
Mustafa Kemal Pagsa, Erzurum’da bir kongre diizenlemistir. Feridun Hakki bir taraftan vatanla ilgili
bu tip haberleri takip ederken diger taraftan da Madam Kathina’nin evinde Emrullah Raci Bey’in
eslerinden biri olan Haco Hanim’la bulusma planlari yapmaktadir. Agustos ayinin bagsidir. Gunes
hayli yikselmistir. Denizin sinsi nemi, tuzlu sart bir duman halinde sehri kaplamistir. Sokak

aralarinda ise tiitiin, kuru incir ve kuru tiziim kokulari vardir (Ilhan “Haco” 291).

. Izmir’in Semtleri / Tlgeleri

a. Cesme

Fena Halde 1.eman romaninin ilk sayfalari okundugunda mekinin Izmirin Cesme ilgesi
oldugu gorilir. Zaman ise 1971 Temmuz’udur. Cesme’nin gece ve giinduzt hakkinda bilgi veren
anlatict, gindiizleri Cesme’nin ¢ok riizgarl oldugundan bahseder. Ancak, romanin basladigr ilk gece
buna mubhalif olarak hava durgundur, ay 15181 ise camlardan igeri bosalarak oday: glimiis mavisi bir
aydinliga bogmaktadir (Ilhan “Fena” 9). Ertesi gece ise Cesme’de meltem; yani karadan denize
dogru esen riizgar cikmistir. Oyle ki bu meltem kasabanin i¢lerinden ve cevredeki baglardan kof;
yani glicstiz kpek havlamalarini anlaticinin kulagina tagimaktadir. Burada, Cesme’nin kasaba olarak
nitelendirilmesi ilgi ¢ekicidir. Aslinda Cesme, Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugunda Izmir'e bagh bir
ilgedir. Ancak bu ilcenin ge¢misine bakildiginda kdy ve kasaba olarak gectigi goriilmektedir.” Attila
Ilhan’in bu ilgeyi daha ¢ok kasaba olarak gordiigii anlagilmaktadir.

b. Karsiyaka

Karstyaka’dan bahsetmeden 6nce Attild [lhan’in bu semtte okudugu ayrintisint hatirlatmak

gerekir. Dolayistyla, Attila [lhan Karstyaka’yt ¢ok iyi bilmektedir. Fena Halde Leman romaninda

15 Cesme, Fatih Devri tahrir defterlerinde Aydin sancagi iginde ve [zmir’e bagli padisah haslar1 arasinda bir kdy olarak yer alir
(Aktepe 287).
339
Cilt 4 / Say1 1
Ocak 2021



olesto

MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar: Dergisi
anlatict ¢ocuklugunun Karstyaka’sindan bahsederken Osmanbey Gazinosu’nun adini anar.'
Karstyaka’nin sosyal ve kiltiirel ortami igin 6nemli bir mekan olan gazinonun bahgesinde anlatict
hurma agaci tasladiklarini hatirlar. Cocuklugunun Karstyakast su mavisi bir sicaga sahiptir.

Gazinodayken sahilde denize girenlerin ¢igliklart duyulabilir (Ilhan “Fena” 14).

Karstyaka, aksamisti giinesin batist sirasinda aldigt goriinim ile de dikkat ¢eker. Orada

giines bitiin debdebesi ile batar:

“Bat: ufkunda, turuncudan bronzg yesiline renk fiskuyeleri, birbirinin iginden fiskirip, sessiz
caglayanlar olusturarak kat kat dokiiliiyorlar. Catalkaya, zakkum pembesine calan havai eflatun.
Deniz, kirfezin iclerine gelindikge, erguvan rengi. Agik pencerelerden vuran aksam yeli, geminin

perdelerini yapraklandirsyor” (Ihan “Fena” 23).

Fena Halde Leman romaninda, bugiin Izmirin Karsiyaka ilgesinin bir mahallesi olan
Bostanl’dan da bahsedilmistir. Romanin anlaticisi, ¢ocuklugunun Bostanly’sint anlatirken “Deniz
Bostanlist” diye bahseder; ¢iinkii bu semtin eski adi Deniz Bostanlisr’dir. Anlaticinin gocuklugunda
bu semtte tramvay islemektedir. Bu, Karsiyaka’nin ¢ tramvay hattindan biridir. Diger ikisi ise
Naldoken ve Sogukkuyuw’dur. Anlatictnin ¢ocuklugunun gectigi yillarda Deniz Bostanlis’'na ise
Papaz denmektedir.'” Burast, savas yillarindan 6nce hatirt sayilir bir eglence yeridir. Aksamustleri
faytonlara binilir, Papaz Gazinosu’na ¢ay igmeye gidilir. Semsiyeli ve ipek esarplt hanimlar, yali
boyundaki evlerin nazli ¢ocuklari, iskeleye bitisik gazinonun havuzundaki kirmizi baliklarla
ilgilenirler. Bunun yant sira sundurmanin ¢atmalar arasinda basibos dolasan sebek maymununa
bakarlar. Ona avug avug findik fistik verirler. Bir cep nohut cekirdegin fiyati ise yiiz paradir ([lhan
“Fena” 29).

Savas ydlan geldiginde ise darlik ve kitlik Papaz Gazinosunu etkilemeye baslar. Artik
tenezziih; yani gezinti arabalartyla Izmir’den kalkip felekten bir gece ¢almak icin Bostanlr’ya gelen
eski hovardalar kalmamustir. Savastan sonra ise koyiin 6tesindeki genis dizliiklere bahgeli “banka
evleri” yapilmaya baslanir. Papaz denen mahal, Deniz Bostanlsi seklinde aniir hale gelir. Ancak
romana gére, Papaz ile Deniz Bostanlist arasinda daglar kadar fark vardir. Once Izmir’in yasantist

Karstyaka’ya sigrar, sonra da Karsiyaka’nin yasantist Papaz’a. Bu yasam tarzi, her gecen giin

18 “Bir zamanlar Karsiyaka'da ticari hayat durgundu, ama eglencede, dinlencede iistiine yoktu. Iskelenin dibinde, mezeci
Razi 'nin biifesindeki ayakiistii yudumlara, karst kiyidaki Ismet Gazinosu ‘ndan yiikselen Hafiz Burhan ‘n gazelleri eslik ederdi.
Vapurdan iner inmez iskelenin solundaki genis alan uzun yillar gazinolara ev sahipligi yapti, 6nce ¢algili sazli Belediye Sahil
Gazinosu’'nda, sonra Kaf Sin Kafli topgu Kampana Riza 'min Tilla sinda tokustu kadehler. Levanten Gazinosu, Kose Osman’in
Osmanbey Gazinosu, Hakk: Pirniyoti 'nin gazinosu, Figo nun Birahanesi, Enver Bey’in llkbahar Gazinosu, Giritlinin Kahvesi,
Hanimin Kahvesi yali boyunu ve iskele civarin ¢esitli donemlerde senlendiren diger mekanlardi”(Atilla 2011).

17 Eskiden Papaz denilen Bostanli semtindeki derme ¢atma balik¢1 meyhaneleri arasinda Kor Ismail’in Yeri, bugiin hala dilden
dile anlatilir. (Atilla 2011).
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Papaz’dan bir seyler goturur, Deniz Bostanlis’'na ise bir seyler getirir. Artik, atl tramvaylar
kalmamistir. Tenha yali sakinligi bitmistir. Bu sakinlik, otobts, dolmus gurtltisiyle paramparca
olmustur. Yeni mahalleler, yayildikea yayilir. Kiyida, sekiz katli yali apartmanlari gorillmeye baslanir
(ilhan “Fena” 29). 1970’lerde ise 1zmir sosyetesi, Karstyaka’y terk edeli cok olmustur. Artik bu tip
insanlar Alsancak’ta yasamaktadirlar.’® Deniz Bostanlis’nda o eski bahgeli yalilar yerini
apartmanlara birakmus olsalar da buitiin olumsuzluklara ragmen bu semt, anlaticinin géziine giizel
goziukmektedir. Karstyaka kiyisinda, Ege Yat Kulibi’nun dirseginden donuldiginde sehir gittikce
denizin ve gégiin egemenligine girer. Onemini yitirir ve uysallasir. Deniz Bostanlist’na dogru ise
eski bahgeli yalilar yerlerini apartmanlara terk etmistir. Sira sira palmiyeler, ¢irimus yosun kokusu,
etraftaki tenhalik, deniz ufku, biittin bunlar, hile, kalleslik ve hingla dolu bir yasantidan bir baskasina,
her seyin hosgoriiyle ele alindigt bir i¢ yasantisina gecildigi izlenimini dogurur (Ilhan “Fena” 47).

Karstyaka, miibadele 6ncesinde ¢ok sayida Rum’un yagadigi bir yetlesim yeriydi."” Miibadele
ile birlikte Rum ahali Yunanistan’a gitmis, onlarin biraktiklari evlere ise Rumeli’den géemiis
muhacirler yerlestirilmek istenmistir. Ancak, Fena Halde 1 eman romaninda Leman’in kayinpederi
olarak tanitilan ve 6lmiis bulunan Emrullah Raci Bey, Karstyaka’daki bir Rum tacirin birakip gittigi
konagi muhacirlere birakmak yerine, hile ile kendi mali yapan hilekar bir adam olarak tanitilmustir.
Zaten, Fena Halde 1_eman romaninin 6ncesi niteliginde olan Haco Hanm 1V ay’da da Emrullah Raci
Bey, Sam’da Devlet-i Aliyye’nin aleyhinde calisan, Stukri el Eyyabi gibi “hainlerle”; stirdirdigi
iliskileri ile tantnacaktir. Sam’da bu yaptiklart ile yetinmeyecek, Izmir’e dondiikten sonra ise Yunan

beyleri ile is birligi yapacaktir.

Fena Halde Ieman romaninda Leman’in gelin olarak geldigi ev, etrafi siyah ¢am agagclariyla
kusatilmis, Camlik Mahallesi’ndeki evdir.*’Aile, yilin dért ayint Urla’daki bag evinde gegiritken geri

kalan kismini ise Camlik’taki késkte gecirirler. Leman, Camlik’taki gecelerden birini s6yle anlatir:

“Gece, kendi basima falnca nzaysal gorkemine kavustu. Simgsekler de efsane boyutlarmal
Yukaridan camlart titreten debsetli gok giiriiltiileri, siddetinden dallar: karan bir yagmuru da

beraberinde siiriikleyeree. Koyu karanhikta daha heybet kazanan simsekler, rontgen moru dillerini,

% Diinden bugiine Karsiyaka’da ozellikle kiy1 kullamminda gozlenen degisimler hakkinda bilgi icin bk. Begiim Erdogmus,
“Bir Kiy1 Yerlesmesinde Kimlik Déoniigiimii: Tarihsel Siire¢ Iginde Karstyaka’nin (fzmir) Kiy1 Kullaniminda Goézlenen
Degisimler”, Ege Cografya Dergisi, 21 /2, (2012), 37-47.
19«22 Ocak 1892 tarihli sayim sonu¢larina gore Karsiyaka ya bagh mahalle ve kéylerde 966 hanede, 1.778 Islam, 1.002 Rum
ve 219 Ermeni olmak iizere toplam 3.965 kisi yasamaktaydi. Ancak, bir sayfive mekdan: olma ozelligi tasiyan Karsiyaka,
niifusunu bahar ve yaz aylarinda bu sayimin ¢ok daha tistiine ¢ikarmaktaydr” (Sormaykan 16).
20 “Bu donemde Alaybey Mahallesi, orta gelir grubunun yer aldigi, Camltk Mahallesi yiiksek gelir grubunun yer aldigi,
Donanmact Mahallesi ise ticari etkinliklerin yer aldig bir bélge olmaya devam etmistir” (Erdogmus 41).
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Loriilmenmis havasizhk ve edepsizlikle nzatyp, sessiy ve cabuk, viicntlarmuze yalyorlar” (Ilhan
“Fena” 227).

1950’1 yillarda, Camlik Mahallesi'nde Haco Hanim’in 6limini izleyen o giinlerde bitmek
bilmeyen bir sonbahar vardir. Dumani tiiten iri ¢ekirdekli yagmurlar eski Camlik’in, kendi haline
terk edilmis bahgelerine yikiirlar. Tuyli kasimpatilart ise renkli kafalarini sallarlar, mahcup
hanimelleri bu yagmurda uslu uslu islanirlar (Ilhan “Fena” 270). Karsiyaka Camlik Mahallesi,
Ozellikle yaz geceleri ortaya ¢ikan mehtap mavisi golgeleriyle Fena Halde I eman’da insana buyula bir

yermis gibi anlatilmistir.

Haco Hanum Vay romaninda da Karstyaka semtinden bahsedilir. Birinci Dinya
Savast’ndan 6nce Feridun Hakki, evlendigi amcasinin kizi, amcast ve yengesi ile bitlikte bir konakta
otururlar. Harp sirasinda Feridun Hakki’'nin amcast ve yengesi, kart kocay: konakta birakarak yeni
satin aldiklart Karstyaka’daki yaliya gegerler. Bu bina kagirdir; yani tas veya tugladan yapilmistir.
Bahgesinde aslan heykelleri vardir. Balkonu tamamen képek tiziimii; yani bogiirtlenle kaplidir (Ilhan
“Haco” 157). Feridun Hakki’nin amcast Hulusi Bey ile esi, yaliya eski yasama diizenlerini de
gotirmuslerdir ya da asil géturdikleri eski hayatlarini yillardir i¢in i¢in kemiren birtakim gérinmez
béceklerdir. Anlatict, bu bocekleri asrilik bocekleri olarak tanimlar. Bu bécekler, eski hayat

saltanatinin gtiniin birine olanca gérkemiyle géemesine sebep olmuslardir (ilhan “Haco” 160).

Izmir’in isgalinin ardindan ise Karstyaka, herkesin agzinda “Kordelia” olarak anilacaktir.”!
Bu arada Haco Hanim ve ailesi de Karsiyaka’ya tasinma karari almislardir. Karsiyaka’da bir konaga
yerlesen aile, bu konaga diinyanin parasint saymislardir. Alafranga Osmanl aileleri, beyzadeler ve
kibarlar artik Karstyaka’y1 tercih etmekteditler. Haco Hanim ve ailesi giin gectikge derbeder bir ¢arst
manzarast arz eden Beyler Sokagrndan ayrilirlar (ilhan “Haco” 458). Ailenin Karstyaka’da
tasindiklart bu eski Rum evinin bir yel degirmeni vardir; yani riizgarlt bir su tulumbast. Haco, bu yel

degirmenlerinin Karstyaka’daki pek cok Rum evinde oldugundan bahsetmistir (Ilhan “Haco” 463).
c. Utla

Fena Halde Leman romaninda Leman, Izmirdeki hayatini anlatitken Urla’daki bag
evinden de bahseder. Bag evinin etrafint ¢epecevre dut agaglart kusatmustir. Ev, ilk bakista harap

izlenimi verir, ancak hayatin giinliik akisina uygun, ¢ok kullanish tas bir yapidir. Ilkel olmasina

2L “Doruklu (iilke) anlamina ve Kazik, kazikli ¢itle cevrili yer, bahge anlamina gelen Karsiyaka 'nin tarihteki adi olan Kordelio,
Karsiyaka yoresinin yerlesme alani olan boliimlerinin baglk bahgelik olan bir yére oldugunu kanitlamaktadir. Kordelio adinin
da Kord(a) boliimiiniin, ozellikle kazikli ¢it’e ve kazikl ¢itle ¢evrili yer’e, bahgeye isaret ettigini diisiindiigiimiizde, bu diisiince
daha da pekismektedir” (Sormaykan 15).
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ragmen, dogaya yakin oldugundan bitin konforu igerir. Evin, Rumlardan kaldigi tahmin

edilmektedir. Leman, Urla’daki bag evini anlatirken buranin nasil bir yer oldugunu séyle tarif eder:

“Yumusacik yarasalar, bir felaket niijjdesi gibi, kadife kanatlarsyla havada asils kalirlards. Gece,
kapek haviamalaryla dolar, igten ige su sipartilars, dal catirtilars duynlurdu. Hele, mebtapls gecelerde
aymn dognsunu hic unutamam: Once yaygn ve biiyiik. bir kizillik doguyn tutusturnr, kaillgn
iizerinde daglarin profili gittikee belirginlesird?’ (Ilhan “Fena” 175).

Ay meydana ¢ikinca ise safaga kadar siirecek o renk kirimi baglamis olur. Yaldizli lacivertten
sutlti maviye kadar... Urla’nin giindizi ise bir bagka olur. Giin boyunca giines, hayvanlari, bitkileri
ve insanlart daha iyi vurabilmek igin gokte cogalir. Ikindiye kadar kirilmalarin, 1stk titresimlerinin
sarsintisindan higbir canlt bagini kaldiramaz. Her seyde ugultulu bir dinginlik vardir. Uykuya yakin
bir mahmurluk siiriip gider (Ilhan “Fena” 176). Gece ise Urla’da hareketsiz yapraklarin arasinda
kimildayan ates boceginin vaktidir. Uzakta ise képekler vahsi bir sekilde ulurlar. Dértnala bir atin
nal sesleri gelir. Yankidan yankiya hafifleyerek havada dagilir. Civarda ise bir baykusun soguk
kahkahast isitilir (Ilhan “Fena” 179).

Utla, Haco Hanzm Vay romaninda da ismi gegen yerlerdendir. Mayts 1919’daki [zmir’in
Yunanlar tarafindan isgalinden énce, Izmir’in yerli Rumlarinin rahat durmadiklart griiliir.** Civar
adalardan savrulup Soke gevresinde Ttrk kéylerini basatlar. Urla’da bir hi¢ yiiziinden arbede ¢ikar.
Bir korfez vapuru dolusu asker sevk edilir. Ayvalik ise son derece rahatsizdir (Tlhan “Haco” 142).
Rumlar, Urla’nin yant sira Ayvalik’ta Misliman evlerinin altini Gstine getiritler. Devlete ait mallart

gasp ederler (Ilhan “Haco” 167).
d. Tire

Haco Hanum Vay’da Tire, siyasi ve tarihl yonden ele alinmistir. 1919°da yerli Rumlar rahat
durmamaktadirlar. Roman figtrlerinden birinin bir diyalog sirasinda bahsettigine gore, Makrakis

isminde Giritli bir Rum, strekli Turkleti tahtik etmektedir:

“Su Rum Cemiyeti yok mu, hani Rabita-i 1 atan nudsr nedir, onun reisi; kiylerdeki Girit mubaciri
Tiirkler: etrafinda cemedip, Yunan isgaline miisait gemin ihzarma gayret ediyor, anlasilde m?’

(ilhan “Haco” 191).

22 “Stefanopulos adinda bir Rum doktorun kigkirtmalariyla binlerce Rum da ellerinde Yunan bayraklaryla Istanbul daki
Patrikhane nin Izmir’deki uzantist olan Aya Fotini (Saint Photini) Kilisesi'ne gelirler ve Metropolithane olarak da hizmet
veren binaya Yunan bayragi ¢ekerler” (Keser 1639).
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Romanda Tire, 15 Mayts 1919 1zmir isgali sonrasinda da ele alinacaktir. Yunanlar, 27 May1s
1919’da Aydin’t isgal edetler.”” 30 Haziran’da Aydin kisa bir siireligine de olsa kurtarilir. Bu sirada
isgal kuvvetleri Aydint bosaltirlar.  Birlikler Tire yoresinde toparlanmak istenir, ama

topatlayamazlar. Aydin’daki yenilgi sindirilemez.
B- Paris

Attila TThan’in 1949’dan itibaren gesitli araliklarla Paris’e gidip geldigi bilinmektedir. Kendisi
araliklarla alt1 y1l Paris’te yasamistir. Dolayisiyla, Paris izlenimleri ve anlatimlart hayali degil, gercek
intibalardir. Fena Halde I eman romaninda, Nuri Ucart (Pasa Nuri) tarafindan Leman’a yazilmis bir
mektuptaki Paris tasviri ilgi ¢ekicidir. Mustesna bir Paris aksaminin anlatildigt mektupta, sehri géz
kamastiran bir maviligin sardigindan bahsedilir. Bu mavilik hakiki bir elektrik mavisidir. Nuri Ugart,
bu elektrik mavisinin nasil bir sey oldugunu agiklama geregi duyar. Bu elektrik mavisi sanki bulvarda
kaynayan orospularin sivri tirnak uclarindan fiskirarak cam, gerceve, neon lambasi, otomobil ve afis
ne bulursa ona bulasir (Ilhan “Fena” 58). Nuri, bu durumu mavi bir “hengime” olarak

nitelendirmistir.

Leman 1947 yilinda, yirmili yaslarinda olan ve Paris’te yasayan bir gen¢ kizdir. Asil ad:
Leman degildir. O, bir Fransiz’dir ve adt romanda Jeanne olarak geger. Leman adint Izmir'de
alacaktir. O, geng kiz bakis acstyla 1947 sonbaharint yasayan Paris’i “camutlu, pis koca bir képek”
olarak gérmiistiir (Ilhan “Fena” 65). Paris soguk bir schirdir. Agir sis yiginlart, en ufak isik parcasini
bile oburca emip yok eder. Soguk, burada alcak bir herif gibidir. Elinde kirbactyla dolasir (Ilhan
“Fena” 150). Leman’in, yirmili yaslarda oldugu 1947 Paris sonbahart da bir o kadar soguktur. Oyle
ki St-Michel Bulvari, gériinmez buzlarin yansimastyla igin igin parlamaktadir (Ilhan “Fena” 77).
Aslinda Paris, ezelden beri ayni goruntiiye sahiptir. Bu gorinti “bulanik” ve “dumanlt”
kelimeleriyle ifade edilebilir. Kani ¢ekilmis 1stkli reklamlar, gtin 1s1g1nda iskelet gibi siritirlar. Arduvaz
damlarin canlar stkilmaktadir. Bu damlarin Gizerinde evde kalmis kizlara benzer kupkuru kurumus
uzun oluklar bulunur. Hava kapals, gri ve yogundur ({lhan “Fena” 85). Paris’in yagmuru da normal
degildir, vahsidir. Yagmur, hazithgini yaparak gelir. “Delibozuk” simseklerini buyik bir hizla
tireterek paldir kiildiir gelisir. Attild {lhan’in, bu yagmurlu Paris tasvirindeki teshis ve tesbih

sanatlarini kullanmadaki ustaligi dikkat ¢ekicidir:

“Nereden peydablandilarsa birtakim obur bulutlar, hayasizea saldirp uzakta yakinda titresip duran
algakginiillii yildizlars, haper hupur yediler. Savruk bir riizgar, bavay: yapiskan bir nemle

23.%30 Haziran da kisa bir siire igin kurtarilds ise de 4 Temmuz 'da yeniden isgal edildi. Nihayet 7 Eyliil 1922 de kismen ytkilmus
ve niifusu ¢ok azalmis bir halde Tiirk kuvvetleri tarafindan kurtarildi. 1924 °te ayni adi tasiyan ilin merkezi oldu.” (Emecen,
1991: 235-237)
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doldurnyor. Unpertici, zaman zaman iigiitiicii bir serinlik, sira agaglarm arasmda, islak islak
siiiilityor. Herkeste bir telag, kimse goziinii gokyiiziinden alamayor, bastirds ms, bastirzyor mn? Ik
damlalar: kollayarak, cabuk cabuk, yakin kabvelere kagistyorlar. Selli sulu bir saganagmn, fosforln
dev bir karkayak gibi, puril piril yaklastigine giviiyornz” (Ilhan “Fena” 104).

Leman dogma biiyiime Parislidir, ancak yirmili yaslarinda bir Tiirk’le tanistp Izmir’e gidecek
ve yillarca Paris’e donmeyecektir. Bu Turk’in adt Ekrem’dir. Ekrem, 27 Mayis 1960’tan sonra
Paris’te kalmis ve yurda dénememistir; ciinkit DP Izmir milletvekilidir ve yurda dénerse Yassiada’da
yargilanacaktir. Leman, esinin 1960’lardan sonra Paris’te 6lmesi tizerine, yirmi yilin ardindan bu
sehre donmek durumunda kalacaktir. Ancak, karsilastigi Paris hi¢ bilmedigi, heniiz géremedigi,
kesfedemedigi bir Paris’tir. Ansizin peydahlanmis bir pus, gokytzinde yildiz namina ne varsa
hepsini silip sipturmistir. Camlarin ardinda, delikanl bir soguk vardir. Bu soguk incecik su tozlarint
her taraf dagitir (lhan “Fena” 70). Leman, Paris’i yadirgamistir. Paris’in karanligt kendisini serseme
cevitir. Izmir’den Paris gibi bir sehre gelmek onun dengesini bozar. Oje kzili bir aydinlikla kér bir
karanlik “virt zirt” yer degistirir ve oturant serseme cevirir. Ozellikle Izmir gibi engin manzaralarin
iilkesinden gelen Leman icin bu duruma alismak zordur ([lhan “Fena” 73). Yirmi yil boyunca
giineste yasamis biri icin Paris, tat kaciricidir. Giinesli Izmir sehrinden alcak bulutlarin sehrine
gelmek, Leman’ allak bullak eder. Algak bulutlarin ve 6lgtin renklerin dogurdugu kil rengi pus,
sutlt bir gece izlenimi verir. Mayasini tutturamamus, yartim kalmis, soguk bir gece vardir Paris’te
(Ilhan “Fena” 87). Giines, Paris’te rengi atmis ve zavallt bir haldedir. Dolayistyla boyle bir giinesin
giiliimsemesi ise ancak solgun olabilir (Ilhan “Fena” 142).

Fena Halde 1.eman romaninda pek ¢ok defa Paris geceleri tarif edilmistir. Leman, Paris

gecelerinden birini soyle tarif eder:

“Besbelli zenci, kelleyi kazitmus goriinmes devleriny kaln dudakle canavar agizlaryla, iifleyip
sisirdiklers, bir Paris gecesinin eteklerinde, cayime icmeye basladin?” (Ilhan “Fena” 109).

Bir baska Paris gecesi ise mor ve visnegurugu rengindedir. Sagliksiz bir gerilimle ¢atirdar ve
etrafa kiikirt ve amonyak kokulart saliverir. Sokak bostur, karanhgr ise gevsek dokunmustur.
Yapilar kohnedir. Ayak bastik¢a asfaltin hafif titredigi hissedilir. Yeraltindan boguk ve uzak
ugultular isitilir. Bu ugultular, Paris’in karnint oyan metro katarlarindan gelmektedir ([lhan “Fena”

265).

Paris’te mevsim sonbahardir; ama bu mevsim olmast gerektigi gibi degildir. Dolayisiyla

Leman icin bu yadirgatict bir durumdur. Ister istemez Izmir’i diisiiniir. Bu mevsimde Izmir’de,

insanin iliklerine isleyen alaturka sarkilartyla, ballt meyveleri ve pariltdi baliklaryla hala acik kiy
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kahvesi bulmak miimkiinken Paris, coktan kis mevsimine girmis gibidir. Paris’te ciddi bir kis havast
hukim strer. Bir guglii el, renklerin sevincini ve sicakligini ¢abuklukla gézden kaybeder. Hepsini
tekdiize bir bulanikliga sokar. Bu ytzden de gevreye isli camlardan bakiyormus hissi verir. Paris’te
aydinlik yoktur, pis bir renk vardir. Bu 1stk bulamaci olarak da tarif edilebilir. Iste bunlar insanin
icini karartir (Ilhan “Fena” 88). Yirmi yil sonra dogup biiyiidiigii Paris sehrine gelen Leman, sehri
“pis, isli, mayasini tutturamamus, soguk, olgiin, karanlik, puslu, gri” gibi ifadeletle tarif eder. Fena
Halde Ieman romaninda Paris, genellikle soguk ve trpertici haliyle karsimiza ¢ikar. Hava, insanin
Ustlne dstiine gelir. Yalin; fakat pariltili bir gece giyotin bicagi gibi enseye iner. Soguk, tirpertici sis
dalgalari, dalgin ve kederli sokak lambalarinin gevresinde usul usul kiragilasir (ilhan “Fena” 156).
Gece sisleri Paris’te ¢ok kotidir. Bulvarlan kusatir. Sagliksiz ve kot kotu kokan sislerdir bunlar.

Bataklik sislerinden hicbir farki yoktur:

“Sokak lambalar: pecelendiginden her sey riiya gercedine diniisiiyor; otobiisler, duman; orospular,

hayalet; reklam isiklars, anlamsiz” (Ilhan “Fena” 293).

Seine Nehri, sisi gectigi yorelerde daha yogun ve kalin hale getirir. Nereye bakilirsa bakilsin

hi¢bir sey gorilemez.

Paris’in soguk ve tirpertici sis dalgalarina, bir de ayaz eklendigi zaman yollart incecik bir buz
kaplar. Arabalar gecenin bu incecik buzlarini kira kira ilerlerler. Leman’in gézune bu buzlar, cam
kiriklart olarak goérinir. Sanki cam kiriklart 11kl bir yagmur halinde etrafa dagilmistir. Sehre hep
bir gri renk hakimdir. Damlar ¢ogunlukla islaktir. Bu damlara varla yok arast bir giines vurur.

Camlarsa genellikle buguludur. Araya gri bir perde gekilmis gibidir (ilhan “Fena” 247).

1960’1arin Paris’i, Leman’in ¢ocuklugunun yoksul Paris’ine hi¢ benzemez. Bir kere viski,
Paris’e egemen olmustur. Leman, viskiyi iriyari, sarhos bir Amerikan erine benzetir. Viskinin yant
basinda ise Paris’te bir sirti “gérgustz icecek” vardir. Bunlar, geleneksel kirmizi saraba
etmediklerini koymazlar. Filtre kahve ise coktan tahtini ekspres kahveye birakmustir. Her yerde cam,
gelik ve formika vardir. Higbir kisiligi olmayan yaldizli mankenler ve onlarin kusursuz bacaklart
dikkat ceker. Her yerde Ingiliz yapimi kiigiik, kirmizi spor arabalar vardir. Cep kitaplart ise plastik
kapaklidir. Icilen sigaralarin markalarinda bile degisiklik olmustur (Ilhan “Fena” 144-145).
Dolayistyla Paris, Leman’a bir tirlii saglam ve dayanikli gériinmez. Halbuki o, Paris’e giivenmek
istemektedir; ama karsisinda sanki soyut bir denizanasi vardir. Isik lekeleri jelatinli koyu bir siviymis

gibi dagiliverir (Ilhan “Fena” 152).

Leman, kimi zaman sehrin giizelliklerini de gorir. Bir kere, Paris demek Seine Nehri
demektir. Evet, rthtimlar sislidir; ama calan akordeonlar bile bir siire sonra Paris’i daha farkl
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algilamay1 saglayacaklardir. Leman, ¢ocuklugunun Paris’ini hatitlayacaktir. 1930’larin Paris’inde
akordeonlar su gibi piriltili gtiltisleriyle goriiniirler. Kahvelerde insanlar, gecenin geg saatlerine kadar
tezgahin basina toplanirlar. Sttli kahve ve ay ¢oregi yenir buralarda. Seine’de yolcu gemileri soylu
giizellikleriyle siiziiliitler. Lunaparklar ise sehrin nabzt gibi vurur (ilhan “Fena” 99). Leman, giinler
gectikge Paris’e daha da alismaya baglar. Yine bir sonbahar aksamudir. Guinesin batist nedeniyle
gokytziinde olusan kizillik Paris’t Leman’a bambaska gosterir. Gokytizindeki kizillik yangini
andirmaktadir. Oyle ki Paris, yanmaya baglamis ve diismekte olan koca bir zepline; yani hava
gemisine benzetilmistir. Seine tarafindansa aslinda var olmayan bir yanginin, gizemli gitirtilart kulaga

gelir. Kisacast etrafi bir aksamustii kizilligr kaplamugtir:

“Seine, tepesine yagan atesten korunmatk icin, daracik yataginda cirpinip duran, bir mitologya yilans,

soguk bir engere®” (Ilhan “Fena” 118).

Fena Halde I eman’ da Paris’in karlt gtinleri de anlatilmustir. Kar, Paris’i bambagka bir htviyete
sokar. Kar burgact Paris’i birbirinin icinden iireyen bir imgeler sarmalina gevirip hizla dagitir. G6z
aclp kapanincaya kadar, tenha Seine koprileri, sarinmis sarmalanmis kadinlar, bulvarlar bunlarin
hepsi halka halka birbirine zincitlenir (llhan, FHL: 195). Kisacast Paris, Fena Halde I.eman
romaninda Attila [lhan’in ifadesiyle karanlik ve yaldizli bir nehir gibi akmaktadir.

o Paris’in Semtleri / Bolgeleri

a. Montmartre

Fena Halde 1.eman’da, Paris’in bulutlu havast Montmartre 6zelinde de anlatilmistir. Attila

Ilhan yine ustaca yaptigt teshis sanatiyla bu bulutlart insanmigcasina anlatir:

“Alt alta iist jiste, acimasiz; bir bogusmaya dalnus kocaman kalin bulutlar, homurdana homurdana
Montmartre'a o kadar sokulmuslards ki reflam neonlarmmn altin sarisi, Cingene pembesi

yansimalartyla, yer yer aydimlantyorlard?’ (Ilhan “Fena” 138).
b. Pigalle

Fena Halde Lemanda Pigalle bahsi de gecer. Vakit aksamdir ve hava her zamanki gibi
pusludur. Bu aksam, kot surathdir. Kusku ve kot niyet yikludir. “Clichy Bulvart itleri”, bulvarda
dolastrlar ([lhan “Fena” 148). “Clichy Bulvart itleri” ifadesi, hakaret yollu séylenmistir. Bulvarda
dolasan degersiz ve terbiyesiz insanlar kastedilir. Pigalle, romanda rtzgarl bir aksam vaktinde tarif
edilmistir. Riizgarin yant basinda siddetli bir ayaz da vardir. Oyle ki bu ayaz Pigalle’in biitiin 1siklarini

catir catir soker ve sihirli bir kivileim siiriisii halinde 6niine katip siiriikler (Ilhan “Fena” 154).

Fena Halde I eman’da Pigalle, yagmurlu bir giinde de tarif edilmistir. Disarida “acimasiz” bir

yagmur vardir. Islak asfalta yanstyan renkli reklam isiklari, Pigalle Meydant’'ni film dekoruna
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dontstirir. Yari gece yosmalart ise bakislarinda az rastlanir bir garipseme ve agizlarinda kaginilmaz
sigaralartyla kapt kemerlerine siginmislardir Havada tir tir titreten bir cinayet gerilimi vardir (Ilhan

“Fena” 221).
C. Sam

Attila Tlhan, Sam sehrinden Haco Hanim 1 ay isimli romaninda bahseder. Romanin bir kismi
bu sehirde geger. Attila Ilhan’in roman icin Sam sehrini secmesi tesadiifi degildir. Kendisinin soyu,

anne tarafindan Sam’a uzanmaktadir. Oyle ki anne tarafindan ninesi olan Zekiye nine, Sam

kokenlidit:

“ZLekiye nine (anne tarafindan ninesi) Sam kikenli (Aile Sam’'da “Siiveyt” ads ile animaktadir,
bu isim ile ilgi kurnlarak Sogiit’ soyads alimmistir.), Menemen'de yerlesik, esraftan Arap Hasan
Efendi’ ile yine Sam kokenli Binnaz Hanwmmn kizidir. Arap Hasan Efendi’nin iki oglu Esat ve
Mustafa ile bir de kize, Zekiye vardsr. Izmir'in isgalinden sonra (1919) Menemen Katliam

sirasinda iki ofln ile birlikte Yunanllara silabla kars: koymustur.””**

Haco Hanim 1ay romant Rumi 1334’te; yani 1918 senesi yazinda Sam’da baslar. Sam, hentiz
Osmanli Devleti’nin elindedir. Birinci Dtnya Savast devam etmektedir, ancak cephelerde savas
yavaslamustir. Sekizinci ordu, Filistin Cephesi’ndedir. Ingilizlerin Tel Azur ve Salt Amman saldirilart
durdurulmustur. Ancak bu basari ne kadar devam edebilir? Havada gizli bir ihanet kokusu vardir.
Berada Irmagy, sicagin basincindan bigak gibi yassilmistir. Neredeyse suyunun buharlastigl gozle
gorilebilecektir. Gurubun zakkum pembesine boyadigt inatct bir pus, nehrin iki kiyist arasinda gége
astlmug, sallanmaktadir (Ilhan “Haco” 12). Attila IThan’in burada Berada Irmag1 diye ismini verdigi
irmak, Barada Nehri’dir. Bu nehrin ad: romanin $am’da gegen kisimlarinda stk sik anilacak ve nehir
tasvir edilecektir.”” Feridun Hakki'nin gozlerinin 6niine hep o vazgecemedigi resim gelecektir.
Gozlerinin 6ntinde, Sam’da bellegine adeta naksedilmis bir gorintidir bu. Salkimségiitler,
dokunakli bir uysallikla yumusak yesilliklerini Berada’nin gtimus aydinhgina salmislardir. Su, ezelden
ebede namiitenahi akar. Akarken belki zaman tastr, belki de zamanla 6zdeslesir. Oyle bir haldir ki
bu, sanki harp yoktur ve Ingilizlerin saldirt hazirliklart burunlarinin dibinde degildir (Ilhan “Haco”
29). Bu resim, romanin bir¢ok sayfasinda Feridun Hakki’nin gbzlerinin 6ntine tekrar tekrar bir

laytmotif olarak cikacaktir.

24 http://tilahan.org/seceresi/

25 Nehir hakkinda genis bilgi igin bk. Oguzhan Sanukiran, “Sam’a Hayat Bahseden Kaynak: Barada Nehri”, Firat Universitesi
Orta Dogu Arastirmalart Dergisi, 10 /1, (2014), 66-80.
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Feridun Hakki, Sam’da kaldigt otelin odasinda, 1ssizlikta Barada’nin irilesmis sinsi
ugultusunu dinleyecektir. Cogu zaman alip basint Barada boyunca yurtyecektir. Sicagin basincindan
yamyassi olmus nehir, hentiz bilenmis bir bigcak parlakligindadir. Sicak sularina saglarint sarkitmis,
iki sira salkimsogiitler, kayist agaclart vardir. Ayrica ¢6l kargalart ki ilhan, onlart siyah matem
mendilleri olarak niteler, sanki yerytiziindeki goérinmez bir delikten gokytizine dogru
puskirtilirler (Ilhan “Haco” 38). Barada’nin ugultusu 6ncesiz ve eskidir. Sam gecesi, bu 1rmagin
aydinligiyla parlar. Sicagin katlanilmaz basinct ise camlart hafif bir deprem gibi belli belirsiz
titrestirir. Sam gecesi, sadece Barada demek degildir. Sam’da gecenin yarisinda yildizlar fosforlu
ériimcekler gibi sehrin damlarina sallanirlar. Yollarda ise kurbagalarin biteviye korosu vardir (Ilhan
“Haco” 60). Uzaklarda 6ten bir puhu kusu, yildiz yagmuru dikkati ¢ekecek 6lgtde hizlanir. Sam-1
Serif {izerine adeta nur yagmaktadir (ilhan “Haco” 73). Yildiz yagmuru karanligi delik desik

etmektedir:

“Saat alaturka sekiz sular, gokyiiziinde pus, kulagtyla her gece dinlemeye alistigs Beradanin
ugnltusunu arzyor, olast mi kant higla cefilen, yildiz yagmurunun delik desik ettigi karanhikta ya

bicranls bir bebek aglamas: ya merdivenlerde saygisiz ayak sesler?” (Ilhan “Haco” 77).

Romanin bagkisilerinden biri, Doktor Feridun Hakkr’dir. Kendisi, tebdilihava icin Sam’da
bulunan bir tabip yiizbasidir, ayni zamanda eski Izmir mineyveridir. Sam’in o kadar etkisinde
kalacaktir ki Izmir’e dondiigiinde bile Sam’in bu resmini hatirlayacaktir. [zmir’deyken bile kendisini
Sam’da hisseder, kanlt yesil ¢6l yildizlart Emeviyye Camisi’nin kubbelerine sarkmustir. Icten ice
Berada Suyuw’nun iniltisi duyulur (ilhan “Haco” 152).

Feridun Hakki'nin Sam’da bulundugu dénemde, Arap ileri gelenleri Emir Faysal ile el
altindan iligki kurmuslardir. Geceleri, Ruvale kabilesinden silahli bedeviler gizlice sehre sizarlar.
Sam, isyana hazirlanmaktadir. Daha sehir dismeden Araplar, sokak ortasinda Osmanli zabiti
vurmaya baslarlar (lhan “Haco” 111). Bu zabitlerden biri de Feridun Hakki olacaktir. Kendisi, bu

saldirida agir yaralanacaktir.”

Haco Hanum 17ay’da Doktor Nubar Semikyan isimli Turk dismani bir Erment figlir vardir.
Onun bakis agisina gore, Sam’da Araplarin Turk zabitlerini 6ldiirmesi akla gelecek sey degildir.

“Alma mazlumun abini, gkar abeste abeste!” der (Illhan “Haco” 96). Doktor Nubar Semikyan’in béyle

26 « Fransizlar temmuzda Suriyelileri agwr bir yenilgive ugrattiktan sonra Sam’a girerek Faysal yonetimine son verdiler (25
Temmuz 1920)” (Buzpinar 315-320).
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demesinin sebebi, I. Diinya Savast sirasinda vali olarak Sam’da bulunan Cemal Pasa’nin otuz iki

Arap aydinint idam ettirmesidir.”’

Kisacast, Sam-1 Serif’e “Urban” hakim olacaktir. Urban, ¢61 Araplarina denir ki romanda
stk stk anlatilan kimselerdir. Bu kimseler, Sam’in Osmanl Devleti’nin elinden ¢tkmasindan sonra,

Tiirklerin ditkkanlarini yagmalamislardir. Her tarafa Arap ve Ingiliz bayraklart asmuglardir.

Faysal’in yandaslart Arap htikametini ilan edeceklerini uluorta séylemeye baslarlar. Camiler,
medreseler, tekkeler muhacirle doludur. Hepsi saskin, kétimser ve kararstzdir (Ilhan “Haco” 104).
Sam’daki Alman komutanligi cekilme karart almistir. Ingilizlere ganimet kalmasin diye sehirdeki
cephanelikleri, mihimmat depolarini havaya ugurmaya baglarlar. Patlamalar sabaha kadar siirtip
gider. Gece, ugultulu bir ay gecesine doner. Gecenin gizli aydinligi ise radyoaktif bir toz halinde
yagar ([lhan “Haco” 108). Sam halki, Arap ordusunu karsilamak amaciyla toplanmustir. Herkesin
agzinda Serif Hiiseyin, Emir Faysal ve Emir Nasir’in adt dolasir durur. Sam, kaybedilmistir (Ilhan
“Haco” 119). Araplara gére Sam, dort asirdir bir “esaret” altindadir.” Simdi Ruvale miicahitlerinin

eline gegmistir. Meydandan Emeviyye Camisi’'ne kadar her yerde kol gezerler ([lhan “Haco” 122).

Feridun Hakki, Sam’daki ilk giinlerinde Izmir'in verdigi aliskanlikla “devam edecek” bir
kahvehane arayisina girer. {zmit’de Askeri Kiraathane, Ekmekeibast Kiraathanesi gibi yetler vardir.

Sam’da bunlara benzer yerler arar:

“Ne gezer! Sam’in kahveleri —hi¢ degilse gordiikleri- sunturlu Arap: daba esiginden, kalin bir kahve-
i merra, timbeki ve giilyags kokusn! lgerde yagl Arapealarsyla haril haril tartigan, peykelere
bagdagsmg, sariklar: kirli, sakallar: seyrek, kara sar: ibtiyarlar. Maslahlarmm kwrimlar: arasimda
kaybolup gitms, delici gogleri sabit, kupkuru ¢ol bedevileri ki agac koklerinden farksiz elleriyle,
bosluktan  girimmes iriimcek aglarmi geker ceker alirlar. Bunlara ‘nrban’ deniyor” (Ilhan

“Haco”15).

Haco Hanim, Sam defterdart Emrullah Raci Bey’in esidir. Romanin kisilerinden Katip
Yiizbasi Celalettin Nuri, Emrullah Raci Bey i¢in olumsuz ciimleler kurmaktadir. Ona gére Emrullah
Raci, devletine ihanet eden bir insandir ve eger Sam ve Sam gibi yerler kaybedilirse bunun
miusebbibi bu gibi adamlardir. Sam esrafinin biytik bir kismi ¢cocuklarint askere géndermeyi arzu
etmemislerdir. Bunun icin de tirli entrikalara basvurmuslardir. Bu insanlarin tamaminin béyle

davranmasinin sebebi defterdardir. Aldig1 riigvetin hesabi tutulacak gibi degildir. (Ilhan “Haco” 49).

274\ Diinya Savas: swrasinda Dordiincii Ordu kumandam ve vali olarak Sam’da bulunan Cemal Pasa nin, ayrilik¢t olduklar
gerekgesiyle Agustos 1915 'te on bir ve Mayis 1916 °da yirmi bir Arap aydinint idam ettirmesi Sam halki tizerinde derin izler
bwrakti ”(Buzpinar 315-320).
28 Dimagk, 1516°da Mercidabik’ta Kansu Gavri’nin yenilmesiyle Osmanli Devleti’nin eline gegmistir (Tomar 311-315).
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Yiuzbast Celalettin Nuri, Sam defterdart Emrullah Raci Bey hakkinda distnduklerinde haklt
ctkmistir. Sam’in Osmanlt elinden ¢tkmasinin ardindan kurulan Arap hikimetinin basinda Sikri El
Eyyubi vardir ve bu hiikiimeti Ingilizler kurmustur. Emrullah Raci Bey’in Sam’in diismesinin
ardindan Sukri el Eyyubi’nin himaye-i mahsusu altina alinmistir. Stikei el Eyyubi’nin surada burada
Emrullah Raci Bey ile kadeh tokusturdugu gérilmustiir. Evine gelip gittigi de sOylenmektedir.
Ancak bu mertebe igli dish olabilecekleri kimsenin aklina gelmemistir ([lhan “Haco” 134). Osmanlt
Devleti’'nin Sam defterdarinin bu tutumu ve davranslary, romanin baskisilerinden olan Feridun

Hakkt’yt hayrete disurecektir.
C. Beyrut

Haco Hanum 17ay’da Beyrut, Sam’a oranla diipediiz bir Avrupa sehri olarak karsimiza cikar.

Attila IThan, bir gazete réportajinda Beyrut’u levanten kiiltiiriin gelistigi bir yer olarak tantimlamustir:

“Tiirkler Lstanbul’n 1453 yilnda aldilar. Beyoglu'na 1953 yilnda girdiler. Ben hep biyle derim. Beyoglu Lstanbul
icerisinde yabanct bir sebirdi. 1evanten kiiltiiriin gelistigi bir yerdi. Beyrut, Selanik, Izmir de boyleyds.” ®

Levanten, buytk liman kentlerinde yogunlasan ve ticaretle ugrasan Hristiyanlara verilen addur.
Beyrut da Levantenlerin yogun oldugu bir sehirdir. Zengini bol ve asti yasama duizeyi ytksek,
zevkleri degisik ve gesitlidir. Beyrut, Sam’in yaninda ¢ok daha zengin bir sehirdir. Ustelik daha
cagdas gorunur. Buna ragmen, sokak aralarinda sefaletle karsilasmak miimkindiir; yani sehre sefalet

de hakimdir. Deniz ablukasindaki limani 6, sokaklart diz boyu yoksulluktur (Ilhan “Haco” 25).

Haco Hanzm 1 ay'da Feridun Hakki, Arsaluys isimli Ermeni bir hanimla birlikte Beyrut’a
gittiklerinde o zamanlar Beyrut vilayetinin bir bélgesi olan Nasira’ya da giderler. Orada, "Soeurs de
Saint-loseph de 1' Apparition" Mektebi vardir. Bu mektep, Osmanlt Devleti bunyesindedir; fakat
Fransiz Sefaretine bagh bir okuldur. Birlikte okula ¢ikarlar. Okul, setlerin tizerinde, ti¢ kése saglam
bir yapidir. Turung, hurma ve muz agaglariyla ¢esitlenmis kalabalik bir yesillige gémulmustiir.
Arada, bodur palmiyeler gorilur. Ayaklarinin altindaki deniz ise ugsuz bucaksiz bir su ¢olu
halindedir. Yer yer goktast mavisine dogru koyulastr, tzerinde ise sicagin titresen bugusu vardir.

(Ilhan “Haco” 26). Burada, Attila IThan’in “su ¢6li” ifadesini kullanmast ilgi ¢ekicidir.
D. Halep

Haco Hanim Vay'da Halep de kisa da olsa karsimiza ¢ikar. Feridun Hakk: Izmir’e, Sam’da
dis hekimi olarak goérev yapan Vahanak Mahcubyan isimli Ermeni dis hekimi sayesinde

2% N Ocalir, 1987 - earsiv.sehir.edu.tr
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donebilecektir. Vahnaka Mahgubyan Osmanli yonetimine disman onca Arap, Ermeni, Maruni ve
Diirzi arasinda yalnizdir; cinkii Ittihatcidir, hatta Osmanlicidir. Teskilat-t Mahsusa’ya baglt bir
orgiitte gorev alir ve bu 6rgiit sayesinde de Feridun Hakk’yt Halep tizerinden Izmir’e yollamaya
muvaffak olur. Feridun Hakki, Halep’e vardigi gece indigi handa 7. Ordu istihbaratindan iki zabit

onun eliyle koymus gibi bulurlar:

“Hicranls bir gece, daginike hezimet gecesi. Merdiven basamafklarinda kara hummalt kiyliiler Arapea

.....

kavrnlmug sogan kokusn” (Ilhan “Haco” 230).

Hicranl bir gece olmasinin sebebi Sam’dan ayriligin gecesi olmasidir. Feridun Hakki,

Sam’dan Halep’e geldiginde daginik bir yenilgi gecesindedir.
Sonug

Bugtin, Fena Halde Leman ve Haco Hanum 17 ay denildiginde insanlarin aklina dogrudan bu
romanlarin mevzusu ve mevzunun Attild Ilhan tarafindan nasil islendigi gelmektedir. Halbuki
romanlardaki sehirlerin anlatimi ve ustaligi ¢ok daha dikkat cekicidir. Romanlara, “sehir” bakis

actstyla vaklasildiginda okuyucunun karsisina muhtesem bir sehir manzarast cikat.
Gistyla yaklagudig yu $ $ S ¢

Izmir, her iki romanin da sehridir. Fena Halde Teman’da Tzmir, sicagi ve giinesi ile dikkat
ceker. Attila Tlhan, Izmir’in gunesinden bahsederken hep “cam, sir¢a, billur, yaldiz” gibi kelimeler
kullanma ihtiyaci duyar. Izmir’in yaz geceleri narin, ince ve sessizdir. Imbati, martisi, gemisi, kendine
has kokusu, hanimelleri ile Izmir, roman kisilerinden Leman’in tek arkadasidir. Kisin bile 1lik yagan
yagmuru ile Izmir, Fena Halde Leman’'da hep giizel yonleriyle okuyucunun karsisina ¢ikar. Cesme,
Karstyaka, Urla ve Tire semtleriyle de ayrintih olarak bahsedilen Izmir, daima “isik, giimiis ve

parilt’” gibi kelimelerle anlatilir.

Haco Hanim Vayda ise 15 Mayis 1919 isgali Oncesi, isgal giinii ve sonrast anlatilir.
Romandaki figiitler her iki sehri de bildikleri igin Sam ve Izmir karsilastirmast yaparlar ve hep Izmir
galip gelir. Isgal tehdidi altindaki Izmir’de yerli Rumlarin nasil bir tavir takindiklart da romana
yanstmustir. Kordon boyu, Izmir’in yagmuru, ayazi, lodosu, bahart, Hisar Camisi ve Miisliimanlari,
Kadifekale. .. Biitin bunlar romanda ayrintisiyla tasvir edilir. Ancak, Haco Hanm 17ayda Tzmir’in
Yunanlar tarafindan isgali s6z konusu edildigi icin, okuyucunun karsisina isgal altindaki Izmir

olumsuz yonleriyle ¢ikacaktir.

Paris, Fena Halde Iemarn’da s6zu edilen bir sehirdir. Hep ¢camurlu, pis, soguk, sisli, bulanik
ve dumanlidir. Hava orada daima kapali, gri ve yogundur. Puslu hava karanlik olusturur ve algak

bulutlar yiizinden sehir hep solgundur. Bu yiizden de trperticidir. Gece sisleri Paris’te kott kokar.
352

Cilt 4 / Say1 1

Ocak 2021



wolesto

——— . —
MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar: Dergisi

Paris, yaldizli ve karanlik bir nehir gibidir. Izmir’in yaninda esamesi bile okunmaz. Bu yiizden, sehir

cogunlukla cirkin taraflariyla ele alinmustir.

Sam, Haco Hanim V' ay’da bahsedilen bir sehirdir. 1918 senesi yazidir ve Birinci Diinya Savast
devam etmektedir. Sam, kaybedilecektir. Bunda Osmanli Devleti’nin gérevlilerinin de pay1 vardur.
Bu goérevlilerden birisi de Haco Hanim’in esi olan Sam defterdaridir. Kendisi, devlete ihanet edecek
ve dusmanla isbirligi yapacaktir. Sam, romanda 6zellikle Barada Nehri ile dikkat ¢eker. Bu nehrin

ugultusundan ve sehirdeki yildiz yagmurundan sik sik bahsedilir.

Beyrut, Sam’in yaninda zengin ve ¢agdas bir sehir olarak anlatilmistir. Halep ise Doktor

Feridun Hakkr’nin Halep tizerinden Izmir’e gidisi strasinda okuyucunun karsisina cikar.

Kisacasi, her iki romanda sehirlerin farklt 6zellikleri yansitilmistir. Bazen 6zellikle sehrin
tabiatina yer verilirken bazen de sehir- insan iliskisine yer verilirmistir. Biitlin bunlardan hareketle,
sehir kimliginin ve tabiatinin insan davranislart ve fikirleri Gzerinde kuvvetli bir tesiri oldugu
séylenebilir. Insani, yetistiren biraz da sehirdir. Bu yiizden, hangi sehirde yasandigi ¢ogu zaman
o6nem arz etmektedir. Bu romanlarin kisilerinin sahsiyetlerinin olusumunda da yasadiklari sehirlerin

elbette ki mithim bir pay1 vardir.
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