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Editorden,

Merhaba Sevgili Okurlarimiz,

Dergimiz, 18. sayist ile ilginize sunulmustur. Dergimize gelen makalelerin farkli disiplinler
zemininde yayginlik kazanmasinin yan sira, sayisinin ve konu ¢esitliliginin de artmig olmasi, akademi
adina bizleri mutlu etmektedir. Bu cercevede dergimizin hem nicel hem de nitel olarak miizik
aragtirmalarina yonelik katkisini siirdiirdiigiinii diislinliyoruz. Bu sayimizda, farkli miizik kiiltiirlerine
ait tlirlerin ve c¢algilarin analizlerinin; kimi miizik mensuplarinin alana katkilarina iligkin derlemelerin;
miizik egitimine ve miizik felsefesine yonelik calismalar ile etnografik caligmalarin yer aldigi
makaleleri takdirlerinize sunuyoruz.

Dergimizin yayimlanmasinda emegi gecen Ege Universitesi Rektorliigii'ne, Ege Universitesi
Yaymevi, Ege Universitesi Yaymn Komisyonu ve Basimevi Sube Miidiirliigii’ne; Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Midirliigii'ne, dergimizin editér kurul iiyelerine ve
sekretaryamiza ve son olarak da sayimizda makaleleri yayimlanan tim yazarlarimiza ve makalelerin

son halini almasinda emegi gecen tiim hakemlerimize, tesekkiirlerimizi sunariz.

Editor’s Note,

Dear Readers,

Our journal is presented to your attention with its 18th issue. On behalf of the academy, we are
happy that the articles sent to our journal have become widespread on the basis of different disciplines,
as well as the increase in the number and variety of topics. In this context, we believe that our journal
continues to contribute to music research, both quantitatively and qualitatively. In this issue, we
present to your appreciation articles containing analyzes of the genres and instruments belonging to
different musical cultures; compilations of various music members' contributions to the field;
researches on music education and philosophy of music, and etnographic studies as well.

We would like to thank Ege University Rectorate, Ege University Printing House, Ege University
Press, Ege University Academic Publications Commission, Ege University Turkish Music State
Conservatory, our editoral board members/secretariat and all the reviewers who supported us in the
publication process of our latest issue.
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J. J. ROUSSEAU’nun MUZiGiN KOKENi ve DOGUSU ile ILGILi DUSUNCELERIi
J. J. Rousseau's Thoughts about the Origin and Birth of Music

Banu MUSTAN DONMEZ"
Sultan BILGET GUCLUER™

Bakin nasil her sey bizi siirekli soziinii ettigim tinsel etkilere
gotiriiyor ve seslerin giictinii havamn etkisi ve tellerin
titregmesi olarak degerlendiren ne kadar ¢ok miizisyen bu
sanatin giiciiniin nerede yattigimi anlamaktan uzaklar. Onu
sadece fiziksel etkilere yaklastirdiklar: olgiide kokeninden
uzaklastirtyorlar ve asil enerjisinden yoksun birakiyorlar.
Miizik, sozel vurguyu bwakip sadece armonik yapilara
baglanarak kulaga daha giiriiltiilii ve kalbe daha az yumusak
gelir hale biiriiniiyor. Miizik artik konusmuyor zaten, yakinda
sarkt da sdylemez olacak ve biitiin o akorlart ve armonisiyle
tizerimizde hi¢bir etki birakmaz hale gelecek. (Rousseau, 2017,
. 77)
oz
Bu ¢aligma, J. J. Rousseau’nun miizigin kdkeni ve dogusu ile ilgili diisiinceleri iizerine olugturulmustur. Rousseau, sanatlarin,
dilin ve miizigin kokenini Aristoteles gibi taklide (mimesis) ve estetik hazza (hoglanma) dayandirmis; bu baglamda miizik ve
dilin kékenini insanin bilissel yapisindan kaynaklanan ortak bir kdkenle iligkilendirmistir. Bir miizikolog ve besteci olan dogact
aydinlanma filozofu Rousseau, felsefi sistemini miizik iizerine olan diisiincelerine de yansitmistir. Rousseau, tipki egitimde,
siyasette, ekonomide oldugu gibi bilimde ve sanatta da doganin temel alinmasi gerektigini savunmustur. Bu nedenle sanatin
ogrenilmesi ve icrasi ekseninde asir1 karmasik ve duygudan yoksunlagsmis goriinen yeni haline (armoni sanati, modern notasyon
sistemi, miizikal tonlarin major-mindre indirgenmesi, sozlerin miizikten ayrilmasi ve miizigin ¢algisal miizige indirgenmesi
gibi) elestirel yaklasmustir. Rousseau’nun temel ¢alisma alam felsefe oldugundan, O’nun miizik teorisi ve bestecilik lizerine
tam tekmil bir performans sergilemesi beklenemezdi. Ancak burada filozofun miizikoloji agisindan en 6nemli yonii, miizik
tizerine ortaya att181 diisiincelerin kendi felsefi sistemiyle olan baglantist ve gelecege yon vermesidir. Dogayla uyumlu ve art
felsefesinin bilim ve sanat anlayisina da yansimasi; miizigi hakikati kavratan bir gere¢ olarak algilamasi ve bu yoniiyle
Antikiteye 6zenmesi; dolayisiyla miizigin gosterisli yoniinden ¢ok 6ziinii kavramaya ve sonraki kusaklara aktarmaya yonelik
diistinsel yaklagimina uygun, basit nota yazim yontemleri tasarlamasi; soz ve melodiye de, dogayi taklite daha uygun olmasi
yOnilyle armoniden daha fazla deger vermesi, bu filozofun diisiinceleri, sGylemleri ve uygulamalari arasindaki dogrusalligi
gostermesi acisindan nemlidir.

Anahtar Kelime: J. J. Rousseau, Aydinlanma, Miizigin Kokeni, Miizigin Dogusu, Taklit Kurami
ABSTRACT

This study focused on Jean-Jacques Rousseau’s thoughts on the origin and birth of music. Like Aristotle, Rousseau traced the
origins of arts, language, and music to imitation (mimesis) and aesthetic pleasure (delectation). He associated the origin of
music and language with a shared origin arising from human cognition. A musicologist, composer, and naturalist enlightenment
philosopher, Rousseau’s philosophical system was translated into his thoughts on music as well. He advocated that, just like
education, politics, and economics, science and art should be based on nature, too. For this reason, he critically approached the
new state of art, which seems overly complex and devoid of emotion in the axis of learning and performance (e.g., harmony,
modern notation system, musical tones reduced to major-minor tonality, lyrics separated from music, and music reduced to
instrumental music). Rousseau was, above all, a philosopher. Therefore, it would be unreasonable to expect him to have a full
performance on music theory and composition. However, his essential role in musicology was due to the relation between his
thoughts on music and his philosophy, steering the future. The reflection of his pure philosophy, which was compatible with
nature, on his understanding of science and art is critical because it shows the linearity between his thoughts, discourses and
practices. He considered music a means of grasping the truth and in that sense, he admired Antiquity. He designed simple
notation methods in line with his idea of capturing the essence of music and passing it down to future generations rather than
fixating on its flashy features. Rousseau appreciated lyrics and melody more than harmony because, to him, they were more
suitable to imitate nature and non-temperamental systems.

Key Words: J. J. Rousseau, Enlightenment, Origins of Music, Genesis of Music, Mimesis
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Extended Abstract

When music becomes noisier to the ear and less sweet to the heart, it is
an indication that music has already ceased to speak; soon it will no
longer sing, and then, with all its chords and all its harmony, it will no
longer have any effect on us” (J. J. Rousseau).

Jean-Jacques Rousseau was born in 1712 to a Protestant family of French origin living in Geneva, Switzerland,
and died in 1778 in Ermenonville in France. Rousseau is a versatile enlightenment philosopher with scientific
endeavors in many fields from philosophy to politics and sociology to music theory and composition. Unlike many
thinkers, Rousseau approaches sciences and arts from an ethical perspective. As a social enlightener, Rousseau
argues, especially in his book titled The Discourse on the Arts and Sciences, that sciences and arts have an unethical
foundation. According to him, luxury and morality are mutually exclusive, and science and art that cannot rid
themselves of luxury cause social degradation and destroy genuine human relationships, resulting in humans being
alienated from their own nature and losing their true selves. Rousseau claims that the society in which he lives is

engaged in collective hypocrisy. As in other subjects, he appreciates “the essence” in science and art.

From a broader perspective, composition, music theory, and musicology are essential parts of Rousseau's
intellectual life. He is unique in that sense. He is both a composer, a theoretician, an encyclopedist, and a
musicologist. He composes operas (Oransay 1977, p. 120), authors a dictionary of music (Rousseau, 1975),
presents a new system of numbered musical notation to the Academy of Dijon in 1742, and writes letters and
essays on the origin of music, the relationship between music and languages, French music, and a critique of music

of his time and J. P. Rameau's theory.

The “origin of music” is a particular concept containing many questions, problems, and answers concerning
the etymology and definition of the word “music,” musical elements, the birth of music, its ontology, contexts,
functions, relation to instruments, and its presence in Western and non-Western cultures, its transformation in
parallel to animal and human evolution, its physical and acoustic foundations, and its relation to culture (Mustan
Donmez, 2019, p. 129). Rousseau's theories on the origin of music are based on a linguistic and imitative
perspective. We can clearly see this trend in his work titled Essaisur l'origine des langues Ou Il Est
Parlé de la Mélodie et de I'imitation Musicale (1781).

Some of Rousseau's thoughts on music are based on the Aristotelian theory of imitation (mimesis). Rousseau
regards music as a harmonious, poised, and concordant art of mimesis. He describes music as a complement of
nature and constructs his thoughts on this axis. Based on the theory of mimesis, Rousseau considers melody
superior to harmony. He advocates that melody describes not only the sounds of nature (thunder, rush of waters,
wind, and storm) but also moods (anger, cry, pain, and joy) much better than harmony. Rousseau states that music
cannot come into being without adding an aesthetic gesture to musical and linguistic imitation. In this way, he
associates art with the impulses of "mimesis" and "pleasure," as stated by Avristotle in art theory (Aristoteles, 2001,
p. 16).

Rousseau primarily divides the ways of expressing thoughts and feelings into “visual” and “auditory” and calls

visual communication "movement" and auditory communication "sound." He categorizes movement as touch and
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gestures and sounds as language and music. To him, the first gestures create visual communication, while the first
sounds out of strong emotions create auditory communication (Rousseau, 2017, p. 1-9). From this perspective,
just like his enlightened successor Herder (1744-1803), Rousseau thinks that music originates from the triangle of
dance-melody-language, in the sense of audio-visual integrity of communication (Herder and Bohlman, 2017, pp.
249-260).

Rousseau thinks of languages and music as of the exact origin because, to him, the first language is full of
emotions and metaphors, prosody is present in both languages and music, sentences bearing words turn into poetic
and musical expressions of rhythmic divisions (examples of the first folk literature and music), and transformation

evolves and results in structures of rhythm, melody, and harmony.

Rousseau claims that the music of his time strays from its essence, just like civilization, science and art. To
him, the perfection of language imposes rules on melody and restricts it, and the melody that has taken over by
rules gradually loses its ancient energy. He asserts that the calculation of intervals has replaced the subtlety of
inflections. According to him, the art of stirring has been lost as the art of convincing has been cultivated
(Rousseau, 2017, p. 81-82).

Rousseau criticizes the temperamental system in music because it causes an order of mechanical intervals that
is not present in nature, and the harmonic formation that draws its power from the temperamental system restricts
the melodic expression and mobility. He also criticizes instrumental music for destroying the verbal depth and
expression of music. To him, lyrics that make up the meaningful structure of music are ignored, and language,
with perfection, is stripped off melody, which becomes autonomous. Therefore, the departure of musical elements

from each other in this form destroys the holistic understanding of Greek tragedies and corrupts music.



4 Mustan Donmez, Bilget Gliglier

18. Yy. J.J. Rousseau Dénemi Avrupasi’nda Diisiince iklimi

Rousseau, 28 Haziran 1712 tarihinde, Isvicre’nin Cenevre kentinde Fransiz kokenli Protestan bir ailede
dogmus, 2 Temmuz 1778 giinii Fransa’nin Ermenonville Kenti’nde vefat etmistir (1712-1778). Rousseau, bir
aydinlanma donemi filozofudur. “Aydinlanma” terimi, Avrupa Uygarlig: tarihinde 17. yiizyilin son ¢eyreginde
baglayip 18. yiizyilin sonlarina kadar uzanan bir déneme isaret eder (Cevizci, 2008, s. 11). Kant, aydinlanmayt:
“Insanin kendi suguyla diismiis oldugu bu ergin olmayis durumundan kurtulmasz...” (Cevizci, 2017, s. 13) olarak
tamimlar. Aydinlanma, dinsel dogmalarin baskici etkisinden siyrilip akli ve bireyi dncelige alan, 6zellikle 18.
yiizyildan itibaren Bati1 toplumlarinin diisiinme bi¢iminde ve sosyal normlarinda biiyiik degismelere neden olan
hiimanist bir felsefedir. Aydinlanma Cagi’n1 olusturan diigiinsel temellerin evveliyati ise Ronesans-Reform
hareketleri ve cografi kesiflerle baslayip 1789 Fransiz Ihtilali ile doruga ulasan uzun bir siireci igine alir (Isler,
1999, s. 49). Aydinlanma felsefesi, dogal haklarin toplum yasantisi iginde korunmast i¢in dnlemler alir, insana
giiven duyar ve insani, aklini kullanarak ger¢ek olana ulasabilecek bir varlik olarak nitelendirir. Bu eksende de
Ortagag’in diisiince yapisindan uzaklasir (Topses, 2010, s. 1). Ronesans diisiincesi ise 17. yiizyilda Descartes,
Spinoza, Leibniz gibi filozoflarin biiyiik felsefe sistemleriyle olgunlastiktan sonra, daha ¢ok bir kiiltiir felsefesi

olan 18. yiizy1l felsefesine tagidiklari olanaklari genis 6l¢lide saglayacaktir (Engineri, 2008, s. 1-2).

Aydimlanmaci diisiin yapisi, Ortacag baskiciligindan bireyi kurtararak akla, insana, bireysel 6zgiirliige
odaklanmis ve bu diisiin yapisi ile 6zgiir diisiinme alani1 yaratilarak herkesin esit oldugu bir diinya tasavvur
edilmigtir. Dolayisiyla bu déonemde dogaya ve dogal olana yonelinerek emege ve halka verilen kiymet artmus;
saray kiiltiiriniin elitist hiyerarsisine dayanan begeni anlayisi bir miktar ters yiiz olmustur. Iste bu siirecte
Rousseau, aydinlanma dénemi filozoflar1 arasinda yer alsa da dzellikle Bilimler ve Sanatlar Uzerine Séylev (1750),
Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi (1755), Toplum Sézlesmesi (1762), Emile (1762) gibi eserlerinde

Aydinlanma Déneminin esitliksiz kalkinma felsefesine belirli bir muhaliflik de olusturmustur.
J. J. Rousseau’nun Felsefesi

Rousseau; felsefe, politika, sosyoloji, hukuk, sanat, miizik teorisi ve bestecilik gibi birgok alanda ¢alismalari
olan ¢ok yonlii bir filozoftur. Cok yonliiligi, yazdigi kitap ve makalelerindeki genis konu yelpazesinden de
anlasilmaktadir. Ancak eserlerinden hareketle su sdylenebilir ki; Rousseau’nun c¢alismalarimin ana omurgasini

sosyolojik, politik ve egitsel konular olusturmaktadir:
Aydinlanma gelenegi igerisinde nispeten daha ayrintili ve elestirel bir konum isgal eden Rousseau, insan
dogasinin egitim ve sosyal reformlar yoluyla istenildigi gibi sekillendirip sinirsizca gelistirilebilecegine, hatta
yetkinlestirilebilecegine inanan tam bir aydinlanma diisiiniiriidiir. Rousseau, diger aydinlanma diisiiniirlerinden
farkli olarak uygarlagsmig, aydinlanmis var olusun olumsuzluk ve koétiliiklerini teslim eden, rasyonalist
olmayan duygucu bir filozoftur. (Cevizci, 2007, s. 264)
Dolayistyla “Rousseau aydinlanmasi”, aydinlanmanin dogacilik ve duygusallikla birlestigi kendine 6zgii bir
yol ¢izer; hatta Aydinlanma Doénemi’nin akly, bireyi ve bilimi “kiilt” haline getirdigi diigiiniilecek olursa Rousseau,

bunlarin gerekliligini ve etik agidan uygunlugunu tekrar sorgulayarak, aslinda Aydinlanma felsefesinin 6ziiyle de

kismen ¢eligsmis olmaktadir.
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Rousseau dogaciligy, ilkelizm degildir; ¢linkli Rousseau, uygarliga degil uygarligin etik ve adaletli olmayan
yonlerine karsidir; bilime ve sanata degil bilim ve sanatin siniflar arast ugurumu ve adaletsizligi koriikleyen
yonlerine kargidir. Dolayisiyla Rousseau, sanati ve uygarligi ortadan kaldirmak degil 1slah etmek istedigi ve bunu
yaparken dogal hayati nirengi noktasi olarak diisiindiigii i¢in “ilkelist” degil “dogaci” olarak addedilmelidir
(Lovejoy, 1923, s. 165-186).

Alfred Weber, Rousseau’cu aydinlanma igin su ifadeyi kullanir: “Kudretli bir bigimde ahlaki ve sosyal fikirlere
hareket vermistir. Dis otoriteye ve akla duyguyu, medeniyete ve onun sefaletlerine tabiat1, tahammil edemedigi
topluma bireyi ve onun elinden alinamayan haklarii koyarak, herkesten fazla gelecegin siyasi ve sosyal
sarsintilarina baslangi¢ oluyor” (Weber, 1991, s. 291). Bakir’a gore onun disiinceleri, 6nemini etkisinin

biiyiikliigiinden alir; Fransiz Ihtilali’nin ve Aydilanmanin tohumlari olarak da gériilebilir (Bakir, 2007, s. 105).

Rousseau, eski ve yeni sanat sistemi arasinda kalmis bir diisliniirdiir. Hatta ¢agdaglar1 bile kendisini, ¢eliski
degilse bile bir paradoks i¢inde olmakla, bir yandan giizel sanatlar1 ahlaki yozlagsmanin bir tezahiirii olarak
reddederken 6te yandan da opera, oyun ve roman yazmaya devam etmekle su¢luyordu. Shiner, bazi bilginlerin
Rousseau’nun bu iki yOniinii uzlastirmaya ve Rousseau’yu modern estetife daha uygun hale getirmeye
calistiklarim ifade etmektedir. Shiner’in kisisel goriisii ise Rousseau’nun insanlara daha ¢ok Ggreten tarafinin

ikircikliligi oldugu yoniindedir (Shiner, 2017, s. 229).

Rousseau’ya gore bilim, sanat ve edebiyat, iktidarmn tekelinde 6z niteligini kaybetmis; insanlarin ruhlarimi ve
ahlakin1 bozdugu gibi geleneklerinin de ¢okiisiine yol agmistir. Rousseau, “6zgiir, diirlist ve mutlu” yasamanin,

bahsi gecen arkaik® siireg igerisinde var olabildigine inanmaktadir:
Insanlar, kaba saba kuliibeleriyle yetindikleri, keskin taslar kullanarak kayik yaptiklari, basit miizik aletleri
yaptiklari, kisaca tek bir insanin yapabilecegi isleri iistlendikleri ve bir¢ok kisinin ortaklasa ¢alismasini
gerektirmeyen zanaatlarda bulunduklari siirece; yapilar el verdigi 6l¢iide, karsilikli ve bagimsiz iliskiden keyif
almayi siirdiirdiikge “6zgiir, diirlist ve mutlu” hayatlar yasadilar. Fakat insan, bir digerinin yardimina kosmaya
basladiktan; her bireye, iki kisilik erzak saglamak avantajli geldikten sonra; esitlik ortadan kalkti, “miilk
kavrami1” ortaya ¢ikt1... (Rousseau, 2003, s. 73)
Rousseau i¢in bu siireg, zanaatin sanata doniigmedigi, sanatin karmasadan uzak ve basit bir formda giinliik
yasamin ayrilmaz pargasi oldugu zamandi; ta ki miilk kavrami ortaya ¢ikana kadar.

Birgok diisiin insanindan farkli olarak Rousseau’nun bilimlere ve sanatlara yaklagimi, etik bir perspektif
cevresinde doner. Rousseau, toplumcu bir aydinlanmaci olmasi nedeni ile dzellikle Bilimler ve Sanatlar Uzerine
Soylev adli eserinde, bilimlerin ve sanatlarin da tipki siyaset gibi etik olmayan bir temel iizerine oturdugunu

savunur:
Bilimlerin ve sanatlarin gelismesi, ahlakin diizelmesine yardim etmis midir?” sorusuna yanit veren en iyi

denemeyi yazdigi i¢in “Dijon Akademisi’nden 6diil almistir. Rousseau, bu soruya yalnizca iinlii soylevi ile

9% ¢

! Buradaki anlami itibartyla arkaik, “eskimis”, “kullanilamaz hale gelmis” veya “tedaviilden kalkmis” anlaminda
bir sifat olup, ¢alisma i¢inde insanligin eski, hatta tarih 6ncesi donemlerine goderme yapar.
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degil, biitiin hayat1 ve eserleriyle “hayir” cevabini vermistir. Rousseau, oliinceye kadar bu sdylevdeki
fikirlerine bagli kalmis ve biitiin eserleri, sanki ayn fikirlerin genigletilmesi ve ispatlanmasi igin yazilmustir.

(Eyiiboglu 6nsozii Rousseau, 2018, s. V)

Rousseau, insanin tirettigi bilgiyi sert bir sekilde elestirmis ve bu bilginin giizel bir kaynagi olmadigini soyle ifade

etmistir:
Astronomi, bos inanglardan dogmustur; gilizel s6z sOylemek hirstan, kinden, dalkavukluktan, yalandan;
geometri cimrilikten; fizik, bos bir meraktan ve hepsi birden, hatta ahlak bile, insanin kendisini begenmesinden
dogmustur... Liiks olmasaydi, liiksiin besledigi sanatlar1 ne yapardik? Haksizliklar olmasaydi, hukuk bilimi ne
igimize yarardi? Zalim hiikiimdarlar, savaslar, isyanlar olmasaydi tarih ne olurdu? Kisacasi herkes yalniz
insanlik gorevlerini ve dogal ihtiyaglarin1 diisiinseydi, yalniz vatanini, mutsuz insanlari ve sevdiklerini
korumaya zaman bulsaydi, hayatini bu bos diisiincelere dalmakla gegirmek kimin aklina gelirdi? (Rousseau,

2018, s. 19-20)

Rousseau, likks ve ahlakin birbirlerinden kopuk oldugunu séylerken, liikksten ayrilmayan bilim ve sanatin
toplumu bozdugunu, gergek insan iliskilerini yok ettigini ve bu sekilde de insanin kendi dogasindan uzaklasarak
gercek benligini kaybettigini vurgulamaktadir. Rousseau’ya gore liikks, insanlart maddi zenginlige yoneltirken

ahlaki degerlerin ¢okmesine sebep olmustur.

Oz olarak Rousseau, icinde yasadigi toplumun ahlaki bakimdan kolektif bir ikiyiizliiliik icerisinde oldugunu
savunmus, ele aldigi diger konular gibi bilim ve sanatta da 6z olan1 kiymetli bulmustur. Fakat tiim bu ugraslarima
karsin Rousseau, yasadigi donemde birgok elestiriye maruz kalmistir. Rousseau’nun etik, estetik, egitsel ve sosyal
yozlagsmaya neden oldugunu disiindiigii ‘liks’e yiikledigi bu negatif anlamin, kapitalist ekonomik sistemi
acimasizca elestiren toplumcu felsefenin ¢agindan dnce agmis erkenci bir ilham kaynagi oldugunu burada ayrica

vurgulamak gerekir.

Bir biitiin olarak felsefesinde oldugu gibi, Rousseau, modern felsefenin “indirgemeci materyalizm” olarak
gordiigii seye karsi cikar ve dogal, kiiltiirel veya sosyal gii¢lerin karsilikli etkilesimine katilan bir 6greti sunar.
Rousseau, indirgemeci miizik ve siyaset teorilerine bir alternatif olarak, dogal, ahlaki veya kiiltiirel giiclerin
karmagik etkilesimine katilan ve iyi zevk ve erdemi geri getirmeye adanmis bir felsefe dnermistir (Scott, 1997, s.
813-827). Rousseau’nun miizik iizerine olan diisiinceleri de, genel felsefesinden bagimsiz degildir. ilerde miizigin

G

“dogusu”, “gelisimi” ve “yozlagmas1” ile ilgili diisiincelerini ele alinirken, bu durum vurgulanacaktir.
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J. J. Rousseau’nun Miizigin Kokeni ve Dogusu ile lgili Diisiinceleri
Rousseau’nun Besteciligi, Miizik Teorisyenligi ve Miizikologlugu Uzerine

Rousseau; felsefi, sosyolojik ve edebi alanlarin yaninda 1730-31 yillant arasinda miizikle de ilgilenmeye
baslamistir. Filozof, miizige ilk adimin Warens’in tavsiyesiyle kilise korosuna girerek atmistir; paraya ihtiyaci
oldugu i¢in, miizigi ¢ok iyi 6grenememis olmasina ragmen Lozan’da yer alan konserlerde seslendirilmesi igin
eserler yazmaya baglamistir. Daha sonra konser verdigi kenti birakip Neuchatel’e gitmistir. Rousseau, burada
miizik dersi alacak dgrenciler bularak hem ders vermis hem de bu sayede miizigi kendi kendine 6grenmeye
baglamistir (Alsan, 1962, s. 11). Buradan da anlasilacagi iizere ¢ogunlukla yasamini nota kopya ederek kazanmis
olan Rousseau, miizik konusunda tam bir egitim alamamis olmasina ragmen kendi ¢abalartyla miizik alaninda var
olma ve {iretme siirecine dahil olmustur (Akan, 2017, s. 25). Rousseau’nun toplum, siyaset, egitim, hukuk gibi
beseri alanlar iizerine ¢aligmalari olan dnemli bir filozof olmasinin yani sira bestecilik, teorisyenlik ve miizisyenlik
alaninda ¢agimin diger miizik insanlari kadar 6n plana ¢ikamadiysa da yadsinamaz bir iin kazandig asikardir.
Tylor, bu durumu su sekilde ifade eder: “Soyledigim gibi Rousseau, yalnizca iinlii bir siyaset felsefecisi degildir.

18. yiizyihin ortalarinda, miizik yazar1 olarak dikkate deger bir iin kazanmugtir” (Tylor, 1949, s. 232).

Fakat Shiner, Rousseau’nun bu iinii neden istedigi yoniinde farkli bir perspektif sunar. Shiner, 18. yiizyilda bir
yerlere gelmeye calisan pek ¢ok genc gibi Rousseau’nun da miizik ve edebiyati zarif bir topluma giris olarak
kullanmay1 umdugunu belirtmektedir (2017, s. 229). Rousseau, [tiraflar kitabinda miizigi ve edebiyati, yasami
boyunca gecirdigi sikintili ve zorlu giinlerin ¢ikis kapist olarak gordiigiinii ifade etmektedir: “Bugiin i¢inse aklimi
fikrimi miizik sistemime verdim ve onun sayesinde miizik sanatinda bir devrim yaratmak, bu yoldan da sohrete
ulasmak gayesine sarildim; ¢iink{i Paris’te giizel sanatlar alaninda sohret yapmak demek, daima servet sahibi

olmak demektir” (Rousseau, 1991, s. 20).

Belki de Rousseau i¢in, sohretin kapilarin1 agacagini diisiindiigii “notasyon sistemi”, biiyiik bir adimdi. Fakat
Rousseau’nun 22 Agustos 1742°de Dijon Bilimler Akademisi’ne sundugu Yeni Miizik Isaretleri Hakkinda Projesi
de Itiraflar kitabinda yazdiklarindan anlasilacag: iizerine hayal kiriklig1 ile sonuclanmistir: “Eserimi incelemek
iizere secilen komisyon iiyeleri M. M. de Mairan, Hellot ve Fouchy idi. Ugii de siiphesiz degerli kisilerdi, ama
hi¢biri miizikten anlamiyordu, hi¢ degilse teklifim hakkinda hiikiim verebilecek derecede miizik bilmiyorlardi”

(Rousseau, 1991, s. 17) diyerek inceleme komisyonuna serzeniste bulunmustur.

Ayrica yapilan itirazlarin cogunun zayif ve hatali oldugunu vurgulamakta ve “Pere Souhaitti” adinda bir kesisin
nota sistemi ile kendi nota sisteminin mukayese edilmesine de oldukea icerledigi goriilmektedir. Diislincelerini su

sekilde ifade eder:
Pere Souhaitti’nin hi¢ adin1 duymadigim bir yana, onun oktavlar bile hesaba katmadan kilise miiziginin yedi
sesini kaydetmekten ibaret olan notalama usulii, benim rakamlarin yardimiyla her tiirlii miizigi, anahtarlari,
duraklari, oktavlari, usulii, temposu ve nota kiymetleriyle kolayca kaydetmeye yarayan sade ve rahat sistemim

ile mukayese dahi edilemezdi; bdylesine bir notalama usulii Pere Souhaitti’nin aklindan bile gegmemisti...

2 Warens, Francoise-Louise de: Rousseau’nun “itiraflar” eserinde de kalemine aldigi, 1728 de tamisti

Rousseau’nun hamiligini yapan ve ayn1 zamanda Rousseau ile aralarinda iliski bulunan kadin (Rousseau, 1991, s.
223).
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Benimkinin en 6nemli iistiinliigii, transpozisyonlar1 ve anahtarlari ortadan kaldirmasinda idi; bdylece ayni
parga, bas tarafa konulan bir tek harfin degismesiyle, istenilen tonda hem yazilmis hem de o tona transpoze

edilmis oluyordu. (Rousseau, 1991, s. 18)

Rousseau, komisyonunda yer alanlarin elestirilerini yersiz bulurken, yaptigi calismayr savunamamaktan da
yakinmistir: “Basart apagikti, fakat duyulmadi. Benim yerime baskasi olsaydi gazeteler dolusu yazi yazardi; fakat
ise yarar seyler kesfetmekte az ¢ok kabiliyeti olan ben, bunlari degerlendirmekte hi¢ bir zaman kabiliyet
gosteremedim” (Rousseau, 1991, s. 21-22). Bu sdylemlerinden de anlasilacagi lizere ¢ok fazla kafa yordugu ve
faydali olacagina inandig1 nota sisteminin dikkate alinmamasi, elestirilmesi ve baska bir nota sistemi ile benzer

gosterilmesi Rousseau’yu olumsuz yonde etkilemis ve hayal kirikligina ugratmastir.

Genis bir perspektiften bakilarak degerlendirme yapildiginda bestecilik, miizik teorisyenligi ve miizikologluk,
Rousseau’nun entelektiiel yasaminin onemli bir parcasidir. Bu yonilyle Rousseau, bir 6zgiinlik arz eder.
Rousseau’nun besteciligi opera besteciligi bigimindeyken (Oransay 1977, s. 120); teorisyenligi, ansiklopedist
olarak bir Miizik Sozliigii yazmis olmasindan (Rousseau, 1975) ve 1742°de Dijon Bilimler Akademisi’ne sundugu
Yeni Miizik Isaretleri Hakkinda Proje adli yeni nota yazimi dnerisi gibi faaliyetlerinden ileri gelir. Miizikologlugu
ise miizigin kokeni, dillerle iliskisi, donemindeki miizigin ve J. P. Rameau teorisinin elestirisi ve Fransiz miizigi
tizerine yazmis oldugu mektup ve diger deneme yazilarindan ileri gelir. Tylor’un ifadesindeki gibi: “Rousseau’nun
miiziksel perspektifindeki zenginlik, onun besteciligi ve ya icraciiginin giicinden degil, fakat miizigin

mekanizmasi hakkindaki dikkate deger bilgilerinden kaynaklanir” (Tylor, 1949, s. 232).

Rousseau’nun miizige olan yaklagimi, ileride detaylandirilacagi iizere onun siyaset, sosyoloji ve egitim
anlayisini temellendirdigi “aydinlanmaci-dogaci” diisiincelerinden bagimsiz degildir; bu alanda da dogal ve kolay
olana ulagma, duygularini aracisiz, direkt ifade edebilme istegi 6n plana ¢ikmistir. Bu diisiince etrafinda

calismalarini siirdiirmiis ve Bat1 miizigi tarihi i¢inde de belirli bir etkiye sahip olmustur.

“Miizigin Kokeni” Kavram Uzerine

Miizigin kokeni kavrami, miizik sdzciigiiniin etimolojisi ve tamimi, miiziksel 6gelerin neler oldugu, miizigin
dogusu, ontolojisi, baglamlari, islevleri, calgilarla iliskisi, Bat1 ve Bati-dist (non-Western) kiiltiirler icerisindeki
varligi, hayvan ve insan evrimiyle kosut evrimi, fiziksel ve akustik temelleri, kiiltiirle iligkisi gibi birgok soru,
sorun ve yaniti igeren 6zel bir kavramdir. Bu alanda Rousseau (1781), Stumpf (1911), Wallin-Merker-Brown
(2001), Mithen (2006), Morley (2013), Thomas (1995) ve Mustan Dénmez (2014) gibi birgok yazara ait farkli
calismalar bulunmaktadir (Mustan Dénmez, 2019, s. 129-131). Miizigin kokenine iliskin her konu, miizigin
anlasilmasi igin gerekli olan felsefi sorusturmanin olusumunu saglar. Ancak miizigin kékeni dendiginde asil
anlam, miizigin olusumu, yani dogusudur. “...Miizigin dogusuna iligkin teoriler, nihayetinde insana baglanmak
durumundadir. Miizik, insanin biligsel geliskinligi ile ilgili bir ses kodlama sistemidir” (Mustan Dénmez, 2015, s.

45).

Bu ¢aligmanin ilerleyen bolimlerinde, Rousseau’nun Aristotelesgi mimesis (yansitma/ taklit) kuramina
dayanan miizik anlayisini, alandaki temel eserlerinden biri olan Melodi ve Miiziksel Taklit ile Iliski I¢inde Dillerin

Kdkeni Ustiine Deneme adli galismasinda ne sekilde ele aldigi {izerinde duracagiz. Bdylece, Rousseau’nun agirlikli
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olarak miizigin dogusu ve gelisimine odaklandig1 temel teorilerini kritize edecegiz. Bu teoriler, genis bir kavram
havuzuna sahip olan “miizigin kdkeni” meselesinin daha ¢ok “dilsel” ve “evrimsel” perspektifler iizerine

oturmaktadir.
Taklit (Mimesis) Kavram ve Rousseau’da Miiziksel Taklidin Yorumu Uzerine

Bu noktadan itibaren, Rousseau’nun miizigin olusumu ile ilgili diistincelerini tam olarak anlayabilmek igin,
oncelikle miizigi ve diger sanatlari neye dayandirdigini detaylandirmak gerekir. Taklit (mimesis), Antik Yunan’da
temelleri Aristoteles tarafindan atilmig bir “sanat kurami”dir. Aristoteles, sanata biitiinciil bir bigcimde yaklagsmakta
ve donemi igerisindeki siir sanatini, tiim sanatlarin (koro, miizik, edebiyat, drama, dekor, kostiim) toplami olarak
gormektedir. Filozof, sanattaki taklit (mimesis) kuramini o kadar 6n plana ¢ikarmistir ki Poetika (siir sanati) adl
eserinin hemen hemen tamamim taklit bigim ve yontemlerine gore kategorize etmistir. Poetika adli eserinde
filozof, siiri olusturan sanatlar1 “taklit araglar1”, “taklit nesneleri” ve “taklit tarz1” olarak birbirinden ayirmistir.
Sanatlar icerisindeki taklit araglarimi “gdrsel gereglerle” taklit edenler (renk ve figiirler) ve “isitsel gereglerle” taklit
edenler (ritim, s6z, armoni) olarak kategorize etmistir. Sanatlar i¢erisindeki taklit nesnelerini ise genel hatlarryla
eylemde bulunanlardan yola ¢ikarak “ortalamadan iyi karakterlerin taklidi” (tragedya) ve “ortalamadan koti

karakterlerin taklidi” (komedya) olarak kategorize etmistir. Sanatlar igerisindeki taklit tarzini ise “hikaye ile

anlatma” (mit ve destan) ve “rol ile anlatma” (drama) olarak kategorize etmistir (Aristoteles, 2001, s. 11-14).

Rousseau’nun miizik {izerine olan diigiincelerinin bir kismini da Aristoteles¢i taklit (mimesis) kurami olusturur.
Rousseau miizigi; uyumlu, dengeli ve ahenkli bir taklit sanati olarak gdrmiis, doganin tamamlayicist olarak
nitelendirmis ve bu eksende diisiincelerini ifade etmistir. Ancak oncelikle Rousseau’nun, miizigin ne sekilde taklit
ettigi ile ilgili diigiincesini burada ele almak gerekir. Rousseau, miizigin ruh iizerindeki etkisinin kesinlikle bildik
seslerin triini olmadigni savunur ve bu etkiyi melodiye baglar. Zaten Rousseau’nun taklit (mimesis) teorisinden
yola ¢ikmis olmasi, onun miiziksel unsurlar igerisindeki melodiyi armoniden {istiin tutmus olmasinin ana
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nedenidir. Filozof, yalmzca “gdk giiriiltiisii”, “sularin ¢i181ltis1”, “riizgar ve firtinalar” gibi doga seslerinin degil,

ayni zamanda “6fke”, “feryat”, “ac1” ve “nese” gibi duygu durumlarinin da melodi tarafindan armoniye gore ¢ok

daha iyi betimledigini savunmaktadir.

Filozof, miizigin sesleri kulaga hos gelecek bicimde bir araya getirme islevini tek basina eksik bulmaktadir:
“Miizik bundan ibaret olsaydi doga bilimlerinden sayilirdi, giizel sanatlardan degil. Onu bu diizeye ¢ikaran sadece
taklit etmedir” (Rousseau, 2017, s. 63). Filozof, tipki resim sanatinin ana unsuru olarak algiladigi “desen”i resimde

taklit sanatinin ana gereci olarak gordiigii gibi miizik sanatinin ana unsuru olarak algiladigi “melodi”yi de taklit

sanatinin ana gereci olarak gérmiistiir.

Rousseau’da insan sesi vurgulamalari ayricaliklidir ve armoninin karsisinda konumlandirilmaktadir, zira onlar
tutkularn ifade eder ve dogay1 miikkemmel bigimde taklit eder. Resimde doganin formlarim konturlarin taklit etmesi
gibi, sesin vurgulamalar1 da dogay: taklit eder (Ertugrul, 2020, s. 58). “Girtlaktan ¢ikan seslerdeki ton
degisikliklerini taklit eden melodi yakinmalari, act ya da seving dolu haykirislari, tehditleri, iniltileri dile getirir.
Giiglii duygulamimlarin biitiin sesli isaretleri, onun yetki alanindadir” (Rousseau, 2017, s. 66). Rousseau, miizigin

taklit nedeni ile insan sesinden ve dolayisiyla dilden dogusunu su sekilde ifade eder:
Ofke, dil ya da damagin eklemledigi korkutucu ¢igliklar cikarir; oysa sefkatin sesi daha yumusaktir, onu

degisime ugratan girtlaktir, bdylece bu ses, belitli bir tek ses haline gelir... Boylece ahenk ve tek tek sesler de



10 Mustan Donmez, Bilget Gugller

hecelerle dogar, giiclii duygulanim biitiin organlari konusturur ve insanin sesini onlarin biitlin gérkemiyle
donatir; bdylece siirlerin, sarkilarin ve soziin ortak bir kokeni olur. ...Ilk sdylemler, ilk sarkilar olmustur:
Ritmin yinelenen ve ol¢iilii doniisleri, vurgulardaki melodi ve ton degisimleri, dille birlikte siiri ve miizigi

dogurmustur. (Rousseau, 2017, s. 57)

Rousseau’ya gore taklit etmenin de bir niteligi olmalidir. Taklit yapilirken doganin sesinin tanimlanmasi
gerekmektedir. “Gliriiltiiyii giirtiltiiyle anlatmak isteyen miizisyen yanilir; sanatinin ne giiclii yanini ne de zayif
yanini tantyordur... Ciinkii basitge taklit etmesi yetmez, etkilemesi, hosa gitmesi gerekir; bunlar olmadan sikici
taklit higbir sey degildir. Kimsenin ilgisini ¢ekmeyeceginden hicbir etki uyandirmayacaktir” (Rousseau, 2017, s.
68). Es deyisle Rousseau, miiziksel ve dilsel taklide estetik bir espri eklenmeksizin, miizigin dogamayacagini ifade
etmek istemektedir. Boylelikle Rousseau da Aristoteles’in sanat kuraminda ifade ettigi gibi sanati “taklit” ve
“hoslanma” igtepilerine baglamig olur. Aristoteles, o donemde tiim sanatlari i¢ine alan siiri ve tiim sanatin

temellerini “taklit” (mimesis) ve “hoslanma” (haz) igtepilerine dayandirmistir (Aristoteles, 2001, s. 16).
Rousseau’nun Miizigin Dogusu, Olusumu ve Modern Miizik Hakkindaki Diisiinceleri

Rousseau’nun miizigin kdkenine iligkin teorilerinin en baskin oldugu perspektif, dilsel ve taklitsel perspektiftir.
Bunu, ozellikle bu alana yonelik olarak 1781 tarihinde yazdigi Essai sur l'origine des langues Ou Il Est
Parlé de la Mélodie et de l'imitation Musicale (Melodi ve Miiziksel Taklit ile Iligki I¢inde Dillerin Kokeni Ustiine

Deneme) adl eserinden de anlamaktay1z.

Filozof, 6ncelikle diisiince ve duygularimizi ifade etmenin, es deyisle disa vurmanin yollarint “gorsel” ve
“isitsel” olarak ayirir. Gorsel iletisimi “hareket”; isitsel iletisimi ise “ses” olarak adlandirmustir; hareketi dokunma
ve jest; sesleri ise dil ve miizik olarak kategorize etmistir. Gereksinim nedeniyle “ilk jestler”in gorsel iletisimi,
“giiclii duygulanimlar’dan kaynaklanan ilk seslerin ise isitsel iletisimi olusturdugunu savunmustur (Rousseau,
2017, s. 1-9). Bu yoniiyle, tipki kendisinden hemen sonra gelen aydinlanmaci ¢agdasi Herder (1744-1803) gibi
dans-melodi-dil ti¢geninin, iletigimin isitsel-gorsel biitiinligii anlaminda miizik sanatimin koékenlerini

olusturdugunu diisiinmiistiir (Herder ve Bohlman, 2017, s. 249-260).

Rousseau’nun igitsel iletisim teorisi tizerine odaklanacak olursak; o, isitsel iletisimi, es deyisle dilin ve s6ziin
kokenini, iletigsimi gerektirecek giiclii duygulamimlara baglar (Rousseau, 2017, s. 9-10). Rousseau i¢in miizik,
anlamsal bir sistemdir. Rousseau, miizik ve dil izerine yazilarinda insan iletisiminin dinamiklerini dogal bir temele
sahip kiiltiirel bir fenomen olarak agiklar (Scott, 1997, s. 812-813). Dillerdeki kiiltiir farkliligi durumunu ise
yerellik, iklim ve disa kapali gelenekselligin zorunluluklarindan kaynaklanan bolgesel farkliliklara baglar
(Rousseau, 2017, s. 33-34). Rousseau’ya gore dilsel ve miizikal farkliliklar; daha genel olarak kiiltiirel farkliliklar,
farkli insanlarin tutkularmin spesifik gelisimindeki farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Insanlari toplumsallastiran
ve onlar1 yalniz hayvanlardan siyasi bir toplulugun iiyelerine doniistiiren her seyle ilgilenen ve sanatini anlatmaya
ve onu memnun etmek i¢in kullanmaya g¢alisan bir miizisyen olarak Rousseau, sosyal iletisimin tutkulu temelini

aragtirir (Scott, 1997, s. 805).

LEINT3

Rousseau miizigi, mecazi anlatimin ilk ve 6nemli formlarindan biri olmasi nedeniyle “s6z”, “mimik”, “jest”,
“hareket”, “pantomim” vb. gibi iletisim unsurlariyla birlikte ele alir (Rousseau, 2017, s. 1-7). Aym goriis,

Rousseau’nun bir sonraki c¢agdasi olan Herder’in (1744-1803) miizigin dogusu ve kokeni iizerine olan
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melodi”, “siir”, “metin” biitiinselliginin, miizigin ilk ve
ayrilmaz pargalar1 oldugu bi¢iminde ele alinmistir (Herder ve Bohlman, 2017, s. 249-260). Herder, miizigin
kokenlerine inebilmek i¢in folklorik ve etnografik seyahatler diizenlemistir (Herder ve Bohlman, 2017, s. 261-
284).

[lk dilin duygu ve mecaz yiiklii olmasi, dil ve miizikteki prozodi3 uygulamasi, sozclikleri tasiyan ciimlelerin
ritmik bolinmelerle siirsel ve miiziksel anlatimlara donlismeye baslamast (ilk halk edebiyati ve miizigi 6rnekleri),
bu ses olusumunun evrilerek ritim, melodi ve armoni yapilarii olusturmasi gibi saptamalari, Rousseau’nun,
dillerin ve miizigin kokenini bir biitiin olarak ve ayni kaynaktan ¢iktigi bi¢iminde algiladigini gosterir.
Rousseau’nun miizigin kokenlerini ele aldig1 calismasinin Melodi ve Miiziksel Taklit ile Iliski Iginde Dillerin
Kékeni Ustiine Deneme adini tasimasi bile, filozofun miizigin kokenini “taklit”, “hoslanma”, “dil” ve “miiziksel

ogeler” (melodi, ritim, armoni vb.) ile bir biitiin olarak diisiindiigiinii gdstermektedir.

Rousseau, dil ve miizigi ortak bir kokene baglamasi nedeniyle dilsel vurgu ve miiziksel prozodiyi de akraba
olarak kabul etmekte ve ayni koke dayandirmaktadir. Bunu Halikarnassoslu Dionysos’tan aldigi alinti ile su
bicimde ifade eder: “Halikarnassos’lu Dionysos, tonun tiz vurguda yiikselmesinin ve pes vurguda algalmasimin bir
besinci aralik kadar oldugunu sdyler; ayni bicimde prozodi vurgusu, 6zellikle de sesin bir besinci aralik dl¢iisiinde
yiikselip ayn1 hecede baska bir besinci aralik 6lgiisiinde diistiigii vurgusu da miizikseldi...” (Rousseau, 2017, s.

29).

Rousseau’nun dil, s6z ve miizigi ortak bir kokene bagladigi en 6nemli ifadelerinden biri de, Strabon’dan
aktardigr “soylemek ve sarki sdylemek eskiden ayni seylerdi” ibaresidir (Rousseau, 2017, s. 58). Etnomiizikolog
B. Nettl, halen iran’da sarki sdylemek icin kullanilan khandan sézciigiiniin Ingilizceye “okumak” (reading),
“soylemek” (singing) ve “regite etmek™ (regitate) bigiminde karsilik geldigini sGylemektedir (Nettl, 1983, s. 20).
Bu kullanimin, kadim Anadolu miizik geleneginde (tiirkii/deyis okumak/séylemek) (Mustan Dénmez, 2009, s.
109-113) ve farkli geleneklerde de bu sekilde (okumak/sdylemek) kullanilmasindaki en 6nemli neden bu olsa
gerek. Bu disiinceden (dil-miizik 6zdesligi) yola ¢ikan Rousseau, ilk yasalarin sarki formunda oldugunu ve
belagat, miizik, siir ve dilin baslangigta ortak bir kdkene sahip oldugunu, bdylelikle dilin hem tutarh diisiinceleri
hem de duygulanimlart anlatabildigini ve Antik Yunan’da zamaninda var olup bugiiniin toplumlarinda olmayan
yegane etkenin bu oldugunu sdyler. Ayrica filozof, her toplumun kendi miiziginden haz alip en ¢ok kendi miizigini

anlamlandirabiliyor olmasini da, miizigin dille ortak bir tavir géstermesine baglamaktadir:
Keyfimize uygun en giizel sarkilar, ona hi¢ aligkin olmayan bir kulagi hep soyle boyle etkileyecektir; bu,
sozliigiine sahip olmamiz gereken bir dildir (Rousseau, 2017, s. 65)... Bir Italyan’a italyan ezgileri, bir Tiirk’e
Tiirk ezgileri gerekir. Herkes sadece kendisine tanidik gelen vurgulardan etkilenir... Soylenenin kisiyi harekete

gegirebilmesi i¢in konusulan dili anlamasi gerekir (Rousseau, 2017, s. 70).

Rousseau’nun, felsefesiyle “uygarligin agmazlarindan” ve yol actifi “toplumsal yozlasma”dan haberdar

>

ettigini, bilhassa “Emile”, “Toplumsal Sozlesme”, “Bilimler ve Sanatlar Uzerine Soylev”, “Insanlar Arasindaki

% Prozodi: “Sézlii bir miizik yapitinda, sdzciiklerin vurgulu ve vurgusuz heceleriyle, dlciiniin kuvvetli ve zayif
zamanlar1 arasindaki uygunluk. Operada librettoyla miizik; klasik Tiirk miizigindeyse aruz olgiisiiyle makam
arasindaki uyum gibi” (Sézer, 2012, s. 194).
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Esitsizligin Kaynag1” gibi eserlerinden de bilmekteyiz. Rousseau’nun tasavvuruna gore, grup halinde sarki
sOylemek ve dans etmek i¢in yapilan ilk toplanmalar ¢ok gegmeden kimin en iyi sarki sdyleyip dans ettigi kavgalart
iizerinden kiskanglik ve esitsizlige yol agtyor ve iste insanlik bu andan itibaren bag agagi yuvarlanmaya baglamis
oluyordu (Shiner, 2017, s. 230-231). Rousseau, “Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi” adli eserinde, sanatsal
ve miiziksel anlamdaki esitsizlik ve yozlasmanin kaynagim ise, su sekilde ifade etmektedir: “Kim en iyi sarki
sOyleyip dans ettiyse, kim en giizel, en giiclii, en hiinerli veya en belagatli ise, en sayilan kisi oldu. Bu, esitsizlige
ve ayni zamanda yozlagsmaya dogru atilan ilk adimdi. Bu ilk ayrimlardan, bir yanda kibir ve kiiglimseme diger

yanda utanma ve kiskanglik dogdu” (Rousseau, 2003, s. 71).

Rousseau’nun ¢agindaki miizige yaklagimi da genel felsefesinden kopuk degildir. Tipk: uygarlik, bilim ve sanat
gibi donemi miiziginin de aslindan uzaklastigini iddia etmistir. Bu konu tizerindeki diisiincelerine bakildiginda,
bunu dil yetkinligiyle aciklamistir. Rousseau, dil yetkinliginin melodiyi kurallara bagladigindan ve
sinirlandirdigindan, melodinin kurallara biirlinmesinin yavas yavas eski enerjisini kaybetmesine yol agtigindan
bahsetmektedir. Ses tonundaki degisimlerde var olan yiiksekliklerin yerini ise aralik hesabinin aldigin ifade
etmistir. Rousseau’ya gore ikna sanati gelistirildikge duygulandirma sanati kaybedilmistir. Yunanistan’dan
“zincire vurulan” diye bahseden Rousseau, Yunanistan’in “6zgiir ruhlar1 1sitan atesi”ni kaybettigini, Romalilarla
karisma ile dildeki armoninin ve vurgunun zayifladigini, daha sert ve daha az miiziksel bir dil olan Latin dili ile

olusturulan miizigin var olana zarar verdigini belirtmistir (Rousseau, 2017, s. 81-82).

Dolayisiyla miizikte es yedirimli tampere sistem®, dogada olmayan mekanik bir aralik diizeni sagladigi ve
giiclinii tampere sistemden alan armonik olusum melodik ifade ve hareketliligi kisitladigi i¢in; enstrumantal
(calgisal) miizik ise, miizigin sdzsel/metinsel derinlik ve ifadesini yok ettiginden Rousseau tarafindan
elestirilmistir. Ayrica Rousseau, miizigin hakikat ve anlam yiiklii yapisini olusturan sdzlerin 6nemsenmemesi; dil
yetkinliginin artmasiyla dilin melodiden ayrilmasi ve melodinin &zerklik kazanmasi; dolayisiyla miizik 6gelerinin
birbirinden bu bigimde koparilmasinin, Yunan tragedyalarina ait biitiinciil anlayisin ortadan kalkmasini saglayarak
miizigi yozlastirdigini su sekilde savunmustur: “...BOylece miizik, sadece siirin vurgusu ve armonisiyken ve
soziin daha sonra sadece akil iizerinde kuracagi etkiyi gii¢lii duygulanimlar {izerinde kurmusken yarattig
mucizeler de goriilmez oldu. Ayni sekilde, Yunanistan sofistler ve filozoflarla doldukc¢a orada artik ne iinlii sairler

ne de tinli miizisyenler yasar oldu” (Rousseau, 2017, s. 82).
Sonuc¢

J. J. Rousseau, felsefe ve sosyolojinin 6nemli temsilcilerinden olan etkili bir 18. yy. Aydinlanma Dénemi
filozofudur. Ayrica bestecilik, miizik teorisyenligi, dilbilim, ekonomi, siyaset, hukuk, pedagoji gibi bir¢ok alanda
eser vermis ¢cok yonlii bir entelektiieldir. Rousseau, kendi doneminde, bugiinkii ¢agin disiince, ahlak ve egitim
sistemi ile ilgili bircok 6ngoriide bulunmus ve “yanligliklar1 degistirme” ihtimali icerisinde insanliga sesini
duyurmayi hedeflemistir.

299 G G £2] =99 GG

Rousseau, “toplum sozlegmesi”, “genel irade”, “uygar insan”, “doga durumu”, “demokrasi”, “6zglirlik” ve
“esitlik” gibi kavramlar yeniden ve farkli bir agidan ele almasiyla dikkat ¢ekmistir. Ozellikle “toplumsal sorunlar”
ve “esitsizlik” meselesini cok dnemsemistir. insanligin uygarlik yoniindeki yiiriiyiisiiniin insanlig1 esitsizlige

gotiirdligiinii iddia ederek bilimde, sanatta ve toplumsal yapida dogaciligi savunmustur. Rousseau, 6zel miilkiyet

* Tampere Sistem: “Bir oktavin 12 esit araliga (yarim tona) boliindiigii akort diizeni” (Sozer 2012, s. 232).
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sistemi iizerine insa edilen medeniyetin, toplumsal smiflari, esitsizligi, liiks tutkusunu ve yozlasmayi sagladigini

iddia ederek, aym zamanda 1848°de yayimlanan ‘“komiinist manifesto”nun da erken habercisi olmustur.

Iste Rousseau’nun miizik iizerine olan diisiinceleri de bilim ve sanat iizerine olan diisiincelerinden bagimsiz
degildir. Rousseau’nun besteciligi, miizik teorisyenligi ve miizikologlugu, kaynagim kendi 6zgiin felsefi
sisteminden almistir. Rousseau’nun Antikiteye duydugu 6zlem ve giinliimiiz modern toplumuna ve sanatina olan
tepkili yaklasimi, onun miizik anlayisina da yansimistir: Rousseau, donemi sanatinin ve miiziginin asir1 sasali,
o0grenmesi zor ve duygularin direkt anlatimina izin vermeyen sistemini elestirmistir. Rousseau’nun dogaciligi ve
Bat1 miizigine yaptig1 bu acimasiz elestiri, gelecek yillarda, 6zellikle filozof J. G. Herder’in dnciiliigiinde olusan

“folklorizm” ve “miizik etnolojisi” diisiincesine de kapi aralamistir.

Rousseau’nun miizigin kdkeni ve dogusu ile ilgili diisiincelerine gelince, miizigin kdkenini tipki Aristoteles
(2001) gibi taklit (mimesis) kuramina baglamis; ayrica Herder (2017) gibi miizigin, dilin ve jestlerin-mimiklerin
kokenini, seslere dayali iletisimin kaynagi olmasi nedeniyle bir biitiin olarak algilamis ve miizigin kékenini dil,

melodi ve ritimde aramistir (Rousseau, 2017).

Rousseau, s6zil besleyen temel unsurun melodi oldugunu diisiinmesinden dolay1 miizikte en az melodi kadar
s6ze de 6onem vermistir. O, bu durumun nedenini sdyle ifade etmistir: “Miizik, so6zel vurguyu birakip sadece
armonik yapilara baglanarak kulaga daha giiriiltiilii ve kalbe daha az yumusak gelir hale biiriiniiyor. Miizik artik
konusmuyor zaten, yakinda sarki da sdylemez olacak ve biitiin o akorlar1 ve armonisiyle {izerimizde higbir etki

birakmaz hale gelecek (Rousseau, 2017, s. 77).

Rousseau, miizigin yapay boliimlendirmelerle on iki tona, makamin ise major-mindr olarak ikiye indirgenmesi
sonucu dogan armoni sanatinin, miizigi asir1 karmasiklastirmasi ve nota yazimimnin pratik olmayisi yoniiyle Bati
Sanat Miizigini kokten elestirmektedir. Rousseau’nun armoniye yiikledigi olumsuz anlamlardan biri de armoninin
melodik gidisin 6zgiirlik ve enerjisini ortadan kaldirmis olmasi bigimindedir (Rousseau, 2017, s. 65-68). Es
deyisle dikey miizik besteciligi (armoni sanati), dogasi geregi anlatimin yatay yonii olan melodik yoniind
kisitlamaktadir. Boylelikle Rousseau’ya gore miizik de insanligin diger kiiltiir alanlan gibi “yozlasmis” ve “aslini
kaybetmistir.” Dil gelismeye basladik¢a ikna sanati da gelismistir. Dil kaynakli ikna sanatinin gelisimi ise, dilin
miizikten el cekmesi suretiyle miizikte duygusal anlatimin yavas yavas kaybolmasina sebep olmustur. Ayni sekilde

melodi de kurallara baglanmis ve eski etkisini boylece kaybetmistir.

Rousseau’nun temel alaninin felsefe oldugu ve miizik alaninda yeterli egitim alamadigi gbz Oniinde
bulundurulup ¢agdaslar1 nezdinde degerlendirildiginde, miizik teorisi ve bestecilik alaninda ileri diizey bir
performans sergilemedigi diistiniilmiistiir. Ancak burada miizikoloji agisindan 6nemli olan, Rousseau’nun
teorisyenligi ya da besteciliginden ¢ok miizik {izerine ortaya attig1 diisiincelerinin felsefi sistemiyle olan baglantisi
ve gelecege yon vermesidir. Dogayla uyumlu ve ar1 felsefesinin bilim ve sanat anlayigina da yansimasi; miizigi
hakikati kavratan bir gere¢ olarak algilamasi ve bu yonilyle Antikiteye 6zenmesi; dolayisiyla miizigin gosterisli
yoniinden ¢ok 6ziinii kavratmaya ve sonraki kusaklara aktarmaya yonelik diisiinsel yaklasimina uygun, basit nota
yazim yontemleri tasarlamasi; melodide matematiksel aralik hesabini olumsuzlamasi; s6z ve melodiye tampere
sistem gibi olmayip dogaya daha uygun olmasi yoniiyle armoniden daha fazla deger vermesi, bu filozofun

diisiinceleri, sdylemleri ve uygulamalar1 arasindaki dogrusalligi gostermesi agisindan 6nemlidir.
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EKLER:

EK 1: J. J. ROUSSEAU’NUN BASLICA YAPITLARI

. Siyaset, Hukuk ve Toplum Felsefesi ﬂzeripe:

. Bilimler ve Sanatlar Uzerine Soylev (1750- 1lk Soylevi) )

- Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temeli Uzerine Soylev (1755- Ikinci Sdylevi)

. Ekonomi Politik Uzerine Soylev (1755)

. Toplum Sézlesmesi (Politik Hukuk Ilkeleri- 1762)
. Korsika Anayasasi (1765)

OB WNE®

. Egitim Uzerine:
. Emile (1762)

[ =2

. Kendi Uzerine:

. Itiraflar (1782-86)

. Rousseau, Jean-Jacques’t Yargilyyor (1772- 76)
. Yalniz Gezerin Diisleri (1782)

WNEF-6

. Miizik, Dil ve Tiyatro Uzerine:

Modern Miizik Uzerine Deneme (1742)

. Cagdas Miizik Uzerine Bilimsel Inceleme (1743)

Caplan Periler Operasi (1745)

. Koyiin Kdhini Operasi (1752)

. Fransiz Miizigi Ustiine Mektup (1753)

. Nergis (Komedi) (1753)

. Tiyatro Oyunlar: Ustiine d’Alembert’e Mektuplar (1758)
. Miizik Sozliigii (1764-68)

9. Dillerin Kokeni Uzerine Bir Deneme (1755-60)

ONOUAWNREA

EK 2. J.J. ROUSSEAU’NUN MUZIKSEL YASAM KRONOLOJISI (Rousseau: Scott énsozii, 1998: 1x-

X11)

12% %—Iaziran: Jean-Jacques Rousseau, Cenevre'de dogar.

-1 175 ?\Aart: Rousseau, Cenevre'den kagar; 1729 yazina kadar italya'ya seyahat eder.

-156212-&12: Rousseau, Lazarist Semineri'nde ¢aligir ve ardindan M. Le Maitre ile miizik ¢alismaya baglar.
-11250 Rousseau, Neuchatel'de miizik 6gretir.
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1731

Rousseau, miizigi ticari amagla kopyalamaya baslar.

1732

-Haziran: Rousseau, Chambéry'de miizik 6gretmeye baglar.

1733

-Temmuz: Rousseau, Abbé Blanchard ile miizik egitimi almak i¢in Besangon'a gider. (Tarih belirsiz.)

1734

-Sonbahar: Rousseau, Rameau’nun Treatise on Harmony (Armoni Uzerine Incelemesi) eserini satin alir ve
iizerinde ¢alisir. Mme de Warens'in Chambéry'deki miizik aksamlarin yonetir.

1737

-Haziran: Rousseau’nun ilk yayimni, A Song (Bir Sarki), Mercure de France'da yaymlandi.

1741

-Aralik Sonu: Rousseau, miizik notasyonu i¢in yeni sistemiyle Paris'e gelir.

1742

-22 Agustos: Rousseau, Bilimler Akademisine Miizik I¢in Yeni Isaretler planim okur.

1743

-Ocak: Rousseau'nun Dissertation on Modern Music (Modern Miizik Uzerine Tez) eserinin Yaymu.

-10 Temmuz: Rousseau, Fransanin Venedik Biiylikelgisinin sekreteri olarak Paris'i terk eder. Italyan miizigi ile
yeniden tanigir.

1744

-6 Agustos: Rousseau, Venedik'ten ayrilir ve Paris'e doner.

1745

-Temmuz: Rousseau, Les Muses Galantes'i (Cesur Miizler) tamamladi.

-Eyliil: Rousseau'nun Les Muse Galantes’i (Cesur Miizler), Rameau'nun Rousseau'yu intihalle sugladigi La
Popliniére'nin evinde sergileniyor.

-Sonbahar: Rousseau, Voltaire'in librettosu ve Rameau'nun miizigi ile Les Fétes de Ramire'yi (Ramire’nin
Ziyafetleri) calisiyor. Calisma, Aralik ayinda Versailles'da Rousseau'ya haber verilmeksizin sunuldu.

1749

-Ocak-Mart: Rousseau, Encyclopedia i¢in miizik iizerine makaleler yaziyor.

-Ekim: Hllumination of Vincennes (Vincennes Aydinlatmasi): Rousseau, Dijon Akademisi tarafindan 6nerilen
deneme konusunu okur.

1750 '

-Temmuz: The First Discourse (Ilk S6ylem), Dijon Akademisi tarafindan odiile layik goriildii.

1751

-Ocak: The First Discourse’un (ilk Séylem) yayimlanmast.

-Subat: Rousseau, Dupin ailesindeki isinden ayrilir ve bir miizik kopyaci olarak ¢alisir.

-Temmuz: Rousseau’nun miizik iizerine makalelerini iceren Encyclopedia’nin birinci cildinin yayinlanmast.
1752

-Kis-Ilkbahar: Rousseau, Fi ransiz Miizigi Uzerine Mektup u yazar. i
-Mart: Grimm’in Omphale Uzerine Mektup’unun ve Raynal’in Grimm'in “Omphale” Mektubu Uzerine
Aciklamalari 'min Yayinlanmasi.

-Nisan: Rousseau'nun Omphale Hakkindaki Mektuba Eklenen Aciklamalar Konusundaki Grimm'e Mektubunun
Anonim Yayini.

-Ilkbahar: Rousseau, Le Devin du Village (K6y Kahini) eserini olusturur.

-Haziran: Rousseau’nun Fontainebleau’daki Le Devin du Village (Koy Kéahini) performansi. Rousseau, XV. Louis
tarafindan sunulan emekli maasini geri gevirir.

-1 Agustos: Pergolesi’nin gezgin bir Italyan grubu tarafindan sergilenen La Serva Padrona adli basarili
performansiyla Bouffons Kavgasinin Paris’te patlamasi.

1753

-1 Mart: Rousseau'nun Le Devin du Village (K6y Kahini) Operasi’nin Paris Operasi'ndaki performansi.

-Eyliil: Rousseau’nun Bir Senfonistten Mektup’un anonim yayini. .

-Kasim: Rousseau’nun Fransiz Miizigi Uzerine Mektupunun yayinlanmasi. Rousseau, lkinci Soylemi yazmaya
baglar.

1754 .

-12 Haziran: Rousseau, ithafin1 /kinci Séylem'e dayandirir. Rameau’nun Observations on Our Instinct for Music
(Miizik I¢gilidiimiizle Ilgili Gozlemler) eserinin anonim olarak yayinlanmasi.

1755

-24 Nisan: Rousseau’nun Ikinci Soyleminin Yayini. )

-Agustos: Rameau’nun Errors on Music in the Encyclopedia (Ansiklopedide Miizik ile Ilgili Hatalar)
yayinlanmast. )

-Sonbahar: Rousseau, Rameau’nun Miizik Uzerine Hatalari’na yanitinin ilk taslagini yaziyor.
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1756

-Mart: Rameau’nun Continuation of the Errors on Music in the Encyclopedia (Ansiklopedide Miizik ile ilgili
Hatalarin Devam Etmesi) yazisinin anonim yayini.

-Mayis: Ansiklopedinin 6. cildi, Diderot ve d’Alembert'in Rousseau'yu Rameau'ya karsi savundugu "Bildiri"yi
igeriyor.

1758

-IIkbahar: Rousseau’nun On Theatrical Imitation (Teatral Taklit Uzerine) adl eseri, d'Alembert’e Mektup olarak
hazirlanmastir.

1761

-Eyliil: Rousseau, Essay on the Origin of the Languages (Dillerin Kékeni Uzerine Deneme) adli eseri yayinlamay1
tavsiye eden Malesherbes'e gonderir.

1762

-9 Haziran: Rousseau’nun Emile’nin yaymlanmasindan sonra tutuklanmasi i¢in bir izin ¢ikarildi; Fransa'dan
Cenevre'ye kagti. Levite of Ephraim (Levilli Efhraim) Bestesi.

1763

-IIkbahar: Rousseau, On Theatrical Imitation (Teatral Taklit Uzerine), Essay on the Origin of Languages (Dillerin
Kokeni Uzerine Deneme) ve The Levite of Ephraim'i (Levilli Efrahim) birlikte yaymlamay: diisiiniir, ancak bunun
tersi karar verir.

1764

-Kis: Rousseau'nun On Theatrical Imitation (Teatral Taklit Uzerine) eserinin yayini.

1765

-Rousseau, Examination of Two Errors (ki Hatamn Incelenmesi) metnini, Miizik Sézliigiiniin bir dnsdzii olarak
kullanmak niyetiyle sonlandirir. (tarih belirsiz)

1768

-Rousseau’nun Miizik Sézliigiinin Yayini.

1770

-Mayis: Rousseau’nun Pygmalion’unun ilk performansi.

-Aralik: Rousseau, Charles Burney ile tanisir.

-Subat: Rousseau, agik¢a himayesi altina giren Gluck ile tanigir.

-Agustos: Gluck’un Paris’te Orphée (Orpheus) operasimin ilk gosterimi. Extract from a Response by the
Underlaborer to his Frontman (Is¢inin Lidere Verdigi Yanittan Alint1) yazisinin taslagi icin en erken tarih.

1774

-Subat: Rousseau, Gluck’la bulusur, Rousseau’nun agik¢a hamiliginde yer alir.

-Agustos: Gluck un Orfee’si (Orpheus) ilk kez Paris’te sahnelenir.

1775

-Mart: Rousseau’nun Fragments of Observations on Glucks Italian “Alceste” (Gluck’un Italyan Alcestesi Uzerine
Gozlemler) eserinin muhtemel tarihi, daha sonra Burney'e Mektup’a eklendi.

-20 Ekim: Rousseau’nun Pygmalion operasinin Paris Operasinda performanst.

1776

-Aralik: Rousseau’nun Devin du Village (Koy Kahini) Operasi, Paris Operasi’nda yeniden canlandirildi ve
Gluck’un Orphée’siyle (Orpheus) birlikte ¢alindi.

1777

-Ekim: Rousseau’nun Burney'e Mektup yazisinin muhtemel tarihi.

1778

-2 Temmuz: Rousseau, Ermenonville'de 61dii.
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HADIYE OTUGEN’IN TIRNAK KEMENCE TAKSIiMLERI:

ICRA VE USLUP ANALIZi
The Tirnak Kemenge Taksims of Hadiye Otiigen: Performance and Style Analysis
Beril CAKMAKOGLU *
0z

Hadiye Otiigen, 20. yiizyilda yasamis 6nemli kadin tirnak kemenge icracilarindandir. Otiigen, yasadigi yillar
boyunca 6zellikle TRT kurumu radyo programlarinda tirnak kemenge ve viyolonsel ¢algilariyla birgok programda
yer almistir. Bu calismada Otiigen’in radyo programlarinda icra ettigi tirnak kemence taksimlerinin analizi
yapilmistir. Calismada, analiz yoluyla elde edilen sonuglar dogrultusunda icracinin taksim tiirli g¢ercevesinde
sergiledigi yaratma davranislarinin agiklanmasi amaglanmistir. Calismamn evreni, Otiigen’in tirnak kemenge
taksimleri ile siirlandirilmigtir. Arastirma siirecinde oncelikle icracinin tirnak kemenge taksimleri notaya
almmugtir. Taksimler bigim ve igerik yoniinden analiz edilerek icra tisliibu ile ilgili verilere ulagilmaya ¢alisilmustir.
Ezgiler climle ve cliimleciklere ayrilarak analiz edilmistir. Taksimlerde karsilagtigimiz; tartim, kalip miizik ifadesi
ve ezgi yapilanmalarinin 6zgiinliigli ayrica gelenege bagli olup olmadigi, siisleme tekniklerinin kullanim
ozellikleri gibi veriler degerlendirilerek, bazi sonuglar elde edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda, tartim,
kalip miizik ifadesi ve ezgi yapilanmalarinin Otiigen’in taksim icrasi baglaminda gelenegi basari ile temsil ettigi
ve kendine 6zgii tislibu ile tirnak kemenge icra geleneginde dnemli bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Hadiye Otiigen’in tirnak kemenge icrast ile ilgili daha énce herhangi bir calisma yapilmanmis olmasi nedeniyle, bu
¢aligmanin alana katki sunmasi beklenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Hadiye Otiigen, Tirnak Kemenge, Taksim, Usltp, Taksim Analizi.

ABSTRACT

Hadiye Otiigen is one of the important female trnak kemengce performers who lived in the 20™ century. Especially
T.R.T. Institution has featured many radio programs with her tirnak kemenge and cello instruments. This article is
about the analysis of the #rnak kemence taksims performed by Otiigen in radio programs. In the article, it is aimed
to explain the creative behavior of the performer regarding the type of taksim in line with the results obtained
through analysis. The universe of the study is limited to Otiigen's tzrnak kemenge taksims. In line with the study,
firstly, the irnak kemence taksims of the performer were written down. By analyzing the introductory taksims in
terms of form setup, melodic development and content, data about the performance style was tried to be reached.
The melodies she used were analyzed by dividing them into sentences and phrases. Some results were obtained by
evaluating the data such as the rhythmic patterns in her melodies, whether the melody structures depend on
tradition and the characteristic usage of the ornamentation techniques. In line with the data obtained, it is possible
to say that Otiigen successfully represented the tradition in the context of taksim performance and has an important
place in the arnak kemence performance tradition with her unique style. Since there has been no previous study
about Hadiye Otiigen's tzrnak kemenge performance, this study is expected to contribute to the field.
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Extended Abstract

Hadiye Otiigen, one of the tirnak kemenge performers who lived in the 20" century, is one of the important
performers in the traditional Turkish art music tradition. Otiigen, who is a tirnak kemenge and cello player,
took part as an accompaniment instrument player especially in TRT radio programs. In this study, the firnak
kemence taksim performances in Otiigen's radio programs were evaluated in terms of style and analysis. In
the study, it is aimed to explain the creative behaviors exhibited by the performer within the framework of the
taksim type, in line with the results obtained through the analysis. The universe of the study is limited to
Otiigen's firnak kemence taksims. In the research process, first of all, the trnak kemence taksims of the
performer were notated. Taksims were analyzed in terms of form and content, and it was tried to reach the
data about the style of performance. The tunes were analyzed by dividing them into sentences and phrases.
Some results were obtained by evaluating the data such as the rhythmic patterns in her melodies, whether the
melody structures depend on tradition and the characteristic usage of the ornamentation techniques.

Taksim is a modal and procedural genre that is created improvisationally and within a certain integrity, in
order to condition the auditory sensation to a certain magam by the instrument player. During the taksim, the
performer presents the melodic structure of the relevant makam within the framework of a certain
composition. One of the main functions of the phenomenon of taksim, which has sub-types such as intro,
main, final, intermediate, transitional, mixed (cormorant), index, rhythmic is an auditory preparation for the
relevant makam. In this study, the implicit taksims are introductory ones.

In this study, the data were obtained through a qualitative literature review and analyzed with the
structural analysis method. In the content evaluations of the analyzed taksims, the interpretations of the
traditional magam seyir (melodic route) are explained according to the magam descriptions in Ismail Hakki
Ozkan's book "Turk Muzigi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri .

In the Turkish classical music tradition, the characteristics of the creation behavior during the performance
of the taksim type are considered as the style of the performer. The traditional and accepted features of the
musical performance are directly related to the style, and the aesthetics of the performance is one of the basic
features of the style. It can be said that the performance examples that are qualified and accepted by the
members of the tradition and that arouse aesthetic excitement are an important criterion in defining the style
of the person. In this context, the analysis of Otiigen's taksims are carried out and the data related to the
performance style are evaluated.

As a result, when we evaluate Otiigen's taksims in terms of melodic development, morphology, content,
sentence types, ornamental features, use of motifs, rhythmic patterns, in line with the analyzed taksim analysis,
we can see that the rirnak kemence is accepted and appreciated for its unique style. It is possible to say that

the performer is a successful representative of the tradition.
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Geleneksel Tiirk sanat miizigi ¢algisal tiirlerinden biri olan taksim, s6z konusu miizik gelenegi igerisinde
o6nemli bir ifade aracidir. Taksim, calgi icracisi tarafindan isitsel duyumu belli bir makama kosullandirmak amaci
ile dogaglama olarak ve belirli bir biitiinsellik igerisinde yaratilan, makamsal ve usilden bagimsiz bir tiirdiir
(Akdogu, 1989, s. 8). Icraci, taksim sirasinda ilgili makamin ezgisel yapr dzelliklerini, belirli bir kompozisyon
gercevesinde sunar. Giris taksimi, bag taksim, son taksim, ara taksim, gecis taksimi, karigik (karabatak) taksim,
fihrist taksimi, tempolu taksim gibi alt tiirleri bulunan taksim olgusunun temel islevlerinden bir tanesi, ilgili
makama isitsel hazirliktir. Bu ¢aligmada dzellikle ele alinan taksimler, girig taksimleridir. Giris taksimi, belirlenen
repertuvar siralamasi igerisinde, kendisinden sonra gelecek sozel ya da calgisal esere hazirlik amaciyla ilgili
makamda yapilan serbest, usilsiiz dogaglamalardir. Ritim 6zelligi bakimindan usiilden bagimsiz olmast ise tiirii
belirleyen diger bir 6gedir. Taksimin yaratma davranis1 olarak icrd eden kisi tarafindan irticalen yaratimi s6z
konusudur. Taksim sirasinda icracinin birikimini galgisina teknik ve estetik olarak yansitmasi beklenir. Tirnak
kemenge icracilarindan fhsan Ozgen’e gore, 6zellikle taksim ve gazel icralar, ustalik becerisinin belirlenmesinde
6nemli bir kriterdir (Giinaydin, 2018, s. 9).

Tirk sanat miizigi geleneginde, taksim tiirii icrasi esnasinda yaratma davranisina dair 6zellikler, icracimnin
islibu olarak degerlendirilmektedir. Miizik icrasinin geleneksellesmis ve begeni toplayip kabul edilmis 6zellikleri,
tslip ile dogrudan iligkilidir ve icrd estetigi islibun temel oOzelliklerinden biridir. Nitelikli ve gelenek
mensuplarinca kabul géren ve estetik heyecan uyandiran icrd drneklerinin, kiginin iislibunu tammlamada nemli
bir kriter oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Otiigen’in taksimlerinin analizleri gergeklestirilecek ve icra iislibu ile
ilgili veriler degerlendirilecektir.

Bu ¢alisma, tirnak kemence icricilarindan olan Hadiye Otiigen’in taksim icrlarmin degerlendirilmesine
dayanmaktadir. Hadiye Otiigen, tirnak kemenge ve ayni zamanda viyolonsel icricis1 olarak 20. yy. igerisinde,
ozellikle TRT nin radyo programlarinda yer alan icracilardan birisidir. Bu ¢aligmanin amaci, Otiigen’in taksim
icralarindan yola cikilarak, ezgi yaratma davranisini betimlemek ve bu baglamda icracinin iislibunu sunmaktir.
Otiigen’in icras1 hakkinda yapilan ilk ¢alisma olmasi bakimindan, tirnak kemenge icricilarina katki sunmak,

makalenin bir diger amacidir.

Yontem
Bu arastirmada veriler, nitel kapsamda kaynak taramasi yolu ile elde edilmis olup, yapisal inceleme yontemi
ile analiz edilmistir. Analizi yapilan taksimlerin igerik degerlendirmelerinde, geleneksel makam seyri
yorumlamalari, Ismail Hakki Ozkan’mn “Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri” kitabinda yer

alan makam tariflerine gére agiklanmistir.

Evren ve Orneklem
Aragtirmanin evrenini, Hadiye Otiigen’in, ulagilabilen taksim icralar1 olusturmaktadir. internet ortaminda yer
alan taksim kayitlarindan, basit segkisiz 6rnekleme yontemiyle (Biiylikoztirk, 2012, s. 85) segilen Ferahfeza,

Hicaz, Hiizzam, Segah ve Ussak taksim icralari, ¢galismanin 6rneklemini olugturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi
Aragtirmada yer alan verilerin toplanmasinda internet ortaminda kaydi bulunan icralar tespit edilmis ve
taksimler notaya alinmistir. Calismada kaynak tarama yénteminden yararlanilnug, Otiigen’in taksim icralari,

internet ortaminda yer alan taksimleri arasindan segilerek notaya alinmis ve analiz edilmistir. Bu ¢alismada analizi
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gerceklestirilen taksim ornekleri, icracinin TRT radyo programlarinda gergeklestirdigi ve girig taksimi olarak
nitelendirilen taksimleridir. Notaya alinan taksimler, ciimlecik ve climlelerine ayrilarak incelenmistir. Climlecikler
arasinda kesik 06l¢ii ¢izgileri yer alirken, ciimleler arasinda tam 6l¢ii ¢izgisi kullanilmigtir. Taksim notasi {izerinde,
icracinin kullandigr seslerin kalis siireleri sirasiyla uzundan kisaya dogru; birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik
ve otuz ikilik notalarla gdsterilmistir. Icracinin taksim sirasindaki soluklanmalari, kalislarin uzunluk veya
kisaliklarma gore dortliik, sekizlik veya otuz ikilik suslarla ifade edilmistir. Taksimlere iligskin notalar incelenirken;
bi¢im kurgusu, ciimle tipleri, ezgisel gelisme ve igerik basliklari altinda degerlendirmeler yapilmistir. Bu
calismada kullanilan analiz yontemi, S. Bahadir Tutu tarafindan yonetilen g¢esitli doktora tezi ¢aligmalarinda
(Cakmakoglu, 2017, Dogrudz, 2020) ortaya konan modele gore uygulanmuistir.

Bi¢im kurgusu basliginda taksim icralarinda yer alan ifadeler, climle, ciimlecik ve isitsel etki degistiricilerin,
etkilesim yogunluguna gdre minor (kiigiik), major (biiyiik) olarak tasnif edilmesiyle sunulmustur. Boliimler biiyiik
harflerle gosterilirken, climleler ise kii¢iik harflerle isaretlenmistir.

Ciimle tipleri baghigi altinda, ezgi malzemesi kesiti (E.M.K.) ve rota (R.) terimleri ciimlelerin 6zellikleri
aciklanirken kullanilmistir.

Ezgi malzemesi kesiti, ilgili ctimlenin kullanildig1 ses sahasini, bestecinin makam dizisinden segtigi kesiti
ifade etmektedir. Ezgi malzemesi kesiti igerisinde ezginin 6nemle lizerinde durdugu sesler birlik; daha kisa siireli
ve cevresinde Orgiitlendigi sesler ikilik, ezgi akisini saglayarak makam etkisinin olusmasinda rol alan diger sesler
dortliik, ezgiyi bu seslere yonlendiren ya da tiz tarafta icra siislemesi olarak yer alip ezgi malzemesi kesitinden
tasan, ayrica makam kimliginin ve de ses sahasiyla yaratilan etkinin ortaya ¢ikmasinda kisith rolii olan sesler
sekizlik deger kullanilarak ifade edilmistir.

Rota terimi ise miizik ctimlesinin ezgisel seyrini ifade etmek i¢in kullamlmistir. Bu terimin segilmesi “seyir
teriminin” bir eser ya da icranin tamaminda ger¢eklesen kalis siralamasini isaret etmesinden kaynaklanmaktadir.
Iceriginde, ilgili ciimlenin ezgi modeli gosterilmistir. Ezgi modeli gosterilirken, ciimlecik pargalar1 kesik 6lgii
cizgileri ile ayrnstirilmistir. Rota yazilirken figiir, motif gibi miizik ifadelerini tiz ve pes tarafta sinirlandiran
perdeler, baslangic perdeleri ve iizerinde kalig gerceklestirilen perdeler kullanilmistir. Bu sekilde ezgiye iliskin bir
iskelet de gosterilmis olmaktadir. Ayrica, rota gorsellerinde ciimlenin kullandigr sesler sekizlik, tizerinde 6nemle
durdugu sesler ise dortliik nota degerleriyle gosterilmistir.

Icerik baghginda ise, incelenen taksimin miizik ifadelerinin makamsal dzellikleri ve i¢ dizayninda kullanilan
isitsel etki degistiriciler ele alinmistir. Bu kapsamda; bagka makamlara yapilan geckiler major, baska makamlardan
odiing ¢esni kullanimi ise mindr isitsel etki degistiriciler olarak belirlenmis ve agiklanmistir.

Arastirmanin “Bulgular” kisminda, bahsi gegen alt bagliklarla incelenen taksim icralari, makamlara gore

alfabetik sirayla ele alinmistir.
Hadiye Otiigen’in Hayati

Otiigen, uzun yillar istanbul Belediye Konservatuvarinda ve TRT Istanbul Radyosu’nda gérev alan hem tirnak
kemenge hem de viyolonsel icraciligl ile geleneksel Tiirk sanat miizigine 6nemli katkilar sunan, doneminin degerli
icracilarindan birisidir. Arastirma siirecinde Hadiye Otiigen’in dogum tarihi ile ilgili verilere ulagilamamustir.

I1k miizik derslerini PeyAmi Safa’nin babaannesi olan Safa Hanim’dan alan Otiigen’in, tirnak kemence ¢almaya
Kanuni Nazim Bey’in Aksaray’daki 6zel dershanesinde, Rusen Ferit Kam’dan ders alarak bagladigi bilinmektedir.
Ismail Hakki Bey’den nota, Ahmed Irsoy’dan ustil, Rauf Yekta Bey’den nazariyat, Ali Ekrem Bolayir’dan musiki
estetigi 6grenen Otiigen, Bati Miizigini ise Musa Siireyya Bey, Yusuf Ziya Bey ve Selahaddin Bey’den



22 Cakmakoglu

dgrenmistir. Istanbul Belediye Konservatuvarmdaki gorevinin sona ermesinden sonra viyolonsel calismalarma
baslayan Otiigen’in, H.S. Arel’in 1srar ve tesviki ile tekrar tirnak kemence icracihgma basladigi kaynaklarca

belirtilmektedir (Ozalp, 2000, s. 344).

16 Mart 1963 yilinda vefat eden Otiigen, geleneksel Tiirk sanat miizigine 6nemli katkilar1 olan bir icracidir.

Sekil 11, Hadiye Otiigen
Bulgular
Calismanin bu kisminda Otiigen’in Ferahfeza, Hicaz, Hiizzam, Segih ve Ussak makamlarindaki taksim
kayitlar1 analiz edilmistir.

Ferahfeza Taksim

! https://www.youtube.com/watch?v=UhjevWC2fY A
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Bicim kurgusu. Otiigen’in Ferahfeza makamindaki taksimi tek boliimlii olup dort ciimleden olusmaktadir. A
[a (1-4) +b (5-6) +c (7-8) +d (9-10)]
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Icerik. Ferahfeza taksimin a ciimlesinde, makamin geleneksel seyri icerisinde de siklikla karsilasilan segah
perdesinde segahli ¢esni kullamlmistir. Cargah perdesinde ¢argahli ¢esninin acem perdesi ile sonlanmasi sonucu
ilk ctimle tamamlanmustir. Diigdh perdesinde kiirdi ¢esninin kullamilmasinin yani sira hiiseyni ve hiiseyniagiran
perdelerinin 6nemlendirilmesi de yine makamin geleneksel seyrine uygun bir davrams bi¢imidir. Bir yerde
kullanilan altili araligin yani sira kiirdi ve diigah perdelerindeki kalislar da dikkat ¢ekicidir. Taksim igerisinde

farkli bir makama gecki yapilmamig, makam seyrine uygun kalip motiflerin kullanimu ile taksim sonlandirilmustir.
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Hicaz Taksim

Sekil 3

Bicim kurgusu. Otiigen’in Hicaz makamindaki taksimi tek boliimlii olup, bes ciimleden olusmaktadir. A [a
(1) +b (2-3) +c (4-5) +d (6-7) +e (8-10)]
Ciimle tipleri.

a ciimlesi
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d ciimlesi
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e climlesi

icerik. Otiigen’in Hicaz makamindaki taksimi, makamm geleneksel ezgi anlayisma uygun ifadeler
icermektedir. Hem hiiseyni hem de neva perdelerinin giiglendirilmesinin yani sira, nim hicaz ve dik kiirdi
perdelerindeki kaliglar, evig/facem perdelerinin siklikla kullanimi, taksimin seyri igerisinde dikkati ¢eken
unsurlardir. Hiiseyni perdesinde ussak, neva perdesinde rast, rast perdesinde nikriz cesnilerin soru/cevap
anlayigindaki kullanimlari, taksim estetigini olusturan davraniglardir. 8. 6lglide, yegahta rast ve yerinde rast
¢esnilerin 6diing kullanimi ile mindr bir etki degisimi saglanmigtir. Taksim igerisinde bagka bir makama gecki
yapilmamistir. Bunlara ek olarak, taksimin son ciimlesinin bitis ezgisi, Hicaz makam1 yaratma davraniglarinda
sik¢a karsilagilan bir kalip motif kullanimi olarak dikkati cekmektedir.

Hiizzam Taksim
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Sekil 4

Bicim kurgusu. Icracinin Hiizzam makanundaki taksimi tek béliimlii olup bes ciimleden olusmaktadir.

Aa (1) +b (2-3) +c (4) +d (5-7) +e (8)]
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Ciimle tipleri.

a climlesi

b ciimlesi

C ciimlesi

(
S
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e
====

~

d ciimlesi

xux i | T T I T i |

Icerik. Hiizzam makamindaki taksimin igeriginde, hiizzam beslisinin ve yeden perdesinin siklikla isitildigi
motifler yer almaktadir. 6. 6l¢iide dik hisar perdesinin kullanimi, geleneksel hiizzam makami seyrinde de yer alan
yaygin bir ifade bigimi olup, Otiigen tarafindan da tercih edilmistir. Taksim, geleneksel makam anlayisina uygun
kalip motiflerin kullanimiyla, bagka bir makama gegki yapilmadan sonlandirilmigtir. Ayrica, Hiizzam makami ile
6zdeslesmis kalip motiflerin kullanimi, bu taksimin ikinci ctimlesinin (b) basinda ti¢ dortliik siire boyunca ve e

climlesinin yedinci dortliik siiresinde bir siire boyunca yer alan motiflerde goriilmektedir.
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Segah Taksim

Sekil 5

Bicim kurgusu. icracinin Segah makamindaki taksimi tek boliimlii olup, ii¢ ciimleden olusmaktadir.

Ala (1) +b (2) +c (3)]

Ciimle tipleri.

a ctimlesi

b ciimlesi
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Icerik. Zaman agisindan uzun soluklu olmayan Segih makamindaki taksimde, makamin geleneksel seyir
anlayisma uygun motiflerin kullanildig1 goriilmektedir. Ikinci ciimlede 1rak perdesinde segah cesninin kullanimi,
iclincii climlede ise segdh makam dizisi icerisinde eksik segdhli ¢esninin gerektirdigi acem perdesinin sik
kullanimi ile olusturulan motifler, taksimin igerigini olusturmaktadir. Soru cevap ciimleleri igerisinde yerinde ve

dengeli kullanilan ve ajilite 6zelligi gosteren tartim kaliplar1 da taksim estetigini ve icracinin temel iisliip 6zelligini
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olusturan yaratma davraniglarindan bir digeridir. Bu baglamda, icracinin son ciimle igerisinde iirettigi motifler,

ornek olarak gosterilebilir.

Ussak Taksim

Sekil 6
Bicim kurgusu. Otiigen’in Ussak makamindaki taksimi tek boliimlii olup, ii¢ ciimleden olusmaktadir.
Aa (1-2) +b (3-4) +c (5-6)]

Ciimle tipleri.
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¢ ciimlesi

I¢erik. Taksimin girisi, geleneksel ussak makamu seyir anlayisinda pek sik rastlanilmayan, hiiseyni perdesinde
ussak c¢esninin kullanimu ile olusturulmustur. Bu ezgi motifinin Lavtact Andon’un Hiiseyni Sazsemdinin girig
bolimii ile aymi oldugu dikkati c¢ekmistir. Hiiseyni perdesindeki ussak g¢esninin sonraki motiflerde hig
kullanilmamasi, icradcinin ussak makaminin geleneksel seyrininin bilincinde oldugunu géstermektedir. Giiglii
perdesi olarak dnemlendirilen neva perdesi de ussak makaminin geleneksel seyrinde énemlendirilen bir perde
olup, Otiigen’in bu taksiminde de vurgulanmistir. Yine beklenen gesnilerden birisi olan yegah perdesindeki rast
¢esni de taksim i¢eriginde olusturulan motifler arasindadir. Cargahta ¢argéah, segahta segéah, diigahta ussak ve rastta

rast ¢esnilerin soru cevap anlayisiyla olusturuldugu ezgi yapilanmalan taksimin igerigini olusturmaktadir.

Sonug¢

20. yiizy1lin kadin tirnak kemenge icracilarindan birisi olan Hadiye Otiigen’in, geleneksel Tiirk sanat miizigine
olan katkilariin baginda, ozellikle radyo programlarindaki calgisal esligi gelmektedir. Donemin radyo
kayitlarinda aktif rol alan Otiigen, programlarda esligin yan1 sira tirnak kemenge ve viyolonsel galgilar ile taksim
icralarinda da bulunmustur. Bu ¢alismada tirnak kemenge taksimleri analiz edilerek, taksimleri tizerinden ezgi
yaratma davranislar incelenmis ve icracinin iisliibu ortaya ¢ikarilmaya galisilarak bazi sonuglara ulasiimistir.

Otiigen’in taksimlerini ezgi gelisimi baglaminda ele aldigimzda, &ncelikle kullandigi motiflerin
tekrarlanmadigr goriilmiistiir. Ayrica ezgi yapilarmin da 6zgiin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Incelenen
taksimlerin timi tek boliimlidiir.

Dikkati ¢eken diger bir yaratma davranigi, climlelerin ifadeleri bittikten yani hedef perdede kalis
gerceklestikten sonra, pekistirme mahiyetindeki ezgilerin ciimlelere eklenmesidir. Ornegin Ferahfeza taksimde yer
alan a ciimlesinin iiciincii ciimlecigi bu yaratma davranisi kapsaminda olusmustur. IcrAcinin pekistirme sirasinda
ses sahasim yani E.M.K’ni genislettigi tespit edilen sonuglardan birisidir. Benzer bir olusum, Hicaz taksimin ¢
climlesinin ilk ciimlecigindeki E.M.K’nin, pekistirme 6zelligindeki ikinci climlecikte ses sahasi genisletilerek
kullanilmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Ciimlelerde kisa-uzun ya da uzun-kisa ifade siralamasi dikkati ¢eken yaratma davranigi olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Uzun ciimlelerden sonra gelen kisa ciimlelerde aym ¢esni ve dizinin tekrarlandigi goriilmektedir.
Ayrica kisa ya da uzun bir miizik ifadesinin son perdesi, ardindan gelen diger ifadenin ilk perdesi olarak
kullanilmaktadir. Biten ciimlenin son sesinin, baslayan ciimlenin ilk sesi olmasi dikkati ceken ve Otiigen’in siklikla

uyguladigr ifade bi¢imlerinden biridir. Asagidaki gorsel bu duruma 6rnek olarak sunulmustur.

Sekil 7. Segéh taksimin a ve b ciimleleri



30 Cakmakoglu

Taksimler, rota 6l¢eginde degerlendirildiginde yay ve ters yay ezgi ¢izgilerinin birbirini takip ettigi dolayisiyla
dalgali bir ezgi ¢izgisi olusturuldugu goriilmiistiir. Birbirini sirayla takip eden ¢ikici-inici-gikict ezgi motifleri
dalgali bir rota olusumuna neden olmaktadir. Taksimlerin giris boliimii pest sesten baslayarak olusturulmustur.

Otiigen’in taksimlerinde kullandigi miizik ifadeleri ses alanlari bakimindan incelendiginde, Ferahfeza
taksiminde; 7°/i, 8°li, 10°lu, 11°li, Hicaz taksiminde; 6 I, 8°li, 12°li, 13 lii, Hiizzam taksiminde; 5 /i, 6’11, 7°li, 9’lu,
Segah taksiminde 3 /i, 6°l1, 10°[u, Ussak taksiminde; 9°/u, 11°li ve 13 lii araliklan kullandigi tespit edilmistir.

Otiigen’in giris taksimlerinin igerikleri degerlendirildiginde, ezgi yapilarinin ismail Hakki Ozkan nazariyatinda
tarif edilen geleneksel makam seyrine uygun motifler igerdigi goriilmektedir. Makam, 6zel bir ezgi dokusu olarak
degerlendirildiginde ve bu doku kiire olarak diigiiniildiigiinde, en alt katmanda 6zel anlamlar olugturmaya imkan
sunan bir perde dizisi bulunmaktadir. Bir iist katmanda ise, perde kiimesinde hareketlerin devamli kendisine
yonelmesi ile 6nemi artan perdeler yer almaktadir. Ugiincii katmanda ise gelenegin olusturdugu ezgi formiilii
elemanlarinin en yiizeyseli, dolayisiyla ekolden ekole, donemden doneme degiskenligini hi¢ yadirgamadigimiz
kalip motif ve hatta kalip ctimleler bulunur (Tutu, 2012, s. 97).

Otiigen de kalip motif olarak adlandirilan ezgi formiilii elemanlarini taksimlerinde siklikla kullanmustir.
Ozellikle Hiizzam ve Hicaz makamindaki taksimlerde, ilgili makamlarin kaliplasmis ezgi yapilanmalar1 dikkati

¢ekmektedir.

Sekil 9. Hiizzam taksimde yer alan kalip motif uygulamasi

Taksim igeriklerindeki ezgi 6zellikleri degerlendirildiginde Otiigen’in makam bilgisinin yeterli ve ezgi yaratma

davraniginin geleneksel perspektifte oldugunu sdylemek miimkiindjir.

Ezgiler tartim agisindan degerlendirildiginde ise 6zellikle E ve % tartim

kaliplarimin siklikla kullanildigini gérmekteyiz.

Ozellikle % kalibinin sik kullanilmasi, Otiigen’in icra {islibunun temel 6zelliklerinden biri olarak

degerlendirilebilir.

Otiigen’in icras1, siisleme tekniklerinden ¢arpma uygulamalarini da icermektedir. Carpma, tirnak kemence
icrasinda geleneksel siisleme uygulamalarindan biri olup, teknigin zorlugu nedeniyle ayni zamanda ustalik
kriterlerinden birisi olarak kabul gérmektedir. Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde sik olarak kullandigi ¢arpma
teknigi (Goniil, 2020, s. 12-76), Cemil Bey kadar sik olmasa da Otiigen tarafindan da tercih edilmistir ve bu

yaratma davranigi da icracinin taksimlerindeki estetik heyecani yiikselten bir unsur olmustur.
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Otiigen’in, “sus” kullanimu, diger bir deyisle motifler arasindaki nefes alma uygulamalar1 yerinde ve estetik
bir amag giiderek uygulanmigtir. Bu durum da icranin Kkalitesini yiikselten bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Asagidaki gorselde Segah makamindaki taksimde uygulanan sus 6rnegi yer almaktadir.

Sekil 10

Sonug olarak, incelenen taksim analizleri dogrultusunda, Otiigen’in taksimlerini ezgisel gelisme, bicim
kurgusu, igerik, ciimle tipleri, siisleme ozellikleri, kalip motif kullanimi, tarttim kaliplari baglaminda
degerlendirdigimizde, icracinin yasadigi donem itibariyle tirnak kemenge icrasinda kabul goren ve kendine 6zgii

isliibu ile begeni toplayan, gelenegin basarili bir temsilcisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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COK-ETNIiLi ALANLARDA MUZIKTE KULLANILAN DIiL UZERINE BiR ALAN ARASTIRMASI
A Field Research on the Language Used in Music in the Multi-ethnic Fields
Mahir MAK ~

Birden fazla etnisitenin, dinin, dilin, kiiltiirin bir ar:l)di yasadig1 alanlarda zamanla, bu farkliliklar arasinda
gelisen diyalogun siddetine bagli olarak bir etkilesim yasanir. Mardin gibi farkli kiiltiirlerin bir arada yasadigi
alanlarda, ortaya ¢ikan topluluklar arasi karsilikli etkilesimin izleri, Mardin miizik kiiltiirii 6zelinde aranmus,
somut izahlar yapilmaya ¢alisilmigtir. Arap, Kiirt, Siiryani, Ermeni, Mahallemi ve Tiirk topluklarinin bir arada
yasadig1 bu alan igerisinde, oncelikli olarak var olan kiiltiirel yap1 tanimlanmustir. Ardindan diyalogun dili, dilin
kullanim yayginligina bagh olarak konusulduklar1 yere ve kullanim alanlarina gore belirlenmistir. Son olarak,
Mardin’in temsil ettigi ¢ok kiiltiirlii alanin miizik kiiltiirii 6rnegi “Allah Iyhelli Efendine” isimli eserden
faydalanilarak, topluluklar arasi etkilesimin izleri ¢ok dillik {izerinden anlatilmaya ¢aligilmistir. Etnografik bir
alan arastirmasi olan ¢alismada, nitel aragtirmalarda kullanilan veri toplama tekniklerinden goriisme, gézlem ve
dokiiman analiz yontemleri kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Cok Dillilik, Kiiltiir, Miizik, Miizik Kiiltiiri.

ABSTRACT

The areas in where more than one ethnicity, religion, language lives an interaction occurs in time depending on
the intensity of the dialogue between communities. It was aimed to search for the traces of the mutual effects that
emerged depending on the violence of the communication between the communities that live in the areas such as
Mardin. Firstly, cultural structure was defined in this area where Arab, Kurdish, Syriac, Armenian, Mahallemi
and Turkish communities live together. Then, the language of dialogue, depending on the prevalence of the
language and areas where it is used, was determined. Finally, the traces of inter-community interaction over the
“Allah lyhelli Efendine” which is the example song of Mardin music culture was tried to be determined via
multilingualism. Interview, observation, document analysis techniques used in qualitative researches are used in
this article which is an ethnographical field study.
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Extended Abstract

The areas in where more than one ethnicity, religion, language lives an interaction occurs in time depending
on the intensity of the dialogue between communities. It was aimed to search for the traces of the mutual effects
that emerged depending on the violence of the communication between the communities that live in the areas
such as Mardin. Firstly, cultural structure was defined in this area where Arab, Kurdish, Syriac, Armenian,
Mahallemi and Turkish communities live together. Then, the language of dialogue, depending on the prevalence
of the language and areas where it is used, was determined. Finally, the traces of inter-community interaction
over the “Allah Iyhelli Efendine” which is the example song of Mardin music culture was tried to be determined
via multilingualism. Interview, observation, document analysis techniques used in qualitative researches are used

in this article which is an ethnographical field study.

In the modern world, the new communication ways emerged with the development of communication
technologies and increasing of internet usage. Because of these reasons, social life has turned into its own new
apperance. But, it is hard to understand the effects of these communication ways via the internet. Especially,
after the 1950s, the migration has started from the area which is economically poor and underdeveloped to the
city centers. So, in these cities, various languages, religions and cultures have started to live together. These
territories are called various names such as Roman neighborhood, Kurt neighborhood and Van neighborhood.
These communities in the center of the city interact with other communities by means of trade, educational needs
and neighbourhood relations more then they do in rural areas. The interaction which depends on the intensity of
inter-community dialog is observed in a lot of fields. These fields are language, religion, life style and culture.
Especially language is the most affected one in these fields, because the native languages meet other languages
through migration. As a result of thies process, the native language of people who migrate adopt new words
which belonging other languages. However, there are many emigrated rural areas where the inter-community
dialogue is strong. Especially these areas have many different communities. In Turkey there are many exapmples
of this case. In Turkey various ethnic communities live together such as Kurd, Turkish, Arabic, Assyrian,
Ermenian, Christian, Muslim and other ethnic groups. Hatay, Adiyaman, Gaziantep, Diyarbakir, Elazig, Tunceli,
Mardin, Van are some of these cities. Also, one of the most important areas in this aspect is Mardin. Various
languages, religions, ethnicities and cultural communities still live in Mardin. Arabic, Assyrian, Kurt and
Turkish people are able to live their culture, religion and language in Mardin. These communities have a history
hundreds of years old. In the course of time, these communities have been affected by each other. It is possible to

see the tracks of this interaction in daily life; such as mutual social habits and behaviors.

Music is the most important field to see this interaction and music is the most favorite cultural area for the
communities living in Mardin. It gives a lot of materials on this issue such as language of music, instruments,
instrument perfroming styles, and goal of music. But, the language which is used in music is important for
tracing interaction. Usually, the language in music feeds from all the languages in the field. It is like a new
language different from others. So, it is the most comprehensible than the others. A Mardin folk song called
Allah Iyhelli Efendine is one of these songs. In 1970s’ recording of the song, Mihail Kirillmaz, who was a
popular singer and who comes from the Orthodox Christian community, sings the song. In the same recording,
the violin is played by Tuma Tiifenkci who comes from Keldani community. Lyrics of the song are comprised of
different languages. These languages are Arabic, Turkish and Kurdish because people who live there speak all of

these languages and it is normal to use these languages. The first verse of the song starts with Arabic words.



34 Mak

Second verse continues with Turkish words. The third verse consists of Kurdish words, and finally the fourth

verse ends with Arabic words again.
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Sik¢a modern olarak adlandirilan yeni diinyada, iletisim teknolojisinin hizla gelismesi, yayginlagmasi ve
internet kullaniminin artmasiyla, insanlar arasi farkli iletisim bigimleri/ alanlari ortaya g¢ikmistir. Bunun
sonucunda, sosyal yasam yeniden sekillenmis ve siiregelen bu yagam bi¢iminin yeniden yorumlanmasi ihtiyaci
olusmustur (O. Cift¢i, Erdem ve D. Cift¢i, 2017, s. 329). Bu tablonun, toplumu neye doniistiirecegini kesin bir
bicimde su an sdyleyebilmek giic olacaktir. Ancak, siiregelmis iletisim ve Orgiitlenme bigimlerinden farkli
olarak, yeni etkilesim alanlari, yeni orgiitlenme alanlar1 ve bi¢imlerinin ortaya ¢iktigi ve bu yeniliklerin bireysel
olgekte daha gozlemlenebilir oldugu sdylenebilir. Ornegin, bir sarkiciy1 sevenlerin (internet ortamimdaki hayran
hesaplar1) olusturdugu guruplar ya da biiytidiigliniiz yerlesim yerinin adina agilan hesaplar (internet ortaminda
kdy, mahalle, ilge il adlart kullanilarak agilan hesaplar) etrafinda olusan gruplar, siyasi parti temsilcilerinin
hesaplan etrafinda toplanan gruplar daha goriiliir ve bu gruplar i¢i iletisim bigimi daha farkli bir diizleme
tasinmistir. Diger yandan kiiltiirel sinirlarin her gegen giin kayboldugu ya da daha dogru bir ifadeyle, bi¢im
degistirdigi -sanal kiiltiir/sanal topluluk (Cift¢i vd, 2017)- yeni diinya diizeninde, nispeten kiiltiir farkliliklarin
secip tanimlayabilecegimiz yasayan saha orneklerini tanimlayabilmek, ayristirabilmek giictiir. Yani, yeni
diinyamn orgiitlenme bigimlerinden biri olan bir seyi internet {izerinden takip ediyor olmak veya olmamak kesin
olarak bir fikir vermez. Dolayisiyla, bu ¢alisma yeni diinyanin yeni iletisim bigcimlerini bir yana birakarak,

stiregelmis iletisimine yani, internet ortaminda cereyan etmeyen iletisim bigimlerinin sonuglarina odaklanacaktir.

1950’li yillardan bugiine, az gelismis alanlardan, kisi bas1 gelir diizeyi yiiksek, sanayilesmis alanlara dogru
bir hareketlilik (go¢) yasanmistir (Biilbiil ve Kose, 2010, S. 75; daha fazla bilgi i¢in bkz. Cakir, 2011, s. 214). Bu
gocle, sanayilesme anlaminda giiclii, dolayisiyla ekonomik, siyasal ve politik olarak daha merkezi alanlar ve bu
alanlarin disinda kalmis kirsal alanlar arast farklilik daha belirginlesmistir. Ozellikle siyasal, ekonomik ve politik
olarak merkezi bir konumda bulunan yerler (merkezi alanlar); gé¢le beraber daha ¢ok farkli dil, din, etnik ve
kiiltiirel yapilarin bir arada yasamasina imkan tanimistir. Merkezdeki topluluklar arasi iletisimin siddetine bagl
olarak ortaya cikan degisimin sonuglari, kirsal alanlardaki topluluklar arasi doniisiimiin sonuglarina oranla ¢ok
daha gozlemlenebilir ve somuttur. Merkezdeki topluluklar, her ne kadar geldikleri kiiltiirden bireylerle bir arada
yasayabilecekleri lokal alanlarda orgiitlenmis (Kiirt mahallesi, Roman mahallesi, buralarda hep Tokatlilar
oturur gibi tanimlanan veya tanimlayabilecegimiz bir dizi kimlik etrafinda o6rgiitlendikleri gibi) goriinseler de,
merkezin kiiltiiriine katki sunan bir konumdadirlar. Mardin 6lg¢egindeki etkilesim alanlarinin insasi, yirminci
yiizy1l baglarindan giiniimiize degin siiren disa doniik kitlesel gocler, topluluklar arasi niifusa bagli dengelerin bu
ylizyilda degismesi, 1950 sonrasi dogu ve giineyden gelen biiyiik kentlere dogru yasanan gog, egitim, saglik,
alanlarindaki taleplerin degismesi gibi etkenlerle yeniden edilmistir. Ote yandan, bolgede yasayan topluluklar

arast iletisime dair emareler son yiizyillik bir gegmisten 6te, yiizlerce yillik tarihi derinligin izlerini tagimaktadir.

Mardin ve civarinda yasayan topluluklarin orgiitlenme bigimlerinin merkezinde sosyal, siyasal, politik,
ekonomik ve din odakli etmenler yatmaktadir (Mak ve Karahasanoglu, 2017, s. 39). Daha ziyade, hayatta
kalma/var olma kaygis1 bolgedeki orgiitlenmelerin ana temasidir. Ulug da benzer bigimde (2010, s. 42) buradaki
orgiitlenme bicimlerini genel olarak can giivenligi, ekonomik ihtiyaglarin karsilanmasi ve olasi dis tehditlere

kargin ortak bir kimlik ingasi tizerinden degerlendirmektedir.
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Mardin’de merkez ve merkezin disinda (kirsal) kiimelenen, birbirinden farkli, iki kiiltiir gozlemlenir. Kent
merkezindeki kiiltiirel yapi, kirsal alanlardaki ayni kimlige sahip topluklarla iliskili, ancak merkezin sosyal
¢esitliligi i¢inde digerleri ile ayrigabilen, heterojen bir goriiniim sergilerken; kirsal alanlarda kendi icinde
homojen ancak daginik bir bigimde kiimelenmis kiiltiirel yapilara rastlariz. Kent merkezi iginde kendilerini Kiirt,
Arap, Siiryani, Mahallemi, Ermeni ve Tiirk olarak tanimlayan, giindelik hayat i¢inde etnik aidiyetlerin Gtesinde
ortak iletisim alanlari gelistiren topluluklar, kirsaldaki ayni etnik topluluga mensup bireylere gore ¢ok daha
siddetli kargilikli bir diyalogun i¢indedir. Oysa merkezin diginda kalan alanlarda, 6bek 6bek kendi i¢inde bir
nedenle orgiitlenmis topluklar bulunur. Bu topluluklar, Kiirt koyii, Arap koyii, Estel, Midyat gibi yerelin anlam
diinyasinda kodlanmisg, bu yerlesim alanlarinin etnik, dil, din ve politik kimliklerini tanimlayan adlarla ifade

edilmektedirler. Merkeze oranla, diger topluklarla daha az temasta, bu baglamda daha muhafazakardirlar.

Bu ¢alismada da, birbirinden farkli bu iki kiltirii ayristirmak tammmlamak igin kirsal ve merkez miizik
kiltirti ifadeleri kullamilmigtir. Bilhassa son yirmi yilda Mardin, turistik bir obje olmaya dogru hizla
seyrederken, var olan aynstirict farkliliklar ya kayboldugundan ya da turistik-satilabilir bir nesneye
doniistiigiinden, bu ¢alismanin meramini anlatacak saha drnekleri bugiiniin Mardin’in miizik kiiltiirii i¢inde de
gorebildigimiz, 1970’li yillarin Mardin’inin miizik kdltiirii 6rneklerinden segilmistir. Boylelikle, yeni dénem
Mardin’deki miizigini de kapsayacak olan zorunlu c¢alisma sahasina deginmeden, bolgenin geleneksel miizik

kiiltiirtintin tarihsel derinligine vurgu yapilmak istenmistir.

Bugiin itibariyle Mardin sehir merkezinde, kendilerini Arap, Tiirk, Kiirt, Siiryani, Ermeni, Katolik, Ortodoks,
Protestan, Keldani, Safi ve Hanefi olarak tanimlayanlara rastlanmaktadir. 1970’li yillarin Mardin’inde de benzer
bir tablo goriilmektedir. Ustelik, bugiin kent merkezindeki sayilar az olan Ermeni, Keldani, Siiryani ve Katolik
toplugunun niifusu gegmiste ¢ok daha fazladir. Yirminci ylizyilin baslarindan giiniimiize Avrupa ve diger kita
tilkelerinin yam sira, Tiirkiye nin biilyiik kentlerine gé¢ veren Mardin’de, bilhassa azinliklarin sayisi dramatik

olarak dugmiistiir (Sar, 2010, s. 116-117).

Mihail Kirllmaz tarafindan seslendirilen kayit, Mardin’de bilinen bir Tiirkmen aile olan, donemin Halk
Egitim Miidiirii Turgut Saygin’in ev sahipligi yaptig1 bir organizasyonda alinmistir. Eserin keman icrasi Siiryani-
Keldani topluluguna mensup Tuma Tiifenkg¢i’ye aittir. Anlik icraya yansiyan, miizigi iiretenlerin i¢inden geldigi
farkl kiltiir, dil, din ve etnik farkliliklar bir tesadif degildir. Aksine, ait oldugu kiiltiirel gevrenin dogal bir
sonucudur. Eser, kent merkezinin miizik kiltiiriinde Kiirt, Tirk, Arap, Siiryani, Kedani, Safi, Hanefi, Ortodoks,
Ermeni ve Katolik olarak tanimlayabilecegimiz her topluluk tarafindan bilinip benzer 6l¢iide sahiplenilmesi,
Mardin 6zelinde anlatmaya ¢alistigimiz ¢ok kiiltiirlii/etnili/dilli alanlarda iiretilmis ortak kiiltiirel malzemenin

somut gostergelerini okuyabilmemiz i¢in ¢alismanin 6rneklemini olusturmustur.

Eserin sozlerinin transkripsiyonu, anlasilabilir ortak bir dil kullanmak amaciyla Latin harfler kullanilarak
yapilmigtir. Yani sira, Mardin Arapgasi olarak bilinen Arapga ile sdylenen sozler, yorede Latin harfler
kullamlarak yazilir'. Bash basina bir calisma konusu olabilecek bu durum, disiplinler aras1 bir caligma gerektirir.

Ancak, bu durum ¢alismanin icinde yalnizca bir tespit olarak yer alacaktir. Eserin Kiirtce sozlerinde ise “1” harfi

! Mardin’de Latin harflerini kullanarak yazanlar, konustuklari Arapgayr duyduklari haliyle yazarlar. Tam
anlamiyla standart bir yazim soz konusu degildir. Allah lyhelli Efendine haliyle yazildigi gibi, Allah
Ighyeli/Igyelli Effendine yazildig1 da tespit edilmistir.
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kullanilarak (1 harfinin iizerine diizeltme imi getirilerek elde edilen ses), uzun i sesi (ii) elde edilmeye

calisilmistir. Ancak eserin sozlerinin, yazildigindan farkli bir telaffuzunun oldugu unutulmamalidir.

Eserin ezgi transkripsiyonunun saz boliimii keman icrasina aittir. Vokal icrasi ise, Mihail Kirilmaz’a aittir.
Her iki transkripsiyon La (Hiiseyni-usak makam dizisi) tonuna gore yapilmistir. Oysa keman ve vokal
icralarindaki karar ses, diapozona (diyapazon) gore yaklasik Sol (G) (bu sesin nispet olarak altinda duyulan bir
ses) sesidir. Transkripsiyonda, karmasa yaratmamak ve transkripsiyonu uzun tutmamak igin eserin yalmzca ilk

iki dortliigiine yer verilmistir.

Arastirmanin Amaci ve Kapsamm

Mardin’in gibi farkl kiiltiirlerin bir arada yasadigi alanlarda, topluluklar arasi karsilikli iletisimin siddetine
bagl olarak ortaya ¢ikan etkilesimin izlerini, Mardin miizik kiiltiirii 6zelinde aray1p, somut izahlarini yapabilmek

amaclanmaktadir.
Arastirmanin Problemi

Aragtirmanin bu baglamda referans aldig1 temel sorusu; farkl din, dil ve kiiltiirlerin bir arada yasadig
alanlarda, topluluklar aras1 diyalogun siddetine bagli olarak ortaya ¢ikan etkilesimin izlerine bolgenin miizik

kiiltiirii 6rneklerinde rastlamak miimkiin miidiir?
Arastirmanin Evreni, Orneklemi

Cografi ve kiiltiirel alanlarin belirginligini her gegen giin kaybettigi gerceginin yani sira, bu izlerin hala
gozlemlenebilir oldugu alanlar mevcuttur. Teknolojinin gelismesi, kitle iletisim araglarimin seklinin degisip
yaygmliginin artmasiyla kaybolan bu izler, nispeten Tiirkiye’de topraga dayali {iretim yapan, genis aile
baglarinin hala 6nemli oldugu yerlerde goriilebilmektedir. Bu hassasiyetle arastirma sorusuna cevaplar aranmak
tizere, Mardin miizik kiiltiiri 6zelinde Ornekler aranmustir. Allah lyhelli Efendine isimli eser calismanin

orneklemini olusturmaktadir.
Arastirmada Kullanilan Yontem ve Teknikler

Nitel arastirmalarda kullanilan veri toplama tekniklerinden gériisme, gozlem ve dokiiman analiz yontemleri
kullanilmistir. Bir etnografik alan arastirmasi olan c¢alismada, oncelikli olarak konu ile ilgili alan yazinlan
taranmistir. Caligmanin saha ayaginda ise, goriismeler ¢ogunlukla yar1 yapilandirilmis bir bigimde gerceklesse
de, yapilandirilmamis ve yapilandirilmis goriisme tekniklerine de bagvurulmustur. Sahada goriistilen kisiler
oncesinde segilmistir. Goriistilen kisi adlarindan bazilari, bilimsel etik ilkeleri gozetilerek gizlenmis; 1.kaynak ve
2.kaynak olarak metne yansitilmistir. Yani sira, goriismeler esnasinda, “kartopu 6rneklem” (Balci, 2006, s. 90)
ile de, calismaya katki sunacak diger kisilere ulasilmistir. Bolgenin miizik kiiltiiriine dair yazili kaynaklar

smurhidir, bu sebeple calismada yakin gegmise taniklik etmis kisilerle sozlii tarih ¢alismasi da yapilmistir.
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Mardin’de Kiiltiirler

Kiiltiirel siurlarm her gegen giin belirginligini kaybettigi yeni diinyada, insanlar arasi diyalogun bi¢im ve
siddeti degismis, yeni kiiltiirlesme? alanlan otaya ¢ikmistir. Ancak bu gercegin dtesinde, hala gegmisten gelen
diyalog/iletisim bigimlerini nispeten koruyup devam ettiren, topraga dayali iiretim bigimlerini muhafaza etmis,
goreceli olarak disa kapali topluluklarin yasadigi alanlarda, kiiltiirler arasi farkliliklar daha belirgindir.
Mezopotamya’'nin Anadolu’ya agilan kapist olarak adlandirilan Mardin ve c¢evresi, tam da bu tiirden

topluluklarin varligina ev sahipligi yapmaktadir.

Ipek yolu gibi tarihi dnemi olan bir ticaret hatt1 iizerinde bulunan sehir, dogu ve bati arasindaki ticari ve
kiiltiirel alig-veriglerin yapildigi ana merkezlerden biridir. 16. yy. Osmanl belgeleri sehrin, ticaret, zanaat, tarim
ve hayvancilik alanlarinda ekonomik agidan 6nemli gelirlere sahip oldugunu gostermektedir. Bu zenginlik
bolgeyi gecmiste cazip bir konuma itmistir. Bugiin Mardin’in ilgeleri olarak bildigimiz Nusaybin, Midyat,
Kiziltepe gibi alanlarin yani sira, Cizre’den Hasankeyf’e kadar uzanan hat {izerinde bulunan yerler de siyasal,
ekonomik ve Kiiltiirel agidan merkezi bir goriiniimde olmuslardir (Aydin, Emiroglu, Ozel ve Unsal, 2001).
Gegmiste Stimerler, Hititler, Akdalar ve Babillerin yasadig1 iddia edilen bolgede Aramiler, Persler, Araplar,
Ermeniler, Romalilar, Selguklular, Artuklular, Akkoyunlular, Karakoyunlular ve Osmanli hiikiim stirmistiir
(Mak, 2017, 39-40-42).

Bolgeye inang ekseni iizerinden bakildiginda, farkli inang bigimlerinin filizlendigi, yayildig1 énemli bir alan
oldugu goriiliir. M.S. L.ve Il. yiizyillara denk gelen Anadolu’daki Hristiyan varligi, resmi olarak ilk defa bugiinkii
Sanlwrfa sinirlarini kapsayan alanda yasayan, Aramilerle baglamistir (Algeze, 1993, s. 46). Yan sira, Antakya
bagta olmak tizere, Urfa’dan Mardin’e kadar siiren koridor iizerinde, Hristiyan inancinin yayildigim goriiriiz.
Bolgede hala yasayan Keldani, Siiryani, Nasturi ve Ermeni topluluklar vasitasiyla Hristiyanlikla tanigan Mardin,

Cizre merkezli olmak iizere Islamiyet’in ilk yillarinda, Islam ile tanismustir (Levtzion, 1990, s. 293).

Semavi dinlerin ve neredeyse bu dinlere ait tim mezheplerin izlerini gorebileceginiz Mardin ve civari, bu
yoniiyle de ayricaliklidir. Ote yandan, Yezidiler, Semsiler, Yakubiler, Zerdiistler gibi (varligini1 hala siirdiirenler
de mevcuttur) inanglara da ev sahipligi yapmistir (Mak, 2017, s. 44). Tablo 1’de goriildigii iizere 16. yy.
baslarindan 19. yy. sonlarina kadar, bélge niifusunda degisen Miisliiman ve Miisliman olmayanlarin hane sayisi

ve genel niifusa nispetle yiizdelik oranlari verilmistir.

2 Kiiltiirlesme, bagka kiiltiirden bireylerin bir bagka kiiltiirle karsihikli etkilesime girmesi olarak tanimlanmaktadir
(Giiveng, 2015: 159).
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Yillar Yaklasik Toplam Topluluklar
Niifus

1518 8200 %41 Miisliman

1530 10712 %39 Miisliiman

1540 13943 %35 Miisliiman

1564 18714 %28 Miisliiman

1766 25000 (C.Niebuhr; 2000 hane Miisliiman, 2000 hane Hristiyan, 10 hane Yahudi, %50 Miisliiman)

18.yy sonu 12000 (G.A. Oliver; 3000 Kiirt, 5000 bin ile 6000 Arap ve Tiirk, 1500 Ermeni Yakubi, 1500 Nasturi,

%75 Miisliiman)

1807 27240 (A. Dupre; 20000 Miisliiman, 3200 Yakubi, 2000 Ermeni Katolik, 400 Keldani, 800 Yahudi, 800

Semsi, 40 Ermeni Ortodoks)

1814 11000 Yalnizca Miisliiman Niifusu verilmistir.

1816 11000 (Mc D. Kinneir; 1500 Ermeni)

1826 20000 Siiryani 2000 hane, Ermeni 500 hane, Keldani 300 hane, Katolik 1000 hane, Yahudi 400 hane

1827 20000 (j.S. Buckingham; %60 Miisliiman)

1834 3643 hane Miisiiman 1816 hane, Yahudi 18 hane

1837 3000 aile (H. Southgate; 500 Ermeni Katolik, 400 Yakubi, 250 Siiryani Katolik, 100 Keldani, 10 Yahudi,
%60 Miisliiman)

1877 16386 Miisliman 8184, Siiryani 2922, Ermeni 3188, Keldani 420, Siiryani Katolik 1340, Protestan 308,

Yahudi 24
1891 25000 Miisliman 15700, Siiryani 810, Ermeni 4330, Keldani 580, Katolik Siiryani 90, Protestan 1700,
Katolik 1200, Yahudi 580
1891 25000
1893 30756 Miisliiman 22558, Siiryani 3559, Protestan 432, Katolik 4227

Tablo 1. 16.yy. ile 19.yy’lar arast Mardin Merkez niifusunun etnik dagilimi (Mak, 2017, s. 53).

Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun (TUIK, 2019) verilerine gore kentin niifusu %11,5 artis oram ile 838778
oldugu Mardin, bilyiik oranda go¢ veren bir sehirdir. Ancak, yakin dénem sinir &tesi yasanan kitlesel goglerle
Mardin’de yogun bir Suriyeli niifusu olusmustur. Bu gogle birlikte, kentin periferi topluluklari i¢inde Suriyeli

kimligi de yer almistr.

Mardin ve civarinda yasayan, kimi zaman dilin, kimi zaman inangsal farkliliklarin, bazen politikanin, siyasi
tercihlerin, asiretler arasi husumetlerin, ekonomik sinifsal ayrimlarin, iretim bicimlerinin, bazen de bir
toplulugun sahip oldugu niifus yogunlugunun ayristirdigi sosyal yapilar arasinda dinin, topluluklar ayristiran bir
6l¢ii olmasimin yani sira, birlestirici bir yan1 da vardir. Bolgede bilhassa Hristiyanlik inancinin Ortodoks, Katolik
ve Protestan mezheplerine bagl olanlar, yogun olarak Siiryani kimligi altinda rgiitlenirken; Ermeni ve Keldani
topluluklarina mensup olanlar da bulunmaktadir. Tirkiye Siiryanilerinin Kiliselerinde ayriliklar Ortodoks,
Nasturi, Maruni, Keldani, Katolik, Melkit ve Protestan olarak isimlendirilmis (Bilge, 1996, s. 77) olsa da,
Mardin ve civarinda yasayan Hristiyanlar genelde Ortodoks Kiliseleri etrafinda orgiitlenmektedir. 17.yy’da
Mardin sehir merkezinde yaklasik 680 Ermeni ailenin yasadigi bilinmektedir (Aydin vd, 2001). Bugiin bu sayi,
Tablo 2°de de goriildiigii izere kent merkezinde yaklagik 5 aileye kadar diismistir (Mak, 2017, s. 62). Kent
merkezinde her ne kadar Keldani Kilisesi adi altinda bir ibadet yerleri bulunsa da, Keldani cemaatinin
yetersizligi nedeni ile kilise daha ziyade turistlere acik bir ziyaret yerine doniismiistiir (Nihat Erdogan® ile kisisel

iletisim, 27.03.2016).

%2016 yilinda Mardin Miize Miidiirii olarak gérev yapmaktaydi.
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Toplam C tS Siryani Siiryani Ermeni Protestan Keldani
oplam £.emaat Sayist Ortodoks Katolik Katolik
1.Kaynak Verileri 72 7 5 1 1
2.Kaynak Verileri - - - 4

Tablo 2. Mardin merkezde yasayan Hristiyan cemaatinin aile bazinda verilmis giincel saylart (Mak, 2017, s. 72).
Miisliiman olmayan inanca sahip diger bir topluluk, bolgede Nusaybin hatti iizerinde yogunluklu olarak
yasayan Yezidilerdir. “Seytana tapanlar” olarak yanlis bilinen topluluk, sehir merkezlerinden uzakta daglik
alanlarda ikamet etmektedir. Kutsal kitaplari olan bu toplulugun inang bigimi, 11. yy. ve 12. yy. aras1 yasamis
Seyh Adi Bin Musafir ile bigimlenmistir (Aldanmaz ve Elmas, 2012, s. 710). Ana dilleri Kiirtge olan toplulugun
bolgedeki niifuslart biiyiik kent merkezleri ve Avrupa kitasinin degisik yerlerine dogru gocle her gecen giin

azalmaktadir.

Mardin’de Islam dinine mensup, kendilerini Miisliiman olarak tammlayan niifusu en kalabalik topluluk
Kiirtlerdir. Mardin’in Kiziltepe ilgesi basta olmak iizere, Nusaybin, Derik ve Mazidag: gibi diger ilgelerde de
yogun bir Kiirt niifusu bulunmaktadir. Bolgede 1960’11 yillarda baslayan feodal 6rgiitlenme bigimleri arasinda
¢oziilme, yerini 1980’lerden sonra siyasal ve politik merkezli orgiitlenmeye birakmistir. Ancak hala, asiret
baglarinin kuvvetli oldugu &rgiitlenme bigimleri bolgede 6nemli dlgiide kabul gormektedir. Islam inancinin Safi

mezhebine bagl toplulugun, son yirmi yilda kent merkezlerinde de sayilari artmstir.

Araplar, Mardin ve civarinda yasayan niifus yogunlugu bakimimdan ikinci kalabalik Miisliiman topluluktur.
islam inancimn Hanefi mezhebinden olan topluluk, Mardin’in Artuklu, Midyat merkez ve Omerli basta olmak
lizere Mardin ve ¢evresinde ikamet etmektedir. Bolgedeki Araplar, Mardin Arapgasi olarak bilinen, birlikte
yasadig1 Farsca, Tiirkge, Osmanlica, Kiirtce gibi diger dillerden biiyiik 6lgiide etkilesmis, Irak’ta konusulan
Arapcaya ¢ok benzer (Tuz, 2011: 323) bir dili konugsmaktadirlar. Fasih Arapgay1 bilmeyen Mardin Araplarinin
Suriye lehgesine yakin bir dil konusup ve konustuklarini Latin harflerle yazmaktadirlar (Timurtas ve Cikar,

2011, s. 413). Asiret, aile, din, ekonomik, siyasal ve politika merkezli orgiitlenme bi¢imlerine sahiptirler.

Mahallemiler (Mihallemi, Mihellemi, Mihelmi, Mhallemi, Muhallemi gibi isimlerle de bilinirler), Mardin ve
¢evresinde yasayan, bir diger Miisliiman topluluktur. Nereden geldikleri ve kim olduklarina dair tartigmalar hala
devam etmektedir. Mahallemi adini, bolgede yasayan tim Arap niifusunu tamimlamak i¢in kullanan
arastirmacilar oldugu gibi (Osman ve Ismail, 2010, s. 53), onlarin Siiryani, Kiirt, Tiirk ve melez bir topluluk
olarak tanimlayan arastirmacilar da vardir (Demircan, 2012, S. 476). Ancak bolgede halk arasinda kendilerine
Mahallemi denilmesinden rahatsiz, kendilerini Arap olarak tanimlayanlar ¢ogunluktadir. Konustuklar1 Arapcanin
Qultu (Kiltu) lehgesi (Arpa, 2011, s. 345; Budak, 2011, s. 384), Musul’da konusulan lehgeye ¢ok yakindir
(Osman ve Ismail, 2010, s. 311). Mardin’in Midyat ilgesi yogunluklu olarak yasadiklar1 yerin basinda gelir.

Mardin ve gevresi, tarihsel derinligi olan, toplumsal normlar i¢inde sekillenmis karsilikli “kabullenme”,
“tahammiil”, “zorunlu adaptasyon”, ortak kiiltiirel yaratimlar iizerinde bulusma becerisi kazanmis yukarida

soziini ettigimiz topluklarin, gézlemlenebilir bir rmegini olusturmaktadir. Yiizyillardir siiregelen, topluluklar
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arasi kurulan temas/iletisim, Mardin ve civarinda yagayan topluklarda, karsilikli etkilesimleri de beraberinde
getirmistir. Topluluklarin gilindelik yasamlan igerisinde de gozlemleyebileceginiz karsilikli etkilesimin izleri,

bilhassa bolgenin miizik kiiltiirii igerisinde ¢ok daha somut bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Mardin Miizik Kiiltiiriinde Heterojen izler; Miizigin Dili

Modernizm ile birlikte birey, ait oldugu feodal yapidan siyrilmis, anlamli bir 6zneye doniismiistiir.
Modernizmin her seyi tamimlama g¢abasi, sosyal alanlarda bazi kavramsal tamimlamalarin ortaya ¢ikmasina
sebebiyet vermistir (Oztiirk, 2012, s. 753). Batinin diinyasinda goriildiigii gibi gelisim gdstermeyen, Mardin
6zelinde gozlemleyebildigimiz tarihsel derinligi olan sosyal yapilar, modernizm ile farkli ve ¢ok daha travmatik
bigimde ayrigmislardir. Her ne kadar bugiin bakildiginda Bati toplumlari, gogulculugu (tartismali olarak) kabul
etmis olsa da, dogu toplumlarinda bu gériiniim bir kaosa déniismiistiir. Ote yandan, bu cografyada yasanan 1915
olaylan, savaslar, izlenen hiikiimet politikalari, ekonomik ¢ikmazlar, teror...v.s tiim bunlar, var olan toplumsal

gesitlilige, topluluklar arasi olusan dengeye, karsilikli anlamlandirmalara, biiyiik 6l¢iide zarar vermistir.

Diinya savaglari ile beraber yasanan kitlesel yer degismeler, batinin genel toplum algisini kirarken, 6zellikle
esit yurttaslik, haklar, talepler hususlarinda bazi tartismalari da beraber getirmistir. Ancak bu argiimanlar bati
diinyasmi anlatirken, birlikte yasami kendi i¢inde formiile eden dogu toplumlarini ifade etmekte yetersiz
kalmistir. Mardin 6zelinde izleyebildigimiz bu heterojen/cok kiiltiirlii sosyal yapi, kitlesel hareketliligini
tamamlamus, kendi i¢inde topluluklar arasi iletisim modelleri gelistirmis, birbirini tanimlayabilen, karsilikli veya
tek yonli tahammiil, kabul, kars: kiiltiirii bir bicimde anlamlandirmis sosyal refleksler gelistirmistir. Doniisiime
zorlayan modernizm, sahip olduklarimizi kaybetmemize neden olurken (Berman, 1997, s. 15), sonrasinda gelen
postmodernizm ile bu doniisiime karsin farkli, kendi tarihselliginden uzak bir bi¢imde orgiitlenmelere imkan
tanimistir. Burada modern ve postmodern tartismalarindan uzakta, Kita Avrupa’si ve Amerika basta olmak iizere
yasanan ¢ok kiiltirliiliik tartismalarindan bagimsiz, Mardin gibi 6zel alanlarda var olan kiiltiiriin, etnik yapilarin,
dinin, siyasi ve politik ¢izgilerin, dilin ve ekonomik nedenlerin ayristirdigi toplumsal yapinin tanimlamasi

hedeflemektedir.

Bu baglamda, Mardin ve ¢evresinde rastlayacagimiz kiiltiirel farkliliklari nitelemek i¢in temel iki ana baslik
tizerinde durmak gerekmektedir. Mardin merkez ve kirsal olarak ayirt edebilecegimiz bu iki farkl kiiltiirel saha
icerisinde; kendi icinde Orgiitlenmis ancak dagimk halde kiimelenmis homojen kiiltlirler kirsal alanlari
nitelemektedir (Mak ve Karahasanoglu, 2017, s. 39). Diger yandan kent merkezlerine dogru ilerledikge, farkli

dil, din, etnik ve kiiltiirlerden bireylerin bir arada yasadig1 heterojen bir yapi goriilmektedir.

Kirsal alanlardaki homojen yapilarin merkezinde, inang, belli bir etnik kimlik, politika ve ekonomik
Olceklerin belirledigi bir orgiitlenme bigimine rastlanir. Kiirt kdyii, Arap mahallesi, Kafro, Estel, Midyat, Ezidi
koyl gibi tammlamalari tamamiyla bu tiirden orgiitlenme big¢imlerini nitelemektedir. Kent merkezinde yasayan
topluluklar arasinda ise, bu orgiitlenme bigimleri arasindaki ¢izgiler belirginligini kaybeder. Ekonomi, din ve
siyaset daha ayrigtirict bir rol distlenir. Merkezi alanlarda (Mardin kent merkezi ve bazi ilge merkezleri gibi)
ikamet eden topluluklar arasi diyalog, kirsal alanlardaki topluluklar arasi diyalogun siddetine oranla ¢ok daha
yogundur. Aym zamanda, kent merkezinde yasayan topluklar arasi iletisim, kendileriyle ayni dile, dine,

etnisiteye sahip kirsal alanlarda ikamet eden topluklarla kurduklari iletisimden daha yogun olabilmektedir.
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Yami sira, Mardin kent merkezinde yasayan topluluklar, kirsaldaki ayni etnik topluluga mensup bireylerden
dil, inang, ekonomik, politik ve siyasal olarak farklilik gosterebilmektedir. (")rnegin, Mardin kent merkezinden
yaklagik 70 km uzaklikta bulunan Midyat’ta yasayan Siiryaniler ile, Mardin kent merkezinde yasayan Siiryaniler
ayni dili konugmazlar. Hala topraga dayali iiretim yapan Midyat Siiryanileri ana dilleri olan Siiryaniceyi
konusurken, Tablo 3’te de goriildiigii iizere zanaat ve ticaretle ugrasan Mardin merkez Siiryanileri ana dilleri
olan Arapgay1 bilip konusurlar. Ayrismalarin temelinde var olan dil ve dinin basat rolii, topluluklar arasi
iletisimin siddetini de belirlemektedir. Bu baglamda, tablo 3 ve tablo 4’te Hristiyan mezheplerine mensup
topluluklarm ve Islam inancina sahip topluluklarin konustuklari dilin kullamm sahasmin genel cergevesi

olusturulmaya c¢alisilmistir.

inang Tipleri ve Yerlesim Topluluk f¢i Topluluklar Arasi ibadet Dili
Alanlari
Siiryanice(Kitap
dili/Lisano
Arapga Arapga Ktobonoyo) Arapca
Kent Tiirk¢e Kiirtce Tiirkge
Ortodoks Tiirkge Kiirtge
Siiryanice Kiirtge Siiryanice
Kirsal Kiirtce Arapga Kiirtge
Arapga Tiirkce Arapga
Siiryanice(Kitap
dili/Ligsano
Ktobonoyo)
Arapga Arapga Arapga
Kent Tirkge Kiirtge Tiirkge
Tirkge Kiirtce
Siiryanice(Kitap
Katolik dili/Lisano
Kiirtce Kiirtce Ktobonoyo)
Kirsal Siiryanice Tirkge Kiirtce
Tirkge Arapga
Tiirkge
Tirkge Kiirtge Tiirkge
Kent Kiirtge Tiirkge Kiirtge
Protestan Ermenice
Kiirtce Kiirtce
Kirsal Kiirtce Tiirkce Tiirkge
Siiryanice
Arapga Arapga Arapga
Kent Tirkge Tiirkge Tiirkge
Keldani Kiirtce Kiirtce
Siiryanice
Siiryanice Kiirtge Kiirtge
Kirsal Kiirtge Tiirkge Tiirkge
Tiirkge Arapga Arapga

Tablo 3. Mardin’de yasayan Hristiyan inancina sahip topluluklarin yasadiklar: alanlara gore konustuklar: diller (Mak, 2017, s. 70).

Kavramsal olarak multilingualism olarak literatiire gecmis siiregelen ¢ok dillilik tartismalart bir yana; ¢ok
dillilik, bireyin en az iki dil bilmesi olarak kabul edilebilir (\Vardar, 2002, s. 62). Burada kast edilen bir dilin
bilinmesi, o dili konusup (kendini ifade debilme), anlayabilme becerisi kazanmig olmaktir. Bugiiniin diinyasinda
her ne kadar birden fazla dil bilene sik rastlanilsa da (aktaran Atas, 2017, s. 30), Mardin gibi 6zel alanlardaki ¢ok
dillilik bu profilden farklidir. Ciinkii, bugiiniin bireyi ikinci hatta {igiincli dil kazanimmi bir egitim ile elde
ederken, Mardin gibi yerlerde bu durum bireyin dogdugu anla baslayip, zaman igerisinde karsilikli etkilesimin

dogal bir sonucu olarak gergeklesir.
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Mardin ve civarinda yasayan, Kendilerini Hristiyan olarak tamimlayan, sayica en biiyiik topluluk
Siiryanilerdir. Kent merkezinde sayilarinin az olmasina ragmen, kirsal alanlarda, bilhassa Midyat ve gevresinde
konumlanan Siiryani toplulugunun sayisi, yaz aylarinda 10 bin civar1 olmaktadir (Gabriel Akyiiz* ile kisisel
iletisim, 12.03.2016). Tablo 3’¢ bakildiginda bu topluluk igi/arasi/ibadet dilleri, dncelik sirasina gore alt alta
dizilmistir.

Tabloda ilk sirada yer alan dil, genellikle ait oldugu toplulugun ana dili olarak kabul edilebilir. Ornegin,
Ortodoks inancina sahip Hristiyanlar, kent merkezinde kendi aralarinda oncelikli olarak ana dilleri olan
Arapgayi, ikinci olarak ise Tiirkgeyi konusurlar. Kent merkezinde, birlikte yasadiklar diger (Kiirt, Mahallemi,
Arap, Tiirkmen, Ermeni) topluluklardan bireylerle konusurken, ilk olarak Arapca, ikinci olarak Kiirtce ve son
olarak Tiirkceyi tercih ederler. Kent merkezinde yasayan Ortodokslarin ibadet dili, Siiryanicedir. Yani sira, bazi

dualar sirastyla Arapga, Tiirkce ve Kiirtge dillerinde yapilirken, vaaz Siiryanice hari¢ diger dillerde verilir.

Tablo 4’te ise Mardin kent merkezi ve kirsal alanlarda yasayan Islam inancina sahip Arap, Kiirt ve Tiirk
topluluklarinin kendi iginde, diger topluluklarla ve ibadet ederken kullandiklari diller gdsterilmektedir. Ornegin
tablo 4’e gore, kent merkezinde yasayan Araplar, islam inancinin Hanefi mezhebindedir. Kent merkezinde
yasayan Araplar, kendi i¢lerinde oncelikli olarak Arapgayt, ikinci olarak Tiirkceyi ve son olarak Kiirtgeyi yogun
olarak konusmaktadir. Kent merkezindeki diger topluluklarla ise, 6ncelik sirasina gore Arapga, Tiirkge ve Kiirtce
dillerini tercih ederler. ibadet dilleri Arapga olan kentin Arap toplulugu, Tiirkceyi de ibadet dili olarak

kullanmaktadir.

Topluluklar ve
Yerlesim Alanlar: inan¢/Mezhep Topluluk ici Topluluklar Arasi ibadet dili
Arapga Arapga Arapga
Kent islam/Hanefi Tiirkge Tiirkge Tiirkge
Kiirtce Kiirtce
Arap Arapga Arapga Arapga
Kirsal islam/Hanefi Tiirkge Tiirkge Tiirkge
Mahallemice Mahallemice Mahallemice
Kiirtge Arapga
Kent islam/Safii Kiirtge Tiirkge Kiirtge
Tiirkge Arapga Tiirkge
Kiirt
Arapca
Kirsal islam/Safii Kiirtge Kiirtge Kiirtge
Yezidi Kiirtce Tiirkce Tiirkge
Islam/Hanefi Tiirkge Tiirkge Arapga
Kent islam/Safii Kiirtge Kiirtge Tiirkge
Tiirk
Arapga
Kirsal islam/Hanefi Tiirkge Tiirkge Tiirkge

Tablo 4. Mardin’de yasayan topluluklarin yerlesim alanlarina gore kendi icinde, diger topluluklarla ve ibadetlerinde kullandiklar: diller
(Mak, 2017, s. 71).

Tablo 3 ve tablo 4’¢ bakildiginda, bélgede yasayan topluluklarin birden fazla dili konusabildikleri

goriilmektedir. Giindelik yasamin i¢inde kent merkezinde topluluklar arasi konusulan baslica dil Arapca iken,

# Mardin Kirklar Kilisesi (Mor Behnam ve Kizkardesi Salo Kilisesi) Papazi gérevinin yam sira, arastirmaci-
yazar olarak Tiirkiye Siiryanileri {izerine ¢aligmalar yapmuistir.
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Kiirtge ve Tiirkge de konusulan diger diller arasinda yer almaktadir. Bu durumun nedenleri arasinda, Arap
toplulugunun gegmiste merkezde niifus yoniinden fazla, siyasal ve ekonomik olarak ise giiglii olmasi sayilabilir.
Dolayistyla Arapca, merkezin birincil iletisim dili haline gelmistir. Ikinci olarak, her ne kadar bdlgede konusulan
Arapga, fasih Arapcadan farkhiliklar gosterse de, bir ibadet dili olarak kabul gérmesi, dili diger toplumlar
nezdinde saygin bir yere koymustur. Son yirmi yilda, merkezde yasayan Kiirt toplulugunun sayisinin artmasi ile,
merkezde yagayan Arap niifusunun kent merkezindeki yogunluk oraninda bir diisiis gdzlemlenmektedir. Kiirt
niifusunun merkezdeki varligi, haliyle Kiirtgeyi de yaygin olarak konusulan bir dil haline getirmistir. Oyle ki,
merkezde yasayan Siiryani, Tirk ve Arap topluluklarina mensup bireyler, Kiirtgeyi en az bir Kiirt kadar

konusabilmektedir.

Nalbant (2009, s. 1607), birden fazla dilin konusuldugu ¢ok dilli alanlarda diller aras1 hiyerarsiyi baskin dil
ve zayif dil olarak aynstirsa da; diller aras1 kullamm hiyerarsisi; dilin ait toplumun gii¢ skalasindaki yeri ve
niifus yogunlugu, egitim, resmi dil zorunlulugu, farkli ana dillere sahip ebeveynlerin dillerini kullanma
yogunlugu, dilin statiisii, politik etkenler, ekonomik sinifsal ayrimlar, ibadet dili olup olmamasi, mevcut ticaretin
genel bir dilin olmasi, diller aras1 tipolojik uyum gibi bir dizi baghk altinda ele almak gerekir. Tablo 4 ve tablo
3’teki dil siralamasi da, bu bagliklar referans almarak yapilmistir. Sonug itibariyle, kent merkezinde
gozlemledigimiz Siiryani, Arap, Kiirt ve Tirk topluluklarmdan olusan heterojen doku, kentin sosyal hayati
icinde basta iletisimde heterojen bir durum yaratmaktadir. Oyle ki, nerdeyse kent merkezinde yasayan tiim
topluluklar bu dilleri (Arapga, Kiirtge ve Tiirkge) konusur ya da anlarlar. Bu gériiniim, miizigi iiretenlerin (saz ve
ses icracilari, s6z yazarlari, halk sairleri, saz yapimcilari, dinleyenler) ait olduklar1 etnik kimliklerinin yani sira,
bilhassa miizigin sozlii tretimlerinde de kendini gosterir. En belirgin 6rneklerinden biri de yore miizik
kiiltiriinde bilinip, icra edilen “Allah lyhelli Efendine” isimli sozlii halk ezgisidir. Eserin s6zleri, yedili hece
olciisii ile yazilmug, dortlii misralardan olusmaktadir. Ilk musralar Arapga, ikinci musralar Tiirkge, iiciincii
misralar Kiirtge, son misrada ise Arapga soz obekleri kullanilmistir. Eserin sozlerinde yer alan “Bil” sozciigi,
Mardin Arapgasinda “ile” anlamina gelmektedir. Tekrar eden misra baslarinda Arapga ile, Tiirkge ile, Kiirtce ile
anlamlarin1 bu sozciik vermektedir. Dort misradan olusan bu yapi, asagida gorildigii gibi her seferinde “Allah

yhelli efendine” Arapga s6z gurubuyla bitmektedir.

Bil Arabi het hubuz Arapga ile ekmek getir
Bil Turki ekmek getir Tiirkge ile ekmek getir
Bil Kurmanci nan bine Kiirtce ile ekmek getir
Allah 1yhelli efendine Allah efendimizi bagiglasin

1970’lerde kayit altina alinmus Allah wyhelli efendine isimle Mihail Kirllmaz’a ait eseri, Mihail Kirllmaz
seslendirmektedir®. Kirilmaz, Mardin ve civarinda niifus olarak en kalabalik Hristiyan toplulugu olan Siiryani
Ortodoks cemaatinin bir iiyesidir. Asil meslegi tas ustaligi olan Mihail Kirilmaz’in, vokal icrast merkez miizik

kiiltiirii i¢inde aranilan, dinleyenlerce talep edilip, ¢ok sevilmektedir.

° Eserin kayit altma alindigi tarih, kesin olmamakla beraber 1973-1974 yillarinda oldugu diisiiniilmektedir
(Faruk Giltagh ile kisisel iletisim, 05.03.2021). 1916 yili dogumlu Kirilmaz (Cinarbas, 2012, s. 13) ise, 0
yillarda 50°li yaslarindadir.
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Siiryani olmasia ragmen, Kirllmaz’in icrasinda Siiryanice sozlere rastlanilmamasi tesadiif degildir. Kent
merkezinde yasayan Siiryani toplulugunun Siiryanice bilmemesi, bu topluluga mensup bireylerin ana dillerinin
Arapca olmasindan kaynaklanmaktadir. Tablo 3 ve tablo 4’te gosterildigi {izere, kent merkezinde yasayan
Siiryani toplulugu Arapga, Kiirtce ve Tiirkge dillerini konusabilmektedir. Kilisede gorevli din adamlar (din
adamlarinin aileleri de 6zel dil egitimi ile konusabilmektedir) haricinde Siiryaniceyi konusabilen yoktur. Mak
(2017, s. 118) kent merkezinde yasayan Siiryani toplulugu igin miizigin dilinin Siiryanice olmamasini sdyle

agiklamaktadir:
Siiryani dindis1 miiziginin tiretildigi toplum gz oniine alindiginda, yorede yasayan Siiryanilerin sayica ¢ok
az olmalar1 olabilir. Yani, miizigin tretildigi dili talep edenlerin sayisal orani ile miizigi {iretenler arasinda
arz-talep iliskisinin olusmamasidir. Ote yandan Siiryani kilisesi dindis1 miiziklere de ¢ok sicak bakmamustir.
Merkez Siiryanileri ve Kirsal Siiryanileri gibi iki baglik altinda toplayabilecegimiz, esasinda iki farkli kiiltiirii
de simgeleyen, tamamiyla iiretim iligkilerinin bigimlendirdigi bu iki topluluk; miizikal gereksinimlerini farkli
yollarla karsilamaktadir. Kent merkezinde yasayan Siiryaniler i¢in miizik; belirgin bir bicimde Siiryani
kilisesi-Arap miizigi-sinir Stesi Siiryani miizigi-ve son donem Tirk miizik kiiltiirii sentezinden olusur. Oysa
merkezin diginda kalan Siiryaniler i¢in dindis1 miizik kiltiirti, agirlikli olarak sinir 6tesi Siiryani miizigi, Kiirt

miizisyenler ve son donem Tiirk miizigi kiiltiiriinden beslenir.”

Miizik, tretildigi kiltir iginde, tiretildigi kiiltiire dair bir dizi emare barindirir. Siiphesiz bu imgeler, iiretildigi
alan i¢inde anlamlidir. Kolektif bir bigimde ortaya ¢ikan miizik {iriinii, onu icra edenlerin i¢inden geldigi kiiltiirel
kodlardan tutun da, dinleyenlerine kadar genis bir yelpazede, bir dizi sembolik malzeme tagir (Nattiez, 1990, s.
102). Miizigi tiretenlerin ait oldugu kiiltiir, dil ve etnik yap1, bir yerde miizigin kimligini olusturmaktadir. Miizigi
iiretenlerin konustugu dil dogrudan iiretilen miizigin etkilesim alanmi belirlemektedir. Ornegin; dil, o dilin agiz,
sive ve lehgesi, karakteristik bir ritm kalib1 (usul), galgi, icrasal ve okuyus uslup farkliliklari, metinde islenen
konu, konunun islenis bigimi, miizigin iretildigi mekan, miizigin tagidig1 anlam, istlendigi araci rolii, yer,
metinde gecen veya miizisyenler arasi kullanilan 6zel bir terminoloji ya da icracilarin sahip oldugu kimlik, i¢inde
yasanilan kiiltiirel, sosyal ve ekonomik hayat miizigin kimlik haritasini olusturmamiz i¢in kullanabilecegimiz
temel referanslardir. Bu harita ayni zamanda kiiltiirel farkliliklarla birbirinden ayrilmis sosyal yapilar bir

digerinden ayiran kiiltiirel kodlar1 da i¢inde tasir.

Bu baglamda, Mihail Kirllmaz’m temsilcisi oldugu miizik kiiltiirli, yasadig1 sosyal-kiiltiirel alan1 goriiniir
kilmas1 miinasebetiyle kiymetlidir. Tablo 5’de transkripsiyonu yapilan eserin 1970°li yillardaki icrasinin
kayitlarinda Kirllmaz’in yami sira, Tuma Tiifenk¢i gibi yore miizik kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip bir isim
daha yer almaktadir®. Mardin kent hayatmin miizigi icinde yaygin bir bicimde kullamlan kemanm, ydre miizik
kiiltiirindeki unutulmaz’ icracisi Tiifenkgi, Siiryani-Keldani topluluguna mensuptur. Tipki, i¢inde yasadiklari

sosyal hayatin mini bir resmi gibi, Keldani, Ortodoks, Tiirkmen, Kiirt ve Arap toplulugundan bireylerin bir arada

61921 yili dogumlu Tuma Tiifenkgi (Cinarbas, 2012, s. 16), bu kayit alindiginda 50°li yaslarindadir.

" Unutulmaz ifadesi 6zenle segilmistir. Oyle ki, belli bir yasin iistiinde olan Mardinliler Tiifenkgi’nin icrasini
efsanevi bir karaktermis gibi anlatirlar. Saha ¢alismalarimda, Tiifenk¢i’nin kahvede kemani ile (kemana bir ¢esit
yay hareketi ile dokunup ses ¢ikartarak) ¢ay veya su isteyebildigini anlatmiglardir.
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eslik edip, miizigin liretimine katki sagladig1 bir organizasyon goriilmektedir. Yorede miizik, etnik, dil, din ve
kiiltiir farklilig1 gozetmeksizin kolektif bir bigimde iretilir. Kent merkezindeki durum da 6yledir. Merkezdeki
heterojen sosyal yapi, miizigin {iretim siirecinde de gdzlemlenir. Olast bir miizik icrasinda gorebileceginiz
tabloda, icracilar farkli etnik, dil, din ve kiiltiirden gelebildigi gibi, o anki icray1 dinleyenler de benzer bigimde
farkli topluluklardan gelebilir. Yam sira, kent merkezinin miizik kiltiri de, o miizik kiiltiiriinii olusturan

topluluklarin -goreceli olarak daha homojen- miizik kiiltiirlerinden biiyiik dl¢iide beslenmektedir.

* Okuyucunun karar sesi Notaya alan: Mahir MAK
diyapozona gore sol (G) Yore: Mardin
sesine yakindir. Kaynak Kigi:Mihail KIRILMAZ

Eser Mihail KIRILMAZ'a ait ses
kaydindan dinlenip notaya almmstir.

J=l 15 (ortalama deger)
Saz Boliimii (Yas Destani)

8 % Sefbest ~ ~
0N~
= =
Bil A ra bi het hu buz saz.
Bil A ra bi het le  him
10 A A 2-N S g e, )
. w e
A f —f—» . ; e .
[ fan Y | <4 I 1 | 1 | A 1
AN1Y.4 i 74 7] 3! T | 7] / i 71 |9
5 == = ¢ ¢ 7 7
Bil  Tur ki ek mekge tir
Bil  Tir ki et ge tir
J:I 15 (ortalama deger)
11
. oy
14
Bil kyr man__ ci nan__ bi___ ne nan__ bi___ ne
Bil kyr man_ «ci gj_— bi__ ne goj— bi__ ne
lJA e e = SO RS i L A
| 4o W I 1 :I | | 1 1 1 1 1 1
: Y 1 T | ==— o
9 — —— Y |
Al lah hal li ¢ fen di ne
Al lah hal li ¢ fen di ne

Tablo 5. Allah lyhelli Efendine isimli eserin transkripsiyonu. Saz béliimiinii Tuma Tiifenk¢i kemant ile vokal boliimiinii ise Mihail
Kirllmaz icra etmektedir.

Ornegin, keman merkez miizik kiiltiiriinde yaygin kullamlan bir saz oldugu kadar, kirsalin miizik kiiltiirii
icinde de yer alir. Ancak kirsal alanlardaki icrasi, akordu ve viicuttaki aldigi pozisyon (tutus sekli) farklidir.

Resim 1’de de goriildiigii tizere keman, kirsal alanlardaki miizik kiiltiiriiniin yaygin sazlarindan rebap (Mardin
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kemengesi, kemenga) gibi diz lstiinde, rebaptakine benzer bir akort diizeniyle ¢alinir. Oysa kent merkezinde

resim 2’de goriildiigii izere tutus ve sazin akort diizeni bilindik bir bigimdedir.

Resim 1. 2017 yilina ait fotografta Nusaybin’de yasayan Mardinli Kogerler gériilmektedir.
(Mahir Mak ozel arsivi)

™

Resim 2. 1970’li yillara ait fotografta Mardin merkezdeki miizisyenler gériilmektedir.
(Mahir Mak ozel argivi)

Allah Iyhelli Efendine eserinin transkripsiyonunda ilk iki dortliige yer verilmistir. Bes dortliikten olusan eser,
ilk iki dortligiinde benzer bigimde icra edilir. Tablo 6’da goriildiigi gibi, benzer bigimde Arapga “bil” baglaci ile
sirastyla Arapga, Tiirkee, Kiirtge ve Tiirkce s6z gruplanyla siralanir. Mardin merkezde dil ve kiiltiir olarak Arap
toplulugunun baskin oldugu goriiriiz. Pek tabii, kastettigimiz Arap toplulugu hem dil hem de kiiltiirel agidan sinir
otesi ve Tirkiyeli diger Arap toplulugundan farkli, kendine 6zgii bir kiiltiir alan1 yaratmigtir. Bu kiiltiirel alanin
iginde Tiirk ve Kiirt topluluklarinin sahiplendigi islam inancimin bir hegemonyasi vardir. Islam inancinm
kurallarinin sekiiler sinirlar inga ettigi, Arap kiiltiiriniin yogun oldugu bu kiiltiirel alanda; miizigin dili de kent
kiltiiriiniin dinamikleriyle paralel seyreder. Mesela, Mardin denilince akla ilk gelen “Siiryani sarabr” nin gegtigi,
kentin ortak miizik kiiltiirli i¢cinde tretilmis bir drnegine rastlamilmaz. Bu, kent kiiltiiriinde baskin olaninin bir
kuralidir. Opysa, Siiryanilerin miizik kiiltiirii 6rnekleri iginde, icki i¢mek, ha¢ gibi bolgenin kiiltiiriine dair ifade
bigimleri yer alir (Mak ve Karahasanoglu, 2017, s. 57-58). Allah lyhelli Efendine eserinin sézleri de bu noktada,
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ait oldugu kiiltiirel alanin baskin dili ve bunun kullanimina (tematik olarak da) dair ip uglar1 sunmaktadir. Eserin
iireticileri Keldani ve Ortodoks olmasina ragmen sozlerde, bal, yogurt, et ve ekmek gibi ‘her toplulugun’ kabul
edebilecegi ifadeler yer alir. Yani sira, eserin sdzlerinin i¢inde kent kiiltiiriiniin baskin olan dili Arapganin, yogun
bir kullammmu da s6z konusudur. Arapga bil baglaci ile s6ze baglanilmasi, dil adlarinin Arapga ifade edilmesi

(Kiirtce hari¢) ve son dizenin tamamiyla Arapca olmasi bunun bir gdstergesidir®.

Eserin Sozleri

Bil Arabi het hubuz
Bil Turki ekmek getir
Bil Kurmanci nan bine
Allah 1yhelli efendine

Tiirk¢e Anlam

Arapgca ile ekmek getir

Tiirkce ile ekmek getir

Kurmanci ile (Kiirtge ile) ekmek getir
Allah efendimizi bagislasin

Bil arabi het lehim

Bil Turki et getir

Bil Kurmanci goj bine
Allah 1yhelli efendine

Arapga ile et getir

Tiirkge ile et getir

Kurmanci ile (Kiirtge ile) et getir
Allah efendimizi bagislasin

Bil Arabi het basal

Bil Turki sogan getir

Bil Kurmanci pivaz bine
Allah 1yhelli efendine

Arapga ile sogan getir

Tiirkge ile sogan getir

Kurmanci ile (Kiirtge ile) sogan getir
Allah efendimizi bagiglasin

Bil Arabi het leben

Bil Turki yogurt getir
Bil Kurmanci mast bine
Allah 1yhelli efendine

Arapga ile yogurt getir

Tiirkge ile yogurt getir

Kurmanci ile (Kiirtge ile) yogurt getir
Allah efendimizi bagiglasin

Bil Arabi het asal

Bil Turki bal getir

Bil Kurmanci hingiv bine
Allah 1yhelli efendine

Arapea ile bal getir

Tiirkge ile bal getir

Kurmanci ile (Kiirtge ile) bal getir
Allah efendimizi bagislasin

Tablo 6. Allah lyhelli Efendine isimli eserin sézlerinin Latince harfler kullamilarak yapimis transkripsiyonu ve Tiirkce anlami
gostermektedir.

Eser, TRT arsivinde Yas Destan: olarak kayit altina alinmis uzun havanin saz béliimiiyle (keman icrasi)
baglar, tekrar eden 6l¢ii baglarinda yine bu ezgi ile sazlar s6ze eslik eder. Giizelses’in icrasinin transkripsiyonunu
gosteren tablo 7 ile eserin tablo 5°teki transkripsiyonu incelendiginde; Giizelses’e ait transkripsiyonun doérdiinct,
besinci, altinc1 ve yedinci olgiileri, Allah lyhelli Efendine eserinin transkripsiyonunun ilk dort dlgiisiiyle birebir
ortigsmektedir. Yorede bilinen Tiirkge sozlii sehir halk miizigi Orneklerinden olan Yas Destani’min saz
boliimiiniin kullanilmasi, tesadiif degildir. Eser bu yoniiyle, bolge miizik kiiltiiriindeki ¢ok kiiltiirlii yapiy1

resmetmesi bakimindan anlamlidir.

8 Arapcada Kiirtge anlamma gelen ifade “Kurdi” sdzciigii ile gosterilir. Eserde yer alan bil Kurmanci (Kurmanci
ile) ifadesi Mardin ve civarinda konusulan Kiirtgeyi nitelemektedir. Kurmanci ifadesiyle Kiirtgenin lehge
gesitliliginden kaynakli, bolgesel bir kullanimina isaret edilmektedir. Kisaca eserde, Kiirtge ile anlamina gelen
bir ifadeden ziyade, Mardin ve civarinda da konusulan 6zel bir Kiirtgenin lehgesine génderme yapilmaktadir. Bu
durum, eserin ait oldugu kiiltiirel, etnik ¢cevreye dair onemli ip uglari sunar.
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Tablo 7. Celal Giizelses’in icrasindan alinan Yas Destani’min (Bir Giizel ki On Yasina Girince) saz boliimiiniin transkripsiyonunu
gostermektedir (eserin orijinal kaydina https://www.repertukul.com/BIR-GUZEL-KI-ON-YASINA-GIRINCE-Yas-Destani-527 linkinden
ulasilabilir)

Eserin mizahi bir konusu vardir. Ozellikle, bdlgenin miizik kiiltiiriinde yer alan geleneksel miizikli
organizasyonlarinin® repertuvarinda yer alir. Serbest vokal icrasinin ardindan gelen ritmik boliimde, dinleyenler
genelde alkigla ve tebesslimle icraya katki sunarlar. Yoére miizik kiiltiiriinde, bicimsel olarak serbest ve ritmik
icranin bir arada yer aldig1 daha baska 6rnekler de (Tiirk miizigi nazariyatinda karma hava olarak adlandirilirlar)
bulunmaktadir'®. Yoredeki Kiirtlerin miizik kiiltiiriiniin temsilcilerine bakildifinda, rebap esliginde serbest ve
ritmik vokal icralarin bir arada yer aldig1 6rnekleri ¢oktur. Yore Kiirtlerinin miizik kiiltiiriinde énemli bir yeri
olan Mirade Kine icralarinin caz tislubuna benzetilmesi de bundandir (Keskin, 2006, s. 69). Bilhassa Siiryani
kilise miizigi'* ve Islam dini miizigi kiiltiirlerinde, serbest vokal icramin virtiioze orneklerine bir hayli
rastlanilmaktadir. Bélgenin dini miizik kiiltiriindeki vokal icralar, i¢ ice ge¢gmis makamsal gecis, ses kivrakligi
isteyen nagmeler, kimi zaman tiz ve ¢ogu zaman giglii bir sesle orgiiliidiir. Siiryani kiliselerindeki vokal
icralarda, cami miizigindeki vokal icralarin aksine kadin sesleri de yer alir. Erkek ve kadinlarin bir arada ibadet
edebildigi kiliselerde kullanilan kadin ve erkek sesleri genelde bas, bariton, alto ve mezzo-soprano araligindaki
seslerdir. Oysa Islam dini miiziginde aksine daha tiz seslere ulasabilen, tenor erkek sesleri tercih edilmektedir.

Bu agidan degerlendirildiginde Kirilmaz’in bariton olmasi anlamli durmaktadir.

® Leyli, Sabahi ve Derderbaba ad1 verilen, kent kiiltiiriiniin geleneksel miizikli eglence geceleridir. Es, dost ve
akrabalarin bir araya geldigi bu organizasyonlar, genelde birlikte eglenebilmek, bir adagin gerceklesmesi
nedeniyle toplanabilmek ya da evlilik ritiiellerinin gergeklestigini haber vermek i¢in diizenlenirler.

10 Ornegin, Kiirt miiziginde temsili bir rolii olan Sivan Perver’in seslendirdigi Delale delale eseri gibi.

1 Fyad ispir’in Kalan Miizik’ten ¢ikardig Siiryaniler albiimii, Mardin Siiryanileri kilise miizigi hakkinda fikir
verme agisindan dinlenebilir. Siiphesiz, bugiiniin Mardin Siiryanilerinin kiliselerinde albiimde yer alan temiz
icraya rastlamak pek miimkiin degil. Ancak, bu tiirden vokal icralar bolgede talep edildigi gibi, icrasi bu
seviyede olan (6zellikle din adamlart) kisiler herkesce bilinir. Saha arastirmalarimda, Siiryani kilise ilahileri
konusunda Midyat sinirlari i¢inde bir din adamina benzer gerekgelerle (sesi g¢ok giizel, ¢ok iyi soyler gibi
gerekgeler) yonlendirilmistim.
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Sonug¢
Mardin ve ¢evresindeki olusmus sosyal yapiyr tanimlayabilmek i¢in mevcut modernizm ve postmodernizm

argiimanlarindan bagimsiz, yeni arglimanlar iiretilmelidir.

Hos gorii, kardeslik gibi turizm objesine doniismiis politik sdylemler, karsilikli kabullenme, tahammiil,
zorunlu adaptasyon gibi bolgedeki topluluklar arasi yazili olmayan sozlesmeleri niteleyen daha gercekei ifade

bigimleri lizerinden bdlgenin sosyal yapisi tanimlanabilir.

Bolgedeki topluklar, ¢ok kiiltiirlii yaklagimlardan ayristirarak kendi tarihsel derinligi i¢inde ele alinmalidir.

Boylelikle, var olan birlikteligin mesaji daha okunabilir olacaktir.

Mardin ve civari topluklar, din, etnik, kiiltiirel, politik, ekonomik, {iretim iliskilerine bagli, zaman zaman
niifus yogunlugunun belirledigi, siyasal ve politik olarak ayristirildigi gibi; dilin de basat bir etkisinin oldugu goz
ard1 edilmemelidir. Bilhassa, kiiltiirler arasi etkilesimin boyutu, dille saglanan diyalogun siddetine paralel,

dogrusal oranda degisir.

Bolgedeki kiiltiir, yukarida saydigim dinamiklere bagli olarak, kirsal ve merkez kiiltiirleri diye iki ana baglik
altinda toplanmalidir. Buradaki ayrim, merkez ve kirsaldaki topluluklarin miizik kiiltiiriinii de benzer bi¢cimde

ayrigtirir.

Merkezin miizik kiiltiirdi, farkl kiiltiirlerin besledigi gozlemlenebilir heterojen bir goriiniime sahipken, kirsal
alanlarda durum daha farklidir. Kirsal alanlarda, daginik, kendi icinde homojen, kiiltiir 6beklerine rastlanir. Bu
topluluklarin miizigi, kirsal alanlarda daha karakteristik ve tanimlanabilir iken, merkezin miizik kiltiiriinde ise

farkl topluklarin miizik kiiltiirlerinden beslenmis katmanlardan olusmaktadir.

Bu heterojen yapiy1 somut bir halde tanimlayabilmek i¢in, onu iiretenlerin temsil ettigi kiiltiir, miizigi talep
edenlerin tipolojisi, kullanilan sazlar ve onlarin icra bigimleri, miizigin dili, miizigin neyi anlattigi, miizikte neyin

anlatildigi, miizigin tiretildigi mekam gibi basliklarin irdelenmesi gerekmektedir.

Dil, bu noktada birlestirici oldugu kadar miizigi ayristira da bilir. Dilin bolgedeki varligi, sinir 6tesi temaslar
artirirken, sinirdag olan alanlar1 da ayristirir. Midyat-Estel vurgusu bu ayrisima, Mardin-Musul-Suriye vurgusu

da bu temasa Ornektir.

Bolgedeki birden fazla dilin konusulabilme becerisi, sosyal bir ihtiyactan kaynaklamir. Giindelik hayati
sorunsuz yasamanin, bireysel ve topluluk 6lgeginde varligin anahtar1 konumundadir. Bu gereksinimler, ¢ok
kiltiirli alanlarin dogal bir sonucu olarak iretilmis ortak kiiltiirel malzemelerde karsimiza ¢ikar. Miizik, bu

iiretimin gézlemlenebilir olmasinda somut drnekler sunar.

Mardin ve civarinda seslendirilen, Allah lyhelli Efendine isimli s6zlii halk ezgisi bu {iretimin, bolgedeki ¢ok
kiiltiirlii yapinin, ¢ok dilliligin somut birer 6rnegini sunmaktadir. Arapga, Kiirtge ve Tiirk¢e sdz guruplarindan

olusan eser metni, icraya yansiyan etnik, kiiltiirel ¢esitlilik, kent merkezinin ¢ok kiiltiirlii yapisini géstermektedir.
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TURKCE RAP’IN DONUSUM EVRELERINDE GECiSKENLIKLER:
DIRENIS, MARJINALLESME ve TARZ
Transitivities in Tranformation Phases of Turkish Rap:
Resistance, Marginality and Style
Tunca ARICAN "

0z

1970’lerde Amerika’nin gettolarindan yiikselen ve zaman i¢inde hemen hemen her dilde icra edilmeye baglayan
rap miizik, giinimiize kadar miizikal form olarak ve kiiltiire]l anlamda degisimler gegirmistir. Parti ve dans miizigi
olarak ortaya ¢ikan, ¢ogunlukla siddet, uyusturucu ve gatismalarla birlikte anilan rap miizik zamanla toplumsal
meseleleri de ele alan bir miizik sahnesine doniismiistiir. Tiirk¢e rap sahnesi de sosyo-politik kosullarin etkisiyle
hem kiiresel hem de ulusal dlgekte farkli formlara evrilmis, diger sahnelerle etkilesime gegmistir. 1990’larda ve
2000’lerde oldugu gibi donem doénem politiklesmekte kimi zaman da ana akima dahil olmaktadir. Bu anlamda
dinamik bir yapiya sahip Tiirkge rap giliniimiizde tekrar giindeme gelmis, “politik/muhalif” bir eksenden
popiilerlesmenin/ana akimlasmanin 6ne ¢iktig1 bir eksene kaymistir. Bu caligmada Lawrence Grossberg'in
“direnig-marjinallesme-tarz” kavramlar ¢ercevesinde Tiirkge rap’in degisen eksenleri ve 1995-2005, 2005-2015,
2015-giiniimiiz dénemsellestirmesi {izerinden Tiirkge rap icindeki geciskenlikler ele alinmaktadir. S6z konusu
evreler ve gegiskenlikler farkli rap miizisyenlerinin sarki sdzlerinden 6rneklerle ve rap miizisyenleriyle yapilmis
miilakatlarin analizleriyle tarihsel ve sosyolojik olarak tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkce Rap, Miizik Sahneleri, Direnis, Otekilesme, Tarz, Gegiskenlik

ABSTRACT

Rap music, which arose in the ghettos of America in the 1970s and started to be performed in almost every
language in time, has undergone changes both in terms of musical form and culture until today. Rap music, which
emerged as a party and dance music and is often associated with violence, drugs and conflicts, has turned into a
music scene that also deals with social issues in time. Turkish rap scene has evolved into different forms both on
global and national scale with the influence of socio-political conditions and interacted with other scenes. As in
the 1990s and 2000s, it is sometimes politicized, and sometimes it is included in the mainstream. In this sense,
Turkish rap with its dynamic structure has come to the fore again today, shifting from a “political/subversive” axis
to an axis where popularization/becoming mainstream is prominent. In this study, within the framework of
Lawrence Grossberg's concepts of “resistance-marginalisation-style”, changing axes of Turkish rap and its
periodization 1995-2005, 2005-2015, 2015-present, the transitions between these periods in Turkish rap are
discussed. These phases and transitivities are discussed historically and sociologically through the examples from
the lyrics of different rap musicians and analyzes of interviews performed with rap musicians.

Keywords: Turkish Rap, Music Scenes, Resistance, Marginality, Style, Transitivity

Aragtirma Makalesi/Research Article Gelis Tarihi/Received Date: 11.04.2021 Kabul Tarihi/Accepted Date: 21.06.2021

" Sorumlu Yazar/Corresponding Author: Dr. Ogr. Uyesi, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvart,
tuncaarican@gmail.com ORCID: 0000-0003-4569-3253

Not: Katkilarindan dolay1 Dr.Ebru Arican’a ve Saym Noyan Ozatik’e en derin tesekkiirlerimi sunarim.



54 Arican

Extended Abstract

Almost every youth music culture and scene, emerged since the Second World War, has been influenced by
political processes and/or has sometimes tried to establish a subversive language towards ongoing processes. It is
possible to say that they apply many different creative, dynamic, and flexible ways, such as deconstructing
aesthetic values, reconstructing them or transforming the language usage in various ways. Recent complex socio-
economic and cultural developments have started to urge social scientists to develop new and much more flexible

concepts in order to reflect these changes more clearly and critically.

The concept of ‘scene’ makes it more possible to discuss music cultures and lifestyles more comprehensively
than ‘subculture’. The term subculture refers to lifestyles that are outside or hierarchically below the
“dominant/hegemonic” understandings of society, with some restrictive determinants. For these reasons, the
concept of scene began to be used in popular music studies since the beginning of the 1990s. As an alternative
perspective and an attempt to move away from the term of subculture, the concept of ‘music scene’ increasingly
deployed in academic discussions of popular music studies in the 90s. The concept is designed to capture a

heterogeneity, opacity, and complexity not present in subcultural theory.

Especially between 1998 and 2006 and recently, a series of new studies across the social sciences and cultural
studies have revealed a striking interdisciplinary interest in Turkish rap scene because rap music has become
visible with its verbal mobility, flexibility, and diversity in musical infrastructures. Since its emergence it has
undergone changes in terms of musical form and culture in almost every language in which it is performed. In
Turkey, it has been transformed and differentiated in similar ways both on global and national scale. Considering
the phases that rap has gone through, especially in the last five years in Turkey, as in almost everywhere else, we
can say that it has acquired different movement abilities from the nineties, which are not transitional and non-

uniform or when it first appeared.

Cartel, a group consisting of Turkish, Spanish and German musicians and having an important place in the
field of Turkish rap, became a musical symbol of opposition to racism among immigrants particularly in the 1990s.
Briefly, rap music became a kind of political tool which was used by migrant German-Turkish young people
against racism and far-right political ideologies. Rap, generally accepted as a “verbal art”, adds a critical dimension
to the relationship between language and music. In this sense, rap as a form of music differs from other popular
music scenes in a way. One of the main reasons lying behind this differentiation is the importance of language for
rap music. Cartel has been multilingual in expressing these objections, transforming his critical stance into political
creativity. Turkish rap, exploded with Cartel in 1995, started to evolve, constitutes a non-solid form in which
musicians both express themselves politically and become popular, and adopt a cosmopolitan attitude by Ceza in
particular after 2000s. The effect of Ceza’s particular performance in rapping has increased the diversity of rap
music’s listeners in Turkey. With Ceza’s contributions, Turkish rap has no longer been associated with nationalism

or foreignness, but with a wide range of subjects and themes.

It should be underlined that rap music is part of many relations including criticism, politics, mainstream and
commercial processes. Seeing or marginalizing music scenes as more than their possible potential, as a
“romanticized field of resistance” or as a set of simple ‘styles’ resulting from lifestyles — even “mystification”—
risks the stereotyping of musical cultures. Moreover, such an approach might transform musical periods into fixed

time intervals with no interaction between each them.
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In this study, within the framework of Lawrence Grossberg's concepts of “resistance-marginalisation-style”,
changing axes of Turkish rap and its periodization 1995-2005, 2005-2015, 2015-present, the transitions between
these periods in Turkish rap are discussed. The study aims to make an historical and a sociological assessment of
the recent rise of Turkish rap both chronologically underlining the transitions associated with the stage and
categorically using Grossberg's conceptual definitions. Methodologically, interviews with two prominent rap
musicians, Ceza and Eypio, are included along with analyses and evaluations of the lyrics of rap songs written in

different periods.
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Rap miiziginin kokleri 1970’lere, Amerika Birlesik Devletleri’ne dayanir. Ses sistem uzmani olan Kool Herc,
Giiney Bronks’ta ilk rap 6rneklerini vermeye baglamis ve siyah milliyet¢i miizisyen Afrika Bambaataa ile bu tarz
diger bolgelere yayilmistir (Rose 1994, s. 2; Hebdige, 2003, s. 189; Chang, 2005 s, xi; Condry, 2006, s. 14). Rap’in
miizikal anlamda en belirgin 6zelligi, gogunlukla diger miizik eserlerinden alinan “6rneklerden®” (Schloss, 2004,
21) olusturulan ritmik altyapilarin {izerine sylenen kafiyeli ve kendi iginde akiskan? sézlerden olusmasidir. Dilsel
kabiliyete dayanan rap her ne kadar parti ve dans miizigi olarak ortaya ¢ikmis olsa da zamanla toplumsal meseleleri
de ele alan bir miizik sahnesine donilismiistiir. ABD’de getto yasaminin zorlu sartlari, yoksulluk, polis siddeti ve
irkeilik (bkz. Kellner, 1999), kentlerdeki siyah geng niifusun toplumsal sinif ve toplumsal cinsiyet iligkileri gibi
genig aralikta pek ¢ok toplumsal meseleye, sosyo-politik goriis ve diisiinceye deginen bir tiir olagelmistir (bkz.

Keyes, 1996, s. 224).

Miizik ya da genglik kiiltiirleri gibi ¢alisma alanlarinda, arastirmacinin, ¢alisilan miizik kiltiiriinii oldugundan
farkli bir yere koyma egilimi ya da direnis iizerinden okuyarak bir nevi “yiiceltme” olasiligi/riski vardir.
Dolayistyla, miizik kiiltiirlerini, dahil oldugu miizik sahnesinin olas1 tiim potansiyellerini ve de doniisiim evrelerini
g6z ardi etmeden anlamaya ¢alismak daha ‘nesnel’ bir tartisma zemini saglayabilir. Adam Krims (2000, s. 1),
arastirmacilar1 rap miizigini ve pargasi oldugu hip-hop? kiiltiiriinii yalmzca “kiiltiirel direnis endiistrisi” iizerinden
degerlendirirken dikkatli olmalar1 konusunda uyarirken, benzer bir uyar1 Pierre Bourdieu’dan da gelir. Bourdieu
ve Terry Eagleton arasinda gegen bir tartismada Eagleton, Bourdieu’ya sembolik sermaye, sanat-estetik ve yeni
kiiltiirel kodlara iligkin bir soru yoneltir (Bourdieu & Eagleton, 1997, s. 274). Bourdieu cevap olarak yeni kiiltiirel
kodlarin fazlaca abartilmasinin olasi tehlikelerinin oldugunu sdyler ve rap érnegiyle devam eder: “Rap miiziginin
harika” (a.g.e) oldugunu sdyledigimizde, Bourdieu igin sorulmasi gereken asil soru, bahsi gegen miizigin kiiltiirel
yapiy1 gercek anlamda degistirip degistiremedigidir. Dahasi, rap’in harika oldugunu vurgularken, bir 6l¢giide
“mistifikasyon” yaptigimiza dair bir soru isareti de ortaya cikar. Bourdieu’ye gore, rap’in giizellenmesinde

bl

herhangi sakinca yoktur; hatta rap’e “etnosentrik” yaklagmaktan ve onu anlamsiz bulmaktan ¢ok daha anlasilir bir
tutumdur bu (a.g.e)*. Fakat Bourdieu nun 6zellikle altim ¢izdigi nokta, rap miizigini oldugundan fazla gosterme
egiliminin olasi politik ve bilimsel tehlikeler tagidigidir. Bu metinde amag ne Tiirkge rap’i belli kaliplara sokmak
ne de ana akim kargisinda “yiiceltmek” olacaktir. Krims ve Bourdieu’nun vurguladigi s6z konusu riskler dikkate
almarak rap’in; icinden gectigi siireclere dair niiveleri biinyesine katarak® doniisiimleri, bu doniisiimlerin kendi
aralarindaki geciskenlikleri tartisilacaktir. Bu tartigma yiiriitiiliirken hem sahne kavramindan hem de &zellikle
miizik, genclik ve popiiler kiiltiir alanlarinda 6nemli ¢alismalar1 olan Lawrence Grossberg’in ii¢ kavramindan,

direnig-tarz-marjinallesme (Grossberg, 1987, s. 149), faydalanilacaktir.

Giderek esneklesen, tek diizelikten ziyade hizli ve anlik degisimler deneyimleyen topluluklarin olusumlarina
taniklik ediyoruz. Bu nedenle, “sahne” (scene) kavrami, konuyu “alt kiiltiir’den (subculture) ¢ok daha kapsamli
tartismay1 mimkiin kilar. Alt kiiltiir terim olarak, toplumun “hakim/hegemonik” (Bennett & Kahn-Harris 2004, s.

4, 5) anlayislarinin disinda ya da hiyerarsik olarak altinda yer alan, kisitlayic1 bazi belirleyici bazi unsurlara sahip

! Sampling: Rap sarkilarinin melodik ve ritmik altyapilarini olustururken, uygun goriilen miizik eserlerinin belli
boliimlerinden 6rnekler alinmasi.

2 Flow: Rap sarki sozlerinin ig kafiyesiyle olusturulan/duyulan ses uyumu.

3 Rap’in de yer aldig, graffiti, break dans ve Dj’likten miirekkep kiiltiir.

* Ayrica bkz. Arican, 2005.

> Son dénemde Tiirkge rap, aym zamanda pop miizigini ve miizisyenlerini de etkilemis, miizik piyasasinda bir
doniisiime yol agmus gibi goriinmektedir. Fakat bu bagka bir calismanin konusudur.
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yasam tarzlarina gonderme yapar. Bu nedenlerle sahne kavrami, ¢iktig1 doksanlarin basindan (Straw, 1991) bu
yana popiiler miizik kiiltiir tartigmalarinda giderek daha ¢ok kullanilmaya baslamigtir. Kavram genel olarak, hem
kiiltiire dahil olanlar tarafindan iiretileni ve ana akim kiiltiirden sembolik diizeyde farklilagsmay1 hem de alt kiiltiir
teorisinde bulunmayan bir “heterojenligi, canlilig1 ve karmagiklig1” (Kahn-Harris, 2007, s. 88) ifade eder (ayrica
bkz. Muggleton & Weinzierl, 2004). Kavram ne ana akimin tamamen etkisizlestirilmesine ne de miizik kiiltiiriiniin
hedeflenen verili bir merkeze yerlestirilmesine gonderme yapar. Sahne kavrami literatiirde kullanilmaya
baglamadan hemen Once Grossberg (1987), altkiiltiirel yaklagimdan kaynaklanabilecek bazi sorunlarin altini
¢izmek i¢in i¢ kavrama vurgu yapar. Bunlar, ¢alisilan kiiltiiriin lehine, ana akimin potansiyelini etkisizlestirmek
i¢in kullanilan ya da yiizeysel bir anlayisa itebilecek “ideolojik etkisizlestirme karsisinda, yapaylik olarak tarz;
merkezden ya da ana akimdan farklilik olarak dtekilesme, sadece geliskilerle yasamay1 reddetme olarak direnis”tir
(Grossberg, 1987, s. 149). Her biri ayri 6neme sahip bu kavram tanimlarn {izerinden miizik kiiltiirlerini ¢aligmak
hem verimli olacaktir hem de Bourdieunun (1997) degindigi bazi riskleri tartismay1 olanakli kilacaktir. Bu
kavramlar, doniisen/degisen donemleri ve aralarindaki doniisiimlii geciskenlikleri anlamak i¢in sahne kavraminin
sundugu “heterojenlik” ve “canlilik” ile birlestirilerek, Tiirkge rap’in evrelerini tartigmak igin kategorik olarak
kullanilacaktir. Rap’in hemen her yerde oldugu gibi Tiirkiye’de de dzellikle son bes yildir gecirdigi evreler goz
oniine alindiginda, gegisken ve tek tip olmayan ya da ilk ¢iktig1 doksanlardan farkli hareket kabiliyetleri edindigini
sOyleyebiliriz. Bu calisma hem sahneye iliskin geciskenliklerin altim kronolojik olarak cizerek hem de
Grossberg’in kavramsal ayristirmalarindan kategorik olarak faydalanarak son donemde Tiirkge rap’in yasadigi
yiikselise dair tarihsel ve sosyolojik bir degerlendirme yapmay1 amaglamaktadir. 2004 yilinda rap miizisyeni Ceza
ile yiiz yiize, kayit cihaz1 kullanilarak gerceklestirilen miilakat® ve Eypio ile 2020 yilinda yapilan goriismeden
edinilen bilgiler ¢alismaya dahil edilmekte, bazi rap miizisyenlerinin sarki s6zlerine dair tahlil ve tartismalara yer

verilmektedir.
“Direnis”: Islamic Force’tan Cartel’e

flk Tiirkge sozlii rap sarkisi, Almanya-Niirnberg’ten King Size Terror grubunun 1991°de piyasaya cikarttig:
“The Word is Subversion” albiimiinde yer alan, irk¢ilik ve Tiirk-Alman is¢ilerin yasadigi sorunlara deginen, Bir
Yabancimin Hayati isimli pargadir (Elflein, 1998, s. 257). Sarkinin sozleri, yasanilan zorluklarin altini ¢izdigi gibi

iiretim zincirinin parcasi olan Alman-Tiirkleri’ne dair bir elestiri niteligi de tasir:
Almanya nigin getirildik buraya,

Var ya bu para kazan ve harca sakla bir parca.

Don geriye, hay yasa sagma sagmalama,

Alismugsin baksana Mercedes araba.

Ceplerinde para gezer tozar yasarsin ara sira.

Ama bir varmis bir yokmus gibi degil

® Ceza ile miilakat, konseri sonras1 kuliste gergeklestirilmis ve donemin sartlar nedeniyle sadece s6zlii onam
almmustir.
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Bu hayat ¢ekil biikiil egil dazlaklar’.

Bunu, Berlin’de kurulmus, o dénemde “oryantal etkilerle funky hip-hop bilesimi” (Diessel, 2001, s. 176) olarak
tanitilmig, bu nedenle de dikkatleri ¢ekmis Islamic Force’un 1992 tarihli, agirlikli olarak Anadolu Pop, arabesk ve
halk sarkilarindan alinan 6rnek ezgilerle olusturulmus altyapilara ragmen sozleri Ingilizce olan “My Melody”
isimli EP® ¢aligmasi takip eder. Omeklenen melodilerin ve sézlerin beslendigi cografyadan dolayi rap sahnesinde
dnemli bir yer edinmis®, hem lirik hem de miizik anlaminda bir nevi ‘yerel tarz’dan s6z etmek miimkiin olmustur.
1997 yilinda ¢ikan, Tiirkge parcalardan olusan “Mesaj” (De De Records) albiimii, bu tarzi devam ettirdigi gibi,
“kozmopolitlik” ile tarif edilecek bir ¢alisma olmustur. Etnomiizikolog Thomas Turino, genellikle, “simirsizlig1”
ima edecek sekilde kullanilan kiiresel terimi yerine kozmopolit kavramini “diinyaya yaygin olarak dagilan kiiltiirel
pozisyonlar tarif etse” de ayni zamanda “belli bir niifusun, 6zgiin unsurlarina” denk geldigi i¢in tercih ettigini
belirtir. Turino’ya gore “kozmopolit kiiltiirel olusumlar eszamanli olarak hem yerel hem de yerel 6tesidir” (Turino,
2000, s. 7). Amerikal1 diisiiniir Martha C. Nussbaum da kozmopoliti bagka bir agidan, kozmopolitan kavramiyla
“ulusal aidiyetin Oniine hak tartigmalarini koyan, evrensel ortak akli ulusal aidiyetten gbzeten” bir anlayis olarak
tarif eder ve “bunlari yaparken de sikici, diiz ya da sevgiden yoksun olmasi da gerekmez” diye ekler (Nussbaum,
1994). Islamic Force, miizikal 6zgiinliikleri ve ulus 6tesi vurgulariyla, Bir Yabancinin Hayati sarkisindan farkli
olarak, ¢ok daha sinir 6tesi vurgulara sahip olmasi, esitsizlik konusunu da bu ¢ercevede islemis olmasi, “Mesaj”

alblimiinde yer alan Bu Diinya sarkisina ‘kozmopolit’ dgeler katryor diyebiliriz:

Hepinizi bir arada goérmek istiyorum,
Abilerim, kardeslerim ve kiz kardeslerim.
Bir diinya dolu baci abi kardes,

Bir biiyiik aile olalim derim.

Patronsuz zenginle fakir aile arasinda,
Fark olmadan birinle anlagabilmek,

Ama dilinden anlamadan,

Zenciyi Japon’u Hint’i karigtirmayin!
Beyninizi bosa ¢alistirmayin!

Ayrim kayrim yapmayin!
Ciinkii hepimizin memleketidir bu diinya...'°

Tiirkce rap konusunda Oncii aragtirmacilarindan Ayhan Kaya’ya (2000, s. 14) gore, Almanya’da rap ile
ilgilenen ¢ogu geng¢ miizisyen, gocmen isci ailelere mensuptu. Dolayisiyla 1963°te baslayip genglik donemlerine
denk gelen yapilanmalarin, doniisiimlerin ve sorunlarin da muhataplari oldular (bkz. Duman, 2018). Bu baglamda,
1991-1997 arasinda firetilen parcalar, Almanya’da yasanan zorluklarin ifadeleri ya da bunlara karsi ¢ikis
arayiglarimin sonuglar gibidir. Artan refahin nasil béliisiildiigiinden, yabanci diismanligina kadar bir¢ok toplumsal

soruna hangi araclarla tepki verebilecekleri konusunda —belki de rap miiziginin dilsel kabiliyetlerini kesfedene

7 Albiim plak olarak basilmustir. Sarki sozleri dijitalize edilmis kayittan alinmistir. Tiirkce boliim sézleri igin bkz.
https://genius.com/King-size-terror-bir-yabancnn-hayat-lyrics.

8Extended play’in kisaltilmasidir. Ortalama bir albiimden daha kisa, genellikle 4-5 sarki iceren kayitlardr.
9Calisma https://juicefulrecords.bandcamp.com/album/my-melody-istanbul-islamic-force adresinden dinlenebilir
[Erisim tarihi: 11.06.2020].

10 Sark1 sozlerinin taman igin https://genius.com/Islamic-force-bu-dunya-lyrics [Erisim tarihi: 30.05.2021]


https://juicefulrecords.bandcamp.com/album/my-melody-istanbul-islamic-force
https://genius.com/Islamic-force-bu-dunya-lyrics
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kadar— ¢ok da deneyim sahibi degildiler. Fakat bu kesif bir olanak ya da arag olarak gergeklestiginde, giinliimiize
kadar siirecek degisimleriyle 6zgiin bir miizik tiirii ortaya ¢ikti. Bu baglamda Almanya’ya baktigimizda, Tiirkiye
kokenli miizisyenlerin yer aldig1 olusumlarda tirettikleri rap’in ana konularinin basinda artan refahin dagitimindaki

esitsizliklerin, yapisal sorunlardan (bkz. Arican, 2011) kaynakli ayrimciligin geldigini goriiriiz.

Tiirkce rap’te donem donem hem politik hem de sozsel farkliliklarin gézlemlendigini sdylemek miimkiindiir.
Ornegin, doksanlarin ortalarindan sonra Avro-Tiirk rap gruplari arasinda iki tiir milliyetcilik akimi ortaya
¢ikmigtir. Bunlardan biri, artan Neo-Nazi saldirilar kargisinda irkgilik kargithigini savunurken (6. Cartel), digeri
Tiirk milliyetciligini Islam’la sentezleyerek yabanci diismanligina tepki gostermektedir (6rn. Sert Miisliimanlar)
(bkz. Solomon, 2006). Her bir rap miizisyeninin ya da olusumunun, ev sahibi iilkede deneyimlenen sorunlara farkli

taktiklerle tepki verdigini soyleyebiliriz.

Giindelik hayatin sosyologu olarak kabul edilen Michel de Certeau (2009, s. 239), giiclii olmayanin {irettigi
taktikleri, gii¢liiniin dayatmaya calistigi kosullar ve stratejiler karsisinda var edilen anlamlar olarak nitelendirir.
Bu baglamda, taktikleri, muktedirin yikil(a)mayan g¢evresine olan uyum siireci olarak tarif edebiliriz. Michel de
Certeau’nun giindelik hayat pratikleri tizerinden degerlendirmelerindeki ince nokta, tabi olanlarin kaginilmaz gibi
goriinenleri, her giin maruz kalmanlari 6zgiin taktiklerle kendi lehlerine cevirebilme kabiliyetlerine vurgu
yapmasidir (a.g.e). Bu baglamda, tabi konumdaki topluluklarin Almanya’da dogan g¢ocuklar olarak gengligin bir
bolimil tepkisiz kalmak yerine deneyimlerini ‘direnise’ ¢evirmenin gérece ‘kolay erisebilir’ bir yolu olan miizigi
secmistir. Burada direnis, yukarida da bahsedildigi lizere “geliskilerle yagamay1 reddetme olarak” (Grossberg,
1987, s. 149) bir var olma taktigi seklinde degerlendirilmeli, ¢eliskileri var eden kosullarin ortadan kaldirilmasina
yonelik somut bir politik miicadele olarak yorumlama konusunda dikkatli olunmalidir!, Kendisini hem miizik
hem de dil iizerine inga eden rap, kisaltmalarla, argoyla ve gii¢lii metaforlarla bu genglere alternatif bir ifade ve
alg1 yolu sunmustur. Altmiglarda Almanya’ya calismaya giden is¢i ailelere mensup gengler, “Alman toplumunda
kendilerine 6zgii bir ayakta kalma miicadelesi vermislerdir” (Geng, 2015, s. 840). Bahsedilen, iktidar iligkilerinin
alasag1 edilmesi degil, maruz kalinan baskilara olabildigince yaratici yollarla tepki gosterilmesidir. Bu
miicadelenin bir diger 6nemli bir araci, genglerin gelistirdigi kendilerine has bir Almancadir. Safiye Geng¢ bunun
icin “Tiirk argosu” tabirini kullanir. Kullanilan bu “sokak dilini” bir protesto dili olarak kabul eden Geng’e gore;
“Ip]rotesto edilen ise, anne babalarinin ve kendilerinin Alman toplumu iginde maruz kaldiklar1 durumlardir”
(Geng, 2015, s. 840). Ayhan Kaya’ya gore ise, Kanak[e]'?, Almanya’da, dzellikle sag kanatta, gogmenleri ve
yabancilar1 asagilamak igin kullanilan bir kelimedir. Afro-Amerikalilarin irkgilik igeren nigga 'yi*2 kendi alanlarma
¢ekerek doniistiirmeleri gibi, Alman Tiirkler de Kanake kelimesini kendileri yorumlayarak asagilama icermeyecek

ve 6zgilin kimliklerini ifade edecek sekilde Kanak olarak kullanmaya baglamiglardir (Kaya, 2001, s. 189). Tiirkce

1 Gelecek boliimlerde rap’in politika ile iliskisi tartismaya acilacaktir.

12 Feridun Zaimoglu’nun Kafa Ortiisii: Toplumun Kenarindan Kanaka Sprak isimli, Almanya-Tiirkleri’nin 6zgiin
dili olarak kabul edilen Kanak dilini kullanarak yazdigi kitabinin basinda, bu kelimeye dair editoriin notu soyledir:
“Almanca’da Kanak’in (Kanake) sozliitk anlami, Polinezya yerlilerini ifade eder. Ancak bu sozciik, uzun yillarca,
Almanya’daki go¢menleri ve ozellikle Tiirkleri asagilamak icin kullanilan bir kiifre doniistii. 1990°larin ikinci
yarisinda Tiirkiye kdkenli gogmenler arasinda ortaya ¢ikan, irk¢ilik karsiti protesto hareketi ise, bu lafi ‘inadina’
sahiplenerek kendisini Kanak [Kanake] diye adlandirdi. Bu baglamda Kanak olmak, mevcut diizene bas egip uyum
gostermeyi reddeden 6zgiivenli bir durusu yansitiyordu” (Zaimoglu, 1998: i; italikler yazara aittir).

13 Nigger’in baska bir varyant1 olarak ortaya ¢ikmis, kullamldig1 baglama gore Afrika-Amerikalilara yonelik
asagilayici, saldirgan, irk¢i ya da tanimlayici olan bir kelime.
(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/nigger)
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rap miizisyenlerinin bu dili kullanmasi taktiksel olarak dnemli bir konuma sahiptir. Islamic Force’un, ilk isminin

KanAk olmasi da bu baglamda dikkat ¢ekicidir (Ickstadt, 1999, s. 572).

Tiirkge rap alaninda 6nemli bir yere sahip Cartel, Alman-Tiirk, ispanyol ve Alman miizisyenlerden olusan bir
grup olarak, gdgmenler arasinda irkgiliga karsi cikiglarin miizikal simgesine doniismiistiir. Dahasi, bu karsi
¢ikislar ifade etme konusunda ¢ok dilli olmus, elestirel tutumunu politik bir yaraticiliga doniistiirmistiir. Bunu
yaparken de miiziklerinin altyapisini, tipki Islamic Force gibi, Tiirkiye’ye 6zgii ezgi ve tinilarla olusturmustur
(Diessel, 2001, s. 171). Bu yerlilik vurgusuyla da hem Almanya’nmin hem de Tiirkiye’nin dikkatini ¢ekmeyi
basarmistir. Cartel sarkilarinda yalnizca irkgiliga ya da yabanci diismanligina degil, uyusturucudan tiiketime kadar
baska konulara da deginmistir. Ornegin, Cartel’in taninmasinda oldukga katkisi olan medya, Erci E’nin aym

albiimde yer alan ve baglamayla yapilan bir girisle baglayan Televizyon sarkisinda elestirilir:
Televizyon, 6lii bir vizyon,

Diigmeye bas hadi bas ag televizyonu,

Seyret program {i¢, kanal 110’u,

Beynini ¢alistirmaya hi¢ gerek yok,

Cinkii resimler bol, program ¢ok,

Bunu begenmedin bas bagka yere. ..

Cartel’in kazandig1 basariyla, popiiler miizik sahnesinde kendine 6zgii bir yer edinen Tiirk¢e rap, zamanla hem
miizik piyasasinin evrilmesi hem de sahne’nin kendi i¢ dinamikleriyle bir nevi “marjinallesme” (6tekilesme)

stirecini de deneyimlemeye baglamistir.
“Otekilesme” Donemi: Cartel’den Ceza’ya

Yukarida belirtildigi gibi, irk¢ilik ya da asiri-milliyetgilige karsi ¢ikmak i¢in bir araya gelen Cartel grubu,
¢ogunlukla asirt sag ve milliyetcilik kavramlariyla birlikte anilmaya ve tartisilmaya baslamistir. Grup iiyeleri

Tiirkiye’ye ilk ziyaretlerinde, “iilkiiciiler'®”

tarafindan karsilanmaktan rahatsiz olduklarini belirtmis olsa da grubun
sarki s6zlerindeki Tiirkliik vurgusu (Caglar, 1998, s. 258) Tiirkce sozlii rap miiziginin “6tekilesmesine” dair nemli
bir doneme isaret eder. Alev Cinar, Cartel’in Sen Tiirksiin sarkisiyla 6zdeslesen “otekilestirilmis” Tiirk kimligi
arasinda bag kurar. Sarki, “Tirk’ii 6tekilestirilmis 6zne olarak, Almanya’daki varligim kendi sartlarima gore
yeniden ortaya koymasi gereken ‘yabanci’ olarak sunar. Bu nedenle, Almanya’nin bir pargasi olarak, sarkida
stirekli olarak “Sen Tiirksiin, Almanyali!” nakarati tekrarlanir (Cinar, 1999, s. 43). Cartel’in farkli saiklerle de olsa,
altimt ¢izdigi ‘Tirkliik’ vurgusu nedeniyle, Tiirkce rap zamanla milliyet¢ilik ve Alman-Tiirkler ile anilmaya
baslamistir. Tiirkiye’de de benzer ¢izgide rap sarkilari iiretilmistir. Ornegin, Ceza, solo calismalarindan
once Dr.Fuchs ile birlikte Nefret’i kurmus, Yener, Statik ve Ses isimli rap miizisyenleriyle Vatan (1998) isimli

ortak bir ¢aligmada yer almistir (Solomon, 2005, s. 11). Her bir miizisyen sarkiya kendi sozleriyle katilmustir.

Ceza'nin sarkidaki boliimil ise asagidaki gibidir:

1% Sark1 sozleri dijital platform iizerinden desifre edilmistir.
1> Agirlikl olarak Milliyetci Hareket Partisi (MHP) etrafinda érgiitlenen asirt milliyetci grup.
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Cakal ... Golge ediyorsun ha!

Tiirkge rap’te milliyet, biraz daha ciddiyet,
Yaylan ulan ibne simdi Nefret 6niinde.
Saga sola bakmasana lan simdi bana!
Tiirkge rap’le geliyorum iste sana bomba,
Dalgalanan goklerde yildiz ve hilal,
Hakkidir Hakk’a tapan Milletimin istiklal...

Bu tiirlin zamanla, ana akimda milliyet¢ilikle anilmasimni destekler nitelikte bir ¢aligma olmus olsa da bu
¢izgiden zamanla uzaklasilmig, ‘kozmopolit’ bir anlayistan bahsetmek s6z konusu olmustur. Ceza’nin Cartel’in
albiimiiniin ardindan bu sarkiy1 yazmasi ile solo albiimii arasinda gecen dort sene, geciskenlikler, doniistimler ve
etkilesimlere ornek teskil ediyor niteliktedir. Bu baglamda Ceza ile Tiirk¢e rap, Alman-Tirk kimligi ya da
milliyetgilikle degil tersine daha genis, kendi tabiriyle “evrensel” bir politik kimlik yelpazesine ve dahasi ana
akimin da ilgi gosterdigi bir tiire doniisme sinyallerini vermeye baslamistir. Ankara’da Nisan 2004’te bir konser
sonrasi gergeklestirdigimiz miilakatta soyledikleri de bu tespiti dogrular niteliktedir. Genglerin 6rnek alabilecegi
Cartel’den bagka bir grup olmadig1 ve Cartel’in zaman zaman milliyet¢i 6geler kullandigindan rap miiziginin basta

“muhafazakarlikla ve milliyetcilikle iliskilendirildigi” yorumunu yapar ve sdyle devam eder:

Rap evrensel bir sanattir; hatta entelektiiel bir sanattir. Onun igin de rk¢ilik ya da asirt muhafazakarlik
olmamasi lazim, evrensel olmasi gerek. Soylemlerinde her zaman bir muhalefet vardir ama yapan kisiye de
bagl ashinda biraz [...] Ornegin Public Enemy*® ‘Apocalypse 1991 albiimii ¢ikti. Cok sert bir muhalif sdylem
vardi. Amerika’ya sdylemedikleri kalmadi. Ama ondan sonra patladi: Miisliiman rapgiler, zenciler vs. Aslinda
bence dogrusu sadece zencilerin sorunlar1 ya da Tiirkiye’deki sorunlardan degil... Mesela ben Tiirkiye’deki
sosyal sorunlardan bahsediyorum ama ayni zamanda savaslardan, yoksulluktan, Avrupa’daki toplu
mezarlardan, Orta Dogu’daki savaslardan bahsediyorum. Bence boyle olmali [...] Ben bunlari sagc1 ya da solcu
oldugum i¢in degil, sadece kalbimden gegen seyler oldugu igin yapiyorum.

Ceza’nin rap’i, kendi ifadesiyle “toplumsal konulara duyarli miizik” konumuna yerlestirme c¢abasinin da
etkisiyle, Tiirkiye’de rap miiziginin dinleyici gesitliligi de artmis goriinmektedir. Ceza ile baslayan siiregte, rap
artik milliyetcilik ya da gurbetle degil genis yelpazeli birgok konu ve de tinilarla’” anilmaya baslayacaktir. Ornegin,
Kanada’da yasayan, Tiirk kokenli elektronik miizik {ireticisi, ney sazi icracist Arkin Ilicali’nin (Mercan Dede),

Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin 800. dogum senesine ithafen yapilmus, “800” (20078, Doublemoon) albiimiinde,

Ceza’nin yer aldig1 ayni isimli sarki 6nemlidir:

Ya sana varmak ya bana varman,
Ya bana gitmeden yanima kalman.

Yasini tutmasam, yasina varsam.

16 1980°lerde ABD’de kurulmus, pargalarinda toplumsal konular1 ele almalariyla taninan énemli bir rap grubu.
7 Ceza’nin ilk albiimii olan Med-Cezir’de (2001, Hammer Miizik) hemen hemen hicbir yerel sample ya da tim

kullanilmamustir.
18 UNESCO, Mevlana'y1 Anma Y1l1 olarak kabul etmistir.
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Karanlik dogmadan, 1s18a kalsam.

Hayal hi¢ 6l¢iilmez ne boyu ne de eni.

[...]

Koskoca dlemde yalmz bir kulum.

Irfan goniil almaktir seferin bitmeden.

Geleneksel miizik ve enstriimanlarinin ¢alismada kullanilmasi, tasavvufa dair referanslari'® agisindan Ceza’nin
sozlerini ‘yerel ve de Otesine’ tasimaktadir. Konuya dair goriislerine bagvurdugum, uzun yillardir ney saziyla
profesyonel, tasavvufla da akademik olarak ilgilenen ilyas Noyan Ozatik, Ceza’nin sézlerinde tasavvufta karsihig
olan referanslarin kullanildigini belirtmistir. Fakat bunun tam bir biitiinliik i¢inde degil daha ziyade daginik, hatta
post-modern tarzda, imgelerin farkl1 yerlerden alinarak bir araya getirildigini ifade etmistir?®. Konunun miizikal
kismiyla birlikte diisiiniildigiinde yorum daha anlamli gelmektedir. Furkan Dilben, Rupa Huq’un (2006) altkiiltiir
kavram tartismalarinin da yer aldigi ¢calismasindan faydalanarak rap’i; “6rneklerle” (sample) olusturulmasi, “kes-
karistir kiiltiirii ya da var olan pargalarin yeniden yorumlanmasi nedeniyle post-modern miizik olarak™ tarif eder
(Dilben, 2019, s. 282).

Bu noktada yeralf: dinleyicisinin ana akimlagsmaya kars1 yer yer direng gosterdigini belirtmek gerekir. Thomas
Solomon’a goére yeralt: terimi sade tanimiyla, “ticari olarak CD veya kaset {izerinde paylasilmayan, fakat diger
ortamlarda dinleyiciyle” paylasilan anlamina gelir. Fakat ayn1 zamanda ana akimin disinda yer alarak, daha ‘sahici’
ve baskin olan sembolik diinyanin disinda da bir konumda durur (Solomon, 2005, s. 4). Bu konumu olusturma
stirecinde, miizik endiistrisinin de etkileriyle ‘tarz’ kurgusu da beraberinde gelismeye, cesitlenmeye baglamistir.
Hatta bu noktada, rap’in bir alt tiirli olan arabesk rap’ten de s6z edebiliriz. Doksanlarin sonlarinda ortaya ¢ikan
‘arabesk rap’in (bkz. Arican, 2011) Tiirk¢e rap’in tarz olusturmasinda bir gecis dénemi baslattigini sdylemek
miimkiin. Tiiriin gelismesinde {zmirli Kara Ofke grubunun arabesk eserlerden alinan érneklerle iirettigi sarkilar
onemli rol oynamigtir. Fakat aradaki onemli fark, sarki so6zlerinde yurtdisindaki sorunlardan degil
Tiirkiye’dekilerden bahsedilmesidir. Arabesk rap, 2000’li yillarda etkili olmus; en basta, bu tiiriin diginda
konumlanmig kimi miizisyen ve dinleyiciler tarafindan elestirilmis, “sahici rap” (bkz. Solomon, 2005) olarak kabul
edilmemislerdir. Miizisyenler kendilerine has 6geleri sahneye kattikca rap miiziginde farkli tarzlar olusmaya

baslamis ve bir sonraki boliimde tartisilacag lizere, miizik piyasasina daha etkin bir sekilde dahil olmuslardir.
“Tarz” Olusturma Donemi: Ceza’dan Giiniimiize

1995°te Cartel ile bir nevi patlama yasayan ve evrilmeye baslayan Tiirk¢e rap, hem kendini politik olarak ifade
eden (6rn. Barikat/Bursa) (bkz. Arican, 2005) hem de popiilerleserek kozmopolit bir tutum takinan miizisyenlerin
yer aldi81 yekpare olmayan bir form teskil etmeye baslamistir. Ornegin, dénemin énemli rap miizisyenlerinden ve
yukarida tartisildigi tizere siirecin evrilmesinde 6nemli katkis1 olan Ceza; Candan Ergetin, Sezen Aksu, Burcu
Giines gibi donemin taninmis pop miizisyenleriyle ortak caligmalar yapmistir. Bu durum rap miizigini, daha genis
kitlelere ulastirmis olsa da rap’i yukarida bahsedilen yeralt1 ya da ‘Gteki’ lizerinden dnemseyen/anlamlandiran
dinler-kitle tarafindan elestirilmistir. Popiiler olmanin 6tesinde, Ceza hayatinin 6nemli bir boliimiinii gecirdigi

semtte (Uskiidar) zorluk, kavga ve yoksulluk gordiigiinii, sozlerinde de bu deneyimlerine yer verdigini

19 Mercan Dede’nin Sufizmle iliskisine dair Sinem Gélebakar’in (2005) yayimlanmamus tezine bakilabilir.
20 Konuya dair ayrintil tartigma igin bkz. Ozatik, 2015.
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belirtmektedir. Bu noktada yeraltinin ‘sahicilikle’ iligkilendirilmesi ve popiilerlesme elestirileri karsisinda
herhangi bir tavir takinmaz ve bunu da su sekilde ifade eder: “Popiilerlesmek beni rahatsiz etmiyor. Beni kimin
dinledigi dnemli degil. Ben biitiin diinyadaki insanlar igin miizik yapiyorum [...] insanlar1 kategorize edip,
siniflandirip su dinlesin bu dinlesin kesinlikle yok. Herkes dinlesin diye miizik yapiyorum.” Popiilerlesmenin
hizlandig1 bu siireg, giiniimiizde Tiirk¢e rap’in tekrar giindeme gelisinin bir nevi 6n gostergesi gibidir. Ceza daha
¢ok dinleyiciye ulasma yolunda rap’i giincel sorunlara deginen bir ara¢ olarak kullanmis, fakat bunu yaparken,

miilakatta da belirttigi gibi, “ayrimsiz” ve “sinifsiz” bir ifade yolu tercih etmistir:
Kendimi ne sag ne de sol olarak tanimlarim. Ornegin, Kasimda Ask bir Baskadir?* diye sarkimda, kasimda
yaklasan se¢imleri kastediyorum. Su anki neslin bir dnceki ya da diger bir onceki gibi degil daha iyi igin
ugrasmamiz lazim. Bir gencin yapacagi eylem, haksizligi gordiigii yerde legal yoldan dile getirmesi ve oy

vermek olmalidir.

Tiirkiye’de “yeraltindaki” hareketlilik hemen Cartel’in ardindan baslamis ve varhgim siirdiirmiistiir. Ornegin
birgok rap miizisyeninin ¢aligmalarinin yer aldig1 Yeralt: Operasyonu (1999, Kod Miizik) toplama albiimii Tiirkge
rap’e hem yon vermis hem de farklilagsmalarin 6niinii agmistir. Bu ¢alismanin hemen akabinde ¢ikan Ceza’nin
Med-Cezir albiimii (2002, Hammer Miizik??) siirecte “tarz” olusturmanin belki de basat ¢alismalarindan biri
olmustur. 2000’lerde olduk¢a goriniir bir yiikselise gegen Tiirk¢e rap 6nemli organizasyonlar, festivaller ve
popiiler miizik tiirleri arasindaki gegislerin?® daha da yogunlasmasiyla, bugiinkii popiilerligine erismis ve diger
tiirleri etkilemeye baslamistir. Tiirkge sozlii rap miizigi 6zellikle Ceza ve Sagopa Kajmer gibi Istanbullu
miizisyenlerle bagka bir evreye gecerek, hem gengler tarafindan tercih edilen bir miizik tiirii olmus hem de miizik
disinda popiiler sinemada, reklamlarda ve dizilerde kullamlmaya baslamistir. Bourdieu’nun (2016, s. 185)%
begeniler ve miizik tiirleri iizerine tartigmasindan hareketle, Cartel’den sonraki siirecte ve Ceza’'nin

konumlandirdig1 haliyle rap; farkli alanlari, begenileri, hatta siniflari, etkilemis hem kiiltiirel hem de miizikal

21 Ceza, burada fiziksel olarak en fazla satan albiim {invanini elinde tutan 2004 tarihli Rapstar (Hammer Miizik)
alblimiinde yer alan Panorama Harem sarkisina atifta bulunmaktadir. Sarkinin ilgili kismi sdyledir:

Kasimda agk bi baska,

Su anda proloterden kulagina titresimler.

Emitasyon, vaadler... Hepsi sizden.

Ve mikrofona haram kusan bu ceddin torununa,

Zehirli zemzem veren dervislerden bikan dertli genclik,
Olmek bile parayla.

22 Hammer Miizik, genelde rock, heavy metal ve alt tiirleri iizerine hem iiretim hem de albiim satis1 yapan, Istanbul
Akmar Pasaji’ndaki koklii bir firmadir. Heavy metal ile rap miizik arasindaki mesafeye ragmen verdikleri destek
dahi 6nemli bir dénemin yasandigina dair ipuglan verebilir. Bu mesafe, 1987 yilinda Amerikali rock grubu
Aerosmith ile Amerikali rap grubu Run DMC’nin birlikte yaptiklari Walk this Way sarkisinda ve sarkiya ¢ekilen
video klipte resmedilir. Fakat klibin sonunda her iki “tiir” bir nevi uzlagmaya varir. Sarkinin otuzuncu yilinda The
Guardian gazetesi “Aerosmith ve Run DMC pop tarihini degistirdi” baghikli bir yazi yaymmlamistir.
(https://www.theguardian.com/music/musicblog/2016/jul/04/walk-this-way-run-dmc-aerosmith)

23 Nu-metal, rapcore, metalcore gibi heavy metal tiirleriyle rap’in harmanlanmastyla olusturulan alt tiirler bu
donemde ¢ikmaya ve yayilmaya baslamistir. Ortak 6zellikleri rap ile gitar miizigini harmanlamalaridir. (bkz.
Porter, 2003).

24 “Higbir sey, insamn ait oldugu “smifi” dogrulamasi noktasinda, yani eksiksiz bigimde simiflandiriimasi
acisindan miizik begenileri kadar belirleyici degildir.”
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olarak geciskenlikler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ornegin, ilk bakista Tiirkce rap tiiriine mesafeli olduklari
gbzlemlenen Rock’n’Coke?, Sofar Istanbul?®, Zeytinli Rock?’ Festivali ya da IKSV (istanbul Kiiltiir Sanat Vakf)
gibi platformlarin alternatif miizik sahnelerine olan destegi tiiriin farkli kulvarlarda gelismesine katki saglamistir.
Rap konusundaki arastirmalariyla bilinen Adam Krims, Amerikan hip-hop endiistrisinin diinyadaki diger rap
sahnelerini ve pop miizikleri etkiledigini fakat ayn1 zamanda, Amerikan rap miiziginin ve hip-hop kiiltiiriiniin yerel
belirlemelerin disinda kaldigini belirtir (Krims, 2000, s. 152). Bu durum Tiirkiye i¢in ¢ok s6z konusu olmamis;
Tiirkce rap, Islamic Force’tan Cartel’e, Ceza’dan Eypio’ya?® kadar Tiirkiye cografyasinin miizige etkilerine

kayitsiz kalmamis hem etkilenmis hem de etkilemistir.

Son donemde rap miizisyenleri agirlikli olarak; altyapilarindaki 6zgiinliik, canli performanslarinda birlikte
calistiklar1 orkestralarin niteligi ve sozlerindeki giincellik agisindan farklilasmakta ve giindeme gelmektedirler.
Mubhalif/elestirel/politik?® duruslarini gogunlukla dogrudan olmayan yaratic1 egretilemelerle ortaya koyarlar. Zira
son donemde 6ne ¢ikan ya da talep goren, bir “mesajin” dogrudan iletilmesi degil, donemin dilsel giincelligiyle
ifade edilmesidir. Politik olarak kendisini sikismis hisseden topluluklar yaratici ifade yontemlerini tercih
edebilirler. Omegin, dillendirilmesi gérece riskli konularda otosansiiriin kullanilmasi, ifade yontemlerini edebi
tisluba donistirmede etkili olabilmektedir. Thomas Solomon, olasi yasal yaptinmlan 6nlemek amaciyla
calismalarinda otosansiir uygulayan rapgilerden bahsederek dogrudan politik olmak ile yaratici olmak arasindaki

cizgiye dikkat cekmektedir (bkz. Solomon, 2015, s. 37).

Rap miizigiyle ilgili ¢alismalarin bir kismu, tiiriin politik olup olmadig1 ya da donistiiriicii bir saikle politik bir
tavir ortaya koyup koymadig iizerinedir (bkz. Wermuth, 2001; Swedenburg, 2001; Urla, 2001; Schloss, 2004).
“Ideolojik etkisizlestirme karsisinda ‘yapaylik® olarak tarz” kavramini tek boyutlu ele aldigimizda bahsi gecen
miizigin gelisim ve degisim asamalarini onyargili bir temelde ele almig oluruz. Politik miizik olma ya da olmama
durumunu popiilerlesme/yayginlagsma ya da “ideolojik etkisizlestirme” diizeyinde degil de yukarida deginildigi
tizere, sahnenin gegiskenligini ve 6zgiinliiklerini gbz dniinde bulundurarak tartismak daha anlamli olacaktir. Ceza,
2004 yilinda gergeklestirdigimiz miilakatta, “rap’in Tiirkiye’de popiilerlesmesinden rahatsiz olan bir dinleyici
kitlesi var m1?” sorusuna “rahatsiz olan bir kitle var ama bunun da ger¢eklesmesi gerekmektedir. [...] Ben de 16-
17 yasinda dinledigim miizisyenlerin popiilerlesmesinden rahatsiz olurdum. Fakat artik ben ve [bircok miizisyen]
rap’in Oniinii agiyoruz. Kendim en az ddiin vererek yapmaya calisiyorum bunu” diyerek cevap vermistir.

Sozlerinde degindigi konulara iliskin soruya gegmisteki kimi politik siireclerden 6rnekler vererek cevap vermis ve

25 11ki 2003 yilinda diizenlenen, adindan da anlasilacag: gibi agirlikli rock ve alt tiirlerini icra eden miizisyen ya
da gruplarin katildigi, Coca Cola’nin sponsorlugundaki miizik festivali. Ceza’min 2005°te yer aldigi festival,
medyaya su sekilde yansimistir: “Giiniin belki de en ses getiren performansi, Ceza konseriydi. Grup sahne alinca
‘rock¢1’ ‘rapgi’ tartismasi ortaya ¢ikti. The Korn, The Offspring yazili t-shirtlerin ¢ogunlukta oldugu, siyah giyimli,
siyah makyajli, uzun sacl katilimcilar, Ceza’y1 yuhalayip ‘Rock! Rock!” diye bagirmaya basladilar.” (Hiirriyet,
04.09.2005, https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/rockcilara-rapci-ceza-347288) [Erisim tarihi: 13.06.2020]

26 «“Sofar ismi Songs From A Room, yani bir odadan gelen sarkilar anlamina gelen kelimelerin bas harflerinden
olusturulmustur. Her etkinlik farkli kisilerin evlerinde farkli miizisyenlerin yer aldig1 aylik olarak tekrar eden
kiigiik dinletiler seklinde gerceklestirilir. Unlii olmayan ama yetenekli yerli miizisyenlerle tiiketim kiiltiirii iizerine
kurulu konserlerden kacacak yer arayan miizikseverleri bir araya getiren bir etkinliktir” (Ulubilgin, 2016, s. 339).
27 {lki 2005 yilinda diizenlenen, Tiirkiyeli rock ve alternatif miizik tiirlerinin bir araya geldigi festival.

28 2016 yilinda Burak King isimli miizisyenle ortak yaptig1 Giinah Benim pargastyla genis bir dinleyici kitlesine
ulagsmay1 basaran, belki de Tiirkge sdzlii rap’in tekrar giindeme gelmesinde rol oynayan Tiirkmen asilli Istanbullu
miizisyen.

29 Saian, Samser, Gazapizm’in ¢alismalar1 6rnek olarak verilebilir.
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tim diinyanin “6zgilir ve birlik i¢cinde olmasinin” gerekliligine vurgu yapmistir. Haziran 2020°de telefonda
gerceklestirdigim miilakatta Eypio’ya “Tiirkge rap, 6zellikle Giinah Benim (2016, 3 Adim Miizik) sarkisiyla
onemli bir yiikselige gecti. Sarkidan sonra rap daha melodiklesip, rap boliimleri azaldi m1?” sorusunu yonelttim.
Soruya, “Bence rap boliimleri azaldi, dogru. Ciinkii yapimcilar sarki siirelerinin kisa olmasini istiyorlar.
Dolayisiyla da rap bolimleri (“verse™) azaliyor; nakaratlardaki melodi 6ne plana ¢ikiyor” cevabini vermistir.
Bunun altinda yatan nedenin dijital platformlarda her bir sarkinin daha sik dinlenme hedefi oldugunu
sOyleyebiliriz. Ana akima yaklasan rap miizisyenlerinin politik vurgularinin azalmasimi ise, “Tiirkiye’nin genel
siyasi atmosferiyle” iliskilendirmistir. Ornegin, Eypio’nun énemli ticari basarilar kazanan ve ana akimlasmayi
hizlandiran ‘apolitik’ ve ice doniik bir dokuya sahip Giinah Benim sarkisi, bahsi gegen “siyasi atmosferden”

etkilenmis goriinmektedir. Sarkimin Eypio’ye ait dortliigi soyledir:
Giinah benim sug¢ benim.
Kurdum birak bu diis benim.
Bu kendime verdigim riigvetim
Dokunma elimde bir diiglerim var.

Bu sarkidan iki sene Once piyasaya ¢ikan, medya elestirisine dair imgeler igeren video klibiyle Kral Ciplak (2014,
VE Medya Yapim) sarkisi ise “siyasi atmosfere” dair elestirel rap anlayisina drnek teskil eder. Aradan gegen kisa
zaman hem Tiirkge rap’in ticarilesmesini hem de politiklesmesini tartismay1 gerektiren gegiskenliklere dair veri
sunar. Yukarida ¢alismalarindan 6rnekler verilen Islamic Force ya da Ceza’nin da bahsettigi siddet, zenginlik gibi
meselelere degindigi sarkisinda rap’in politik yaninin ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz:
Gel gel, aramiyoz etik olani,
Biz dldiiriiyoz ayakta patik olani.
Miisliiman, Budist ve Katolik olani.
Zengin ya da cebinde metelik olani.
[...]
Rap'e doy!
Soyucaklar sen de yapma ayak.
Saniyolar bi de beni Mr. Paranoya,
Herkes akilli; bi biz miyiz salak?
Belki Ali Ismail gibi biz de yeriz dayak.*°

‘Politik rap’ olarak adlandirilan ve mubhalif bir yerde duran tiir, miizikal altyapinin olusturulmasi ya da
orneklerin (sample) kullanimi, s6zlerin tasarlanmasi gibi temel asamalarda verili kiiltiirel ya da sinifsal anlayislarin
disina ¢ikmaya ¢abalarken, bunu 6ncelikli olarak ticari amaglari gozeterek degil, genellikle yukarida tartigilan
direnig-tarz-marjinallesme geperlerinde yapar. ‘Politik’ rap iginde, miizisyenin dogrudan ya da salt amag olarak
etkin bir siyasi durusu gozetmedigi rnekler de gbziimiize ¢arpar ki terimi tirnak i¢inde kullanmayi tercih etmemin

baslica sebebi de budur®.

39 Sarki sozlerinin tamamu igin https://genius.com/Eypio-kral-cplak-lyrics [Erisim tarihi: 30.05.2021]
31 Eypio’nun YouTube’da 240 milyona yakin tiklama alan sarkis1 Giinah Benim’in yer aldig1 ayn1 isimli albiimii

(2016) Tirkiye’de onemli basarilar elde etmis, ana akim medyanin dikkatini ¢gekmistir. Bu albiimiin politik olup
olmadigini miizisyenin katildigina akim TV programlart ya da bununla iliskili olarak popiilerlesme iizerinden


https://genius.com/Eypio-kral-cplak-lyrics#note-10160915
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https://genius.com/Eypio-kral-cplak-lyrics#note-10160915
https://genius.com/Eypio-kral-cplak-lyrics#note-10160915
https://genius.com/Eypio-kral-cplak-lyrics#note-4541036
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Giindelik hayat pratiklerinden belli toplumsal olaylara kadar pek ¢ok faktoriin etkisiyle {iretim siirecinde rap
miiziginin gecisken olmasimi dikkate almak sahnenin daha ayrmtili degerlendirilmesini saglayabilir. Ornegin,
Antalyali miizisyen Saniser’in organize ettigi ve on sekiz miizisyenin seslendirdigi Susamam® (2019) pargasinda,
belki de kendi bireysel ¢alismalarinda politik konulara dogrudan deginmeyen her bir miizisyenin odaklandig
toplumsal meselelerle ilgili politik tutum ve ¢dziimlere yer verilir. Sarkimin sergiledigi “celigkilerle yasamay1
reddetme olarak direnis” konusu, sonrasinda gelen elestiriler nedeniyle bir anda dtekilestirmeye doniismiis, bu
nedenle de bazi rap miizisyenleri projeden ayrilmistir®®. En basta politik/muhalif/direnis alan1 olarak goriilen

calisma bir anda “yapaylik olarak tarz” iizerinden tartigsilmaya baslamistir.

Yukarida aktarilan Bourdieu ve Eagleton (Bourdieu & Eagleton, 1997, s. 274) arasinda gecen tartismada
vurgulanan yeni kiiltiirel kodlarin abartilmasindaki olast tehlikeleri bu noktada hatirlamak faydali olabilir.
Calismada yer verilen sarki sozleriyle ve miilakatlarla da tartisildig: iizere alt1 ¢izilmesi gereken, rap miiziginin
elestirellikten politiklige, ayn1 zamanda da ana akim ve ticari siireglere kadar bir¢ok iliskinin de pargasi oldugudur.
Bourdieu’nun altimi ¢izdigi husus, rap ile iliskilendirildiginde, ne herhangi bir muhalif rap ¢alismasi sahneyi sadece
direnisten miirekkep kilar; ne de ana akimla olan temaslar neredeyse kirk yila sahip bu tiiriin 6zgiinliiklerini ortadan
kaldirabilir. Miizik sahnelerini olasi potansiyellerinden fazlasi, “romantize edilmis direnis alan1” (Hugq, 2006, s.
10) ya da yasam bi¢imlerinden miitevellit basit ‘tarzlar’ biitiinii olarak gérmek ya da marjinallestirmek —hatta
“mistifikasyon” (a.g.e.) — miizik kiiltiirlerinin tek tiplestirilmesi riskini beraberinde getirir; miizik dénemlerini

aralarinda etkilesim olmayan sabit zaman araliklarina doniistiirebilir.
Sonug¢

fkinci Diinya Savasi’ndan giiniimiize kadar ortaya ¢ikan hemen her genclik miizik kiiltiirii siyasi siireclerden
etkilenmis ve/ya bu siiregler karsisinda muhalif bir dil kurmaya ¢alismistir. Genglerin ihtiyaglarinin basinda
kendilerini ifade etme, goriiniir olma ve yasanan siireglere iliskin tepkilerini dile getirme istegi oldugu sdylenebilir.
Estetik degerlerin alasaglt edilmesinden yeniden kurgulanmasina, kullanilan dilin farkli yontemlerle
doniistiiriilmesine ya da 6zgiin giindelik tutumlarla olusturulan hayat tarzlarina kadar farkli pek ¢ok yaratici yolu
tercih ettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bu metinde tartisildig iizere, bu yollar arasindaki gegiskenliklerin varlig
dikkate alinmadiginda miizik kiiltiirlerinin 6zgiinliiklerini anlamak zorlasacak, dahasi hareketliliklerinin géz ardi
edilmesi gibi riskler s6z konusu olacaktir. Grossberg’in altkiiltiirel ¢alismalar baglaminda tartistig1 {i¢c kavramui,
ardil olarak bir miizik sahnesinin basina gelebilecek ‘aynilasma’, ‘standartlagsma’ olarak degil de miizik
endiistrisinde gergeklesebilecek ya da bagimsiz ortamlarda ortaya ¢ikabilecek bir etkilesim siireci olarak gdormek
bu riskleri azaltacaktir. Kavram seti olarak kullanilan direnis, Gtekilesme ve tarz, donemsel geciskenlikleri
sabitlemedigi gibi, tarihsel olarak bir miizik tiiriiniin degisimini anlamamiza yardimci1 olacaktir. Bu baglamda, “alt
kiltir’ ile ‘sahne’ kavraminin arasindaki ‘geciskenlikler’ dahi, belirli bir miizik kiiltiiriiniin bir¢ok yoniini

dislamak ya da kiiltiirii sabitlemek yerine siireci anlamada islevsel olabilmektedir.

degerlendirmek yeterli olmayabilir. Ornegin ayn1 albiimde yer alan Korkuyorum Hayattan sarkisinda su dizeler
er alir:

‘}‘,Zaman Kiiresel 1sinmada buz gibi eriyo [...] Aym simdi gibi bakarlar da hep ranta [...] Mum kokard: ev elektrik

yok yak lamba/ Simdi var ama/ Hig bi bok yok ekranda/ Inandin ama gérdiin reklamda”

32 Yer alan sarkilarin isimleri sirayla Doga, Kuraklik, Hukuk, Adalet, Tiirkiye, Istanbul, Egitim, Sorgulamak,

Kadim Haklar1, Kadina Siddet, Diinya, Gurbet, Hayvan Haklar1, Intihar, Fasizm, Sokak, Trafik.

33 https://www.birgun.net/haber/defkhan-susamam-projesinden-ayrildi-269104.
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Rap, sozsel hareket kabiliyeti, miizik altyapilar1 konusundaki esneklik ve gesitlilikleri ile son donemde tekrar
giindeme gelmistir. ik ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar, icra edildigi hemen hemen her dilde miizikal form
olarak ve kiiltiirel anlamda degisimler gegirmis; Tiirkiye’de de benzer sekillerde hem kiiresel hem de ulusal 6lgekte
doniisiime ugramig ve farklilagmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi, ilk ¢ikisi eglence odakli olan bu tiir zaman
zaman politiklesirken zaman zaman da ana akim kulvarina dahil olmustur. Rap, bireye kendini yaratici yollarla
ifade etme olanagini teknik agidan ve maddi olarak gdrece kolay yollarla saglayabilmektedir. Bireyin ve 6zgiin
islup arayislarinin 6ne ¢ikmasi da rap gibi tiirleri daha cazip kilmaktadir. Rap, diger bazi tiirlere gére bu
goriiniirliik potansiyelini daha canli tutabilir. Tiirkiye gibi sozli kiiltiir gegmisi zengin olan bir iilkede, dili yaratici
yollarla kullanip nitelikli altyapilarla bezeyen rap miizisyenlerinin kabul gérmesi de anlasilabilir. ilk Tiirkge rap
parcasindan bugiine, farkli toplumsal siireglere refleks gostermede hem sdzsel hem de miizikal manada goriiniir
bir manevra kabiliyetine erisen sahne, eszamanli olarak ‘6teki’ ya da ‘muhalif’ olmus, bunlar ger¢eklesirken de
miizik endiistrisinde goriiniir bir tarz olmay1 siirdiirmiistiir. Metinde yer verilen sarki sézleri bu tutumlara, s6zleri
yazan miizisyenlerin degisimleri de Tiirkge rap’in doniisiimlerine drnek teskil etmektedir. “Yeralt1” veya ana akima
dahil olan miizisyen ya da gruplar arasindaki ayrimlar yer yer keskinlesirken, farkli donemlerde miizisyenlerin
konumlarinin degistigi farkli konularda sarki1 sézlerinin yazildig1 da goézlenmektedir. Ornek olarak verilen sarki
sOzlerinin yazilma siiregleri arasindaki yakin zaman araliklarinin altinin ¢izilmesinin nedeni, bu miizik tiiriiniin
dinamik degerlendirilmesi ve de yekpare goriilmemesi gereken bir sahne olduguna vurgu yapmaktir. Giindeme
geldigi donemlerin kosullartyla degerlendirilmesi gereken, bu kosullara da uyum saglayabilen ‘esneklige’ sahip
bir miizik sahnesi olarak rap, her geg¢is asamasinda biinyesine farkli 6zellikler katarak degisimler gostermeye

devam edecek gibi goriinmektedir.
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TURK SANAT MUZIiGi GELENEGINDE MANDIRA TURU VE YAPISAL OZELLIKLERI
Mandira Genre and Its Structural Characteristics in Turkish Art Music Tradition
Muattar Demet DOGRUOZ *

oz
Tiirk sanat miizigi repertuvarinda zeybek, sirto, longa ve mandira gibi kokeni halk dansi ve miiziklerine dayanan ¢algisal tiirler,
sanat miizigi gelenegi mensuplan tarafindan gesitli islevleri dogrultusunda yaratilmis ve gelenegin pargasi haline gelmislerdir.
Bu aragtirmada, yaklasik bir buguk asir 6nce gelenek dairesinde ilk 6rnegine rastlanan mandira tiirli incelenmistir. Aragtirmanin
amaci, mandira tiiriinii belirleyen yapisal 6zellikleri ortaya koymak ve tiiriin kimlik isaretleyicisi dzelliklerinin “oyun havasi”
veya “saz eseri” genellemeleri i¢inde zayiflamasinin 6niine gegmektir. Arastirmanin amaci dogrultusunda, mandira tiiriinde
bestelenen eserlerin ozelliklerini belirli kavramlar ve temalar cergevesinde bir araya getirmek, diizenlemek ve
siniflandirabilmek iizere, igerik analizi yontemine basvurulmustur. Bu cergevede yapilan analizlerde, mandiralarm bigim
ozelliklerine iligkin; bicim kurgusu, bolim sayist ve hane tasarimi inga sekilleri degerlendirilmistir. Mandiralarin ritim
ozelliklerine iliskin; ustl tipleri, ika tipleri ve tempo 6zellikleri irdelenmistir. Mandiralarin hacim 6zelligine dair ¢ikarimlar,
eserlerin climle sayilart incelenerek yapilmugtir. Tiir incelenirken yapisal simetri 6zellikleri de degerlendirilmis, bu kapsamda;
climle 6l¢ii sayisi, gatal ciimle ve gatal climlecik inga sekilleri iizerinde durulmustur. Tiir incelemesinde makama bagli isitsel
etki degistiricilere iligkin 6zellikler ise gecki ve ¢esni kullanimlarina bagl olarak agiklanmistir. Yapilan degerlendirmeler

sonucunda elde edilen veriler, istatistik programi kullanilarak sunulmus ve yorumlanmustir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk sanat miizigi, Oyun havasi, Mandilatos, Mandira, Tiir incelemesi.

ABSTRACT

In Turkish traditional music repertoire, there are instrumental genres such as zeybek, sirto, longa and mand:ra whose origins
are based on folk dance and music. Examples of these genres were created by members of the art music tradition for their
various functions and have become part of the tradition. In this study, the genre which was found one and a half centuries ago
and which is among the instrumental types of the Turkish traditional music repertoire, was examined. The aim of the research
is to reveal the structural features that determine mandira genre. In addition, in line with the result, it is aimed to prevent the
weakening of the identity marker features of the genre in the generalizations of "oyun havasi or "saz eseri". In line with the
purpose of the research, the document analysis method was used in a qualitative context. In line with the purpose of the study,
analysis method was used in order to gather, organize and classify the characteristics of the works composed in the mandira
genre within the framework of certain concepts and themes. In the analyses made within this framework, regarding the formal
characteristics of mandira genre; structural features, number of sections and hane styles were evaluated. Regarding the rhythm
characteristics of mandira genre; usiil types, usil pattern types and tempo are examined. Inferences about the volume properties
of mandira genre have been made by examining the number of sentences in compositions. While examining the genre,
structural symmetry features were also evaluated. In this context; sentence measure number, similar sentence and similar
sentence structure are emphasized. In the genre analysis, description of the characteristics of the auditory effect depending on
makam were explained depending on the use of modulations. The data obtained as a result of the evaluations were presented
and interpreted using the statistics program.
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Extended Abstract

In Turkish traditional music repertoire, there are instrumental genres such as zeybek, sirto, longa and mandira
whose origins are based on folk dance and music. Examples of these genres were created by members of the art
music tradition for their various functions and have become part of the tradition. In this study, the genre which
was found one and a half centuries ago and which is among the instrumental types of the Turkish traditional music
repertoire, was examined. The aim of the research is to reveal the structural features that determine mandira genre.
In addition, in line with the result, it is aimed to prevent the weakening of the identity marker features of the genre
in the generalizations of "oyun havasi or "saz eseri". In line with the purpose of the research, the document analysis
method was used in a qualitative context. In line with the purpose of the study, analysis method was used in order
to gather, organize and classify the characteristics of the works composed in the mandira genre within the
framework of certain concepts and themes. In the analyzes made within this framework, regarding the formal
characteristics of mandira genre; structural features, number of sections and hane styles were evaluated. Regarding
the rhythm characteristics of mandira genre; usil types, usil pattern types and tempo are examined. Inferences
about the volume properties of mandira genre have been made by examining the number of sentences in
compositions. While examining the genre, structural symmetry features were also evaluated. In this context;
sentence measure number, similar sentence and similar sentence structure are emphasized. In the genre analysis,
description of the characteristics of the auditory effect depending on makam were explained depending on the use
of modulations. The data obtained as a result of the evaluations were presented and interpreted using the statistics

program.

Genres es such as longa, sirto, and mandira, originating from folk dances, have been produced by Turkish
traditional music composers for the last two centuries. The mandira genre, which is classified among the
instrumental genres of the Turkish art music repertoire, has taken its place in the repertoire with the function of
being performed in kogekge repertoire. In the article within the scope of the research, it was determined that the
mandira genre is similar to the "mandiletos" folk dance known as the wedding dance in Rumeli and Thrace regions.
In this context, it has been concluded that most cultural products known to exist in the common geography have
been diversified and adopted in the neighboring regions as a result of the contact of the peoples for various reasons.
Therefore, compositions (mandiletos, kallinitikos, sygkathistos, kallines) that show similar structural and

functional characteristics with the mandira genre originating from folk dance are seen in a wide geography.

As a result of the investigations, mostly mandira compositions originating from Rumelian and Thrace folk
dances; compared to genres such as pesrev and saz semai, have a smaller volume, are composed in a single part
without being divided into hane parts, have an ordinal structure in sentence scale, and are constructed in the devr-
i turan usils (7/8, 7/16), with ika (2+2+3) in the form of simple divisions of usiil. In addition, it has been determined

that ¢esni related to the makam and are used in mandira compositions.

Based on this result, it has been determined that the example in the widely performed and known Hicaz mandira
is a model for other mandira compositions. The fact that the percentage distributions are similar to the
characteristics of the Hicaz mandira in terms of the issues that confirm the structural characteristics of the species

constitutes the basis of this determination.

The method applied in this research can be updated as new works designed under the title of mandira are added

to the repertoire. In addition, while the definitions such as instrumental work, which are sometimes used in
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instrumental compositions that have the structural features of the mandira genre with a general naming, point to
the folk dance origin or instrumentality of these genres, is amore general naming. The suggestion presented within
the framework of the research is to use the specific names of the genres under the general titles while classifying
the works in folk dance origin genres. Thus, it will be possible to prevent the weakening of the identity marker

properties of the genres.
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Mandira, TDK sozliigiinde (2015), “Koyun, kegi vb. siit veren hayvanlarin barindirildigu, siit ve siit tiriinlerinin
elde edildigi yer” olarak tarif edilmektedir. Tiirk sanat miizigi geleneginde mandira, oyun havalari kapsaminda
degerlendirilen, devr-i turan usiliinde bestelenen ¢algisal bir tiirdiir ve kogekge takimlarinda icra edilme isleviyle
repertuvarda yer edinmistir. Bugiin, ko¢ekce takimindaki dansla ilgili iglevini yitiren tiiriin en yaygin ornegi,
dzellikle kimi kaynaklarda anonim kimi kaynaklarda, ise lavtaci Andon’a ait olarak belirtilen Hicaz mandiradir?.
Bu eser konserlerde, dinletilerde ve albiim kayitlarinda sikg¢a yer almakta olup, tiirlin modeli olma 6zelligini
tagimaktadir. Bunlara ek olarak tiir cesitliligi 6rneklemi gergevesinde miizik egitiminde de sikga yer alan Hicaz

mandira, ¢algi egitiminde 6zellikle 6grenciye hiz kazandirma isleviyle kullanilmaktadir.

Literatiir tarandiginda, mandira tiriiniin devr-i turan usdli ile bestelenmesi ve ¢algisal olma o6zelligi
belirginlesmektedir. Ortak agiklamalara gére (Akdogu, 1996, s. 317; Akdogan, 2010, s. 37; Yahya Kagar, 2012, s.
303; Yavasca, 2002, s. 91; Oztuna, 1976: 12-Cll; Say, 1985, s. 793), tiirii belirleyen temel 6ge 7/8 veya 7/16 6lgii

igerisinde 2+2+3 bilesimli ikanin kullanilmig olmasidir.

Mandiranin alanda yaygin olarak kabul gérmiis tariflerinde, tiiriin kokeni ile ilgili yaklagimlarin benzerlik veya
farklilik gosterdigi gozlenmektedir. Karadeniz (1983, s. 161), tiiriin kdkeninin Dogu Karadeniz bélgesi oldugunu
belirtmistir. Ozalp (akt. Akdogu, 1996, s. 318) ve Yahya Kacar (2012, s. 303), Karadeniz’in gbriisiiyle paralel
olarak mandiranin Karadeniz oyun havalarini andirdigini ifade etmistir. Rauf Yekta (akt. Akdogu, 1996, s. 318),
mandira kelimesini Rumeli dolaylarinda ¢ogu Bulgar kdkenli ¢obanlarin, gayda calarak icra ettikleri usilii ifade
ettigini sOylemistir. Mandira tiiriiniin kékeni hususunda ayrintili agiklamalarda bulunan Akdogu (1996, s. 317-
318):

...Mandra, ayni zamanda Bizans in onderlik ettigi Dogu Kilisesi yazarlarinda manastir, kesis hiicresi, inzivaya
¢ekilmig kesisin magarast anlamlarinda kullamimistir (Bkz: Meydan Larousse / c.8, s. 324). Bu kiliseler, Roma
Imparatorlugunun ve Papaligin etki alan disindaydi. Dogu Kilisesi ise, siyasal agidan “Dogu Valiligi” adl
altinda Dért Psikoposluk bélgesine ayrilmisti. Bu bolgelerden biri de...merkezi Eregli olan Trakya idi. Iste bu
diistincelerden yola ¢ikarak kelimenin manastir anlaminda kullamlmis oldugunu, manastirin ekonomik agidan
disa bagimli olmadigim, kendi iirtiniinii rahip-rahibe ve kesigleri vasitast ile kendisinin yetistirdigini, bu arada
besledigi kiiciikbas hayvanlarin siitiinden de yararlanmildigini, kisacasi kapali bir ekonomiye sahip oldugunu
bildigimize gére, mandra kelimesinin manastirin dinsel ve iiretimsel tiim islevlerini icine alan bir terim
oldugunu soyleyebiliriz. Bugiin, Rumeli bélgesinde, yani Trakya’da bulunan ve Makedonya’ya bagh Bitola
kentinin 14. yy ‘da Osmanii Devleti yonetimine girmesiyle, buraya, kuskusuz ki, burada bulunan bir manastir
nedeniyle, manastir adi verilmistir...Osmanli Devletinde, manastir, ayni zamanda bir vilayet merkezi idi.
Serfice, Debre, Elbasan ve Goriice sancaklarina ayrilan Manastir bolgesine ait ezgileri gozden gecirdigimizde,
bazi ezgilerin bu usil igerisinde iiretildigi goriilmektedir...Manastirin’da Rumeli bélgesinde bulundugu

gercegiyle birlesince mandra usil ve tiiriiniin bu bélgeye ait oldugu diistincesi ortaya ¢ikmaktadir...elimizde

! https://divanmakam.com/forum/mandira-belirsiz-hicaz.39848/. Erigim tarihi: 14.04.21.
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bulunan ornegin makam anlayisi icerisinde iiretilmesi ve Rumeli tiirkiistiniin de ozelliklerinden birisinin

makamsal olusu, Mandra 'nin Rumeli bélgesine ait ¢algisal bir tiir oldugunu belgelemektedir.

Tiirkiye diginda yapilan bazi arastirmalarda (Bovy, 1982, s. 281-285; Lantzos, 2011, s. 81-108), benzer usil
ve ikdya sahip, halk dans: eslikli miizik tiirlerinden bahsedilmektedir. Lantzos, (2011, s. 87), mandilatos? halk
dansimin 7/8 ritmine sahip (7/16 =2+2+3) ve Trakya'da (Bati, Dogu ve Kuzey) kii¢iik dans farkliliklar ve farkli
isimler altinda (kallinitikos, sygkathistos, kallines), ayn1 miizikal yapiyla, galgisal olarak ve digiin dansi isleviyle
bulundugunu belirtmistir. Sygkathistos, Dogu Rumeli bolgesinde; kallinitikos, Karadeniz kiyilarinda; kallines ise
ayn1 bolgede gelinin ve damadin bekar arkadaslan tarafindan oynanan mandilatos tiirleridir. Mandilatos, diigiin
torenlerinde, ¢iftlerin ellerinde mendillerle oynadiklar1 danstir. Bu dansin kendine 6zgii ritiielleri bulunmakta ve
bolgede yaygin bir bigimde oynanmaktadir. Bunlara ek olarak Bovy (1982, s. 282), mandilatos dansinin 2+2+3

ritimleriyle Romanya, Bulgaristan ve Yunanistan’da oynandigini belirtmistir.

Mandilatos icra kayitlar incelendiginde, Yunan miizisyenler tarafindan, ud, kanun ve kemenge eslikli, “Hicaz
mandira/mandilatos™ adiyla bir icrd kaydi goriilmektedir. Makam islenisinin yam sira ustl ve ika &zellikleri
bakimindan Lavtact Andon’a ait Hicaz mandira ile oldukca benzesen bu icra, mandira tiirii ile mandilatos tiiriiniin
iligkili olabilecegini gostermektedir. Yine Yunan miizisyenler tarafindan Lavtact Andon’a ait oldugu belirtilen

Hicaz mandira da ayn1 isimle, “Hicaz mandira/mandilatos” kaydiyla icra edilmistir®.

Sirto, longa, zeybek, mandira gibi halk danslari kokenli galgisal tiirler incelendiginde, cografya ve miizikal
kodlar ortakliginda varyant tiirlerle karsilasiimaktadir. Halk dans ve miiziklerinin yam sira ¢algilar, ezgiler, ritmik
yapilar, yerel kiyafetler ve daha pek ¢ok komsu kiiltiir iriinlerinde ortak payda altinda varlik gosteren
cesitlenmeler, agikca gozlenebilmektedir. Ortak cografyalar, farkli uluslarin temas etmelerine olanak saglamis ve
temelde benzesen kiiltiir kodlar1 paydasinda bu gibi ¢esitlenmeleri miimkiin kilmistir. Diger taraftan, halk bilgisi
kokenli tiirlerin sanat miizigi geleneginde yer edinebilmesi, bu temaslar sonucu gelenek mensuplarinin tiretimleri
ile miimkiin olabilmektedir (Dogrudz, 2020, s. 317). Dolayisiyla, Tiirk miizigi alan arastirmacilan tarafindan
mandira tiriiniin kokeni ile ilgili cesitlilik gosteren agiklamalari, ortak cografyanmn kiiltiir iiriinlerinin

benzerligi/cesitliligi ile agiklanabilmektedir.
Amag

Mandira basligi ile tasniflenmis eserler tarandiginda, beste sayisinin diger ¢algisal tiirlere gore daha az sayida
oldugu goriilmektedir. Calgisal tiirler tasnifinde “oyun havasi” iist baslik olarak belirlendiginde; bir alt tiir
tasnifinde sirto, longa, mandira, ¢iftetelli, zeybek gibi tiirler belirginlesmektedir. Ortak paydalari genis bir
cografyada bilinen halk dansi ve miizigi kokenine dayanmak olan bu tiirler, siklikla bu tiirlerin genel adiyla ifade
edilmektedirler. Bu arastirmamn amaci, mandira tiiriinii belirleyen yapisal 6zellikleri analiz ederek netlestirmektir.
Ayrica, ulagilan sonug yardimiyla, “oyun havasi” veya “saz eseri” genellemeleri iginde tiiriin kimlik isaretleyicisi
ozelliklerinin zayiflamasmin 6niine gecilmesi de amaglanmaktadir. Bu amaca ulagsmak igin, arastirmada su

sorulara cevap aranmigtir:

2 https://www.youtube.com/watch?v=nwvPJA7Vt8U, https://www.youtube.com/watch?v=UEXNJ-5ZPdU,
https://www.youtube.com/watch?v=QcldJIMKFj9U, https://www.youtube.com/watch?v=A0X2Q-HgAe0,
https://www.youtube.com/watch?v=Waro8VQ430A, https://www.youtube.com/watch?v=dZjqDojM3zc. Erisim tarihi:
03.04.21.

3 https://www.youtube.com/watch?v=HHb5EA9ANtw. Erisim tarihi: 03.04.21.

4 https://www.youtube.com/watch?v=evbyjkDYGqo. Erisim tarihi: 03.04.21.


https://www.youtube.com/watch?v=A0X2Q-HqAe0
https://www.youtube.com/watch?v=Waro8VQ43OA
https://www.youtube.com/watch?v=dZjqDojM3zc
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e Mandira bestelerinde en sik kullanilan bigim 6zellikleri nelerdir?

e Mandira bestelerinde ritim ozellikleri nelerdir ve ritme bagl isitsel etki degistiriciler ne siklikta
kullanilmigtir?

e Mandira tiiriiniin belirginlesen hacim 6zelligi nasildir?

e Mandira bestelerinde kullanilan yapisal simetri 6zellikleri nelerdir?

e Mandira bestelerinde makama bagl isitsel etki degistiriciler, nelerdir ve ne siklikta kullanilmigtir?
Yontem
Arastirmamin Modeli

Arastirmanin amact dogrultusunda, nitel kapsamda dokiiman incelemesi yapilmistir. Bununla birlikte, mandira
tiirtinde bestelenen eserlerin 6zelliklerini belirli kavramlar ve temalar gergevesinde bir araya getirmek, diizenlemek
ve smiflandirabilmek iizere, igerik analizi yontemine basvurulmustur. Inceleme sonucunda elde edilen veriler nicel

gergevede grafikler halinde sunulmustur.
Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, arastirma kapsaminda ulagilabilen, gelenek cevresi tarafindan mandira tiiriinde oldugu
kabul edilen ve dogrudan basliginda mandira terimini igeren sekiz yaratmadir. Aragtirmanin 6rnekleminde yer alan
bu veriler, herhangi bir 6n kabul benimsenmeden aragtirma kapsamina alinmistir. Dolayisiyla, ulagilabilen kisisel

arsivlerde yer alan ve mandira basligini tasiyan bestelerin tamami degerlendirilmistir.
Verilerin Toplanmasi, Coziimlenmesi ve Kavramsal Cerceve

Verilerin toplanma asamasinda sanal etnografi yontemi kullamlmis ve kaynag belirli kisisel arsivler® ve
kitaplar® taranmistir. Arastirma 6rnekleminde yer alan mandira bestelerinin yapisal 6zelliklerini analiz etmek
amaciyla, istatistik programi SPSS (stiriim 22,0) kullanilmistir. Program yoluyla nicel olarak elde edilen bulgular,
grafikler halinde aragtirmanin “Bulgular” bashiginda sunulmustur. Eserlerin analizlerinde yer alan agiklamalar,

¢ogunlukla Akdogu (1996) terminolojisine dayanmaktadir.

Mandira incelemelerinde, eserlerin yapisal 6zelliklerini tanimlayan ve tasniflemede yardimci tanimlamalardan
faydalanilmustir. Icra akisi (Yahya Kagar, 2020, s. 7) olarak da aciklanabilen “bigim kurgusu” (Akdogu, 1996, s.
68) belirleniminde, mandiralarin hacimsel 6zellikleri géz oniinde bulundurularak, eseri ifade eden kurgularin
dizilimi bolim 6lgeginden ciimle dlgegine indirgenmistir. Bu ¢ergevede climle akiglar incelenmis ve mandira
bestelerinde tig tip bigim kurgusu belirlenmistir. Doniisiimlii bigim kurgusu, eserin sonundan, eserin belirlenen bir
kismma donils yapilarak bitirilen mandiralar ifade etmektedir. Kavustakli bigim kurgusu, eserin belirli bir
climlesinin, her ciimle sonrasinda tekrar edilmesine dayali mandiralar1 belirtmektedir. Sirasal bigim kurgusu ise

eseri olugturan ctimlelerin arka arkaya ve tekrarsiz siralanmasiyla tasarlanan mandiralar temsil etmektedir.

Incelemelerde ritim 6zelliklerine bagh degerlendirilen ika 6zelligi, ustl yapisinin i¢ dizaynini ifade etmektedir.
Arastirma kapsaminda incelenen eserlerde, ustl darblarina sade bir eslik olan tek bir ika tipi (2+2+3) ile

karsilagilmistir. Bu iké, Tip 1 olarak ifade edilmistir.

5 https://neyzen.com/, https://www.notaarsivleri.com/, https://divanmakam.com/, defteriniz.com. Erisim tarihi: 15.01.2021.
6 Yahya Kagar, 2012, Karadeniz, 1983, Akdogu, 1996.


https://neyzen.com/
https://www.notaarsivleri.com/
https://divanmakam.com/
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Incelemelerde bir diger ritim 6zelligi cergevesinde incelenen tempo &zelligi, eserlerin niishalar iizerinde not
edilen degerler tizerinden ele alinmigtir. Arastirma kapsamina alinan eserlerde ¢ok hizli (168-200 / presto) ve
oldukga hizli (200 ve st / prestissimo) olmak iizere iki iz araligi ile karsilagilmigtir. Bunlara ek olarak, niisha

iizerinde hiz bilgisi yer almayan besteler de bulunmaktadir.

Aragtirmada hacim odaginda incelenen o&zellik, longa tiiriiniin uzun soluklu olup olmadigi bilgisini
igermektedir. Climle sayilart hacim 6zelligi hakkinda bilgi vermektedir, ayrica usiil devrinin uzunlugu da bu
¢ikarimda 6nemli rol oynamaktadir. Mandiralarin hacmine iligskin ciimle sayilari ile ilgili degerlendirmeler

yapilirken, usil devrinin kisa soluklu oldugu gz 6niinde bulundurulmustur.

Arastirmada bir tasarim ¢esidi olan simetrik veya asimetrik yaratma davraniglari incelenirken, mandira
bestelerinde ciimle 6l¢ii sayilarinin esit veya degisken olma durumlarina gére degerlendirmeler yapilmistir. Bu
degerlendirmede herhangi bir deger kiyaslamasi s6z konusu degildir, her iki insa sekli de estetik biitiinligii
saglamada kullanilabilmektedir. Simetrik tasarimlar kapsaminda bir diger 6zellik olarak, isitsel denge ve eser
biitiinliigii saglayan catal ctimle ve ¢atal ctiimlecik (Akdogu, 1996, s. 22) olgeklerinde yaratma davramiglan

irdelenmistir.
Bulgular

Aragtirmanin bu kisminda, dncelikle mandiralarin bigim &zelliklerine iliskin bulgular degerlendirilmistir. Bu
cergevede; bigim kurgusu, boliim sayist ve hane basliklart altinda sunulmustur. Mandiralarin ritim 6zelliklerine
iliskin bulgular; usil tipleri, ika tipleri ve tempo basliklar1 altinda degerlendirilmistir. Mandiralarin hacim
ozelliklerine iligkin bulgular ise ciimle sayisi baglhigi altinda yer almaktadir. Mandira incelemelerinde elde edilen
yapisal simetri 6zelliklerine iliskin bulgular; ciimle 6l¢ii sayisi, ¢atal ciimle ve gatal ciimlecik basliklar altinda
gosterilmistir. Mandira bestelerinde makama bagl isitsel etki degistiricilere iliskin bulgular ise gecki ve cesni
kullanimi bagliklar altinda sunulmustur. Asagida tablo halinde yer alan sekiz mandira bestesine dair incelemeler,

bahsi gecen alt basliklar altinda, grafikler yoluyla sunularak yorumlanmustir.

Tablo 1. Mandira bulgular: tablosu

- g
2 B, 3 g
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Ismail Hakk1 Bey
(1865-1927) Sirasal 1 - 8 7/8 Tipl - d.® + + +
Kiirdilihicazkar
Lavtact Andon
(?-1924/1925?) Sirasal 1 - 11 7/16 Tipl 180 4 - + +

Hicaz

7 Tabloda yer alan bestecilerin dogum tarihleri hakkindaki bilgiler; Ozalp (2000), Ak (2014) kitaplarindan ve
Ulusal Tez Merkezinden edinilmistir.

8 Tempo bilgileri bestelerin niishalar1 iizerinde yazan notlardan edinilmistir. Bu bilgiler bestecilerin kendi notlari olmayabilir.
® d.: Tablo bulgularinda ciimle 6lgii sayilar degiskenlik gsteren eserler, (d.) ifadesiyle gdsterilmistir.
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Besteci / Beste’
Bigim

Bolim

Hane

Ciimle Sayist
Usal

ika

Tempo®

Ciimle Olgii Sayist
Catal Ciimle
Catal Climlecik
Cesni

Gegki

Necip Giilses
(1952-Yagiyor) Kavugtakli 1 4+1
Sehnaz

._\
=
-
=
[e9)
+
+
.

Tipl - 4 -

Ruhi Ayangil
(1953-Yastyor) Doniistimlii 1 - 14 718 Tip1l 208 4 + - + +
Vecd-i Dil

Mustafa Uyan
(1956-Yastyor) Sirasal 1 - 10 7/16 Tip1 180 4 - - + -
Nikriz

Giilgin Yahya Kagar
(1966- Yastyor) Sirasal 1 - 12 7/8 Tipl 226 d. - + + -
Hiiseyni

Goksel Baktagir
(1966- Yastyor)
Kiirdi

Sirasal 1 - 7 7/8 Tipl - d. - + - -

Volkan Gidig

(1979- Yastyor) Sirasal 1 - 78 Tipl 332 4 - + - -
Hicaz

Mandiralarin Bicim Ozelliklerine iliskin Bulgular
Aragtirmanin bu basliginda, birinci alt problem dogrultusunda Tablo 1’de yer alan mandiralarin bigimsel
ozelliklerine (bi¢im kurgusu, boliim sayisi ve hane) dair bulgular, grafikler halinde sunularak yorumlanmustir.

Bi¢im kurgusu. Mandira bestelerinde sirasal, doniisiimlii ve kavustakli cliimle dizilimleri ile karsilasilmisgtir.

Grafik 1. Mandwralarin bi¢im kurgularina iliskin analiz sonuclari grafigi.

B Sirasal

aﬁjﬂﬁﬁgﬂﬂ Aragtirma kapaminda incelenen mandiralarin analiz sonuglarina
gore,  eserlerin %75 oraminda sirasal bigim kurgusu ile
tasarlandiklar1 belirlenmistir. Ayrica, mandiralarin  %12,5i
dontigtimlii, %12,5%i kavustakli bigim kurgusuyla bestelendikleri
goriilmektedir. Dolayisiyla, sirasal bigim kurgusu, mandira

tirtini belirleyebilecek bir 6zellik olarak belirginlesmektedir.
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Boliim sayisi. Mandira tiiriinde, boliim sayilari incelenirken tek tip, yani bir boliimlii insa edilen besteler

gOriilmiistiir.

Balim
u sayIs 1
Grafik 2. Mandiwralarin boliim sayilarina iliskin analiz sonuglari grafigi.

Arasgtirma kapsaminda yapilan analiz sonuglarina  gore
mandiralarin  tamami  bir boélimli olarak insa edilmistir.
Dolayisiyla, mandira tiiriinii belirleyen basat 6zelliklerden biri, tek

boliimlii inga sekli olarak saptanmistir.

Hane. incelenen mandira drnekleminde, hanesiz tasarlanan besteler ile dort hane bir miildzimeden (4+1)

besteler belirlenmistir.

B Hanesiz  Grafik 3. Mandiralarin hane tasarimina iliskin analiz sonuclar grafigi.
B a+1

Arastirma kapaminda incelenen mandiralarin analiz sonuglarina
gore, eserlerin %87,5 oraninda hane tasarimi olmadan
bestelendikleri goriilmektedir. Haneli tasarim ornegi olarak dort
hane bir miilazimeden olusan mandira 6rnegine %12,5 oraninda
rastlansa da, bu durum tiirii belirleme esiginden uzaktadir. Analiz

sonuglarina goére, mandira tiiriinde, hanesiz tasarim seklinin 6ne

ciktigr belirlenmistir.

Mandiralari Ritim Ozelliklerine iliskin Bulgular

Bu baslikta, aragtirmanin ikinci alt problemi dogrultusunda Tablo 1°de yer alan mandiralarin ritim 6zelliklerine
(ustl, ika ve tempo) dair bulgular, grafikler halinde sunularak yorumlanmistir.

Usiil. Mandira incelemelerinde, devr-i turan ustlii haricinde farkli bir usil ile karsilagilmamistir. Bununla
birlikte bu usiliin mertebelerini temsil eden 7/8 ve 7/16°lik gesitlenmeleri, yapilan analizde iki varyasyon olarak

hesaplanmistir.

Grafik 4. Mandiralarin usiil ozelliklerine iligkin analiz sonuclart grafigi.

Wiz Aragtirma kapaminda incelenen mandiralarin tamaminin devr-i
W7ne turan usdliinde bestelendikleri belirlenmistir. Bununla birlikte
birbirinin mertebesi olan 7/8 ve 7/16 Oolgiilerin bestelerde
kullanildiklart; %75 oraninda ¢ogunlukla 7/8’lik mertebenin nota
yaziminda tercih edildigi saptanmugtir. Dolayisiyla mandira
tirtinii  belirleyen 6zelliklerden biri, her iki mertebesinin de

kullanildig1 devr-i turan usilii ile bestelenmesidir.
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ika. Incelenen mandira 6rmekleminde, ika 6zelligi agisindan, usiliin darblarina uygun (2+2+3) gruplamasi

haricinde farkl bir varyasyonla karsilagiimamistir. Asagidaki grafikte sunulan bu ika, “Tip 1” olarak gdsterilmistir.

Tip 1 .
.{2.524.3} Grafik 5. Mandiwralarin ika ozelliklerine iliskin analiz sonuglari grafigi.

Analiz sonuglarina goére arastirma kapsaminda incelenen
mandiralarin tamaminin 2+2+3 gruplamasi olan usil darblarina
sade bir eslikle bestelendikleri belirlenmistir. Dolayisiyla
mandira tiiriinii belirleyen 6zelliklerden biri, ika 6zelligi olarak

ortaya ¢ikmistir.

Tempo. incelenen mandira drnekleminde, niishalar iizerinde not edilmis olan; ¢ok hizl1 (168-200 / presto) ve
oldukea hizli (200 ve iistii/ prestissimo) olmak iizere iki hiz araligi bulunmaktadir. Ayrica, niisha iizerinde tempo

bilgisi bulunmayan mandiralar, grafik lizerinde (-) sembolil ile isaretlenmistir.

Grafik 6. Mandwralarin tempo ozelliklerine iliskin analiz sonuglart

m - .
grafigi.
B ok hizl
Sond ..
O h,‘;ﬁ,‘ %% Grafik 7’ye gore arastirma kapsaminda ele alinan mandira

niishalarimn  %25’inde tempo bilgisi yer almaktadir.
Niishalar {izerinde yer alan notlarda ise ¢ok hizli (%37,5)
veya son derece hizli (%37,5) tempo bilgileri
bulunmaktadir. Dolayistyla tiirii belirleyen 6zelliklerden

birinin ¢ok hizli veya son derece hizli tempo olabilecegi

goriilmiistiir.
Mandiralarin Hacim Ozelliklerine iliskin Bulgular

Bu baglikta, arastirmanin dgiincli alt problemi cercevesinde Tablo 1’de yer alan mandiralarin hacim

ozelliklerine (ciimle sayis1) dair bulgular, grafikler halinde sunularak yorumlanmistir.

Ciimle sayis1. Arastirma kapsaminda incelenen mandiralar, alti farkli ciimle sayisi ile bestelenmisledir.

Grafikte yer alan rakamlar, ctimle sayilarini temsil etmektedir.

Grafik 7. Mandiralarin ciimle sayilarina iliskin analiz sonuglar: grafigi.

[
Bz  Grafik 4’te yer alan analiz sonuglarina gore, eserlerin 7, 8, 10, 11,

1o

W11 12, ve 14 arasinda ciimle sayilarindan olustuu belirlenmistir.
E;‘i Mandiralarin 8, 10, 12 ve 14 ciimleden olusan Ornekleri %12,5
oraninda dagilim saglamaktadir. Mandiralarda en sik (%25), 7 ve
11 climle sayisindan olusan 6rneklerle karsilagilmigtir. Usl devri
ile birlikte bu sonuglar goz 6niine alindiginda, mandiralarin kiigiik

hacimli bir tiir oldugu belirginlesmektedir.
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Mandiralarin Yapisal Simetri Ozelliklerine iliskin Bulgular

Aragtirmanin bu kisminda, arastirmanin dordiincii alt problemini aydinlatmak iizere, Tablo 1°de yer alan
mandiralarin yapisal simetri 6zellikleri (ciimle 6l¢ii sayisi, ¢atal ciimle ve catal climlecik) kapsamindaki bulgular,
grafikler halinde sunularak yorumlanmistir.

Ciimle 6l¢ii sayisi. Arastirma kapsaminda simetriyi saglayan unsurlar arasinda incelenen bu husuta, ctimlelerin

0lcii sayilarindaki esitlik ve farklilik bakimlarindan degerlendirmeler yer almaktadir.

W4 Grafik 8. Mandiwralarda kullanilan ciimle élgii sayilarina iliskin analiz
EDedisken sonuglar grafigi.
Mandira bestelerinde kullanilan ciimle 6l¢ii sayilar1 %62,5

oranida simetrik olarak 4’er dlgiiden ve %37,5 oranminda ise
degisken 0l¢ii sayilariyla olusmaktadir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda, simetrik olarak tasarlanan ciimlelerin 6l¢ii

sayilarinin 4 dl¢ii olarak belirginlesmesi dikkat ¢ekicidir.

Catal ciimle. Arastirma kapsaminda, mandira beste tasarimlarinda simetriyi saglayan unsurlar baglaminda

degerlendirilen yaratma 6zelliklerinden biri, ¢atal ciimle tasarimidir.

Wvar

B ok Grafik 9. Mandiralarda kullamilan c¢atal ciimle tasarumlarina iliskin analiz
sonuglari grafigi.
Grafik 9’da yer alan verilere gore, mandira bestelerinde %75
oraninda ¢atal ciimle tasarimi kullanilmadigi belirlenmistir.

Dolayistyla bu husus tiirii belirleme esiginden uzaktadir.

Catal ciimlecik. Arastirma kapsaminda simetriyi saglayan unsurlar baglaminda degerlendirilen yaratma

ozelliklerinden bir digeri, ¢atal climlecik tasarimi olarak belirlenmistir.

W:ar Grafik 10. Mandiralarda kullanian catal ciimlecik tasarumlarina iliskin analiz
Bvok sonuglart grafigi.
Grafik 10°da yer alan verilere gore, mandira bestelerinde %75
oraninda catal climlecik tasarimi kullanildigi belirlenmistir.

Dolayisiyla bu husus, tiiriin 6zelligi olarak belirginlesmistir.
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Mandiralarin Makama Bagh lsitsel Etki Degistiricilerine iliskin Bulgular

Aragtirmanin besinci alt problemi dogrultusunda, Tablo 1°de yer alan mandiralarin makama bagl isitsel etki
degistiricileri (gecki ve ¢esni kullamimi) kapsamindaki bulgular, arastirmanm bu kisminda grafikler halinde

sunularak yorumlanmigtir.

Cesni. Incelemeler yapilirken mandira yaratilarinda bulunan ¢esni kullanimlari detayli bir bigimde incelenmis,

grafik sunumunda ise bu unsurun kullanilma sikligina yer verilmistir.

War

Wvok Grafik 11. Mandwralarda ¢esni kullanimina iliskin analiz sonuglart grafigi.

Grafik 11°de yer verilen bilgiler 15181inda, mandira yaratilarinda
%75 oraninda ¢ogunlukla makama bagli isitsel etki degistiriciler
kapsaminda ¢esni kullanimi goriilmektedir. Tiirk sanat miizigi
geleneginde baskin bir yaratma davranist olarak nitelenebilecek bu

husus, mandira tiiriinde de agikca belirginlesmistir.

Gegki. incelemeler sonucunda bir mandira tasariminda (Ruhi Ayangil/Vecd-i Dil), yerinde Evcard makami
geckisi saptanmigtir. Grafik sunumunda, bu detaya yer verilmemis, mandira yaratilarinda gecki unsurunun

kullanilma sikligina yer verilmistir.

="""'i3r Grafik 11. Mandiralarda gecki kullanimina iliskin analiz sonuglar grafigi.
Yok

Mandira bestelerinde gecki  kullanimi, %87,5 oraninda
goriilmemektedir. Tiiriin hacmi ile iliskili olabilecegi diisiiniilen bu

ozellik, yerini ¢esni kullanimina birakmis gériinmektedir.

Sonug¢

Kokeni halk danslarina dayanan longa, sirto, mandira gibi tiirler, son iki asirdir Tiirk sanat miizigi bestecileri
tarafindan dretilmektedir. Tirk sanat miizigi repertuvarinin calgisal tiirleri arasinda tasniflenen mandira tiir,
kogekge takimlarinda icrd edilme islevi ile repertuvarda yer edinmistir. Arastirma kapsaminda yapilan
incelemelerde, mandira tiirtiniin Rumeli ve Trakya bolgelerinde diigiin dansi olarak bilinen “mandilatos” halk
dansi ile benzerlik gosterdigi belirlenmistir. Bu gergevede, ortak cografyada var oldugu bilinen ¢ogu kiiltiir
driintiniin, halklarin gesitli sebeplerle temas etmeleri sonucunda komsu bélgelerde ¢esitlenerek benimsendikleri
sonucuna vartlmistir. Dolayisiyla, halk dansi kokenli olan mandira tiiriiyle benzer yapisal ve islevsel 6zellikler
gosteren yaratmalar (mandilatos, kallinitikos, sygkathistos, kallines), genis bir cografyada goriilmektedir. Diger

taraftan, Tiirk sanat miizigi repertuvarinda oyun havasi, laz havasi gibi etiketlenen ve mandira tiiriinii belirleyen
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Ozellikleri tasiyan eserler de bulunmaktadir. Oyun havasi, bu tiirlerin halk dansi kokenine isaret etmekle beraber,

daha genel bir adlandirma niteligindedir.

Arastirmanin amaci ¢ergevesinde, mandira tiiriinii belirleyen yapisal 6zellikler analiz edilmistir. Bu amag
dogrultusunda yapilan incelemelerde, aragtirmanin ilk soru ciimlesine iliskin, mandira bestelerinde en sik
kullanilan bi¢im 6zelligi sirasal insa sekli olarak one ¢ikmistir. Bicim 6zellikleri ¢ercevesinde tespit edilen bir
diger ozellik olarak mandiralarin daima tek boliimlii olmasidir. Tiiriin bir boliimlii tasarlanma sebeplerinden
birinin, kécekee takimlarinda diger tiirler i¢cinde basli bagina bir boliimii temsil etmesi ve bu husus dahilinde
gelenege eklenmesi oldugu diisiiniilebilir. Arastirmada cevabi aranan ikinci soru ciimlesine iliskin mandira
bestelerinde en sik kullanilan ritim ozellikleri; mandiralarin daima devr-i turan usiliinde olmak lizere daha sik
olarak 7/8’lik mertebede, 2+2+3 ika dizayniyla ve ¢ok hizli veya son derece hizli tempo ile bestelendigi
saptanmigtir. Aragtirmanmn Uglincii soru climlesine iliskin olarak mandiralarm, usl devri gbéz Oniinde
bulundurularak yapilan climle sayilari incelemelerinde tiiriin pesrev, saz semai gibi tiirlere nazaran daha kii¢iik
hacimli bir tiir oldugu tespit edilmistir. Aragtirmanin dordiincii soru ciimlesi dogrultusunda mandira bestelerinde
kullanilan yapisal simetri 6zelliklerine dair; ¢atal climle, ¢atal climlecik ve ciimle Glgli sayisi insa sekilleri
incelenmistir. Elde edilen bulgular sonucunda, mandiralarin genellikle c¢atal ciimleciklerle insa edildigi
belirlenmistir. Bu 6zelligin, tiiriin hacminin kiigiik olmasi ile iliskisi aciktir. incelenen mandiralarda, simetrik
sekilde kullanilan ve dort dl¢iiden olusan ciimlelerin yogunlugu dikkat cekmistir. Diger taraftan, farkli uzunluktaki
ciimlelerle tasarlanan eserlere de rastlanmaktadir. Arastirmanin besinci soru ciimlesi ¢ergevesinde, mandira
bestelerinde kullanilan makama bagl isitsel etki degistiriciler, ¢cesni ve gegki unsurlar géz dniinde bulundurularak
degerlendirilmistir. Yapilan incelemelerde, tiiriin hacmi dolayisiyla ¢esni 6zelliginin gecki 6zelligine gore daha
stk kullanildig1 goriilmiistiir. Dolayistyla, mandira yaratilarinda ¢esni tasarimlarmin tiirii belirleyebilecek siklikta

kullanildig1 belirlenmistir.

Aragtirma kapsaminda yapilan incelemelerde, Rumeli ve Trakya halk danslar1 kdkenli mandiralarin
¢ogunlukla; pesrev ve saz semai gibi tiirlere nazaran daha kiigiik hacimli, hane bdlmelerine ayrilmadan, tek
bolimlii olarak bestelenen, climle 6lgeginde genellikle sirasal bigim kurgusuna sahip, devr-i turan ustiliinde, usil
darblarinin sade taksimatlar1 seklindeki ikd (2+2+3) ile insa edilen, gatal ciimlecik tasarim seklinin sik¢a
kullanildig1 ve eserlerde makama bagl isitsel etki degistiricilerden daha ¢ok ¢esnilerin kullanildig1 bir tiir oldugu

sonucuna varilmistir.

Bu sonuca dayanarak, yaygin olarak icrd edilen ve bilinen Hicaz makamindaki 6rnegin, diger mandira
yaratilarina model olusturdugu belirlenmistir. Tiriin yapisal 6zelliklerini kesinlestiren hususlarda, yiizdelik
dagilimlarin  6nemli Olgiide Hicaz mandiranin 6zellikleriyle benzesmesi, bu belirlenimin dayanagim

olusturmaktadir.

Bu aragtirmada uygulanan yontem, repertuvara mandira ismiyle tasarlanan yeni eserler eklendikge
giincellenebilir. Ayrica, genel bir adlandirma ile mandira tiiriinlin yapisal 6zelliklerini tasiyan calgisal eserlerde,
kimi zaman kullanilan oyun havasi veya saz eseri gibi tanimlamalar bu tiirlerin halk dansi kdkenine veya ¢algisal
olmalarina isaret etmekle beraber, daha genel bir adlandirma niteligindedir. Aragtirma ¢ercevesinde sunulan 6neri,
halk danslari kokenli tiirlerde eser tasnifleri yapilirken, genel bagliklarinin altinda tiirlerin 6zel isimlerinin
kullanilmasidir. Boylece, tiiriin kimlik isaretleyicisi Ozelliklerinin zayiflamasinin oniine gegilmesi miimkiin

olabilecektir.
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0z
Bu arastirma, iilkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda iifleme galgilar egitimin nasil yiiriitiildiigiine
yonelik bir durum tespiti yapma amaci tagimaktadir. Arastirma betimsel tarama modelli nitel bir arastirma olup
goriigme tekniginden faydalamilmustir. Arastirmada; uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanan yari
yapilandirilmis goriisme formu, llkemizin farkli bolgelerinde bu alanda gorev yapan 6gretim elemanlarina
uygulanarak veri elde edilmistir. Arastirmadan elde edilen bulgulara gore, iifleme galgilarin egitim-6gretim
siireglerinde; metot yetersizligi, ¢algilarin standartlagsma eksikligi, ders saatlerinin yetersizligi, yerel/mahalli ve
usta sanatcilarla Ggrencileri bir araya getirecek etkinliklerin yetersizligi, terminolojik problemler ile basta
ortaokullar ve giizel sanatlar liseleri olmak t{izere genel ve mesleki miizik egitiminin biitiin basamaklarinda bu

calgilarin egitimine yer verilmesi gerektigi sonuglarina ulasiimistir.
Anahtar Kelimeler: Calgi egitimi, Ufleme galgilar, Tiirk Halk Miizigi, Mesleki Miizik Egitimi
ABSTRACT

This research aims to do a due diligence on how wind instruments education is conducted in institutions providing
vocational music education in our country. The research is a qualitative research with descriptive analysis model
and interview method was used. The results were obtained by applying the semi-structured interview form
prepared in line with expert opinions to the lecturers working in this field in different parts of our country.
According to the findings of the study, in the training process of wind instruments; It was found that the method
conditions and course hours were inadequate, the instruments were not sufficiently standard and the activities to
bring together local or master artists and students were inadequate. In addition, it was concluded that the education
of these instruments should be included in all stages of general and vocational music education, especially in

secondary schools and fine arts high schools.

Keywords: Instrument education, Wind instruments, Turkish folk music, Professional Music Education
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Extended Abstract

In our country, the education of traditional folk music instruments has been carried out with traditional methods
in its nature for centuries, but by the seventies it has found a place in professional music education institutions.
Here, it is known that especially baglama / saz came to the fore, and even after years, our other folk instruments
could not reach the desired level in education and methodology. Among our folk music instruments, the baglama
/ saz is a common, popular and well-known instrument throughout the country, and wind instruments such as
zurna, kaval and mey / balaban are among our important folk instruments. The entrance of these instruments to
educational institutions awaited the Turkish Music State Conservatory, which was established in Istanbul in 1975,
affiliated with the Ministry of Culture.

The Turkish music state conservatory was established in Istanbul and later transferred to ITU. It is known that
there are problems in the education processes of instruments such as kaval, mey, zurna and in the process of finding
teachers in the conservatory. The experiences and opinions of teachers currently teaching these courses at
universities are important in shaping this research. The subject area of this research is on the kaval, mey and zurna

instruments.

Turkish folk instruments are the instruments that are produced and used by the people not only in Anatolia but
also in the vast geography where the Turkish people live. On the other hand, "Turkish folk music instruments"
include "Turkish folk instruments" within the same understanding of geography, but also include some instruments
belonging to other cultures. This is the case if the instrument's own possibilities allow it to be used in other musical
cultures. For example, violin, clarinet / girnata are good examples of this situation. Since the entrance of traditional
music to academic life in our country dates back to 1970s, academic life related to our traditional music is still
trying to find its way in narrow frames in certain areas. The fact that there have not been comprehensive or
sufficient researches on the education of Turkish folk music wind instruments increases the importance of our

research.

The research aims to make an academic contribution to the field of folk music education / teaching, which is
one of the core values of our country, by revealing the various problems and solutions faced by the academicians
who work in the field of Turkish folk music wind instruments in professional music education institutions
associated with our country's universities. This study is a qualitative research conducted with the aim of evaluating
Turkish folk music wind instruments education carried out in professional music education institutions at
undergraduate level by the relevant academic staff. This research sample consists of lecturers working in the field
of Turkish folk music wind instruments in institutions that provide professional music education at undergraduate

level in our country. The sample consists of these 11 lecturers selected randomly.

As a result of examining the sources and studies related to the subject from the relevant literature, a question
pool was created in line with the main problems and sub-problems. These questions in the question pool are
classified under titles appropriate to the subject and sorted from general to specific by eliminating their relevance
to the sub-problems. A text of explanation, which explains the purpose of the interview, that the recordings will
be made with permission and that the record can be deleted in case of disturbance, that the identity of the
interviewed will be kept confidential and the records will not be used outside of this study, has been added to the

draft interview form. As a result of the evaluation of the experts, alternative questions and probes were added in
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the draft form, and the interview form was finalized. It was concluded that the experts used the exercises they
created in the lessons, chose folk songs suitable for the TRT repertoire, and used visual and auditory materials.

It is concluded that the vast majority of experts define the appropriate age range to start traditional Turkish folk
music wind instrument training as 10-15 years, and almost all of them think that the education-training process
should ideally take 8-12 years. It is concluded that all of the experts use audio-visual resources related to local or
master artists in their lessons and all of them perform semester or year-end activities in which wind instruments
are used. It is concluded that the experts generally adhere to the basic principles of education (near-far, from
environment to universe, from the known to the unknown, from easy to difficult, etc.), and since the lessons are
conducted individually within the framework of these principles, certain rankings are formed according to the
student. It is concluded that some of the experts did not prefer this method for evaluation purposes because they
are worried that audience might have a negative effect on performance due to the excitement factor, however, all

experts consider concert and concert activities as an important part of education and they find them very useful.
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Ulkemizde geleneksel halk miizigi ¢algilarinin egitimi yiizyillar boyunca kendi dogasi igerisinde geleneksel
yontemlerle yiiriitilmiis ancak yetmigli yillarla birlikte mesleki miizik egitim kurumlarinda kendisine yer
bulabilmistir. Burada da 6zellikle baglamanin/sazin 6n plana ¢iktigi, yillar gegse de diger halk calgilarimizin

egitim-6gretim ve metodoloji konusunda bir tiirlii istenilen diizeye ulasamadigi bilinmektedir.

Halk miizigi ¢algilarimiz arasinda baglama/saz iilkemiz ¢apinda yaygim, sevilen ve bilinen bir ¢algi olmakla
birlikte zurna, kaval ve mey/balaban gibi iifleme ¢algilar da bilinen 6nemli halk ¢algilarimiz arasindadirlar. Bu
calgilarin egitim kurumlarina girisi de 1975°de Istanbul’da kurulan Kiiltiir Bakanligi’na bagh Tiirk Miizigi Devlet

Konservatuvari’ni beklemistir.

Istanbul’da kurulup daha sonra ITU’ye baglanan Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: ve devaminda baska
illerde kurulan konservatuvarlarda kaval, mey, zurna gibi iifleme halk miizigi calgilarimizin egitim-6gretim
stireglerinde metodoloji, yetigsmis 6gretim elemani bulma, ¢algilarin {iretimi ve standartlastirilmasi vb. konularda
¢esitli problemler yasandigi bilinmektedir. Halihazirda {iniversitelerin lisans programlarinda bu alandaki dersleri
yiiriiten 6gretim elemanlarinin deneyim ve goriisleri bu arastirmanin bi¢imlenmesi agisindan énemli goriilmiistiir.

Ufleme ¢algilar1 konu alan bu arastirma kaval, mey ve zurna galgilar {izerinde durmaktadir.

Tiirk halk miizigi ¢algilarinin siniflandirilmasi konusunda herkesge kabul edilmis bir sablon olmamakla birlikte
Gazimihal’in (2001) ve Ogel’in (1991) yaptig1 calismalar bu alanda arastirma yapan herkesin bagvurdugu ncelikli
kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bunlarm disinda Ataman (1938) ve Ozergin (1967) ile Ozbek ve arkadaslarinin
(1989) Tiirk halk miizigi ¢algilarina yonelik ¢aligmalart bulunmaktadir. Yapilan sinirh sayidaki bazi lisansiisti

calismalarin da Tiirk halk miizigi calgilariin siniflandirilmasi ve iifleme galgilar izerine oldugu goériilmektedir.

Aragtirmada Tiirk halk miizigi ¢algilarinin basliklandirilmasi i¢in izlenen yol 6zellikle Picken’in (1975) ortaya
koydugu yaklasima benzer bir yap1 igermektedir. “Tiirk halk ¢algilar” ile “Tiirk halk miizigi ¢algilar:” bagliklart

her ne kadar ayn1 kiime gibi goriinse de aralarindaki 6nemli farki da burada belirtmekte fayda goriilmiistiir.

Tiirk halk calgilari, sadece Anadolu’da degil Tiirk kavminin yasadigi genis kitalar cografyasinda halkin kendi
dogal imkanlanyla rettigi ve kullandigi ¢algilardir. Buna karsin “Tiirk halk miizigi ¢algilar:” ise ayni cografya
anlayisi icerisinde “Tiirk halk ¢algilar: “m icermekle birlikte baska kiiltiirlere ait bazi ¢algilart da kapsamaktadir.
Calgimin kendi imkanlar1 baska miizik kiiltiirlerinde kullanilmasina olanak sagliyorsa bu durum s6z konusu

olmaktadir. Mesela keman, klarnet/girnata bu duruma giizel 6rnekler olusturmaktadir.

Yapisal bakimdan kaval kelimesi, bir¢ok tiirleri ile karsimiza ¢ikan kamigsiz, dilli veya dilsiz iifleme halk
calgilarini kapsamaktadir. Bagka bir deyisle, temel 6zellikleri ayn1 olan, fakat iifleme sekli, perde sistemi ve yapisal
bakimdan farkliliklar gosteren ve birgok farkli tipi olan dilli veya dilsiz, kromatik ya da diyatonik, bes ya da yedi
perde delikli, uzun ya da kisa, iifleme halk ¢algilarinin biiyiik bir ¢ogunlugunu kapsamaktadir. Bunlar1 “kaval

ailesi” seklinde nitelendirebiliriz (Yurtcu, 2006, S. 8).

Cura mey, orta mey, ana mey olmak iizere ii¢ ¢esit mey vardir. Ana govde, Kamis ve Kiskag olmak iizere ii¢
parcadan olusmaktadir. Kiska¢ kamisin ug¢ kismina takilmaktadir. Kiska¢ kamis iizerinde asagi veya yukari dogru
itilir ve yaklasik bir perdelik ses degisimi saglanarak akort edilebilir. Giirgen, ceviz, erik vb. agaglarindan yapilan
mey gévdesi yaklasik bir oktavlik ses genligine sahiptir. Yedi 6nde/iistte, bir arkada/altta olmak iizere toplam sekiz
tane melodi perdesi vardir. (Kastelli, 2014, s. 27).
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Kaba Zurna, Orta Kaba Zurna ve Cura Zurna (Zil Zurna) olmak iizere ¢ ¢esittir. Genellikle erik, kayisi, simsir,
ceviz, abanoz vb. agaglarindan yapilmaktadir. Yaklagik iki oktavlik ses mesafesi olan zurnanin iistte yedi, altta bir
olmak tizere sekiz tane melodi perdesi bulunmaktadir. Arka tarafindaki perde, 6n tarafindaki kamis kismina dogru
ilk iki perdenin arasina gelecek sekildedir. Perdeler yaklagik 6-8 mm. ¢apinda daire bigimindedir. Boyu 30 ile 60
cm. arasinda degismekte olup melodi perdelerinin bittigi kistmdan itibaren huni bigiminde geniglemektedir. Bu

kisma kalak adi verilmektedir. (Kastelli, 2014, s. 32).
Amag ve 6nem

Ulkemizde geleneksel miiziklerin akademik hayata girisi 1970°li yillar1 buldugundan geleneksel
miiziklerimizle ilgili akademik hayat belirli alanlarda dar ¢ergeveler igerisinde hala kendisine yol bulmaya
calismaktadir. Ozellikle Tiirk halk miizigi iifleme ¢algilarmin egitimi yoniinde bugiine kadar kapsamli veya yeterli

aragtirmalar yapilmamig olmasi arastirmamizin 6nemini oldukga arttirmaktadir.

Arastirma iilkemizin {iniversitelerine bagli mesleki miizik egitimi veren kurumlarda Tiirk halk miizigi {ifleme
calgilar alaninda ¢aligmalarini yiiriiten 6gretim elemanlarinin alanda karsilastiklan gesitli problemleri ve ¢ozim
yollarim ortaya koyarak iilkemiz 6z degerlerinden olan halk miiziginin egitimi/6gretimi alanina akademik bir katki

saglamay1 amaglamaktadir. Bu amaglar dogrultusunda arastirma:

Lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda halk miizigi ifleme galgilarin egitim siireci nasildir?

Probleminin yamtini aramaktadir.
YONTEM

Bu caligma lisans diizeyindeki mesleki miizik egitimi kurumlarinda yiiriitiilen Tiirk halk miizigi ifleme galgilar

egitiminin, ilgili 6gretim elemanlar tarafindan degerlendirilmesi amaciyla gergeklestirilmis nitel bir aragtirmadir.

Arastirmada gorisme tekniklerinden biri olan goriisme formu yaklagimi kullamlmistir. “Gortisme formu
yontemi, benzer konulara yonelmek yoluyla degisik insanlardan aym tiir bilgilerin alinmast amacwyla hazirlanir.
Goriigmeci, goriisme sirasinda sorularin ciimle yapisini sirasini degistirebilir, bazi konularin ayrintisina girebilir

veya daha ¢ok sohbet tarzi bir yontem benimseyebilir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 150).

Arastirma Grubu ve Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma 6rneklemini; tilkemizde lisans diizeyinde mesleki miizik egitim veren kurumlarda Tiirk halk
miizigi {ifleme ¢algilar1 alaninda gorev yapan 6gretim elemanlarindan olusmaktadir. Orneklem, rastgele secilen bu

11 §gretim elemanindan olugmaktadir.

Ilgili alan yazindan konuyla ilgili kaynaklarin ve caligmalarm incelenmesi sonucu, ana problem ve alt
problemler dogrultusunda bir soru havuzu olusturulmustur. Soru havuzundaki bu sorular konuya uygun basliklar
altinda siniflandirilmis ve alt problemlerle ilgisine gore elenerek genelden 6zele dogru siralanmustir. Olusturulan
taslak goriisme formuna, goriigmenin amacini agiklayan, kayitlarin izin dahilinde yapilacagi ve rahatsiz olunacak
bir durumda kaydin silinebilecegi, goriigiilen kisinin kimliginin gizli tutulacagi ve kayitlarin bu ¢alisma disinda
kullanilmayacag1 gibi goriismecinin giivenini saglayacak ifadelerden olusan bir agiklama metni eklenmistir.
Uzmanlarin degerlendirmesi sonucu taslak formdaki sorulara alternatif sorular ve sondalar eklenerek goriigsme

formu son halini almistir.
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Yar1 yapilandirilmis goriisme yaklasimi, goriigme sirasinda irdelenecek bir sorular veya konular listesini
kapsar. Goriismeci 6nceden hazirladig1 konu veya alanlara sadik kalarak, hem dnceden hazirlanmis sorulari sorma,
hem de bu sorular konusunda daha ayrintili bilgi alma amaciyla ek sorular sorma 6zgiirliigiine sahiptir (Yildirim
ve Simsek, 2013, s. 150). “Gértisme formu yontemi, benzer konulara yonelmek yoluyla degisik insanlardan aym

tiir bilgilerin alinmasi amaciyla hazirlanr” (Patton, 1987).
Arastirma Grubunun Demografik Ozellikleri

Arastirma verilerine katki saglayan uzmanlarm ¢alistigi kurumlarm; Akdeniz Universitesi Devlet
Konservatuvar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi(3 Uzman), Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari(2 Uzman), Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi(1 Uzman), Sakarya Universitesi
Devlet Konservatuvari(l Uzman), Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari(l Uzman), Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari(1 Uzman), Karabiik Universitesi Fethi Toker Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi(1 Uzman), Afyon Kocatepe Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari(l Uzman) ve

Diizce Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi(1 Uzman) seklinde olustugu goriilmiistiir.

Tablo 1. Uzman Grubunun Cinsiyetlere Gore Dagilimi

Cinsiyet f %
Kadin 0 0
Erkek 11 100

Toplam 11 100

Tablo 1’e gore goriisme yapilan 11 uzmanin tamaminin erkek oldugu anlasilmaktadir. Anadolu geleneklerine
gore halk miizigi ile ilgili calgi ¢alan kisilerin genel olarak erkeklerden olustugu, bu durumun da 6zellikle {ifleme
calgilarda c¢ok belirgin bir halde ortaya ciktigi bilinmektedir. Anadolu miizik geleneklerinin, bu miiziklerin

akademik olarak ele alindig1 programlara da akademisyenlerin cinsiyetleriyle yansidigi sdylenebilir.

Tablo 2. Uzman Grubunun Yas Gruplarin Gére Dagilimi

Yas Grubu f %
26-30 Yas 1 8,33
31-35 Yag 2 16,67
36-40 Yas 2 16,67
41-45 Yas 1 8,33
46-50 Yas 3 25
51 ve Uzeri 2 25
Toplam 11 100

Tablo 2’ye gore goriigme yapilan uzmanlarin %58,33’l 41 yas ve lizerinde, %41,67’si ise 26-40 yas
araligindadir. Bu sonuglara gére uzmanlarm biiyiik bir kismimin lisans egitimi siirecinin tamamlanmasindan
itibaren en az 19 yillik tecriibeye sahip oldugu ve bu durumun da arastirmanin giivenilirligi agisindan olumlu
etkiler olusturacagi diistiniilebilir. Diger taraftan iifleme halk calgilari egitimini veren akademisyenlerin

tecriibelerinin bu galgilarin egitim 6gretim standartlarina ve ortamlarina da olumlu yansiyacagi degerlendirilebilir.
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Tablo 3. Uzman Grubunun Mesleki Tecriibelere Gore Dagilimi

Yas f %
Grubu
1-5y1l 1 8,33
6-10 y1l 3 25
11-15y1l 1 8,33
16-20 1 8,33
21-25 1 8,33
26-30 3 25
31 ve tizeri 1 16,66
Toplam 11 100

Tablo 3’e gore uzmanlarin biliyiik bir kismimin (%58,32) 16 yil ve iizerinde tecriibeye sahip oldugu
goriilmektedir. Bu durum iifleme ¢algilar alaninda yeni kusak egitimcilerin az oldugunu ancak arastirma agisindan
elde edilen wverilerin gegerlik ve giivenilirliginin yiiksek mesleki tecriibeden kaynakli olarak olumlu

degerlendirilebilecegini gdstermektedir.

Tablo 4. Uzman Grubunun Egitim Durumlarina Gore Dagilimi

Egitim f %

Durumu
On Lisans 1 8,33
Lisans 0 0
Yiiksek Lisans 6 58,34
Doktora/Sanatta 4 33,33
Yeterlik

Toplam 11 100

Tablo 4’e gére uzmanlarin birinin (%8,33) 6n lisans mezunu oldugu, diger on birinin (%91,67) ise lisansiistii
programlardan mezun oldugu anlasilmaktadir. Goriisme yapilan uzmanlarin oldukga biiyiik oranda lisansiistii
egitim almis olmalar1 arastirma verileri agisindan olumlu degerlendirilebilir. Lisansiistii egitim siireclerindeki
cesitli ders ve tez siireclerinin uzmanlarin problemleri gézlemleme, tespit etme ve ¢6ziim iiretme yaklagimlarina

olumlu etki yaratacagi beklenilebilir.

Tablo 5. Uzman Grubunun Egitimini Verdigi Ufleme Calgi Tiirlerine Gore Dagilimi

Uzman Kaval Mey Zurna
Ul X

U2 X X X

U3 X

U4
us
U6 X X
U7
us
U9
u10
Ul1

XX

XXX [X[X

Tablo 5’e gore uzmanlarin 10 tanesinin (%81,8) “kaval ” egitimi verdigi; sadece “mey” veya “mey” ve “zurna”
egitimini bir arada veren uzman sayisinin 2(%18,18) oldugu, “kaval”, “mey” ve “zurna’ egitimini bir arada veren

uzman sayisinin ise 1(9,09) oldugu goriilmektedir.

Kavalin diger ¢algilara gore daha fazla yorede kullanilmasinin ve cografi yayginliginin bu tablonun olusmasina
etki ettigi disiiniilebilir. Zurna calgis1 da birgok yorede farkli boyutlarda karsimiza ¢ikmasina ve Anadolu’da

yaygin olmasina karsin, bu durumun zurnanin mesleki miizik egitiminde kullanimina yansimadigi goriilmektedir.
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Bunun nedeni olarak da zurna ile ilgili akademik egitim-6gretim materyallerinin eksikligi diisiiniilebilir.
Anadolu’nun her yerinde yaygin olan bu ¢alginin heniiz mesleki miizik egitimi verilen akademik kurumlarda

yeterince varlik olugturamamasi diistindiiriiciidiir.
BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin verilerin toplanmasinda 6rneklem olarak segilen 12 iifleme calg: egitimcisine 10 adet agik uglu
sorudan olusan goriisme yar yapilandirilmis goriigme formu uygulanmistir. Elde edilen veriler analiz edilmis ve

yorumlanmustir.
“Ufleme ¢algilarin egitim-6gretim siirecinde kullanilan materyaller ve yontemler nelerdir?”

Goriisme formunda yer alan ve bu alt problem cilimlesine doniik olarak hazirlanan sorulara uzmanlarin

verdikleri cevaplar asagidaki sekildedir.

Soru 1: Uzmanhik alamnmiza giren calgimin/calgilarin egitim odgretim siireclerini planlarken materyal
kullaniyor musunuz? Kullaniyorsaniz bunlar nelerdir?

Ul: Isitsel ve gorsel kaynaklar, web sayfalari, metotlar, ders notlar, ézel repertuvar.

U2: Ulkemizde bu konuda iin yapmis, TRT sanatcilart ve miizik sektoriinde kendini bu konuda kanitlamig
icracilarin, varsa metot kitaplart veya, gorsel ve isitsel ses kayitlarimin dinletilmesi, enstriiman 6greniminde
etiitten ¢ok TRT repertuvarinda égrencinin asina oldugu halk tiirkiileri.

U3: Metot, Ders notlari, Ozel Repertuvar, Gorsel-Isitsel Kayitlar.

U4: Egitim aldigim donemdeki bilgilerim kendi egitmenligim zamamndaki tecriibelere gére hazirlamig
oldugum repertuvar ve egzersizler ile dersleri yiiriitmekteyim. Ayrica gerektiginde baska akademisyen
meslektaslarimizla fikir paylasiminda bulunmaktayim.

US5: Devlet Tiirk musikisi konservatuarlarimin Kaval egitim miifredatlar,, Kaval egitim metotlari, makamsal
tutuslart pekigtirecek ve gelistirecek etiitler, TRT halk miizigi repertuvart ¢algisal ve kirik havalardan érnek
eserlerden faydalanmaktayim.

U6: Isitsel ve gorsel kaynaklar, web sayfalari, metotlar, ders notlari, ézel repertuvar.

U7: Kendi dzel ders notlarim ve miifredat dogrultusunda ézel repertuar.

US: Calgimn egitim siiresini planlarken oncelikle uygun iifleme ve tutus pozisyonlari, gorsel ve ergonomik
Uygunluk iizerine ¢alismalar kullanilmaktadir. Sonrasinda cesitli seviyelerde hazirlamis oldugum etiit ve egzersiz
calismalart bunun akabinde ise TRT repertuvarindan cesitli yére tavirlar: ve makamsal dizileri konu alan eserler
kullamilmaktadir. Tiim bu materyaller oOgrencilere uygunluk acisindan ¢esitli seviyelerde degisiklik

gosterebilmektedir.

U9: Gorsel, isitsel ve yazili dokiimanlardan yararlanmaktayim. Bunlar, dilsiz kaval metodu, etiitler, ders

notlari, halk miizigi repertuvari, bireysel hazirlamis oldugum ders notlari.
U10: Kaval-ney metotlar, TRT repertuvari ve ozel ders notlari.

Ul1: 2006 yilinda Sanatta Yeterlik tezime konu olan, kaval icin yazilmis teknik-melodik ¢alismalardan olusan
calisma dagarcigi, kaval egitiminde kullandigim ana/temel materyali olusturmaktadir. Bu materyale ek olarak,
TRT Yayinlar: THM Repertuar: dagarcigi da bizim icin baslica kaval egitim materyalidir. Bunun disinda ilerleyen
lisans diizeyi siniflart icin ozellikle Bulgaristan mensgeili kaval egitim metot ve isitsel/gorsel kaynaklari ile kigisel

uluslararasi deneyimler ile elde edilen diger (Orta Asya, Rusya vb.) cografyalara ait kaval igin uygulanabilir ve
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gelistirici nitelikteki repertuvar da ek materyal olarak sayilabilir. Ayrica elbette giiniimiiz internet teknolojisinin
de sagladigi olanaklar genisce kullamimakta, dinleme/izleme-analiz  etme, dinleme/izleme-6grenme,
dinleme/izleme-bagimsiz uygulama ve dinleme/izleme-birlikte ¢alma (eslik etme ve/veya solo ¢alma) gibi

eylemlerle, ¢esitli seviyelerdeki 6grencilere yonelik ders igerigi ve igsleme sekli daha da zenginlestirilmektedir.

Elde edilen bulgulara gore, iifleme calgilarin teknik yapisina uygun TRT repertuvarindaki tiirkiilerin, 6gretim
siirecine onemli gekilde etki ettigi, uzmanlarin kendi egitim siireglerindeki kazanimlarindan olusturduklar etiit
veya egzersizlerin de yogun olarak kullanildigi goriilmektedir. Bazi uzmanlarin kendilerine ait basilt metot
¢alismalart oldugu, bunun yaninda uzmanlar tarafindan egitim-6gretim materyali olarak se¢ilen gorsel ve isitsel
kaynaklarin da derslerde yazili materyaller kadar etkili kullanildigi anlasilmaktadir. Bu durum yazili egitim-
O0gretim materyali eksikliginin yaninda geleneksel aktarim kosullarindan usta-girak ve megk sistemi gibi yollarin

bir benzerinin yagatilmasina dair bir ¢aba olarak da degerlendirilebilir.
Soru 2: Kendinize ait bir metot yayin ¢calismast var mi?

Ul: Yaymlanmis metodolojik bir ¢alismam yok. 8 senelik egitim ogretim tecriibeme gére olusturdugum ve
olusturmaya devam ettigim ders notlarim mevcut.

U2: Hayir yok.

U3: Metot 2012 yilinda basildr. Mey’in tamtimi, tarihgesi, smiflamasi bakimi, ana ve ara seslerin elde edilisi,
aralik ¢alismalar, etiitler, parmak egzersizleri ve pekistirici eser orneklerinden olusmaktadir.

U4: Kendime ait herhangi bir metodolojik ¢alisma yok ama yiiksek lisans tezimde yer alan bir miifredat
¢alismam bulunmakta. Bu ¢alismayr daha islevsel hale getirmek ve metodolojik bir ¢alisma yapmak icin ¢aba
harcryorum.

US5: Dilli ya da dilsiz Kaval iizerine bir metot ¢aligmam yok.

U6: Universitelerin lisans diizeyindeki mey calgisi egitimi icin 2019 yili mayis ayinda sunmus oldugum bir
miifredat oOnerisi bulunmaktadir. 4 sene i¢in planlanmigtir. TRT repertuvarindaki segilmis sozlii ve oyun
havalarinin yani sira Anadolu ezgilerinden de faydalamlimigtir.

U7: Sanatta yeterlik tez ¢calismam “Baslangic Seviyesinde Dilsiz Kaval Metot Calismast” son asamadadir.
Tamamlandiginda, on lisans seviyesinde (4 yarwil, yiiksekdgretim seviyesinde) egitimde kullanilabilecek bir metot

ortaya ¢ikacaktir.

U8: Heniiz yayinlanmanmg ancak egitim ve dgretimde kullanmakta oldugum metodolojik bir ¢calismam var.
Kullandigim metot icerisinde ¢esitli etiit ve egzersizler, makamsal dizileri ve ¢algidaki yore tavirlarmi kavrama

acisindan cesitli eserler icermektedir.

U9: Bireysel olarak donemlere ve ¢algilara gorve (mey, kaval, zurna) hazirladiguim metodolojik ders notlart

mevcut. (Yorelere, temel iifleme tekniklerine ve basitten karmagsiga)

Ul10: Tiirk Halk Miiziginde kaval ve neyin kullanimi adli bir ¢alismam var. Etiit ve yéresel tavirlar: gosteren

eserler.

Ul 1: Sanatta yeterlik tezi olarak: “Bir Performans Araci Olarak Kaval ve Teknik Gelisimi” baslikli ¢alismam
vardir. Bu ¢calismanin 6zellikle uygulama kismi, kendi birikim, deneyim, gézlem ve egitim-ogretim uygulamalarima
dayanan ozgiin bir ¢alismadir. Ciinkii bu ¢alismada: 1991 yiuli itibari ile goreve basladigim yillardan itibaren,

biiyiik agirligi 2001 yilina kadar 6grenciler ile birebir deneyimleyerek olusturulmug ve kaval icin yazilmus teknik-
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melodik ¢alismalar (etiitler) yer almistir. Ayrica séz konusu tezin bir boliimii olarak ¢alismaya dahil edilen bu
etiitler, tezin yapildigi 2006 tarihinden itibaren, nitelik, nicelik ve metodolojik yonden gelistirilmeye devam etmekte

ve ozgiin bir kaval metodu formatinda yayina hazirlanmaktadir.

Arastirmada elde edilen bulgulara gore, “mey” ve “kaval” i¢in yazilmig birkag¢ ¢aligma olsa bile uzmanlarin
biiyiik kisminin Tiirk halk miizigi tifleme calgilarin egitim-6gretiminde kullanilacak basili bir metot ¢aligmasi
bulunmamaktadir. Uzmanlar metodolojik ¢alisma olarak yayimlamasalar bile, {ifleme calgilara goére, TRT Tiirk
Halk Miizigi (THM) repertuvarindan se¢ilmis veya kendi birikimlerinden hareketle hazirladiklart ezgi
dagarciklarini, kolaydan zora dogru se¢meli bir sekilde olusturduklar: yazili kaynaklart 6grencileri ile ders notlar
seklinde paylastiklarint belirtmislerdir. Akademide gorev yapmakta olan egitimcilerin biiylik ¢ogunlugunun
alandaki eksikligi bilmelerine ve ¢esitli ders notlarina sahip olmalarina ragmen metot ¢aligmalarinin basilmasi ve

ilgililerce kullanilabilmesiyle ilgili ¢alismalara ¢ok fazla yonelmedikleri diistiniilebilir.

Soru 3: Sizce uzmanhik alamnizda olan THM iifleme calgisinin/calgilarinin egitimi-ogretimi agisindan ideal

baslangi¢ yasi kac olmalidir ve toplam egitim siiresi kag yil olmalidir? Nedenleriyle kisaca aciklayabilir misiniz?

U1: Dilsiz kaval égretimi igin ideal yas 15 olmaldir. 15 yasindaki bir kimsenin (istisnalar disinda) THM 'nde
hemen her tiflemeli ¢algiyr ¢almak igin yeterli fizyolojik ozelliklere sahip oldugunu diisiiniiyorum. Toplam egitim
siiresi 8 yil olmalidir. Ilk 2 sene ¢algi dgrenimine ait temel beceriler (oturus, tutus, iifleme gibi pozisyon ve
teknikler), musiki unsurlari (makam, dizi, usil vb.). Sonraki 4 sene yiresel tavirlar (gerek ¢algiya yonelik gerekse
baska ¢algilardan veya vokal icralardan uyarlama). Mahalli icralar beslendigimiz asu kaynaklar olup cesitlilik
agisindan oldukga zengindir. Dolayisiyla ¢algi egitiminde en 6nemli ve zaman alan kismin tavirsal ve iisluba
yonelik icralar oldugunu diigtiniiyorum. Daha sonraki 2 sene (diinya etnik miizikleri — Bulgaristan vb.) Dilsiz kaval
17 perde sisteminde bulunan perdelerin disinda biinyesinde bir¢ok perdeyi barindiran bir fizyolojiye sahiptir. Bu,
diinya miiziklerinin icrasimn yapilabilirligi acisindan uygun bir ézelliktir. Bununla beraber bagka kiiltiirlerin
miizigi ile ilgilenmenin ufuk agici oldugu kanaatindeyim. Toplam egitim siiresi boyunca ¢alg gretimine ayrilan

haftalik ders saati de 6nem arz etmektedir (6rnegin 4, 6 vs.).

U2: 15°ten kiigiik olmamalidir. Nefesli Saz ¢alacagi icin, daha énceki yaslarda viicudunun ¢alisma
prensiplerini algilayabilecek durumda degildir. Nefes alip verirken hangi sistemlerin devreye girecegini

bilemeyebilir.

U3: Bu ¢algimin egitim-dgretimine Lise ¢aginda (15 yag) baslanmalidir. Toplam egitim siiresi 7-8 yil olmalidir.
Tiim yapisimin agag¢ olmast bu yiizden ortamin sicakligindan, neminden ¢ok kolay etkilenmesi sonucu
standartlastirilamayan perdesiz bir calgi olmasi, iifleme siddeti, dudak-parmak pozisyonlarmin kontroliiniin

saglanmasindaki giicliikler nedenleriyle siire 7-8 yil olmalidir.

U4: Orta ogretim yas simirt idealdir. Miizik egitimi icin daha erken yagslarda egitime baslanilmalidir. Fakat

nefesli calgilar agisindan ¢ocugun gelisimi acisindan orta ogretim yasinin uygun oldugu kamsindayim.

U5: Dilli Kaval egitimi baslama yasi 8 ideal bir yastir. Ilkogretim siirecinde 4 yil miizik derslerinde egitimde
ogrenme alanlart bakimindan ve kas gelisimleri bakimindan onemli bir zaman araligidir. 4 yillik egitim siirecinde
Dilli Kaval ogrenimi teknik ve fiziksel agidan yeterli bir siire oldugunu diisiinmekteyim.4 yillik siire¢ icerinde
teknik olarak makamsal olarak tutus pozisyonlari, nefes ve iifleme teknikleri, icra da ozgiivenin yerlesmesi yeterli

bir siirectir. Dilsiz Kaval egitimi baslama yast 14 ideal bir yastir. Universite miizik egitimi éncesi 4 yillik egitim
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siirecinde tutug, makamsal pozisyonlar, nefes ve iifleme tekniklerinin 6gretimi ve sonrasinda icra igin yeterli bir

stiregtir.

U6: Mey Anasanat dalinda ideal baslangi¢ yasi kisinin fiziksel gelisimini tamamladiktan sonra zihinsel
gelisimi de tamamlandigi yas simirlar iginde (12 14) yaslari arasinda baglamalidir. Egitim en az 8 sene olmalidir
nedeni ise enstriiman tanimak, ge¢misini bilmek, icracilarim tammak, ¢alg egitimine baslamak, icraya gegis ve

uzmanlik olarak benimsemek bu siireler géz oniine alindiginda egitim stiresi en az 8 sene olmalidir.

U7: 10 yas. Orta ogretim ¢agina gelmis olan ¢ocuklar, fiziksel agidan bu ¢algiyi ¢alabilecek ozelliklere
sahiptir. 12 yil (orta-lise-iiniversite). Calgimn, tiim teknik icra ozelliklerini kullamilarak, ustalik safhasinda icra

edilebilmesi i¢in egitim siiresinin 12 yil olmasi uzun bir siire degildir.

U8: Dilsiz kaval egitimi icin ideal baslangi¢c yast 10 ve iizeri olmalidir. Her ¢algida oldugu iizere kaval
calgisimin egitimi icin de kii¢iik yaslarda egitime baslamasi énerilir. Ancak ¢algimin nefesli olusu ve ergonomik
tutug pozisyonundan dolayr 10 ve tizeri yaslarda uygunluk acisindan daha dogrudur. Bu nedenle kaval ¢algisinin
egitiminden verimli sonuglar elde edilebilmesi agisindan orta 6gretim, lise ve lisans olmak iizere 12 yil ve iizeri
egitim onerilir. Ancak giiniimiizde Tiirkiye de kaval egitimi veren kurumlara baktigimiz zaman sadece lisans
evresinde egitimin strdiiriildiigiinii gormekteyiz. Bu da sifirdan baglayan bir ogrenci agisindan yeterli

goriilmemektedir.

U9: Bireyde istendik yollar ile sekillenen egitim siireci mey, zurna ve dilsiz kaval i¢in farklilik gostermektedir.
Ancak konu simirlandirnlmast igerisinde érnek verilecek olursa dilsiz kaval ¢algisina baglama yagi 15 yas olabilir.

Egitim siiresi ise Lise+Lisans+Y. Lisans+Doktora seklinde devam edebilir.
Ul10: Ideal baslangig lise doneminde. Lise+Lisans+Yiiksek Lisans+Doktora=14 yil

Ull: Bu konu, miizik egitimcilerince her ¢algi icin egitim-6gretime baglama yasmin uygunlugu agisindan
birbirinden farkli degerlendirmelerle cevaplanabilmektedir. Ornegin, ITU TMDK Calgi (Egitimi) Béliimii'nde
1976 yilindan bugiine kadar farkli baslama yast ve siirelerini esas alan egitim-ogretim uygulamalarimin ¢iktilart,
bize bu konuda bazi degisik doneler vermistir. Kurulugundan itibaren “Calgr Egitimi Boliimii'nde tiim ¢algilar
icin ilkokul egitimi sonrasinda, ortaokul bivinci siniftan (6. siniftan) egitime baslatilacak sekilde on goriilmiis
yaklasik 11-12 yas araligini kapsayan baslangi¢ yasi ve hazirlik simifi, ortaokul, lise ve lisans seviyelerini i¢eren
11 yillik egitim-ogretim siireci uygulanmakta iken, tilkemizde yasanan siyasi degisikliklerin, milli egitim bazinda
egitim-6gretim program ve mevzuatini da etkilemesi sonucunda, egitimin ilk 8 yilimin kesintisiz yapilmasinin
zorunlu hale getirilmesi ile Calgi (Egitimi) Béliimii 'niin ortaokul kismi yaklagik 17-18 yil boyunca, uzun bir donem
devre digt kalmis ve bu siire¢ icerisinde ITU TMDK 'nda da bu béliime 9. simiftan yani lise devresinden itibaren
ogrenci alinmaya baslamistir. Béylece “zorunlu olarak” ¢algi egitimi de 11 yildan, sadece lise + lisanst kapsayan
8 yillik siireye diigmiistiir. Bu donem iginde, ¢algt egitiminin genel durumunun nitelik agisindan bu uygulamadan
nasil etkilendigi de gézlemlenmigtir. Bu doneme has heniiz bir bilimsel arastirma-yayn yapilmamas olsa da, genel
goriis ve izlenimler agisindan, sonuglart itibari ile bazi ¢algilar igin bu siirenin yetersizligi gozlemlenirken,
bazilarinin da konservatuarda uygulanagelen mevcut egitim miifredati, standardi ve kalitesine gore diigtiniildiigii
kadar olumsuz etkilenmedigi de gozlenmistir. Bu gozlemin sonuglart mezun 6grencilerimizin kariyer durumlarinin
da bireysel bazda izlenmesi ile teyit edilebilmektedir. Zira bu donemde egitimine baslayarak mezun olan Calgi
Boliimii 6grencilerinin bir¢oklarimin, aldiklar: egitimin sonucunda geldikleri “tatmin edici seviyede” ¢algt icra

diizeyleri ile giiniimiiz miizik endiistrisinde ve cesitli kurumlarda memnun edici bir mesleki temsiliyete sahip
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olduklar: bilinmektedir. Ustelik bunlarin arasinda ¢algiya liseden itibaren sifirdan baglayanlar da mevcuttur. Bu
calgilardan birisi de kavaldir. Dolayisiyla bu gozlemlere dayanarak, kavala baslangi¢ yasimin ortalama 15
olmasinin meslek calgist olarak kaval egitiminde biiyiik bir zafiyete sebep olmadigr sonucuna varmak yanls
olmayacaktir. Ancak elbette daha erken yaslarin fiziki yapr da diigiiniilerek, 6rnegin ilkokul sonrast yani 10-11
yaslarimin hem kavrama becerisi, hem siire verimliligi acisindan daha iyi sonuglar verecegini sdylememiz de
gereklidir. Zira gectigimiz yillarda 4+4+4 “kesintili” egitime gecilmesi sonucunda ITU TMDK 'da, ITU TMDK
Miizik Ortaokulu’nun kurulmast ile yine eskiden oldugu gibi, daha kiiciik yastan dgrenci alinabilmesi imkani
dogmustur. Ve bu siire¢ tiim ¢algilar agisindan yeniden diizenlenmis, ortaokul, lise ve lisansi kapsayan toplam
siire 12 yila ¢ikmis ve bu noktada ¢algilar agisindan genel olarak daha uygun bir egitim-6gretim siireci elde

edilmigtir.

Elde edilen verilere gore, uzmanlarin biiyiik bir gogunlugu geleneksel Tiirk halk miizigi iifleme ¢alg1 egitimine
baglamak i¢in uygun olan yas araligin1 10-15 yas olarak tanimlamislardir. Bu konuda sadece bir uzman, yas
araligini 8 yas olarak Onermistir. Ayrica uzmanlarin bilyiik kismi egitim-6gretim siirecinin ideal olarak 8 yil,
bazilar1 da 12 yil slirmesini 6nermislerdir. Uzmanlarin baslangi¢ yasi Onerilerine etki eden sebepler arasinda
¢ocuklarin fiziksel ve duygusal hazir bulunusluga ulasma yasini diistinmelerinin etkili oldugu sdylenebilir. Fiziksel
gelisimle birlikte nefes kontroliiniin de bu yaslarda ancak s6z konusu olabilecegi uzmanlarca degerlendirilmistir.
Ufleme ¢algilarin egitim-6gretim siiresinde de ilk dort yili temel davranislar olarak degerlendirilen; durus-oturus,
dizi ve makam caligsmalari, {ifleme teknikleri vb. kazanilmasi, sonraki dort yili ise yore tavirlarinin, tiirkiilerin icra
bigimlerinin, usta icracilardan esinlenme ve farkli tiirdeki miizikleri tifleme galgilarla icra edebilme kazanimlarinin

olusmasi i¢in degerlendirdikleri goriilmektedir.

Soru 4: Egitim-ogretim siirecinde mahalli/yerel veya usta sanatcilara ait isitsel gorsel kaynaklardan
Saydalanyyor musunuz? Veya égrencileri onlarla bir araya getirecek etkinlik planlamalar (atélye, konser,

seminer vb.) yapiyor musunuz?

Ul: Mahalli icracilara ait isitsel ve gorsel kaynaklardan oldukga faydalaniyorum. Kendi imkanlarim dahilinde

ogrencilerimi diizenli olarak bazi kaynak kisilerle ve onlarin dogal ortamlarinda bulugturuyorum.
U2: Evet. Bu kisilerin video kayitlar: derslerde dgrencilerle birlikte izlenir ve degerlendirmesi yapilir.
U3: Evet. Konser ve workshop 'lar yapryorum.

U4: Caldigimiz ¢alginin hem yoresel hem virtiiéz diizeyindeki sanat¢ilarinin dinlenmesi ve tekniklerinin
incelenmesi ¢ok onemli bir durum ve bunu uygulamaktayim. Ayrica derslerin bir boliimii zaten bir atolye ¢calismast

seklinde uygulanmakta bu ¢alismalar donem sonlarinda veya ozel giinlerde sergilenmektedir.

US: Dilsiz Kaval egitiminde mahalli ve yoresel icralarin 6grencide yol gosterici olduguna inanmaktayim. Iigili
yorenin ve ¢alimdaki tavirsal ozelliklerin 6grencide olusmast bakimda usta-¢irak iliskisi gibi bir yaklasim ¢ok

faydali olmaktadir. Imkdnlar dogrultusunda atélye, konser, ustalari ziyaret gibi firsatlar yaramaya ¢alismaktayim.

U6: Gegmiste bu isi usta ¢irak iligkisi ile icra eden usta ve mahalli sanat¢ilara derslerimde yer vermekteyim.

Osrencilerimle her donem sonu ders etkinligi konseri yapmaktayim.

U7: Mahalli ve usta icracilarin performanslari, miifredat iceriklerine gore sik¢a faydalandigimiz, onem arz

eden kaynaklardir. Miimkiin oldugunca solo ve toplu konser ¢alismalart (okul dist usta icracilarin da katilimlar
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ile 6grenci konserleri) yapimaktadir. Profesyonel icracilarin daveti ile seminer ve atélye ¢alismalart yapilarak

bu etkinliklere dgrencilerin katilimlar: tesvik edilmektedir.

U8: Egitim ve égretim sirasinda ¢esitli icracilarin (yerel ve profesyonel) kayitlarindan isitsel ve gorsel olarak

yogunlukla fayda saglamaktayiz.

U9: Evet, bu konuda bizim i¢in en énemli kaynaklardan biri mahalli ve usta sanatgilarin gorsel ve igitsel

videolardir. (atdlye, konser, seminer vb.) ¢calismalarimiz aktif bir sekilde devam etmektedir.
U10: Zaman zaman yaptlmakta.

Ul1: Ozellikle orta ve orta-iist seviyedeki 6grencilere yonelik, yukarida da (3. Sorunun cevabinda) belirttigim
gibi, hem internetten faydalanilarak gorsel/isitsel medya araciligi ile ulasilan kaynaklar, hem de bazi kisisel
arsivilerdeki kayitlar kullamilmaktadir. Diinya’da ve Tiirkive'de ilk defa ITU TMDK’nda 2014 yilinda
diizenledigimiz “Uluslararast 1. Kaval Sempozyumu” ile 6grenci ve bu alan etrafinda ¢alisan akademisyenleri,
Tiirkiye ve diinyanin ¢esitli bolgelerinden gelen icraci ve akademisyenler ile bir araya getirdigimiz ve sonuglart
bildiri kitabt olarak yaymmlanan, dnemli bir uluslararas: akademik ve sanatsal faaliyet gerceklestirdik. Ancak daha
kiictik yapilanmalar ve organizasyonlar ile de benzer ¢alismalarin belirli araliklarla sitirdiiriilmesi énemli bir
ihtiyagtir. Diger yonden, en onemli ve siirdiiriilebilir yontem ise mutlaka “mesk” ile dgrenmeyi desteklemek
olmalidir. Ciinkii ogrencinin icraciyt birebir izlemesi, gozlemlemesi, teorik olarak aciklanmast zor olabilecek
bir¢ok miizik unsurunun égrenci tarafindan daha rahat ve hizli kavranmasina yol agacaktir. Mesk uygulamalar
miimkiin olan kosullarda, donem icerisinde birka¢ defa ogrenci ile profesyonel ve/veya mahalli icracilart aym
ortamda, miimkiinse ders igerisinde bulusturarak, fakat mutlaka rutin olarak dgretmenin icraci kimligini derste
yogun olarak kullanmasi, yani derse icra anlaminda katiimct olmast ile “ogretmen-dgrenci meski” seklinde
uygulanmalidr. Bu faktorler 6grencinin derse ve ¢algisinda ilerleme kaydetme istegine motivasyonu agisindan

cok ¢cok onemlidir.

Uzmanlarin tamaminin yerel/mahalli veya usta sanatgilara iliskin gorsel isitsel kaynaklari derslerde
kullandiklar1 goriilmektedir. Ayrica imkan bulan sinirh sayida uzmanin &grencileri onlarla bir araya getirecek
atolye caligmalan yaptiklari da anlasilmaktadir. Uzmanlarin tamami iifleme calgilarin kullanildig1 yariyil veya
yilsonu etkinlikleri gergeklestirdiklerini dile getirmislerdir. Onceki bulgularla tutarli olarak uzmanlarin gérsel
isitsel kaynaklardan yararlandiklari anlagilmaktadir. Yerel ve kisisel icra, tavir ve iislup anlayislarimi gosterebilmek
adina teknolojinin sagladigi imkanlardan miimkiin oldugunca faydalanilmaya caligildig1 sdylenebilir. Bir uzman
da geleneksel aktarim yolu olarak mesk sisteminin mutlaka kullanilmasi gerektigini ve bunun i¢in ustalarla bir
araya gelme planlamalarinin 6nemini vurgulamistir. Ayrica yariyil ve yilsonu konser ve dinleti faaliyetlerinin
yapiliyor olmasi da hem ¢ogunlugu konservatuvarda yiiriitiilen ¢algi egitiminin bir geregi hem de mesleki miizik

egitiminin kamuyla paylagilan somut bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Soru 5: Egitim-ogretim siireclerinde calgiya gore izlediginiz bir yore siralamast var mi?

Ul: Belirli bir siralama yapiyorum ancak bu her ogrenciye gore farklilik gosterebiliyor. Bu siralamayt
yaparken 6grencinin yetigmis oldugu cevreye ait yerel miizikleri ve/veya ilgi duydugu yerel miizikleri dikkate
alyyorum. Ornegin; yoresine ait yerel miiziklerden beslenmis Trabzon 'lu bir 6grenciye égretim agisindan Trabzon
ve cevresini oncelikli tutuyorum. Ogrencinin, asina oldugu icralardaki motifleri yapmaya ¢ok daha yatkin

oldugunu diistiniiyorum.
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U2: Daha ¢ok dgrencinin o ¢algidaki yeterlilik durumuna gore egitim ogretim planlamast yapmaktayim.

U3: Zorluk derecesine gore, once c¢algumun repertuvarmmin hdkim oldugu yéreler, sonra tiim yéreler

seslendirilir.
U4: Herhangi bir yore siralamast yok ama bir dizi siralamasi uygulamaktayim.

US: Elbette var. Kolaydan zora dogru bir siire¢ izlemekteyim. Oncelikle ¢algisal eserlerle baslayarak kirik
havalarla devam eden sonrasinda yérelerin uzun havalarmmi icrasi konusunda kolaydan zora dogru bir yol

izlemekteyim.

U6: Dogu ve Giineydogu Anadolu’dan alinmis karisik ezgiler icra edilirken, ilerleyen donemlerde Orta

Anadolu ve Bati Anadolu’ya dogru ilerleyen bir repertuvar siralamast vardir.

U7: Kesinlikle hayir. Calgt egitiminde, yorelere gére bir siralamast yapmanin egitim a¢isindan 6grenciye bir

kazang saglayacagin diigtinmiiyorum.

US: Genellikle “Halaylar, Barlar, Zeybekler, Azeri, Teke, Karadeniz, Silifke, Orta Anadolu ve Balkan eserleri”

swralamasin kullantyorum. Tabi ki bu siralamaya dgrencinin durumuna gore ek ilaveler yapilabilmektedir.

U9: Yérelere gire hazirlanmis bir repertuvar olmakla beraber bahse konu repertuvar ders plamna gére

degisiklik gostermektedir.
Ul10: Yoreden ziyade, makam (ayak) a uygun ve seviyeye uygun eserler.

Ul l: Temel egitimde tam olarak bir yore siralamasindan bahsedemesek de, Tiirk makam miiziginde kullamlan
ana makamlarin halk miizigindeki izdiigtimleri/benzerleri olan (“ayak” vb isimlerle amlan) dizi yapilarinn,
herhangi bir “makam teorisine” dayandirilmadan, yapisal ozelliklerinin ¢algi iizerinde kavranmasina yénelik bir
yaklasim ve ydéntemin benimsendigi bir siiregten bahsedebiliriz. Ancak ilerleyen dénemlerde (orta/orta-iist
seviyelerde), her yére, ders takibi ve miifredat diizeni agisindan, cografi bolgeler bazinda bir yaklagimla, ayri ayr

ele alinmaktadir.

Elde edilen verilere gore, uzmanlarin genel olarak ¢evreden evrene ilkesini gozeterek bir yore siralamasi
yaptig1 goriilmiistiir. Cogunlukla 6grencilerin dogup biiyiidiigii yoresinden edindigi miiziksel hafizasina yonelik
bir egitim siras1 olusturulmaktadir. Genellikle baslangicta kirtk havalar ve o havalarin dizilerine yonelik ¢alismalar
yapildiktan sonra uzun hava ve uzun hava dizilerine yonelik ¢alismalarla siralanmaktadir. Bir uzmanin da egitim-
ogretimde kullandigi ezgileri Dogu Anadolu’dan baslayarak sectigini sonra Orta ve Bati Anadolu’dan ezgilere
gecis yaptigim belirtmistir. Bazi uzmanlar ise yorelere gore bir siralama yerine makam-dizi iliskisi iizerinden bir
siralamayla ilerlediklerini belirtmislerdir. Uzmanlarin genel olarak egitimin temel ilkelerine (yakindan-uzaga,
¢evreden-evrene, bilinenden-bilinmeyene, kolaydan-zora vb.) bagli kalmalari olumlu olarak degerlendirilebilir.
Bu ilkeler ¢ercevesinde dersler bireysel yapildigindan dolay1 her 6grenciye gore belirli siralamalarin olustugu da

diistintilmelidir.

Soru 6: Ogrencilerinizi dlcme degerlendirme amaciyla donem ya da yilsonunda konser/dinleti/resital

etkinlikleri yapagimz oluyor mu? Sinavdan farkl bir sonug elde ettiginizi diigiiniiyor musunuz?

Ul: Konser/dinleti/resital etkinlikleri heniiz yapmadim.
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U2: Evet yapimakta. Burada égrencilerin yil icindeki performanslarindan daha iyi bir performans elde
edildigi goriilmektedir. Ogrenciden ogrenciye konser adi altinda, égrencinin tamamen kendi inisiyatifi ile sectigi
konser repertuvari ve olusturdugu ekip arkadaslar ile birlikte, elde ettigi giizel bir konser sunumunun ardindan
kendinde biraktigr ozgiiven duygusu, ¢algi ile ilgili yasamig oldugu sitkintilart yenmesinde énemli bir motivasyon

gorevi gormektedir.

U3: Evet. Ders i¢i ¢alismalarin sahne performanslariyla pekistirildigi dinletiler ve konserler yapilmaktadur.

Sinavdan daha etkili sonu¢ alindigina inanyorum.

U4: Olgme degerlendirme amaciyla konser veya resital ¢calismasi yapmamaktayim. Fakat konser ve resital
calismalart égrencilerin kendilerini dlgmesi ve degerlendirmesi agisindan ¢ok dnemli bir ¢alisma. Bu tiir
calismalart égrencilerime uygulamaktayim. Calg: alaninda sinavin gerekli oldugu diisiinmekle beraber tek bagina
yeterli oldugunu diisiinmemekteyim. Degerlendirmenin en énemlisinin ders icerisinde yapilan degerlendirme

oldugunu diigtinmekteyim.

U5: Ogrencilerin ders icerisinde gelisimini takip etmekteyim. Konserlerde gostermis oldugu performans dl¢me
ve degerlendirmede onemli bir gostergedir. Kisisel smav ya da komisyon karsisi sinaviar heyecan faktorii

ogrencinin performansini olumsuz etkilemektedir.
U6: Ol¢me yontemi olarak sinav yontemini tercih ediyorum.

U7: Déonem ve yusonu konserleri yapilmaktadir, fakat bu etkinlikler (konser/dinleti/resital) ol¢gme ve
degerlendirme cercevesinde degerlendirilmemektedir. Ogrencilerin, konser ve sinav performanslart agisindan

ayni kriterlerle degerlendirmeleri soz konusu degildir.

US: Ol¢me ve degerlendirme olarak komisyon éniinde bireysel icra sinavi yapilmaktadir. Yilsonu konser,

dinleti, resitaller 6grencilerin bitirme dersi ¢iktisi olarak kendi inisiyatifleri dogrultusunda gergeklestirilmektedir.
U9: Sahne performansi dersinde bireysel ¢algilari ile icra ve bu ¢algiy tamitict sunum yapmalarini istiyoruz.
U10: Evet.

Ull: Ashnda sinav ya da konser/dinleti kavramlarimin ¢algi alamnda birbiri ile daha i¢ ice, bagdagsik
uygulamalar haline getirilmesi, degerlendirme uygulamasinin adi ister “sinav”’, ister konser veya dinleti” olsun,
uygulama biciminin bu yonde diizenlenerek adeta bir mini konser veya dinleti havasinda yapimasi, hem égrenciye
daha anlamli bir hedef koymak, hem de uygularken sahne tecriibesi kazanmasi agisindan daha anlaml ve verimli
olacaktir. Bu anlamda yalnizca jiiri karsisinda yapilan sinavlarimiz, seyirci karsisinda yapilmamasi yonii ile bu
tamimdan farklh olsa bile, uygulama bi¢imi yoniinden, bir dinleti biciminde yapilmaktadir. Diger yandan cesitli

okul i¢i etkinlikler ile de ogrencinin solo ve birlikte ¢alma becerilerinin gelistivilmesi hedeflenmektedir.

Uzmanlarin bir kismi heyecan faktoriinden dolay1 seyircili gosterilerin performansa olumsuz etki
yaratabileceginden endise duyduklart i¢in degerlendirme amagli bu yontemi tercih etmediklerini belirtmislerdir.
Buna karsin uzmanlarin tamami konser ve dinleti faaliyetlerini egitim-0gretimin dnemli bir parcast olarak
gormekte ve ¢ok faydali oldugunu belirtmektedirler. Ufleme calgilarla ilgili yapilan konserlerin veya dinletilerin,
Ogrencilerin simav performansina gore motivasyonunu olumlu veya olumsuz etkileyebildigi degerlendirilebilir.
Olgme-degerlendirme amaci tagimasalar bile konser veya dinletilerin; 6grencilerin topluluk olarak hazirlanma

stireclerinde edindikleri kazanimlar, miizikal yonden birlikte hareket edebilme kazanimlari, miiziksel {iriin
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sunabilmek i¢in diizenli hazirlik agamasi ve dinleti sonu meydana gelen 6zgiliven, 6grencilerin sinav esnasindan

daha fazla basar1 duygusu olusumun meydana getirme gibi pozitif katkilar1 oldugu sdylenebilir.

Goriisme formunda yer alan ve bu alt problem cilimlesine doniik olarak hazirlanan sorulara uzmanlarin

verdikleri cevaplar asagidaki sekildedir.

Soru 7: THM iifleme calgilarinin egitimi-ogretimi sirasinda en sik karsilagtiginiz problemler nelerdir?

U2: Basta, dogru enstriiman, sonra dogru ve standart bir metot, TRT repertuvarinda o ¢alg aleti i¢in yazilmuis
eserlerin azligi.

U3: Calgidaki standardizasyon, motivasyon.

U4: Calgi egitiminde dilsiz kaval ¢algistyla ilgili herhangi bir kabul edilmis ve her kurumda kullanilan bir
metodun olmamast biiyiik eksiklik. Aymi zamanda ¢algilarin bilimsel alanda ¢alisilarak standartlarimn
belirlenmesi biiyiik bir onem arz etmektedir.

U5: Calgimin  standardizasyonu problemi ¢ok stk olarak karsimiza ¢ikmaktadir  gelisimini  heniiz
tamamlamamis bir ¢algi oldugu icin ogrencinin de buna alismasi ve benimsemesi zaman kaybina neden
olmaktadir. Alanla ilgili ¢ok fazla ¢calisma yapilmadigi i¢in standart bir metot ve miifredata erigilememisgtir.

U6: Ogrenci motivasyon eksikligi, calgidaki standardizasyon sorunu, haftalik ders saati yetersizligi.

U7: Universite bazinda Kaval ¢alg: egitimi ders saati olarak 2 saat olarak uygulanmaktadir. Bir ¢algt egitimi
i¢in haftada 2 saat ¢ok az bir zamandir. Yeterli bir ¢alg egitimi i¢in haftada 8 saat ideal bir siiredir. Ogrenci
motivasyonunu artirmak anlaminda egitimin siiregleri icerisinde kiiciik ¢capli da olsa konserler verdirmek
ogrencinin ozgiiveni bakimindan énem tasimaktadir. Uflemedeki standartti oturmak ¢ok énem tasimaktadir. Bu
bakimindan diiz nefes ile ses iifleme ¢alismalarim ogrencide aliskanlik haline getirmek gerekmektedir. Dilsiz
Kaval calgisinda standardizasyon problemi en sik karsilastigimiz sorunlarin basinda gelmektedir. Ogrenci igin

ses perdeleri saghkl ideal bir Kaval se¢iminde yol gosterici olunmalidur.

U8: Kaval egitimindeki bashca karsilasilan problemlerden en énemlisi materyal ve metot eksikligi olarak

karsimiza ¢ikmaktadur. Ozellikle de etiit ve egzersiz ¢calismalart iizerine materyal eksikligi.
U9: Ogrencilerin ¢algi performanslarim sergileyebilecekleri sahne yetersizligi
U10: Kurumlarin yapisindan kaynaklanan bilingsiz 6grencilerin olmasi, materyal eksikligi.

Ul1: Ozellikle ortadgretim egitim planlarimn Milli Egitim Bakanhg denkligi nedeniyle, zorunlu kredilerden
kaynakl ders plani yogunlugunun olmasi, “bagimsiz etiit” veya “birlikte calma” deneyimleri ile kigisel ve birlikte
calmay gelistirici diger etkinliklerin yeteri miktarda yapilamamasina neden olmaktadir. Bu konudaki olumsuz
etkenlere bu tiir problemlerin tistesinden gelebilme konusunda kurum i¢i koordinasyon eksiklikleri ve zafiyetlerini
de eklersek, ders disi ve yasayarak 6grenme konusunda ogrencilere yeterli imkdn olusturulamamasi, onemli bir

problemdir.

Elde edilen bulgulara gore, uzmanlarin en ¢ok dile getirdikleri problem calgilardaki standardizasyon
eksiklikleridir. Dile getirilen diger problemler metot eksikligi, 6grencilerdeki motivasyon eksikligi, genel ders
programi yogunlugu ve ders saati siirelerinin azlif1 yoniindedir. Bazi uzmanlar da 6grencilerin birikimlerini
deneyimleyebilecegi ortamlara yeterince sahip olmadiklarini dile getirmistir. Bir uzman da calgilara 6zel eser

yazilmamasini problem olarak dile getirmistir. Calginin standart fiziksel ozelliklere sahip olmamasiin dogal
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olarak dgrencilerde motivasyon eksikliklerine sebep oldugu diisiiniilebilir. Bunun yaninda, dnceki bulgularla
birlikte degerlendirildiginde Tiirk halk miizigi {ifleme ¢algilarinin egitim-6gretiminde yararlanilacak metodolojik

calismalarin eksikliginin problemlerin temelini teskil ettigini sdylemek yanlis olmaz.

Soru 8: Bu alanda egitim alan égrencilerin istihdam problemleri yasadigint ya da yasayacagin diigiiniiyor
musunuz? Sizce ¢oziim yollari nelerdir, kisaca bahseder misiniz?

Ul: Ogrenciler istihdam problemleri yasamaktadur. Ulkemizde miizik politikalarinda, gelisme yonlii yapilacak
degisiklikler ve miizik egitimi veren kurumlarda yapilan giris sinavlar: kriterlerinin daha nitelikli hale getirilmesi
¢oziim getirebilir.

U2: Ozel olarak konservatuvar egitiminde bu ¢algiyi secen ogrencilerin diger ¢algilar: secen ogrencilere gore
karsilasacaklari istihdam problemlerinin farkl oldugunu diistinmiiyorum. Digerlerinde oldugu gibi herhangi bir
calgi ile ilerideki hayatina yon vermek isteyen adaylar sectikleri ¢algilara mutlaka ézel bir yaklasim gostermek
zorundadirlar.

U3: Tiim ¢algilar diisiiniildiigiinde mey egitimi alanlarin az sayida olmasi nedeniyle daha az istihdam sorunu
yasayacagini diistintiyorum. Ancak, artik sanat ile ilgili kurumlarda istihdam fazlaliginin olmasi ve yeni elemanlar
alinmamasindan mey icracist da etkilenmektedir. Ogretmenlik ve akademisyenlik icin gerekli kosullarin
saglanmasi istihdam sorununu az da olsa giderecektir.

U4: Maalesef miizik alaminda genel bir istihdam sorunu yasanmakta. Bunun i¢in bu alamin her alamndaki
temsilcilerinin ortak bir ¢alistay diizenleyerek ¢oziim yollart bulmalar: gerekmektedir.

US: Ulkemizin miizik egimi almus bireylere i imkdm konusunda devlet imkdnlart belirli kurumlar ve ézel sektor
kurumlaridir. Elbette imkdnlar kisitl ve yetersizdir. Kiginin egitimi siirecinde hedefini belirlemesi, hedefine gore
¢aligmasi biiyiik 6nem tagimaktadr.

U6: Miizigin her alaninda oldugu gibi bu alanda da istihdam sorunu vardwr. Coziim yollar: devlet kurumlarinin
istihdam saglamast.

U7: Giiniimiiz sartlarinda, yalmzca bu ¢alg icin degil, tiim ¢algilarimiz igin egitim alan ogrencilerin, istihdam

problemleri yasadigini, koklii ¢oziimler tiretilmedigi takdirde de bu sorunun devam edecegini diisiiniiyorum.

U8: Calg istihdami olarak bakacak olursak Tiirk miizigi ¢algilarinin tiimiinde yasanilan problemler kavalda
da gegerlidir. Ozellikle icra alamndaki profesyonel koro vs. eksikligi ana problemden bir tanesidir. Ancak
calgimin egitimi konusunda simirli 6gretim elemanimin olmasi, miizik egitimi veren kurumlarda ozellikle iiniversite

ve giizel sanatlar liselerinde istihdam saglanabilir.

U9: Uflemeli ¢algilar icra eden grencilerimizin ¢algt performans seviyesini istenilen bir diizeye getirmesi
yani ¢algisina hakim olmasi durumunda gerekli degeri géreceklerini ve bu anlamda akademik ortamlarda

ihtiyacin oldugunu diisiinmekteyim.
Ul10: Tiirkiye’de ve diinyada akademik olarak halk miizigi nefesli ¢algilarina yonelik ¢okga ihtiyag vardir.

Ull: Uzerine ¢ok soz séylenebilecek bir konu olmasina ragmen, kisaca ele almak gerekirse: Bu konu Tiirk
miizigi egitimi ile akademik ve profesyonel uygulama alanlarinin kanayan yarasi diyebilecegimiz en olumsuz
faktérlerden biridir. Ozellikle cumhuriyet donemi sonrast iilkemizin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yapilanmasinin
¢iktilart maalesef Tiirk miiziginin yukarida saydigimiz ti¢ uygulama alaminda da ¢ok geg¢ bir zamanda ele alinmaya
baslanmasi ile sonuclanmuistir. Ozellikle Tiirkiye'de yasayan tim vatandaslarimizin kendi 6z degerlerinin

arastirtlmast ve gelistirilmesinin bu denli arka planda bwrakilmis olmasi, halkin bu degerleri iyi seviyedeki
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kaynaklardan tekrar 6grenip cesitlendirememesine ve Tiirk miizigi algi ve tannirlik diizeyinin halk nezdinde diisiik
bir seviyede kalmasina sebep olmustur. Sonugta iilkeyi yoneten bireyler de bu halkin iginden segilmis kisiler
olduguna gore, miizik agisindan bu algi ve biling seviyesindeki “bu politikacilardan” Tiirk miizigi (veya diger
miizik) alanlarinda yiiksek diizeyli bir akademik ve profesyonel evrenin olusturulmasi igin politika tiretmek tizere
kafa yormalarimi beklemek de pek gergek¢i olmayacaktir. Halbuki ozellikle Orta Asya érneklerinde oldugu gibi,
kiiresellesen diinya diizeninin ve iletisim teknolojilerinin de hizla gelismesiyle popiiler ve baskin kiiltiirlerin yok
edici etkisinden kendi miizik kiiltiiriimiizii korumak ve gelecek kusaklara aktarimasinmi saglamak icin, ulusal
boyutta bir miizik arastirma ve uygulama evreni olusturarak, bunu devlet eli ile desteklemek ve yok olma
tehlikesiyle karsi karsiya olan geleneksel ¢algilarimiz ve bu ¢algilarin icra geleneklerini siirdiirebilmek igin,
orkestralar, ¢esitli koro vb. miizik topluluklarinin hemen her ilimizde kurulmasi ve desteklenmesi ile hem istihdam
olanaklart olusturmak, hem de bu kurumlarim uygulama ve iiretimleri ile de iilkenin her cografyasinda halkin
miizik atmosferini canli ve birebir yasayarak dgrenmesi ve miizige ilginin artirilmasi imkammin saglanmasi
gerekirdi. Bu tedbirlerin bugiinden itibaren alinmaya baslanmasi bile elbette zarardan bir an énce doniilmesine
ve tilkemiz adina gelecege kalict yatirimlar yapilmasina hi¢ kuskusu katki saglayacaktir. Bunu buraya bir temenni
olarak not diismekte fayda gériiyorum. Diger yandan, iilkemizde en azindan Bati miizigi ile ilgili projelere
gosterilen tevecciih kadar, Tiirk miizigi alamndaki bagimsiz ve bireysel projelere de tevecciih gosterilmesini
saglamak, bu yondeki gelismeleri desteklemek i¢in hem devletin hem de 6zel sektoriin kalict miizik topluluklart,
festivaller, odiillii yarigmalar ve ayrica bu alanda yapilacak gorsel-isitsel yayinlar gibi kalici hizmetleri

desteklemeleri i¢in tesvik edici yasa ve uygulamalara ihtiya¢ oldugu da malumdur.

Bulgulara gore uzmanlarin tamami mezun ettikleri 6grencilerin istihdam sorunu yasadiklarini dile
getirmektedirler. Cozliim Onerileri ise lilkenin miizik politikalari, 6grencilerin idealist duygularla ¢alismalarini
yiiriitmesi, 6gretmenlik ve akademisyenlik yapacak istihdam imkanlarinin saglanmasi seklinde olugmaktadir.
Istihdam problemlerinin ¢dziimii icin ¢algilarin kullanilabilecegi gesitli topluluklarin devlet politikalari ile 6zel
kurum ve kuruluslar yoluyla sayica arttirilmasi, mesleki miizik egitiminin farkli basamak ve tiirlerinde bu
calgilarin egitiminin yapilmasi ve dolayisiyla 6gretmen ve akademisyen ihtiyacinin olugsmasi gibi genis ve
biitiinciil 6neriler degerlendirilebilir.

Soru 9: THM iifleme calgilarin egitim ogretiminin iilkemizde genel ve mesleki miizik egitiminin cesitli
basamaklarinda ve kurumlarinda yayginlastirilmas: hakkinda goriigleriniz nelerdir?

Ul: Kurumlarin yayginlastirilmasina paralel olarak kurumlara alinan 6grencilerin nitelikli olmasi gerektigini
diigtiniiyorum.

U2: THM Uflemeli ¢calgilarinin egitimi bence heniiz ortaokul genel miizik egitimi diizeyine uyarlanabilecek bir
pozisyonda degildir bana gére. Ama giizel sanatlar liseleri ve konservatuvarlarda daha 6zendirici tesvik edici bir
duruma getirilebilir. Bunun icin ¢calismalar yapilmalidir. Ornegin konservatuvar egitimi veren her kurumun bir
calgi yapim boliimii olmalidir. Egitim verme diizeyinde olmasa bile, okulun enstriiman ihtiyaclarin karsilama
diizeyinde bir kurum olarak hizmet vermelidir.

U3: Oncelikle alanin uzman égretim elemanlarimn bu kurumlara atanmasi gerekmektedir.

U4: Bildigim kadariyla bu konuda milli egitimin ¢alismasi var ve giizel sanatlar liselerinde Tiirk miizigi
calgilarimin ogretimine baslandi. Fakat bu konuda ogretmen secerken bir komisyon esliginde yapilacak sinav ile

yeterlilige gore eleman segilmelidir.
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US: Yas olarak erken yasta baslamanin faydali olacagim diisiiniiyorum. Lise doneminden bu ¢algiyi icra etmek
tizere egitimini alarak gelen 6grencilerin potansiyellerinin daha fazla olacagim diisiiniiyorum.

U6: Ulkemizdeki tiim egitim kurumlarinda, kiiltiiviimiiziin yasamas: ve yayginlastinlmasi agisindan Oz
calgilanmizin egitimlerinin verilmesi tabi ki ¢ok biiyiik Gnem arz etmektedir. Ozellikle ilk ve orta ogretimde fliit
egitimi yerine kesinlikle dilli kaval egitiminin verilmesi, kiiltiiriimiiziin yasatilp yayginlastirilmast agisindan da
biiyiik bir kazanim olacaktir.

U7: Mesleki ve genel miizik egimi bakimdan dilli ve dilsiz Kavalin 6gretimi biiyiik onem tasimaktadir. Calginin
ogretiminde genel miizik egimi icerinde dilli Kaval ilk ve orta ve lise dgretimde, dilsiz Kavalin lise egimi siirecinde
ogretimi, Universite basamaginda miizik egimi kurumlarinda 6gretimi Kaval ¢algisimin teknik olarak gelismesi ve
yvayginlasmast ve gelecek kugaklara aktarvmi ulusal oldugu kadar uluslararasi c¢ergevede biiyiik 6nem

tasimaktadur.

US: Ilk basta da bahsettigim iizere kaval ¢algisimn ilk olarak ortaokul diizeyinde bagslatiimasi ve ¢algimn
tamitilmast gerektigini diigiiniiyorum. Sonrasinda giizel sanatlar liseleri ve konservatuvarlarda ana ¢algt olarak

egitiminin stirdiirtilmesi gereklidir.

U9: Oncelikle geleneksel halk miizigimizin dogru tamitilmast ve aktarilmasi kanaatindeyim. Sonrasinda
calgilarimizin tamtiimasimin ilkokul diizeyinde olmast ileride yapilacak olan ¢algi tercihi icin énemli olacagini

diistiniiyorum.
U10: Ozellikle dilli kavalin MEB kurumlarinda kullanimin artirmaliyiz.

Ul1: Ulkemiz cografyasina ait her tiirlii iiflemeli ¢algimizin sadece belli basl illerimizde bulunan Tiirk miizigi
konservatuarlarimin ¢abalart ve kendi etki alanlari ile simirli kalmayp, tim iilke sathinda etkili bir bigimde
tamtilmast ile akademik ve profesyonel alanlarda ¢alismalarimin devam ettivilebilmesi ve yasatilabilmesi igin
elbette Milli Egitim Bakanligi nezdinde ve bakanlik ile igbirligi icinde bir alan hakimiyeti kurulmas: gereklidir. Bu
konuda ozellikle blok fliit yerine dilli kavalin ilkégretim ve/veya ortaégretim okullarinda miizik dersleri
kapsaminda 6gretimine baslanmasi konusunda ¢alismalarin oldugunu biliyoruz. Buna ek olarak, Mey, Dilsiz
Kaval gibi ¢algilarimizin, Giizel Sanatlar Liseleri programlarina girdigini de séyleyebiliriz. Bunlar elbette
memnuniyet verici gelismelerdir. Ancak bu ¢algilarin egitim-6gretimine iliskin miifredatlar: ve metodolojik
yvaklasimlarimin - diizenlenmesi asamalarinda mutlaka bu alanlarda tecriibe ve derinligi olan akademik
kurumlardan, yani konservatuarlardan faydalaniimas: gereklidir. Bu konuda (en azindan bugiine kadar) Milli
Egitim Bakanhgi’mn bu konularla ilgili ¢calisma gruplari veya mekanizmalari ile akademi diinyast arasinda
iletisim zafiyeti oldugunu, Giizel Sanatlar Liseleri’ne yonelik bu ¢alismalarin adeta yangindan mal kagirir gibi
sadece birkag kisi eliyle, akademik camia ile goriis alisverisi yapilmadan diizenlendigi duyumlarini da ne yazik ki

tiziilerek belirtmek durumundayiz.

Bulgulara gore, uzmanlar Tirk halk miizigi ifleme calgilarinin {ilke genelindeki miizik egitiminin her
basamaginda yayginlastirilmasi yoniinde goriis bildirmislerdir. Burada 6zellikle giizel sanatlar liseleri 6n plana
¢ikmaktadir. Genel miizik egitiminde de blok fliit yerine kaval kullanilmasi yoniinde goriisler mevcuttur. Tiirk
halk miizigi iifleme calgilar1 egitiminin iilkemiz miizik egitiminde yayginlagmasinda birinci etken olarak ilgili
kurumlarda gerekli 6gretmen ve akademisyenlerin istihdami ile birlikte degerlendirilmelidir. Sevindirici bir
gelisme olarak giizel sanatlar liseleri programlarinda yapilan yeniliklerle son birka¢ yildir bu ¢algilar miifredata

girmis olmakla birlikte yeterli 6gretmen bulunmamasinin problemin devamint sagladigi goriilmektedir. Diger
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taraftan yillardir konservatuvar disinda egitim-6gretim imkani bulamayan bu ¢algilarn 2018-2019 egitim-6gretim
yilindan itibaren egitim fakdilteleri miizik egitimi anabilim dali programlarina da alinmasi ¢ok boyutlu olumlu bir
gelismedir. Bu gelisme ile hem bu alandaki akademisyen istihdamu ile ilgili pozitif bir sonu¢ hem de miizik
ogretmenlerinin bu kadim ¢algilar ve gelenekle tanigmasi saglanacag diisiiniilmektedir. Calgi yapim bdliimlerinde
de bu ¢algilarin tiretimi ve standartlar1 konusunda galismalar yapilmasi gerektigi soylenebilir.

10. Tiirk Halk Miizigi iifleme calgilanin egitim-ogretimi ile ilgili eklemek istediginiz goriis ya da oneriler
varsa belirtir misiniz?

Bu soruda uzmanlarin konuyla ilgili tamamen serbest goriis bildirmeleri istenmistir. Uzmanlarin dokuz tanesi
bu soruya cevap verirken ii¢ uzman herhangi bir cevap vermemistir. Bazi uzmanlar tek bir 6neride bulunurken,
uzmanlarmn ¢ogu birden fazla dneride bulunmustur. Uzmanlara ait goriis ve Oneriler alt1 baglik altinda Tablo-3’de

asagida sunulmustur.

Tablo 6. Ufleme Calgilar Egitimi-Ogretimi Ile ilgili Giriis ve Oneriler

Goriis ve Oneriler F Y

Metot Caligmalar1 Arttirilmali 5 4

Erken Yas Miizik Egitiminde ve Giizel Sanatlar Liselerinde 2
Yayginlagsmali 3 5

Terminoloji Konusunda Birlik Saglanmali 2 1
Alandaki Nitelikli ve Donanimli Ogretim Elemanlari Sayica 8
Arttirilmali 1 ,

3

Ufleme Calgilar Standartlagtiriimali 1 8

Kamigh ve Kamigsiz Ufleme Calgilarin Egitimi Ayr 1 8

Uzmanlik Alanlar1 Olarak Degerlendirilmeli

Tablo 6’ya gore; uzmanlarin %41,6’s1 metodolojik ¢aligmalarin arttirilmasini, %25°1 iifleme ¢algi egitiminin
erken yasl miizik egitimine ve Ozellikle giizel sanatlar liselerine dahil edilmesini, %16,66’s1 galgilarin
isimlendirilmesi ve simflandirilmas: konusunda terminolojik birlik olusturulmasini, %8,33’{ bu alandaki dgretim
elemani yetistirme ve istihdam edilme durumlarinin nicelik ve nitelik olarak pozitif yonde gelismesini, %8,33’l
calgilarin fiziksel olgiilerinde bir standartlasma saglanmasim ve %8,33’1i kamish ve kamissiz iifleme ¢algilarin
egitiminin bir arada yapilmamasi gerektigini dile getirmislerdir.

Metot yayinlarinin ve galgi icin etiit calismalarinin artmasinin; durug/oturustan itibaren ileriye dogru sistemli
calgl calma tekniklerinden bahseden farkli goriislerin olusmasina, icracilarin edindigi tekniklerle ¢algidan elde
edilecek ses renginin de cesitliliginde artis gostermesine, yeni veya diizenlenmis repertuvar sayesinde
konser/dinleti gibi etkinliklerde olusacak eser sayisinin cesitliligine olumlu katki yapacagi sdylenebilir.
Uzmanlarin galgilardaki standardizasyon ile ilgili istek ve onerileri degerlendirildiginde hem egitim-6gretim
ortamlarinda olusacak motivasyon bozukluklarinin 6niine gegilebilecegi hem de ¢algilarin birlikte kullanilmasi
sirasinda olusacak ¢esitli problemlerin ortadan kalkacagi rahatlikla sdylenebilir. Erken yas miizik egitimi, ortaokul
ve lise genel miizik egitimi ile 6zellikle de giizel sanatlar liselerinde {ifleme ¢algilar egitiminin baslanmasiyla ilgili
diistinceler bu ¢algilara genellikle lisans diizeyinde baglanmasinin ge¢ oldugu seklindeki goriisleri destekler
niteliktedir. Calma teknigi agisindan farkliliklar tasiyan kamish ve kamissiz iifleme calgilarin ayri uzmanliklar
olarak degerlendirilmesi gerektigi goriisii de bu alandaki 6gretim elemani yetersizliginden kaynakli olarak her iki
ifleme calgt grubuna da ayni Ogretim elemanlarmin yiiriitilmesi sonucu karsilagilan problemlerle iliskili

degerlendirilebilir.
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SONUC vE ONERILER

Aragtirma siirecinde elde edilen bulgulara gore asagidaki sonuglar siralanabilir:

-Lisans diizeyinde egitim veren mesleki miizik egitimi kurumlarinda goérev yapan Tiirk halk miizigi iifleme
calgi 6gretim elemanlarinin tamaminin erkek olup; ¢ogunlugunun 16 yil ve daha fazla mesleki tecriibeye sahip
oldugu,

-Arastirma kapsaminda goriisme yapilan uzmanlarin tamamina yakininin (%91,67) lisansiistii egitim aldigi,

-Arastirma kapsaminda goriisme yapilan uzmanlarin kendi egitim siireglerindeki kazanimlarindan
olusturduklar etiit veya egzersizlerin kullanmldigi ve lifleme ¢algilarin teknik yapisina uygun TRT repertuvarindaki
tirkiilerin, 6gretim siirecine 6nemli sekilde etki ettigi; egitim-0gretim materyali olarak segilen gorsel, isitsel

kaynaklarin da derslerde yazili materyaller kadar etkili kullanildigs,

-“Mey” ve “kaval” igin yazilmig birkag¢ ¢alisma olsa bile uzmanlarin biiyiik ¢ogunlugunun Tiirk halk miizigi
iifleme calgilarin egitim-6gretiminde kullanilacak basili bir metot ¢alismast bulunmadigi, TRT repertuvarindan
secilmis veya kendi birikimlerinden hareketle hazirladiklar ezgi dagarciklarini, kolaydan zora dogru segmeli bir

sekilde olusturduklar yazili kaynaklara ¢evirerek 6grencileri ile paylastiklari,

-Uzmanlarin biiyiik bir cogunlugunun geleneksel Tiirk halk miizigi iifleme ¢alg1 egitimine baslamak i¢in uygun
olan yas araligin1 10-15 yas olarak tamimladiklari ve tamamina yakininin egitim-6gretim siirecinin ideal olarak 8-
12 y1l siirmesi gerektigini diisiindiikleri,

-Uzmanlarin tamamimn yerel/mahalli veya usta sanatgilara ilisgkin gorsel isitsel kaynaklari derslerinde

kullandiklar1 ve tamaminin iifleme c¢algilarin kullanildig: yariyil veya yilsonu etkinlikleri gergeklestirdikleri,

-Uzmanlarin genel olarak egitimin temel ilkelerine (yakindan-uzaga, ¢evreden-evrene, bilinenden-
bilinmeyene, kolaydan-zora vb.) bagli kaldiklar1 ve bu ilkeler cercevesinde dersler bireysel yapildigindan

ogrenciye gore belirli siralamalarin olusturuldugu,

-Uzmanlarin bir kisminin heyecan faktoriinden dolayr seyircili gosterilerin performansa olumsuz etki
yaratabileceginden endise duyduklan icin degerlendirme amagli bu yontemi tercih etmedikleri, buna karsin

uzmanlarin tamaminin konser ve dinleti faaliyetlerini egitim-6gretimin 6nemli bir parcasi olarak gordiikleri ve ¢ok
faydali bulduklari,

-Uzmanlarin egitim-6gretim siireclerinde yasadiklari en temel problemlerin; ¢algilarda standartlasma

-Uzmanlarin tamaminin mezun ettikleri 6grencilerinin istihdam sorunu yasadiklarim dile getirdigi ve ¢oziim
oOnerileri olarak iilkenin miizik politikalarinda yenilikler, 6grencilerin idealist duygularla ¢alismalarini yiiriitmesi,

Ogretmen ve akademisyenlere istihdam yaratacak is imkanlarinin saglanmasi seklinde siraladiklari,

-Uzmanlarin Tiirk halk miizigi iifleme ¢algilarin iilke genelindeki miizik egitiminin farkli her basamaginda

yayginlastirilmasi yoniinde goriis bildirdikleri ve dzellikle giizel sanatlar liselerinin bu anlamda 6n plana ¢iktigi,

-Uzmanlarin, metot ¢esitlerinin ve niteliginin artmasini ve iifleme calgilar repertuvarinin genislemesini, tifleme
calgi egitiminin erken yas miizik egitimine ve Ozellikle giizel sanatlar liseleri programina dahil edilmesini,

calgilarin isimlendirilmesi ve siniflandirilmast konusunda terminolojik birlik olusturulmasini, 6gretim elemani
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yetistirme ve istihdam edilme durumlarinin nicelik ve nitelik olarak pozitif yonde gelismesini, ¢algilarin fiziksel

oOlciilerinde bir standartlagma saglanmasini istedikleri sonuglarina ulagilmistir.

Oneriler
Arastirma sonuglar1 dogrultusunda;

1. Arastirmanin bulgularina dayanarak, kaval ve mey ¢algisina yonelik metot ¢alisma sayisinin ve ¢esitliligini

artmasinin yaninda zurna ¢algisina yonelik metot ¢calismalarinin bir an 6nce yapilmasi,

2. Tiirk halk miiziginde yer alan iifleme ¢algilarin boyut ve perdelerinin standartlastiriimasina yonelik ¢esitli

akademik aragtirma, caligtay ve toplantilarin yapilmasi,

3. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin, iifleme calgilarin yerel/mahalli veya usta sanatgilariyla

ogrencilerin egitimsel yonden paylagimda bulunabilecegi atdlye ¢alisma etkinliklerini daha fazla planlamast,

4. Ulkemizin genel ve mesleki miizik egitiminin farkli her basamaginda Tiirk halk miizigi iifleme galgilarinin

egitimine daha ¢ok yer verilmesi ve yayginlastirilmast,

5. Turk halk mizigi lifleme c¢algilariyla ilgili mezunlara yonelik istihdam alanlart ve olanaklarmn

¢esitlendirilerek artirilmasi seklinde oneriler siralanabilir.
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SADULLAH AGA’NIN ZENCiR BESTELERINDE USLUP VE MAKAMIN BiCiME ETKIiSi
The Composition Style in Sidullah Aga’s Zencir Bestes and Makam’s Effect on Form

Cem CIRAK ~

(074

Hayat1 hakkinda detayli bilgiye sahip olamadigimiz Sadullah Aga giiniimiize ulagmay1 bagaran eserleriyle geleneksel
Tiirk miiziginin dnemli bestecileri arasinda sayilmaktadir. Eserlerinin aragtirma kapsaminda verimli denklemler
olusturmasi ve hakkinda yazilmis kisithi literatiire katki yapilmasi geregi Sadullah Aga’nin eserleri incelenecek besteci
olarak segilmesinde belirleyici olmustur. Makalede bestecinin Zencir usiliinde ve beste tiirlindeki eserleri bigim
yoniinden incelenmistir. Eserlerin ustllerinin, ve giifte vezinlerinin aragtirmada sabit tutulmasiyla makam degiskeninin
eser bigiminde etki sahibi olup olmadig1 degerlendirilmistir. Eserlerin yiiksek dogrulukta veriler tiretecek sekilde
incelenebilmesi igin niishalar1 arasindan se¢im yapilmig veya niishalar karsilastirilarak kolektif bir niisha
olugturulmustur. Giifte bi¢imleri, miizik ciimleleri ve bu ciimleleri teskil eden yapi1 birimleri, bigim kurgular1 ve vezin
yerlesimleri aragtirllmistir. Sonug olarak bestecinin iislibuna dair ¢esitli bilgiler Zencir besteleri kapsaminda iiretilmis
ve makamin beste bigimine bazi etkileri tespit edilmistir. Eserlerde kullanilan gesni ve geckilerin ana makamla olan
yakinlig1 azaldik¢a bu degisimlerin miizik ciimlecigi kurgularinda genisleme ve o6zgiinlesmeye sebebiyet verdigi,
bestelerin genelinde ise makamlarin niseb-i serifeleri (makamsal etki gesitliligi) arttik¢a miizik ciimlelerinin kurgularinin
sadelestigi, miizik ciimleciklerinin benzestigi anlagilmistir. Ayrica miizik climleciklerinin baglangig ve bitislerinin Zencir
usuliinii teskil eden ustllerin baglantilarina konumlandirilmasiyla gegkiler olusmasinin 6nlendigi ve usile 6zgilin bir
nitelik kazandirilldig goriilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Sadullah Aga, Eser inceleme, Zencir, Beste, Makam, Bigim.

ABSTRACT

Sadullah Aga, whose biography we don’t know in detail, is accepted as an important composer amongst the traditional
Turkish music composers. His artworks’ capacity of providing efficient equations in this study’s content and the need
of increasing the narrow literature about him was decisive in choosing him as the composer whose artworks to be
analyzed. In this paper, the composer’s Zencir bestes are analyzed in terms of form. Whether the changing factor makam
effects the musical form is evaluated by stabilizing the artworks’ usul and lyrics’ vezin (meter). Selection between the
editions of the bestes or creation of a collective edition was necessary with the purpose of analyzing the artworks
accurately. Lyric structures, musical sentences and structural units that give form to these sentences, structural designs
and vezin positionings were investigated. Various data were obtained about the composers’ style and some effects of
makams on the compositional structures were revealed. It was understood that the more the makam became complicated
the more the musical structures became plain. Also it was spotted that the compound usul Zencir’ units combined via

positioning the musical micro sentences on the combining points.
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Aragtirma Makalesi/Research Article Gelis Tarihi/Received Date: 09.05.2021 Kabul Tarihi/Accepted Date: 12.06.2021

* Sorumlu Yazar/Corresponding Author: Dr. Ogr. Uyesi, Katip Celebi Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik
Boliimii, cemcirak@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-9527-0550



Sadullah Aga’nin Zencir Bestelerinde Usl(p ve Makamin Bicime Etkisi 107

Extended Abstract

Sadullah Aga is accepted as an important composer amongst the traditional Turkish music composers. However
today we cannot reach enough knowledge about his life story. Academic resources which are written about him
often demonstrate conflicts and give insufficient data. Because of this, making inferences about his identity as a
composer and a musician was not possible from readings. The only material was his compositions to analyze his
style. His artworks’ capacity of providing efficient equations in this study’s content and the need of increasing the
narrow literature that had been written about him was decisive in choosing him as the composer whose artworks

to be analyzed.

In this paper, the composer’s artworks, which are created in the usul Zencir and the form beste, are analyzed
in terms of form. Whether the changing factor makam affects the musical form is questioned by stabilizing the
artworks’ usul and lyrics” vezin. This problem of the study was effective in choosing the usul Zencir. Zencir is
known as the usul that has the maximum number of beats amongst all usuls and this specification forces composers
to demonstrate the makams specifications fully. The form beste that is placed in first orders at the fas:/ alignment
of the tradition also requires to demonstrate the makams’ specialties as much as possible and supports the

mentioned situation.

Editions of the musical works were obtained from Aytag¢ Ergen’s NOTAM digital archive. Selection between
these editions of the bestes or creation of a collective edition was necessary with the purpose of analyzing the
artworks in a way that gives maximum accuracy. Lyric structures, musical sentences, and structural units that give
form to these sentences, structural designs, and vezin positionings were investigated. Musical structural units were
demonstrated with macro formulas and micro schematics. Musical sections were symbolized with capital letters,
musical sentences in lower case, micro sentences symbolized with italic digits, and measure numbers and

quantities were symbolized with standard digits in these schematics.

It came obvious that the composer chose to maintain the first musical sentence’ design of the second sentence
of the bestes. This choice is occasionally shaken by some musical and lyrical structure changes. These changes are
also related to each other. When the composer wants to create a melodic change different than the main makam,
at some points he aims to use the lyrics’ meaning to support that change and also changes the lyrics’ syllabic
positioning on the usul. On the other hand, lyrics’ syllabic positioning on the usul schematics are similar to each
other without any dependency with the makames. It is possible to say that these positionings are independent of the

artworks’ main makam but they change if there is a melodic change which is not a close one to that main makam.

There is a pattern spotted in the musical sentences of the composers’ artworks. The musical sentences’
structural units, in other words, musical micro sentences, have a trend about lining up positioning the short-timed
units in the central areas of the sentences and placing the bigger ones as primary and last. However, this trend does
not have a clear exaction. In sentences structured in a complex way, there are derivative micro units derived from
the previous ones. Some of them are placed as their precedents; some of them are placed in different positions with
different functions.

As result of the study, various data were obtained about the composers’ style in the content of the Zencir bestes

and some effects of makams on the compositional structures were revealed. Alongside the main focuses of the
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study, there are also discoveries about the usul and makams. We learned that there is a different version of the
makam Sedd-i Araban that contains Araban and Beyati Araban Makams, there is a different seyir (melodic
movement) of Hiiseyni Asiran that is applied as descending and ascending instead of descending, and how the usil
Zencir is combined with its units as one. Also, it was spotted that the compound usul Zencir’ units combined via
positioning the musical micro sentences on the combining points. This sentence unit positioning is not applied to
every combination point. Using it on the first one causes a cumulative effect on the other ones and breaks down
the cognitive hearing of the usul changings.

It was understood that the more the makams became complicated (got higher niseb-i serife, which means to
include more various makam effects) the more the musical structures became plain. While the plain sentences are
made of consistent, consecutive and not variable structural units; the complex sentences’ units are defined with

the opposite specialties.
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Haci Sadullah Aga III. Selim himayesinde bulunmus donemin basarili bestecileri arasinda anilmaktadir.
Bestecinin sohreti ve basarisiyla orantili olarak birgok eserinin giiniimiize ulagabildigini sdylemek miimkiindiir.
Beyati Araban takimi, Stz-i Dil Agir Semaisi ve Hicaz Yiiriikk Semaisi ilgili ¢evrelerce begenilen eserleri
arasindadir. Fakat hakkinda yapilmig akademik galigmalarin miktar1 besteciye atfedilen dneme kiyasla yetersiz
kalmaktadir. Hem bu alandaki bosluga hem de genis bir kapsamda geleneksel Tiirk miiziginde bestecilik tislibu
calismalarma katki yapabilmek adina makalede Sadullah Aga, iisliibu incelenecek besteci olarak secilmistir.
Sadullah Aga’nin hangi eserlerinin secilecegi konusunda ise makalenin diger odagi olan “makamin beste bigimine
etkisi” aragtirmasi rol oynamigtir. Bu arastirma eserlerin usil, miimkiinse vezin ve temsil ettigi tiir (beste, agir
semai, yiiriik semai...) ve bigim (murabba, nakis) gibi unsurlarin sabit tutulup, makam bileseninin degiskenliginin
saglanarak eserlerin bigimleri iizerindeki etkisinin gézlenmesi seklinde tasarlanmistir. Dolayisiyla eserlerin temsil
ettigi ortak tiiriin, bestelendikleri makamin 6zelliklerini en kat’i ve genis sekilde gosterme kapasitesine haiz bir tiir
olmasina dikkat edilmistir. Fasil icrasinda ilk siralardaki goreceli genis soluklu tiirlerin bu dzellikleri arz edecegi
diisiincesiyle pesrev, kar ve besteler arastirildiginda Sadullah Aga’nin bestelerinin arastirmada ortaya konulan
sorularin cevaplanmasi igin yeterli materyal saglayacagi goriilmiistiir. Us(il se¢imi ise ayni sebeple en uzun siireli
ustilden yana yapilmistir ve Zencir usilil secilmistir. Boylece segilen dort eserin ayni zamanda % oranda ayni
giifte veznine sahip oldugu goriilmistiir ve bu avantaj da aragtirma denkleminin verimliligini eserlerin %4’ {inii

olusturan bir eserlik istisna hari¢ kuvvetle desteklemistir.

Miizik analizi caligmalar1 dogrudan veya dolayli olarak yapisal incelemeyle iliskilenir. Burada esas bilgi
tiretmeye yarayacak sey ise geleneksel bir inceleme anlayisiyla yapi semalarini ortaya ¢cikarmaktan ziyade bu bigim
kurgularinin altinda neler yattigini neden-sonug iligkileriyle ortaya koymaktir (Adorno, 1982, s. 173). Bu nedenle
eser incelemelerinde yontem, bigim incelemesi olarak tanimlanabilecek sekilde gelismistir ve tespit edilen bigim

ozelliklerinin tretilen miizik i¢in neler ifade etikleri aragtirilmistir.

Eserlerin incelemelerinin yapilabilmesi i¢in Aytag Ergen’in NOTAM isimli dijital arsivinden edinilen
niishalardan faydalamlmistir. Thtiyag duyulan durumlarda niishalar karsilastirilarak kolektif yeni bir niisha

olusturulmustur.

Yeni niisha olusturulduktan sonra giiftelerin yapisal 6zellikleri incelenmis, bestelerin miizik ciimleleri ve
miizik ctimlecikleri tespit edilmistir. Biiyiik harfler eserin boliimlerini, kii¢iik harfler miizik climlelerini, italik
rakamlar miizik ctimleciklerini ifade edecek sekilde bigime iliskin tablolar olugturulmustur. Ardindan giiftelerin
hece dizilimleri ustllerle birlikte degerlendirilerek yorumlanmistir. Bigim kurgusu miizik climlelerinin
bulunduklari 6l¢ii numaralartyla birlikte formiillestirilmistir. Bestecilik {islibuna dair diger bulgular incelemelerde

sunulmustur.

Eser incelemelerinin ardindan edinilen veriler karsilastirilip yorumlanarak Zencir besteler 6zelinde Sadullah

Aga’nin bestecilik tislibu ve makam etkenine bagl bigim degisimleri tartisilmistir.
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Sadullah Aga

Sadullah Aga’nin hayati ile ilgili kaynaklardan edindigimiz kisith bilgiler kendisinin tam bir biyografisini
olusturamamakta, besteci ve miizisyen kimligini aydinlatmak i¢in de yetersiz kalmaktadir. Kaynaklar bestecinin
dogum - 6liim tarihi ve ailesi gibi temel bilgiler zelinde dahi kendi aralarinda ¢elisirken bu durumun sebebi ayni
donemde Enderun’da gérevli “Sadullah” isimli dért farkli kisinin bulunmasi olarak goriilmektedir (Oztuna, 2006b,
S. 246-467).

Bestecinin dogum tarihi (Inal, 1958, s. 254)’te ve (Ozalp, 2000, s. 503)’te 1730 olarak; (Oztuna, 2006b, s. 246)
ve (Ekmen, 1996, s. 496-497)’de 1760 olarak kaydedilmistir. Babasinin ismi ise (Inal, 1958, s. 254)’te ve (Ozalp,
2000, s. 503)’te Fatih Camii sermiiezzini Hafiz Kerim Efendi olarak; (Oztuna, 2006b, s. 246) ve (Ekmen, 1996, s.
496-497)’de Ahmed Aga olarak kaydedilmistir.

Istanbul dogumlu besteci kiiciik yasta i¢ oglam olarak yetistirilmek amaciyla Galata Saray1’na alinmis, 10-11
yaslarinda Enderun’a dahil edilmistir. Miizik egitimine de bu kurumda baglamistir. Yusuf Aga’nin tavsiyesiyle III.
Selim’e 1794 te musahip olmustur. 14 Eyliil 1808’de saraydan emekli olduktan iki giin sonra kaza eseri bir tabanca
kursunuyla yaralanip 18 Eyliil 1808’de hayatim kaybetmistir (Ekmen, 1996, s. 496-497). Oliim tarihi ise
ogrencilerinden sair Endertini Arif Ahmed Bey’in diistiigii tarihe gore 1812’dir. Bu tarihe ek olarak Hos Sada’da
1819 ve 1853 tarihleri de zikredilmektedir (inal, 1958, s. 254).

Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey’den naklolan sekliyle Mihriban ismindeki bir cariyeyle goniil iliskisi yasamas,
durumun ortaya ¢tkmasiyla idama mahkiim edilmesi, Beyati Araban takimi besteleyip padisahi (veya idam
kararia sebep olan kisileri) etkileyerek affedilmesi, bir kdsk hediye edilip Mihriban’la evlendirilmesi 6zetiyle
kisaca anlatilabilecek besteciyle ilgili saray hayatinda 6rnegine sik¢a karsilagilan bir hikdye de mevcuttur. Ziya
Sékir’in “Bir Harem Bestekar1 Sadullah Aga” adli bir romani, Miniir Nurettin Selguk ve Perihan Altindag
Sozeti’nin basrollerini oynadig1 “Ugiincii Selim’in Gdzdesi” adli bir film bu olay iizerine sekillendirilmistir. Hac1
Sadullah Aga hakkinda hayatinin yedi yilim yedi kese ak¢e karsiliginda kadi ve sahitler huzurunda Valide
Kethiidas1 Yasuf Aga’ya hibe ettigi “hiiccet-i garibe" olayr da bestecinin hayatinda dikkat ¢ekici bir olaydir
(Ekmen, 1996, s. 496-497).

Kaynaklarin bir kismina gore miizigin yani sira edebiyat ve tarih dersleri de okumus, Cirit ve lobut oyunlarinda,
binicilikte maharet sergilemis ve bu alanlarda meshur olmustur. 1768 Rus muharebesine katilmis ve yararliliklar
gostermis olmas1 musahiplik konumuna getirilmesinde etkilidir (inal, 1958, s. 254). Nazmi Ozalp bestecinin bu
tiir yetenekler sergilemis olmasina ihtimal vermezken (Ozalp, 2000, s. 503), Yilmaz Oztuna ézellikleri anlatilan
zatin, Fatih Camii miiezzini Hafiz Kerim Efendi’nin oglu olan 1730 dogumlu baska bir Sadullah Aga oldugunu

belirtmektedir (Oztuna, 2006b, s. 246).

Sadullah Aga’nin biyografisi gibi bugiin arsivlerimizde mevcut bestelerinin de Sadullah isimli farkh
bestecilerle karismis olmasi kuvvetle muhtemel goriilmektedir. Kalabalik bir besteci grubuyla bestelenen bir kar
olmasi bakimindan Kii¢iik Mehmed Aga, Vardakosta Ahmed Aga, Hafiz Seyda ile beraber besteledigi akademik
ve sanatsal anlamda yiiksek 6nem arz edebilecek Tahir Kar, maalesef giiniimiize ulasamamustir (Oztuna, 2006b, s.
246). Abdiilbaki Nasir Dede, Sadullah Aga’nin Tetkik i Tahkik’te Asirdn Zemzeme adli bir makam terkip ettigini
de kaydetmistir (Aksu, 1988, s. 188-189).
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Zencir Usilii

Cifte Diiyek, Fahte, Cember, Devr-i Kebir ve Berefsan usullerinin sirayla birlesmesiyle olusan 120 zamanli bir
bilesik ustildiir (Yekta, 1986, s. 130). Ekrem Karadeniz Zencir ustiliiniin genelde kullanilan bu seklinin haricinde
iki farkli Zencir ustliinden daha bahsetmektedir. Berefsan ustliiniin yerine Devr-i Kebir’in tekrar yer aldig: ikinci
bir 116 zamanl Zencir ve Berefsan usiliiniin eksiltildigi 88 zamanh ti¢iincii bir ¢esit bu kapsamda tanimlanmistir
(Karadeniz, 2013, s. 60). Ekrem Karadeniz’in Murabba Zencir olarak tanimladigi usil giiniimiizde ilk kez [smail
Dede Efendi’nin kullandig1 Eksik Zencir olarak bilinmektedir. Zencir usiliiniin kullanildig1 bi¢imler ise pesrev,
kar ve bestelerdir (Gargun & Karaman, 2012, s. 377). Bu usilii teskil eden usillerin dorder dortliik artacak sekilde

siralantyor olusu da dikkate deger bir durumdur.
Beste

Beste kelimesi Fars dilindeki “besten” yani “baglamak” mastarindan tiiremis bir terimdir. Uretilmis her bir
miizik eseri beste olarak degerlendirilmekle beraber geleneksel Tiirk miiziginde bu anlama ek olarak bir miizik
yapitt ¢esidini ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir. Ayrica Beste Isfahan ve Beste Nigar gibi Irak dortliistiyle
karar eden makamlarm tamimlanmasinda da 6n ek olarak kullanilmistir (Oztuna, 2006a, s. 161-162). Beste
teriminin miizik yapitinin bi¢im isimlendirmesi olarak kullanilmasi ise 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren

baglamistir. Daha onceleri bu bigim, murabba olarak isimlendirilmistir (Uz, 1964, s. 45).

Geleneksel Tiirk miiziginde s6zlii bir tiir olan besteler, birlikte okunan repertuvar guruplari olan takimlarin
“kar, birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik semai ve sarkilar” (Oztuna, 2006a, s. 368) siralamasinda kar ve
agir semal arasinda yer almaktadir. Bestelerin kendi aralarinda siralanmasi ise usidl bilyiikliiklerine gore
diizenlenmektedir ki bu duruma gére makalede ¢alisilan Zencir besteler birinci beste olarak konumlanmaktadir
(Tanrikorur, 2005, s. 49-50).

Besteler genellikle gazel bigimindeki siirlerin iki beytinin alinarak dort misra elde edilmesi ve bu misralarin
terenniimler eklenmek suretiyle biiyiik ustllerle bestelenmesiyle sekillenirler. Kendi i¢lerinde kurgu agisindan da
Mmurabba ve nakis olmak tiizere ikiye ayrilirlar. Murabba bestelerde her misra’in bestesinin ardindan terenniim
okunur. Terenniim bestesi genelde her misrain ardindan aymiysa da bazen meyan misrainin ardindan farklilasir.
Birinci, ikinci ve dordiincii misralar ayni ezgiyle bestelenir ve ticlincii misra i¢in genellikle gecki iceren bir meyan
ezgisi tasarlanir. Nakis kurgusunda ise murabbadan farkli olarak ikinci misra yeni bir ezgiyle bestelenir ve birinci
misra bestesine arada terenniim olmadan eklenir. Ikinci misra bestesiyle ayni olan dordiincii misra bestesi de ayni
sekilde terenniimsiiz olarak tgiincii misra bestesine eklenmektedir (Yavasca, 1992, s. 593). Boylece iki misra
ardindan terenniim okunan bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir (Uz, 1964, s. 47). Beste bi¢iminin genel hatlar1 bu ¢ercevede
olsa da bestecilerin Ozellikle gelenegin erken donemlerinde bigim {lizerinde daha ¢esitli yaklasgimlar da

sergiledikleri goriilmektedir.
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Sadullah Aga’nin Zencir Bestelerinde Kullandigi Makamlar
Hiiseyni Asiran

Eskiden Vech-i Hiiseyni veya Asiran® (Oztuna, 2006a, s. 363) olarak anilan bu makam Hiiseyni makami
dizisine Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olusturulmustur. Birinci giiglii Hiiseyni,
ikinci giiglii Diigah perdeleridir. Karar perdesi Hiiseyni Asiran, yedeni Yegah perdesidir (Oztuna, 2006a, s. 532-
533). Baz1 durumlarda karara Hiiseyni beslisiyle Buselik perdesini getirmesi stretiyle varildigi sdylense de Kdzim

Uz bu uygulamay1 kesinlikle reddetmektedir (Uz, 1964, s. 32).
Hicaz

Hicaz dortliisiine Nevada Biselik ve Rast beslilerinin eklenmesi seklinde tarif edilen inici-gikic1 seyir
ozelligine sahip basit makamdir. Giigliisii Neva, karar1 Diigah perdesidir. Yedeni genellikle Rast perdesidir. Genel
hatlartyla bdyle agiklanan makam ayni zamanda bir makam ailesinin de ismini tagimaktadir. Bu makam ailesi
bahsedilen genel Hicaz makdmimin yam sira Zirgiileli Hicaz, Uzzal ve Humayun makdmlarim igermektedir
(Ozkan, 2011, s. 164-165). Cesitli dizilerle Yegah perdesinde genisleyebilir (Karadeniz, 2013: 105). Abdiilbaki
Nasir Dede makadmin seyrini soyle tarif eder: “Nevd perdesinden baslayp, Hicaz’a Segdh’a sonra Diigdh
perdesine gelip orada karar verir; ama, Neva perdesinden yukari Hiiseyni, Evc, Gerdaniye ve Muhayyer perdesine

dek ¢ikabilir; Diigdh perdesinden asagi da Rast perdesine inebilir...” (Tura, 2006, s. 38)
Sedd-i Araban

Zirgiileli Hicaz makdmimin Yegah perdesindeki seddi olarak kabul edilmektedir. Yerinde Neveser ve Nihdvend
cesnileriyle birlikte inici bir seyir gosterir. Birinci giicliisii Neva perdesidir (Ozkan, 2013, s. 276-279). Makamin
eski kaynaklardaki tasviri ise Neveser makdmina Yegah perdesinde Humayun makadminin eklenmesi 6zetiyle

verilmigtir (Kaygusuz, 2006, s. 142). Bu yaklasima gore makam bilesik olarak ele alinmistir.

Makamin isminde gegen Araban unsuruna ise her iki yaklasimda da deginilmemistir. Yilmaz Oztuna Araban
makamini, ismen “Araban’in seddi” anlamina gelen Sedd-i Araban makaminin bir seddi olarak degerlendirmistir
(Oztuna, 20064, s. 65). Ekrem Karadeniz de Sedd-i Araban makamini seyir ve ¢esni 6zelliklerinin niteliklerini 6n

plana ¢ikararak basit makamlar iginde ele alirken Araban unsuruna deginmemistir (Karadeniz, 2013, s. 76-77).

Ismail Hakki Ozkan Araban makdmini ayri bir baslikta ele almayrp Beyati Araban makam tarifinde Neva
perdesi iizerindeki Zirgiileli Hicaz dizisinin Araban olarak adlandirildigini savunurken (Ozkan, 2013, s. 334),
Ekrem Karadeniz Karcigar makdmina benzeyen, Neva perdesini sik¢a giiclendiren, Gerdaniye ve Muhayyer

perdeleriyle seyre baglayan iki ¢esit Araban makadmi tanimlamistir (Karadeniz, 2013, s. 101-102).

Abdiilbaki Nasir Dede ise Araban makdmini Beyati Araban makdmimn Hicaz dizisiyle seyre baslayan bir
cesidi gibi tarif ederken; Sedd-i Araban makadmini Neva perdesinde Hiizzdm baslangicin ardindan Nihavend
makamini gosteren ve Yegah perdesinde Hicaz dizisiyle karar veren bir makam olarak tarif etmektedir (Tura,
2006, s. 49).

Saba Zemzeme

! Makamin bu hali Irak makamini da igermektedir. Abdiilbaki Nasir Dede Asiran makamu tarifini bu anlatim iizerine kurmustur
(Tura, 2006, s. 46-47).
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Saba makamina {iglii dortlii veya besli halde Kiirdi dizisinin eklenmesiyle olusan ayni zamanda sadece
Zemzeme olarak da adlandirilan bir bilesik makamdir (Tura, 2006, s. 56-57). Gliniimiizde Cargdh makamu dizisine
yerinde Saba dortliisii eklenip bu dizilerin inici-gikici veya ¢ikict seyretmesi seklinde tammlanan Saba makami ise
eski kaynaklarda Cargah makdminin dizisine Segah ve Diigah perdelerinin eklenmesiyle olusan bir makam olarak

tarif edilmistir (Ozkan, 2013, s. 369-372).
Eser incelemeleri
Hiiseyni Asiran Murabba Beste

Eserin incelenen ii¢ niishasi arasinda {igiincii niisha terenniim kisminda Berefsdn usiliiniin siiresini
tamamlayamadig1 ve birbiriyle benzesen diger iki niishayla karsilastirildiginda belirgin farkliliklar barimdirdig:
i¢in degerlendirme dis1 birakilmistir. Arap ve Latin harflerinin birlikte kullanildig ikinci niisha, makam-usil
ifadesi bakimindan el yazisi olan birinci niishaya kiyasla daha kararli motifler igerdigi diisiincesiyle incelemeye
esas olarak alinmistir. Murabba kurgusunu (niishalarda zaman (nakarat) bestesinin bulunmamasi nakis kurgusuna
imkan vermemektedir) sekillendirecek doniisler ve baglanti terenniimleri birinci niishadan eklenmistir. Biitiin
niishalar zemin ve meyan musralarini terenniim sozleriyle birlikte kaydetmisken, diger misralar ve bu misralarin
terenniim sonlarinda beklenen tekrarlari ihmal edilmistir. El yazis1 niishada terenniim sonunda meyan misra’inin
son kismi yazilmigsa da eksiktir ve bu kisimda diger misralarin son kisimlarinin tekrarlari olmasi gerektigi igin
konum olarak yanlistir. Niishalarda ikinci ve ti¢iincli misralar zemin bestesine eklenmemisken, birinci niishada

giiftenin tiim musra’larinin nota yazisinin ardina eklendigi gériilmektedir.

Bazi hece tekrarlarinin arasinda kullanilan “ah” gibi eklenti sozciikler tercihen ve niishanin bu konudaki
istikrarini saglamak adina incelemede kullanilacak yeni olusturulan niishada hece tekrarlarina doniistiiriilmiistiir.
Terenniim kisminin Devr-i Kebir dl¢iisiiniin “td hek” darbindan bir dortlikk 6nce yazilan “yar” kelimesi usiliin
bahsi gecen darbiyla zit bir ifade olusturdugu i¢in bir dortliik ileriye alinmigtir. Meyan kisminin son iki tef’ilesinin
hece dizilimi de ilk Cifte Diiyek usuliinde kullanilan hece dizilimiyle aynilastirilarak niishanin bu kisimlarla ilgili

tutarhiligr saglanmistir.
Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri
“Azimetin nereden boyle bi-nikab senin
Ki mahtab-1 rihun yakmis aftab senin
Gehi miyamni kogdur gehi lebin emdir
Vebali var ise cAni benim sevab senin” (Yarar, 2009, s. 551)

Eserin giiftesi Yahya Nazim Celebi’ye 4it Miictes Bahrindeki “mefailiin feilatiin mefailiin feiliin” vezniyle insa
edilmis iki beyitten ve Remel Bahrindeki “failatiin failatiin failatiin failiin” vezniyle insa edilmis bir lafzi terenniim
misra’indan miitesekkildir. Terenniim misra’inin ardindan son okunan misra’in vezninin son iki tef’ilesinin bir
hece fazlasiyla (...liin meféiliin feiliin) tekrar edildigi goérilmektedir. Misra’larin bu sekilde duraklarina
boliinebiliyor olmasi sebebiyle terenniimlerdeki tekrarlarda kelimeler boliinmemektedir ve terenniim 6ncesinde
ifadeyi pekistirici anlamlar olusmaktadir. Ugiincii ve dérdiincii misra’lar bahsedilen 6zelligi tastmamaktadir.
Ayrica ilk beyitte kullamlan terimlerle hazirlanan zemine yerlestirilen ikinci beytin temasi ciddi bir tezat ve

anlamsizlik olusturmaktadir. Giifte arastirlldiginda, Giifte Antolojisi’nde (Yarar, 2009, s. 551) niishalardaki giifte
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ve terennimiin tekrar edildigi goriilmektedir. Yahya Nazim Celebi Divani’nda (Cakir, 2018, s. 886-887) ise bu
misra’lar “Azimetin nereden bdyle bi-nikab senin” misra’tyla baglayan gazelde degil, hemen ardindan gelen
“Gelince gesmine cand sardb-1 nab senin” misra’iyla baslayan gazelde {iigilincii beyit olarak bulunmaktadir.
Bestekarin bu sekilde bir tercih mi yaptigi, zamanla hatali aktarimlar sonucu mu bu durumun meydana geldigi
bilinmemektedir zira “Gelince ¢cesmine...” gazeline, giifte sahibinin yaptig1 Nikriz Zencir bestede dahi tartigilan
beyit kullanilmamuistir. Fakat ilgingtir ki bu bestede de “Azimetin nereden...” gazelinin ikinci beyti son iki misra’
olarak kullanilmistir. Genel temayiile uymak adina divandaki ayni gazelden (“Azimetin nereden bdyle bi-nikab

senin”) bir beyit se¢ip esere eklemek de miimkiindiir.

A0

Eserde ozellikle giiftenin satir baglart gibi ¢esitli yerlerinde kisa zamanli “ah” ve “yar” gibi terenniimler

kullanildig1 goriilmektedir.
Eserin Ezgisel Katmaninin Yapisal Ozellikleri
Eserin miizik cimleleri, miizik climlecikleri su sekilde tespit edilmistir:

(a) miizik ctimlesi ilk Zencir usilii boyunca devam etmektedir. 12 adet miizik ciimleciginden meydana

gelmistir.
“1” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin alt1 dortliigli boyunca devam etmektedir.
“2” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin sonraki alt1 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“3” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin son dort dortliigii boyunca ve Fahte usiliiniin ilk sekiz dortligi

boyunca devam etmektedir.

“4” muzik ciimlecigi Fahte us@liiniin son 12 dortliigii boyunca ve Cember usiliiniin ilk alt1 dortliigii boyunca

devam etmektedir.
“5” miizik ciimlecigi Cember usiliiniin sonraki dokuz dortliigii boyunca devam etmektedir.
“6” miizik climlecigi Cember usiliiniin son dokuz dortliigi boyunca devam etmektedir.
“7” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir usiiliiniin ilk 10 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“8” miizik ciimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin sonraki 18 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“9” miizik ciimlecigi Berefsan ustliiniin ilk sekiz dortliigii boyunca devam etmektedir.
“10” miizik cimlecigi Berefsan usiliiniin sonraki alt1 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“11” miizik cimlecigi Berefsan usiliiniin sonraki sekiz dortliigii boyunca devam etmektedir.
“12” miizik cimlecigi Berefsan usiliiniin son 10 6l¢iisii boyunca devam etmektedir.

(b) miizik ctimlesi ikinci Zencir usilii boyunca devam etmektedir. 12 adet miizik ciimleciginden meydana

gelmistir. “18” miizik ciimleciginin ardindan “6,7,8,9,10,11” ve “12” miizik climlecikleriyle tamamlanmaktadir.
“13 miizik ciimlecigi Cifte Diiyek usdliiniin ilk alt1 6l¢iisii boyunca devam etmektedir.
“14” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek usiliinlin sonraki alt1 dl¢iisii boyunca devam etmektedir.

“15” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek ustliiniin son dort dortliigii boyunca ve Fahte usiliiniin ilk sekiz dortligi

boyunca devam etmektedir.
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“16 " miizik climlecigi Fahte ustliiniin son 12 dortliigli boyunca devam etmektedir.
“17” miizik climlecigi Cember usiliiniin ilk 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“18 " miizik climlecigi Cember usiliiniin son 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

Miizik ctimlelerinin kendi aralarinda 6zgiin yap1 birimleriyle tasarlandigi goriilmektedir. Miizik ciimlecikleri

arasinda benzerliklere rastlanmamustir.

Meyan kisminin bestesinde kullanilan Gerdaniye ¢esnisi ve kisa bir Evig¢ ¢esnisi Hiiseyni Agiran makaminin
sade kullanimiyla paralel olacak sekilde hafif etkilerle yerlestirilmistir. Makdmin genel kabul gren teorilerde inici
olarak kabul edilmesi detaysiz dlgekteki bir bakis agisindan miimkiinse de, daha detayli bir yaklagimla seyir
anlayismin da bilesik oldugu sdylenmelidir. Hiiseyni makaminin inici-¢ikict seyrine Hiiseyni Asiran perdesinde
inici-gikici bir Ussak dizisi eklenmistir. Makamin karar kisminda olusan ¢esniyi tammlamak gerekirse genel kabul
goren Ussak yerine Beyati ¢cesnisi demek uygun diisecektir (“9” climlecigi 6rnektir) fakat seyrin bulundugu konum
itibariyle olusan etki 6zgiin, ismiyle miisemma bir Hiiseyni Asiran ifadesidir. Ayrica terennim kisminda (“8” ve
“9” miizik ciimlecikleri) miizik ciimlesi ortasinda kullanilan yarim kararin hemen ardindan makamin giigliilerine

geri doniilmesi eserin genel seyrini de inici-gikici bir hale getirmektedir.

Bestecinin eserde miizik ciimlecik ve ciimlelerini siralayarak olusturdugu bi¢imin kurgusu sdyledir:

Tablo 1. Hiiseyni Asiran (a) ciimlesi

(a) Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 1 2 3 4 5 |6 7 8 9 |10 |11 |12
Olcii no. 1 1 1-2 2-3 3 (3 4 4 5|5 5 5
Siire (dortliik) |6 6 12 18 9 |9 10 (18 |8 |6 8 10
Makam-Cesni | Hiiseyni Asiran Saba (Hizi) Hiiseyni Asiran
Misra 1. 2. 4. Misra’lar Terenniim
Tablo 2. Hiiseyni Asiran (b) ciimlesi
(b)  Mizik
Ciimlesi
Ciimlecik 13 14 15 16 17 18 7 8 9 10 11 12
Olcii no. 6 6 6-7 7 8 8 4 4 5 5 5 5
Siire/4 6 6 12 12 12 12 10 18 8 6 8 9
(dortliik)
Makam- Gerdaniye Muhayyer Hiiseyni Asiran
Cesni
Misra 3. Misra Terenniim
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Eserin Murabba bi¢im kurgusu su formiilde? gosterilmistir:
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,4,5)+a(1,2,3,4,5)]

Iki miizik ciimlesini meydana getiren miizik ciimlecikleri karsilastirildiginda birbirlerine benzer konumlarda
ve benzer siirelerde oldugu anlasilmaktadir. “4” miizik ctimlecigindeki 18 dortliik siireye sahip kurgu, (b) miizik
ctimlesindeki karsilig1 olan “76”dan alt1 dortliik eksiltilip, ardigig1 olan diger iki miizik climlecigine esit olarak
dagitilmis boylece bir 6nceki miizik ciimlecigiyle birlikte toplam dort adet esit siireye sahip miizik climlecigi
meydana gelmistir. Iki ciimlenin bahsi gecen miizik ciimleciklerindeki seyir dzeliklerine dikkat edildiginde “4”
ve ardisiklarinin makadmin seyir ozelliklerini gosterirken, “16” ve ardigiklarinin Gerdaniye ve Muhayyer
gesnileriyle farkli seyrettigi goriilmektedir. Boylece Muhayyer ¢esnisinin de kuvvetlendirilmesi i¢in yeterli stire
de kazamlmistir. Bu durumdan yola ¢ikarak bestecinin yeni ¢esni veya gegkileri doyurucu ifadelere biiriindiirmek
i¢in miizik ciimleciklerine uzun siireler ayirdigi yorumlanabilir. Ayrica eser genelinde miizik ciimleciklerinin
miizik ctimleleri igindeki konumlarina gore basta ve sonda kisa siirelerle, ortada uzun siirelerle tasarlandigi

goriilmektedir.

Eserin usili tizerindeki hece dizilimi su sekildedir:

2 Biiyiik harfler kullamlan yéntemde usul degisimleriyle olusturulan béliimleri sembolize etmektedir. Ancak Zencir usiliinii
meydana getiren usiller bilesik olarak kullamldigy, i¢ ice gecirildigi i¢in usil gegisleri ayr1 bir boliim olugturmamaktadir.
Dolayisiyla eserler tek boliimlii olarak ele alinmustir.
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Hece Dizilimi
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Sekil 1. Hiiseyni Asiran Beste Hece Dizilimi

Eserin zemin ve meyan kisimlarinin bestelerinin bigimsel kurgulartyla oldugu gibi hece dizilimleriyle de

birbirlerine benzer tasarlandigi goriilmektedir. Makamin dizisiyle ortiigebilen dizilere sahip yakin geckilerin

yapilmis olmasi bu durumu kolaylagtirmstir.
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Hiseyni Asiran Murabba Beste

"Azimetin nereden béyle bi-nikab senin"

Beste: Haci Sadullah Aga
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Sekil 2. Hiiseyni Asiran Beste Sayfa 1
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Azimetin nereden boyle bi-nikéab senin
Ki mahtab-1 rithun yakmus aftab senin
Gehi miydmm kocdur gehi lebin emdir
Vebali var ise cna benim sevab senin

Sekil 3. Hiiseyni Asiran Beste Sayfa 2

Hicaz Murabba Beste

Eserin incelenen dort niishasi arasindan Aldeddin Yavasca niishasi E.B. imzali niisha tarafindan ayniyla; Arap
harfleriyle yazilmis niisha ise diger niisha tarafindan yiiksek bir benzerlikle tekrar edilmistir. Aldeddin Yavasca
niishasinin kendi i¢inde tutarliliginin el yazisi niishaya gore daha yiiksek olmasi sebebiyle bu niisha incelemeye
esas olarak alimmustir. Bazi hususlarda el yazisi niishamn daha iyi ifadeler barindirdigi tespit edilerek yeni
olusturulan niishaya bu unsurlar eklenmis, niishanin kendi iginde saglayacag: tutarlilik da artirilmistir. Usil
darplarmi tam bir uyumla destekleyecek olan ilk Berefsan kismin basindaki ve hemen oncesindeki terenniim
hecelerinin konumlandirilmasi, baglanti terenniimleri ve meyan kisminin ilk kelimelerinin bestesi gibi el yazist

niishada daha iyi ifadeler olusturdugu diisiiniilen unsurlar bunlardan bazilaridir.
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Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri
“Cam-1 agkinla heman stiride-ser bir ben miyim
Dane-i hélin hevastyla gezer bir ben miyim
Giilsen-i kiiyinde her seb subha dek feryad olur
Nagid-asa aglayan ey verd-i ter bir ben miyim” (Yarar, 2009, s. 319)

Eserin giiftesi Nasid ibrahim Bey’e it Remel Bahrindeki “failatiin failatiin failatiin failiin” vezniyle ve “bir
ben miyim” redifiyle insa edilmis iki beyitten ve ikai terenniimden olusturulmustur. Bu redif bestede de belirgin
ifadelerle (““5” miizik climlecigi ve “8” miizik ciimleciginin ikinci yaris1) vurgulanmis, terenniim sonlarinda tekrar
edilmistir. Misra bestelerinin sonlarina “efendim” ve redif tekrarlarimin sonlarma “hey camm” terenniimleri

eklenmistir. Giiftenin doért misra’1 bestelenmistir.

Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri
(a) miizik ctimlesi ilk Zencir usili boyunca devam etmektedir. Sekiz miizik climleciginden meydana gelmistir.
“1” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek usiliinlin 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“2” miizik climlecigi Cifte Diiyek usliiniin sonraki dort dortliigii boyunca ve Fahte usiliiniin ilk dokuz

dortliigii boyunca devam etmektedir.
“3” miizik ciimlecigi Fahte ustliiniin son 11 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“4” miizik ctimlecigi Cember usiliiniin ilk sekiz dortligii boyunca devam etmektedir.
“5” miizik ciimlecigi Cember usiliiniin sonraki 16 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“6” miizik cimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin ilk 14 doértliigii boyunca devam etmektedir.

“7” miizik cimlecigi Devr-i Kebir ustliiniin sonraki 14 dortligii boyunca ve Berefsan usiliiniin ilk dort

dortliigii boyunca devam etmektedir.
“8” miizik ciimlecigi Berefsan ustliiniin sonraki 28 dortliigii boyunca devam etmektedir.

(b) miizik ciimlesi ikinci Zencir usilii boyunca devam etmektedir. 6 adet miizik ciimleciginden meydana

gelmistir. “6°” miizik climleciginden sonra “7” ve “8” miizik ciimleciklerini tekrar etmektedir.

“9” mizik ctimlecigi Cifte Diiyek usilii boyunca ve Fahte usdliniin ilk iki dortligii boyunca devam

etmektedir.
“10” miizik ctimlecigi Fahte usiliiniin sonraki 18 dortligii boyunca devam etmektedir.
“11” miizik ciimlecigi Cember usilii boyunca devam etmektedir.
“6"” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir ustliiniin ilk 14 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“7” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir ustliiniin sonraki 14 dortliigli boyunca ve Berefsan usiliintin ilk dort

dortliigli boyunca devam etmektedir.
“8” miizik ciimlecigi Berefsan ustliiniin sonraki 28 dortliigii boyunca devam etmektedir.

Bestecinin eserde miizik climlecik ve climlelerini siralayarak olusturdugu bigimin kurgusu soyledir:
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Tablo 3. Hicaz (a) ciimlesi

(a) Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 1 2 3 4 5 6 7 8
Olgii no. 1 1-2 2 3 3 4 4-5 5
Siire (dortlik) | 12 13 11 8 16 |14 |18 28
Makam-Cesni | Hicaz
Misra 1.2.4. Misra’lar I Terenniim
Tablo 4. Hicaz (b) ciimlesi
(b) Mizik
Ciimlesi
Ciimlecik 9 10 11 6 7 8
Olgii no. 6 7 8 9 9-10 |10
Siire/4 18 18 24 14 |18 28
(dortliik)
Makam- Diigahta Hisar Hicaz
Cesni Stizinak
Misra 3. Misra Terenniim
Eserin Murabba bi¢im kurgusu su formiilde

Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,9,10)+a(L,2,3,4,5)]

gosterilmistir:

iki miizik ciimlesi karsilastirildiginda farklh miizik ciimlesi kurgulari kullanildigr anlagiimaktadir. Tkinci miizik

climlesi uzun (dolayisiyla daha az sayida) miizik ctimlecikleriyle kurulmustur. “/7” miizik ciimleciginin Hiiseyni

perdesinde sonlanmasi sebebiyle ardindan gelen ve 6nceki ciimlede Diigah perdesi civarinda seyrederek baglayan

terenniimiin ilk ciimleciginde degisiklik yapilmasini zorunlu kilmustir. Tki parga haline ele aliabilecek “7” miizik

climlecigi benzer bir ezgiyle baglayan “6nin yarattigi algi etkisiyle gosterilen sekilde bir biitiin olarak ele

almmustir.

Eserin usdlii tizerindeki hece dizilimi su sekildedir:
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Sekil 4. Hicaz Beste Hece Dizilimi

Meyan bestesinde zeminden ¢ok farkli bir hece dizilimi kullanildig1 goriilmektedir. Yapilan geckileri etkin bir
héale getirmek amaciyla miizik climleciklerinin giifte yapisindan bagimsizlastirilarak tasarlandigi sdylenebilir.

Daha ilk iki tef’ilede hece tekrarimin zeminden farkli olarak yapilmasi, bu goriisii desteklemektedir.
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Zencir

Hicaz Murabba Beste

"Cam-1 askinla heman suride ser bir ben miyim"
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Sekil 5. Hicaz Beste Sayfa 1
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Dane-i halin hevasiyla gezer bir ben miyim
Giilsen-i kityinde her seb subha dek fervad olur
Nisid-asa aglayan ey verd-i ter bir ben miyim

Sekil 6. Hicaz Beste Sayfa 2
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Sedd-i Araban Murabba Beste

Eserin incelenen bes niishasi arasinda bi¢im kurgusunu miizik ciimlecikleri 6zelinde etkileyecek farklar
bulunmasi sebebiyle “Konservatuvar kiilliyatindan” notuyla yazilan Zeki Basar imzal niisha, digerlerine kiyasla
kendi i¢inde daha tutarli oldugu ve miizik ¢evrelerince ¢ok kullanilip giincellendigi varsayilarak incelemeye esas
almmistir. Yeni niisha yazihirken niishalarda gesitlilik gosteren donanim giiniimiizde genel kabul géren (Ozkan,
2013, s. 279) haliyle kullanmlip degistirme isaretleri orijinal usul 6lgiilerine gére yeniden diizenlenmistir. Sehven
kaydedildigi diisiiniilen baz1 hususlar niishanin kendi i¢indeki tutarliligim saglayacak sekilde diizeltilmistir. Meyan
kismindaki “70” miizik ciimlecigindeki Nim Hicaz perdesinin “I18” ve “4” miizik ciimleciklerinde bulunan
benzer motifler igindeki karsiligi olan Cargéh perdesiyle degistirilmesi, ilk misra’mn ilk tef’ilesinin ikinci hecesinin
diger misra’larin bestelerinde oldugu gibi ikinci kez tekrarlanmasi, zemin kismimin ilk darbinda niishada el

yazisiyla diizeltildigi gibi “yar” terenniimiiniin kullanilmasi, son misra’in “eda” kelimesinin ilk hecesinin eksik

yazildig1 kismin tamamlanmasi gibi hususlar bunlardan bazilaridir.
Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri
“Ne dem ki sinesi ol® giil-riihun kiisdde olur
Goniilde sevk-1* muhabbet daha ziyade olur
O mah-riiye dedim mihre gosterip Danis
Muradim iizre giizel iste bu edada olur” (Yarar, 2010, s. 1146)

Eserin giiftesi Danis Ahmed Bey’e it Miictes Bahrindeki “mefiiliin feilatiin mefailiin feiliin” vezniyle inga
edilmis iki beyit ve ikal terenniimden miitesekkildir. Usullerin birbirlerine baglanmasi miizik ciimlecikleri
vasitasiyla saglanabiliyor. Giiftenin belirgin aruz kusurlari olan “rih” kelimesinin zihafi ve {iglincii misra’in son
tef’ilesinin “fa’liin” alternatifiyle kullanilmasi hecelere eslik eden ezgilerin usil etkisi altinda uzun siireli

bestelenmesiyle telafi edilebilmistir.
Eserin Ezgisel Katmanmimin Yapisal Ozellikleri
Eserin miizik ciimleleri, miizik climlecikleri su sekilde tespit edilmistir:
(a) miizik ctimlesi ilk Zencir usilii boyunca devam etmektedir. Yedi miizik climleciginden meydana gelmistir.
“1” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek ustliiniin ilk 12 dértliigli boyunca devam etmektedir.

“2” muzik ciimlecigi Cifte Diiyek usGliiniin sonraki dort dortliigii ve Fahte usdliiniin ilk 16 dortliigi boyunca

devam etmektedir.

“3” miizik ctimlecigi Fahte ustliiniin son dort dortliigi boyunca ve Cember usiliiniin ilk 12 dértliigii boyunca

devam etmektedir.
“4” miizik ciimlecigi Cember ustliiniin son 12 dortliigli boyunca devam etmektedir.

“5” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin ilk 14 doértliigii boyunca devam etmektedir.

“lu

8 «“ol” kelimesi (Yarar, 2010, s. 1146)’da yer aldig1 {izere niishalarin aksine “1”” harfiyle kapatilmis haliyle kabul edilmistir.
4 Sevk kelimesinin ardindan gelen harf, bazi niishalarda “u,ii ve i” sekillerinde kaydedilmistir. (Yarar, 2010, s. 1146)’da da
olarak yazilmig olmasi burada esas alinmis olsa da, sevk kelimesinin son harfinin “kaf” harfi olmasina istindden “1” harfiyle
yazildi. Ayrica “sevk u muhabbet” ve “sevk-1 muhabbet” ifadelerinin ikisi de anlam agisindan makul kabul edilebilirdir.

I3
1
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“6” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin son 14 dortliigii ve Berefsan usiliiniin ilk dort dortliigii boyunca
devam etmektedir.

“7” miizik ciimlecigi Berefsan usiliiniin son 28 dortliigii boyunca devam etmektedir.

(b) miizik ctimlesi ikinci Zencir usfilii boyunca devam etmektedir. Sekiz miizik ciimleciginden meydana

gelmistir.
“8” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek ustliintin ilk 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“9” miizik climlecigi Cifte Diiyek usiliiniin son dort dortliigli boyunca ve Fahte usiliiniin ilk alt1 dortligi

boyunca devam etmektedir.
“10” mizik ciimlecigi Fahte usiliiniin sonraki 14 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“11” miuizik ctimlecigi Cember usliiniin ilk 12 dortliigii boyunca devam etmektedir. Bu ciimlecik bes sekizligi

hari¢ “3” ctimleciginin bir kisminin seddidir.
“12” mizik ciimlecigi Cember usiliiniin son 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“13” miizik cimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin ilk 14 dértliigii boyunca devam etmektedir.

“6"” mizik climlecigi Devr-i Kebir ustliiniin son 14 dortliigii boyunca ve Berefsan usiliiniin ilk dort dortliigi

boyunca devam etmektedir.

“14” miizik cimlecigi Berefsan usiliiniin son 28 dortliigii boyunca devam etmektedir.

Miizik ciimlelerinin birbirleriyle benzesen miizik ciimlecikleriyle birlikte tasarlandigi goriilmektedir.
Bestecinin eserde miizik climlecik ve climlelerini siralayarak olusturdugu bigimin kurgusu soyledir:

Miizik ciimlelerinin kendi aralarinda 6zgiin olarak tasarlandigi goriilmektedir. Meyandan sonra okunan
terenniimiin orta miizik ciimleciginin (yani (b) ciimlesinin “6°” cilimleciginin), zeminden sonra okunan
terenniimiin orta miizik ciimleciginin (yani (a) ciimlesinin “6” ciimleciginin) Neva perdesindeki seddi olmasi
ozelligiyle tiirev miizik climlecigi olarak tasarlandigi goriilmektedir. Bu miizik ciimleciginin isitsel etkisi esdsen
“13” miizik climlecigiyle beraber diisiiniiliip, Blselik veya Nihavend makami dizisinin bir seddi olmakligindan
ziydde Sedd-i Araban makaminin Diigdh perdesindeki bir seddi olarak ele alinmahdir. “5” ve “6” miizik
ciimleciklerinde de ayn1 sebepten &tiirii isitsel etki Nihdvend geckisi olarak kaydedilmemistir. Isitsel etki burada
Sedd-i Araban’a Ozgiidiir. Beyati Araban seyrinin ardindan “//” ve “/2” miizik climleciklerinin Muhayyer
gesnisiyle bu yarmm gegkiye® zemin hazirlanmistir. “6°” miizik ciimleciginin Stiz-i Dil’in seddine bir yarim gecki
sayllmasinin yerine Sedd-i Araban’in seddine bir yarim gecki olarak degerlendirilmesi ise “6” ve “7” mizik
ctimlecikleriyle kesiflestirilen Sedd-i Araban ifadesinin bilingte biraktigi etkinin (b) ctimlesinde dizi degisimlerine
ragmen tamamen silinmiyor olusuna ve buna aym ezginin farkli bir perdede tekrar edilmesinin eklenmesiyle

stiregelen etkinin zayiflayip kaybolmadan hatirlatilarak canlandirilmasina baglanmistir.

5 Buradaki tam bir gecki olmayan degisim ¢esni yerine, ezgi yap1 birimleri oldukga uzun siireli oldugu ve etkin isitsel degisimler
sagladig1 i¢in yarim gecki olarak adlandirilmustir.
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Gegkilerin ve cesnilerin teorik dzelliklerine ek olarak gergek isitsel 6zelliklerinin degerlendirilmesiyle ortaya
¢tkan bu gibi durumlar, yukarida agiklanan gerekgeleriyle birlikte “sed makam” siniflandirmasini gecerli
bulmayan fikri (Tanrikorur, 2005, s. 52-53) (Ozkan, 2013, s. 214) desteklemektedir. Ayrica ismi Sedd-i Araban
olan bir makam Araban makadminin seddi yerine, Zirgiileli Hicaz makdminin seddi olarak tanimlamak da dogru
olmayacaktir. Eser Ozelinde goriilebilecegi gibi makam, Neva lizerindeki Zirgiileli Hicaz dizisini
kullanmamaktadir. Kullanilan zemin seyri daha ¢ok Araban ve Beyati Araban 6zelliklerini tasimaktadir. Buradan
yola ¢ikarak Zirgiileli Hicaz makadmimin Yegah perdesindeki seddi olarak tamimlanan Sedd-i Araban makamim,
eser Ozelinde Araban makadminin dizisinin Yegah perdesine sed edilip inici bir seyirle Beyati Araban ve Nihavend

makamlarinin kismi olarak eklenmesiyle olusan bir bilesik makam olarak tanimlamak miimkiindjir.

Eserin makdmi tanimladig1 unsurlar kapsami harici bir gecis olarak yalnizca “/7/” miizik climlecigindeki
Muhayyer c¢esnisi goze c¢arpmaktadir. Bu ciimlecik makamin seddine ezgiyi hazirlamaktadir. (b) miizik
ctimlesindeki Cember usiliiniin ilk yarisinda bulunan bu ciimlecik, (a) ciimlesindeki Cember ustliiniin ilk yarisinin
o6nemli bir kismimin (“3” ctimlecigi iginde) Hiiseyni perdesi tizerindeki seddi olarak goriilmektedir. “77”
ctimleciginin ardindan gelen “/2” climlecigi de “3” climleciginin ardindan gelen “4” ile benzer bir iligkidedir.
Bestecinin bu se¢iminin sebebi veya sonucu olan su durum ¢ok dikkat ¢ekici bir gegki hazirlama yontemdir: Aym
ezginin art¢1 ve dncii ciimleciklerinin (a) ciimlesinde Beyati Araban seyrinde olmas, (b) climlesinde ezgi Hiiseyni
perdesine gogiiriillerek kullanildiginda Beyati Araban &zellikli isitsel hazir bulunuslulugun etkisiyle dizinin

dordiincii derecesindeki Hicaz dizisini ¢agristirmakta ve geckiyi kolaylastirmaktadir.

Bestede kritik 6nem tasiyan bir diger ¢esni de “/4” miizik climleciginin ilk alti dortliiglindeki Nisabur
cesnisidir. Araban seyrine gegisi saglayan bu kisim basli basina kisa bir miizik ciimlecigi gibidir fakat bir 6nceki
Berefsan usili i¢inde yer alan “7” miizik climleciginin ilk alt1 dortliigiindeki ifadenin uzun bir miizik ciimlecigi
olusturacak sekilde Cargdh ve Kiirdi perdeleriyle ezginin devamina kaynastirilmis olmasinin yarattigi bigimsel
benzesme etkisi (Cirak, 2020, s. 408) sebebiyle sonrasinda gelen ezgiyle biitiinlesik bir miizik ciimlecigi olarak

degerlendirilmistir.

Sonug olarak karsimiza iki miizik ctimlesinde, usul {izerinde ayn1 konumlarda fakat farkli perdelerde kullanilan
bir ezginin, eserde dizi degisimine imkan verecek sekilde kullanildigi goriilmiistiir. Eserin makamina doniis i¢in
ise meyan kisminin son miizik climlesinin basinda alt1 dortliik siireye sahip bir Nigabur ¢esnisi kullanilmistir. Bu
yontemlerin ikisi de miizik ciimlelerinin yapilandirildiklar1 kurgulara uyum saglayacak sekilde mizik

ctimleciklerinin iglerinde tasarlanmustir.

Tablo 5. Sedd-i Araban (a) ciimlesi

(a) Miizik

Ciimlesi

Ciimlecik 1 2 3 4 5 6 7
Olgii no. 1 1-2 |23 |3 4 4-5 |5
Siire (dortliik) |12 |20 |16 |12 |14 |18 |28

Makam-Cesni | Sedd-i Araban
Misra 1.2.4. Misra’lar | Terenniim
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Tablo 6. Sedd-i Araban (b) ciimlesi
(b)  Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 8 9 10 11 12 13 6" 14
Olgii no. 6 6-7 7 8 8 9 9-10 10
Stire/4 12 10 14 12 12 14 18 28
(dortliik)
Makam- Sedd-i Araban Muhayyer Diigah’ta Nisabur +
Cesni Sedd-i Araban
Araban
Misra 3. Misra Terenniim
Eserin Murabba bi¢im kurgusu su formiilde gosterilmistir:

Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,9,10)+a(1,2,3,4,5)]

iki miizik ciimlesi karsilastinldiginda, (a) ciimlesinden bir adet fazla miizik ciimlesine sahip olan (b)

climlesinin, ikinci, ti¢lincii ve dordiincii miizik climlecikleri itibariyle farklilastigi ancak bu kismin disinda kalan

miizik ciimleciklerinde benzer bi¢cim kurgusunu kullandigr gériilmektedir.

Eserin usili {izerindeki hece dizilimi su sekildedir:
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Hece Dizilimi
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Sekil 7. Sedd-i Araban Beste Hece Dizilimi
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Zemin ve meyan kisimlarindaki hece dizilimleri birbirleriyle benzerlik gosterse de bastaki yar terenniimiiniin
terenniimde bulunmamasi, meyandaki Fahte kismin dordiincii darbinin tizerindeki yeni bir gesni yerlestirmek
sebebiyle olusan farklilik ve yine meyan kisminin son tef’ilesinin bir hece eksik olacak sekilde “fa’liin” seklinde
kullanilmig olmasindan dogan farkli dizilim gibi ¢esitli farkliliklar tespit edilmistir.

Sedd-i Araban Beste

"Ne dem ki sinest ol giil-rithun kiisade olur" Beste: Hac1 Sadullah Aga

! Giifte: Dan
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Sekil 8. Sedd-i Araban Beste Sayfa 1
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Sekil 9. Sedd-i Araban Beste Sayfa 2

Saba Zemzeme Zencir Beste

Eserin incelenen bes niishasi kendi aralarinda da farkliliklar gostermek stretiyle iki temel yonelimde
gruplanmustir. Arap alfabesinin kullanildigr niishalar birinci grup olarak, Refik Fersan niishasi diger iki niisha
ikinci grup olarak ele alinmustir. Iki grup niisha arasinda bazi konumlarda belirgin ezgi farkliliklar1 vardir. Ikinci
gruptaki niishalarin birinci gruptaki niishalardan en belirgin farki ise Saba makami seyrinde Neva perdesini siklikla
kullantyor olmalaridir. Bu yaklagimlar arasindan kolektif bir niisha olusturmak mevcut farklarmn biiyiikliigiinden
dolayr miimkiin olmadig i¢in eserin iki varyantindan birini tercih etme zorunlulugu ortaya ¢ikmustir. Ezgilerin
kuvvetli ve zayif zamanlarinin usul darplarini daha iyi destekledigi izleniminden (6rnegin ilk miizik ciimlesinde
Cifte Diiyek usiliintin ikinci, Cember usdliiniin 10. darbi1) yola ¢ikarak birinci gruptaki Arap ve Latin harflerini

birlikte kullanan matbu niisha incelemede esas kabul edilmistir.
Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri

“Nedir bu gonca dehen sende ey giil-i ahmer

Hezar(1) naz ile giilzare gel kaddi ar’ar

Miibarek ola kudimun deyiip ¢emen yer yer

Diiser ayagina Sékir gibi biitiin ctiler” (Yarar, 2010, s. 1029)

Eserin giiftesi Miictes Bahrindeki “mefailiin feilatiin mefiiliin fa’liin” vezniyle® insa edilmis Sakir mahlasli iki

beyit ve bu iki beyte eklenen lafzi terenniimden miitesekkildir. Terenniim igerdigi “ey” kelimesi hari¢ “failatiin”
tefileleriyle bestelenmistir. Tkinci misradaki “-1” yardimer harfi miizik ciimlesi ortak oldugu i¢in bestede ilk dizeye
bicimsel olarak uyulmasi gerekliligi bulundugundan dolay1 eklenmistir. Aym misradaki “kad-* hecesinin ugradigi

bir aruz kusuru olan zihaf da besteyi ilgilendiren giifte unsurlarindan biridir. Bir sekizlik siireyle seslendirilen bu

6 (Yarar, 2010, s. 1029)’da son tef’ile “fe’iliin” olarak kaydedilmisse de giiftede “fa’liin” biciminde oldugu gériilmektedir.
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kapali hecenin ardinda tekrar “d” harfi bulundugu da goéz oniine alinirsa ezginin seslendirilisini zorlastirdigi

goriilmektedir.

Eserin Ezgisel Katmaninin Yapisal Ozellikleri
Eserin miizik climleleri, miizik climlecikleri su sekilde tespit edilmistir:
(a) miizik climlesi ilk Zencir usili boyunca devam etmektedir. Sekiz miizik ciimleciginden meydana gelmistir.
“1” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek ustliiniin ilk 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“2” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek ustliiniin sonraki dort dortliigii ve Fahte ustliiniin ilk sekiz dortliigii boyunca

devam etmektedir.
“3” miizik ciimlecigi Fahte usiliiniin son 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“4” miizik ciimlecigi Cember ustliiniin ilk 16 doértliigii boyunca devam etmektedir.

“5” miizik climlecigi Cember usiliiniin son sekiz dortliigii ve Devr-i Kebir usiliiniin ilk 20 dértliigii boyunca

devam etmektedir.
“6” miizik ctimlecigi Devr-1 Kebir usiliiniin son sekiz dortliigii boyunca devam etmektedir.
“7” miizik ciimlecigi Berefsan ustliiniin ilk 20 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“8” miizik ciimlecigi Berefsan usuliiniin son 12 dortliigli boyunca devam etmektedir.

(b) miizik ciimlesi ikinci Zencir usilii boyunca devam etmektedir. Sekiz miizik ciimleciginden meydana

gelmistir.
“9” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin ilk 12 dértliigli boyunca devam etmektedir.

“10” mizik ciimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin son dort dortliigli boyunca ve Fahte usiliiniin ilk sekiz dortligii

boyunca devam etmektedir.
“3"” miizik climlecigi Fahte usiliiniin sonraki 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“11” miizik ctimlecigi Cember usuliiniin ilk 17 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“5"” miizik ctimlecigi Cember usiliiniin son yedi dortliigii ve Devr-i Kebir usuliiniin ilk 20 doértligi boyunca

devam etmektedir.

Iki miizik ciimleciginin de benzer bir kurguyla tasarlandig goriilmektedir. Esere 6zgii olarak misra’ sonu ve
terenniim basin1 birlestiren bir miizik ciimlecigi kullanilmigtir. Meyan kisminin son iki miizik ciimleciginin
birbirinden ayirt edilmesinde ise bigcimsel benzesme etkisinden faydalanilmistir. Esasen burada 44 dortlitkten
olusan uzun bir miizik ciimlecigi bulunmaktaysa da isitsel alg1 agisindan ister istemez bu miizik climleciginin bir
sekilde parcalanacagi gercegine dayanarak yapisal biitinligii bozmayacak bir bolitlendirme yontemi
arastirlmustir. Iki miizik ciimleciginin birlestigi kisma denk gelen senkoplu ezgi 6zellikle niishalarin geneli dikkate
almarak incelendiginde dortlikk zaman birimiyle ayrilarak yazilan ikili gruplarm ikinci seslerinin siisleme notalar
oldugu ve niishalar arasinda oldukga farklilagtigi agiga ¢ikmustir. Bu sesler yerine bahsi gecen ezgideki ana sesler
(dortliik stirelere sahip Gerdaniye, Acem, Hiiseyni ve Nim Hicaz) esas alinip “yer” kelimesinden itibaren “5"”

miizik ciimlecigi baslayacak sekilde bu kisim boliitlendirilmistir. Ayni zamanda ihtiya¢ duyulacak nefes payinin
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da burada kullanilmasi bu béliitlemeyi destekleyecektir. Boylece (b) miizik ctimlesi (a) miizik cimlesiyle “6 ”dan
onceki miizik ciimleciklerinin baslangic konumlarinin sadece bir dortlilk fark etmesi istisndsiyla benzestigi

gOriilmiistiir.

Terenniim kisminda Siveniima gegkisini olusturan “6” miizik climlecigi her iki climlede de ortak oldugu igin
miizik ciimleleri arasinda makam degisiminden dogacak bigimsel bir degisiminden bahsetmek miimkiin
olmamaktadir. Meyan kisminin ilk iki miizik ciimleciginde yer alan Hiiseyni Asiran geckisi i¢in ise farkli bir
bigimlendirme kullanilmamustir. Eserin makamina ¢ok yakin olan gegki ve ¢esnilerin mevecut miizik ciimlesi

bi¢imini koruyabilmek adina kolaylik sagladigini bu 6rnek araciligryla savunmak miimkiindiir.

Miizik ctimleleri arasinda ezgisel anlamda da benzerlikler bulunmaktadir. “5” ve “5°” miizik ctimlecikleri
ayn1 konumlarda ayn1 ezgiler icermektedir. Aynt durum “3” ve “3’” arasinda da tespit edilmistir. “4” ve “7”

miizik ciimleciklerinde yiiksek oranda benzer bir ezgi pargasi farkli yerlerde konumlandirilmastir.

Tablo 7. Sabd Zemzeme (a) ciimlesi

(a) Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 1 2 3 4 5 6 7 8
Olcii no. 1 1-2 |3 3 8 |4 4 5 5
Sire (dortluk) (12 |12 |12 |16 |8 |20 |8 20 |12
Makam-Cesni | Saba Zemzeme Siveniima Saba
Zemzeme
Misra 1.2. 4. Misra’lar | Terenniim
Tablo 8. Sabi Zemzeme (b) ciimlesi
(b) Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 9 10 |37 |11 |5’ 6 7 8
Olgii no. 6 6-7 |7 8 8 4 4 5 5
Siire (dortlik) |12 |12 |12 [17 |7 20 |8 20 |12
Makam-Cesni | Hiiseyni Saba Zemzeme Siveniima Saba
Asiran Zemzeme
Misra 1.2.4. Misra’lar | Terenniim
Eserin Murabba bi¢im kurgusu su formiilde gosterilmistir:

Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,4,5)+a(1,2,3,4,5)]

Bigim kurgusu tablolar1 karsilastirildiginda iki miizik climlesinin de ayni bi¢im kurgusuyla tasarlandigi
goriilmektedir. Istisnd olarak “/1” ve “5°” ciimleciklerinin ayirt1 (a) ciimlesindeki karsiliklarmna kiyasla bir
dortliik ileridedir. Misra bestelerini terenniime birlestiren 27-28 dortliik siireye sahip miizik ciimlecikleri kurguda

onemli rol oynamaktadir.

Eserin usdlii tizerindeki hece dizilimi su sekildedir:
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Hece Dizilimi
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Sekil 10. Sabd Zemzeme Hece Dizilimi

Iki miizik ciimlesi karsilastirildiginda ise altinci ve yedinci olgiilerde ilk miizik ciimlesinden farklilasan
dizilimler goriilmektedir. Altinci 6lgtide “-rek” hecesinin sonunda uygulanan ulamayla hecenin agik okunmasi (-
re, -kol gibi) beklenirken besteci ulamay1 yok sayarak heceyi uzun okuma yoluna gitmistir. Bu durum meyan

misra’inin hece dizilimindeki nisbeten daha kiiciik diger farkliliklarin temel sebebini olusturmaktadir. Onceki
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miizik ciimlesinde oldugu gibi ikinci hecenin tekrar edilmesi yerine normalde agik hece olarak is gorecek olan “-
rek” hecesinin kapali yerlestirilmesinin sdyle bir sebebi olabilir: Ikinci hece ilk misra’da bir kelimenin sonuyken
ikinci misra’da kelime ortasinda bir hecedir ve gelenekteki hece tekrarlari uygulamasiyla zaten zayifladig
savunulabilecek sozel anlamin bdyle bir durumda daha da zayiflamasint engellemek i¢in bir ¢6ziim iiretilmis ve
yeni bir ezgisel anlam olusturulmaya calisilirken sézel anlam biitiinliigliniin etkisinden faydalamilarak yapilmak

istenen degisim kuvvetlendirilmek istenmis olabilir.

Sabi Zemzeme Murabba Beste

"Nedir bu gonca dehen sende ey giil-+ ahmer" Beste: Hac Sadullah Aga
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Sekil 11. Sabd Zemzeme Beste Sayfa 1
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Hezar-1 naz ile giilzare gel kadd-i ar'ar
Miibarek ola kudiimun deyub ¢emen yer yer
Diiser ayagmna Sakir gibi biitiin cillar

Sekil 12. Sabd Zemzeme Beste Sayfa 2

Incelemelerin Genel Degerlendirmesi

Eserler 6zelinde yapilan degerlendirmelerde Sadullah Aga’nin bestecilik tislibuna dair veriler elde edilmistir.
Bu verilerden miistakil olarak aciga ¢ikanlar eser incelemelerinin icinde verilirken genele sirdyet edenler genel

degerlendirmeler bu baslik altinda toplanmistir.

Zencir ustlii kullanilirken usiliin ismiyle miisemma olacak sekilde, igerdigi ustllerin birbirine nasil baglandig
ortaya konmustur. Sadullah Aga 6zelinde bu baglantilarin, miizik climleciklerinin bir usiliin son darplarindan
baslatilip, bir sonraki usiliin ilk darplarina kadar uzatilmasiyla saglandigi goriilmiistir. Boylelikle usil
gegislerinde bir boliim degisimi olusmasi da engellenmistir. Fakat bu yontem, monoton ve gittikge algilamasi
zorlasan bir ezgi olusumuna sebebiyet verilmemesi i¢in, her bir ustll ge¢isinde kullanilmamugtir. Zira bir veya iki
ustl gecisinde dahi bu uygulamanin yer almasi kiimiilatif bir etkiyle diger usll gecislerinin de istenilen sekilde

belirsizlesmesine imkan vermistir.

Bestelerde Hicaz beste harig¢ bilesik makdmlar kullanilmistir. Makamlarin ele aliniglari ise Sedd-i Araban beste
harig, eserlerin makamlariin ozelliklerini anlattigimiz basliklarda bagvurulan kaynaklarla uyumludur. Sedd-i

Araban bestenin zemininde ise agik¢ca Ekrem Karadeniz’in de tanimladigi gibi bir Araban makami goriilmektedir.
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Hatta giris perdeleri géz Oniine almnirsa bestecinin Arabandan ziyade Beyati Araban makamini isledigi one
stiriilebilir. Sadullah Aga’nin Beyati Araban bir takim bestelemis olmasi kendisinin bu makama olan hakimiyetinin
bir yansimasi olarak s6ziinil ettigimiz eserde Arabani Beyatilestirmis olabilecegini akla getirmektedir. Bu zeminin
ardindan gelen seyir ise makamin tariflerine uymaktadir. Bu eserde; Sedd-i Araban makdminin Zirgiileli Hicaz
makaminin bir seddi olarak islenmedigi, yerinde Araban makdminin Nihavend-Neveser ¢esnisi yardimiyla Yegah
perdesine gogiiriilen bir Araban dizisiyle genisleyerek,+ burada karar veren bir ¢esidinin kullamldig1 s6ylenebilir.
Bu durum Araban makam giigliisiinden b6élmek stretiyle elde edilen bir yarim sed veya Araban dizisinin tam
seddi olarak kimlik kazanmaktadir. Hiiseyn1 Asiran beste 6zelinde ise, bu eserin makaminin nazari sistemde inici
olarak tanimlanmasina ragmen miizik ciimleciklerinin seyir 6zellikleri ve karar perdesinde goriilen inis gikislar

birlestirilince inici-gikici bir etkinin daha baskin oldugu fikri dogmustur.

Bestecinin zemin kisminda tasarladigi ciimle bigimini takip eden miizik ctimlesinde koruma temayiilii vardir.
Ezgi degisimi veya giiftenin sebep oldugu zorunluluk gibi etkenler yoksa bu temayiil siirdiiriilmiistiir. Bir eserin
ana makami disindaki gegki ve g¢esniler kullanilirken olusan isitsel degisim ise, bu ciimle tasarimi benzerligi
ilkesinin Oniine gegmektedir. Bu oncelige gore hece dizilimleri, hece tekrarlari, miizik climlecigi uzunluklar
yeniden tasarlanmistir. Ancak eserin ana makamina yakin olan isitsel degisimler i¢in bdyle bir durum séz konusu
degildir. Ayrica isitsel etki degisimleri olusturulurken ya da birbirini takip eden miizik ciimlelerinin tasarimlari
farklilastirilirken, kelime anlami, vurgusu, prozodisi gibi sozel biitiinliigii saglayan giifte unsurlart korunmaya ve
vurgulanmaya ¢aligilmigtir. Bu amagla yer yer hece dizilimlerinin de degistirildigi tespit edilmistir. Bu sayede,

eser boyunca siiren siki bir biitiinliik insa edilebilmistir.

Giifte vezni digerlerinden farkli olan Hicaz beste hari¢ biitiin eserler gelenegin bestecinin bulundugu
doéneminde yaygin olarak kullanildigi bilinen sekliyle “Yar” terenniimii ile baslamaktadir. Eserlerin genelinde
terenniimler yeni miizik ciimleleriyle bestelenirken, bir istisnd olarak Saba Zemzeme bestede misra besteleri ve
terenniim bestesi bir miizik climlecigi ile birlestirilmistir. Terenniimler Sedd-i Araban ve Hicaz bestelerde ikai,

Saba Zemzeme ve Hiiseyni Asiran bestelerde lafzi terenniimlerdir.
Bestelerin genel kurgusunu gésteren formiiller 6l¢ii sira numaralariyla birlikte soyledir:
Hiiseyni Asiran Murabba Beste
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,4,5)+a(1,2,3,4,5)]
Hicaz Murabba Beste
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+h(6,7,8,9,10)+a(1,2,3,4,5)]
Sedd-i Araban Murabba Beste
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+h(6,7,8,9,10)+a(1,2,3,4,5)]
Saba Zemzeme Zencir Beste
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,4,5)+a(1,2,3,4,5)]

Yukarida gosterilen formiillerde eserlerin hepsinde Murabba bigim kurgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Biitiin
eserler tek boliimlii iki ciimlelidir. Hicaz ve Sedd-i Araban bestelerde meyandan sonra yeni bir terenniim

kullaniliyor olmasina formiillerdeki dokuzuncu ve onuncu dlgiilerde isaret edilmistir.
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Miizik ctimlecikleri genel bir temayiil olarak miizik ciimleleri igindeki konumlarina gore basta ve sonda kisa
stirelerle, ortada uzun siirelerle yer alacak sekilde tasarlanmistir. Bu trend ¢ok sayidaki istisnadan etkilenmistir.
Yine de her bir eser i¢in birer ciimlecik siiresi — zaman grafigi tasavvur edilirse bu trend grafik iginde bir sekilde
konumlandig goriilecektir. Bestelerin iiglinde terenniim sonlarina yerlestirilen 28 dortliik miizik ctimlecikleri
yaygin bir uygulama olarak géze ¢arpmaktadir. Miizik ciimleleri arasinda ayni veya farkli konumlarda benzer veya
ortak ezgiler bulunduran tiirev miizik ctimlecikleri tespit edilmistir. Tiirev climleciklerin en ¢ok kullanildig1 eser
Sabd Zemzeme bestedir. Bunun sebebi olarak Saba makdminin yakin makam ve dizilerinin miktarlarinin diisiik
olmasi nedeniyle bestecinin makam ve dizi gesitlendirmeleri yerine bigim kurgusu siislemeleriyle etkili bir eser
ortaya koymaya caligmasi olarak diisliniilebilir. Bu ¢ikarimda Saba Zemzeme yerine Sabd makaminin ele
almmasiin sebebi ise Saba Zemzemede Kiirdi dizisinin geckiden ziydde kisa bir ¢esni olarak kullaniliyor
olmasiyla etkisinin kisitli olmasidir. Aksi yondeki benzerlikle ortaya ¢ikan bir yaklasimla Sedd-i Araban ve
Hiiseyni Asiran orneklerinde oldugu gibi makamlarin dizi kapasiteleri (niseb-i serifeleri’) arttikga bigim
kurgusunun sadelestigi, miizik ctimleciklerinin siireleri bakimindan birbirlerine yaklastigi ve ardisik es siireli
miizik ciimleciklerinin kullamldig da goriilmektedir®. Bu verileri dogrulayacak sekilde en ¢esitli miizik ciimlecigi
dagarina sahip olan eserlerin Saba Zemzeme ve Hicaz besteler oldugu da agiga ¢ikmaktadir. Fakat Hicaz bestedeki
bu miizik ciimlecigi c¢esitliliginin secilen giiftenin vezninin digerlerine nisbeten daha zorlayici ve aligilmadik
olmasi sebebiyle artmis olmast miimkiindiir. Miizik ciimlelerinin ciimlecik miktarlan karsilastirildiginda ise 7,8,9
ve 12 climlecik igerdigi belirlenen ciimleler bestecilik iislibu ve makamin beste bigimine etkisi kapsamda anlamli
bir siralama olusturmamaktadir. Siire 6zelligi agisindan ise en g¢ok 12 dortliik siireli miizik ctimleciklerine yer
verildigi goriilmiistiir. Olgii (dolayisiyla ustl) gegislerini saglayan miizik ciimlecikleri tablolardan
karsilastirildiginda 12 dortliikten uzun siireye sahip ciimleciklerin kullanildig tespit edilmistir. Devr-i Kebir usulii
tizerindeki ilk miizik climleciklerinin usuliin ilk 14 dortliigii kapsaminda konumlandig: da siklikla goriilmektedir.
Ardindan gelen miizik ctimlecikleri ise Berefsan usuliiniin ilk kismini kapsayacak sekilde usul geckisini

saglamaktadir.

Bestelerin yap1 birimlerinden bir digeri olan giifte unsurunun Hicaz beste hari¢ (Remel - failatin failatiin
failatin failiin) ayn1 vezinle (Miictes - mefailiin feilatiin mefailiin feiliin/fa’liin) insa edildigi gorilmektedir.
Boylece ¢alismanin bi¢im aragtirmasi denklemindeki usul, vezin ve makam degiskenlerinden usile ek olarak vezin

degiskenini de nisbeten sabitlemek tespit ve verilerin tutarlilik oranim yiikseltmeyi saglamistir.

Giiftelerin besteler tizerindeki hece dizilimleri giifte vezni farkli olan Hicaz beste harig yiiksek oranda benzerlik
gostermektedir. Birkag istisnd héri¢ hece tekrarlar1 dahi ayn1 konumlardadir. Bu veriden yola ¢ikilarak bazi
eserlerin ¢esnileri uygulamak amaciyla barindirdigi istisnalarin ayri bir durum olusturdugu fakat beste i¢in secilen

makamin giiftenin hece dizilimine etkisi olmadig1 anlasilmaktadir.
Sonuc¢

Sadullah Aga’nin hayatin1 konu alan kaynaklar genis, Kesin ve tutarl bilgiler igermemektedir. Dolayisiyla bu

kaynaklardan bestecilik kimligini aydinlatabilecek sorulara cevap bulabilmek miimkiin olamamistir. Bestecinin

" Niseb-i serife: “asil, serefli nisbetler, oranlar” anlamina gelen terim bir makadmin sekizlisinde barindirdig: tam dértlii, besli ve
sekizlilerin miktarlarinin toplamiyla ortantili olarak artan bir degerdir (Oztuna, 2006b, s. 128). Terimin isim anlami
aragtirildiginda ise niseb kelimesinin nisbet kelimesinin ¢ogulu yerine “ilgi kurmak, nisbet etmek, atfetmek; akraba olmak,
yakilik kurmak” anlamlarina gelen nisbe kelimesinin ¢gogulu oldugu anlasilmistir (Avci, 2007, s. 142-144). Bu yiizden terimin
giintimiiz Tiirkge’sindeki kargiligr “asil yakinliklar” veya “esas ilgililer” olarak onerilebilir.

8 Eserlerin bu kapsamda siralamasi Hiiseyni Asiran > Sedd-i Araban > Hicaz > Saba Zemzeme seklinde kabul edilmistir.
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isltibuyla ilgili aragtirma sadece giiniimiize ulagabilmis eserleri lizerinden yiiriitiilebilmistir. Eser incelemelerinin
miimkiin oldugunca verimli ve tutarli sonuglar verebilmesi amaglanarak bestelerin niishalar1 arasindan bu

dogrultuda uygun olanlar se¢ilmis veya niishalar karsilastirilarak kolektif bir niisha olusturulmustur.

Makalenin “makdmin beste bi¢imine etkisi”nin ne oldugu seklindeki diger problem cilimlesine cevap
verebilmek igin basvurdugu kapsam Sadullah Aga’nin Zencir besteleridir. Bu segimle incelenecek eserlerin tek bir
bestecinin iiretimi olmasi saglanmis, usiil yapilarinin, tiiriin (beste, agir semai, yiirik semai gibi), ve miimkiin
mertebe giifte vezninin sabit tutulmasiyla denklemdeki diger etkenler olan makam ve beste bigimi degiskenlerinin

birbirlerine bagl gelisen durumlar gézlemlenebilmistir.

Zencir bestelerin incelendigi kisimda eserler 6zelinde Sadullah Aga’nin bestecilik iislibuna dair verilere
ulasilmistir. Sectigi giiftelerin ve bu giifteler iizerine kurdugu miizik climlelerinin yapisal ozellikleri agiga
¢ikarilmistir. Bestecinin makamlar isleyis tercihlerine de deginilmistir. Giiniimiiz makam teorilerinde karsiligim
bulamadigimiz uygulamalar tespit edilmistir. Hiiseyni Asiran bestede inici bir seyir beklenirken, inici-¢ikici
ozelliklerin baskin olmasi ve Sedd-i Araban bestede makamin yeni bir bigiminin kullanilmig olmasi bu
ozelliklerdendir. Bestelerin genelinde bilesik makamlarn kullanildig1 bestecinin bir tercihi olarak goriilmiistiir.
Giiniimiize ulasan diger eserlerinde de hangi makamlari segtigi g6z Oniine alinirsa bu tercihin bir tesadiif olmadig1
anlagilacaktir (Ekmen, 1996: 496-497). Bestecinin Hicaz ve Saba Zemzeme bestelerde goriildiigi tizere Yegah
perdesinde cesitli kisa siireli ¢cesnilerle olusan genislemeler kullanmasi da iislup 6zelliklerine dair bir unsur olarak

tespit edilmistir.

Zencir bestelerin tamami1 murabba bi¢iminde tek boliimlii olarak tasarlanmistir ve ikiser miizik ciimlesi
icermektedir. Bu miizik ciimleciklerinin yap1 birimleri olan miizik ciimlecikleri ise yer yer us@l gecislerini
ortalayacak sekilde konumlandirilmistir ki bu konumlarda olusan usil gegislerini belirsizlestirici etki kiimiilatif
olarak diger miizik ciimleciklerinin bitip bagladig1 usiil gecislerine de algisal usil sinirlarin1 degistirerek sirayet
etmektedir. Eserlerin genelinde goriildiigt gibi bu yontemi ilk usil gegisinde kullanmak bahsedilen kiimiilatif
etkiden dolayr yeterli olmaktadir. Bdylece ustl degisiminden kaynaklanan bir bolim degisimi
gerceklesmemektedir ki bu durum Zencir usGliintin bilesik bir usil olarak algilanabilmesi adina etkilidir. Usil
gegislerine konumlandirilan bu miizik climleciklerinin 12 dortlitk veya daha uzun siireye sahip miizik ciimlecikleri

oldugu da tespit edilmistir.

Eserlerin genelinde zemin kisminda tasarlanan bigimlendirmelerin diger miizik ciimlesinde de tekrar edilmeye
calisildigi goriilmektedir. Ezgisel degisim veya giiftenin sebep oldugu zorunluluk gibi etkenler yoksa zemin
bicimlendirmesi meyan kisminda da korunmustur. Eserin ana makami disindaki gecki ve ¢esniler bigim
kurgusunda degisiklikler gerektiriyorsa isitsel degisimin saglanmasina oncelik verilerek hece dizilimleri, hece
tekrarlari, miizik ciimlecigi uzunluklarinin yeniden tasarlandigi goriilmiistiir. Eserin ana makamina yakin olan
isitsel degisimler i¢in bu tiir degisimlere ihtiya¢ duyulmamustir. Yeni bir ezgisel anlam veya ezgi degisimi
olusturulurken sozel anlam biitlinliigiiniin etkisinden faydalanilmis, kelime anlami, vurgusu, prozodisi korunmaya
ve vurgulanmaya galigilmistir. Bu amagla yer yer (6zellikle meyan kisimlarinda) hece dizilimlerinin de
degistirildigi tespit edilmistir.

Segilen giiftelerin vezinlerinin Remel bahrindeki Hicaz bestenin giiftesi hari¢ Miictes bahrindeki “mefailiin
feilatiin mefailiin f4’liin” vezninde oldugu goriilmiistiir. Bu veznin usil lizerindeki hece diziliminde baglangigta

A

gelenekte oldugu tlizere “yar” terenniimii kullanilmig, Hicaz bestede terenniime gegiste “efendim” terenniimii
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eklenmistir ki bu durum da gelenekte yiiksek oranda kullanilmadig bilinen veznin usdl iizerindeki yerlesiminde
bir ¢oziim olusturacak sekilde baglantilidir. Bestelerin hepsinde terenniim sonlart “hey cdnim” terenniimiiyle
sonlanmaktadir. Misralardan sonra gelen uzun terenniimler ise iki eserde lafzl iki eserde ikaidir. Lafzi
terenniimlerde “failatiin” tef’ilesi baskinken ikai terenniimlerin hece dizilimleri birbirlerine olduk¢a benzerdir.
Giiftelerin hece dizilimleri makam etkisi baglaminda karsilastirildiginda biitiin hece dizilimlerinin birbirlerine
yakin oldugu goriilmiistiir. Hece tekrarlart dahi benzer konumlardadir. Buradan yola ¢ikarak hece dizilimi {izerinde
makam sec¢iminin bir etkisinin olmadig1 bilgisine ulasilmigtir fakat eserlerin iginde yer verilen ¢esni ve makam
gecislerinde yukarida bahsedildigi gibi s6zel anlamin etkisinden faydalanabilmek veya isitsel degisimi sozel

anlamdan bagimsiz olarak hece vurgusuyla kuvvetlendirebilmek i¢in hece dizilimi degisiklikleri yapilmuistir.

Miizik climleciklerinin sahip oldugu siireler {izerinden bir degerlendirme yapilinca 12 dortliik siireye sahip
ctimleciklerin sik¢a kullanildig1 ve uzun ciimleciklerin miizik ciimlelerinin basinda ve sonunda kisa ciimleciklerin
ortada kullanilma temdyiilii oldugu goriilmiistiir. Son miizik ciimlecikleri olarak 28 dortliikk climleciklerin
kullanilmis olmasi dikkate degerdir. Miizik climlelerinin 7,8,9 ve 12 ciimlecik igeren yapi birimi miktarlari
kargilagtirildiginda ise bestecilik {islibu ve makamin beste bigimine etkisi kapsamda anlamli bir siralama
olusturmamaktadir. Sahip olduklar: siireler agisindan ise en ¢ok 12 dortlikk siireli miizik ciimleciklerine yer
verildigi goriillmiistiir.

Miizik ciimlelerinin yer yer ayn1 veya farkli konumlarda benzer veya ortak ezgiler bulunduran tiirev miizik
ctiimlecikleriyle tasarlandigi tespit edilmistir. Tiirev ciimleciklerin en ¢ok kullanildig1 eser Saba Zemzeme bestedir.
Bu durumu yorumlamak i¢cin makamin aslinin Saba makami oldugu gz 6niinde bulundurulmalidir. Niseb-i serifesi
(makamsal etki ¢esitliligi) oldukca diisiik olan bu makam bi¢im kurgusunda ¢esitlendirmeler yaratabilmek adina
besteciye firsat tanimustir. Sedd-i Araban ve Hiiseyni Asiran makamlarinda bestelenmis bestelerde ise niseb-i
serifelerin arttik¢a bigim kurgusunun sadelestigi, miizik ctimleciklerinin siireleri bakimindan birbirlerine yaklastig
ve ardisik es siireli miizik ciimleciklerinin arttigi da goriilmektedir. Saba Zemzeme ve Hicaz bestelerin siire ve
cins agisindan en gesitli miizik ciimlecigi dagarina sahip olmasi® bu ¢gikarimi ispatlamaktadir. Hicaz bestede bu

duruma ek olarak giifte vezni bileseninin de farkli olmasi etkili olabilir.

Sonug olarak c¢alisma kapsaminda makamin beste bi¢imi iizerinde etkisi oldugu tespit edilmistir. Eserlerin
bi¢im kurgularinin segilen makamin niseb-i serifesinin, yani makamsal etki ¢esitliliginin artmasiyla sadelestigi,
azalmasiyla detaylandig1 ortaya konmustur. Ayrica gegki ve ¢esni gibi ezgi degisimlerinin eserin ana makamina
olan yakinliklariyla orantili olarak beste biciminde degisikliklere sebebiyet verdigi de tespit edilmistir. Ana
makama yakin ezgi degisimlerinde bir 6nceki miizik ciimlesinin bigim kurgusu korunmaya c¢alisilmis, uzak ezgi

degisimlerinde ise yeni bi¢cim kurgulari tasarlanmistir.

9 Bu iki eserin miizik ciimlecikleri arasinda siire cesitliligi Hicaz bestede, cins cesitligi Saba Zemzeme bestede dne ¢ikmaktadir.
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R. KREUTZER ViYOLA ETUT KiTABINDA BULUNAN 17 NUMARALI ETUDUN TEKNIK
ANALIZi VE ETUT HAKKINDA OGRETIM ELEMANI GORUSLERININ iNCELENMESI

Technical Analysis of Etude Number 17 in the Viola Etude Book of R. Kreutzer and Investigation of
the Instructors' Views about the Etude
Ebru Duygu AKYOL"
Ajda SENOL SAKIN™

0z
Calg1 egitiminde amaglanan davraniglarin kazanilmasini ve pekistirilmesini saglayan en temel materyaller olan metot kitaplar
besteciler tarafindan bestelenmis etiitlerden olusmaktadir. Viyola metotlar: ile ilgili yapilmis arastirmalar incelendiginde Rudolph
Kreutzer’in etiit kitabinin egitmenler tarafindan viyola egitiminde siklikla kullanildig: goriilmektedir. Bu arastirmada viyola egitiminde
kullanilan R. Kreutzer’in viyola etiit kitabi hakkinda 6gretim elemam gorisleri alinmustir. Ayrica viyola metodunda yer alan 17
numarali etiidiin analizi yapilarak teknik kiimeler belirlenmistir. Arastirmada Verlag&Eigenthum ve G. Ricordi&C., Milano
edisyonlarindan yararlanilmigtir. Belirlenen teknik kiimelerin igerdigi zorluklardan ayrintili bahsedilmis, bu zorluklarin iistesinden
gelinmesi igin uzman goriisii yonlendirmeleriyle 6nerilerde bulunulmustur. Bu sayede hem bu etiidiin ¢alisilmasinda hem de benzer
teknik kiimeleri barindiran ¢alismalar i¢in kaynak yaratilmasi amaglanmstir. Bu amag dogrultusunda gergeklestirilen ¢alisma nitel bir
¢aligmadir ve veriler ¢aligma grubunu olugturan yedi viyola egitimcisinden gériisme yontemiyle elde edilmistir. Elde edilen veriler
ayrintili olarak igerik analizi yontemiyle ¢éziimlenmistir. Goriismeler sonucunda katilimeilarin Kreutzer etiit kitabr ve 17 numarali
etlidii hakkinda verdigi yanitlardan diizey, etiit kitab1 kazanimlari, yeterlik, uyarlama olmasinin etkisi, etiidiin 6grenme-6gretme siireci
etkililigi temalarinda 20 kod elde edilmistir. Etiidiin teknik analizi sonucunda gesitli teknik ve zorluklar barindiran 20 teknik kiime

belirlenmistir. Arastirmada ayrica belirlenen teknik kiimelerin galisilmasina yonelik katilimci 6nerilerine yer verilmistir.
Anahtar Kelimeler: Viyola egitimi, Kreutzer, Viyola, Etiit, Analiz.

ABSTRACT
Methods which are the most basic materials that provide the acquisition and reinforcement of the intended behaviors in musical
instrument education, consist of studies (etudes) composed by composers. When the researches on viola methods are examined, it is
seen that the study book of R. Kreutzer is frequently used by the instructors in viola training. In this research, views of instructors on
the viola study book of R. Kreutzer that are used in viola training were taken. Besides, technical clusters were determined by analyzing
the etude numbered 17 in the viola method. Verlag & Eigenthum and G. Ricordi & C., Milan editions were used in the research. The
difficulties of the determined technical clusters were mentioned in detail, and suggestions were made with expert opinion guidance to
overcome these difficulties. In this way, it is aimed to create resources both for studying this etude and for studies that contain similar
technical clusters. The study carried out for this purpose is a qualitative study, and the data was obtained by interviewing seven viola
trainers who constituted the study group. The data obtained were analyzed in detail by the content analysis method. As a result of the
interviews, 20 codes were obtained on the themes of the level, etude book acquisitions, efficiency, the effect of adaptation and the
effectiveness of the etude's learning-teaching process from the answers given by the participants about the Kreutzer etude book and
study number 17. As a result of the technical analysis of the etude, 20 technical clusters with various techniques, and difficulties were

identified. The research also included participants' suggestions for the practice of the determined technical clusters.

Keywords: Viola training, Kreutzer, viola, etude, analysis.
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Extended Abstract

Instrument education, which is a sub-dimension of music education, is based on the principle that the individual
can perform basic skills and teachings at a certain level. In order to provide a targeted musical education, it is
necessary to gain some basic skills at the beginning stage, which will create the target behaviors that are desired
to emerge after the training. The most basic materials that enable the acquisition of these skills are the methods
written for that instrument. Method books consist of etudes composed by composers. Studies about viola methods
show that R. Kreutzer's 42 Studies method has an important place in the viola repertoire and this method is
frequently used by instructors in viola education. The etudes in the Kreutzer study book are listed according to the
degree of difficulty, and each study has been created for a separate purpose in terms of target acquisition. Although
the techniques are generally processed separately in the studies, the etudes in which the techniques are blended are

also included in the book.

This study aims to describe the technical content of the 17" etude in the R. Kreutzer Viola Study Book and to
examine the views of the lecturers about the study. Thus, it is thought that the method will create a guiding resource
about its usability in education and its adequacy in acquiring gains. In addition, the technical clusters were
determined by analyzing the 17" etude in the viola method. In this way, it was aimed to create a resource both for

studying this etude and for studies with similar technical clusters.

The study carried out for this purpose is a qualitative study. The data of the instructor's views on the
effectiveness of the etude number 17 in the R. Kreutzer study book in the learning-teaching process were obtained
by interview method from seven viola educators who constitute the study group determined by criterion sampling
method, one of the purposeful sampling methods. As a result of the interviews, 20 codes were obtained from the
responses of the participants in the themes of level, study book acquisitions, efficacy, the effect of adaptation, and
the effectiveness of the study's learning-teaching process. The obtained data were analyzed in detail by content
analysis method. Verlag & Eigenthum and G. Ricordi & C. Milan editions were used in the research. Technical
analysis of the study was made and 20 technical clusters containing various techniques and difficulties were
identified. In addition, the difficulties of the technical clusters identified in the study were mentioned in detail, and

recommendations were made with expert opinion guidance to overcome and practic with these difficulties.

The etude examined within the scope of the research is in C major. The 17" etude, which has 4/4 measures, is
in moderate tempo and consists of 73 measures. The etude generally includes techniques of legato bow, 3rd and
4th finger trills, double voices, upper voice trills, arpeggios, finger transitions and martele in the root. The 17t
etude includes different rhythm patterns and bow techniques. Also it is seen that the use of 1st, 2nd, 3rd, 4th and

5th positions on the left hand.

As a result of the study, it was concluded that the etude book, which has an important place in viola education,
was used more frequently by the participants at the high school and undergraduate level in line with the opinions
of the participants. In addition, it was determined that the mentioned study book was aimed at the right hand and
left hand techniques, articulation applications in the use of bows, coordination of two hands, agility, musical
development and conditioning. As a result of the interviews, it was determined that R. Kreutzer, a method adapted
from the violin study book, did not create any negative effects in terms of viola education, on the contrary, the
viola technique had positive aspects in terms of the necessity to develop like the violin technique. Although it is

thought that the 17" etude in Kreutzer's viola book make a significant contribution to the development of the
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performance by incorporating many techniques, it is stated that it can be performed by the lecturers by the people
who have completed certain technical developments and should be meticulous about the preliminary studies. In
addition, it is thought that if the relevant etude is studied in line with the participant's opinions by considering the
contents of the technical clusters, it will develop right-hand and left-hand technical skills, help coordination of
both hands, and also facilitate the performance of different rhythms and decorations in terms of bow dominance.
In order to support the technical and musical development of the viola students, it was suggested to develop studies

in this direction by making detailed analyzes in other etudes of the composer.
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Viyolanin Kisa Tarihgesi, Viyola Egitimi ve R. Kreutzer

Onsekizinci yiizyilda son formunu kazanan yayl calgilar ailesinin ikinci iyesi viyola, Klasik donemden
itibaren orkestra ve oda miizigindeki yerini bulmus ayrica Romantik donemle birlikte solo ¢algi kimligini de 6ne
cikarmistir (Bektas, 2010, s. 98). Viyola giiniimiize degin bestelenen eserler, yorumcular ve egitmenlerle birlikte

teknik ve miizikal anlamda pek ¢ok gelisim gostermis, alto tinisini eslik ve solo bi¢imlerinde 6ne ¢ikarmustir.

Stowell’e (2004) gore keman ile ayn1 zamanlarda Kuzey italya’da gériilmeye baslanan viyolanim 16. yiizyilin
baslarinda terim olarak gesitli anlamlar1 bulunmaktaydi. “Roénesans ve Barok donemlerde viyolay: da igerisinde
barindiran viyol ailesi geniglemeye ve gelismeye baslamistir. Viole da braccio ve viole da gamba olarak iki guruba
ayrilan viyoller, c¢algi yapimcilarinin etkisiyle farkl tlkelerde kiigiik degisikliklere ugrasalarda benzer gekilde
isimlendirilmiglerdir” (Ozkarar, 2017, s. 17).

16. ve 17. yiizyillarda kullanilan viola da braccio, 16. yiizyildan 18. yiizyilin baglarina kadar kullanilan viola
da gamba (lirone), double bass, 17. yiizyi1lin sonlar1 ve 18. yiizyilda kullanilan viola d’amore, bariton, 18. yiizyilda
kullanilan viola pomposa, viola di spalla, viola bastarda, 19. yiizyilda kullanilan viola alta (eski viyola), violet
(kiigiik viol), violetta, octobass ismindeki calgilardan bazilari, bestecilerin eser yazmasiyla ve bu eserleri
seslendiren sanatc¢ilarin da, ¢algr yapimeilarimi yonlendirmesiyle gelisip, bugiinkii keman ailesi adi altinda
kullanilan ¢algilarin ortaya c¢ikmasinda temel olustururken, bazilari da tarih icerisinde gereken ilgiyi
goremediklerinden kaybolmuslardir (Ece, 1998, s. 39; Ece, 2002 s. 94; Say, 2005, s. 564-565).

Klasik doneme gelindiginde W. A. Mozart viyolay1 oda miiziginde 6n plana ¢ikarmus, ardindan gelen Romantik
besteciler viyolanin koyu tinilarmi orkestra armonisini zenginlestirmede kullanmiglardir (Bahar, 2018, s. 53;
Tiknaz, 2010, s. 1). Bunun yam sira Romantik dénemle birlikte farkli iilkelerde viyola ekolleri gelismeye
baslamustir. italya’da Alessandro Rolla ve Antonio Bartolomeo Bruni, Almanya’da Hermann Ritter sonraki
yillarda Fransa’da Maurice Vieux, Rusya’da Vladimir Bakaleinikov ve Vadim Borissowsky ile Tiirkiye’de Necdet
Remzi Atak ve Rusen Giines viyola egitimine katki saglamis 6nemli viyola sanatcilaridir (Ozkarar, 2017, s. 74-
82).

Solo enstriiman olma 6zelligini neredeyse 20. yiizyilda kazanmis olan viyola, potansiyelini gerceklestirmek ve
kendi edebiyatin1 zenginlestirmek i¢in yeni eserlere ihtiyag duymustur. Viyola edebiyati bu gereksinimini 20.
yiizy1l bestecilerinin  ¢ok sayida farkli miizikal donemlere ait transkripsiyon eser uyarlamalariyla
gerceklestirmistir. Yayimlanmig bu yeni eserler ile solo viyola repertuvarinda 6nemli 6lgiide bir gelisme meydana
geldigi gorilmektedir (Lee, 2005, s. 10). Bunun yani sira 20. Yiizyilda viyolanin solo enstriiman olarak karakter
kazanmasini ingiliz Lionel Tertis saglamistir (Tiknaz, 2010, s. 1). Ayrica William Walton, Bela Bartok, Walter
Piston ve Alfred Schnittke gibi ¢cok 6nemli bestecilerin viyola kongertolar: ile 6nemli bir viyola virtiiézii olan Paul
Hindemith’in viyola pargalari, Rebbeca Clarke, Dimitri Sostakovi¢ ve Arnold Bax’in viyola sonatlar1 viyola

edebiyatini zenginlestiren orijinal eserlerdir (Lee, 2005, s. 8).

“William Primrose bugiinkii modern viyola ¢alma teknigini olusturarak ekol yaratmig ayrica diinyada ilk viyola
yarismalarinin  baglatilmasim saglamistir ayrica eserler yazilmasma vesile olarak, viyola repertuvarim
zenginlestirmistir” (Tiknaz, 2010, s. 1). Bunun yani1 sira William Primrose viyola alaninda énemli bir yorumcu ve
egitmen olan Rusen Giines’in hocasi olmasiyla da Tiirk viyola egitimine dolayli olarak katki saglamustir.
Gegmisten giiniimiize Rivka Golani, Atar Arat, Yuri Bashmet, Kim Kashkashian, Tabea Zimmerman Nobuko

Imai, Tatjana Masurenko gibi tist diizey icracilar, viyolanin ses rengi ve karakterine 6zgii eserlerin bestelenmesine



178 Akyol, Senol Sakin

vesile olmuslardir. Tiirkiye’de de kendilerine eser yazilmis Rusen Giines, Koral Calgan ve Cetin Aydar gibi
viyolacilar bulunmaktadir. Tiim bu icracilar virtiidziteleriyle viyolaya teknik ve miizikal anlamda yenilik getirmis,

enstriimanin Ve ¢alicihigin gelisimine 151k tutmuslardir (Hakioglu, 2018, s. 434).

Diinyanin farkli bolgelerinde ¢esitli miizik okullarinda viyola egitimi verilmeye baslanmasiyla birlikte ¢algt
calma ve 6grenme siirecinde sistemli bir ¢alisma plan sunacak, bu siirecte 6grenciye yol gosterecek, hata yapma
olasihigini en aza indirecek yontemlerin segilmesi 6gretim siirecinin énemli bir basamagidir (Ece, Dénmez ve
Kinikli, 2013, s. 939; Lee, 2005 s. 10). Miizik egitiminin bir alt boyutu olan ¢alg: egitimi bireyin ¢algisinda temel
beceri ve ogretileri belirli bir seviyede gercgeklestirebilmesi esasina dayanmaktadir (Konakgi, 2010, s. 1).
Hedeflenen bir mizik egitiminin verilebilmesi icin egitim sonras1 ortaya ¢ikmasi istenen hedef davranislan
meydana getirecek, baslangi¢ asamasinda bir takim temel becerilerin kazandirilmasi1 gerekmektedir. Bu becerilerin

kazanilmasini saglayan en temel materyaller o ¢algi igin yazilmis metotlardir (Ece vd., 2013, s. 939).

Metot kitaplar besteciler tarafindan bestelenmis etiitlerden olusmaktadir. Etiit teriminin kokeni Fransizca
"etude" kelimesinden gelmektedir. Etiitlerin belli bir formu yoktur. iki ya da ii¢ béliimliik sarki ve rondo formunda
yazilan 6rneklerine denk gelinse de ¢ogunlukla 6zgiir formdadirlar (Say, 2012, s. 189). Etiit ¢aligmalar ¢alginin
ve calicinin vazgecilmez bir parcasidir ve egitim-6gretim siirecinin diizenlenmesinde 6nemli katkilari oldugu
diistiniilmektedir (Hepgakar, 2013, s. 3). Metotlar sayesinde enstriiman egitiminde dogru durus-tutus pozisyonu,
parmaklarin tel iizerindeki yerleri ve gorevleri gibi konuslar 6gretilip, pekistirilmektedir (Ding, 2010, s. 2). Calg
egitiminin temelini olusturan ve teknigini ilerletmek amaci ile yazilmis olan etiitler, hedeflenen teknik davraniglar
calistirarak teknik ve miizikal kazammlarin gergeklesmesini saglamaktadir. Ayrica etiitler yorumcunun eser i¢inde
karsilasacagr giigliiklerin daha kolay ¢oziimlenebilmesine ve giderilebilmesine yardime1 olmaktadir (Ding, 2010,
s. 457; Temiz, 2006, s. 398).

Ozkarar’a gore (2017) 18. Yiizyilin baslarina kadar viyola i¢in calisma kitab1 bulunmamaktadir. Viyola igin
ilk basilan Kitaplarda tenor ve viyola i¢in akort edilebilir eserler yer almaktadir. Onsekizinci yiizyil sonlarinda Karl
ve Anton Stamitz’in viyola solisti olmasi ve Gluck un operalarinda viyola partilerine agirlik vermesiyle o dsnemde
viyola i¢in 6nemli metotlar basilmaya baglanmistir. Hoffmeister’in 12 viyola etiidii 0 dénemden giiniimiize kalan

ve “ileri seviyedeki 6grencilerin zorlu parmak ve arse problemlerini igeren” etiitlerdir (Ozkarar, 2017, s. 46).

19. yiizy1l ile birlikte 6zellike 20. yiizyilda viyola repertuvar: hem diger enstriimanlar i¢in bestelenen eserlerin
diizenlenmesiyle hem de viyola i¢in bestelenen eserlerle genislemistir (Gorgiilii, 2006, s. 2). Ayn1 donemlerde
farkli calgilardan uyarlanmig eserlerin yani sira viyola ¢alma teknigini gelistirmeyi amaglayan ve keman
metotlarindan uyarlanmis pek ¢ok metot karsimiza ¢ikmaktadir. Son yiizyilda viyolaya iliskin kaynaklar artmig
olsa da Hakioglu’na (2018) gore viyola calmaya iliskin metodik kaynaklar ne yazik ki yetersizdir ve viyola
literatiiriindeki pek ¢ok eser ve metot kemandan uyarlanmustir. Yine de calginin solo degeri arttik¢a viyola igin
gosterigli eserler, zor pasajlar, sola capriceler bestelenmis, yorumcularin teknik ve miizikal becerilerini
sergileyebilecekleri eserler meydana gelmistir. Bu sebeple diger calgilarda oldugu gibi viyola tekniklerinin
ilerletilmesi ve bir sonraki kusaklara aktarilmasi i¢in birgok besteci-yorumcu teknik ve miizikaliteyi ilerletici

egzersizler ve etiitler igeren metotlar yazmiglardir (Hepgakar, 2013, s. 3).

Ulkemizde viyola egitiminde kullanilan metotlara Ayfer Tanriverdi’nin Viyola Metodu, Omer Can’in Viyola
Egitimi kitab1, Sevcik’in farkli opus numaralarinda ve ciltlerde ¢alisma metodlari, Mazas’in 2 ciltten olusan Etudes

Speciales metodu, Kreutzer’in 42 Studies metodu, Berta Volmer’in Viola Studies metodu, Suzuki’nin Viola School
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metodu, Hans Sitt’in 15 Studies metodu, Carl Flesch’in Scales System for Viola metodu, Dancla’nin School of
Mechanism metodu, Campagnoli’nin 41 Caprices metodu, Wohlfart’in Foundation Studies ve 60 Studies
metotlari, Rode’un 24 Studies metodu, Dont’un 24 Etudes metodu, Kayser’in 36 Studies metodu, Bruni’nin 25
Studies metodu, Hofmann Viyola Metodu, Fiorillo’nun 36 Etudes metodu, Palasko’nun 20 Studies metodu ile
Gavinies’in 24 Studies metodu ve Seybold’un viyola metodu 6rnek olarak verilebilir (Bulut&Ozfindik, 2011;
Ozfindik, 2009; Yayla, 1999; Yilmaz&Mustul, 2019).

Viyola metotlar1 incelendiginde ¢ogunun kemandan viyolaya uyarlandigi goriilmektedir. Viyola metotlari ile
ilgili yapilmig aragtirmalar, R. Kreutzer’in 42 Studies metodunun viyolaya repertuvarinda 6nemli bir yere sahip
oldugunu ve bu metodun egitmenler tarafindan viyola egitiminde siklikla kullanildigin1 gostermektedir (Benian,
2019, s. 56; Bulut&Ozfindik, 2011; Ozfindik, 2009; Kogak, 1996; Yilmaz&Mustul, 2019).

Besteci, kemanci ve pedagog olan R. Kreutzer 1766’da Versailles’da dogmustur. ilk keman derslerini
babasindan alan Kreutzer, 12 yasinda Anton Stamitz ile keman ve kompozisyon ¢aligmalarina baslamistir. Fransiz
keman okulunun kurucularindan olan Kreutzer, dénemin 6nde gelen seflerinden olmasmin yam sira kendi
doneminde opera, bale ve oda miizigi bestecisi olarak olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. 1795 yilinda Paris
Konservatuarinda keman profesorii olan Kreutzer hem bir virtiiéziin gosterisli ¢alma becerisine sahip bir yorumcu,
hem de sanatginin i¢ duyarliligina sahip bir bestecidir. Keman ¢aliminda kullanilan bazi yontemlerin savunucusu,
ogretmeni ve uzmamdir. Kreutzer 1831°de Cenevre’de hayatin1 kaybetmistir (Benian, 2019, s. 55; Britannica,
2020; Johnson, 2020).

Kreutzer’in keman c¢almadaki bu becerisi onuruna iinlii besteci Beethoven, keman ve piyano i¢in Op.47
Kreutzer Sonat1 bestelemistir. Fakat Kreutzer bu eseri hi¢ sahnede seyirci karsisinda seslendirmemistir. Pek ¢ok
farkh tiirde eserler bestelemis olsa da Kreutzer asil iiniinii keman eserleriyle kazanmustir. ilk eserlerinde Stamitz
ve Viotti’nin etkisinde kaldig1 goriilmektedir. Ondokuz keman kongertosu ve birgok oda miizigi eseri bestelemistir.
Kreutzer’in besteledigi ve iginde "42 Etudes ou Caprices" metodunun da bulundugu keman calicilarin sol el teknigi
i¢in 6zellikle 6nemli, kendi gaginin hatta sonrasinin bile tekniklerin gereksinimlerini karsilayan etiitler olmuslardir
(Britannica, 2020; Johnson, 2020). Bu metotlar giinimiizde gerek keman egitiminde gerekse de viyolaya
uyarlanarak hala kullanilmaktadr.

Gerber’e gore (1813) Kreutzer’in ilgili metodu 1796’da yayimlanmustir. Charlton’a gére giiniimiize ulagan en
eski bask1 1807’de basilmis 40 etiitten olusan kitaptir (Benian, 2019, s.56). Kreutzer etiit kitabinda yer alan etiitler
zorluk derecesine gore siralanmis olup, her etiit hedef kazanim agisindan ayr1 bir amagla olusturulmustur. Etiitlerde
teknikler genellikle ayri ayr1 islenmesine ragmen tekniklerin harmanlandig: etiitler de Kitapta bulunmaktadir.
Genel olarak etiit kitab1 legato, staccato, detase vb. yay tekniklerini, trill, pozisyon gecisleri vb. gibi sol el
tekniklerini, oktavlar, kirik akorlar, 10’lu araliklar, daha ileri seviyede tel gegisleri ve ¢ift ses ¢alismalarim
icermektedir. Kreutzer’in icerdigi etiitlerin bazilar1 hedef kazanima yonelik olarak nians bakimindan daha

zenginken, bazilar etiit boyunca ayni niiansta devam etmektedir (Benian, 2019, s. 56).

Bu aragtirma R. Kreutzer Viyola Etiit Kitabinda bulunan 17 numarali etiidiin teknik igeriginin betimlenmesini
ve etiit hakkinda 6gretim elemanlarinin goriislerinin incelenmesini amaglamaktadir. Béylece metodun egitimde
kullanilabilirligi ve kazammlarnn edinmede yeterliligi hakkinda yol gosterici bir kaynak olusturacag

digiiniilmektedir. Ayrica viyola metodunda yer alan 17 numarali etiidiin analizi yapilarak teknik kiimeler
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belirlenmistir. Bu sayede hem bu etiidiin ¢alisiilmasinda hem de benzer teknik kiimelere sahip ¢alismalarda bir

kaynak yaratilmasi amaglanmistir.

Bu ¢alismada teknik kiimeler; her biri belli bir teknik yogunluk ya da giigliigii barindirma esasina gore tespit
edilmistir (Ciiceoglu ve Berki, 2007, s. 228; Dilber ve Giil, 2019, s. 68). Caligmada belirlenen teknik kiimeler
“TK” kisaltmasiyla gosterilmektedir. Bu teknik kiimeler gam calismalari, tril caligmalari, tel gegisleri, pozisyon

gegisleri, farkl aralik calismalar1 ve artikiilasyonlar gibi viyola teknikleri tizerine kuruludur.
Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problem ciimlesi “Viyola egitiminde kullanilan R. Kreutzer etiit kitabi hakkinda 6gretim eleman1
goriisleri nelerdir ve bu metotta yer alan 17 numarali etiit hangi teknik davramislari igermektedir?* olarak

belirlenmis ve bu problem dogrultusunda asagida yer alan alt problemlere cevap aranmustir.
Alt Problemler
Viyola 6gretim elemanlarinin;
1. R. Kreutzer etiit kitabinin hedef ve hedef davranig kazanimi hakkindaki gortisleri nelerdir?
2. R. Kreutzer etiit kitabinda yer alan 17 numarali etlide yonelik goriisleri ve ¢aligma onerileri nelerdir?
3. R. Kreutzer etiit kitabinda yer alan 17 numarali etiidiin teknik kiimeleri nelerdir?
Yontem

Bu caligmada nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi deseni kullanilmistir. Calismada metot ve etiit
hakkindaki goriiglerini belirlemek amaciyla viyola egitimcileri ile goriistilmiis ayrica secilen etiidiin hangi teknik

davraniglar igerdigi saptanmistir.
Viyola egitimcilerinden elde edilen veriler ve ilgili etiit icerik analizi yontemi ile ¢6ziimlenmistir.

Icerik analizi belirli kurallara dayal: kodlamalarla analizi yapilacak olan metin, nota vh.nin daha kiiciik icerik
kategorileriyle 6zetlendigi, sistematik bir tekniktir (Biiyiikoztiirk vd., 2014, s. 240).

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubu amagsal 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit 6rnekleme metodu ile belirlenmeye
calistimistir. Olgiit 6rneklemede calisma grubu belirli niteliklere sahip kisilerden olusturulabilmektedir.
Tiirkiye’de yiiksek 6gretim kurumunda viyola egitmenligi yapan/yapmis 6gretim elemanlarina yiiz yiize ve e-mail
yoluyla ulagilmaya ¢alisilmis bu ¢alismalar sonucunda goniilliiliik esasina dayali, goriismeyi kabul eden ve sorulari
yanitlayan 7 viyola egitimcisi ile ¢alisma grubu olusturulmustur. Caligma grubunun o6zellikleri Tablo 1’de
gosterilmektedir. Katilimeilarm isimlerine ¢alismada yer verilmemis K1, K2 vb. kisaltmalar kullanilmistir.
Katilimer 1 su anda ogretim elemani olarak gorev almasa da uzun yillar Hacettepe Universitesi Devlet

Konservatuvarinda viyola egitmenligi yapmustir.



R. Kreutzer Viyola Etit Kitabinda Bulunan 17 Numarali Etiidiin Teknik Analizi ve Etiit Hakkinda Ogretim Elemani Gorislerinin incelenmesi 181

Tablo 1. Calisma Grubunun Ozellikleri

Kreutzer Etiit

Kreutzer Etiit Kitabmnn viyola

Kitabim viyola

Katihmc1 Cahstigr kurum Mesleki deneyim Unvan Ces . egitiminde
egitiminde
kullanimim
kullantyor mu? -
oneriyor mu?
Cumhurbagkanlig . .
K1 Senfoni Orkestrast 10 y1l ve iistii Viyola sanatgist Evet Evet
Ankara Miizik ve
K2 Giizel Sanatlar 5-9 y1l Dr. Ogr. Uyesi Evet Evet
Universitesi
K3 Balikesir Universitesi 10 y1l ve iistii Dog. Dr. Evet Evet
K4 Byrs.a Ulluda.g 10 y1l ve iistii Ogretim Gorevlisi Evet Evet
Universitesi
K5 Bursa Uludag 10 yil ve iistii Prof. Evet Evet
Universitesi
K6 Istanbul Universitesi 10 yil ve iistii Dog. Evet Evet
K7 Gazi Universitesi 5-9 yil Ars. Gér. Dr. Evet Evet

Tablo 1 incelendiginde arastirmaya katilan tim katilimecilarin viyola egitiminde Kreutzer’in viyola

metodundan yararlandig1 goriilmektedir.
Veri Toplama Araglari

Aragtirmada viyola 6gretim elemanlarinin R. Kreutzer’in viyola metodu ve 17 numarali etlit hakkindaki
goriglerini belirleyebilmek amaciyla aragtirmacilar tarafindan uzmana da danmigilarak, katilimeilarin 6zelliklerini
belirleyebilmek amaciyla yapilandirilmis ve katilime1 goriislerini belirleyebilmek amaciyla da yar1 yapilandirilmis
goriigme sorular hazirlanmigtir. Viyola 6gretim elemanlar ile gériismeler yiiz ylize ya da ¢evrim ig¢i olarak
yapilmustir. Cevrim igi goriisillecek egitimceilerin sorulari daha kolay cevaplayabilmesi igin goriisme sorulari

“Google Formlar” araciligiyla 6gretim elemanlarina génderilmistir.

Etit analizi bolimiinde incelenen etiit, R. Kreutzer’in keman i¢in yazmis oldugu ve sonrasinda viyolaya
uyarlanan metodunun 17 numarali etiidiidiir (40 Etuden oden Capricen fiir die Viola, Transcribed by Kayser). Etiit
analizinde Verlag&Eigenthum ve G. Ricordi&C., Milano edisyonlarindan yararlanilmigtir. Bu etiidiin segilme
nedeni iceriginde farkl ritimlerin, stislemelerin ve pozisyon gegislerinin yer almasidir. Kreutzer’in solo keman
i¢in besteledigi ve 42 etiidiinii iceren metot (G. Schirmer, 1894) ile viyolaya uyarlanmig bazi metotlar (G.
Ricordi&C., Milano, nd., Verlag&Eigenthum) incelendiginde farkliliklar gériilmektedir. Keman metodunda yer
alan 1. ettidiin viyola metodunda bulunmamaktadir ve keman metodunun 2. ettidiin viyola metodunun ilk ettidiidiir.
Bu sebeple arastirmada teknik kiimeler agisindan incelenen etiit keman metodunda 18. etiit, viyola metodunda 17.
etiit olarak yer almaktadir (Bkz. Sekil 1). Bu farkliliktan dolay1 yanlis anlagilmalardan kaginmak amaciyla
arastirmada ilgili etiitten bahsederken c¢ogu viyola metodunda bulundugu hali ile 17 numarali etiit olarak
bahsedilecektir.
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Sekil 1. R. Kreutzer’in 18 Numarah Etiidiiniin Keman ve Viyola Etiit Kitaplarinda Goriiniimii. (Kreutzer, R. (1894), Forty-Two Studies
or Caprices for the Violin, G. Schirmer, Inc., New York, S. 26;
Kreutzer, R. (n.d.). Quarantadue Studi — per violino transcritti per viola, G. Ricordi&C., Milano, s. 24).

Sekil 1 incelendiginde Kreutzer’in keman etiit kitabinda yer alan 18 numaral: etiidiin viyola etiit kitabinda 17

numaral olarak yer aldigi goriilmektedir.
Verilerin Coziimlenmesi

Goriigmeler sonucunda elde edilen veriler igerik analizi yontemiyle ¢6ziimlenmis, tema ve kodlar
olusturulmugstur. Céziimlemeler sonucunda 5 tema ve bu temalara bagli 20 kod elde edilmistir (Tablo 2). Ayrica
katilimer goriislerine dogrudan yer vererek elde edilen bulgular desteklenmistir. 5. tema ve kodlar etiit kitabinda

yer alan 17 numarali etiide yoneliktir.
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Tablo 2. Viyola Egitimcilerinin Goviiglerine iliskin Tema ve Kodlar

Temalar Kodlar
Ortaokul
Lise
Diizey
Lisans

Yiiksek Lisans

Sag el teknigi

Sol el teknigi

2 el koordinasyonu
Etiit kitab1 kazanimlari Miizikal gelisme

Yay kullaniminda artikiilasyon
uygulamalart

Kondisyon

Ceviklik

Yeterli
Amaglanan kazanim hedeflerine ulagsmada yeterligi
Kismen

Olumlu
Uyarlama olmasinin etkisi
Yetersiz

Ritmik yap1

Sol el teknigi/kondisyonu
Etiidiin 6grenme-6gretme siireci etkililigi _

Artikiilasyon/farkli yay kullanimi

Tek bagina yetersiz

Yeterli hazirbulunugluk

Igerik agisindan ¢ok zengin olan R. Kreutzer’in 17 numarali etiidiiniin analiz edilmesi esnasinda teknik kiimeler
belirlenmis, bu teknik kiimeler uzman bir viyola egitimcisine danigilarak gelistirilmis ve tablolastirilmistir. Ayrica
belirlenen teknik kiimelerin ¢alisilmasina yonelik katilimcilardan goriis alinmig ve arastirmada bu sorulart

yanitlayan dort katilimcimin 6nerilerine yer verilmistir.

Aragtirmada ¢alismanin ve yapilan analizlerin giivenirliginin arttirilmast i¢in ilgili tema ve kodlara yonelik
cevaplarina dogrudan alint1 yapilarak yer verilmistir. Ayrica goriismeler sonrasinda belirlenen tema ve kodlar
miizik egitimi ve calgli egitimi alaninda iki uzmanin degerlendirilmesine sunulmus ve tutarlik incelemesi
yapilmugtir. “P (Tutarlilik Yiizdesi) = Na (iki formda ayn1 kodlanan madde sayis1)*100/Nt (bir formda bulunan
toplam madde sayis1)” (Cepni, 2009, s. 196) formiilii ile hesaplanana arastirma giivenirliginde hesaplamalardan
sonra uzmanlar arast uyumun tutarlilik yiizdesi 80 ¢ikmistir ve bu deger 70’in tizerinde oldugu i¢in aragtirmanin

giivenirliginin saglanmig oldugu kabul edilmistir.
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Bulgular

Bu boliimde viyola egitimcilerinin Rodolphe Kreutzer’in viyola metodu ile 17 numarali etiidii hakkindaki

goriislerine Ve ilgili etiidiin teknik analizinden elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Ogretim Elemanlarimn Kreutzer Viyola Etiit Kitabi ve 17 Numarah Etiit Hakkindaki Goriisleri

Kreutzer’in etiit kitab1 viyola egitiminde farkli seviyelerde kullanilmaktadir. Viyola 6gretim elemanlarinin

Kreutzer’in viyola etiit kitabinin diizeyine iliskin goriisleri Tablo 3’te gosterilmektedir.

Tablo 3. Katthmcilarin Kreutzer Viyola Etiit Kitabinn Diizeyine Iliskin Goriigleri

Tema Kodlar Katihmcilar
Ortaokul K6
Lise K1, K2, K4, K5, K6
Diizey
Lisans K2, K3, K4, K6, K7
Yiiksek Lisans K3, K7

Tablo 3’e gére katilimceilar Kreutzer viyola etiit kitabint ortaokul, lise, lisans ve yiiksek lisans diizeylerinde

kullanmaktadirlar.

Katilimcilara Kreutzer viyola etiit kitabinin kazanimlarim belirleyebilmek amaciyla “Kreutzer Etiid Kitab ile
ogrencinin gelisiminde amagladiginiz kazanimlar nelerdir?” diye sorulmustur. Katilimcilardan elde edilen tema

ve kodlar Tablo 4’de gosterilmektedir.

Tablo 4. Kattlimcilarin Kreutzer Viyola Etiit Kitabinin Kazammlarina Iligkin Goriisleri

Tema Kodlar Katihmcilar
Sag el teknigi K2, K4, K5, K6, K7
Sol el teknigi K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7
iki el koordinasyonu K2, K3
Etiit kitab1 kazanimlar1 Miizikal gelisme K2
Yay kullaniminda artikiilasyon uygulamalari K3, K5
Kondisyon K3
Ceviklik K3, K5

Tablo 4’e gore Kreutzer etiit kitab1 sag el teknigi, sol el teknigi, yay kullaniminda artikiilasyon uygulamalari,
iki el koordinasyonu, ¢eviklik (acelite, agility, hiz, siirat) miizikal gelisim ve kondisyon kazanimlarina yoneliktir.

Katilimcilarin “etiit kitabi kazanimlar1” temasina iliskin goriisleri asagida verilmistir.
“Sol el teknigi gelistirme” (K1).

“Sag ve sol el tekniklerinin ayri ayri gelistirilmesi, iki elin koordinasyonunun saglanmasi, biiyiik eserler

oncesinde teknik ve miizikal agidan gelisme kaydedilerek hazirlanilmas:” (K2).

“Kreutzer etiitleri genis bir kazanim repertuvart i¢erdigi ve bunu da kisa ama etkili orneklerle sundugu icin
calgt egitimcilerince genel kabul gérmektedir ... .... Kisaca sag el ve sol el koordinasyonu, yay kullaniminda

artikiilasyon uygulamalari, sol elde pozisyonlar arasi gegis, kondisyon, ¢eviklik (agility) gibi temel ve ileri
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teknik onerilerin Kreutzer ¢alismalar: tarafindan igerildigini ve benim egitsel beklentilerime cevap verdigini
soyleyebilirim” (K3).

“Sol el, sag el teknik gelisimi” (K4).

“Detase, tel degistirme, spikato, stakato, ¢ift ses, acelite gibi pek ¢ok teknik calistiran bir etiit kitabidir”

(K5).

“Arse ve sol el tekniklerinin ogrenilmesi amag¢lanmaktadwr. Etiidlerin basili editoryal arse ve parmak
numaralart disina ¢ikarak, ogrenciye yonelik farkli teknik varyasyonlar uygulayp spesifik teknik sorunlarin
ortadan kaldirilmasi saglanabilmektedir” (K6).

“Bu konuda sag ve sol el teknikleri konusunda ve orta ileri diizeyde yay kullanimi konusunda kazanimlar

amaglanmaktadir” (K7).

Kreutzer viyola etiit kitabinin amaglanan kazanim hedeflerine ulagmada yeterligi konusunda katilime1

goriisleri Tablo 5’te gosterilmektedir.

Tablo 5. Kattlimcilarin Kreutzer Viyola Etiit Kitabinin Amaglanan Kazamm Hedeflerine Ulagmada Yeterligine Iliskin Goriisleri

Tema Kodlar Katimcilar

Yeterli K1, K2, K4, K6, K7
Amaglanan kazanim hedeflerine ulagmada yeterligi
Kismen K3, K5

Tablo 5 incelendiginde katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun Kreutzer viyola kitabin1 amaglanan kazanimlar
gerceklestirmede yeterli buldugu bunun yani sira etiit kitabin1 kismen yeterli bulan katilimcilarin da oldugu

goriilmektedir. Katilimcilarin etiit kitabinin kismen yeterligine iliskin goriisleri asagida verilmistir.

“Kismen, ¢tinkii kazamim hedeflerine ulasmada yeterli goriinse de, arada baska bir ¢ok calismanin da
eklenmesi gerekmektedir. As/mmda bence Kreutzer calismalari, ¢ok genis bir ¢alismalar biitiintiniin kisa bir 6zeti.
Bagka etiitlerle ara bosluklar doldurularak, genis bir karma albiim ¢alismasina dogru gitmeyi uygun buluyorum.
Bagska bir ifadeyle Kreutzer bir ana eksen olarak kabul edildiginde diger etiitlerle bu ¢alismalar: besleyerek,

hedeflere ulasmada daha etkin bir egitim yolu oldugunu diisiintiyorum” (K3).
“Farkl: etiit kitaplarzyla da desteklenmelidir ” (K5).

Kreutzer viyola etiit kitabi, keman metodu olarak yazilmig ve sonradan viyola i¢in uyarlanmistir. Viyola
egitiminde kemandan uyarlanan pek ¢ok egzersiz, etiit ve eser bulunmaktadir. Bunun etkisi katilimeilara sorulmus
ve olumlu etkilerinin yani sira bu nedenden yetersiz kaldigi da belirtilmistir. Bu konuda belirlenmis tema ve kodlar

Tablo 6’da gosterilmektedir.

Tablo 6. Katilimcilarin Kreutzer Viyola Etiit Kitabinin Uyarlama Olmasina Yénelik Gériigleri

Tema Kodlar Katihmcilar

Olumlu K1, K3, K4, K5, K6, K7
Uyarlama olmasinin etkisi
Yetersiz K2

Tablo 6 incelendiginde katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun Kreutzer’in viyola etiit kitabinin kemandan

uyarlanma olmasinin olumlu yonleri oldugunu belirttigi goriilmektedir. Bunun yani sira 1 katilimci olumsuz
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goriis bildirmemekle birlikte etiit kitabinin diizenleme olmasindan kaynakli yetersiz oldugunu belirtmistir.

Katilimcilarin “uyarlama olmasinin etkisi” temasina iligkin goriisleri agagida verilmistir.
“Bence olumlu. Teknik seviye olarak Viyola’da keman gibi ¢calinabilmeli” (K1).

“Viyolamin solo kimligini kazanmasimin uzun yillar sonrasinda olmasi, viyola egitiminin ancak 20. yiizyilda
baslibasina ele alimmast gibi etkenler diisiiniildiigiinde elbette keman i¢in hazirlanmis eser ve etiitlerin

transkripsiyonlar: 6nem kazanmaktadrr. Olumsuz denilemese de yetersiz denilebilir” (K2).

“Viyolada egitim repertuvarimin genisletilmesine olan olumlu katkyr vurgulamak disinda baska bir

gortisiim yok* (K3).
“Olumlu yonde etkiler, ¢esitli tekniklerin gelismesinde yardimc: olur. Viyola kemanin devamidir” (K4).
“Tekniksel ve miizikalite anlaminda farkeden bir durum yok. Kitabin icerigi viyola i¢in de giizel” (K5).
“Olumlu yonde etkilemektedir* (K6).

“Viyola egitiminde kullanilan bir ¢ok etiit kitabi kemandan uyarlanmaktadir. Viyola i¢in yaziimis olan ézgiin
metodlar ileri seviyede oldugundan egitim fakiiltesi viyola egitiminde kullanimi ¢ok uygun olmamaktadir. Bu
noktada iki ¢alginin bir ¢ok ortak ozelliginden dolayr kullanimi olumludur ancak ozellikle arpejlerin yer aldig:
ve acelite isteyen etiitlerde parmak araliklar: ve pozisyon gecislerindeki mesafenin uzunlugundan dolay:
zorlanmalar yasanmaktadir. Dogru tempo ve pasaj ¢alismalar: ile bu olumsuz gibi goriinen durum giderilebilir

ve olumlu bir etkiye cevrilebilir” (KT7).

Calismada ayrintili olarak teknik analizi yapilan 17 numaral etiit hakkinda tim katilimeilar etiitteki teknik
kazanimlarin 6grencide amaglanan hedefe ulagilmada etkili oldugunu belirtmislerdir. Bunun yani sira
katilimeilar etiidiin ¢alisilmasinda 6grenme-6gretme siirecinde etkililigine iliskin gorisleri sorulmus, yanitlar
dogrultusunda “etiidiin 6grenme-6gretme siireci etkililigi” temasi belirlenmistir. Bu temaya iliskin bulgular Tablo

7’de gosterilmektedir.

Tablo 7. Katthmcilarin Etiidiin Ogrenme-Ogretme Siirecine Etkililigi Temasina Yonelik Goriisleri

Tema Kodlar Katihmcilar
Ritmik yap1 K1, K2
Sol el teknigi/kondisyonu K1, K3, K5
Etiidiin 6grenme-6gretme siireci etkililigi Artikiilasyon/farki yay kullanimi K3, K5, K6
Tek bagina yetersiz K4, K5
Yeterli hazirbulunusluk K7

Kreutzer’in 17 numarali etiidiin 6grenme-6gretme siirecine etkililigine iliskin katilimeilar ritmik yapi, sol el
teknigi/koordinasyonu Ve artikiilasyon/farkli yay kullamimu ile ilgili cevaplar verdigi bunun yam sira katilimcilarin
etiidiin tek bagina calisilmasinin yetersiz olacagi ve yeterli hazirbulunusluga sahip olunmasi gerektigi goriistinii

belirttigi de goriilmektedir. Katilimeilarin etiit kazanimlarina yonelik goriisleri asagida yer almaktadir.

“Etiit’de hem arpej, hem tril hem de onaltilik pasajlar var. Bunlari temiz, dogru ritim ile yapmak ve
tiglemelerden sonra onaltiliklara gegiste aym tempoda kalabilmek snemli. Trillerin degisik parmaklarda aym

uzunlukta yapilmast parmaklar: gii¢lendirecektir” (K1).
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“Bu etiit sergi ve yeniden sergi kisminda oldugu kKadar ara boliimiinde de birbirinden farkli ritim kaliplari,
stisleme ve baglarla dgrencinin ézellikle sol el teknigini ve ard arda gelen farklr nitelikteki yapilarla ritimsel
yoniinii gelistirmesi hedeflenerek calistinlmali/calisiimalidr. Aym bag i¢indeki onaltiltk notalardaki pozisyon
gecislerinde ise mutlaka eski parmak kuralt uygulanmalidir. Bu sekilde en yiiksek diizeyde verim alinabilecegini
diisiiniiyorum. Ozellikle Klasik donem kongertolarina hazirlik agisindan bu tiir etiitler snemlidir, mutlaka ritmik
yapuun korunmasina ozen gosterilmelidir. Egitmen bu ritim gruplarimin yapilarin degistirerek (6rnegin tamami
onaltulik olan pasajlart noktali ritimlerle ¢alistirarak) pasaj pasaj ¢alisilmasin isteyebilir, bu sonucun daha

olumlu olmasint saglayacaktir” (K2).

“Oncelikle sol el kondisyonuna katk: konusunda ¢ok degerZi buluyorum. Son derece giiclendirici bir ¢alisma.
2. Tril uygulamalarimin pekistirilmesinde etkililigi, 3. Artikiilasyona iliskin farkl yay uygulamalarinin ve yayda
boliimlemeye iligkin farkli yay uygulamalarimn aym etiitte bulusturulmasi konusundaki etkililigi benim igin one
¢ikan onemli ozellikleridir” (K3).

“Etiit calisilmalidir fakat yalniz bagina yeterli degildir. Barindirdig: tekniklerin kazamm: i¢in farkl:
caligmalarla desteklenmelidir ” (K4).

“Arse ve sol el teknigini gelistirmek, yeni pek ¢ok teknik dgrenimi igin giizel bir etiit. Tek basina yeterli degil
ancak calinmasi fayda saglar” (K5).

“Arse teknikleri agisindan farkli teller arasinda birbirine kontrast arse hareketleriyle (martelé ve legato arse
teknikleri gibi) calabilme aliskanliklarimn kazamimasi, sol el teknikleri agisindan da dzellikle trill, ayrica
pozisyonlar ve teller arasi aras: gegislerde esneklik kazaniimas: konusunda ¢ok yardimci olacak bir etiid. Bunlara
ek olarak viyola egitmeni kendi ogrencisinin teknik ihtiyacina gore bag ve parmak numaralarinda varyasyonlar
uygulayarak farkli yontemlerle calismalar iiretebilir. Viyola egitmenlerine dgrencilerin teknik ilerlemesi
konusunda yardumc: olacak etiidlerden biri oldugunu diistiniiyorum” (K6).

“Bu etiidii ¢alabilmesi i¢in ogrencinin en az 5 pozisyonu tanimis Ve bu pozisyonlar: gegisli olarak ¢alismug
olmasi gerekmektedir. Legato, detase teknikleine hakim olmali ve siislemelerle ilgili 6n ¢alisma yapmuis olmalidur.
Ornekteki her ne kadar etiit olarak goriilse de bu melodiyi ¢alismak icin de on etiitler yapilmaktadir. Bu on
calismalart yapmis Ve etiidii ¢alma hazirbulunugluguna sahip ogrenciler i¢in amaglanan hedefe ulasmada etkili
bir etiittiir. Calg: egitimine yonelik etkililigi olumlu yondedir. Etiidiin pisikolojik etkileri ise hazirbulunusiugu olan
bir 6grencinin bu etiidii ¢alismasi motive edeceginden dtiirii yine pozitif bir etkisi vardu” (K7).

R. Kreutzer’in viyola etiit kitabindaki 17 numarali etiidiin teknik analizi sonucunda farkli teknik ve zorluklar
barindiran 20 teknik kiime belirlenmistir (Bkz. Tablo 8).

Etiidiin Teknik Analizi

Calisma kapsaminda incelenen 17 numaral etiit orijinalinde sol major tonundadir fakat viyolaya do major
tonunda uyarlanmigtir. 4/4’liikk ol¢ii sayisinda olan etiit, moderato (orta hizda) tempodadir ve 73 dlgiiden
olusmaktadir. Etiit genel olarak legato yayda 3 ve 4. parmak trilleri, ¢ift seste {ist ses triller, arpejler, parmak
gegisleri ve kokte martelé tekniklerini igermektedir (Benian, 2019, s. 64).

Etiidiin teknik analizi sonucunda gesitli teknik ve zorluklar barindiran, farkli ritimlerde, pozisyon gegisleri ve
stislemeler igeren 20 teknik kiime belirlenmistir. Teknik kiimelerin barindirdig: teknik zorluklar atlamali notalar,

parmaklarin isleyisi, pozisyon gegisleri, tril, farkli ritim kaliplari, uzun legato kullanimu, tel gegisleri, sol el parmak
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pozisyonu farkliliklar1 ve aksak vurusta baslayan legato’dur. Teknik kiimelerden TK1 “TKla ve TK1b” olarak
ikiye ayrilmigtir. Ritimsel agidan ¢ok benzerlik gostermekle birlikte pozisyon gegisinden dolay1 bu sekilde bir

ayrim uygun goriilmistiir. Sekil 1°de teknik kiimelerin etiit tizerinde gosterimine yer verilmistir.
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op 2oF
i /E'ﬂ BT A Hﬁ e

flﬁr‘—’_

[;z ?\ —lﬁn’ _]
!ramﬁ 5

4‘-#

o izsﬁﬁ.ﬁ__ g‘

3

Sekil 2. Etiitte Yer Alan Teknik Kiimeler (Kreutzer, R. (n.d.) 40 Etuden oden Capricen fiir die Viola, Verlag&Eigenthum,
transcribed by Kayser)

Tablo 8’de etiitte yer alan teknik kiimeler, bu teknik kiimelerin kapsadig1 zorluklar ve teknik kiime 6rneklerine

yer verilmistir.

Tablo 8. Teknik Kiimelerin Dagilim:

Teknik Teknik Kiimede Olgiiler Teknik Kiime Ornekleri
Kiime Kapsanan Giigliikler

Ugleme,
Tel degisimi,

TKla * Cikici ve inici araliklarin birinci ve 1,3,54
tgtincii pozisyon kullanimi
» TK1’e ek olarak dordiincii

pozisyon kullanimi 36, 56,

TK 1b 58 60

Onaltilik basamak nota,
Tril,

Noktali sekizlik ve onaltilik nota hor d

. br p

TK 2 degerlerinde inici dizi, 2,4,55,51, _/\ VLol
Dort bagl arse kullanimi 59

Birinci ve ticiincii pozisyon
kullanimi.
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TK 3

Tril,

Onaltilik basamak nota,
Sforzando

Inici, bagh noktali dortliik ve
otuzikilik nota degeri,

Birinci ikinci ve tigiincii pozisyon
kullanimi.

TK 4

Ugleme

Tel degisimi

Cikicy, inici araliklar ile birlikte
dizi sesler

Birinci ve tigiincii pozisyon
kullanimi.

H
11,13 — =1E £

TK5

Trill,

Onaltilik basamak nota,
Sforzando,

Inici, bagh noktali dortliik ve
otuzikilik nota degeri

Cift ses

Birinci ve tigiincii pozisyon
kullanimi.

TK 6

Ugleme

Tel degigimi,

Cikict ve inici araliklar

Detage, iki bagli ve staccato yay
kullanimi1

Tril

Carpma Ve siisleme notalar
Birinci ve {igiincii pozisyon
kullanimi.

TK7

Tril,

Carpma,

iki noktali dortliik ve otuzikilik
nota degerleri,

Uzun yay kullanimi,
Sforzando,

Birinci ve tigiincii pozisyon
kullanimi.

TK 8

Onaltilik nota degerleri,
Uzun yay kullanimi,

Inici ve gikic1 yanasik sesler,
1.-5. pozisyon kullanimi.

21,23,38

TK9

Onaltilik nota degerleri,
Uzun yay kullanimi,

Farkl araliklar,

Tel gegisi,

Altere ses kullanimi1
Birinci posizyon kullanimu.

22,24,43

TK 10

Ucgleme ritm kaliplari

Tel degisimi

Cikici ve inici araliklar
Detase yay kullanimi

Bagli yay kullanimi
Arizalarla ton degisimi etkisi
Ugiincii pozisyon kullanimi.

37

TK 11

Onaltilik nota degerleri

Atlamalr araliklar

Tel gegisleri

Bagli yay kullanimi

Altere sesler

Bir ve tigiincii pozisyon kullanimi.

39,41
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TK 12

Onaltilik nota degerleri
Atlamali araliklar

Tel gegisleri

Sirali notalar

Bagl yay kullanimi

Altere sesler

Bir, ii¢ ve besinci pozisyon
kullanimi.

40, 42

TK 13

Onaltilik nota degerleri

Atlamali araliklar

Tel gegisleri

Otuzikilik basamak nota kullanimi
Trill kullanim1

Siisleme kullanimi

Bagli yay kullanimi

Vurgu kullanimi

Altere sesler

Bir ve ikinci pozisyon kullanimi.

44- 46,
48-53

TK 14

Atlamali araliklar

Sirali notalar

Onaltilik notalar,

Bagli yay kullanimi

Altere sesler

Birinci pozisyon kullanimu.

By 7 Lo | g ol
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[ @ T e W
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47

TK 15

Onaltilik nota degerleri

Atlamali araliklar

Otuzikilik basamak nota kullanimi
Trill kullanimi

Siisleme kullanimi1

Bagli yay kullanimi

Altere sesler

Bir, ii¢ ve dérdiincii pozisyon
kullanimi.

61- 64

TK 16

Onaltilik nota degerleri
Atlamalr araliklar

Tel gegisleri

Altere sesler

Bagli arse kullanimi
Birinci pozisyon kullanimi.

65, 67

TK 17

Onaltilik nota degerleri
Atlamal1 araliklar

Sirali nota

Tel gegisli notalar,

Altere ses

Birinci pozisyon kullanimi.

66, 68

TK 18

Onaltilik nota degerleri

Atlamalr araliklar

Tel gegisli notalar

Altere ses

Ritm kalibindan bagimsiz bag
kullanim1

Bir ve ikinci pozisyon kullanimi.

69-71

TK 19

iki noktali dortliik nota degerleri
Otuzikilik nota degerleri
Dortliik nota degerleri

Trill kullanim1

Bagli yay kullanimi

Birinci pozisyon kullanimi.

TK 20

Onaltilik nota degerleri
Atlamali araliklar

Tel gegisli notalar

Sekizlik nota degerleri
ikilik nota degerleri

Birinci pozisyon kullanimi.

73

Tablo 8 incelendiginde etiit igerisinde tigleme, noktali sekizlik onaltilik, iki noktali dortliik ve otuzikilik, ikilik,

ti¢ noktali dortliik ve otuzikilik, onaltilik, sekizlik ve dortliik nota degerlerin ile siislemei tril ve ¢arpma notalarinin
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oldugu, detase, dort bagli, farkli artikiilasyonlar ile uzun yay kullanimi ve ritim kalibindan bagimsiz bag
kullanimina yer verildigi, inici, ¢ikict dizi ve araliklarin kullanildigi, sol elde 1., 2., 3., 4. ve 5. pozisyon

kullaniminin oldugu goriilmektedir.
Etiitte yer alan teknik kiimelerin ¢alisilmasina yonelik katilimci goriisleri soyledir:
TK1a, TK1b ve Benzer Teknik Kiimelerin Cahisilmasina Yonelik Oneriler

K1: “Bu pasajlarda miimkiin olan yerlerde kent basmak (bir parmagin iki notaya basmasi) faydali olur. Pasaji

hizli ¢alabilmek icinde gereklidir.”

K2: “Bu tip etiitlerde farkli ritim gruplarimin belirgin sekilde duyurulmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu
oOlgiilerdeki tiglemelerin ilk notalar1 daha fazla belirtilerek ¢alinmalidir. Sag koldaki tel gegisleri ise koldan yapilan
biiyiik hareketlerle degil daha yuvarlak dirsek gegisleriyle yapilmalidir.”

K3: TKla ve TK1b teknik kiimeler atlamali notalar ve parmaklarin isleyisi agisindan ¢esitli zorluklar
yaratabilmektedir. Parmaklarin tuse iizerinde tutularak ve hicbir parmag: fazladan kaldirilmadan ¢alinmasiyla bu
teknik zorlugun asilacagi diisiiniilmektedir. Birden fazla telin kullanildigi atlamali pasajlarin ¢aliminda; ¢alinan
notadan hep daha sonrasi okunmali ve sol el ile sonradan gelecek notalar basilmali ya da basmanin

gergeklesemedigi durumlarda bir sonraki el pozisyonu diisiinmelidir.

K7: “Tonalite icerisinde 3 oktav TK1a ve b motiflerini kullanarak arpej ¢alisilmasi bu 6lgiilerin hazirligi ve

pozisyon gegislerinin saglamlagmasi agisindan faydali olacaktir.”

TK1b ve Benzeri Teknik Kiimelerde Pozisyon Gegisleri Kaynakli Entonasyon Sorunlarina Yonelik

Oneriler

K1: “Pozisyon gecislerinde el tuseden kaldirilmadan parmak telde hizlica kaydirilarak yapilirsa entonasyon
daha saglikli olur. Ornegin re telinde birinci pozisyonda 1. parmak mi ¢alip 3. pozisyondaki 4. parmak do sesi
calmak istedigimiz zaman 1. parmagi kaldirmadan hizlica 3. pozisyondaki sol sesine kaydirirsak 4. parmagimiz

do sesine daha saglikli ulasacaktir.”

K2: “Tk18’deki pozisyon gegisi digerlerinden farkli yapidadir. Digerlerinde eski parmak kuraliyla tel iizerinde

gecis yapilabilir ancak Tk18’de bos tel sonras ikinci pozisyona geg¢ilmektedir.”

K3: TKI1b’nin ¢aliminda, barindirdigi pozisyon gegisleriyle ¢alicmin entonasyonunda sorunlar
olusabilmektedir. 1. parmak disindaki parmaklarla olan pozisyon gegislerinde, gegilen pozisyondaki el konumunu
oturtmak i¢in ¢alici, 1. parmak ile pozisyon gegiyormus gibi diistinerek 1. parmagi konumlandirip gegilen parmagi
sonrasinda konumlandirmalidir. TK1b‘nin barindirdigi pozisyon gecisinden yola ¢ikarak, benzer gegislerin
yapildigi TK4, TK2, TK10, TK16 ve TKI18’in pozisyon gegisleri de 1. parmak iizerine temellendirilerek
kurulmalidir. Pozisyon gegislerinde dikkat edilmesi gereken unsurlardan bir digeri ise sol el, kol, bilek ve bas
parmak durusudur. Elin en giigli pozisyonunda bas parmak isaret ve orta parmagmn arasi hizalanarak
konumlandirilmahdir, bu sekilde hem daha iyi bir ton elde edilmis hem de &grencilerin daha zayif olarak
gordiikleri 4. parmak da yeteri kadar gii¢ kazanmis ve gerekli araliga uzatilabilmis olmaktadir. Bag parmagin
durusu pozisyon gegislerinde de kaybedilmemelidir. Temel pozisyonda bilek iginin diiz, disinin da bombeli bir
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sekilde durmasi gerekmektedir ve bu durus pozisyon gegislerinde korunmali kol destegi ile pozisyon gegisi

saglanmalidir.

K7: “Bu seviyede bir etiit calan 6grencinin bu pozisyonlara ait 6n ¢caligmalarinin tamam olmasi gerekmektedir.
Ilgili pozisyonlarda etiitleri iyi bir sekilde ¢alismis bir 6grencinin alt yapist etiitte yer alan ilgili TK lar1 ¢almasini

saglayacaktir.”

TK2 ve Benzeri Teknik Kiimelerin Barindirdigr Pozisyon Gegisiyle Birlikte Tril Uygulamasina Yoénelik

Oneriler

K1: “Triller sayili ¢alisilmali (6rnegin her tril’de 3 yada 4 tane yapilabilir) ve yine pozisyon gegerken

parmaklari kaldirmadan gegis yapmali (bunu gostererek anlatmakta fayda var)”

K2: “Bu tip pozisyon gegisli trillerde 6zellikle sol el kalib1 kesinlikle bozulmadan korunmalidir. Gegisler kalip
olarak yapilmahdir, parmaklar bagimsiz hareket edecek sekilde diistiniilmemelidir. Tril sonundaki siislemeli

gegislerde ise ritmin korunmasina dikkat edilmelidir.”

K3: TK2’nin galigilmasi sirasinda bagsiz bir sekilde 6n ¢aligma yapilabilir. Tril uygulanirken, trilin kalin
notasini olusturan parmak (sesin tutuldugu) biiyiikk 6l¢iide 6nemlidir ve giiglii bir sekilde basilmalidir. Bunun
aksine trilin yapildig1 parmak (basip ¢ekme hareketinin yapildigi) olduk¢a yumusak olmalidir. Sol el sikilmamali
ve parmaklar rahatca hareket edebilmelidir. TK 2’nin barindirdigi 1. parmak {izerine kurulmayan ve atlamali
pozisyon gegisi, tril uygulamasini destekleyecek sekilde 2. parmak temel alinarak gergeklestirilebilir. TK 2’nin
barindirdigi tril uygulamasindan yola ¢ikarak TK3, TK5, TK6, TK13, TK15 ve TK19’un igerdigi trillerin

uygulamasi da ayni temeller tizerine kurgulanarak yapilmalidir.

K7: “Bu seviyede bir etiit calan 6grencinin bu pozisyonlara ait 6n caligmalarinin tamam olmasi gerekmektedir.
flgili pozisyonlarda etiitleri iyi bir sekilde ¢alismus bir 6grencinin alt yapis1 etiitte yer alan ilgili TK lari calmasini

saglayacaktir.”
Noktah Sekizlik/Onaltihk Ritim Kaliplar1 Iceren Teknik Kiimelerin Cahisilmasina Yonelik Oneriler

K1: “Noktali sekizlik veya onaltiliklar1 dogru yapabilmek i¢in ¢alici iginden biitiin onaltiliklart saymali (noktali

sekizlik ve bir onaltilik ritim galinacaksa 1-2-3-4 sayip 1,2,3’ii uzun galip 4. sekizligi kisa ¢almalidir)”

K2: “Bu tip ritm kaliplarinda once trilsiz calisilmalidir. Noktali ritimler dogru oturana kadar farkli
ritimlendirmelerle galisilabilir (6nce onaltilik sonra noktali sekizlik gibi). Metronom degeri diisiiriilerek adapte

olunmasi saglanabilir.”

K3: “Noktali ritmik kaliplar icra edilmeden once ritim iyice 6ziimsenmeli ve bunun igin 6n ¢alisma olarak

ritmik okuma galismasi yaptlmalidir.”

K7: “ilgili ritim kaliplar1 bu seviyede bir 6grenci icin zor degildir. Ancak pasaj olarak zorlamlan kistmlarda
(cok onaylamasam da) onaltilik notalar baz alinarak tartimlarin birim vurusun neresine denk geldigi zihinde

somutlastirilip ondan sonra galigilabilir.”
Icerisinde Cift Ses Barindiran Teknik Kiimelerin Cahsilmasina Yonelik Oneriler

K1: “Cift sesleri dnce iki parmag ¢ift ses calarmis gibi basip dnce sadece {ist sesleri temizlemeli, sonra ayni
sekilde alt sesleri temizlemeli en sonunda da iki sesi beraber ¢almali.”
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K2: “Otuz tgiincii 6l¢ii haricindeki ¢ift seslerin tamami bos telde gelmektedir. Dolayisiyla etiit ¢alinmadan
once mutlaka akort kontrol edilmelidir. Cift sesli 6l¢iilerde oktavlar geldigi igin etiit oncesinde oktav gam c¢alismasi

yapilmasinin faydasi olacaktir.”

K3: “Bu pasaj uygulanirken melodi ve eslik sesin farklar belirtilmeli, caliminda eslik ses gorevi géren uzun
bos tel daha hafif duyulmali ve yiiriiyen solo melodi daha belirgin olmalidir. Calicida, eslik ve solo farkindalig:
i¢in Oncelikle armonik ve miizikal ifade farkindaliginin olusmasi gerektigi diistiniilmektedir. TK5’in uygulanisinda
sag kol dengesi oldukga 6nem tagimaktadir, 6n ¢aligma olarak bog tel denge calismasi yapilarak bu giigliigiin

astlacagi diistiniilmektedir.”
K7: “H. Sitt, Mazas gibi etiit kitaplarinda yer alan ¢ift ses etiitleri boyle pasajlar i¢in 6n ¢alisma olacaktir.”

Legato Bag, Sayica Fazla Nota Barindiran ve Tel Gegisleri I¢ceren Teknik Kiimelerin Calisiimasina Yonelik

Oneriler

K1: “Legato ve uzun bagli pasajlarda arse hizli ¢ekilip itilmemeli. Pasaj baslarken az arse ile kol giicii kullanip
arseyi sonuna kadar ayni basingla itip ¢ekmeli.”

K2: “Bu tip fazlaca farkl teknigin calisilmasim gerektiren etiitlere gecilmeden once, bu teknikleri ayri ayr
calistiracak egzersizler ya da etiitler iizerinde ¢alisilmalidir. Aksi takdirde dikkat daginikligr ve yetersizlik hissi
olusacaktir. Genel olarak ritim yapisi degistirilerek ve diigiik metronomda galismaya baglanarak ilerleme

saglanabilir.”

K3 “Bu gibi teknik giigliiklerin asilmasi i¢in yaymn dengesinin saglanmasi, ekonomik kullanilmasi ve yayin
zihinde boliimlenmesi gerekmektedir. Ayrica TK8, TK9, TK11, TK12, TK16, TK17 ve TK18’in barindirdig
16’lik yap1 oncelikle detase ve daha diisiik bir hizda, saglam bir sol el ile ve titizlikle ¢alisilmalidir. Bu 6n

caligmalar sonucunda teknik kiimeler ilgili karsilagilabilecek giicliikler agilabilmektedir.”

K7: “Sevcik op.1 kitabinda yer alan en azindan ilk 4 etiidiin tiim yay sekilleriyle ¢alisilmas1 ve Kreutzer 1
numarali etiitte yer alan tiim yay sekillerinin uygulanmasi 6grencilerin bu etiitte, bu tarz teknik kiimelerde

zorlanmasini 6nleyecektir.”
Pozisyon I¢eren Teknik Kiimelerin Cahsilmasina Yonelik Oneriler

K1: “Pozisyon gegislerinde el miimkiin oldugu kadar telin tizerinde kalmali ve ¢ok sikmadan hizlica kaydirarak

gegis yapilmali (asir1 glisando olmazsa iyi olur)”

K2: “Eski parmak kuraliyla pozisyon gegis egzersizleri yapilmalidir. Ayni pozisyonda devam eden pasajlarda
ise sol kol muttlaka daha fazla iceriye alinmalidir. Argenin kontak noktasi da tel mesafesi kisaldigi igin kopriiye

daha yakin olmalidir.”
K3: “Pozisyon gecis kurallar diistiniilerek seslendirildiginde gii¢liiklerin asilacagi diistiniilmektedir.”

K7: “Bu seviyede bir 6grencinin ilgili pozisyonlarda onlarca etiit calmis olmasi beklenir. On calisma olacak

etiitler detayl galigildiysa zaten 6grenci bu etiitte sorun yasamayacaktir.”

TK10’da Yer Alan Giigliiklerin (3. Pozisyonda 4. Parmagin Pozisyonda Olmas1 Gereken Konumdan

Yarim Perde Daha Fazla A¢ilmasi Vb.) Calisilmasina Yénelik Oneriler
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K1: “Bazi pasajlarda pozisyon gegmeden Sadece parmagimizi agarak istenilen notayi ¢alabiliriz. Bunu

yaparken sol kolumuzu 6ne dogru getirirsek 4. (ser¢e) parmagimizi daha ileriye rahatlikla agariz.”

K2: “Sol el pozisyonu birinci parmak hi¢ kalkmiyormus gibi korunmali ve ilk t¢leme grubunda hig
kaldirmadan sadece dordiincii parmak esnetilerek ¢alinmalidir. Bu esnekligi saglamak i¢in ayn1 pozisyon iizerinde

parmaklar basili tutularak re mi fa sol lab sol fa mi re notalar ¢alinarak hazirlik yapilabilir.”

K3: “Fiziksel uygunluk g6z 6niinde bulundurularak; 1. parmak kaldirilmadan ya da kaldirilmas: gerekse bile

pozisyon kaybedilmeden 4. parmak uzatilmali ve bu uzama bilek ile desteklendirilmelidir.”

K7: “Hangi pozisyonda olursa olsun 1. parmagimn sabit tutmasi ve sadece 4. parmagini kaydirmasi 6grencinin

entonasyonunu korumasim saglayacaktir.”

TK18’deki Legato Bag Bicimi, Etiidiin Geri Kalanindan Farkh Olarak Kurgulanmaktadir. Bu Ve Benzer

Teknik Kiimelerin Calistimasina Yonelik Oneriler

K1: “Degisik bagli calislarda besteci ozellikle aksan istemediyse sag elimizi bag degisimlerinde aksan

yapmayacak sekilde itip gcekmeliyiz.”

K2 “.... baglar onaltilik gruplarin ikinci notalarindan baslamaktadir. Aksak gibi diistiniiliirse istemsiz aksanlar
olusur ki burada istenen o degildir. Yayali ¢algilardaki yazilan baglar san partilerindekinin aksine miizkal baglart
degil yay baglarin1 gostermektedir. Her yay bagi miizikal bag oldugu anlamina gelmez. Bu élgiilerde diiz bir

cizgiymis gibi disiiniilmeli, baglar arasinda kopukluk yaratilmamali ve aksan yapilmamalidir.”

K3: “Calisma stili olarak etiidiin bundan sonraki béliimlerinde olan 16°lik yapilarda oldugu gibi oncelikle
detase ve daha disik bir hizda, saglam bir sol el ile ve titizlikle ¢alisildiginda bu gigliigiin asilacag

diigiiniilmektedir.”

K7: “Sevcik ve Kreutzer no.1¢in tiim yay sekillerini bilingli ve detayli ¢aligmis bir 6grenci bu yay sekline

aligkin oldugundan zorlanmayacaktir.”
Etiidiin Calisilmasina Yénelik Diger Oneriler

K1: “Etidii once yavas calisip temizleyip sonra da temposunda calmaliyiz. Yavas calisirken arseyi
kullandigimiz yer hizli ¢alarken de ayni yer olmali. Daha dogrusu hizli ¢alarken arsenin neresinde caliyorsak
yavas calisirken de aymi yerde calismaliyiz. Miimkiinse ¢aldigimizi kaydedip sonra dinleyerek nerelerde

entonasyon hatasi yapiyoruz ya da hangi pasaji calmiyoruz kontrol etmek faydali olur.”

K2: “Bu etiit genel olarak bakildiginda farkli ¢aligmalar1 icermektedir. Noktali ritmler tizerindeki triller, arka
arkaya gelen farkl ritim gruplar1 ve asimetrik konulan yay baglari bunlardan bazilaridir. Mutlaka bu yapilar ayri
ayri metronomla ¢aligilmali, sonra bir araya getirilmelidir. Pozisyon gegisleri mutlaka eski parmak kuraliyla
yapilmahdir. Farkl tipte ¢alismalar gerektiren etiitler 6ncesinde bu galigmalar1 ayr1 ayri iceren etiitler ¢aligilarak
hazirlanilabilir. Unutulmamalidir ki dogru miizikaliteyi olusturabilmek i¢in 6nce gerekli teknik hazirligin

yapilmasi gerekir.”

K3: “Etiit notasyonunun baslangicinda bir ibare olmamasina ragmen ¢ekerek baslanildig: diisiiniiliirse, her 6l¢i
baslangici (kuvvetli zaman) 36. 6lgiiye dek gekerek arse ile calinmaktadir. Bu isleyis 36. 6l¢iide tamamen tersine
dénmekte ve etiidiin son 6lgiisiine kadar, miizikal ciimlelerin ve 6l¢li baglangiglarinin arse ¢alimlari iterek

olmaktadir. Bu durum teknik bir giigliik gibi goriinmesine karsin, etiidiin iterek ve ¢ekerek hareketlerinin zamanin



R. Kreutzer Viyola Etit Kitabinda Bulunan 17 Numarali Etiidiin Teknik Analizi ve Etiit Hakkinda Ogretim Elemani Gorislerinin incelenmesi 195

giiclii ya da zayif vurusunda da gelebilecegine iliskin bir bakis agisiyla diizenlendigi ve etiidiin ¢alistirdig bir
teknik oldugu diisiiniilmektedir. Yayin itme-gekme hareketlerinin dengelenmesi ile ton iiretimine katkis1 olacagi

diigiiniilmektedir.”
Tartisma, Sonug ve Oneriler

Katilimcilarin goriisleri dogrultusunda viyola egitiminde 6nemli bir yeri olan R. Kreutzer etiit kitabinin
katilimeilar tarafindan lise ve lisans diizeyinde daha sik kullanildigi sonucuna varilmistir. Ayrica belirtilen etiit
kitabimin sag el ve sol el teknigi, yay kullaniminda artikiilasyon uygulamalari, iki el koordinasyonu, ¢eviklik
(acelite, hiz, siirat), miizikal gelisim ve kondisyon kazanimlarina yonelik oldugu belirlenmistir. Benian (2019)
yapmus oldugu ¢alismada R. Kreutzer etiit kitabinin sol el kazanimlari igin parmak kuvvetlendirme, tek pozisyonda
pasaj, ¢ift ses, ii¢ ve dort sesli akor, kromatik pasaj ve tril caligmalari igerdigini; sag el kazanimlar i¢in ise detase,
legato, staccato, spiccato, martele tekniklerinin yani sira niians kullanima, bilek ¢aligmalar1 ve hem sag hem de sol

el i¢in 6nemli bir kazanim olan acelite caligmalarim i¢erdigini belirtmistir.

Yapilan goriismeler sonucunda keman etiit kitabindan uyarlama bir metot olan R. Kreutzer’in viyola egitimi
acisindan olumsuzluk yaratmadig: aksine viyola tekniginin de keman teknigi gibi gelismesi gerekliligi agisindan
olumlu yonlerinin bulundugu tespit edilmistir. Benian’da (2019) yapmus oldugu c¢alismada R. Kreutzer etiit

kitabinin viyolaya yapilan transkripsiyonunun en az keman repertuvarindaki kadar 6nem tasidigini belirtmistir.

R. Kreutzer etiit kitabinda yer alan 17 numaral: etiidiin 6grenme-6gretme siirecinde etkililigine iliskin 6gretim
eleman1 goriisleri sonucunda, ilgili etiidiin ritmik yapi, sol el teknigi/koordinasyonu ve artikiilasyon/farkli yay
kullanim1 kazammlarim barindirdig1 tespit edilmistir. Benzer bir sonuca Ozfindik (2009) da yapmis oldugu
caligmada deginmis etiidiin sol el kazanimi agisindan 1.- 5. pozisyon arasi ¢alma, trill ve siisleme ¢esitlerinin
kullanimina iligkin caligsmalara; sag el kazamimi i¢in de tiim yay legato tekniginin kullammina yer verdigi

belirtilmistir.

Kreutzer’in viyola kitabinda bulunan 17 numarali etiidiin pek ¢ok teknik barindirarak, icra gelisimine 6nemli
derecede katki saglayacagi diisiiniilmekle birlikte 6gretim elemanlar1 tarafindan belli teknik gelisimleri
tamamlamus kisiler tarafindan icra edilebilecegi ve 6n ¢aligmalar konusunda titiz davramilmasi gerektigi ifade
edilmigtir. Kogak (1996) R. Kreutzer etiitlerin devinissel hedef ve hedef davraniglar yoniinden incelenmesine
iligskin yapmis oldugu ¢alismanin sonucunda, her 6grencinin farkl bir ekole ve anlayisa sahip olduguna deginmis
ve ¢aligilacak olan etiidiin amaglarinin, hem o6gretmen hem de &grenci tarafindan diigiiniilerek, c¢alisma
yontemlerinin 6grenciye ve 6grencinin fiziksel/hazirbulunusluk durumuna goére belirlenmesinin gerekliligini

vurgulamustir.

Bunun yani sira ilgili etiidiin teknik kiimelerin igerikleri go6zetilerek katilimei goriisleri dogrultusunda
caligilmas1 durumunda sag el ve sol el teknik becerileri gelistirecegi, iki el koordinasyonuna yardimci1 olacagi, yay

hakimiyeti a¢isindan ayrica farkli ritimler ile siislemeleri seslendirmede kolaylik saglayacagi diistiniilmektedir.

Viyola 6grencilerinin teknik ve miizikal gelisimlerini desteklemek amaciyla besteciye ait diger etiitlerinde

ayrintili analizlerinin yapilarak bu dogrultda galismalar gelistirilmesi dnerilmektedir.
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ILHAN USMANBAS’IN ViYOLONSEL-PiYANO ESERLERININ OZELLIKLERI!
Characterictics of ilhan Usmanbas’s Violoncello-Piano Works

*

Baris AYGUN
Dog. Muzaffer Ozgii BULUT ™

oz

Makalenin kapsaminda ilhan Usmanbas’in viyolonsel ve piyano ikilisi igin besteledigi dort eser yer almaktadir. Aragtirmanin
amaci eserlerin 6nemini, iliskilendirildikleri akimlarin ve tekniklerin ilkelerinin kullanim seklini, konservatuvar ve enstitii
miifredatlarinda yer alabilecekleri asamalar1 ve icralarinda dikkat edilmesi gereken hususlar1 ortaya koymaktir. Arastirma
verileri kaynak taramasiyla ve uzmanlarla goriismeler ve yazismalar yoluyla toplanmistir. Uzman grubunda besteci/teorisyenler
ile eserleri besteci ile ¢aligarak seslendirmis bir viyolonsel sanatgisi yer almaktadir. Makalenin girig boliimiinde kisaca konu
ile ilgili diger kaynaklara, bestecinin sdz konusu dort eseri besteledigi donemlere ve kullandigi besteleme tekniklerine
deginilmistir. Bulgularda her bir eserin formu, teknik ve miizikal icerigi ve caligma siireci ilgili uzman fikirleri detayli olarak
paylasilmistir ve amag ciimlesindeki siralamaya gore yorumlanmistir. Arastirmanin sonucunda s6z konusu eserlerin her birinin
tiirliniin ilk 6rneklerinden oldugu, bir arada genis perspektifli bir alblim repertuvari olusturduklari, her birinde 6zgiin tekniklerin
varligt ve viyolonsel miifredatlarinda lise son siniftan, lisans ve yiiksek lisansa kadar genis bir kapsamda
degerlendirilebilecekleri saptanmustir.

Anahtar Sozciikler: Usmanbas, Viyolonsel, Raslamsal Miizik, Dortlic Armoni, On iki Ton.
ABSTRACT

The scope of the article includes four works composed by flhan Usmanbas for the cello and piano duo. The aim of the research
is to reveal the importance of the works, the way of using the principles of the movements and techniques they are associated
with, the stages they can be included in the curriculum of the conservatory and institute, and the issues that need to be considered
in their performance. Research data were collected through literature review and interviews and correspondence with experts.
The expert group includes composers / theorists and a cello artist who has performed his works by working with the composer.
In the introduction part of the article, literature directly related to the subject, the periods in which the composer composed the
four works in question and the composition techniques he used were briefly mentioned. In the findings, all the expert statements
about form, technical and musical content of each work are given and interpreted in correspondance with the purpose statement.
As a result of the research, it has been determined that each of the works in question is one of the first examples of its era or
kind, unique techniques exist in each of them, that together they form a repertoire of wide perspective and that they can be
functional in a wide range within the cello curriculum from high school to undergraduate and graduate levels.

Keywords: Usmanbag, Cello Works, Aleatoric music, Fourth Based Harmony, Dodecaphony.
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Extended Abstract

IThan Usmanbas composed four cello and piano duets that are Cello and Music for Piano No.1 and No.2 (1951)
and Raslamsal Vc-Pf I-1I (1968). The aim of the study is to determine the characteristics of these duets.
Accordingly, data were collected on the duets’ significant properties, composition techniques and flows that they
are related with, their value within violoncello education programs, practice and performance clues and sheet
music resources through literature review, analysis, and detailed interviews with some experts. In the expert group,
there are composer-scholars who are knowledgeable about the compositional details and a cellist-scholar who has
recorded the duets in contact with the composer. Within the scope of the article, brief information was given about
the works of Usmanbas and the Twelve-Tone Technique, ilerici’s Dértlii (Fourth Based) Harmony, Indeterminate
(Aleatoric) Music with which the works were associated. The findings and comments regarding each work were

shared under separate headings and the common features of the works were revealed.

"Music for Cello and Piano No.1" is Ilhan Usmanbas's first twelve-tone work and the third piece in the
historical order among the works written by Turkish Composers for cello and piano. This work of Usmanbas,
which coincides with the beginning of the 1950s, documents the title of "The Pioneer of Fifties Modernism in
Turkey" attributed to him. When the list of twelve-tone works given under the title of "list of dodecaphonic
and_serial compositions" in Wikipedia is examined, the work may be one of the first twelve tone samples written
for cello and piano duo in the World. The work, with its 7-minute duration and its traceable structure as seen in its

analysis, may be suitable for performing a narrative concert on the use of ten atonal music and twelve tones.

This work, which is the fourth piece of the Cello and Piano duet repertoire of Turkish Composers, may be the
first example to use the magam sequence based on the Dortlii (The Fourth Based) Harmony in this setting. It is
possible that the eagerness to get to know the magam scales and different harmonic approaches motivated the

performer who performed the piece in America just a year later.

Usmanbas’s Raslamsal V¢ / Pf-1, 2 works are the ninth and tenth works in history that are composed by Turkish
composers for the cello-piano duo. These works are probably among the first examples of the indeterminate music
cello repertoire worldwide. They were performed in Turkey by a foreign group 25 years after being composed.
This fact is a sign of the local performers’ approach to new music and taking risks. On the other hand, Usmanbas's
choice to include the performers” momentary decisions to his composition is a reflection of his pioneering stance

since Fifties Modernism.
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Bu makalede ilhan Usmanbas’in viyolonsel ve piyano ikilisi icin besteledigi Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik
No.1 ve No.2 (1951) ve Raslamsal Vc-Pf I-11 (1968) adlarim tasiyan dort piyano-viyolonsel diietinin konu
edilmekte, diger bestecilere kiyasla ¢ok sayida viyolonsel eseri bulunan Ilhan Usmanbas’in viyolonsel yazisiyla?
ilgili bilgi toplamak, s6z konusu eserlerin bilinirligini artirmak ve notalarina ulasilmasii miimkiin kilmak,
haklarinda detayli bilgi vermek ve repertuvarlar ile egitim programlarinda yer almalarina zemin hazirlamak
amaglanmaktadir. Bu amag dogrultusunda “ilhan Usmanbas’in viyolonsel-piyano diietlerinin &zelliklerini
belirleme” problemi 6zelinde su sorulara yanit aranmaktadir: Eserlerin 6nemi nedir? Eserlerin iliskilendirildigi
akimlarin ilkeleri nasil kullanilmistir? Eserlere konservatuvar ve enstitli miifredatlarinin hangi asamalarinda yer
verilebilir? Eserleri icra etmek igin nasil ¢aligilmali, icrada nelere dikkat edilmelidir? Eserlerin notasina nasil
ulasilabilir? Arastirmanin verileri, kaynak taramasi, eser analizi ve viyolonsel sanatc¢ilartyla ve bazi besteciler ile
detayl goriismeler yoluyla toplanmigtir. Uzman grubunda ¢alisma kapsamindaki eserlerde kullanilan besteleme
teknikleri {izerinde bilgi sahibi akademisyen sanatcilar® ile eserleri besteci ile yiiriittiigii bire bir galismalar 1s131nda
kaydeden bir akademisyen viyolonsel sanatcisi* yer almaktadir. Arastirma bulgularinin ézellikle bu eserleri ya da
Usmanbas miizigini seslendirecek performansgilarin, egitim programlarina alacak 6gretim elemanlarinin ve
Usmanbas miizigi, Rastlamsal Miizik, Dértlii Armoni ve On ki Ton Teknigi ile ilgili caligmalar yapan miizikolog,
besteci, akademisyen ve ilgililer igin aydinlatict ve yol gosterici olacag: diisiiniilmektedir. Makale kapsaminda
Usmanbas’in s6z konusu eserleri ve eserlerin iliskilendirildigi On iki Ton Teknigi, Dortlii Armoni ve Rastlamsal
Miizik ve arastirmamn yontemi ile ilgili kisa bilgi verildikten her bir esere iliskin bulgular ve yorum ayr1 bagliklar

altinda paylasilmistir. Sonuglar baslig1 altinda eserlerin saptanan ortak 6zellikleri ortaya konmustur.

Usmanbas eserlerini bir alt baslik olarak ele alan ilk yaymn, Akarsu’nun Tiirk Bestecilerinin Viyolonsel
Eserleri (2008) adli galismasidir. Calismada Viyolonsel ile Piyano Igin Miizik No.1 ve No.2 ile ilgili kisa bilgi yer
almaktadir (69). Usmanbas’in 6grencileri Koksal, Nemutlu ve Seniirkmez’in bestecinin miizigini ve yasam
Oykiisiini konu alan Perpetuum Mobile (2015) adli kitabinda, eserlerinin bir¢ogu ile ilgili bestecinin kendi
kaleminden bilgi yer almaktadir. Bu kapsamdaki viyolonsel-piyano diietleri ilgili bilgiye bulgular kisminda, her
bir ¢alismaya iligkin verilerin dncesinde yer verilmistir. Nazliaka ve Turan’in Cumhuriyet 'ten Giiniimiize Cello
I¢in Eser Yazmus Tiirk Besteciler ve Eserleri (2017) adli kitabinda da bu makale kapsamindaki tiim eserlerle ilgili

kisa bilgi yer almaktadir.

Viyolonsel ile Piyano i¢in Miizik No.1(1951) ve Viyolonsel ile Piyano icin Miizik No.2 (1951), ilhan
Usmanbas’in otuzlarina girdigi yillarda, viyolonsel icin besteledigi ilk yapitlaridir. Eserlerden birincisi ilk kez,
bestelenisinden 30 yil sonra (1981°de); ikincisi ise 1952°de seslendirilmistir. 1950°de on iki ton miizigini ilk defa
radyodan dinleyen Usmanbas, o dénemde, Schénberg’in 6grencisi Leibowitz’in “Schénberg Okulu” ° ve “On Iki

Ses Miizigi” ® konulu yayinlarim okumus ve ¢agdas miizik sanati iizerine elestiriler getiren bu yazilardan ¢ok

2 Bestecinin diger viyolonsel eserleri arasinda Partita Per Violoncello Solo (1985), Vivolonsel Icin Miizik ‘94 (1994),
Viyolonsel Igin Miizik *97 (1997) adl1 ii¢ tane solo viyolonsel eseri; Klarinet ile Viyolonsel i¢in Ug Par¢a (1956) ve Keman ile
Viyolonsel igin Iki Parca (1960) ve Iki Viyolonsel icin Miizik 99 (1999) diietleri ve Iste, Sevgili Viyolonsellerimiz! (1999)
adindaki viyolonsel grubu ve orkestra i¢in eser yer almaktadir.

8 Dr. Eren Arin, Dr. Bahadir Tutu, Orkestra Sefi Miirsel Yavuz
4 Viyolonsel Sanatgist Dr. Ogretim Uyesi Dilbag Tokay
5 Schoenberg et son école : I'étape contemporaine du langage musical, Paris, Janin, 1947.

6 Qu'est-ce que la musique de douze sons ? Le Concerto pour neuf instruments op. 24, d'Anton Webern, Li¢ge, Ed. Dynamo,
1948.
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etkilenmistir (Usmanbas, 2010; Aydin, 2010, s. 34). 1951°de bir yandan on iki ton besteleme teknigi ile yakindan
ilgilenirken diger yandan Kemal lerici ile Tiirk Miizi§i makam ve armonisi ¢alisan Usmanbas, ayn1 yil ilki on iki
ton sisteminde, ikincisi Kemal ilerici sisteminde olmak iizere bu iki eseri bestelemistir. Bir y1l sonra da yakin
arkadas1 Ertugrul Oguz Firat’m siirleri iizerine besteledigi U¢ Miizikli Siir (1952) ve Viyolonsel ile Piyano igin
Miizik No. 1, Usmanbag’in on iki-ton teknigini tam olarak uyguladig ilk yapitlaridir, (Koksal ve digerleri, 2015,
s. 17).

Usmanbas 1967-68 yillarinda birbirinden belirli oranda bagimsiz sayilabilecek partilerden olusan bir dizi
rastlamsal miizik bestelemistir. Bu ¢er¢evede bestelenen Raslamsal I, I1, IIT’te (1967) trompet, piyano, viyola ve
kontrbas Raslamsal 1V, V, VI’da (1968) alto saksafon, vibrafon, kontrbas ve vurmalilar yer almaktadir (Say, 2005,
s. 359). Solo piyano, 8 viyolonsel ve 4 kontrbas igin (1968), Raslamsallar’in arasinda seslendirmesi en zor olanidir.
21 calgr icin tema ve cesitlemelerden olusan Bale i¢in Miizik (1968), rastlamsal 6gelerle kesin ritimlerden olusur
ve Cenevre bale yarismasi i¢in bestelenmistir (Aydin, 2010, s. 65). Bestecinin 1968’de besteledigi Raslamsal Vc-
Pf I-11 de ayn1 donem eserleridir. Bu eserler bestelenislerinden 25 yil sonra Ankara’da seslendirilmislerdir (Koksal

ve digerleri, 2015, s. 302).
On iki Ton Miizigi

Dodekafonik Miizik olarak da adlandirilan On iki Ton Sistemi bestecilere sesleri organize etmek igin bir yontem
sunmaktadir. Bir eksen sesinin (karar sesi) vurgulanmig oldugu tonal sistemden farkli olarak besteci, kromatik

dizideki on iki sesi herhangi bir sira ile diizenleyebilir ve buna ¢esitli ritimler uygulayarak melodi haline getirebilir

(Ozgelik, 2001, s. 10).

Yirminci yiizyil miizik tarihinde devrimei etkilere sahip olan atonal miizigin en 6énemli temsilcilerinden biri
olan Schoenberg (ilim, F. 2018, s. 174), On iki Ton Sisteminin yaraticisidir. 12 ton (12 nota) sistemi iistiine
calismalarini 1920-1923 yillant arasinda sonuglandirmistir. Schoenberg’in tanimlayici ilkelerinden bazilarimi
kisaca ele alalim. (Bu kurallar belki on iki ton bestecisinin uygulamasi gereken metodolojik idealler olarak
anlasilir; Schoenberg'de bile nadiren kati bir sekilde gézlemlenmektedir.) Bir miizik parcasinin perde yapisi,
kromatik skalanin on iki tonunun (piyano klavyesindeki herhangi bir oktavdaki on iki perde) belirli bir
siralamasina dayandirilir ve bu siralama -ayni tonal bir ¢alismadaki gam anlayisinda oldugu gibi- ¢alismanin perde
yapist i¢in temel diizenleme ve birlestirme ilkesinin yerini tutar. On iki tonlu sistemin en 6nemli kurallan
arasindaki "siirekli dolasim" adi verilen kurala gore, “herhangi bir ton tekrarlanmadan 6nce diger on bir ton
duyulmalidir,” ¢iinkii, Schoenberg’in goézlemine gore, "bir tona erken tekrarla verilen vurgu, onu bir tonik
mertebesine yiikseltebilir" (Raffman, 2003, s. 70). Bu kisitlamalar dahilinde, bir dizi degisken kompozisyon
ozgiirliigiine izin verir. Oregin, cevrim, ters seri ya da ters serinin ¢evrimi kullanilabilir ve seri herhangi bir
perdede baslamak iizere transpoze edilebilir. Seri yatay olarak melodide veya dikey olarak akorlar olusturmak i¢in
kullanilabilir ve farkli kontrapuntal seslere dagitilabilir. Ayrica, bir oktav denkligi ilkesi gecerlidir: Serideki perde
strast korundugu siirece, herhangi bir perde herhangi bir oktavda ¢alinabilir (Raffman, 2003, s. 70).

Bu sistemle atonal miizik belli bir disipline kavusur. Schoenberg’in bu teknige ilk olarak yer veren yapit1 Bes
Piyano Par¢asi, 0p.23 (1920-1923) idi. Bundan sonraki yapitlarinda birkag tonal eser vermekle beraber on iki ton
teknigini kullandi. Aymi yillarda Josef Matthias Hauer (1883-1959) adli Avusturyali bir besteci de ayni sistem
iizerinde ¢aligmaktaydi. Besteci bu dizileri kullandigr metodunda 479.001.000 olas1 kombinasyon hesaplamis

(Karabey, 2018, s. 9).
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Dortlii Armoni

Kemal Ilerici, Bati miizigi egitimi gormiis Tiirk besteciler arasinda Tiirk Miizigi’ni de iyi bilen besteciler
arasindadir. ilerici, halk miiziginin ve Klasik Tiirk Miiziginin hemen biitiin 6rneklerini tek tek elden gegirerek,
cesitli acilardan incelemis, miizigin biinyesine uygun yeni bir armoni sistemi yaratmistir (Ozsan, 1986). Makamsal
miizigin ayr1 bir armoni sanatina sahip olmas1 gerektigini ilk defa Kemal Ilerici’nin dile getirmis ve “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” kitabinda Dortlii Armoni’yi ¢ok detayli bir sekilde anlatmistir (Tutu ve

Tutu 1999). Ilerici, bdyle bir armoni sistemi dnermesine neden ihtiya¢ duydugunu su sozlerle agiklamaktadir:

“Biz, yetersiz buldugumuz eski anlatig bigimlerini bir kenara iterek, miizigimizin dokusundan, i¢ yapisini,
yapitlar lizerindeki derin incelemelerle ortaya ¢ikarmis bulunuyoruz. Diin $oyle idi, yarin boyle olabilir diye,
gelecegi gosteren yollar da ¢izmekteyiz. Bir besteci aday1 i¢in yapilacak is, miizik dil 6rgiimiize uygun bir dil
kazanmaktir. Bu da 6lgiilerimizin yardimi ile ve miizik bi¢cimlerimize uygun, biitiin kurabilecek bir kolaylik i¢inde
dizilerimizi igleyebilmekle olur. Bu da ilk 6nce, yasama giicii olan, yararlanabilecegi dizilerin neler oldugunu;
yararlanabilmek i¢in de bunlarin nasil islenecegini geregi gibi, 6grenmelerine baglh kalmaktir,” (lerici, 1981, s. 1;

Ozdemir, 2017, . 3).

flerici bu kitabinda; Hiiseyni, Rast, Kiirdi, Buselik, Hicaz, Segah, Karcigar, Arazbar, Suzinak, Saba, Hiizzam,
Nikriz, Dilkeshaveran, Evig, Pen¢gah-1 Zaid, Yegah, Saba, Ferahnak, Nisabur, Nev’eser, Cargah, Bestenigar,

Ussak olmak iizere yirmi ii¢ makama yer vermistir (Yalcin, 2012, s. 225).

Bestecinin 1944 yilinda ortaya ¢ikardigi, “Dortlii armoni” adin1 koydugu bu sistem, oktavi 53 koma olarak
alan mikrotonal (ara-perdelere dayali) ¢okseslilik teknigidir. Ilerici neredeyse tiim eserlerini iizerinde uzun yillar
boyu aragtirmalarda bulundugu Makamsal Tirk Miizigi sistemi ile -ona dayanarak olusturdugu- bu sistemi
kullanarak yazmugtir (Turan, 2019, s. 56). Ancak armoni kitabinin hemen bugiinkii seklini almadigini, ¢esitli
stireclerden gectigini de ayrica agiklamistir. 1943-44 yilindan itibaren etkin olan bu goriisii, Ankara Devlet
Konservatuvari’ndaki dgrencilik yillarindan 1946 yilindaki 6gretmenligine ve kitabinin ilk bi¢imi olan 1964°teki

haline kadar uzanmaktadir (Bayraktarkatal, 2020, s. 350).

Dértlii Armoni, Bati miiziginde dizinin seslerinin “tonik” ve “ceken” ya da “durucu” ve “yiiriiyiicli” tabir edilen
karakterlerinin Hiiseyni makammin dogasina uygun sekilde uyarlanmasi suretiyle temel bulmustur. Buna gore
tonik ozelligindeki “durucu akor” dizinin durucu sesleri (Hiiseyni’de 1., IV., V. dereceler); “yiiriiyiicli akor” ise
dizinin yiiriiyiicii seslerini iist {iste yazarak olusturulurken Bati miiziginde V. derece olan dominant akor
Hiiseyni’de III. Derecede; yine Bati’da IV. Derece olan subdominant akor ise Hiiseyni’de VI. Derecede
tammlanmus, akorlarin cevrimleri, akorlar ve ¢evrimler arasi1 baglant: kurallan detaylarryla agiklanmistir (Ozdemir,

2017, s. 3-6).
Rastlamsal Miizik

“Rastlamsallik/raslamsallik/raslantisallik” (indeterminacy) kavrami, genel olarak, yapitin icrasi sirasinda
yorumcuya verilen serbestliklerle belirginlesen uygulamalari ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bir anlamda
yorumcu, bestecinin tasarimini aktaran bir “arac1” degil, yapitin her seferinde biricik icrasim belirleyen bir aktor

pozisyonundadir,” (Ogiit, 2014, s. 28).

Bestecinin kompozisyon siirecinde ve / veya performansta sans unsurlarini igerdigi miizik, “aleatorik

miizik” adiyla tanimlanir. Bu miizige genellikle sans miizigi veya belirsizligin miizigi denir.
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Avrupa'da Pierre Boulez tarafindan popiiler hale getirilen bu terim, tesadiifen yapilan eylemlerin ("alea,"
Tiirkge "zar" sozciigiiniin Latincesidir) miizikal bir sonucu anlamina gelmektedir. Besteciler ya eseri rastlamsal
yollarla tiretirler ya da performansgilara rota verip bu yolda serbestge yiiriimelerini isterler, ancak ayni zamanda
isin genel seklinden tamamen sorumlu olurlar. Aleatorik miizik bazen belirsiz miizik ile es anlamli olarak kabul
edilse de “belirsizlik” John Cage tarafindan ayrica tanimlanmistir. Belirsizligi "bir par¢anin biiyiik 6l¢iide farkl
sekillerde gergeklestirilebilmesi" olarak tanimlayan besteci John Cage (Pritchett, 1993, s. 108) soyle demistir:
"Niyetim her seyin kendiliginden olmasina izin vermek. Griffiths (2001)’e gore “belirsiz veya tesadiifi miizik” tig
gruba ayrilabilir: (1) belirli, sabit bir parti olusturmak i¢in rastgele siireglerin kullanilmasi, (2) mobil form ve (3)
grafik notasyon ve metinler dahil olmak iizere belirsiz notasyon kullanimi. Bunlara ek olarak Simms, “bir miizik
eserinin belirsiz olmasi i¢in herhangi bir boliimiiniin tesadiifen belirlenmesi veya performansinin kesin olarak
belirtilmemis olmas1 gerekir. Ik durum, 'kompozisyonun belirsizligi' olarak adlandirilir; ikincisi 'performansin

belirsizligi' olarak adlandirilir,”" demistir. (Simms ,1986, s. 357).
Yontem

Aragtirmanin bulgular1 kaynak taramasi ile toplanan veriler ile detayli goriisme ve yazisma yoluyla elde
edilen uzman goriislerinden olusmaktadir. Kaynaklar arasinda “eserleri baslik olarak alan”, “eserlerin adlarma yer
veren” ve “bestecinin yasam Oykiisiinii aktaran” yaynlar ile eserlerin notalar1 ve kayitlar1 yer almaktadir. Kaynak
taramasi sonrasinda veriler “kasitl olarak konu hakkinda daha fazla bilgi toplanabilecek bireyler” (Biiyiikoztiirk,
2018, s. 258) arasindan besteci/teorisyen ve icract uzmanlardan “sorusturma” teknigi (Karasar, 2004, s. 153)
kapsaminda yapilan yazismalar ve goriismeler yoluyla toplanmistir. Uzman grubu, Dértlii Armoni ve Tiirk
Miizigi'ne Uygulanist adli kitabin yazarlari, Dog. Dr. Sitk1 Bahadir TUTU ve Mehmet Tevfik TUTU; Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvart mezunu besteci Dr. Eren ARIN, eserlerin tiimiinii seslendiren ve kaydeden Viyolonsel
Sanatgist Dr. Ogretim Uyesi Dilbag Tokay ve Orkestra Sefi Miirsel Yavuz’dan olusmaktadir. Bulgular ve yorum

kapsaminda her bir eserle ilgili bulgular ayr1 bagliklar altinda paylasilmis; eserlerin ortak ve birbirini tamamlayan

ozellikleri ise sonug bashig altinda verilmistir.
Bulgular ve Yorum
Viyolonsel ile Piyano icin Miizik No.1 (1951)
Tarih, yer : 12.3.1951, Ankara
11k Seslendirilis : 1981, Istanbul
Seslendirenler: Tayfur Caglayansu (Viyolonsel), Metin Ulkii (Piyano)
Stire 1 7dk

“Bestecinin ilk 12 ses yapiti. (Dortlitk = 128 MM.) 12 ses dizisinin segiminde daha 6nceki yapitlarinda goriilen
dortli ve besli akorlara olanak taniyan bir siralama yaninda kiigiik ikili ve {igliilerden olusan kisa figiirlerin
kullanimin1 6ngoren dizi sirast da diisiiniilmiistiir. Bu kisa yapit, Viyolonselin pizzicatolari ile piyanonun noktali
notalari; viyolonselin ezgileri altinda duyulan piyanonun tekrarlanan akorlari; hizli tempolarla ¢ok hareketlenen
birkag 6lgiiliik gegitlerle meno mosso tempolarin uygulandigi karsi anlatimlarin yer aldigi gegitler ve en sonunda
coda kesitinde, viyolonselin agirbasli pizzicatolar1 yaninda piyanonun pedal kullanilan arpejlerinin yumusakliginin

sergilendigi anlatimlardan olugsmaktadir,” (Usmanbas, 2015, s. 231).
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12 sesin ¢ello ve piyano arasinda ilk iki dlgiide kullanildigi goriilmektedir. 2. 6l¢iide melodik devinim 5°1i
araliklar iizerine kurulmustur. 4. 6l¢lide melodik yap1 4°1ii araliklara gegmistir, dl¢ii sonunda ilk akor gevrilerek
tekrar kullanilmigtir. 5. ve 6. Olgiilerde Piyano partisi polikordal yapida sunulmustur. 7. 6lgiide yine ilk akorun
¢evrimi yapildiginda modiile edilmis hali goriilmektedir ve 8. 6l¢iide de ayn1 diisiince farkli bir gevrim ile tekrar

edilir.

9. olgiide ¢elloda yinelenen Do sesine, Piyano 5°li ve Major 1 araligindan olusan bir akor ile eslik etmektedir.
Eser 45. 6lgiiye kadar benzer yap1 sergilemektedir. 46. Olgiiniin son vurusundan itibaren piyano agresif bir vurma
calgilar toplulugu olarak kullanilmustir (Sekil 1).
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Sekil 1. Viyolonsel ile Piyano Icin Miizik No.I - “ag?é&if vurma ¢algilar toplulugu”

Eserin 80. dl¢iistinden itibaren ¢elloda motifsel yapi ritimsel yonden gesitlemeli bir sekilde ostinato niteliginde
sunulmustur. Eserin son akorundaki Do diyez yukan alindiginda, parcanin birinci dl¢iisiinde bulunan akorun
biiyiik ikili yukari transpoze edilmis hali oldugu goriiliir. Besteci, eserin genelinde, genis bir renk yelpazesinden
yararlanip Do ve La tellerinde bulunan sesleri siklikla kullanmis, boylece ¢ellonun genis ve kontrast ses yapisini

on planda sunmustur (Orkestra Sefi Miirsel Yavuz ile goriisme notlarindan, 2020).

Icra iizerine. Eseri seslendiren viyolonsel sanatgist Dilbag Tokay: “Eserin on iki ses bir yapit olmasi, eseri
icra edecek sanatgilar agisindan ilk okumalarda tonal bir eserin okumasindan ¢ok farkl: bir giicliik yaratmiyor.
Eserde yer alan, gordiigiimiiz, okudugumuz, diisiincede canlandirip enstriimanimizla ¢aldigimiz tiim sesler bizlerin
zaten kulagimizda, ancak tonal miizik gelenegindeki hiyerarsik diizenek tamamen yok oluyor. Miizikte hangi
donemde olursa olsun, tonal anlayista yer alan fonksiyon iliskileri, hareketleri ve ¢oziilmelerinin hi¢bir sekilde yer
almadig1r 12 ses anlayisinda bestelenmis bu yapit, sanatcilar i¢in adeta yercekimsiz bir atmosfer yaratiyor.
Yorumcuyu gelenege ve ses iliskilerine karsit Ozgiir kilan bu anlayis, sanatciyr eserde yer alan tiim tempo
degisimleri, niianslar ve artikiilasyonlar1 daha u¢ noktada parlak ve karakterleri daha cesurca ortaya koyan bir
yoruma tesvik ediyor. Yapit1 bestecisi Usmanbays ile ¢alistigimizda, tiim bu unsurlari, eseri okuyan, yorumlayan

degil, adeta besteleyen kadar cesur bir performans gerceklestirmek iizerinde yogunlastik. Eseri miifredatta
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degerlendirmek gerekirse, 6grencinin seviyesi de goz Oniinde tutularak, lise son smiftan itibaren g¢alinabilir,”

demistir (Dilbag Tokay ile goriisme notlarindan, 2020).

Yorum. Tiirk Bestecilerin viyolonsel ve piyano i¢in yazdiklari eserler arasinda, tarihsel siralamada iigiincii
eser olan “Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik No.1” Ilhan Usmanbas’in ilk on iki ton eseridir. Usmanbas’mn
1950’lerin tam basina denk gelen bu eseri, kendisine atfedilen “Tiirkiye’de Elliler Modernizminin Onciisii” sifatini
belgeler niteliktedir. Wikipedia’da “list of dodecaphonic and_serial compositions” baglig1 altinda verilen on iki
ton eserler listesi incelendiginde eserin Diinya’da ve Tiirkiye’de viyolonsel ve piyano ikilisi igin yazilmis ilk on
iki ton orneklerinden olabilecegi akla gelmektedir. Eser 7 dakikalik siiresi ve analizinde goriilen takip edilebilir
yapisi ile on atonal miizik ve on iki ton kullanimi konusunda anlatimli bir dinleti ger¢eklestirmek i¢in uygun

olabilir.

Miizik No.l
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Sekil 2. Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik No.1’in on iki ton serisi

Yapitin giristeki on iki ton serisinin [C E F B Bb D A G F# Eb Ab Db] seklinde oldugu goriinmektedir (Sekil
2). 12 ton besteciligi idealinde, ilerleyen ol¢iilerde kullanilan ses siralarinin yine bu sira, siranin transpozesi, tersi,
¢evrimi veya transpoze ya da ¢evrimlerinin tersini ve bu siralarda yer alan tiim sesleri kullanmasi beklenirdi (Sekil
3). Ancak Sekil 3’teki secenekler incelendiginde, bestecinin bu segeneklerden farkli bir sekilde, 3. olgiide
kullandigi [B Bb E F C G Ab Db Gb...] ve yine 7. dlgiideki [D G Ab Eb Bb Db C F F#...] siralarin on iki ton
sisteminde 6ngoriilenden farkli tercihlerle iiretildigi goriilmektedir. Bu baglamda, bestecinin sdylemine de uygun
olarak, yukarda gériinen tiim siralarin kiigiik ikili, dortlii ve besli araliklarla oriilii olmasi dikkat gekmektedir. Bu
durum eserdeki on iki ton kullaniminda kisisel se¢imlerin kuramin ideallerine kiyasla daha 6n planda tutuldugunu

gostermektedir.
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Sekil 3. Viyolonsel ile Piyano Icin Miizik No.1’in on iki ton matriksi

Eserin virtiiozite beklemeyen teknik seviyesi goz oniinde tutuldugunda, icracilarin ve &grencilerin (lise
seviyesinde) atonal miizikle, on iki ton miizigi ile tanigmalar1 agisindan islevselligi 6ne ¢ikmaktadir. Dortlii, besli
ve kiigiik ikili araliklarin sik¢a kullanilmis olmasi g¢ello 6grencisinin etiitlerde calistigi bu araliklart repertuvar
kapsaminda uygulamasina olanak saglar. Eser, belirlenmis metronomu, genis dinamikleri ve tempo degisimlerini
igeren yazistyla 20. yy miiziginin detayli yazi 6zelligini tasgimaktadir. Miirsel Yavuz’un tabiriyle “piyanonun
agresif vurmali ¢algilar grubu” efekti ile esligin alternatif kullanim1 ve ¢ellonun ses dagarciginmin genis kullanimi

da eserin goze ¢arpan ozelliklerindendir.

Eseri seslendirecek yorumcular, tonal olmayan bu eserin okumasinda bir merkez notanin var olmamasi
durumuna ayak uydurmalidir. Tonal hiyerarsinin olmadigi bu ortamda notada yazana en kiigiik detaylara kadar
bagl kalinmasi, dinamiklerin en sessizden en sesliye, tempo degisimlerinin metronom belirteglerine uygun olarak,
artikiilasyonlarin cesurca iglenmesi ve bunu yaparken yerine gore viyolonselin klasik ses estetigi cercevesinin

disina tasan sesler ¢ikartmaktan, “forse etmekten” ya da “kazimaktan” kaginilmamasi onerilebilir.

Viyolonsel ile Piyano i¢cin Miizik No:2 (1951)
Tarih, yer : 1951, Ankara
i1k seslendirilis : 1952, Bennington, ABD
Seslendirenler: George Rochman (viyolonsel), Lionel Nowak (piyano)
TR’de ilk sesl. : ITU, Istanbul, 17.11.2005
Seslendirenler: Dilbag Tokay (Viyolonsel), Metin Ulkii (Piyano)
Stire : 7 dakika.

“Tiirk Miizigi iizerine yaptig1 armoni kurami c¢aligmalartyla tamnan besteci Kemal ilerici ile yapilan
calismalarin bir {iriinii olan bu yapit, her ne kadar piyanonun esit diizenini kullantyorsa da Tirk Miizigi
makamlarinin renklerini ve armoni olanaklarin1 ¢agdas bir yaziya gegirmeyi amaglamaktadir. Kullanilan
makamlar, makam yapilari cogu kez sadece temel diziler iizerinde kalmak kosulu ile, bazen geleneksel tonlarinda,

¢ogu zaman da bagka karar seslerinde ele alinmigtir. Makamlarin yani sira geleneksel usulleri kullanmamakla
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birlikte, bu usullerin mantigina yaklasan 6l¢ii kaliplar1 ve 6zellikle piyanonun kalin ses alaninda hafif/giiglii

vuruglart uygulayan bir vurum tiirii kullanilmustir.

Miizik, piyanonun Segéh dizisini ve armonilerini (genelde ii¢ sesli bir yazidir) kullanan uzun girisinden sonra
viyolonsel gene Segdh’t kullanan benzer bir ezgiyle siirer. Piyano her seferinde biraz kisalan Segih
aranagmelerinde s6zii viyolonsele biraktiginda, viyolonsel bir seferinde Hiiseyni, bir seferinde Nikriz, bagka bir
seferinde ise Saba dizilerini kullanarak bitirig bdlmesinde yeniden Segah’a donerek ezgisini siirdiiriir. Her iki ¢algi,
piyanoda dlgiiler ve vurumlar oldukc¢a sadelesmis olarak, miizigi baslangic makaminin dizisi ger¢evesinde bitirmis

olur,” (Usmanbas, 2015, s. 231).

Usmanbas, arastirmaci Revnak Yengi’nin 2011°de yaptign 6zel goriismede, ilerici’nin dortlii armoni
yaklagimimin 6nce ¢ok sezgisel bir duyustan ¢ikip kendi teorisi haline doniistiigiinii, sonra bu teoriyle hem eser
verdigini hem de o teorinin giiclinii bagka eserlerde de kabul ettirmeye calistigini; Usmanbag’in kendisi dahil
olmak iizere Ilerici’nin 6grencilerinin pek ¢ogunun o teorinin agik noktalarmdan baska yerlere gegerek teoriyi
genisletmeye calistiklari ifade etmistir. Buna binaen Yengi’ye gore ilhan Usmanbas’ta Ilerici sistemini

genisleterek yararlanma egiliminin olmus oldugu anlasilmaktadir (2017, s. 745).

Dr. Eren Arin, B-C-D-E-F-F#-G-A#-B seslerini kullanan armonik gramerin makamsal, ¢cogunlukla Segahimsi
oldugunu, dortlii armoni yaklagiminin yogun olarak kullanildigini belirtmistir. Arin’a gore eserin dokusal
karakteristigi agirlikli olarak homofonik olmakla birlikte (ezgi-eslik) tiim miizik boyunca neredeyse kesintisiz
sekizliklerle devam eden (ostinato) bas partisi piyanonun sol elinde bir tiir arka plan olustururken piyanonun sag
elinde ve viyolonselde orta ve yakin planlarda bir anlamda taksimvari bir serbestligi ¢agristiran lirik-melodik hatlar

duyulur.

Arin’a gore eserin formal 6zellikleri su sekildedir: Neo Klasizm yonelimli “konvansiyonel” kurgulanmis 16
olciiliik segah kararli tema veya kesit piyanoda sag elde duyulur. 15 dlgiiliik benzer karakterde bir tema/kesit bu
sefer viyolonselde yakin planda duyulurken, piyanonun sag eli homofonik ve yer yer heterofonik islevlerle
armonik bir orta plan olusturur. Bu kesitte daha ¢ok Segah dizisine ait bemol besli, yani F notast islenir. 31. 6l¢iide
Segah karar ve devaminda gelen bes olgiiliik sessizlik ile viyolonsel partisi bir tiir kadansa ulagir. Segah Kadans
52. dlgiiye kadar devam eder. 53. Ile 77. élgiiler arasinda, piyanonun sol elinde sirastyla E-F ve A perdeleri iizerine
kurulan makamsal hiicrelerden olusturulmus gegici tonal merkezlerle armonik spektrum genisletilirken benzer
sekilde viyolonsel partisinde ve piyanonun sag elinde duyulan C#-Bb-G#-D# sesleri ile bir tiir armonik
destabilizasyon (istikrarsizlastirma) yaratilmistir. Bu oOlgiiler arasindaki kesit konvansiyonel manada bir tiir
gelisme boliimiine karsilik gelir. Bu kesitin sonunda viyolonselde duyulan ve G5 perdesi ile son bulan melodik
¢ikis hatti bir gelisme boliimiinden beklenen kontrastligi desteklemektedir. 77. 6lgiide G5 perdesinde kalis ile
melodik zirveye ulasildiktan sonra 79-90. oOlgiiler arasindaki Segih’a doniis siirecinde 85. dlgiiden itibaren
viyolonselde duyulan Si3 perdesi 90. dl¢iiye kadar islenerek bir tiir kapanis kesiti yaratilmigtir. Eserin tamaminda
tiim partilerde farkli zamanlarda duyulan ve Segah tetrakordunun gekirdegini olusturan C-B-A# figiirii tiim

miizikal yapinin hiicresel ¢ekirdegi olma 6zelligini tasir.

Eseri makamsal armonik 6zellikleri {izerinden konvansiyonel bir sablona oturtulursa: A (1-52 6l¢iiler) B (53-

79 olgiiler) A1 (79-90 olgiiler) seklinde bir yapi ile karsilagilir (Eren Arin’la yazismadan, 2020).

Dog. Dr. Sitki Bahadir Tutu ve Mehmet Tevfik Tutu, eserin armonik yapisim genel olarak dortlii akorlarin

olusturdugunu sdylemektedirler. Yer yer alt dortlii, besli, yedili, bazen de klasik armoni araliklar1 kullanilmastir.
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Si durakli eserde, agirlikli olarak Segah makamina Sykiinerek yaratilmis bir karakter s6z konusudur. Eserin son
oOlciilerinde V. derece ve 1. derece ardillign ile kadansa yonelme goriilmektedir. Segah dizisinin armonik ii¢liisii
olan III. derece (Re) akoru siklikla kullanilmistir. Ancak eserin siki bir tonal ya da makamsal karakterde oldugu
soylenemez. Isitsel bakimdan, Segih makam etkisi gelenek ve modern 6tesi bir yaklasimla soyutlanmistir. Bu
olgu, ezgisel ve armonik 6rgiliniin tarzindan kaynaklanmaktadir. Bilinen ezgi orgiisii kullanilmadigi gibi, dortlii
akorlarm kullaniminin da dortlii armoninin islenis kurallarina uymadigi anlasilmaktadir. Eserde, bestecinin
muhtemel atonal egiliminin yansimalar1 oldugu diisiiniilebilir (Emekli Ogretim Gorevlisi Mehmet Tevfik Tutu ve

Dog. Dr. Sitki Bahadir Tutu ile yazismadan, 2020).

Icra iizerine. Eseri seslendiren ve kaydeden viyolonsel sanatgisi ve dgretim iiyesi Dilbag Tokay, Usmanbas’la
yaptig1 ¢alismalara binaen, bestecinin bu eserde Miizik No.1’e kiyasla yorumcudan bol vibratolu ve tutkulu bir
yorum istedigini belirtmektedir. Eserde makamsalligin 6n planda olmasina ragmen bestecinin herhangi bir koma
ses talebi olmamis. Besteci, eserde yer alan ¢arpma notalar, siislemeler ve artikiilasyon ile ilgili hep netlikten yana
olmus. Eser romantik bir iislupla ¢alinsa dahi besteci i¢in netlik daima 6n planda tutulmakta. “Usmanbas Legato
anlayisii ve alt recistirda yer alan seslerin artikiilasyonunu 6nemsiyordu,” (Dilbag Tokay ile gériisme notlarindan,
2020).

Yorum. Tiirk Bestecilerin Viyolonsel ve Piyano diiet repertuvarinin doérdiincii eseri olan bu yapit, bu
minvaldeki makam dizisi kullanan ve Dortlii Armoni’ye temellendirilen ilk 6rnek olabilir. Makam dizilerini ve
farkli armonik yaklagimlari tanima hevesinin, eseri hemen bir yil sonrasinda Amerika’da seslendiren icraciy

harekete gecirmis olmasi muhtemeldir.

Usmanbas’in sdylemlerinden, Viyolonsel ve Piyano i¢in Miizik No.2 nin temelinde Dértlii Armoni kuraminin
Usmanbas tarafindan genisletildigi bir yaklasimin oldugu anlasiimaktadir. Eserin, Ilerici’nin teorisinin dgrencisi
Usmanbas tarafindan temel alinarak gelistirilmesi yoniinde alternatif getirme caligmasimin bir iiriinii olmasi

acisindan 6zel ve 6nemli oldugu diisiinilmektedir.

Buna bagh olarak, Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik No:2’nin Usmanbas’in Kemal ilerici ile ¢alismalarmin
iriinii olmasina karsin, eserin Dortli Armoni’nin islenis kurallarina uymadiginin saptanmig olmasi sasirtic
degildir. Bu karsitlik kuskusuz, Usmanbas’in ilerici ile ¢alismalarina dair kazanimlarini i¢sellestirip kendi 6zgiin
miizik dilinin bir parcasi haline getirmesi ile ilgilidir. Bu ¢ercevede eser boyunca dortlii akorlara yer verilmis
olmasimin ve III. Derece Re akorunun siklikla kullanilmis olmasiin Dortlii Armoni temeline dayandigi
soylenebilir. Eserin makam miizigi temelinde ise, Segh tetrakordunun ¢ekirdegini olusturan Do-Si-La# figiiriiniin
tim miizikal yapmin hiicresel ¢ekirdegi olmasi, Hiiseyni, Nikriz ve Saba dizilerinin kullanilmasi, homofonik
dokuya (ezgi-eslik) ve basta usil benzeri yiirtiyiislere ve taksimvari serbestlige yer verilmesi gibi 6zellikler yer
almaktadir. Bunlara kargin Arin’in belirttigi {izere gelisme kisminda armonik istikrarsizlasma yaratilmasi ve gecici
tonal merkezler kullanilarak armonik spektrumun genisletilmesi gibi detaylar, Tutu’nun ‘Segah makam etkisinin
isitsel bakimdan gelenek ve modern 6tesi bir yaklagimla soyutlanmisligi’ ve ‘eserde bestecinin atonal egiliminin
yansimalarinin goriildiigii’ soylemlerine agiklik getirirken bestecinin Dortlii Armoni kuramini genisletme

onerilerine iliskin ipuclart sunmaktadir.

Eserde kullanilan Segdh, Hiiseyni, Nikriz ve Saba makamlarinin ve makam miizigi konusundaki temel
bilgilerin dnceden kazanilmis olmasinin eserin icra kalitesine katkisi olabilecegi ve yapitin teknik ve miizikal

anlamda lise son siniftan itibaren miifredata alinabilecegi, bu c¢ercevede eserin konvansiyonel anlamda
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tanimlanabilir form yapisinin varlifinin da avantaj saglayacagi disiiniilmektedir. Ayrica makam miizigine
Oykiinen tampere miizik orneklerini ya da dortlii armoninin yenilik¢i kullanim alternatiflerini konu alan

arastirmalar i¢in uygun bir eserdir.

Eseri seslendirecek yorumcunun, séz konusu makamlardan tiiretilmis tampere dizileri enstriimaninda ¢alarak
tanimasi ve s6z konusu makamlari Tiirk Miizigi repertuvarindan 6rnekler dinleyerek kulak asinaligini gelistirmesi
faydali olacaktir. S6z konusu dizileri tantyan yorumcu ellilerin ¢agdas miizik anlayisi igerisinde Usmanbag
tarafindan nasil kullanildiklarin1 fark edebilir ve bu bilgiyi yorumuna yansitabilir. Eserin yorumunda ¢arpma
notalar, siislemeler ve artikiilasyon ile ilgili net olunmasi, vibrato kullanilmasi istenmis, legato pasajlarin ve

ozellikle ¢elloda boguk duyulan alt recistirlardaki pasajlarin artikiilasyonunun énemine dikkat ¢ekilmistir.
Raslamsal VVc/Pf-1, 2 (1968)

Tarih, yer : 1968, Ankara.

i1k Seslendirilis : Ankara, 1993 (3. Uluslararas1 Yeni Miizik Festivali)

Seslendirenler: Moskova Yeni Miizik Toplulugu

Siire : 8 -10 dakika.

Ve 1 (viyolonsel partisi, birinci par¢a) dokuz degisik figiirden bulunmakta. Bunlarin arasinda, presto dort ya
da yedi notalik ff gruplar; sonlari carpmalarla biten kaydirmalar; esit degerde, agir pp notalar grubu; ¢ift sesli iki

uzun grup; ¢ok hizli, sonu incelerde kaydirmalara baglanan figiirler 6zgiir bicimde, sira gézetmeksizin ¢alinir.

Vc 2’de en ince telin esige yakin yerinde ¢alinan tekrar notali bir figiir; kalindan inceye dogru giden ¢ok hizli,
sonu tekrarlarla biten bir grup; en incelerde p tremolo gii¢lenerek doérdiincii telin en incelerinde devam eden bir

tremolo; ¢cok incelerden baslayip Do teline gelen ¢ok hizli bir gegit gibi figiirler ikinci par¢ay1 olusturmaktadir.

Pf 1°de (piyano partisi, birinci parga) genelde birkag notalik ¢ok sakin figiirler bulunmaktadir. Bunlarda bazen
pedalle siirdiiriilen arpejler; tek ses lizerinde tekrarlar; iki sesin siirdiigii sirada kiigiik notalardan olugmus bir

karsitlik.; seslerin tek tek verilen dort sesli bir akor gibi figiirler bulunmaktadir.

Pf 2’de su figiirler vardir: En ince / En kalinlarda dar bir salkimdan olugmus ff’dan pp’ya giderek hizlanan
tekrar sesleri; kalinlardan baglayip incelere ¢ikan ¢ok hizli bir figiir; salkim akorlar; triller; tremolalarla birlikte
salkim sesler. Iki parca 4-5’er dakikadan, biitiin yapit 8-10 dakika siirmektedir, (Usmanbas, 2015: 251).

Icra iizerine. Raslamsal No.l’deki dokuz kiime birbirinden adeta bagimsiz diisiiniilmelidir (Sekil 2).
Viyolonselci ve piyanist istedigi kiimeden baslayarak, istedigi kiimeye, istedigi sirayla gecebilir. Yani dokuz kiime
belli bir sirayla ve birer kere ¢alinarak, eser sonlanmamakta. Bir kiime istenirse list iiste birka¢ kez ve farkli
kombinasyonlarda ¢alinabilir. Her ¢alista farkli sekilde, yayla ya da pizzicato olarak ¢alinabilir. Tempo ile ilgili,
bestecinin temposunu Ozellikle belirtmedigi kiimeler, cesitli tempolarda, daha yavas ya da hizli calinabilir,

niianslar degistirilebilir.
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Sekil 4. Raslamsal Vc/Pf-1, 2 (1968) — kesitler

Besteci bize adeta bir anahtar veriyor ve yola o anahtarla ¢iktifimizda, agilabilecek pek ¢ok kap1 var. Her galis
hem piyanist hem de viyolonselci i¢in bir 6ncekinden ve sonrakinden benzersiz, sonsuz bir bilmece gibi. Raslamsal
eserler haricinde, notada gordiigiinii, hep gordiigii sirayla ve notada yazili sekilde ¢almay1 6grenerek yetisen geng

miizisyenlerden profesyonellere, raslamsal eserler tiim miizisyenler i¢in bambaska bir tecriibe olusturmakta.
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Eserde yazili notalardan higbiri atlanamaz ya da yazili olmayan bir nota eklenemez. Yavas, hizli, pizzicato ya da
yay ile ve benzeri ¢esitlemeler yapilabilir. Notalarin birbirine olan mesafesini, ¢alma zamanlamalartyla ilgili yol

gosterici olarak diigiinebiliriz.

Ornegin Raslamsal No.2’nin ikinci motifinde nota saplari arasindaki araliklar basta ¢ok sik yazilmus;
sonrasinda giderek agilmakta. Notada gordiiglimiiz grafikten yola ¢ikarak, yavas baglayip hizlandirilabilir veya
hizl1 baglayip yavaslatilabiliriz. Araliklar korunarak daha yavas ve daha hizli sekillerde de diisiinebiliriz. Eseri
calisirken once algiy1 degistirmek gerekiyor. Ornegin klasik bir sonat calarken, ayn1 boliim icerisinde biitiin
karakterler birbiri ile bir sekilde iliskilidir. Eseri yorumlayacak sanatcilar ayni alisgkanlikla, raslamsal ¢alarken de
buradaki her seyi birbiri ile bir sekilde iliski i¢inde diistinebilir. Fikren, bir kiimeden bir bagka kiimeye atlanilsa
dahi algi, eser devam ediyor algis1 oldugu icin sanatg1 kiimeden kiimeye bir bag kurmak istiyor. Oysa algiy1
degistirmek raslamsallarin can damari. Bir miizisyen olarak bir dmiir gelistirmeye ¢alistigimiz isitsel algimiz,
raslamsallarda 6nceki kiimenin kulagimizdaki anisini silmeli ve gorsel algimizla yeni kiimenin bagimsiz algisim
olusturmali. Kiimeden kiimeye adeta her biri bir bagka renk ya da sekilmisgesine, her biri kendine 6zel ses kiimeleri
olabilmeli. Tokay ve Serdaroglu, Raslamsallarin her birini Cd kaydinda iki kere yorumlamislar ve bdylece her
calinigin bir bagka yapit icra etmis kadar farkli sekilde oldugunu dinleyicilerle paylasmak istemislerdir. (Dilbag
Tokay ile goriisme notlarindan, 2020).

Yorum. Usmanbag’in Raslamsal Vc/Pf-1, 2 eserleri, Tiirk bestecilerce viyolonsel-piyano ikilisi i¢in bestelenen
dokuzuncu ve onuncu eserlerdir. Diinya Rastlamsal ¢ello repertuvarinin ilk érneklerinden oldugu diisliniilen bu
eserlerin, Tiirkiye’de de olsa yabanci bir topluluk tarafindan, bestelenmelerinden 25 yil sonra seslendirilmeleri,
tilkedeki performans egitiminin yirminci ylizyilin son on yilinda dahi bazi sinirlari asamamis oldugunu
gostermektedir. Ote yandan Usmanbas’in 1968’deki yorumcuyu ve seslendirme anini esere katma yoniindeki

secimi, Elliler Modernizmi’nden beri siiregelen 6ncii durusunun bir yansimasidir.

Usmanbas’in bu eserlerinin her ikisi de John Cage’in “belirsiz (indeterminate) miizik” tabirine uymaktadir.
Eserler Joe ve Song’un siniflandirmasinda “mobil form,” Simms’in yaklagiminda ise kompozisyonun belirsizligi

durumu s6z konusudur.

Ilhan Usmanbas Raslamsal Vc/Pf- 1 ve Raslamsal Vc/Pf- 2 eserlerinde yorumcular eserin formunu belirleyen
aktorlerdir. Nota ile yalnizca yol gosterilen performansgilar eseri sekillendirme hususunda 6zgiir birakilmigtir.
Eserde piyanist ile ¢ellist giinliik konugmada oldugu gibi bir diyalog icerisinde goriilebilir: Konusacaklart malzeme
sozciiklere ve ciimlelere kadar belirlenmistir; fakat sdylenme ve seslenme sekilleri ile zamanlar farklilik gosterir.
Yorumecularin, eseri seslendirdikleri esnada kendileri i¢in yazilmis pasaj kiimelerinden se¢me 6zgiirliikleri vardir.
(Ornegin ilk eserde celist i¢in yazilmis dokuz ayr1 kiime yer almaktadir.) Bu halde eserin formu yorumcularin “o
ana dair” raslamsal se¢imleriyle sahnede olusturulmaya birakilmistir. Bu iki kisilik oyunun kurallarinin baglangici,
akisi ve bitisi besteci tarafindan net olarak belirlenmis eserlere kiyasla farkli oldugu tespit edilmistir. Dinleyicinin
hangi pasaji ne zaman nasil duyacagi yorumcular tarafindan anlik olarak belirlenmekte, beste sahnede
kendiliginden olugmaktadir. Besteci, yorumcular i¢in bir yasam/oyun alam1 kurgulamistir. Bu yagam alam her
performansta birbirinden farkli ve o ana ait yasantilara yol agmakta, eser her seslendirilisinde degiskenligini ve

cagdaslhigim korumaktadir.

Bu eserin lisans yillarinda 6grencilere tanitilmasi, 6grencinin alternatif performans sekilleri ile tanismasi,

miizige bakis acisini genisletmesi, miizigin oyun yam ile tamismasi, miizigi kendi anlik segimleriyle
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yonlendirebilme pratigini kazanmasi, siirpriz gelen pasajlari dinleme ve sahnede aligilmadik bir iletisim i¢inde

olma pratigini gelistirmesi ve grafige yakin nota yazisini yorumlamay1 6grenmesi agisindan fayda saglayacaktir.

Her galista farkli olarak ortaya ¢ikan bu esere hazirlanirken kiimeleri gesitli karakterlerle calmaya aligilmalidir.
Nota yazisim1 konvansiyonelden 6te yorumlayacak kadar 6zgiir diisiinebilecek ve hareket edebilecek seviyeye
ulasilmalidir. Ciinkii notada niianslarin ve temponun belirtilmedigi yerlerde bu detaylarin da icraci tarafindan o
anda belirlenmesi s6z konusudur. Ayrica icra esnasinda kiimeler arasi baglant1 kurarak algiy sabit tutmak degil,
her bir kiimeyi yeni bir bakisla degerlendirerek izleyicinin algisim siirekli degistirmek, hatta onu “sarsmak”
hedeflenmelidir. Rastlamsal eserler galgiciya duraksama, hata yapma 6zgiirliigii tanidig1 i¢in sahne psikolojisi
acisindan rahatlaticidir. Dinleyiciye bu eseri dinlemek ya da izlemek her defasinda farkli bir deneyim
saglayacaktir. Calgicilar ayn1 olsa bile iki konser performansinin ayni olmasinin olanaksizdir. Buna bagli olarak

dinleyicinin eserde hatayi fark etmesi gibi bir risk, aligilagelmis performansa kiyasla yok gibidir.
Sonug¢

Tiirk Bestecilerin Piyano-Viyolonsel diiet repertuvarinin sirasiyla {igiincii, dérdiincii, sekizinci ve dokuzuncu
eserleri olan 1951 tarihli, On iki Ton Teknigi temel aliarak bestelenen Cello ve Piyano igin Miizik No. 1, Dértlii
Armoni kurami temel alinarak bestelenen Cello ve Piyano igin Miizik No. 2 ve 1968 tarihli Raslamsal, Vc ve Pf-1,

Raslamsal, Vc/Pf-2 adli eserleri ile ilgili genel 6zellikler agagida siralanmustir:
> Eserlerin her biri, kullanilan besteleme tekniginin veya ait olduklar1 akimlarin ilk yerel dreklerindendir.

> Eserlerden ilk ikisi iligkili olduklar besteleme teknigine ve kuramina harfiyen uyumlu olmayip teknigi

ya da kurami genisletici, kisisel kullanimlar, alternatif yaklasimlar icermektedirler.
>  Eserlerin her biri ¢elist ve piyanist icin yeni konsantrasyon alanlari icermektedir.

> Eserler bir albiim olarak ele alindiginda viyolonsel-piyano miizigi lizerinden bestecilige dair ayr

yaklasimlar barindiran, dinleyici igin renkli olabilecek tamamlayici bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.

>  Eserler viyolonsel miifredati kapsaminda ele alindiginda konservatuvar lise diizeyinden lisans ve yiiksek
lisans seviyesine kadar yeni icerikler sunan, bilgi ve beceri gelisimini destekleyen bir tablo

goriinmektedir.
>  Eserlerin tiimii 20. Yiizyil miiziginin detayli nota yazimi ve tonalite dis1 aray1s 6zelliklerini tagimaktadir.
>  Eserlerin tiimiiniin notasina Miizikotek firmasi iizerinden erigsim saglanabilir.
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HALK MUZiGiNiN AKTARIMINDA KAYNAK KiSiLERDEN FAYDALANMA: MUSA EROGLU ve
KAYNAKLIK ETTiGi TURKULER UZERINE BiR ANLATI ARASTIRMASI
Benefiting from the Informants in Transmission of Folk Music: A Narrative Research on Musa Eroglu

and his Folk Songs in the Repertoire

Sami Emrah GEREKTEN"

0oz

Halk miizigi geleneginin aktarimi, tistatlik kiiltiirli ¢er¢evesinde bu kiiltiirlin tagiyiciligini {istlenen ve icracilik, bestecilik ve
s0z yazarligi gibi yetkinlik alanlarini kendi edebi-miizikal kimliklerinde birlestiren ustalar ile onlarin giraklarinin arasinda
sekillenen 6gretim siiregleri ile saglanmigtir. Bu baglamda, gelisen teknolojik imkanlar1 ve iletisim olanaklarini kullanarak
yasayan Ustatlardan onlar yagamakta iken, bahsi gegen 6gretim siireglerinde ige kosulabilecek kisisel tanikliklarina dayanan
tarihsel anekdotlari, verileri ve goriisleri elde etme diisiincesi deger kazanmaktadir. Bu baglamda, bu arastirma, ¢ogu zaman
kaynak kisi olarak eserlerin dogrudan {ireticisi konumunda olan {istatlardan birincil veri kaynagi olarak istifade edebilmeyi
orneklemeyi amaglamaktadir. Tiirk Halk Miiziginde tistatlik mertebesine ulasmis olan Musa Eroglu’nun, bestecilik, icracilik
ve Ogreticilik gibi ¢ok yonlii miizikal kimligi ekseninde gelenegin aktarimina sundugu katkilar onu ¢alismanin konusu haline
getirmistir. Musa Eroglu ile onun repertuvarda kaynaklik ettigi tiirkiileri odak noktasina alan arastirma, nitel bir caligmadir ve
bir anlat1 aragtirmasi denemesidir. Yar1 yapilandirilmis sorulara dayanan goriismeler yoluyla elde edilen verilerin igerik
analizine tabi tutulmasimin ardindan her bir tiirkii 6zelinde olusturulan temalar okuyucuya sunulmustur. Aragtirma sonucunda,
orneklem tiirkiiler ¢ergevesinde; Eroglu'nun kaynak kisilik tecriibelerine, tamamlayici derleme bilgilerine, giiniimiiz gretim
stireglerinde dolayli ya da dogrudan ise kosulabilecegi diisliniilen ayrintilara ve halk miiziginde iiretim dongiisii baglaminda
yeni eserlerin ortaya konma sekline dair ipuglarina erisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk Miizigi, Derleme, Kaynak kisi, Musa Eroglu, Anlati aragtirmast.
ABSTRACT

The transmission of folk music tradition has been ensured by the teaching processes shaped between the masters and their
apprentices, who undertake the carrier of this culture within the framework of the mastery culture and combine their
competence areas such as performing, composition and songwriting in their own literary-musical identities. In this context,
the idea of obtaining historical anecdotes, data and opinions based on personal testimonies that can be used in the
aforementioned teaching processes while they are still alive by using the developing technological opportunities and
communication opportunities gain value. In this context, this research aims to exemplify being able to benefit from the
masters, who are often the direct producers of the works as an informant, as a primary data source. The contributions of Musa
Eroglu, who has reached the level of mastery in Turkish Folk Music, to the transmission of the tradition in the axis of his
versatile musical identity such as composition, performance and teaching have made him the subject of the study. The
research focusing on Musa Eroglu and the folk songs that he sourced in the repertoire is a qualitative study and a narrative
research experiment. After the content analysis of the data obtained through interviews based on semi-structured questions,
the themes created for each song were presented to the reader. As a result of the research, within the framework of sample
folk songs; Eroglu's informant experiences, complementary compilation information, details that can be used indirectly or
directly in today's teaching processes, and clues about the way new works are presented in the context of the production cycle
in folk music have been reached.
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Extended Abstract

Musa Eroglu is one of the most important sources for teaching folk music due to his being one of the most
important representatives of our traditional folk music culture in this century, his versatile musical identity such
as composing, performing, compiling, teaching and his contributions to tradition. For this reason, studies that can
be done on Musa Eroglu's performances and editions used in the teaching of folk music and folk instruments,
and the folk songs that he sources in the repertoire, can exemplify the use of the informants, who are the direct
producers of the works, as primary data sources. It can make it possible to eliminate the signs of the intervention
and censorship that took place in the past in the dimension of word and melody in the notes, and in this way, it
can provide positive effects in terms of quality in the materials that can be used in the teaching of folk

instruments. This qualitative study is an essay on narrative research.

Eroglu is a baglama tutor, based on the presence of many students who have developed their baglama playing
skills by adopting the way of watching and listening and imitating the instrument lessons he gives through direct
practice, master-apprentice relationship. He is a baglama instructor with his unique baglama playing style he
developed and the original baglama sound he created. He is also an important baglama performer and artist
because he can exhibit specific performance examples that preserve the traditional style but can also force the

potential possibilities of the instrument in his performance in the context of non-verbal melodies.

At the same time, it is an important example of the dynamic change, development and transformation
processes of the folk music tradition, as he can skillfully use his competence in songwriting in new folk songs he
has produced and compose folk poems by employing his musical creativity. Eroglu, who is also in the folklore
ensemble of his region, on the other hand, is a good compiler, notary and an informant due to the folk songs
recorded as an informant among the folk songs recorded in the TRT THM (Turkish Folk Music) repertoire.
Considering all the mentioned features together; the evaluation that Musa Eroglu is a versatile and distinguished
master of the tradition of folk music, bridging the past from the past to the future, stands before us with an

undoubted reality.

This research focuses on five randomly selected folk songs of which Musa Eroglu is an informant in the TRT
Turkish folk music repertoire, and aims to get in-depth data on each of the folk songs from the living informant
of the folk songs. In this context, it is thought that this information obtained from the primary data source will
provide clues that can be used in various topics in the teaching process of folk music and instruments with the

correct transfer of folk music culture.

Data collection was carried out using document analysis and interview techniques. The meeting with Musa
Eroglu, which took place on 21 June 2019 in the sound recording studio in Ankara, was recorded audial and
visual within the knowledge of Eroglu. During the interview, the document was given to Eroglu consisting of
five folk songs randomly selected amongst the folk songs in the TRT repertoire and semi-structured and

unstructured questions were directed to him.

After the recordings were dictated, the text obtained was subjected to content analysis, and after the data

outside the scope of the study were eliminated, other data were coded and themed for each song in the sample.
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With this study, it was seen that benefiting from the living informants of folk music culture, especially in the
teaching of folk music and the dominant instrument, the baglama, based on traditional performances, can provide
important gains, especially in order to increase the quality of the mentioned processes. In this context, it is
thought that the results obtained in the study can be examined under the following three prominent headings: the
correct transmission of the folk music tradition, the use of the master producers in the teaching processes of the
baglama instrument, and the incorporation of the data obtained on the 'traditional’ performance into the teaching
processes, to reveal some dimensions of his "superiority in folk music culture” within the limits of the folk songs

he is a source of and within the framework of his multifaceted musical identity.

The first of the results that can be evaluated under the heading of the transmission of folk music tradition is
the fact that social memory directs and shapes folk music practices. Based on the effects of folk music practices
on this memory, it is seen that it can constantly renew itself with a two-way interaction and a chronical structure.
The Master's often used melodies whose source they could not know or remember; either as it is or by forcing
their artistic creativity, sometimes they reproduce them by reshaping them within the limits of their artistic
abilities. In addition, they are able to combine the words they have produced or inherited from the social memory
with their melodies. Thanks to this multi-influential, multi-unknown and multi-layered structure, the

transmission of folk music from generation to generation is ensured in a continuous 'self-breeding' structure.

However, it is easily seen that this reality is in contradiction with compulsions and interventions, as in some
examples where it is expected that each of the saz and lyrics parts of the folk songs have an anonymity
competence (!). It is seen that Eroglu, whose melodies and lyrics were often intervened in the transfer of folk
music, which was affected by these political-ideological initiatives and sanctions from time to time, was also
affected by this situation.
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Halk miizigi {riinleri, halki olusturan tabakalarin bunlarin {iretimlerinde aktif olarak yer aldigi bir siireg
sonunda olusur. Halk miizigi kavramina iligkin pek ¢ok tanimin da genelde bu siireci, ilk hareket noktas1 alarak
ele aldiklar1 goriliir. Fakat bu tanimlarin dogrudan ya da dolayli olarak odaklandigi bu siire¢ mefhumu ile
birlikte halk miiziginin baz1 olusumsal, etkilesimsel ve begeniye iligskin dinamiklerini bir arada diisiinebilmenin

ve bunlari birbirine eklemleyebilmenin kapsamli bir tanima erismek adina katkilar olabilir.

Halk miizigi s6zIlii aktarim siirecine sunulan miiziktir. Evrimin {irlinidiir ve siireklilik, ¢esitlilik ve se¢ilim
kosullarina baglidir. Bu tanim, halk miiziginin yazili olmayan bir gelenegin iriinii oldugunu ve gelenegi
sekillendiren veya sekillendiren unsurlarin: bugiinii gegmisle baglayan siireklilik; bireyin ya da grubun yaratici
diirtiisiinden kaynaklanan gesitlilik ve halk miiziginin yasama bigimini belirleyen topluluk tarafindan yapilan
se¢im oldugunu ima eder (Karpeles, 1955, s. 6).

Gelenegin, “aktarilmaya, diisiiniilmeye, korunmaya ve kaybolmamaya devam edecek degisimler gibi kiiltiirel
ozelliklere verilen bir ad” (Graburn, 2001, s. 6) oldugunu burada hatirlamak gerekirse bu siirekli-gesitli ve
secilimli siirecin, Karpeles tarafindan gelenek kapsaminda degerlendirmesinin nedeni anlagilabilir. Bir aktarimin

ve baska bir deyisle aktarima zorunlu bir bagimliligin s6z konusu oldugu bilinen bu gelenegin iginde Tiirk halk

miizigi kiiltiirii de belli mekanizma ve dinamikleri kullanarak aktariimaktadr.

Miizik geleneginin aktarimmin ve 6gretiminin mesk ve usta-girak iliskisi gibi pedagojik iliski aglarimin
tizerinde sekillenerek giinimiize ulastigi (Behar, 2008) hatta usta ¢irak iligkisinin neredeyse kesintisiz bir sekilde
bu siirece yon verdigi bilinmektedir. Oyle ki bu ustalik-ciraklik iliskisine dayanan gelenek icinde ustalik/iistatlik
mertebesi olarak nitelendirilen bir kurum vardir ki, halk miizigi geleneginin aktariminda oldukea ayricalikli bir

konuma sahiptir.

Geleneksel miizik kiiltiiriinde gelenegin temsilini, devamliligini, gelismesini ve degisimini belirleyen baglica
aktorler, Ustatlardir. Ancak iistatlarin egilimlerini belirleyen de kuskusuz yasam kosullan ve i¢inde yasanilan
‘zamanin ruhu'dur. Gelenek bir siire¢ olarak islediginden, dogasinda hem tekrart hem de degisimi
barindirmaktadir. (...) Oysa temsilcileri aracilifiyla zamanin ruhunu 6ziimseyen gelenek, doniiserek var olmay1
siirdiiriir. Boylece siireklilik ile kesintililik, degisme ve déniisme adeta bir sarmal halinde i¢ ice gecer (Oztiirk,

2012, s. 3).

Aktarima Notamin Eklemlenmesi, Derlemeler, Repertuvarin Olusumu ve Nitelik

Ustatlarin izinde, mesk ya da usta ¢irak iliskisi gercevesinde aktarimin yiizyillar dncesinden bugiine
stirdiiriildiigii bu miizik geleneginde, notamin girisi -belli dénemlerde kullaniminin dislanmasina ragmen zaman
igerisinde kabulii- ile aktarimin ve Ogretim siireglerinin karakteristiginde baz1 degisimler yasanmustir.
Giintimiizde artik notanin da bir dgretme aract olarak usta-¢irak iliskisine ve dolayisiyla iistatlasma siirecine
eklemlendigi, boylelikle yeni(!) bir 6gretim tarzi ile geleneksel miizigin intikalinin ve halk ¢algilarinin 6gretimi

devam etmektedir
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Notalama anlayisinin getirileri arasinda yer alan halk ezgilerinin kayit edilebilmesi, nispeten kaybolmalarinin
oniine gecilmesi ve ilgili aragtirma alanlarina ham veriler sunabilmesini saglamasinin 6nemi, oncelikle bireysel
inisiyatifle ve ongorii ile hareket eden musikisinaslarin dikkatini ¢ekmis ve cumhuriyet oncesi dénemde
baslangicta Kunos, Vartabet, Sipos gibi isimlerle 6zdeslesen siire¢, sonrasinda, Cumhuriyet dénemi ile birlikte

devlet destekli ve kurumsal mahiyetteki alan arastirmalarina® dogru evrilmistir.

Mektup yoluyla dgretmenlerden ezgilerin toplanmas: (Kolukirik, 2016, s. 487), Eski Osmanli cografyasinin
farkli bolgelerinde farkli zamanlarda gerceklestirilen fonografsiz (Emnalar, 1998, s. 40, Bulgan, 2010, s. 18) ve
fonografli derleme gezileri (C13, 2007; Bulgan, 2010: 10; Yavuz, Tahtaisleyen ve Onder, 2020), Radyo’nun
merkezilestigi slirecte kdyden sehire gelen musikisinaslarin sehirle bulusturdugu tiirkiiler, Tiirkiye Radyo ve
Televizyon kurumunun ilgili komisyonlarina gonderilen bireysel katkilar gibi ¢ok sayida ¢alisma sayesinde

giliniimiizde sayisi binlerle ifade edilebilen nota dokiimanina sahip bir repertuvar olusmustur.

Fakat bu noktada daha once bahsi gegen nota kullammiin sagladigi avantaj durumlarina karsin; halk
miizigine yon vermeye calisan ideolojik miidahalelerin (Oztiirk, 2016; Giiray, 2018) yarattigi bazi
dezavantajlarin varligma dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Cumhuriyet dénemi miizik politikalarini sekillendiren
ideolojinin dogrudan ya da dolayli olarak bahsi gecen derleme/notalama siireglerine olan etkisi nedeniyle
cumhuriyet donemi sonrasindaki derleme siirecleri ve driinlerinin belli bigimlendirmelere maruz kaldig:

bilinmektedir (Balkihg, 2009).3

Tiirkiye’de resmi halk miizigi derlemelerinde nota yazimi, baslangigta eserlerin korunmast ve bir araya
getirilmesi amaciyla, daha sonra ise icraya yonelik kullanmistir. Hemen hemen hicbir kurumsal derlemede
etnografik caligmanin gerekleri yerine getirilmemis, ¢ogunlukla derleme yapilan yerdeki resmi kurumlara -
zaman zaman zorla- getirilen kaynak kisilerden eserler kaydedilip bunlarin notaya alinmasi temelli bir yaklagim
sergilenmistir. Dolayisiyla miizigin kaynak kisiler i¢in ne anlama geldigini 6grenmek i¢in herhangi bir cabaya
girilmemis, derlenen tiirkiiler notaya alinarak halk miizigine dair her tiirlii erk ve otorite derleyicilerin eline
geemistir. Bu derlemelerden ortaya cikan notalar araciligiyla giiniimiize kadar halk miizigi icrasi ve egitimi resmi

olarak siirdiiriilmiistiir (Ozdemir, 2019, s. 2137).

Ustatlardan istifade

Giiniimiize degin, ekseriyetle Ozdemir'in bahsettigi sekilde gerceklesmeye devam eden halk miizigi icrasinin
ve egitiminin niteligini arttirmak adina, tiim bu bahsi gegen tarihsel arka plan, kronoloji ve miizige yon veren
ideolojik kurumlarin etki giicii ¢ergevesinde sekillenerek giiniimiize gelen halk miiziginin repertuvarinin
aktariminda yaygin kullanilan notalarin ve Ogretiminde kullanilan materyallerinin bir ¢esit yeniden

sorgulanmaya tabi tutulmasi gerekliligi dogmaktadir. Bu manada, derlenen tiirkiilerin yasayan kaynak kisisi

'Bunlar arasinda,1937-1952 yillan arasinda Ankara Devlet Konservatuvar: Folklor Arsivi i¢in Milli Egitim Bakanlii'nca
yaptirilan resmi derlemeler ve TRT kurumunun derleme ¢aligmalari yer almaktadir.

2 Giiniimiizde Suriye topraklarinda kalan yorelerde gerceklestirilen aligmalara atfen bu ibare kullanilmustir.

3 Ideolojik miidahalelere ek olarak, geleneksel miizik kiiltiiriiniin dogal olmayan yollarla doniisiimiine iliskin diger 6rnekler
i¢in bknz.: Mak, 2020.
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pozisyonundaki {istatlarina ulasarak kimi yeni bilgilere erismenin, egitim-6gretim siiregleri basta olmak {izere

birgok boyuta katki saglayabilecegi diisiiniilebilir.

Bu baglamda, iistatlarla iletisim kurularak TRT* repertuvarinda yer alan tiirkiilerine iliskin veriler elde
edilebilir, bu durum o6ncelikle tiirkiilerin repertuvarda yer alan notalarinda bulunan maddi hatalara iliskin fikir
verebilir. Tiirkiilerin derleme siireglerine iliskin tistatlardan elde edilebilecek kisa tarihsel anekdotlarin igerdigi
ipuglari, mevcut halk miizigi {iriinlerinin ¢ok boyutlu ve derinlemesine degerlendirilmesine katki sunabilir.
Notalarda, derleme siirecinde notalamanin hangi calgidan, ¢algi grubundan ya da vokalden yapildigia iliskin
bilgilerin bulunmamasinmin yarattigi eksiklik durumu (Ozdek, 2014; Gerekten ve Ozdek, 2017, s. 255) iistadin
tarihsel tanikligindan istifade edilerek giderilebilir. Ayrica, repertuvara girigi siirecinde tiirkiiniin gegirdigi
yapisal dinamikleri {izerindeki doniistimler bazi yonleriyle tespit edilebilir. Tirkilerin yo6resinin miizik
karakterini gercek manada yansitabilmesi i¢in liizum bulunan fakat repertuvarda yer alan notanin sunmadig
diger tarihsel ve pratik bilgiler kaynak kisiden alinabilir. Bunlar arasinda tiirkiilerin yoredeki icrasinda o
doénemin baskin kullanilan ¢algilarinin, tiirkiilerin yoresel repertuvardaki inang baglamli ya da inang dist
ritiiellerdeki islevlerinin belirlenmesi yer alabilir. Ayrica, tiirkiiniin 6zdeslestigi ya da derlendigi yorenin miizik
kiiltiiriniin paydaslari ile buradaki etnik ¢esitliligin yorenin miizikal karakteristigine olan yansimalarina iligkin
ilging veriler elde edilebilir ve halk miiziginin aktariminda kullanilabilir. Son olarak, diger halk ¢algilart i¢in de
genellenebilecegi gibi 6zellikle baglama icrasindan notaya alinan tiirkiilere iliskin, repertuvar notalarinda yer
almayan, icracinin tel diizeni tercihi, calim stili, tercih ettigi ¢alim teknikleri ve spesifik icra pratikleri gibi

hususlarin da baglama 6gretim siireglerine kazandirilmasi miimkiin olabilir.
Bir Ustat ve Kaynak Kisi Olarak Musa Eroglu

“Devlet sanatgisi iinvani almig, TRT biinyesinde de uzun siire programlar yapmis, gelenegi bilen ve gelenek
diye atfettigimiz miizik kiltiiriniin 6nemli temsilcilerinden olan, ayn1 zamanda gelenegin temsilcileri ile derin
iliskiler kurmug” (Mak, 2020, s. 15) Musa Eroglu, “geleneksel bir sozlii kiiltiir ve miizik ortaminda yetisen, bu
yetisme siirecinde edindigi otantik degerlerini koruyarak giiniimiiz sartlarina goére de gelistirerek gelenegin
giiniimiize kadar tasinmasinda” (Cevik, 2012, S. 6) ortaya dnemli iiretimler koyabilen sayili ismin arasina girmis,

geleneksel halk miiziginin icrasi, aktarimi ve 6gretiminde olduk¢a dnemli bir yerin sahibi olmustur.

Eroglu, dogrudan mesk, usta ¢irak iligkisi vesilesi ile verdigi calgi dersleri ya da onu izleyip dinlemek ve
taklit etmek yolunu benimseyerek baglama ¢alim becerilerini gelistiren ¢ok sayidaki sanal/uzaktan talebesinin
varhigindan hareketle bir baglama dgreticisi, gelistirdigi kendine has baglama calim stili, yarattigi 6zgiin
baglama miizigi tinilari, s6zlii ve sozsiiz ezgilerin baglamasindaki icrasinda geleneksel iislubu koruyan ayni
zamanda calginin potansiyel imkanlarin1 da zorlayabilen st diizey ve segkin icra ornekleri sergileyebilmesi
nedeniyle 6nemli bir baglama icracisidir. S6z yazarligt hususundaki yetkinligini iirettigi yeni tiirkiilerde
ustalikla kullanabilmesi ve halk siirlerini miizikal yaraticiligini ise kosarak bestelemesi nedeniyle halk miizigi
geleneginin dinamik degisim gelisim ve doniisiim siiregleri i¢in 6nemli bir 6rnegi teskil etmektedir. Yoresinin
halk oyunlar1 ekibinde de yer alan Eroglu, 6te yandan iyi bir notist ve TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda
kayith tiirkiiler arasinda adi kaynak kisi olarak aktarilan tiirkiiler nedeniyle de kaynak kisi olma vasfim

tagimaktadir. Tiim bahsi gecen oOzellikleri birlikte diistiniildiigiinde; Musa Eroglu'nun halk miizigi geleneginin

4 Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu.
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istathk kiiltiirii iginde ge¢misten gelecege koprii vasfini tasiyan, ¢ok yonlii ve seckin bir istatr oldugu

degerlendirilmesi kugku gotiirmez bir gergeklikle karsimizda durmaktadir.

Oztiirk'iin halk miiziginde {istatlik kiiltiiriinii irdeledigi calismasi (Oztiirk, 2012) ve Karabulut'un kaynak
kisilerin icrasi ile derleme ve nota alim siireglerindeki farkliliklari kiyasladigi arastirmasi (Karabulut, 2019) bu
arastirmanin olusum siirecleri ve eristigi veriler agisindan oldukga ilintilidir. Literatiirde Musa Eroglu iizerinde
yapilan az sayidaki lisansiistii ¢aligma arasinda Cevik'in (2012) doktora tezi zengin veriler sunmaktadir. Ayrica,
halk miizigi literatiirlinde istatlik kiiltiiriinlin tasiyicilart olan asik ve ozanlarin miizik kimlikleri {izerine
yogunlasan ¢ok sayida giincel lisansiistii aragtirma da bulunmaktadir (Yagci, 2020; Biiytikarslan, 2019; Erdem,
2019; Yilmaz, 2019; Bektas, 2016; Coskun, 2012; Kaymakgioglu, 2010).

Bu aragtirma ise, Musa Eroglunun TRT THM repertuvarinda yer alan kaynak kisisi oldugu tiirkiilerden
rastlantisal olarak segilen bes adet tiirkiiye odaklanir ve tlrkiilerin her birine iliskin derinlemesine verileri,
turkiilerin yasayan kaynak kisisinden almayi hedeflemektedir. Bu baglamda, birincil veri kaynagmdan elde
edilen bu bilgilerin halk miizigi kiltiriinin dogru aktarimi ile halk miiziginin ve ¢algilarinin 6gretimi

stireglerinde gesitli bagliklarda kullanilabilecek ipuglari sunacag diistiniilmektedir.
Metodoloji

Aragtirma, Musa Eroglunun kaynaklik ettigi tlirkiiler drmekleminden, halk miizigi geleneginin iistatlik
kurumunun birincil erisim kaynagi olmasi nedeniyle halk miiziginin ve halk ¢algilarimin 6gretimine iligkin

veriler elde etmeyi hedefler, nitel bir galismadir ve anlat1 arastirmasi desenindedir.

Anlati aragtirmasi “insan deneyimlerine ve hikayelerine odaklanir” (Casey, 1995, s. 211) ve "insan
deneyimlerinin amagli ve sistematik bir bigimde incelenerek anlamli ve kronolojik bir bigimde sunulmasi olarak
aciklanabilir” (Ersoy ve Bozkurt, 2016, s. 216), “temelinde yasam deneyimlerine dayali hikayeler ve bu
hikayelere yiiklenen anlamlar vardir” (Bell, 2002'den akt. Ersoy ve Bozkurt, 2016, s. 219).

Verilerin toplanmasi dokiiman analizi ve goriisme teknikleri ile gergeklestirilmistir. Musa Eroglu ile 21
Haziran 2019 tarihinde Ankara'daki ses kayit stiidyosunda gergeklesen goriisme, Eroglu'nun bilgisi dahilinde
isitsel ve gorsel kayda alimmistir. Gorlisme esnasinda, Eroglu'na kaynaklik ettigi tiirkiiler arasindan segilen 5
(bes) tiirkiiniin TRT repertuvarindaki nota dokiimaninin birebir aynisit aktarilmis, her bir tiirkiiniin ilgili notasinin
ve bir baglamanin hazir oldugu ortamda, goriisme esnasinda Eroglu'na gegerlik ve giivenirligi alanda 2 (iki)
dogent tarafindan denetlenmis yari yapilandirilmis sorular yonlendirilmistir. Kayitlar dikte edildikten sonra elde
edilen metin igerik analizine tabi tutulmus ve arastirmanin kapsami digindaki veriler elimine edildikten sonra

diger veriler 6rneklemde yer alan her bir tiirkii 6zelinde okuyucuya sunulmustur.
Bulgular
Kaynakhk Ettigi 'Bir Kere Ugradim Hakk'in Cemine' Isimli Tiirkii Uzerine

TRT THM repertuvarinda 3827 numara ile sozlii tiirkiiler kisminda kayitli olan Yiicel Pagmake1 tarafindan
banttan ifadesi kullanilarak Musa Eroglu'ndan notalandigi bilgisi verilen esere iliskin (bkz. Sekil 1) iistat
tiirkiintin kendi bestesi oldugunu aktararak séze basliyor ve toplumsal bellek, estetik begeni ve halk miiziginde

bestecilik baglaminda énemli ipuglar veriyor:
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TR T mzZiK DAIRES] YAYINLARI DERLEYEN
TH M REPERTUAR SIRA Ne: 3827 : BANTTAN
INCEL EME TARMH : 11.2.1993
YORES! DERLEME TARMHI
cauex A0 BiR KERE UGRADIM HAKKIN CEMINE e
. YOCEL PASMAKGI
[SAZ = = o o v o = e e o — ——_—— = — — e = = = — — - - -

Sekil 1. Bir Kere Ugradim Hakk'tn Cemine Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

M.E.: “Mutta, memlekette kendim yazdim, 70l yillar diyebilirim. Ciinkii ¢ocuklugumdaki seyler (bu
eserler). Cocuklugumda éyle (...) beste ¢alismasi (gibi seyler yoktu). Dedim hep bunlardan c¢ogu da
(bahsettigim gibi) oradan alip birikmedir zaten, gercek¢i olmak lazim.”

Halk miiziginde anonim olma konusuna iligkin, yaraticisinin, reticisinin zamanla kaybolmasi ya da

unutulmasi baglaminda, toplumsal hafiza olgusuna isaret eden Eroglu, eserin kolektif yoniine deginiyor:

M.E.: “Benim dogup biiyiidiigiim kdyde sézler birinci planda (idi) melodi (de) énemli ama sézleri(n) ¢ok
kaliteli olmast lazim. Segiyorlar iste asik, ozanlardan birilerinin aklinda kalanlardan. Toplum bellegi bu. Altin
¢ize ¢ize soyliiyorum toplum hafizasi. (...) toplum beyiti de diyoruz. Toplumun bir bellegi var. (...) bunu
soyleyebildigi bunu icra ettigi yerde bir kiiltiir var, orada pigiyor bu (eser de) onlardan biri. (...) Tirkiilerin
hepsi beste(dir), zaten ancak zaman icerisinde yayginlasyyor (ve sonradan) anonim bir sekil alyyor (...). Ciinkii

her ¢alan iizerine bir ilave yapiyor.”

Donemin erk sahibi ¢evrelerinin halk miiziginde beste kavramina yaklasimi ile bazi sansiir ve baski
mekanizmalari gergevesinde Eroglu, belli bir donemde, halk miizigi iiretimlerinin eger yaraticilart biliniyorsa
anonim olma niteliklerini kaybetmis sayildigini, bu tiirdeki eserlerin halk miizigi formu olamayacagi ya da tiirkii
kavramu igerisinde degerlendirilemeyecegi yoniindeki hakim diisiinceye isaret ederek durumu su ciimlelerle

ozetliyor:

M.E.: “Bunun bestecisi benim (aslinda). Simdi soyleydi o zaman, meseleyi anlatayim. Simdi bizim
dénemimizde beste yasak oldugu igin bizi yalan sdylemeye zorluyorlardi. Neden? Ebemden aldim (bu tiirkiiyii)
teyzemden aldim (demek zorunda kalyorduk). Kimlik kazandirmak igin. Tiirkii kimligi kazandirabilmek icin. Bu

(eser de) onlardan birisi.”

Eroglu, ardindan, bu tip anonimlik tartigmalar1 baglaminda eserin séz kismina iliskin bazi detaylarin da

sekillenebildigini ekliyor:

M.E.: “Daha uzun olmasi lazim bunun (sozlerinin). Buraya kadar dogru (bu eserin sozleri). Onemli bir sey
daha soyleyeyim, son mahlast soyledigimiz zaman radyoda kabul etmiyorlardi (aymi zamanda). Pir Sultan
Abdaltm diyemiyordunuz (bazi eserlerde érnegin) ‘Asik der ki' (demeniz gerekiyordu). Oyle (de) bir sikinn

vardi, (bazilarinin) sonlart (son kitalari) hi¢ yoktur mesela.”

5 Parantez iginde yer alan ifadeler yazara aittir.
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Eroglu'nun aktardig1 iizere, eser melodi yoniiyle kendisinin yaratimidir. Bilinen ve cem toplantilarinda
gecmisten beri kullanilan sozlere yeni bir melodi giydirmeyi bagaran Eroglu, halk miizigi 6rneklerinin bahsi

gecen gercevede cemlerde icra ettigini belirtmistir:

M.E.: “(...) bir toplanti oluyor (meseld), cem toplanti demek zaten. Geliyor bir sey soyliiyorsun (eseri
okuyorsun orada). Zaten orijinal bir sey caliyorsun oyle bir sofrada ¢alimmis bir (eser bu). Muhabbet
toplantisinda cemlerde sdylenen bir (eser bu) (yani bilinen sozlere farkly) yeni bir melodiyle soylenmis bir sey

(soz konusu burada)' (...) ve “baglama diizeni ile (icra ediliyor).”

Eroglu'na, tiirkiiniin repertuvarda yer alan notanin kiinyesinin derleyen kisminda yazan banttan ibaresi
hatirlatildiginda, notalama, derleme ve banttan notaya alma gibi kavramlarin ¢gogu zaman karigtirilmasindan ve

¢ogu zaman birbirinin yerine kullanilmasindan hareketle bazi1 derleme problemlerine isaret ediyor:

M.E.: “(...) derlemenin (bizdeki) sisteminin yanlis oldugunu gordiim. (Ben kaynak kisiyim ornegin) teybi(mi)
acworum, soyle dort dortlitk ¢caliyorum (ve) soyliiyorum (eseri, ardindan) sana geliyor (bu kayit). (Sonra sen)
notasim yaziyorsun (banttan). Derleme bir daginik bir seyi toplayp tespit etmedir (esasinda). Zaten tespit olarak
ben bunu sana ¢alyorum miizikal olarak. Buna itiraz edilebilecek bir sey yok. Sozlerde itiraz edebilirsin bana
clinkii bir eksikligi varsa. Bir etimolog (da) bakmasi lazim. Onun igin dedim ki ben hem tarihginin hem

edebiyat¢inin hem etimologun hem sosyologun isini iistlenmemeliyim.”
Kaynakhk Ettigi 'Yatamadim Gasavetten' simli Tiirkii Uzerine

TRT THM repertuvarinda 3781 numara ile sozlii tirkiiler kismimda kayith olan tiirkiiniin kiinyesine yoresi
Mut, derleyeni ise Musa Eroglu olarak gegirilmistir ve notalamasi Adnan Ataman'a aittir (bkz. Sekil 2). Kiinye
verilerinden hareketle Eroglu kendisine yonlendirilen yore temelli soruya tiirkiiniin yoredeki miizikal

pratiklerdeki kullanima iliskin bilgiler veriyor:

M.E.: “Bunlarin cografyasimi da soyleyeyim. Bu (eser gibi eserler) yerelde Tagseli tiirkiileri (olarak gegiyor).
Bunlar tan havalari(dir). Safakta, -tan, safak demek iste- 'Tan yeli agardr safak soktil Diigman iistiine
horelenmeli' diyoruz ya (hani). Tan yeli sabalun ucu (demektir). Tan Tirkge bir sozciiktiir. Gasavet; gam,
gasavet, keder (demek), Tiirkce'si (ise) gam. Yatamadim gasavetten (yani) sikinti yani uykusu gelmemis uyku

tutmamus. BU (€Ser) tam otantik bir tiirkii(diir), safakta ¢aliniyordu (bu eser yorede).”

TR T MUZIX DAIRES] YAVINLARI
THM REPERTUAR SIRA NO:2781
INCELEME TARIHI: 2.7 1992

DERLEYEN
MUSA EROGLU

DERLEME TARIHI

YORESI
yfur N NOTAYA ALAN
KIMDEN ALINOIG] VATAMADlM GASAVETTE (’\l) ADNAN ATAMAN

Sekil 2. Yatamadim Gasavetten Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

M.E.: “Diigiinlerde ¢alimirdr tan havasi. Tiirklerde boyle detay (var) olmali. Simdi neden? Gasavetten

yatamiyorsun sabaha karsi. Aksamlar(da) da diigiine gidiyorsun gasavet degil mi o? (...) bir gelenck vard.
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Safakta tan davulu diye bir sey var(dw). Bir ritiiel var. Davulla safakta diigiinciileri uyandirtyorsun, diigiinciiler
geliyor ya. Sagdan soldan kalkan (geliyor) iste. 'Sabah oldu eglenceye devam edelim'. Diigiinliik yerlerinde.

Onun igin tan havasidir bu (eserin) ad ve safakta ¢calmir.”

Eroglu derleyicisi olarak kiinyede bilgisinin kendisine hatirlatilmasi {izerine, eserin derlenme siirecine iliskin

su bilgileri ekliyor:

M.E.: “Bu (tiirkiiyii) folklor ekibi®nden derledim ben. Folklor ekibinde kendim (de) oynuyordum (ayrica)
zaten Taseli yoresi. Simdi onlar sehir adin aldi: Mut, Silifke, Anamur gibi isimler aldi. Eskiden Taseli'den bir
tiirkii diyorduk. (...) aym tiirkiiler olduklart igin, bunlardan ¢ok ornekler var, ayni bélgede oldugu i¢in Anamur,

Mut, Silifke hi¢ fark etmiyor.”

Eroglu'nun folklor ekibi olarak degindigi halk oyunlari ekibinde kullanilan galgilardan hareketle kendisine
yonlendirilen sorudan sonra sézlerine devam eden iistat, bugiin bilinenin aksi yonde olarak, yorede klarnetin

kullanimina iligkin ilging detaylar sunmaya basliyor:

M.E.: “(Bir klarnet havast midir?) YOK (haywr). Onu anlatayim. Bolgede ge¢miste davul var, kirtil davulu,
dort késge keman var, baglama var. Klarnetin oraya girmesi ¢ok (sonra). 50'lerde 55'lerde falan, daha onceleri

yok. Baglama var neden, Yiiriikler var bizim Tiirkmenler var orada, o yiizden baglama var orada, cura var.”

Eserin TRT repertuvarindaki notasinin Adnan Ataman'a ait oldugu hatirlatilan Eroglu, Kaynaklik ettigi
tirkiilerin notalama siireglerine miidahil oldugunu ve eserin derlenme siirecinde ise Ataman'm, o zamanin
sartlarma gore baglamada ¢alinmasinin olduk¢a zor oldugunun disiiniildiigii bu tip tiirkiileri yogun bir ilgiyle

karsiladigini belirtiyor:

M.E.: “Ben baktim (bu eserin TRT'deki notalarina). Adnan Hoca iyi bir notistti. Adnan Ataman, ¢ok iyi bir
notistti. (...) (Ben de) nota biliyorum. Radyodan sonra kendim (de) yazip veriyordum (genellikle tirkiilerin
notalarini). (...) “Radyoda ¢alp séylenen seyler degildi baglama ile ¢alinacak seyler degildi bunlar (o zamanlar
icin) 'Urfaniye' (tirkiisii) gibi seyler. Dikkatini ¢ektigi i¢in (Adnan) hoca bunlar: ben yazayim (dedi) (...) Ben
caldim soyledim, benim ¢aldigimdan (da) derlendi (...).”

Eserin baglamadaki icrasina iligkin Eroglu, 6nceden belirttigi lizere bir tan havas: olan tiirkiiniin agir bir
hizda icra edilmesi gerektigini, eserin yorede daha ¢ok mizrapli ¢alim teknigi kullanilarak icra edildigini

belirtiyor:

M.E.: “Bu tiir folklorik seyler, piyasa tarzi dedigimiz seylerin eline gegince ritim olarak orijinali gidiyor (ve)
hizli ¢almryor (boylelikle) kendi icerisindeki estetigi yok oluyor. Radyodan bu gasavet (tiirkiisiinii) bakarsaniz

kayitlara benim ¢ok yavasg (icra ettigimi goriirsiiniiz). Tan havasidir ¢iinkii bu (...).”

M.E.: “Baglama diizeni (ile icra edilirdi) baska baglamwyor ¢iinkii. Tiirkiintin oldugu yerde ben varim, bizim
koyiimiiz var. Mut'ta (ilce genelinde ekseriyetle) baglama da yok(tu bile), biz(im kéyiimiiz)de ¢alinan neyse o
(kadar ¢algt var idi), (...) Daha sonra ¢alamadiklari i¢in melodileri gurnata (ortaya ¢ikti) kolay kolay ¢alyor
(gurnatada) zaten bunu. (19)55'ten sonra bunlar giindeme gelmistir. Taseli tiirkiileri (arasinda), bu da onlardan
birisi.”

6 Eroglu, burada halk oyunlari ekibini kastetmektedir.
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Kaynakhk Ettigi 'Bulut Bulut Ustiine' Isimli Tiirkii Uzerine

Eroglu'nun kaynak kisisi oldugu tiirkiilerden bir digeri olan Bulut bulut iistiine tiirkiisiiniin kiinyesindeki
bilgilerden hareketle, repertuvarda Mut yoéresine 3735 numara ile kayitlanmis oldugu ve Melih Duygulu'nun
eseri derledigi ve repertuvardaki notasim Adnan Ataman ile birlikte yazdigi anlagiliyor (bkz. Sekil 3).

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA NO:3735 Melih Duyguiu

INCELEME TARIHI: 12 .3.1592 DERLEME TARIHI
YORESI

iGEL/mut ~ © 1 N NOTAYA ALAN
A BULUT BULUT USTUNE NOTAYA ALAN
KIMDEN ALINDIG! ADNAN ATAMAN

MUSA EROGLU

SURESI1
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Esere iliskin yonlendirilen sorulara diger tiirkiilere nazaran daha motive cevaplar vermesi dikkat ¢eken

Sekil 3. Bulut Bulut Ustiine Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

Eroglu'nun sanatsal yasaminda bu tiirkiiniin olduk¢a 6nemli bir yeri oldugu ilk ciimlesinden itibaren goze
carpiyor ve tiirkiiniin olusum siirecini anlatmaya yo6redeki miizik kiiltiiriinden detaylar1 ve bu miizik kiiltiiriiniin

paydaslar1 hakkinda bilgileri sunarak basliyor:

M.E.: “Hemen hemen simdi séyle bélgede -bunu mutlaka anlatalim bu tiirkii ¢ok énemli- bélgedeki miizik
icracilart (hususunda) (...) Yeterli ¢algict yok(tu), kimler var(dy), Ruslar var(diy), bizde Ermeniler var(dy),
Ingilizler var(di). Bunlar var(di) bizim Mut'ta. (...) mesele (su idi) o gavurlarda ¢algt var(dy), bizim kéy(de de)
Alevi kéyii oldugu igin ¢algi var(di). (...) Calgi Kimde var(di bu saydiklarimda) Rumlarda var(d:), fakat bizim
koye amcam ud sazini almig(t). Dedem (de) keman ¢alyor(du). (...) Daha sonra (ayrica) boyle bir, ¢algt giinah
(seklinde) yani boyle bir yasagin oldugu yerde ¢algiyt kim ¢alabilir(di ki)? (Tabiidir ki) yabancilar. Biz de o
swnifian oldugumuz icin bizde melodi var(d), saz var(di). ”

Kaynak kisinin beste iizerine, Ozglir 6zgiin sanatsal ifadesini yaratirken yoresinin karakteristik miizik
ifadelerinden faydalandigini belirten Eroglu, bu eserin de toplumsal bellegin aktarimi kapsaminda olduk¢a uzun

bir ge¢mise sahip oldugunu ve baglamada icra edilmesinde roliiniin bulundugunu ifade ediyor:

M.E.: “(vabancilardan duydugunuz bir melodi mi idi derseniz?) boyle bolgelerin kendi estetigi var(duw).
Kimde var ama? bizde var. Bunu ¢alginin icerisine koymusum, beste olmast ondan(dwr). Degilse bastan sona

bestelenmis dizayn edilmis bir sey degil (tabii ki).”

Eroglu, yoresinin miizigine ve miizik insanlarina iligkin detaylar aktararak devam ediyor ve ardindan birgok

yore tiirkiistiniin derleme hikayesine iliskin bir iddiada bulunuyor:

M.E.: “Ingiliz Kemal vardi Mesela ud c¢aliyordu. Adi Ingiliz kemal yani asimile olmus orda. Onlar miizik
yapwyorlard: orda, bir de miizik (...) bizim koy(de vardi). (...) bizim (bu zengin miizikal) ortakligimiz (da) daha
sonra digarya tasiyor(du). Sehirde (ise) ud var(di) ¢algt var(dy) baska sey ¢aliyor(du) onlar. Bu (tirkiileri)
sonra(dan) ogrendiler. (Ayrica) 60 sene evvel bir koy vardr (mesela) Abdal koyii, teber koyii. Onlar ¢algi ¢alard:
ama onlar bu (zirkiiyii/tiirkiileri) hi¢ ¢almaziard: bilmezlerdi (¢iinkii) bunlari. Ama koyliiler zorla dgretiyorlard:
bunlart (su sekilde) mesela tan havast ¢al diyor(lar koyliiler érnegin), ne bilsin (ki bu) adam gelmis (ta)
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Nevsehir'den (mesela) ks icin gelmis. Orda kisimt gegirecek gidecek geriye. (Fakat burada) beyler var beylerin
(de tabii) eglence ihtiyact var onlart ¢agurip 'size ev de veriyorum, tarla da veriyorum' (deyince de) yerlesiyor
(du bazilari buraya) (...)”

“Saribucak diye bir yer vardi Mut'un koyii orda birlesmisti bunlar, mih falan yaparlardi hepsi ¢algict (da)
degildi. Bu ¢algi takimu (demistim ya hani) Nevsehir'den falan gelmisler(di). Kisin darbuka ¢alan keman ¢alan

(bu insanlar) daha sonra gurnata (da) ¢almaya bagsladilar. (...)”

Eserin TRT repertuvarina girisine iligkin hikayesini aktaran Eroglu bazi tiirkiilerin s6zlerinin bu siiregte nasil
temin edildigine iligkin bir ¢arpict 6rnek sunarak sozlerine basliyor ve bu eserin sdzlerinin olusumuna iligkin

oldukga ilging bir noktaya deginiyor:

M.E.: “Kaynak gésteriyorsun ya, otantik olsun diye besteden kacimildigi icin... simdi bunlari TRT'ye
notalarint yazip verdigim zaman séyle yapryorlard,; ¢iinkii bir prosediir var(di). (Bu prosediire gore onlar géyle
diyordu:) 'TRT'de dsik nota yazamaz) dsik dsiklama ¢alar (ve) biz (de) diizeltiriz'. Ben Urfaniye (tirkiisiinii) tak
diye tahtaya yazip ¢alryordum (ve onlar) olmaz diyorlardl, emirleri yapacaklardr (ve de) yaptilar yani ne
kadar(ini) yapularsa. (...) Adnan Ataman ¢alistirdigi bir koro vard: Istanbul'da orada olusuyordu bunlar
Gasavet (tirkiisii), Poyraz kesti yolumu (tirkiisti) falan (hep bunlarin) sozlerini de antolojiden falan

buluyorlard, (...) bunun sézleri(ni) de onlar (oradan) secti mesela.”
Kaynakhk Ettigi 'Su Daglarin Yiiksegine Erseler' Isimli Tiirkii Uzerine

Eroglu'nun repertuvarda kaynak kisisi oldugu 'Su daglarin yiiksegine erseler tiirkiisiiniin kiinye bilgilerinden
hareketle, 2127 repertuvar numarasi ile Mut ydresine kayit edildigi ve Yiicel Pagmakg¢inin tiirkiiniin notalarim

banttan yazdig1 anlagiliyor (bkz. Sekil 4).

TRAY MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPEATUAR SIRA. Ne: 2127
INCELEME TARIMNI: 27.10.1982

DERLEVEN:
PLAKIAN YAZILDI

e SU DAGLARIN YUKSEGINE DERLEME Tagini
MUSA EROGLY ' ERSELER YOcEL 9‘$MM:<Cl

suREsi: 4= g8

Sekil 4. Su Daglarin Yiiksegine Erseler Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

Eroglu ilk olarak tirkiiniin yorede ritiiel i¢i icralar ve semah pratikleri igin bir 6gretici materyal olarak

kullanildigini ifade ediyor:

M.E.: “Tiirkmenlerde ¢ocuklar: semaha alistirma havasidwr bu melodi. Bunu yavas yaptiniz (mi) hemen ¢ikar
(ortaya). Semahlar agir seyler, sozleri daha agir. Sozler (de) (...) sofistike felsefi seyler girer, (...) o agidan
miizik de yavaslar. Semah, daha ciddi bir sekil alir. (...) Cocuklar, Tiirk¢e 6grenbeglik diyorlar kiigiik ¢ocuklar
var bunu ¢aldim (mi) hemen bagslarlar oynamaya semahi (vérede). Baslangi¢ ayni(dir), hareket yavaslayinca

(ise) baska bir ahenk alir.”
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Kaynakhk Ettigi 'Ceviz Arasinda' Isimli Tiirkii Uzerine

Eroglu'nun kaynak kisisi oldugu, Ceviz arasinda vardwr evimiz tiirkiisiiniin repertuvarda yer alan notasinin
kiinyesinden 1566 numara ile Silifke-Mut yoresine kaydedilmis oldugu ve notalama isleminin Nida Tifekg¢i

tarafindan yapildig: anlagiliyor (bkz. Sekil 5).

M.E.: “Bu (nota) birebir benim yazdiklarim(dandir (...)".

TR T M™MUZIK DAIRESI YAYINLARI ’ DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1566 TRT

INCELEME TARIHI - 269 1977

y_?"aegi DERLEME _TARMI
s FKE _Mut 6.8__1977

. : CEVIZ ARASINDA VARDIR EVIMIZ

IMDEN
MUSE EROGILU N?‘!A\’A ALAMN
NIDA TUFEKCI

sSUREST =

Sekil 5. Ceviz Arasinda Vardw Evimiz Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

Repertuvarda yer alan nispeten az sayidaki fa# perdesi kararli tiirkii notalarina isaret ederek ve bahsi gecen

tiirkiiniin s6z konusu karardaki notaya alinigina dikkat ¢ekilen sorulara Eroglu su sekilde cevap veriyor:

M.E.: “(...) Hact Tasan si karar 'Mezar arasinda' (tiirkiisiinii) ¢aliyor, aymst bunun (bazi yonlerden). Ama
Hact Tasan gelip sana misket diizeni(nde) mi ¢alacak(t1?). Muharrem Ertas, Neset Ertag ve de Ekrem Aydoslu.
Bunlar (...) si karar ¢alp gidiyorlardi. Ciinkii radyoda (dyleydi zaten). Radyoda da dyle yaziyorlardi, sonra bir
baktilar ki rezonans diye bir olay var. Simdi ben mahalli sanat¢i olarak girdim radyoya (..) orada tartisiyoruz,
diyor(d)um Ki, bakin miizikte pedal sesler bir de armoni (diye bir sey var) misket diizeni(nin ve) baglama
diizeninin ozelligi icinde ufak ufak armoniler, dar tonikler var; onun igin lezzetli geliyor degilse tek telden

cal(sin) herkes. (Ki) caldi(lar zaten) elli sene kimse dinlemiyordu (ki). ”

Eroglu, bireysel sanatsal tiretimine iliskin 6nemli bir detay1, 'Ceviz arasi' tiirkiisiinde catallama becerisi ile

acikliyor ve bu eser drnegi ile sozsiiz bir halk ezgisine sozler giydirerek yeni bir tiirkii tirettigini ifade ediyor:

M.E.: “Bu Elmas zeybegi (aslinda) (..) onun aymsim yazdim. BU (tirkii) onun varyanti(dir). Ama bu
beste(dir), nereye gore beste(dir)?, Elmas zeybegine gore bu beste. Peki bunun kaynagi neresi, I¢ Anadolu
Ankara Bolgesi. (...) Diizenleme bu (tiirkii ¢iinkii) sozlerini ben yazdim. Bir seyler buluyorsun (...) zamamnda
yazilmig on binlerce ezgi var, mani var, halk arasindan duyduk (biz de) tabii (ardindan) Qetirip iistiine monte
ediyorsun, kendin de yaziyorsun (yazabiliyorsun) bir mani” (...) “Tiirkiiniin sozlerini mani olarak okuyorlar

Mut'ta, elmas zeybegin den biraz melodik yapisindan, teknik olarak oradan alindig: zaten belli.”

Genel olarak baglama icrasinda baglama diizeni tercihi ile 6n plan ¢ikan hatta bu diizen 6zelinde 6zgiin bir
stil olusturan Eroglu'na, kaynaklik ettigi 'Ceviz arast' tiirkiisiiniin notasinin fa# perdesi kararli yazilmasi hakkinda
diigiinceleri soruldugunda, halk miiziginin makamsal karakteristigine iliskin baz1 goriislerini su sekilde

aktarmistir:

M.E.: “Ciinkii rezonansi tutmaz. Albiimlerde benim icra etmem onemli degil ki onemli olan, énemli olan
rezonansin tutmast. (...) Her tiirkii kendi makamindan ¢alinmalr kendi akordunda olmali. Lezzeti oradan

geliyor.”
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Sonug¢

Bu ¢aligma ile halk miiziginin aktariminda ve basat calgisi olan baglamanin 6zellikle geleneksel icralara
dayali Ogretiminde, halk miizigi kiltiriiniin yasayan dstatlarindan faydalanmanin, o6zellikle bahsi gegen
stirelerdeki niteligin arttirilmas: adina 6nemli kazanimlar saglayabilecegi dngdriilerek hazirlanmistir. Baglama
calgisinin 6gretim siireglerinde ise kosulabilecek bilgileri, birincil 'iretici'-'icract' konumundaki {istatlardan
faydalanarak elde etmek hususu, geleneksel miiziklerin aktariminda yadsinamaz bir gergeklik tasimaktadir.
Eroglu'ndan alinan veriler, bu olgunun islendigi alanyazindan bazi 6rneklerle (imik ve Hashas, 2015, s. 36,
Keles, 2017, s. 1662; Haghas, 2017, s. 91) paraleldedir ve ilgili alanda kullanilabilecek g¢esitli ipuglari

barindirmaktadir.

Her seyden 6nce, Musa Eroglu'nun repertuvarda yer alan kaynaklik ettigi tiirkiiler arasinda rastlantisal olarak
secilen bir 6rneklem smirliginda gerceklesen arastirmanin elde ettigi verileri 1518inda Eroglu'nun sahip oldugu
0zgiin ve ¢ok yonlii miizikal kimligi, onu halk miizigi kiiltiiriindeki istatligi bakimindan digerlerinden oldukga

farklilagtirmaktadir.

Bu farklilagsma Eroglu'nda kendini daha ¢ok s6z yazarligi ve bestecilik alaninda gostermektedir. Eroglu gibi
ustatlar, melodileri, calgi pratikleri diizleminde, sanatsal yaraticiliklarimi zorlayarak ya da sanatsal
kabiliyetlerinin sinirliginda onlar1 bigimlendirerek adeta yeniden iiretmektedirler. Ornegin, Eroglu'nun, Ersoy'un
calismasinda yer alan sozlerinden hareketle ve Ersoy'un ifadesiyle; “kendi ydresinin oturtumunu baglamaya
adapte etmesi ve bu edimi 6grencileri yoluyla bir sonraki kusaga aktarmasi” (Ersoy, 2014, s. 942) tespiti ile bu
calismada yer alan, Eroglu'nun toplumsal hafizadan miras aldig1 ezgileri baglama c¢algisi diizleminde yeniden

iretime tabi tutmasina 6rnek teskil eden tiirkiilerin varligi, birbirini destekler niteliktedir.

Ayrica, turkiilerin, gog, sozlerin ya da melodinin unutulmasi, memuriyet vb. sebeplerle yoreden yoreye
gezerken melodi ve soz noktasinda degisiklige ugradigi (Elgi, 2011) artik yaygin olarak bilinmektedir. En az bu
durum kadar halk miiziginin aktariminda etkili olarak bir diger ger¢eklik ise kolektif bilingle tiirkiilerin yeniden
retilmesidir, toplumsal bellegin halk miizigi pratiklerine yon verdigi ve onu sekillendirdigi gercegidir. Halk
miizigi pratiklerinin de bu bellegin iizerindeki etkileri diisiiniildiigiinde bu iki yonlii etkilesime sahip siiregen
yap1 sayesinde kendini yenileyebildigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla 6greticilerin 6grencileri bu yonde, halk
miizigi driinlerinin korunmasi gereken bir miize malzemesinden ziyade kendini iireterek yenileyebilen bir

dinamik yap1 ¢ergevesinde degerlendirilmesi hususundan haberdar edilmesi gerekir.

Bestecilik hususundaki bagka bir yansimasi, ¢atallama’ becerisidir. Eroglunun Elmas Zeybegi'nden yaptigi
varyasyon ornegi, tistatlarin yeni tiirkiiler iiretmede c¢atallama becerilerine bagvurmasinin tipik bir 6rnegidir.
Halk tiirkiilerinin ¢algilardaki pratiklerinin gesitlenmesi ve siirekli 'kendini doguran' bir surette kusaktan kusaga

aktarimi Eroglu 6rneginde kendini siirdlirmektedir.

Tiirk halk miiziginin aktariminda, ge¢miste olduk¢a zor sartlar altinda ve déneminin mevcut teknolojik
ekipmanlart ile gerceklesen kiymetli derleme siireclerinin iiriinlerinin kullanilmaya devam edildigi bu {iriinlerin
ise niteliginin aktarim, icra ve egitim boyutlarinda énemli yansimalara sahip oldugu bilinmektedir. Bu derleme

faaliyetlerinin sonucunda ortaya ¢ikan {iriinlerin bazilarinin 6zellikle hazirlanan notalarinda ve s6z kisimlarinda

" Varyant, gesitlenme, gesitleme.
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bulunan yanligliklara iligkin d6grencilerde farkindaligin olusturulmasi gerekmekte, 6zel amaclar i¢in hazirlanmig

¢ok sayida edisyon hazirlanmasi zorunlulugu bu noktada kendini tekrar gostermektedir.

Ote yandan, zamanin sartlari dogrultusunda tiirkiilerin saz ve séz kisimlarimn her biri igin bir anonimlik
yetkinligi(!) tagimasinin beklenmesi Orneginde oldugu gibi pek ¢ok politik-ideolojik miidahalelere ve

yaptirimlara ugrayan halk miizigi eseri arasinda Eroglu tiirkiileri de yer almaktadir.

Eroglu'nun orneklem tiirkiilerinin geneline iligskin yaptig1 'Taseli tiirkiileri' isimlendirmesi, halk miiziginin
mekan-miizik iliskisi iginde siniflandirilmasi hususunda Ersoy'un ¢alismasinda (2021:326) belirttigi yoresel
orneklerin bir benzeri niteligindedir. Fakat, drneklemden elde edilen verilerden hareketle, Eroglu, bir ¢esit
kolektif bir yaratimin ve devamliligin iiriinii olan halk arasindaki bu melodilerin arasindan yaraticilik kriterlerine
ve estetik begenisine gore sectigi bir melodiyi, yeni bir sdzle de bulusturabilmektedir. Fakat, O, buna ragmen
eserleri Taseli tiirkiileri olarak nitelemeyi benimsemektedir. Bu nokta, halk miiziginin anonimligi ve aktarimi

tartismalart i¢in 6nemli ipuglar saglamaktadir.

Halk miiziginin beste/yaratim mekanizmalari ile siirdiirdiigii yaratim dongiisiiniin devamliligi noktasinda;
gerceklestirilen performanslara sahne olan inang baglamli ya da inang disi miizikal sohbet toplantilarindaki
etkilesimin de dnemli oldugu goriilmektedir. Bu toplantilar yeni ezgilerin iiretilebildigi, iiretilenlerin degisiklige
ugratilabildigi mekanlar olabilmektedir. Ornegin, dinleyici kitlenin yeni sozler/nagmeler duyma
istegi/gereksinimi karsisinda calici, repertuvarmi, icrasmi yenilemek ve cesitlemek zorunda hissedebilmekte
(Gerekten ve Ozdek, 2020), zakir bellegi igerisinde her ayinde birgok semah ve diivaz gibi repertuvar
elemanlarini yeniden insa edilebilmektedir (Satir, 2016, s. 1348, Ozdemir, 2016). Calismamiz drnekleminde yer
alan Bir Kere Ugradim Hakk'tn Cemine isimli inang baglaml tiirkiiniin de Eroglu'nun ifadeleriyle bu baglamda

degerlendirilebilecegi goriilmiistiir.

Alevi-Bektasi topluluklarinin ayin-i cemlerinde basat calgi olarak kullamlan baglamanin ritiiel dist
kullanimlarda oldugu kadar ritiiel igi pratiklerde de dnemli bir rol iistlendigi bilinmektedir. Zakir denilen cem igi
miizik icracilarinin ¢ogu zaman rutin araliklarla ve belli repertuvarla gerceklesen bu toplantilarda katilimcilarin
motivasyonunu diri tutmak ya da arttirmak i¢in repertuvarlarina bilinen sevilen ve yaygin hale gelen deyisleri
ekleyebildikleri ya da kendilerinin sdzlerini ya da ezgisini yarattiklar1 yeni {iriinlerini bu baglamda sunduklart
goriiliir (Ozdemir, 2016; Gerekten ve Ozdek, 2020). Bu baglamda, Eroglu da 6rneklemde yer alan bazi eserlerin

ezgilerine sahip oldugundan farkli ve yeni sozler iireterek giydirmeyi basarmistir.

Oliim térenlerinde icra edilen mersiyeler, belli inang giinleri ve torenleri ile zdeslesen ve sadece o giin icra
edilmesine 6zen gosterilen tiirkiilerin 6rneginde oldugu gibi birgok tiirkiiniin yoresel pratiklerde spesifik islevleri
bulunabilmektedir. Bu baglamda, mevcut notalarinda bu tip bilgilere erismemizin miimkiin olmadig1 eserler igin,
iistatlardan alinan bilgiler, eserlerin dokusuna uygun bir icra ile sergilenmesine yardimei olabilir. Niians ve hiz
gibi dinamiklerin dogrudan ilintili oldugu bu durum, tamamlayici derleme ¢aligmalarinin sagladigi énemli bir
katki olabilir. Bu arastirmada erisilen, fan havalarmin pratikteki islevine dair bilgiler bu dogrultuda

degerlendirilebilir.
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COVID-19 PANDEMIi DONEMINDE EBA PLATFORMUNDA GERCEKLESTIRILEN MUZIiK
DERSLERINE iLiSKiN OGRETMEN GORUSLERI

Teachers’ Opinions about the Music Lessons Conducted on the EBA Platform during the Covid-

19 Pandemic
ilbilge INAL ~
Giil SAKARYA ™
Onur ZAHAL ™
0z

Bu aragtirmada, Covid-19 pandemisi siirecinde Egitim Bilisim Agi (EBA) tizerinden yapilan uzaktan miizik egitimi uygulamalarma iliskin
miizik 6gretmenlerinin goriislerinin belirlenmesi ve bu siirecte verilen miizik egitiminin genel goriiniimiiniin bu gorisler araciligiyla ortaya
konmasi amaglanmugtir. Bu dogrultuda arasgtirmanin ¢alisma grubu, Milli Egitim Bakanligi (MEB) biinyesinde devlet okullarinda ¢aligsan ve
¢evrimigi ders yapan 15 miizik 6gretmeni olarak belirlenmistir. Calisma, nitel arastirma yaklagimlarindan durum caligmas: desenindedir.
Veriler, goriisme teknigi ile Covid-19 pandemisi nedeniyle okullarin uzaktan egitime gectigi 2019-2020 egitim-6gretim yilinin II. déneminde
toplanmustir. Arastirmanin verilerinin ¢ozlimlenmesi asamasinda igerik analizi teknigi uygulanmistir. Arastirma sonucunda, miizik
Sgretmenlerinin bilyiik bir kismmin uzaktan egitim konusunda deneyimi olmadig1 ve bu yeni duruma uyum siireci yasadiklari, yiiz yiize
egitimin miizik egitimine daha uygun bir sistem oldugunu ancak yasanan pandemi siirecinde yapilan uzaktan egitim uygulamasinin gerekli
oldugunu diisiindiikleri tespit edilmistir. Miizik 6gretmenlerinin dersleri etkinlik temelli bir bigimde gerc¢eklestirdikleri, 6gretim materyali
olarak ¢ogunlukla video ve ses dosyasi kullandiklar1 gériilmiistiir. Ogretmenlerin; derslerde ortaya gikan internet, cihaz, baglant sorunlarinm
ve ogrencilerin ders esnasinda kamera kullanmamalarinin smnif yonetimini olumsuz etkiledigi goriisinde yogunlagtiklari sonucu ortaya
cikmustir. Ayrica kapanma siirecinin, 6gretmenlerin kendilerini mesleki bakimdan gelistirebilmeleri i¢in daha ¢ok zaman kazandirdig,

ogrencilerin derslere katilminin ise genel olarak diisiik diizeyde oldugu goriislerine ulagilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Uzaktan Egitim, Uzaktan Miizik Egitimi, Pandemi, EBA, Covid-19
ABSTRACT

The present study aimed to determine the opinions of music teachers about the distance music education practices carried out through the
Education Information Network (Egitim Biligim Agi: EBA in Turkish) during the Covid-19 pandemic and to present the general views of the
music education provided during this process through these opinions. Accordingly, the study group of the research comprised 15 music
teachers working within the Ministry of National Education (Milli Egitim Bakanligi: MEB in Turkish) and conducting online lessons. The
study was conducted using a case study design from qualitative research approaches. The data were collected via the interview technique in
the second half of the 2019-2020 academic year when schools adopted distance education due to the Covid 19 pandemic. The content analysis
technique was adopted during the analysis of the data. As a result, it was determined that the majority of music teachers were not experienced
in distance education and went through an adaptation process to this new situation, face-to-face education was a more suitable system for music
education, however, they thought that the application of distance education was necessary during the pandemic process. It was seen that the
music teachers carried out the lessons in an activity-based manner and mostly used video and audio files as teaching materials. It was seen
that teachers’ views mostly focused on the facts that the problems regarding the Internet and device connection problems and students not
using their cameras negatively affected the class management. Also, it was found that the lockdown process provided teachers with more time

to improve themselves professionally, and the participation of students in the lessons was generally low.
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Extended Abstract

This study aimed to determine the opinions of music teachers on the distance education applications
carried out over the Education Information Network (EBA in Turkish) during the Covid-19 pandemic
process and to reveal the general state of the music education in this process. During the pandemic
period, face-to-face education in schools has been suspended to minimize the transmission of the
disease. In a short time, the Ministry of National Education, in cooperation with TRT, provided the
necessary infrastructure support and switched to distance education via the EBA platform. Teachers and

students met in the online music education process in a virtual environment.

This study was based on the qualitative research method and the case study design. The study group
of the research comprised 15 music teachers working in public schools affiliated with the Ministry of
National Education. To collect the data, the interview technique was used to determine the opinions of
the teachers on remote music education. In these individual interviews, a semi-structured interview form
was used, prepared by the researchers. The interviews were recorded for ease of data analysis, accuracy,
and reliability of the study. The audio recordings transferred to the computer environment were then

listened to and deciphered.

During the expert examination phase, the questions in the interview form and an analysis sample of
one participant were presented to two experts in the fields of qualitative data analysis and music
education. In line with the feedback received from the experts, the final version of the form was created
and it was decided to conduct the analysis. The obtained data were analyzed by the content analysis
technique. Also, at the last stage of the interviews, teachers were asked for their opinions and suggestions

on how to improve remote music education.

It was understood that the majority of music teachers did not have distance education experience,
they experienced this system for the first time thanks to the pandemic and they went through a process
of adaptation. Particularly, it was determined that teachers had difficulties even in basic behaviors that
require technical knowledge and skills, such as simultaneously lecturing on the computer, downloading
videos, and listening to audio recordings. Teachers associated these difficulties they experienced with
the fact that the process was still very new to them and factors such as lack of experience and

Nnervousness.

The majority of the music teachers believed that music teaching is not suitable for distance education.
However, they thought that remote education was a usable education system for music education during
the pandemic process. Also, teachers thought that music lessons can be given within the scope of
distance education. It has been stated that, although it is not possible to transfer some theoretical subjects
through remote education, they were satisfied with the fact that music lessons could be given through
distance education. In terms of content, it was observed that teachers generally gave their lessons
flexibly, activity-based, without being fully committed to the curriculum. It was understood that music

teachers want to be useful to their students by making practices that will make their students happy, give
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them positive emotions and feelings, relieve them from stress, motivate them, and prevent them from
getting bored. It was also determined that there were also teachers who adhered to the curriculum more
strictly. As the teaching material, it was determined that they mostly used videos and audio files. It was
seen that the teachers use their content as well as resources such as PDF files, presentations, and
textbooks, and they often included the use of instruments in the lessons. Also, music teachers have stated
that distance music education positively supported the perception of the music lessons in the eyes of the
students. They have stated that students' initiative to take responsibility and the creation of a social
interaction environment in the lessons contributed to the motivation of the students. Also, teachers think
that it is beneficial for students to attend classes in the comfort of their home environment, without
leaving school and classes. It was also stated that there were also negative aspects and limitations of
distance music education. The most emphasized problem was that students do not use cameras in class
and there is an inequality of opportunity due to device/internet access facilities. In accordance with the
results of the research, it is recommended that teachers should receive online in-service training and
webinars on distance music education by field experts, and studies should be carried out to solve
technical problems related to the system, necessary cybersecurity measures should be taken when using

the Internet for education and people should be informed about this subject.
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Cin’de goriilen viriisiin neden oldugu hastalik 31 Aralik 2019 tarihinde Diinya Saglik Orgiitii Baskan1 Tedros
Adhanom Ghebreyesus tarafindan yapilan agiklama ile ‘Covid 19’ olarak adlandirilmigtir. Ghebreyesus, Covid 19
isminin ‘CO’(Corona), ‘VI’(Virus) ve ‘D’(disease) seklinde kodlanarak olusturuldugunu agiklamistir. Hastalik, 31
Aralik’ta bir halk saglig1 sorunu kabul edilerek ‘salgin’ ilan edilirken, 11 Subat tarihinde ‘Covid 19 Pandemisi’
olarak ilan edilmistir. Pandemi eski Yunanca kelimeler olan ‘pan(tiim)’ ve ‘demos(insanlar)’ kelimelerinin
birlesimi ile tiiremis bir kelimedir ve diinya ylizeyinde ¢cok genis alanlara yayilan ve biiyiik etkiler gdsteren salgin

anlamina gelmektedir (Seker vd., 2020).

2020 y1l1 ile birlikte ortaya ¢ikan Covid 19 pandemisi, biitlin diinyaya yayilarak insanlig1 her alanda -ulagim,
ticaret, turizm, sanayi, tarim vb.- etkiledigi gibi, egitim alaninda da biiylik diizeyde doniistiirmiistiir. Diinya
tizerinde 190’dan fazla iilkede ve biitiin kitalarda yaklasik 1,6 milyar 6grenci bu viriisten olumsuz etkilenmistir.
(United Nations, 2020) Insanlarin en ¢ok etkilesimde bulunduklar1 mekanlardan biri olan okullar, kapilarini
Ogrenci ve Ogretmenlere kapatmak zorunda kalmistir. Ancak egitimin siirdiiriilebilirligini saglamak 6nemli bir
durumdur. Uzun siireli aralarin egitim konusunda olumlu sonug¢lar dogurmayacagi diisiiniilmektedir. Bu nedenle
MEB, bir ¢dziim olarak uzaktan egitim sistemini hizli bir sekilde uygulamaya geg¢irmistir. TRT ile igbirligi
yapilarak EBA portalina yonelik iyilestirme/gelistirme galigmalar1 yapilmistir. EBA canli ders platformu sayesinde
ogrenciler, 6gretmenleri ile sanal ortamda bulugarak ¢evrimici uzaktan miizik egitimi siirecine katilim gostermeye

baglamiglardir.

Tiirkiye’de ilk vakanin goriilmesinin ardindan 12 Mart 2020 tarihinde Milli Egitim Bakani Ziya Selguk ile
Saglik Bakani Fahrettin Koca’nin birlikte yapmis olduklar1 agiklama ile okullarin 16 Mart itibariyle egitime ara
verecegi duyurulmustur. Milli Egitim Bakanligi’nin okullara ara verilmesinin ardindan verilen bir haftalik
dinlenme siiresinin akabinde, 23 Mart 2020°de uzaktan egitim TRT aracilig1 ile baglamig, 30 Mart itibari ile EBA
tizerinden canli dersler uygulamalarina gegilerek, ‘Tatil Degil, Uzaktan Egitim” slogani ile yola ¢ikilmistir (MEB,

TC. Milli Egitim Bakanligi Resmi Sayfasi, 2020).

Uzaktan egitim, 6grenen ve 6gretenlerin birbirlerinden uzak mekéanlarda olsa da yiiz ylize egitime benzer bir
sekilde gruplar, siniflar veya kurslar halinde bir araya gelerek uyguladiklari bir egitim sistemidir (Usun, 2016).
Uzaktan egitim; olasi kriz durumlarinda egitimin aksamamasi igin farklt mekanlardaki 6greten, 6grenen ve egitim
materyallerinin bir araya getirildigi, hem zaman hem mekandan tasarruf edilebilen, zengin igeriklerin kullanimiyla
bireysel farkliliklarin gozetildigi bir egitim yontemidir. Ayrica evden erisim kolayligi saglamasi yonil ile

devamsizlik durumunu azaltabilecegi diistiniilmektedir.

Uzaktan egitimin ilk uygulamalar1 mektupla baslamis ve daha sonra zamanla radyo, televizyon, telekonferans,
video konferans, bilgisayar ve internet olmak tizere cesitli iletisim teknolojilerinin kullanimi ile gelisim
gostermistir. Bu egitim modeli igerik, hedef kitle ve kullanilan teknolojik sistemlerin 6zelliklerine gore tiirlere

ayrildiginda ii¢ sekilde gruplandirilmistir. Bunlar; senkron, asenkron ve karma egitim modelleridir (Yungul, 2018).

Tiirkiye’deki uzaktan egitim uygulamalari, eszamanh ve eszamanli olmayan bir bi¢gimde olmak {izere iki
boliimlii olarak planlanmistir. Egitimin asenkron nitelik tagiyan kismi1 TRT ile is birligi yapilarak televizyon yayin
olarak gerceklestirilirken, senkron kismi ise 6grenci ve dgretmenleri ayni anda bir platformda bulusturan EBA
portal1 iizerinden yiiriitilmistiir. EBA altyapisinda daha 6nceden yer almayan bir uygulama olan ‘Canli Ders’

uygulamasi portala eklenmis ve ¢ok kisa siire igerisinde aktif olarak kullanilmaya baglanmistir. “EBA Canli Ders
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ogrencilerin bilgisayar tizerinden goriintiilii ve sesli olarak katilabildigi, 6gretmenleriyle ve arkadaslariyla sinif

ortaminda oldugu gibi iletisim kurabildigi etkilesimli bir sinif ortamidir” (EBA, 2020).

EBA,2011-2012 egitim dgretim yilinda pilot uygulamalarinin yapilmasindan sonra uygulamaya gecen FATIH
(Firsatlart Arttirma ve Teknolojiyi Iyilestirme Hareketi) Projesi kapsaminda kurulan bir platformdur. Proje ile
2014 yilimin sonuna kadar, biitlin bolgelerdeki MEB’e bagli okul ve kurumlarin bilisim teknolojilerinden istifade
etmeleri hedeflenmistir (Arslan, 2019). Bu kapsamda bir ¢aligmanin varligi da bu kriz siirecinde egitim alanindaki
¢alismalar igin altyapr olusturmustur. Boylelikle EBA; yiiksek6gretim oncesi kademelerdeki derslerin uzaktan

gergeklestirilmesinde temel platform olma roliinii iistlenmistir.

Pandemi siireci ile birlikte ilkokul, ortaokul ve lise kademelerindeki egitim-6gretim faaliyetleri igerisinde yer
alan miizik derslerinin de EBA iizerinden yiiriitiilmesi ihtiyaci ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’de, siirece yonelik MEB’e
bagh okullardaki uzaktan miizik egitiminin isleyisine bakildiginda, canli derslerin sadece EBA iizerinden
yapildigi, fakat bununla beraber bu derslerin EBA TV iizerinden yayinlanmadigi gériilmistiir. Diger bir anlatimla
ilgili kademelere yonelik uzaktan miizik egitimi, yalnizca eszamanli bir bigimde gergeklestirilmektedir. Bu
bakimdan, 6gretmenlerin ve 6grencilerin eszamanli miizik egitimine iliskin teknolojiyi kullanma becerileri ve
imkanlar1 6ne ¢ikmakta, 6zellikle miizik dgretmenlerin canli ders uygulamasim aktif bir bigimde kullanmalar

onem teskil etmektedir (Giil, 2021).

Tgili literatiirdeki yurticinde yapilan calismalar incelendiginde; pandemi siirecinde, MEB biinyesindeki devlet
okullarinda verilen uzaktan miizik egitimine yonelik arastirmalarin ¢ok diisiik sayida oldugu goriilmiistiir. Giil’in
(2021) aragtirmasinda ortaokul kademesinde verilen uzaktan miizik egitimine iliskin 6gretmen goriislerini temel
alinmistir. Ote yandan pandemi déneminde, yiiksekogretim kademesinde verilen miizik egitimi ile ilgili; miizik
(Akyiirek, 2020; Bolat & Akinci, 2020), fliit (Senol Sakin, 2021) ve keman (Kesendere, Senol Sakin & Acar, 2020)
alanindaki ogretim elemanlarinin ve miizik boliimii &grencilerinin (Ozer & Ustiin, 2020) gbriislerinin
degerlendirilmesini konu alan galigmalar oldugu tespit edilmistir. Ayrica uzaktan keman egitimine yonelik miizik
ogretmenligi programi 6grencilerinin gorisleri (Sakarya & Zahal, 2020), iiniversite 6grencilerinin miizik dinleme
ve icra pratikleri (Sager, Ozkisi & Yiiceer, 2020), 4-13 yas grubundaki 6grencilere uzaktan calgi egitimi (Ayaz
Toral & Albuz, 2021) ve 6zel miizik kurslarinda yapilan uzaktan egitim (Aksoy, Gliglii & Nayir, 2020) alanlarinda
calismalar yapildigi da saptanmigtir. Yurtdist ¢alismalara bakildiginda ise Ispanyol konservatuarlarindaki uzaktan
miizik egitimi (Palau, Mogas & Ucar, 2020), ilk ve ortaokul kademesinde orkestra derslerinde kullanilan uzaktan
miizik egitimi (Hash, 2021), ¢evrimici canli miizik portallari (Rendell, 2020; Vandenberg, Berghman & Schapp,
2021), pandeminin ilk evresinde miizik egitimi (Daubney & Fautley, 2020), calgi egitimcilerinin 6gretme pratikleri

(deBruin, 2021) konularinda ¢aligmalarin oldugu tespit edilmistir.

Aragtirmanin bu boliimiine kadar sunulan veriler 1s18inda, 2020 yiliyla birlikte insan hayatina giren ve hayati
her alanda degisiklige ugratan Covid 19 pandemisinin, egitim alaninda da ani ve koklii degisikliklere sebep oldugu
goriilmektedir. Egitim yiiz yiize nitelikten uzaklasmus, dijital ortamlarda yiiriitiilmeye baglanmustir. Ogretmenler
ise kendileri i¢in de yeni olan bu siirece adapte olmak durumunda kalmislardir (deBruin, 2021, Akyiirek, 2020;
Bolat & Akinci, 2020, Kesendere, Senol Sakin & Acar, 2020). Ortaya ¢ikan fiili durum, 6gretmenlerin dzellikle
egitim ve iletisim teknolojileri bakimindan yeni tecriibeler ve beceriler kazanmasini gerektirmistir. Bu durumun
onem tasidigi diisliniilerek, bu arastirmada, pandemi siirecinde EBA platformu iizerinden yiiriitillen eszamanli

uzaktan miizik egitimine iliskin Ogretmen gorislerinin belirlemek amaglanmistir.  Arastirmamin problem
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climlesini, “Miizik 6gretmenlerinin Covid 19 pandemisi siirecinde uygulanan uzaktan egitime iligkin goérisleri
nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Buradan hareketle, ¢alismanin amaci dogrultusunda belirlenen arastirmanin alt

problemleri asagida yer almaktadir.
e Miizik dgretmenlerinin, uzaktan egitimde kullanmayi tercih ettikleri cihazlar nelerdir?
e Miizik dgretmenlerinin, pandemi 6ncesinde uzaktan egitim deneyimleri nasildir?
e Miizik dgretmenlerinin haftalik canli ders, sube ve ders katilan 6grenci sayilarinin dagilimi nasildir?
e Miizik dgretmenlerinin, uzaktan egitimin miizik dersine uygunluguna yonelik goriisleri nelerdir?
e Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan egitiminde kullanilan ders igeriklerine yonelik goriisleri nelerdir?
e Miizik dgretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminin olumlu yonlerine iliskin goriisleri nelerdir?
e Miizik dgretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminin olumsuz yonlerine iliskin goriisleri nelerdir?
e Miizik dgretmenlerinin, uzaktan miizik egitimine yonelik 6z yeterliklerine iligkin goriisleri nelerdir?
e Miizik dgretmenlerinin, uzaktan miizik egitimine yonelik dgrenci katilimina iliskin gériisleri nelerdir?
e Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminde 6grenci doniitlerine yonelik deneyimleri nelerdir?

e Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminin 6gretmenlik motivasyonuna etkilerine yonelik goriisleri

nelerdir?

e Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminin daha nitelikli bir hale getirilmesine iligkin goriis ve

Onerileri nelerdir?
Yontem
Arastirma Modeli

Caligma, nitel aragtirma yontemlerinden durum ¢alismasi deseni temel alinarak gergeklestirilmistir. Durum
calismasinin amact; bir olay1 meydana getiren ayrintilari tammlamak ve gérmek, bir olaya iligkin olasi agiklamalari

gelistirmek, bir olay1 degerlendirmektir (Gall vd., 1996; akt. Biiyiikoztiirk vd., 2012).
Calisma Grubu

Calisma grubu, MEB biinyesinde ortaokul ve lise tiirii okullarda gorev yapan ve 2019-2020 egitim-6gretim yili
Il. ddnemi uzaktan egitim siirecinde canli miizik dersleri yiiriitmiis olan 15 miizik 6gretmeninden olugmaktadir.
Tablo 1°de Ggretmenlerin cinsiyet, yas, il, 6grenim durumu ve kidem degiskenlerinden olusan demografik

ozellikleri yer almaktadir

Tablo 1. Ogretmenlerin Haftalik Canli Ders/Sube/Derse Katilan Ogrenci Dagilimi

Ogrenim

Cinsiyet Yas il durumu Kidem
01 Kadin 30 Malatya Lisans 5yl
02 Kadin 34 Kocaeli Yiiksek Lisans 6 yil
03 Kadin 27 Gaziantep Yiiksek Lisans Syl
04 Kadin 41 Malatya Lisans 13y1l
05 Kadn 37 Hatay Lisans 16 yil

06 Kadn 31 Malatya Yiiksek Lisans 8 yil
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07 Erkek 28 Gaziantep Yiiksek Lisans 5yl
08 Kadin 28 Gaziantep Lisans 6 yil
09 Erkek 37 Gaziantep Lisans 3yl
010 Erkek 40 Gaziantep Lisans 4yil
o11 Kadin 35 Malatya Lisans 11 y1l
012 Erkek 26 Gaziantep Yiiksek Lisans 1yil
013 Erkek 40 Malatya Lisans 9 yil
014 Erkek 29 Sanlurfa Lisans 4yl
015 Kadin 29 Gaziantep Yiiksek Lisans 6 yil

Ogretmenlerin; Malatya (n=5), Gaziantep (n=7), Hatay (n=1), Sanlurfa (n=1) illerinde gorev yaptiklari
goriilmektedir. Miizik 6gretmenleri arasinda 24 yas ve alti ile 51 yas ve istii 6gretmen bulunmamakta, 25-30 ve
31-40 yas araliginda 7°ser 0gretmen, 41-50 yas araliginda ise 1 6gretmen yer almaktadir. Cinsiyet dagilimina
bakildiginda, dgretmenlerin 6’sinin erkek, 9’unun ise kadin oldugu goriilmektedir. Ogretmenlerin 9’unun lisans,
6’sinin ise yiksek lisans mezunu oldugu ve grupta doktora mezunu O6gretmen bulunmadigi belirlenmistir.
Katilimcilarin gorev siireleri incelendiginde, 2’sinin 1-3 yil, 8’inin 4-6 yil, 2’sinin 7-10 yil, 3’iiniin ise 10 y1l ve

tistii gorev siiresine sahip oldugu gorilmiistiir.
Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirmada, miizik gretmenlerinin uzaktan miizik egitimine iliskin goriislerinin tespit edilmesi ve verilerin
toplanmast igin goriigme teknigi kullanilmigtir. Bireysel olarak yapilan bu goriismelerde, arastirmacilar tarafindan
hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir. Goriismeler, veri analizinin kolayligi, dogrulugu ve
calismanin giivenirligi acgisindan ses kaydina alinmis daha sonra bilgisayar ortaminda dinlenerek yaziya
aktarilmistir. Toplanan veriler igerik analizi ile ¢oziimlenmistir. Igerik analizi ile amaclanan, elde edilen verileri
ifade edebilecek kavram ve iligkileri belirlemek, birbiri ile benzerlik gosteren verileri belirleyerek kavram ve
temalar ¢ercevesinde bir araya getirip diizenleyerek okuyucunun anlayabilecegi bir sekle getirerek yorumlamaktir
(Y1ildirmm & Simsek, 2004, s. 175). Ayrica, yapilan goriismelerin en son agamasinda, 6gretmenlere uzaktan miizik
egitiminin daha nitelikli bir hale getirilmesine iligskin goriis ve Onerileri sorulmustur. Bu alt probleme iligkin
bulgular; tema, alt tema ve kategoriler halinde verilmeden, genel bir bakis agisiyla goze garpan ve en sik tekrar

eden ifadelerin yorumlanmasi ile sunulmustur.
Gegerlik, Giivenirlik ve Inandirciik

Nitel arastirmalarda inandiriciligin saglanabilmesi i¢in gesitli teknikler uygulanabilmekle beraber 6zellikle
katilimer incelemesi, uzun siireli etkilesim, ¢esitleme (arastirmaci-analizci, veri), uzman incelemesi 6ne ¢ikan
yaklagimlar olarak géze ¢arpmaktadir (Patton, 2002; Holloway & Wheeler, 1996; aktaran Bagkale, 2016; Creswell,
2013; Janesick, 2000). Bu arastirmada, analizci ¢esitlemesi ve uzman incelemesi teknikleri uygulanmigtir. Uzman
incelenmesi agamasinda, goriisme formunda yer alan sorular ve bir katilimciya iliskin analiz 6rnegi, nitel veri
analizi ve miizik egitimi alanlarinda olmak {izere iki uzmana sunulmustur. Uzmanlardan alinan déniitler
dogrultusunda formun son hali olugturulmus ve analizlerin yapilmasinda karar kilinmistir. Analizci gesitlemesi
stirecinde ise miizik egitimi alan1 uzmam iki arastirmaci birbirlerinden bagimsiz bir bi¢cimde verileri analiz
etmislerdir. Kodlayicilar arasi giivenirlik i¢in Giivenirlik = Goriis birligi / (Goriis birligi + Goriis Ayriligr) x 100”
formili (Miles & Huberman, 1994) kullanilmis ve %86 oraninda goriis birligi saglanmistir. Goriis

uyusmazliklarmin oldugu kodlar i¢in ortak tartismalar gergeklestirilmis ve bu kodlar kategori, alt tema ve temalar
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altinda toplanmigtir. Caligmada; pandemi kosullari, teknik imkanlar, katilimeilarin derslerine eszamanli bir
bigimde katilma gii¢liigii gibi sinirliliklardan dolay1 uzun siireli etkilesim gerceklestirilememistir. Ayrica katilimei

incelemesi ile teyit alma yoluna gidilmemistir.
Bulgular

Pandemi doneminde uzaktan miizik egitimi ile ilgili katilimcilarin sistem, program, cihaz ve deneyim
durumlari, ders/sube/6grenci sayisina ait bilgiler; uzaktan miizik egitimine iliskin goriisleri ve 6gretmenlerin
uzaktan miizik egitimi ile yiiz yiize miizik egitimi arasindaki tercih durumlari degiskenlerine yonelik cevaplari

incelenerek elde edilen bulgular bu b6liimde sunulmustur.
Ogretmenlerin Canh Derslerde Kullanmay: Tercih Ettikleri Cihazlar

Aragtirmanin birinci alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan egitimde kullanmay1 tercih ettikleri
cihazlar nelerdir” sorusu olusturmaktadir. Buradan hareketle 6gretmenlere; “Uzaktan egitim ile derslerinizi
yapmak i¢in hangi uygulama veya programi kullamyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir. Verilen yanitlara
bakildiginda, biitiin katilimecilarin bu soruya “EBA Canli Ders” uygulamasini kullandiklar1 yoniinde cevap
verdikleri goriilmiistiir. Ayrica 11 6gretmen, canli derslerini bu uygulama ile yaptiklarini, ayrica yaptiklar
etkinlikler ve 6grencilerle iletisim kurabilmek i¢in “WhatsApp” uygulamasini da kullandiklarini belirtmislerdir.

Katilimeilarin canli derslerini yapmak icin kullanmay tercih ettikleri cihazlarin dagilimi Grafik 1°de verilmistir

Grafik 1. Ogretmenlerin Canli Derslerini Yapmak I¢in Kullanmay: Tercih Ettikleri Cihazlar

Telefon , Tablet ve Telefon Cihaz Tercihi
Bilgisayar n=(2)
(n=1) ‘
Telefon ve
Bilgisayar \
(=4 y
Tablet \ Bilgisayar
(n=1) (n=7)

Telefon = Bilgisayar = Tablet = Telefon ve Bilgisayar = Telefon , Tablet ve Bilgisayar

Buna gore 6gretmenlerin biiyiik bir kisminin (n=7) bilgisayar kullanarak ders yaptiklari, bu grubu telefon ve
bilgisayar kullananlarin izledigi (n=4), 2’sinin derslerini telefon ile yrittiigii, 1 6gretmenin tablet kullandig1 ve

yine 1 6gretmenin her ti¢ cihazi da derslerinde kullandigi gériilmektedir.
Ogretmenlerin Uzaktan Egitim Deneyimleri

Arastirmanin ikinci alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin, pandemi 6ncesinde uzaktan egitim deneyimleri
nasildir?” sorusu olugturmaktadir. Bu kapsamda ogretmenlerin; “Uzaktan egitim konusunda daha 6nceden

deneyiminiz var midir?” sorusuna vermis olduklari cevaplarin dagilimi Grafik 2°de yer almaktadir.

Grafik 2. Ogretmenlerin Uzaktan Egitim Deneyimleri
Uzaktan Egitim Deneyimi
Katilimer olarak

var
(n=2)

Yok
(n=12)

Ogretici olarak var

(n=0) Var

(n=1)
= Var = Yok = Katilimci olarak var = Ogretici olarak var
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Grafik 2 incelendiginde, 1 d6gretmenin deneyimi oldugu, 2 dgretmenin katilimer olarak deneyimi oldugu, 12
ogretmenin ise daha onceden bir deneyimi olmadigi goriilmiistiir. Ogretici olarak uzaktan egitimi bulanan
0gretmen bulunmamaktadir. Calisma grubunda yer alan miizik 6gretmenlerinin haftalik canli ders saati, sube sayisi

ve bir derse katilan ortalama 6grenci sayisina iliskin veriler Tablo 1’de verilmistir.

Ogretmenlerin Haftahk Canh Ders, Sube ve Derse Katilan Ogrenci Sayilari

Arastirmanin tiglincii alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin haftalik canli ders, sube ve ders katilan 6grenci

sayilarinin dagilimi nasildir?” sorusu olusturmaktadir. Tablo 2°de bu dagilim iligskin bulgular sunulmustur.

Tablo 2. Ogretmenlerin Haftalik Canli Ders/Sube/Derse Katilan Ogrenci Dagilimi

Haftahk Canh Ders Sayisi Haftahk Sube Sayis1 Bir Derse Katilan Ortalama Ogrenci Sayisi

01 5 10 6
02 1 2 3
03 2 4 7
04 1 2 1
05 6 12 15
06 8 16 6
07 1 2 5
08 6 12 6
09 6 12 1
010 10 20 12
011 2 4 5
012 5 10 5
013 2 4 10
014 4 7 4
015 2 4 8
O: Ogretmen

Buna gore 6gretmenlerin ders saatlerinin birbirinden oldukea farkli oldugu ve bir ders saatinde genelde iki
subeyi birlikte aldiklar1 anlasilmistir. Yapilan gériismelerde 6gretmenlerin bu konuya degindikleri goriilmektedir.

Bu konuya iligkin 6rnek katilimer goriisleri su sekildedir;

O1: “..ayni anda maksimum 2 simf aliyorum.’

>

5

03: “Haftada 1 veya 2 saat dersim oluyor. Her ders 2 sube aliyorum. Ortalama 6-10 6grenci oluyor.’

Ayrica 6gretmenlerle yapilan goriismelerde elde edilen bulgular dogrultusunda canli derslerin haftalik olarak
verildigi ve her hafta sabit sayida derslerinin olmadig1 gériilmustiir. Ders Saatleri ve subeler haftalik olarak okul

idaresi tarafindan belirlenerek 6gretmenlere ders dagilimi yapilmaktadir.
Miizik Dersinin Uzaktan Egitim I¢in Uygunlugu

Arastirmanin dordiincii alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan egitimin miizik dersine uygunluguna
yonelik goriisleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Calisma grubundaki miizik 6gretmenlerinin; “Miizik dersi,
uzaktan egitim i¢in uygun bir ders midir?” sorusuna iliskin verdikleri cevaplara yonelik bulgular Grafik 3’te ifade

edilmistir.
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Grafik 3. Ogretmenlerin Miizik Dersinin Uzaktan Egitim Icin Uygunlugu Konusundaki Giriisleri

Uygun
Bazi Durum ve (n=1)
Sartlarda/Bazi
Konular1 Uygun

(n=9)

= Uygun = Degil Bazi Durum ve Sartlarda/Bazi Konular1 Uygun

Grafik 3’e bakildiginda, 1 6gretmen uygun oldugu konusunda goriis bildirirken, 5 6gretmen uygun olmadigini,
9 6gretmen ise bazi durum ve sartlarda uygun olabilecegini ya da miizigin bazi alt alanlarinda uzaktan egitime
uygun oldugunu ancak her konunun uygun olmadigini ifade etmislerdir. Bu konuya iliskin 6rnek katilimci

goriigleri su sekildedir;

03: “normalde tam anlamiyla uygundur diyemem ama su an ki durumda uzaktan egitimle miizik dersi
yapilmasim dogru buluyorum ... Ornegin Giizel Sanatlar Lisesi (GSL) gibi bir kurumda ...6grenciler icin uygun
degildir onlar bu igin detayin gormeli. Uzaktan egitim buna yetmez. Ama genel miizik kiiltiirii, genel miizik teorisi
gibi alanlar i¢in uygun olabilir. ...Biz miizik dersinde sadece miizigi 6gretmiyoruz. Miizik araciligryla birlikte sark
soylemeyi, birbirimize saygwi, toplulukla is yapmayi, uyum icinde olmayi, birbirimizle iletigimi etkilesimi

ogreniyoruz...”

08: “Degil, ciinkii belli bir formiilii yok. ...nota ¢alma, séyleme gibi 6grenciler icin alisilmisin disinda bir yazi
ve soyleme dili oldugu icin yiiz yiize olmast daha faydali oluyor. Ogrenciler de biz de zorlamyoruz. Bir de
ogrenciler kamera agmak istemiyorlar. Kameralarim agsalar yiizlerini gorebilsek anlayacagiz neyi anlayip neyi

5

anlamadiklarini, ne diisiindiiklerini...’

014: “Uygun degildir bence. ... Mesela birlikte miizik yapmak istesek yapamiyoruz. Ben onlara ritim vs.
veremiyorum. Calarken séylerken hatalarimi aminda diizeltemem... Ama yine de bu zor giinlerde miizik dersinin

s

hi¢ olmamasindansa bu sekilde olmasinin ¢ok gerekli oldugunu diisiiniiyorum.’

Yukaridaki ifadelerden anlasilacag tizere, 6gretmenler miizik dersi baglaminda kuramsal konularin uzaktan
egitime uygun olabilecegini ancak uygulamali konu alanlarmin uygun olmayacag: seklinde goriis bildirmislerdir.
Ogretmenlerin 6zellikle mesleki miizik egitimi diizeyinde egitim veren kurumlarda, uzaktan miizik egitiminin

uygun olmadigina iligkin ifadeler kullandig1 anlagilmaktadir.

Uzaktan Miizik Egitiminde Kullanilan Ders icerikleri

Arastirmanin besinci alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan egitiminde kullanilan ders igeriklerine
yonelik goriisleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Ogretmenlerin, “Pandemi siirecindeki uzaktan miizik

egitiminde kullandiginiz ders igerikleri nelerdir?” sorusuna iliskin verdikleri cevaplar Tablo 3’te yer almaktadir.
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Tablo 3. Uzaktan Miizik Egitiminde Kullanilan Ders Iceriklere Yonelik Goriisler

Tema Alt temalar Kategoriler Goriis Bildiren Ogretmenler f

Anlatim Yo6ntemi

01, 05,007,010, 011 5
.. (Sunus)
YONTEM

Cok Yonlii Ders Akist o e e i
(Calma/Soyleme/Dinleme) 03,05,08,013,014 5
Ritim Calismalar 02,03 2
Materyal Tasarimi 06 1
o Soylesi 03,07,013,014 4

ETKINLIKLER —
Video Caligmalari 06,013 2
Yarigmalar 07 1
Ogretmen Performansi 07,05,010 3
Sunular 01,012 1
Calgilar 05,07, 010,012,013 5
ARAC-GEREC . - -
Ses Dosyalary/mp3 01, 010,013,014 4
§ Videolar 01, 07,013 3
Internet siteleri 01, 02,07,013,014 5
Ogretmenin Hazirladig igerikler * 02,04, 010,012 4
KAYNAK
EBA igerikleri 04,08 2
Kitaplar 05,08,014, 015 4
Miifredat Konulart 01, 05,010,015 4
Karma Konu ve Etkinlikler 02,03, 04,08 4
Miifredat D1§1 Konu ve 06,009,011, 014 4
Etkinlikler
PROGRAM Smonc: Goriislort Alraek
grenci Goriisleri Almara 07,09 2
Belirlenen Igerikler
Onceki Konularin Tekrart 011 1
Calg1 Egitimi 011 1
O: Og'retmen,

*Ogretmenin kendi bilgi birikimi ile olusturdugu dosyalar
" Miifredat i¢erisinde yer alan ve almayan konularin ders éncesinde veyahut esnasinda égrenci taleplerine gore belirlenmesi
Tablo 3’te ders igerikleri ile ilgili elde edilen biitiin verilerin analizi sonucunda ‘igerik’ temasinda olusan
temalar, alt temalar ve kategorilere yer verilmistir. Buna gore dgretmenlerin, uzaktan egitimde, sunus yoluyla
Ogretimi temel alan yontemleri ve ¢ok yonlii ders akisi yaklagimlarini daha ¢ok tercih ettikleri anlagilmaktadir.
Ogretmenler ile yapilan goriismeler neticesinde, canli derslerde 6gretmen ve dgrenciler arasinda etkilesimin sohbet
ortaminda gerceklestigi tespit edilmistir. Bu bakimdan 6gretmenlerin agirlikli olarak ders i¢i etkinliklerini
“soylesi” seklinde gerceklestirmis oldugu goriilmektedir. Arag-gerec olarak ¢algilarin ve ses dosyalarimin; kaynak
olarak ise internet siteleri ve 6gretmenin kendi hazirladigi ders igeriklerin kullanildig anlasilmaktadir. Tablo 3°te

yer alan tema, alt tema ve kategorilere iliskin 6rnek bazi1 goriisler su sekildedir:
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O1: “...Islenecek olan konulari ekranda, ekran paylasimi vasitasi ile 6grencilere yansitiyorum. Ya pdf

>

tizerinden ya da video, ses kaydi seklinde karsilikli etkilesimle dersimizi igliyoruz.’

010: “...Plamima bakip not defteri ¢ikardim oraya notlarimi aliyorum. Anlatacagim seyleri oraya yaziyorum,

dersi oradan igliyorum.”

06: “...mesela Orff aletleri yaptirryorum. Marakas yapryoruz mesela... Orff egitimi veriyorum.. Beden
perkiisyonu yaptirtyorum. Teorik bilgi vermiyorum.”

>

O7: “...6grencilerin saghk durumlarint genel ruh hallerini soruyorum. Bu konuda bir siire sohbet ediyoruz.’

013: “...soylenen sarkilart WhatsApp 'ta okuyup, kaydedip, videolar ¢cekip gonderiyorlar. Ortaya bir iiriin

s

¢tkiyor ve bu tiriin onlari gercekten son derece mutlu ediyor.’
O7: “...baglama veya gitar esligi ile 6grencilere sarki soyliiyorum, bunu ¢ok seviyorlar.”

Uzaktan Miizik Egitiminin Olumlu Yoénleri
Aragtirmanin altinci alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminin olumlu yonlerine

iliskin goriisleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Ogretmenlerin, “Pandemi siirecindeki uzaktan miizik

egitiminin olumlu buldugunuz yonleri nelerdir?” sorusuna iligkin verdikleri cevaplar Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Uzaktan Miizik Egitiminin Olumlu Yonlerine Iliskin Goriigler

Tema Kategoriler Goviis Bildiren Ogretmenler f

Dersin Ogrenci Géziindeki Onemi 03 1

E Ogrencinin Sorumluluk Almasi 01, 05,011,013 4

E Sosyal Etkilesim Ortami Olusmasi 06,011,014 3

§ Ogrenci Motivasyonuna Katk1 07,014 2

§ Ogrencinin Verimli Zaman Gegirmesi 02,07, 08,013 4

g Ogrencinin Okuldan ve Dersten 03, 08,011,012, 014 5
Kopmamasi

Ev Ortaminin Rahathig1 015 1

O: Ogretmen
Tablo 4’te goriildiigii iizere uzaktan egitim, Ogrencilerin okuldan, derslerden kopmamasi ve egitim-
ogretimlerine yonelik sorumluluk almalari bakimindan olumlu goériilmektedir. Ayrica 6grencilerin verimli zaman
gegcirebilmeleri ve sosyal etkilesimde bulunabilmeleri i¢in elverigli bir ortama sahip olmalar1 da uzaktan egitimin
iliskin ifadeler arasinda goze ¢arpmaktadir. Uzaktan miizik egitiminin olumlu yonlerine iligskin 6rnek katilimci

goriisleri asagida yer almaktadir.

03: “...6grencilerin goziinde dersin bulundugu konum agisindan da énemli. Eger miizik dersi olmasaydi zaten

onemli bir ders degil, o yiizden yok diye diigiinebilirlerdi...”

0O11: “...cocuklarin kendi sorumlulugunu almasini sagliyor. Vicdanlariyla bas basa kaliyorlar. Ben bu derse

girersem getirisi ne, girmezsem gotiirtisii ne diye diisiiniiyorlar...’

O5: “...tabi ki stmif ortamina hichir sey benzemez ama bizim derslerimiz biraz giiriiltiilii. Okulda simfta giiriiltii

>

oluyordu...sesini kistigim zaman sessizlik oldugunda daha ¢ok hakimiyet kurabiliyorum.’
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O11: “...en azindan égrencilerin tam olarak gevsemesini engelliyor. Tam olarak serbest kalmadilar okul yok

deyip...”

O15: “Giizel yani su ki hem égretmen hem de égrenci agisindan ev rahatliginda ders dinleme ve anlatabilme
konforu var ...Sabah okula yetisme ¢abasi, giyinme, kahvalti yapma imkanlara gore arag¢ ya da otobiis kullanma

gibi telaselerden daha armdrilmis olmasi benim begendigim yonler...”
Uzaktan Miizik Egitiminin Olumsuz Yonleri

Aragtirmanin yedinci alt problemini; “Miizik dgretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminin olumsuz yonlerine
iliskin goriisleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Ogretmenlerin, “Pandemi siirecindeki uzaktan miizik

egitiminin olumsuz buldugunuz yénleri nelerdir?”” sorusuna iliskin verdikleri cevaplar Tablo 5’te goriilmektedir.

Tablo 5. Uzaktan Miizik Egitiminin Olumsuz Yonlerine Iliskin Goviisler

Tema Kategoriler Goriig Bildiren Ogretmenler f
. . 01, 02, 03, 06, 08, 09, 010,
Ogrenci Kameralarmm Kapali Olmasi 011,013,015 10
Disiplin ve Otorite Sorunlari 02, 03, 65, 06, 08, 010, O11 7
_ Birlikte (Toplu) Miizik Yapamama 04, 05,013 3
&
; Ogrencileri Tanimama 03, 08,010,011 4
E Sistemsel Eksiklikler/Aksakliklar 01,03, 04,07, 010,012, 013, 8
N (EBA Sistemi) 015
S) o
EJ Ev Ortaminin Uygun Olmayis1 04, 05 2
g Ders Saatleri ile Ilgili Sorunlar 01,010,011 3
Internet Baglantisi/Kota 03, 06, 07,09, 012,013,014 7
Sosyal Iliskilerin Zayiflama Ihtimali 03, 012 2
ao oo 02,03, 04, 05, 06, 09, 012,
Ogrenciler Arasi Firsat Esitsizligi 013,014, 015 10
O:Ogretmen

Tablo 5’te goriildiigi tizere, 6gretmenler; dgrenci kameralarinin kapali olmasindan dolayi iletisimin sekteye
ugradigina, dgrenciler arasinda dijital baglamda firsat esitsizliginin olustuguna, sistem ve internet baglantisina
iliskin aksakliklara ve disiplin/otorite sorunlarina dikkat ¢cekmektedirler. Bu temaya iliskin 6rnek katilimei

goriisleri asagida sunulmustur.

03: “...Ogrenci hdkimiyeti ve disiplin sorunlart yasanabiliyor. Ogrenciler kameramn kapali olmasinin
arkasmna sigump ders adabina uymayacak davranislarda bulunabiliyorlar veya dersi terk edebilme intimalleri var
ve ogretmen bu durumda caresiz kaliyor...bir puanlama, degerlendirme yani ogrenciye somut etki yapacak bir

s

doniit yok. Bu da ogrenciye rahatlik veriyor.’

0O5: “...cocuk anne ve baba ile derse girdiginde 6gretmen kimligini tam yansitamiyor ... Anne-babalar daha
duygusal olabiliyorlar. Stmifta yaramazlik yapan ogrenci burada da rahat durmuyor. Onu uyardigimizda anne

rahatsizlik duyup sitem ediyor...”

O4: “...evde zaten ders durumuna adapte olamiyorsunuz. Ilgimizi dagitacak bir¢ok sey var... Motive
Olamwyorsunuz.... Giindiiz ¢oluk ¢ocuk, evin icinde siirekli bir kosturmaca var...ders saati gelince hazirligimizi

yapip bekliyoruz, ogrenci ya gelmiyor ya gelemiyor. Sonra sistem atiyor. Stres yasiyyorsunuz.”
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O14: “...égrencilerin hepsinde bilgisayar ya da telefon imkdani yok. MEB’in verdigi kotamn da her derse

>

katilmak i¢in yeterli olmadigini soyliiyorlar.’

Uzaktan Miizik Egitimine Yonelik Oz Yeterlik

Aragtirmanin  sekizinci alt problemini; “Miizik Ogretmenlerinin, uzaktan miizik egitimine yonelik 6z
yeterliklerine iliskin goriisleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Ogretmenlerin, “Pandemi siirecindeki uzaktan
miizik egitimine yonelik 6z yeterlik durumunuzu nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusuna iliskin verdikleri cevaplar

Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6. Uzaktan Miizik Egitimine Yonelik Oz Yeterliklerine Iliskin Goriisler

Tema Alt Temalar Kategoriler Goviis Bildiren Ogretmenler f

Kendini Uyarlama 03, 05, 08, 09, 010 5

E Yeterlikler Ogrencilerle Iyi iliskiler 07,014 2
S

: Giiglii Hazirlik ve Etkinlikler 04, 06 2
N

S Uraktan Egitime ¥ nelik 02,011,012, 013, 014 5

Eksiklikler ceribesiz
Teknolojik Bilgi/Beceri Yetersizligi 01,011 2

O:Ogretmen

Yeterlikler alt temasina iligkin 6gretmen goriigleri kapsaminda 6ne ¢ikan ifadelerin, 6gretmenlerin kendilerini
icinde bulunduklart bu yeni duruma uyarlamasi seklinde; eksiklikler alt temasina iliskin goriislerin ise uzaktan
egitime yonelik tecriibesizlik seklinde ifade edildigi goriilmektedir. Oz yeterlik temasina iliskin 6rnek bazi goriisler

asagida yer almaktadir.

05: “...Ilk derslerde ¢ok heyecanlandim, siireci nasil takip edecegimi bilemedim a¢ik¢asi ... Bu konuda cok

>

aragtirma yaptim, ¢ok kisiye sordum, bir¢ok site takip ediyorum, bir¢ok miizik ogretmeninden fikirler aldim.’

012: “Heniiz daha yeni bir siire¢ benim igin ... simdilik yeterli buluyorum kendimi. Ama tabi ki uzaktan egitime

>

gore hazirltk yapma, ekrandan ders anlatimi gibi konularda kendimi daha da gelistirebilirim...’

O11: “Teknolojiyle aram ¢cok iyi degil. Aktif kullanamiyorum. Mesela video indirme, ses dinletme, 6grenciyle

tartisma yapma... bunlart daha denemedim mesela, zamanla olacak seyler ...”
Uzaktan Miizik Egitimine Ogrenci Katilim

Aragtirmanin dokuzuncu alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan miizik egitimine yonelik 6grenci
katilimina iliskin goriisleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Buradan hareketle, 6gretmenlerin; ‘“Pandemi
stirecindeki uzaktan miizik egitimine yonelik 6grenci katilimina iliskin diisiinceleriniz nelerdir?”” sorusuna iligkin

verdikleri cevaplar Tablo 7°de sunulmustur.
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Tablo 7. Uzaktan Miizik Egitiminde Ogrenci Katthmina Yonelik Goriisler

Tema Alt Temalar Kategoriler Goriis Bildiren Ogretmenler
Sosyal iliskiler o
Kurmak 03,07
Ogrencinin Derse
N Yonelik Olumlu 05
YUKSEK Tutumu
KATILIM
Veli Destegi 05
E Ogretmen Cabasi 05,07, 09, 010,011,013
~ I - -
E Dersler Arasi Tercih 01, 03,014
;‘5 Internet ve Sistem 01,06, 010
i) Sorunlari
Z Teknolojik .
P~ yetersizlikler 01, 010,012,014, 015
:g o Devamsizlik veya
DUSUK Puanlamanin 03, 04,010,011 4
KATILIM Olmamasi
Ogrencinin Ilgl.sml 04, 06 )
Cekmemesi
Ogrencinin Dersl 8. 09,011 3
Onemsememesi
"Vellnln dersi ) o11 1
onemsememesi
O:Ogretmen

Tablo 7’ye bakildiginda, dgrencilerin derse yiiksek katilim gostermesinin agirlikli olarak 6gretmen gabalartyla
gergeklestigi; disiik katilimun ise dijital kaynaklara yonelik yetersizliklerden kaynaklandigi anlasiimaktadir.
Bununla birlikte baz1 6grencilerin lise giris sinavi dolayisiyla daha ¢ok bu sinava yonelik olan derslere katilmay1

tercih ettigi sOylenebilir. Bu temaya iliskin 6rnek katilimci goriisleri su sekildedir;

03. “...Derse ilgisi olan ogrenciler ya da dgretmeni ile sevgi bagi cok kuvvetli olan dgrenciler geliyor, bazen

de bir arkadagi onu derse katilmak icin tesvik edebiliyor. Derse gel birlikte oluruz, sohbet ederiz gibi.”

O5: “...Enstriiman ¢calmaktan mutlu oluyorlar. Veliler de cok istekliler, cocuklarin ders kagirmamasini, geri

>

kalmamaswmu istiyorlar...’

O1: “.... Okulumda iki sanat dersi gériiliiyor resim ve miizik. Sumf subeleri ikiye boliiniiyor 14/14. 14

s

ogrenciden de toplam katilim maksimum 6 olabiliyor.’
06: “...cocuklarin interneti ile ilgili sikint1 olabiliyor ya da EBA atiyor ¢ocuklart.”

O4: “.zaten diger brans derslerine de katilmiyorlar... Not ile ilgili de olabilir. Biz ¢ocuklara her seyden dnce
merak duygusunu, bilgiyi arama merak etme duygusunu kazandirmadigimiz igin, su an da not almayacaklar, onun

da bilincindeler...Not, bu nedenle biiyiik bir etken.”

O11: “dile egitim ve kiiltiir durumunun énemli oldugunu diisiiniiyorum. Yani bilin¢li bir aile cocuguysa,

]

sorumluluk sahibi bir 6grenciyse ne yapip edip o dersin basina oturur zaten.’

O7: “Miizik egitimi, uzaktan oldugu zaman kapsami daralir. Ciinkii islenebilecek konu sayist azalr... uzaktan
olmasinin sebebi Covid 19 ise ve ¢ocuklara sokaga ¢ikma yasagi var ise o zaman daha da daralir. Bunun sebebi
de zaten psikolojileri bozulmus veya bozulmak iizere olan ¢ocuklara do-fa araligi tam dortliidiir demenin onlara

>

hi¢hir katkis1 olmayacaktir, iistelik “mevcut bulunduklar: donem geregi can sikintilar: artabilecektir...’
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Uzaktan Miizik Egitimine Yonelik Ogrenci Déniitleri

Aragtirmanin onuncu alt problemini; “Miizik &gretmenlerinin, uzaktan miizik egitimine iligkin 6grenci
déniitlerine yonelik deneyimleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Ogretmenlerin, “Pandemi siirecindeki uzaktan
miizik egitimine yonelik 6grenci doniitlerine iligkin goriisleriniz nelerdir?” sorusuna iligkin verdikleri cevaplar

Tablo 8’de yer almaktadir.

Tablo 8. Uzaktan Miizik Egitimine Iliskin Ogrenci Déniitlerine Yonelik Goriigler

Tema Alt Temalar Kategoriler Gq{iis Bildiren .
Ogretmenler
~ Ogrenci Beklentileri Uygulama 06,010 2
S §
2
$2 03,05, 06,07, O10
S :g Olumlu Tutum Motivasyon O11. 014,013 5

O:Ogretmen

Tablo 8 incelendiginde, 6grencilerin derse yonelik olumlu tutum gelistirmis olduklar1 anlagilmaktadir. Konuya

iligkin 6rnek katilimer goriisleri sunlardir:

010: “...miizik egitiminde gorsellik ve isitselligin yan yana olmasi lazim. Piyanodan bir sey ¢aliyorum ya da
bir sey soyliiyorum. Bunu yapmazsam ¢ocuklar “hocam hi¢ sarki soylemediniz, hi¢ ¢almadiniz. Hep yazdirarak
gectiniz. Eger boyle olursa katilim az olur tabi ki, biz sizden sarki tiirkii bekliyorduk” diyorlar. Su an beklentileri
bu.”

O14: “...Derse katlan agrenciler evde sikildiklarimi, okulu dersleri, 6gretmenlerini 6zlediklerini, boyle ders
yapwinca onlart gordiikleri icin mutlu olduklarim soyliiyorlar. Sarki ogrenmeyi, sarki séylemeyi sevdiklerini
soyliiyorlar. Yani konu 6gretme agisindan falan faydali oldugunu diigiinmiiyorum ama ¢ocuklara iyi geliyor. Iyi

hissettiriyor.”
Uzaktan Miizik Egitiminin Ogretmenlerin Motivasyonuna Etkileri

Aragtirmanin on birinci alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminin 6gretmenlik
motivasyonuna etkilerine yonelik goriisleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Ogretmenlerin, ‘“Pandemi
stirecindeki uzaktan miizik egitimi siirecinde, 6gretmenlik motivasyonunuzu nasil degerlendiriyorsunuz?”’

sorusuna iliskin verdikleri cevaplar Tablo 9’da yer almaktadir.

Tablo 9. Uzaktan Miizik Egitiminin Ogretmenlerin Motivasyonuna Etkilerine Yonelik Goriigler

Tema Alt Temalar Kategoriler Goviis Bildiren Ogretmenler f
Etkilenmeme* 01, 07,09, 011,012 5
=}
% olumlu Etki Artan Motivasyon 03, 05,015 2
>
5 Kendini Gelistirme/ R,
E Yeni Deneyimler Edinme 05,02,03 3
§ Stres 04, 06,011 3
s Olumsuz Ogrencilere Bagl Motivasyon 68.010 ’
& Etki Diisiisii ’
Adaptasyona Bagli Motivasyon o514 1

Diisiisii
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*Pandemi siirecinden stres, motivasyon diisiisii vb. degiskenlerden dolayr olumsuz etkilenmeme

Tablo 9°da goriildiigli iizere 6gretmenlerin bazilarimin pandemi siirecinden etkilenmedikleri s6ylenebilir.
Bununla birlikte stres ve 6grencilere bagli motivasyon diisiisiiniin; 6grencilerin verilen 6devleri yapmamasi, ders
sirasinda kamera agmamasi gibi nedenlerden kaynaklandigi anlasilmaktadir. Bu temaya iligkin 6rnek katilimct

goriigleri asagida yer almaktadir.

09: “.tabi ki égrencilere dokunarak yiiz yiize olmak daha ¢ok hosumuza gidiyor... Ama bu acik¢ast
ogretmenlik motivasyonumda ¢ok da etkisi olmadi. Bugiin okullar agilsa ayni motivasyon ile devam ederim bir

eksiklik olmaz.”

05: “Motivasyonumun daha yiiksek oldugunu hissediyorum. Evde oldugumdan da olabilir. Bir yere ge¢ kalma,
yetigme stresi yok. Ama tabi okul ortami egitim i¢in ¢ok daha giizel, ev ortami tam anlami ile uygun degil ... Ama

tabi daha heyecanli oluyor sonugta yeni seyler deneyimliyoruz.”

O4: “...oncesinde modumuz daha yiiksekti. Ciinkii evde zaten ders durumuna adapte olamiyorsunuz. llgimizi
dagitacak bir¢ok sey var...EBA’ya giindiizleri girmek ¢ok zor. Ben gece yarisi girip paylagimlarimi yapiyorum.

>

Giindiiz girip o videolari tek tek inceleyip se¢im yapmak miimkiin degil. Sistem yogunluktan dolayr atiyor sizi...’

015: “Ogrencilerimi ve ders islemeyi daha ¢ok ézledigimi belirtebilirim...canli derslerimde daha heyecanli

>

olmama sebep oldu.’

03: “...yeni beceriler edindim ogretmenlik adina... Bu durum mesleki motivasyonumu arttirdr. Ama yine de

>

okul ortamni ozlliyorum. Bu durumun uzun stirmemesini diliyorum.’
Uzaktan Miizik Egitiminin iyilestirilmesine Yonelik Ogretmen Goriisleri ve Onerileri

Aragtirmanin on ikinci alt problemini; “Miizik 6gretmenlerinin, uzaktan miizik egitiminin daha nitelikli bir
hale getirilmesine iligkin goriis ve onerileri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Buradan hareketle, Covid 19
pandemisi siirecinde yapilan uzaktan miizik egitiminin genel gériiniimii ve aksakliklarin giderilip uzaktan miizik
egitiminin daha nitelikli bir bigimde verilebilmesi i¢in 6gretmenlerden alinan goriis ve dneriler incelenmistir. Bu
goriis ve oneriler degerlendirilmis, genel gériiniim ortaya konulmaya g¢alisilmigtir. Buradan hareketle uzaktan

miizik egitiminin iyilestirilmesine yonelik 6gretmenler tarafindan sunulan goriis ve onerilere iliskin temel ifadeler;

e Miizik dersine 6zgii bir platform kurulmasi, 6grencilere video yoluyla doniit alinabilecek etkinlik

Odevleri verilmesi,

e Ogrencilerin yaptiklart miizik etkinliklerini paylasarak iilke capindaki biitiin dgretmen ve

6grencilerden goriis ve puan alabildikleri bir sistem kurulmast,
o EBA’da yer alan miizik dersi igeriklerinin zenginlestirilmesi ve tasniflendirilmesi,
e MEB tarafindan 6grencilere verilen internet kotasinin iyilestirilmesi,
e Ogrenciler igin online olarak yarismalar, sinavlar, etkinlikler diizenlenmesi,

e  EBA kullanimi ve derslere katilimin 6gretmenler tarafindan puanlandig bir sistem gelistirilmesi,
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e Miizik derslerinde kullanilmak tizere birlikte miizik yapmaya olanak saglayacak senkron ve asenkron

kullanilabilen yazilimlar veya programlarin gelistirilmesi,

e  Okullarin kapali oldugu siirece ait okul giderlerinin 6grencilerin cihaz ve internet erigimini kargilamak

i¢in kullanilmasi olarak tespit edilmistir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Arasgtirma sonucunda, miizik dgretmenlerinin ¢ogunlugunun uzaktan egitim deneyimi olmadigi, pandemi ile
birlikte ortaya ¢ikan egitim siirecinde bu sistemi ilk defa tecriibe ettikleri ve bir uyum siireci yasadiktan sonra
stirece hizli bir bicimde adapte olabildikleri tespit edilmistir. Akyiirek (2020), Giil (2021) ve Kesendere, Senol
Sakin & Acar (2020) da miizik alanindaki 6gretim elemanlarinin uzaktan egitime siirecine iliskin yasadiklar
adaptasyon siirecini ve bu siirecteki zorluklara isaret etmektedirler. Uzaktan egitim sisteminde 6gretmenler
bilginin tek kaynagi olmak disinda; 6grenme yoneticisi, degerlendirme uzmani, iletisim uzmani, danigman ve
rehber gibi roller de edinirler (Gokmen, Duman, & Horzum, 2016, s. 45). Bu arastirmada da 6gretmenlerin ders
igerikleri ve Ozyeterlik temalarinda; Ogrencilerle iyi iligkiler kurabilme, giicli hazirliklar ve etkinlikler
geceklestirebilme, sosyal etkilesim ortamini yonetebilme, kendini uyarlama ve gelistirebilme gibi sorumluluklarin
gerekliligine iliskin sonuglara ulagilmigtir. Ogretmenlerin biitiin bu rolleri ansizin yiiklendikleri bu sistemde, bir
uyum siireci yagamalari dogal bir durumdur. Gen¢ & Gilimriik¢iioglu’nun (2020, s. 420) 6gretim elemanlar1 ve
ogrenciler ile yapmis olduklart calismada, 6gretim elemanlarinin siirece ani ve hazirliksiz yakalanmalarinin
ogretim performansi iizerinde olumsuz sonuglara neden oldugu tespit edilmistir. Bu ¢alismada ise bu bulguyu
dogrular nitelikte sonuclara ulastimistir. Ozellikle 6gretmenlerin, eszamanli bir bigimde bilgisayar iizerinden ders
anlatabilme, video indirebilme, ses kayitlar1 dinletebilme gibi teknolojik bilgi ve beceri gerektiren temel
davramglarda bile zorluk yasadiklar tespit edilmistir. Ogretmenler, yasadiklari bu zorluklari; siirecin heniiz

kendileri i¢in ¢ok yeni olmasina ve deneyim eksikligi, heyecan gibi faktorlere baglamaktadirlar.

Miizik dgretmenlerinin dnemli bir kismimin, miizik dersinin uzaktan egitim icin uygun olmadig goriisiinde
olduklar tespit edilmistir. Ancak pandemi siirecinde uzaktan egitimin, miizik dersleri i¢in kullanilabilir bir egitim
sistemi oldugunu diistindiikleri sonucuna ulagilmistir. Ayrica 6gretmenlerin, her ne kadar bazi kuramsal konularin
uzaktan egitimle aktarimmin miimkiin olmasinin yani sira bazi uygulamali kazanimlarin 6grenciye uzaktan
egitimle verilemeyecegini diisiindiikleri goriilse de miizik dersinin uzaktan egitim kapsaminda verilebilmesinden
memnuniyet duyduklar gorillmiistiir. Benzer sekilde Akyiirek’in (2020, s. 7) aragtirmasinda da uzaktan egitimin
daha ¢ok teorik derslerde etkili olmasina karsin bazi uygulamali disiplinlerde tam anlamiyla yeterli olmadig1 ve

uzaktan egitimde beceri veya tutum edindirme konusunda eksiklikler yasanabilecegi ortaya ¢ikmistir.

Pandemi doneminin, miizik 6gretmenlerinin motivasyonunu ¢ok biiyiik diizeyde etkilemedigi ancak etkilenen
ogretmenlerin genelde olumlu yonde etkilendigi, olumsuz etkilerin ise 6gretmenlerin siirece adaptasyonunda ve
ogrencilerin derse katiliminin diisiik olmasina bagli oldugu goriilmiistiir. Ayrica 6gretmenlerin bu siiregte kendi
kisisel ve mesleki gelisimleri bakimindan yogun bir bi¢cimde calismalar yaptiklari sonucuna da ulagilmistir.
Bakioglu & Cevik’in (2020) arastirmasinda da 6gretmenler, yogunlukla mesleki gelisimlerinin bu siiregte olumlu

yonde etkilendigini ifade etmektedirler.

Icerik bakimindan incelendiginde, dgretmenlerin derslerini genellikle miifredata tam anlamiyla bagli kalmadan

daha esnek bir bigimde, etkinlik temelli isledikleri goriilmistiir. Bu bulgunun yami sira miifredata daha siki bir
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bicimde bagl kalan 6gretmenlerin de bulundugu tespit edilmistir. Ayrica miizik 6gretmenlerinin derslerini islerken
bir¢ok karari kendilerinin verdigi, mevzuat ve miifredattan ziyade 6grencilerini mutlu edecek, olumlu duygular ve
hisler kazandiracak, onlari stresten uzaklastiracak, sikilmalarim onleyecek uygulamalar yaparak 6grencilerine
faydali olmak istedikleri, ders kaynagi olarak ¢ogunlukla videolar ve ses dosyalar1 kullandiklar1 saptanmustir.
Ogretmenlerin; pdf, sunum, ders kitab1 ve dgretmenin kendi hazirladig: icerikleri kullandiklar1, derslerde calgt
kullanimina siklikla yer verilmeye ¢alistiklari, 6grencilerini motive etmek, streslerini azaltma, mutlu etmek gibi
sebeplerle derslerinde onlarla sohbet etmeye zaman ayirdiklari goriilmektedir. Kiilek¢i Akyavuz & Cakin’in
(2020) yaptiklar1 arastirmada da Ogretmenlerin, Ogrenci motivasyonunu arttirmak amaciyla Ogrencilerle
sakalagma, mutluluk verici miizikler gonderme gibi eglenceli etkinlikler diizenledikleri ve 6grencileri takdir ederek

destekleyici faaliyetlerde bulunduklari tespit edilmistir.

Aragtirmadan elde edilen bir diger sonuca gore miizik dgretmenleri, uzaktan miizik egitiminin; 6grencinin
gdziindeki miizik dersine iliskin algiyr olumlu yonde destekledigini dile getirmektedirler. Ozellikle dgrencilerin
sorumluluk almalarinin ve derslerde sosyal bir etkilesim ortam1 olugmasinin, 6grencilerin motivasyonuna katkida
bulundugunu 6gretmenler ifade etmektedirler. Ayrica 6gretmenler; 6grencilerin okuldan ve dersten kopmadan, ev
ortaminin rahatliginda derslere katilmalarinin faydalar dogurdugunu diisinmektedirler. Biitiin bu faydalarinin
yaninda uzaktan miizik egitiminin olumsuz yonleri ve siirliliklarinin da oldugu belirtilmistir. En ¢ok vurgulanan
sorun ise 6grencilerin derste kamera kullanmamasi ve cihaz/internet erisiminde kisitliliklardan kaynaklanan firsat
esitsizliginin yaganmasidir. Benzer sekilde; Tiimkan & Tiimkan (2020), Gimriik¢iioglu & Geng (2020) ve Kiilekgi
Akyavuz & Cakin (2020), ¢alismalarinda bu bulguyu destekleyici nitelikte sonuglara ulagmislardir.

Yapilan bu ¢aligma dogrultusunda pandemi déneminde uzaktan miizik egitimine iliskin olarak;
e EBA biinyesinde yer alan miizik dersi i¢eriklerinin alan uzmanlarindan destek alinarak gelistirilmesi,
o Sisteme iliskin teknik aksakliklarin ¢6ziilmesi i¢in ¢caligmalarin yapilmasi,

e e-materyaller iiretilerek, miizik 6gretmenlerinin sadece canli dersle yetinmeden daha farkli ve yaratici

etkinlikler ile 6grencilerine ulagmasi,

e Ogretmenlere, alan uzmanlari tarafindan uzaktan miizik egitimine iliskin online hizmet i¢i egitimler

ve webinarlar verilmesi,

e Ogretmen ve dgrencilerin, bu siirecte miizik dersine yénelik {iriinlerini sergileyebilecekleri, diger

ogrencilere ve 6gretmenlere ulastirabilecekleri ortam ve platformlarm saglanmast,

o  Egitim i¢in internet kullanilirken gerekli siber giivenlik 6nlemlerinin alinmasi ve kisilerin bu konuda

bilgilendirilmesi 6nerilmektedir.
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Nazmi Bosna: Hayati, Eserleri ve Gitar Egitimine Katkilar:
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ABSTRACT
The aim of this study is to give information about the life and works of Nazmi Bosna, and to reveal his contributions
to guitar education. In this descriptive study, data were collected through literature review, interview and document
review. The works of Nazmi Bosna were identified and these works were analyzed via document analysis within
the scope of the study. Bosna’s works were tabulated according to the name of the work, time signature, tonality
and, if any, the person or people to whom the work is dedicated. The results displayed that Bosna began his guitar
education by studying classical guitar with Ziya Aydintan, and continued his academic classical guitar education
as a student of Miguel Rubio in Bern Conservatory in Switzerland. Also, he made his first composition in 1963,
and has continued to compose since then. Similarly, Bosha wrote 9 books, and 8 of them included 230
compositions of different tonality and genre. He also has a book, Guitar Applied Harmony Teaching. He
contributed to guitar education with his own works and with the students he trained. Last but not the least, it was
found that Bosna was a composer who had the most original works published for solo classical guitar in Turkey.
Keywords: Music, Classical Guitar, Classical Guitar Education, Nazmi Bosna, Descriptive Study.
oz

Bu arastirmanin amaci Nazmi Bosna’nin hayati ve eserleri hakkinda bilgi vermek, gitar egitimine katkilarini ortaya
koymaktir. Betimsel bir aragtirma olan bu makalede veriler; kaynak taramasi, goriisme ve dokiiman incelemesi
yoluyla toplanmistir. Arastirma kapsaminda Nazmi Bosna’nin eserleri belirlenmis ve bu eserler dokiiman
incelemesi yoluyla analiz edilmistir. Bosna’nin eserleri; eser adina, 6l¢ii birimine, tonalitesine ve varsa ithaf edilen
kisi ya da kisilere gore tablolastirilmistir. Bu tablolar yorumlanarak, incelenen eserler hakkinda genel bilgiler
verilmis ve bestecinin gitar egitimine katkilari ortaya konulmustur. Calismada; Bosna’nin Ziya Aydmntan’dan
klasik gitar dersleri alarak gitar 6grenimine basladigi, akademik anlamda klasik gitar egitimine Isvigre’nin Bern
Konservatuvarinda Miguel Rubio’nun &grencisi olarak devam ettigi, ilk bestesini 1963 yilinda yaptig1 ve bu
tarihten giiniimiize kadar beste yapmaya devam ettigi, yaymlanmig 9 kitab1 oldugu, bu kitaplarin 8’inde farkl
tonalite ve tiirde 230 bestesinin bulundugu, bir adet Gitar Uygulamali Armoni Ogretimi kitab1 bulundugu, eserleri
ve yetistirdigi 6grencilerle gitar egitimine katki sagladig, {ilkemizde solo klasik gitar i¢in yaymlanmis en fazla

0zgiin eseri bulunan bestecinin Nazmi Bosna oldugu sonuglarina ulasiimustir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Klasik Gitar, Klasik Gitar Egitimi, Nazmi Bosna, Betimsel Arastirma.
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Composing requires extensive knowledge of many subjects such as harmony, form, style and composition
techniques besides certain skills. In addition to all this, knowing the instrument or instruments that are used for
composition is one of the basic elements of creating a strong work in terms of technique and expression. That’s
why, throughout history, many composers have preferred to compose considering the opinions of the performers
who mastered the instrument they wrote for, or compositions were made directly by the performers. This situation
is similar to the historical development of the classical guitar repertoire. It is possible to say that the performers
composing for the guitar as well as the non-guitarist composers played an important role in the development of

the guitar both in terms of repertoire, technical and pedagogical aspects.

Performers of classical guitar or guitar-like instruments have written works for guitar based on their own
experiences, with or without a composition training (Ranjbari, 2013, p.6). Considering the classical guitar
repertoire dating back to the 16™ century, it can be said that the original compositions for the guitar were carried
out by guitarist composers for a long time. Many important guitarists such as Alonso Mudarra, Luis de Narvaez,
Robert de Visee, Gaspar Sanz, Fernando Sor, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi, Ferdinando Carulli, Dionisio
Aguado, Francesco Molino, Giulio Regondi, Napoleon Coste, Kaspar Mertz, Francisco Tarrega, Miguel Llobet,
Agustin Barrios made original compositions for guitar during this period (Jeffery, 2002, p.108-110). The classical
guitar repertoire, which developed mostly with the works of guitarist composers until 1920, has been enriched
with the contributions of non-guitarist composers since then (Unlenen, 2016, p.112). This period, in which some
guitarist composers have adapted works written for other instruments into classical guitar, forms the basis of

classical guitar education and repertoire.

With the initiatives of the famous Spanish Guitarist Andres Segovia, non-guitarist composers also started
composing for classical guitar and contributed to the repertoire with works composed mainly in sonata and
concerto forms or pedagogical works (Unlenen, 2016, p.112) in 1920. Some of these non-guitarist composers are
Manuel Maria Ponce, Federico Morena Torroba, Joaquin Turina, Mario Castelnuovo-Tedesco, Joaquin Rodrigo,
William Walton, Lennox Berkeley, Stephen Dodgson and Benjamin Britten (Jeffery, 2002, p.110). The works of
these pioneer composers attracted attention all over the world, and contributed to the non-guitarist composers in
different places to compose for classical guitar. Today, new works are composed in various forms by composers

who are guitarists or non-guitarists around the world, and the classical guitar repertoire continues to enrich.

As well as all over the world, many guitarists such as Bekir Kii¢iikay, Safa Yeprem, Cem Kii¢iimen, Nazmi
Bosna and many non-guitarists such as Yal¢in Tura, Ertug Korkmaz, Turgay Erdener, Nejat Bagegmezler, who
compose for classical guitar in our country, have contributed to the guitar repertoire with their original works
(Yeprem, 2013, p.17-30). Among them, Nazmi Bosna draws attention with the great increase in the number of
solo guitar compositions he has made in the last decade. To this end, the aim of this research is to give information

about the life and works of Nazmi Bosna, and to reveal his contributions to guitar education.
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Method

This study is a descriptive study based on the data collected through literature review, interviews and document
review, which aims to reveal the life and works of Nazmi Bosna, and his contributions to guitar education. Within
the scope of the research, primarily a literature review was done, and in-depth interviews were conducted with
Nazmi Bosna both in person and via telephone. These interviews were audio-recorded, and transcribed for use
throughout the research. Afterwards, the works of Nazmi Bosna were determined in line with the data collected

through literature review and interviews, and these works were analyzed through document analysis.

Nazmi Bosna’s works were tabulated according to the name of the work, time signature, tonality and, if any,
the person or people dedicated to. A general information was given about his works and the contributions of the
composer to the guitar education were revealed by interpreting these tables. The composer's opinion was also taken
at the stage of determining the tonalities. Also, the works that could not be evaluated within a single tonality or
ended by changing to a different tone from the starting tone are shown in the table with "*". The results of the

research were interpreted in accordance with literature review, document analysis and interviews.
Findings
Life of Nazmi Bosna

Nazmi Bosna was born in 1946 in Kirikkale (Nazmi Bosna,2021). The childhood of Nazmi Bosna, the youngest
of three children of a Yugoslav immigrant family, passed in Kirikkale. He completed his primary, secondary and
high school education there. The first melodies he heard were the Balkan folk songs his father sang. Impressed by
his father's interest in music, he began learning harmonica and mandolin during his secondary school years. In the
same years, he started to do musical works by meeting on weekends with his friends who were interested in music
and could play a musical instrument (Nazmi Bosna, Personal Interview 2019, April 22, Ankara).

After completing his high school education, he went to Ankara Academy of Economic and Commercial
Sciences, and settled in Ankara in 1963. As a result of his quest to continue his music-related studies in Ankara,
he met Ziya Aydintan, one of the few classical guitar instructors in those years. Nazmi Bosna, who participated in
Aydimntan's classical guitar lessons and choral works, was influenced by classical guitar music and directed his
works towards guitar. During these years, he gave successful concerts by participating in the choir, guitar orchestra
and student concerts prepared by Ziya Aydintan for his students. Thanks to the mandolin, baglama and music
theory lessons he had previously taken, he made rapid progress in his guitar studies. After a while, Nazmi Bosna

began to perform solo works in concerts and to compose for guitar, and became one of Aydintan's best students.

After graduating from Ankara Academy of Economic and Commercial Sciences, he did his military service as
a reserve officer between 1968-1970, and later began to work at the Ministry of Industry. Continuing his classical
guitar studies in this process, Bosha decided to study classical guitar (Nazmi Bosnha, Personal Interview 2019,
April 22, Ankara). Upto that point, there was not any other institution providing education at undergraduate level
in Turkey for classical guitar education at the level of bachelor’s degree was given for the first time in 1977 at the
State Conservatory of Mimar Sinan University (EImas, 2003, p.55). For this reason, he had contacted with his
relatives living in Switzerland to study abroad. With the support of his relatives and the letter of invitation they

sent, Bosna obtained the right to reside and study in Switzerland. Thus, he resigned from his position in the
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Ministry of Industry, where he had worked for about a year, and went to Switzerland (Nazmi Bosna, Personal
Interview 2019, April 22, Ankara).

Nazmi Bosna, who settled in Switzerland in 1971, continued his guitar studies on his own while attending
language courses in order to learn German well. After learning German at an educational level, he applied to the
Classical Guitar Department of Bern Conservatory. Bosna, who was found successful by the jury in the talent
exam, became a student of the famous guitarist and guitar instructor Miguel Rubio in the Classical Guitar
Department of the Bern Conservatory in 1971. He continued to compose for classical guitar during this period,
during which he improved his music theory and guitar knowledge. Upon the request of Miguel Rubio, he sang the
piece he composed, named "Praeludium™ at the end of the year exam held as a public concert (Nazmi Bosna,
Personal Interview 2019, April 22, Ankara). His composition won the admiration of many, especially Miguel
Rubio and his classmates. During his education in Switzerland, he taught classical guitar at Musikschule der

Region Burgdorf, Musikschule Muri-Giimligen and Musikschule Mooessedorf (Nazmi Bosna, 2021).

Bosna returned to Turkey in 1974 and started working in the Ministry of Tourism. Until 1980, he both
continued his civil service and gave guitar lessons in Ankara. During this period, he gave guitar lessons to many
students, including Ahmet Kanneci. During his stay abroad, he served as the Culture and Promotion Attaché at our
Embassies and Consulates General. His piece Andante Religiosa, which he composed for guitar, was arranged for
the orchestra while he was working in Berlin between 2004-2008, and was performed for the first time in Berlin

by the orchestra of Jounggenc (Nazmi Bosna, Personal Interview 2021, February 19, Ankara).

During his 34-year tenure at the Ministry of Tourism, he did not break his ties with music and guitar. He
continued to compose for classical guitar by buying many guitar notes, guitar albums and music books, increasing
his musical knowledge in this period. He participated in many concerts as a listener, although he was unable to
perform guitar studies and concerts due to his workload in his civil service (Nazmi Bosna, Personal Interview
2021, March 14, Ankara).

Bosna, who has published his compositions into books, has 9 published books: 42 Pieces for Classical Guitar
(1 book), 20 Pieces for Classical Guitar (2" Book), 30 Pieces for Classical guitar “Anatolian Breezes” (3™ book),
25 Pieces for Classical Guitar (4™ Book), 27 Pieces for Classical Guitar (5™ Book), 23 Pieces for Classical Guitar
“Anatolian Breezes” (6" Book), 34 Pieces for Classical Guitar (7" Book), 19 Pieces for Classical Guitar “Anatolian
Breezes” (8" Book), and Guitar Applied Harmony Teaching (9" Book). Still continuing to compose for classical

guitar, Bosna continues to work to publish new books.
Works of Nazmi Bosha

In this section, the works prepared and published in a book by Nazmi Bosna are listed starting from the oldest

year of publication, and examined giving tag information.

42 pieces for classical guitar (1. book). There are 42 original works composed for classical guitar by Nazmi
Bosna in this 137-page book published by Bemol Music Publishing in September 2011. These works dates back
to 1963 until the publication date of the book. (Bosna, 2011a). The works in the book are presented in Table 1.
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Table 1. Pieces in the 1% Book

Name of Work Dedicated to [Tonality [Time Signature
Etude No.1 F A Minor 2/4

Etude No.3 F E Minor 7/8-4/4

Etude No.7 F E Minor 3/4-4/4-2/4
Etude No.8 M.Safa Yeprem D Minor 4/4-2/4-3/4-3/8-5/8-6/8
Etude No.9 F E Minor B/4-5/4-4/4-2/4
Etude No.10 F E Minor 2/4

Etude No.11 F A Minor 2/4

Etude No.12 F * 2/4-3/4

Etude No.13 F C Major 2/4-3/4

Etude No.14 F A Major 2/4-3/4

Etude No.16 F G Major 2/4

Etude No.17 F * 2/4-3/4

Etude No.21 F D Minor 2/4

Nocturne No.1 E E Minor B/4-2/4-4/4
Nocturne No.3 E E Minor B/4-2/4
Prelude No.1 E D Minor 2/4-3/4
Prelude No.2 Miguel Rubio E Minor 3/8-4/4-3/4-2/4
Prelude No.3 5 G Minor 2/4-3/4

[Tanz No.1 F A Major 2/4-6/8-9/8-7/8-5/8-3/4-3/8-8/8
[Tanz No.2 F A Minor 3/4-6/8-8/8-5/8-3/8
[Tanz Der Inka F E Minor 8/8

\Walzer No.4 F E Minor (3/4-6/8)
Walzer No.5 E E Minor 6/8

Walzer No.6 Bekir Kiigiikay A Minor (3/4-6/8)
Walzer No.7 F E Minor (6/8-3/4)
Walzer No.8 F E Minor (6/8-3/4)
Walzer No.9 F D Minor B/4

[Tango No.1 E G Minor /4

[Tango No.2 F A Minor /4

[Tango No.3 F C Minor 4/4-8/8
Milonga No.1 F /A Minor R/4

Milonga No.2 E D Minor /4

Milonga No.4 E A Minor /4

Milonga No.5 F D Minor /4

Milonga No.6 E A Minor /4
Barcelona-Erinnerungen F E Major B3/4-2/4

Ein Abend In Madrid F E Minor 3/4-2/4

Elegie E E Minor B3/4-12/8-4/4-2/4
Grand Solo F * 2/4-3/4-4/4
Menuett E E Major B/4

Traum F C Major U/4-3/4-2/4-3/8
Romanze No.1 [Tiilin-Giiner Sarisézen A Major B/4-2/4-414

When Table 1 is examined, it is seen that the composer included works in different types of western music in
this book. The approximate percentage for these works is 30.9% Etude, 14.2% Walzer, 11.9% Milonga, 7.1%
Tango, 7.1% Prelude, 4.7% Nocturne. 4.7% Tanz, 2.3% Tanz Der Inka, 2.3% Elegie, 2.3% Grand Solo, 2.3%
Menuett, 2.3% Romanze has 2.3% Barcelona-Erinnerungen, 2.3% Ein Abend In Madrid, 2.3% Traum. In addition,

it is possible to say that time signature has been changed in approximately 52% of the works in the book.

When evaluated in terms of tonality, approximately 33% of the works are in E Minor, 19% in A Minor, 14%
in D Minor, 7% in A Major, 5% in C Major, 5% in G Minor, 5% in E Major, 2% in G Major, 2% in C Minor. On
the other hand, 7% are in the category of works which can not be evaluated in a single tonality or are terminated
by transition from the starting tone to a different tone. The book also contains a work dedicated to M. Safa Yeprem,

Miguel Rubio, Bekir Kii¢iikay and Tiilin-Gtiner Sarisdzen.

20 pieces for classical guitar (2. book). In this 78-page book published by Bemol Music Publishing in
September 2011, there are 20 original works composed for classical guitar by Nazmi Bosna. These works date
back to 1963 until the publication date of the book. (Bosna, 2011b). The works in the book are presented in Table
2.
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Table 2. Pieces in the 2" Book

Name of Work Dedicated to [Tonality [Time Signature

Etude No.2 IAhmet Kanneci E Minor 3/4-10/16-3/8-2/4-5/8-9/16-13/16-7/16-5/16
Etude No.4 IAhmet Kanneci IA Minor 2/4-3/8-10/16-7/16-4/4-3/4-12/16-5/16-5/8
Etude No.5 IAhmet Kanneci IA Minor 3/4-6/8-7/8-5/8-2/4-9/8-12/8-3/8
Etude No.6 IAhmet Kanneci IA Major 2/4-3/4

Etude No.15 IAhmet Kanneci * 3/4-2/4

Etude No.18 IAhmet Kanneci * 2/4-3/4

Etude No.19 IAhmet Kanneci D Minor 2/4-3/4-6/8-9/8

Etude No.20 IAhmet Kanneci IA Minor 3/4-2/4

Serenade No.1 IAhmet Kanneci * 2/4-3/4-5/4-4/4

Serenade No.2 JAhmet Kanneci E Major 3/4-6/8-4/4-2/4-3/8

Serenade No.3 IAhmet Kanneci E Minor 3/8

Nocturne No.2 IAhmet Kanneci E Minor 3/4-2/4-4/4

Walzer No.1 IAhmet Kanneci IA Minor (3/4-6/8)

Walzer No.2 IAhmet Kanneci IA Minor (3/4-6/8)

Walzer No.3 IAhmet Kanneci E Minor 3/4

[Tango No.4 IAhmet Kanneci G Minor 4/4

Milonga No.3 IJAhmet Kanneci * 2/4

lJAndante Religioso IAhmet Kanneci D Minor 2/4-3/4

Spanische Caprichio IJAhmet Kanneci D Minor 2/4-3/4-4/4-3/8-5/4-5/8
Romanze No.2 JAhmet Kanneci G Minor 6/8-3/8

Table 2 indicated that the composer includes works in different types of western music in this book. 40% of
works have Etude, 15% Walzer, 15% Serenade, 5% Milonga, 5% Tango, 5% Nocturne, 5% Romanze, 5% Andante
Religioso and 5% Spanische Caprichio titles. Also, it is possible to say that time signature has been changed in

approximately 56% of the works in the book.

As for tonality, approximately 25% of the works have A Minor, 20% E Minor, 15% D Minor 10% G Minor,
5% A Major, 5% E Major while 20% of works can not be evaluated within a single tonality or are terminated

changing to a different tone from the initial tone. All of the works in the book are dedicated to Ahmet Kanneci.

30 pieces for classical guitar “Anatolian Breezes” (3. book). In this 100-page book published by Sage
Publishing in November 2014, there are 30 original works composed for classical guitar by Nazmi Bosna. Except
for No.2, No.5 and No.7, all other works were conducted after 2011 (Bosna, 2014a). The works and information

about them are presented in Table 3.

Table 3. Pieces in the 3™ Book

Name of Work Dedicated to [Tonality [Time Signature

l/Anatolian Breeze No.1 - D Minor 5/8-3/8

lAnatolian Breeze No.2 - D Minor 3/4-2/4

lAnatolian Breeze No.3 - C Minor 3/8-5/8-6/8

lAnatolian Breeze No.4 - IA Minor 9/8-5/8-6/8-7/8

l/Anatolian Breeze No.5 - D Major 3/4-4/4-6/8

lAnatolian Breeze No0.6 - * 7/8-3/4-3/8-4/4-2/4-5/8-6/8
l/Anatolian Breeze No.7 - * 5/8-3/8-4/4-2/4-3/4

l/Anatolian Breeze No.8 - * 8/8-5/8-9/8-7/8-2/4-6/8
l/Anatolian Breeze No0.9 - * 3/8

lAnatolian Breeze No.10 - * 8/8-5/8-9/8-3/4-7/8-10/8-6/8-2/4
l/Anatolian Breeze No.11 - D Minor 7/8-8/8-2/4-5/8-6/8-3/8-4/4-3/4
lAnatolian Breeze No.12 - IA Minor 5/8-2/4-3/4-3/8-6/8

lAnatolian Breeze No0.13 - * 7/8-9/8-3/4-5/8-3/8-2/4

l/Anatolian Breeze No.14 - IA Minor 3/4-2/4-7/8-6/8-3/8

lAnatolian Breeze No.15 - IA Minor 3/8-5/8-3/4-2/4-4/4-7/8-9/8-10/8-12/8-6/8
l/Anatolian Breeze No0.16 - IA Minor 3/4-2/4-4/4-5/4

lAnatolian Breeze No.17 - D Major 6/8-3/4-7/8-5/8-9/8

l/Anatolian Breeze No0.18 - D Minor 9/8-7/8-5/8-6/8-3/4-2/4-3/8

lAnatolian Breeze No.19 - IA Minor 4/4-2/4-3/4-8/8-5/8-6/8-9/8-7/8-3/8
l/Anatolian Breeze No0.20 - G Minor 5/8-7/8-9/8-3/8-3/4-2/4-8/8

lAnatolian Breeze No.21 - C Minor 9/8-7/8-10/8-8/8-5/8-3/8-2/4-6/8-4/4-3/4
l/Anatolian Breeze No.22 - D Minor 7/8-5/8-3/8-9/8-6/8-2/4-3/4

lAnatolian Breeze No0.23 - D Minor 9/8-7/8-2/4-4/4-3/4-3/8
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lAnatolian Breeze No.24 - IA Minor 7/8-5/8-2/4-6/8-3/4-9/8-8/8

lAnatolian Breeze No.25 - * 5/8-3/4-2/4-7/8-9/8-3/8-6/8-4/4
lAnatolian Breeze No.26 - C Minor 5/8-7/8-3/8-3/4-2/4-9/8

lAnatolian Breeze No0.27 - * 9/8-5/8-3/8-3/4-2/4-8/8

lAnatolian Breeze N0.28 [Turkish People F Minor 3/4-4/4-5/4-3/8-2/4-7/8-5/8-6/8-9/8-8/8
lAnatolian Breeze No.29 l[smail Sezen * 3/8-5/8-2/4-7/8-8/8-3/4

lAnatolian Breeze N0.30 Our Martyrs * 2/4-4/4-3/4

It is seen in Table 3 that the composer preferred a general name "Anatolian Breeze" for the works in this book.
That’s why, it is not possible to make a definite judgment about the type of works and to make a classification.
However, it is possible to say that the time signature has been changed in approximately 96% of the works in the
book.

When evaluated in terms of tonality, approximately 23% of the works have A Minor, 20% D Minor, 10% C
Minor, 7% D Major, 3% G Minor, and 3% F Minor while 33% of works can not be evaluated within a single
tonality or are terminated changing to a different tone from the initial tone. The book contains works dedicated to

the Turkish people, Ismail Sezen and Our Martyrs.

25 pieces for classical guitar (4. book). In this 87-page book published by Sage Publishing in November
2014, there are 25 original works of Nazmi Bosna composed for classical guitar. Except for Piece No. 2, Piece No.
3, Piece No. 4, Piece No. 5, Piece No. 6, Piece No. 7, Piece No. 8, Piece No. 9, Piece No. 10 and Piece No. 21, the
other works were done after 2011 (Bosna, 2014b). The works and information about them are given in Table 4.

Table 4. Pieces in the 4™ Book

Name of Work Dedicated to [Tonality [Time Signature
Nocturne No.4 [Fazil Say E Minor 2/4-3/4-3/8
Etude No.22 [Fazil Say G Minor 12/8
IWalzer No.10 Siileyman Tarman A Minor B/4

Piece No.1 - A Minor 9/8-6/8
Piece No.2 - C Minor 2/4

Piece No.3 - E Minor 6/8-3/4
Piece No.4 - D Minor B/4

Piece No.5 - D Major 2/4-3/4
Piece No.6 - D Minor B3/4-2/4-4/4
Piece No.7 - D Minor 3/4

Piece No.8 - A Minor 4/4

Piece No.9 - A Minor 3/4-2/4-4/4
Piece No.10 - A Minor 3/8-3/4-5/8-6/8-2/4-7/8
Piece No.11 - E Minor 3/8

Piece No.12 Bujor Hoinic F Minor 3/4

Piece No.13 Bujor Hoinic * B/4-2/4-4/4
Piece No.14 [Erctiment Burak Erdogan E Minor B/4-2/4-414
Piece No.15 lismail Sezen * B3/4

Piece No.16 lismail Sezen E Minor 3/8

Piece No.17 [Erctiment Burak Erdogan * B/4-2/4
Piece N0.18 Bujor Hoinic E Minor 2/4-3/4
Piece No.19 - A Major /4

Piece No0.20 lismail Sezen \A Major 3/4

Piece No.21 - E Minor 4/4-2/4-3/4
[Tango No.5 Bujor Hoinic D Minor w4

Table 4 shows that the composer includes works in different types of western music in this book. Of these
works, 84% have the title Piece, 4% Walzer, 4% Tango, 4% Nocturne and 4% Etude. The composer preferred a
general name "Piece" in most of the works in this book. For this reason, it is not possible to make a definite
judgment and classification about the type of works with the title of "Piece". Yet, it is possible to say that the time

signature has been changed in 52% of the works in the book.



Nazmi Bosna: His Life, Works and Contributions to Classical Guitar Education 261

While approximately 28% of the works are in E Minor, 20% in A Minor, 16% in D Minor, 8% in A Major, 4%
in G Minor, 4% in D Major, 4% F Minor and 4% C Minor, 12% of the works can not be evaluated in a single
tonality or are terminated changing to a different tone from the initial tone. The book includes works dedicated to

Fazil Say, Siileyman Tarman, Bujor Hoinic, Erciiment Burak Erdogan and Ismail Sezen.

27 pieces for classical guitar (5. book). In this 108-page book published by Sage Publishing in February 2017,
there are 27 original works of Nazmi Bosna composed for classical guitar. These works had been conducted from
2014 till the publication date of the book (Bosna, 2017a). The works and information about them are presented in
Table 5.

Table 5. Pieces in the 5" Book

Name of Work |Dedicated to [Tonality [Time Signature
Etude No.23 Soner Uluocak IB Min6r 2/4

Etude No.24 Soner Egesel * 2/4

Etude No.25 Kaan Oztutgan * 2/4-3/4
Nocturne No.5 Mutlu Torun D Minor 2/4-3/4

[Tango No.6 - D Minor 4/4

Piece N0.22 Dorukhan Ersin * 3/4

Piece N0.23 Soner Uluocak D Major 3/4-2/4

Piece No.24 Soner Egesel * 3/4-2/4

Piece No.25 Erciiment Burak Erdogan * 2/4-3/4

Piece N0.26 - * 3/4-2/4

Piece No.27 Eren Siialp B Minor 2/4-3/4

Piece N0.28 - IA Major 2/4-3/4

Piece No.29 [smail Sezen IA Major 2/4-3/4-4/4
Piece N0.30 Eren Siialp * 2/4-3/4

Piece No.31 - C Minor 2/4-3/4

Piece N0.32 Dorukhan Ersin * 2/4-3/4-4/4
Piece N0.33 Kagan Korad * 2/14-3/4

Piece No.34 - D Minor 2/4

Piece No.35 IAhmet Kanneci D Major 5/8-7/8-6/8-3/8-2/4-10/8-8/8-9/8-3/4-11/8
Piece No.36 lismail Sezen D Minor 4/4-3/4-214-7/8
Piece No.37 lismail Sezen * 3/4-2/4

Piece N0.38 IAhmet Kanneci * 3/4-2/4

Piece No.39 Sevgi-Engin Giimiigtas E Minor 2/4

Piece No.40 Hande Cangokge * 6/8

Piece No.41 Kiirsad Terci * 2/4-3/4-414
Piece No.42 - C Major 2/4-3/4-414
Piece N0.43 IAhmet Kanneci * 4/4-3/4-2/4-5/8

Table 5 shows that the composer includes works in different types of western music in this book. Of these
works, approximately 81% have the title Piece, 4% Tango, 4% Nocturne and 11% Etude. As in his 3rd book, the
composer preferred "Piece” title for most of the works in this book. So, it is not possible to make a definite
judgment and classification about the type of works with the title of "Piece". Nevertheless, it is possible to say that

the time signature has been changed in approximately 74% of the works in the book.

Regarding tonality, while approximately 15% of the works are in D Minor, 7% in B Minor, 7% in D Major,
7% in A Major, 4% in C Minor, 4% in E Minor, and 4% C Major, 14% of the works can not be considered within
a single tonality or are terminated changing a tone different from the initial one. There are works dedicated to
Soner Uluocak, Soner Egesel, Kaan Oztutgan, Mutlu Torun, Dorukhan Ersin, Erciiment Burak Erdogan, Eren
Siialp, Ismail Sezen, Kagan Korad, Ahmet Kanneci, Ismail Sezen, Sevgi-Engin Giimiistas, Hande Cangékge and
Kiirsad Terci in the book.
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23 pieces for classical guitar “Anatolian Breezes” (6. book). In this 73-page book published by Sage
Publishing in February 2017, there are 23 original works of Nazmi Bosna composed for classical guitar. These
works had been conducted from 2014 till the publication date of the book (Bosna, 2017b). The works and
information about them are presented in Table 6.

Table 6. Pieces in the 6™ Book

Name of Work Dedicated to Tonality Time Signature

/Anatolian Breeze No.31 Turgay Erdener F Minor 7/8-8/8-2/4-3/4-5/8

/Anatolian Breeze N0.32 Mutlu Torun * 8/8-7/8-10/8-6/8-2/4-5/8-3/4-3/8-4/4
/Anatolian Breeze No.33 Ahmet Kanneci E Minor 2/4-3/4-3/8-5/8

/Anatolian Breeze No.34 Ahmet Kanneci * 7/8-3/8-2/4-5/8-8/8-10/8-9/8-3/4
/Anatolian Breeze No.35 Ziiliif Oztutgan * 7/8-3/8-6/8-3/4

/Anatolian Breeze No.36 Ziya Aydintan A Minor 7/8-8/8-5/8-3/4-3/8-2/4

/Anatolian Breeze No.37 Kaan Oztutgan * 3/4-7/8-5/8-2/4-3/8-9/8-8/8
/Anatolian Breeze N0.38 Erciiment Burak Erdogan * 3/4-8/8-7/8-2/4-5/8-4/4-11/8
/Anatolian Breeze N0.39 Soner Uluocak A Minor 4/4-3/8-2/4-8/8-6/8-10/8-7/8-5/8-3/4
/Anatolian Breeze No.40 Soner Uluocak * 7/8-2/4-5/8-3/4-3/8

/Anatolian Breeze No.41 Ziiliif Oztutgan * 5/8-6/8-2/4-7/8-8/8-3/8-3/4
/Anatolian Breeze N0.42 Ismail Sezen E Minor 7/8-10/8-6/8-3/4-3/8-2/4-5/8-8/8
/Anatolian Breeze No.43 Erciiment Burak Erdogan E Minor 3/8-2/4-4/4-9/8-8/8-5/8-3/4-7/8
/Anatolian Breeze No.44 Dorukhan Ersin * 3/8-2/4-3/4-8/8-5/8-6/8-7/8
Anatolian Breeze No.45 Eren Siialp * 4/4-2/4-5/8-8/8-3/4-7/8-3/8
Anatolian Breeze No.46 Soner Egesel * 4/4-11/8-7/8-10/8-2/4-6/8-3/4-5/8-3/8
Anatolian Breeze No.47 Soner Egesel D Minor 4/4-3/4-5/8-2/4-7/8-6/8-3/8
Anatolian Breeze N0.48 Hande Cangékee E Minor 2/4-3/8-3/4-5/8-4/4-7/8-6/8
Anatolian Breeze No.49 Eren Siialp * 9/8-7/8-8/8-4/4-3/4-2/4-5/8-6/8-3/8
Anatolian Breeze No.50 Kaan Oztutgan * 4/4-2/4-5/8-9/8-7/8-6/8-3/4-3/8
Anatolian Breeze No.51 Dorukhan Ersin D Minor 5/8-2/4-7/8-3/4-4/4-9/8-3/8-6/8
Anatolian Breeze No.52 Soner Egesel * 3/4-2/4-5/8-7/8-4/4-6/8-3/8
Anatolian Breeze No.53 Savas Cekirge * 4/4-9/8-8/8-3/8-7/8-5/8-10/8-6/8-2/4

When Table 6 is examined, it is seen that the composer preferred a general name "Anatolian Breeze" for the
works in this book. For this reason, it is not possible to make a definite judgment about the type of works and to
make a classification. However, it is possible to say that the time signature has been changed in all the works in
the book.

As for tonality, about 17% of the works have E Minor, 9% A Minor, 9% D Minor, 4% F Minor while 61% of
the works cannot be evaluated within a single tonality or are ended in a different tone from the initial tone. It was
terminated by switching to tone. The book includes works dedicated to Turgay Erdener, Mutlu Torun, Ahmet
Kanneci, Ziiliif Oztutgan, Ziya Aydintan, Kaan Oztutgan, Erciiment Burak Erdogan, Soner Uluocak, Ismail Sezen,

Dorukhan Ersin, Eren Siialp, Soner Egesel, Hande Cangdkce and Savas Cekirge.

34 pieces for classical guitar (7. book). In this 166-page book published by Sage Publishing in February 2017,
there are 34 original works of Nazmi Bosna composed for classical guitar. These works had been conducted from
2017 till the publication date of the book (Bosna, 2018a). The works and information about them are given in
Table 7.

Table 7. Pieces in the 7" Book

Name of Work Dedicated to [Tonality [Time Signature
Etude No.26 Kiirsad Terci * 3/4-2/4
Etude No.27 Kagan Korad E Minor 2/4-3/4
Etude No.28 Ziiliif Oztutgan * 2/4

Piece No.44 ismail Sezen * 3/4-2/4
Piece No.45 Bekir Kiigiikay D Major 2/4-3/4-414
Piece No.46 M.Safa Yeprem * 3/4-2/4
Piece No.47 Giilay Bosna * 2/4-3/4
Piece No.48 Kiirsad Terci C Minor 3/4-2/4
Piece N0.49 Dorukhan Ersin * 2/4-3/4
Piece No.50 [Kagan Korad G Minor 2/4-3/4
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Piece No.51 Kagan Korad * 3/4-2/4
Piece N0.52 Soner Egesel E Major 3/4-2/4
Piece N0.53 Kiirsad Terci * 2/4-3/4
Piece No.54 |Aziz Bosna * 2/4-3/4
Piece No.55 - * 3/8

Piece N0.56 - E Major 3/4-2/4
Piece No.57 IAhmet Kanneci A Minor 3/4-2/4
Piece No.58 Mutlu Torun * 2/4-3/4
Piece No.59 - A Minor 2/4-3/4
Piece No.60 Soner Egesel A Minor 2/4-3/4
Piece No.61 Kaan Oztutgan IA Minor 2/4

Piece N0.62 - * 3/8

Piece N0.63 Soner Uluocak * 3/4-2/4
Piece No.64 - E Minor 3/8

Piece No.65 Melih Giizel E Minor 2/4

Piece No.66 [Erciiment Burak Erdogan E Minor 3/4-2/4
Piece No.67 Hande Cangédkge * 3/4-2/4
Piece N0.68 Kagan Korad * 2/4-3/4-6/8-5/8-8/8
Piece N0.69 Hande Cangokge * 2/4-3/4
Piece No.70 [Eren Siialp * 3/4-2/4-5/8
Piece No.71 Kiirsad Terci E Minor 3/4-2/4-4/4
Piece N0.72 Kiirsad Terci * 2/4-3/4
Piece N0.73 Kagan Korad D Flat Major 2/4-3/4
Piece No.74 Soner Ciftcioglu * 2/4-3/4

Table 7 reveals that the composer includes works in different types of western music in this book.
Approximately 91% of these works have the title “Piece” and 9% have the title “Etude”. It is seen that the composer
preferred a general name, "Piece" in most of the works in this book. That’s why, it is not possible to make a definite
judgment and classification about the type of works with the title of "Piece". However, it is possible to say that the
time signature has been changed in about 82% of the works in the book.

The tonality evaluation displays that while approximately 15% of the works are in E Minor, 12% in A Minor,
6% in E Major, 3% in D Major, 3% in C Minor, 3% in G Minor, and 3% D flat Major, 55% of the works can not
be evaluated within a single tonality or are terminated changing to a tone different from the initial one. There are
works dedicated to Kiirsad Terci, Kagan Korad, Ziiliif Oztutgan, Ismail Sezen, Bekir Kiiciikay, M.Safa Yeprem,
Giilay Bosna, Dorukhan Ersin, Soner Egesel, Aziz Bosna, Ahmet Kanneci, Mutlu Torun, Kaan Oztutgan, Soner

Uluocak, Melih Giizel, Erciiment Burak Erdogan, Hande Cangokge, Eren Siialp and Soner Cift¢ioglu in the book.

19 pieces for classical guitar ‘Anatolian Breezes’ (8. book). In this 66-page book published by Sage
Publishing in March 2018, there are 34 original works of Nazmi Bosna composed for classical guitar. These works
had been conducted from 2017 till the publication date of the book (Bosna, 2018b). The works and information

about them are given in Table 8.

Table 8. Pieces in the 8" Book

Name of Work Dedicated to [Tonality [Time Signature
lAnatolian Breeze No.54 Ziiliif Oztutgan * 7/8-8/8-9/8-3/4-2/4-5/8-4/4-10/8-3/8-6/8
lAnatolian Breeze N0.55 Kaan Oztutgan * 7/8-8/8-4/4-5/8-2/4-3/8
lAnatolian Breeze N0.56 Melih Giizel * 5/8-4/4-2/4-3/4-7/8-9/8-3/8
lAnatolian Breeze No.57 Mutlu Torun * 5/8-8/8-7/8-2/4-3/8-3/4
lAnatolian Breeze N0.58 Kagan Korad E Minor 8/8-10/8-5/8-7/8-6/8-2/4-3/4-4/4-9/8
lAnatolian Breeze No0.59 Kiirsad Terci * 7/8-10/8-6/8-5/8-3/8-3/4-4/4-2/4-8/8
lAnatolian Breeze No.60 Kagan Korad * 7/8-10/8-3/8-6/8-9/8-2/4-3/4-5/8
lAnatolian Breeze No.61 Soner Egesel * 3/8-2/4-7/8-5/8-10/8-9/8-3/4-6/8
lAnatolian Breeze No.62 Eren Siialp E Minor 9/8-8/8-3/4-2/4-7/8-5/8
lAnatolian Breeze N0.63 M.Betigiil Yiiriiten* 3/8-2/4-5/8-7/8-6/8-10/8
Cobancioglu  and  Ayhan|
Cobancioglu
lAnatolian Breeze No.64 Erciiment Burak Erdogan G Minor 7/8-10/8-5/8-3/8-2/4-3/4
lAnatolian Breeze No0.65 Kiirsad Terci A Minor 7/8-6/8-3/4-5/8-2/4-8/8-9/8-10/8
lAnatolian Breeze N0.66 Ahmet Kanneci * 10/8-9/8-5/8-8/8-7/8-4/4-3/4-3/8
lAnatolian Breeze No.67 Kagan Korad * 5/8-2/4-7/8-10/8-3/4-8/8-3/8
lAnatolian Breeze N0.68 Hande Cangokge E Minor 4/4-3/4-5/8-7/8-2/4-3/8-8/8
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lAnatolian Breeze N0.69 Bekir Kiigiikay E Minor 3/4-7/8-4/4-5/8-2/4-6/8-8/8-12/8-11/8-9/8-3/8-10/8
lAnatolian Breeze No.70 Kagan Korad E Minor 2/4-8/8-3/8-4/4-6/8-5/8-7/8-3/4-10/8

lAnatolian Breeze No.71 Mutlu Torun E Minor 10/8-7/8-5/8-3/8-2/4-8/8-3/4

lAnatolian Breeze No.72 Kiirsad Terci D Minor 3/4-2/4-6/8-4/4-7/8-8/8-3/8-5/8-9/8

Table 8 shows that the composer preferred a general name "Anatolian Breezes" for the works in this book. For
this reason, it is not possible to make a definite judgment about the type of works and to make a classification. On
the other hand, it is possible to say that the time signature has been changed in all the works in the book.

Concerning tonality, approximately 32% of the works have E Minor, 5% G Minor, 5% A Minor, 5% D Minor
while 53% of the works cannot be evaluated within a single tonality or are ended in a different tone from the initial
tone. The book includes works dedicated to Ziiliif Oztutgan, Kaan Oztutgan, Melih Giizel, Mutlu Torun, Kagan
Korad, Kiirsad Terci, Soner Egesel, Eren Siialp, Ercliment Burak Erdogan, Ahmet Kanneci, Hande Cangdkge,
Bekir Kiigiikay, M.Betigiil Yiirliten Cobancioglu and Ayhan Cobancioglu.

Guitar applied harmony teaching (9. book). In this 389-page book published by Sage Publishing in March
2019, guitar applied harmony teaching is included in this book. This book, which is a compilation of the works in
the bibliography of the book, was prepared by taking the opinions of the instructors working in the guitar
departments of the conservatories. (Bosna, 2019). Information about the chapters and subjects in the book is
presented in Table 9.

Table 9. Chapters in the 9" Book

Chapters Subject

1. Chapter Basic Music Knowledge

2. Chapter Interval

3. Chapter Cadences, Chords, and Chord Links
4. Chapter Foreign Sounds to Harmony

5. Chapter |Alteration and Enharmonic

6. Chapter Modulation

As seen in Table 9, this book consists of 6 chapters: "Basic Music Knowledge", “Interval", "Cadences, Chords
and Chord Connections", " Foreign Sounds to Harmony", "Alteration and Enharmonic", and "Modulation". From
a closer examination, it is clear that each chapter is handled in a very comprehensive way and aims to teach the

traditional harmony approach on the guitar starting from the most basic subjects.
General Features of His Works

The most prominent feature in Nazmi Bosna's compaositions is that the near or far tones are often modulated,
and the time signature changes persistently. Similarly, it is seen that most of his works do not end by turning to
the axis of the starting tone, as in the traditional harmony approach, but end in the axis of a different tone or in the
dominant degree. In this sense, it is possible to say that most of the works have a structure that is far from certain
basic patterns. However, although the works are directed to different tonal structures, there is a certain concept of
tonality in all the works of the composer. Almost all of the composer's works are in Lied form. Although he is a
composer with a guitarist origin, Bosna does not include guitar techniques such as glissando and harmonic in his

works, and preferred to use the polyphonic structure of the guitar in a rich way.

It is possible to examine the composer's works under two main headings. While one of them consists of works
of classical western music, the other consists of works that mostly aim to reflect Turkish culture. Works of western

music types are included in the books, which have works with different characters such as Milonga, Tango,
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Nocturne, Serenade, Vals, Prelude, and Etude. The composer has named most of his works for classical music as
Piece since his 4th book. Among these works, it is observed that elements such as rhythmic structure and time
signature are meticulously followed in works with certain characteristic features such as Waltz, Tango, Milonga,
but in works of free form such as Etude and Prelude, time signature is frequently changed, and the sounds that are
foreign to the chord and tonality are freely used.

Also, Nazmi Bosna named the works that aimed to reflect Turkish culture as “Anatolian Breezes”. It is seen
that in these works there are melodies similar to the features of the magam used in Turkish music, and there are

also rhythms often used in Turkish music such as 9/8, 7/8 and 5/8.
The Contributions of Nazmi Bosna to Classical Guitar Education

Nazmi Bosna is one of the first Turkish guitarists to study classical guitar abroad. In this respect, Bosna
pioneered many guitarists who wanted to study classical guitar abroad in the 70's. After coming back to Turkey,
Bosna, who worked with the world-renowned guitar virtuoso and instructor Miguel Rubio in such an important
institution like Bern Conservatory, shared his knowledge and experience with the guitarists in our country.
Likewise, with the guitar lessons he has given, Bosna has contributed to the training of many guitarists, including

Ahmet Kanneci.

He has contributed to the development and enrichment of the classical guitar repertoire with the compositions
he has made since 1963. Furthermore, the works of Bosna were included in the curriculum of various educational
institutions. Aiming to increase their motivation, Bosna dedicated these works to many guitar instructors and
guitarists. The notes of his works are shared free of charge on his personal website (www.nazmibosna.com) and

made available to guitarists who have no financial means.

With the Guitar Applied Harmony book published in 2019, Bosna has provided a comprehensive resource to
assist guitarists in harmony training. By this means, it has enabled guitarists who do not have piano lessons in their

curriculum to apply and learn harmony rules on the guitar.
Conclusion
Results Regarding the Life of Nazmi Bosna

The results indicated that Nazmi Bosnha began his guitar education by taking classical guitar lessons from Ziya
Aydintan, and he continued his academic classical guitar education as a student of Miguel Rubio at the Bern
Conservatory in Switzerland. Also, he made his first composition in 1963 and has continued to compose since
then. It was also found that he published his compositions in a book in 2011, and since then, he has focused more
on his composition studies. He gave classical guitar lessons at some music schools in Bern as long as he studied
in Switzerland, and some of his works got attention and performed abroad. In addition, he gave private guitar

lessons in Ankara.
Results Regarding the Works of Nazmi Bosha

1- Bosna has 9 published books: 42 Pieces for Classical Guitar (1% book), 20 Pieces for Classical Guitar (2"
Book), 30 Pieces for Classical guitar “Anatolian Breezes” (3" book), 25 Pieces for Classical Guitar (4" Book), 27
Pieces for Classical Guitar (5" Book), 23 Pieces for Classical Guitar “Anatolian Breezes” (6" Book), 34 Pieces
for Classical Guitar (7"" Book), 19 Pieces for Classical Guitar “Anatolian Breezes” (8" Book), and Guitar Applied



266 Oztutgan

Harmony Teaching (9" Book). The number of his works in these books is 230. Thus, it can be concluded that

Nazmi Bosna is the composer who has the most original works for solo classical guitar in our country.

2- It is found that Bosna’s works have been collected into books with two different understandings: one
reflecting Turkish culture, “Anatolian Breezes”, and one including different types of Classical Western Music. Of
these books, 1., 2., 4., 5. and 7th ones include different types of Classical Western Music, 3., 6. and the 8th books
include works reflecting Turkish culture. Of these works, 74 have Piece, 72 Anatolian Breezes, 28 Etude, 10
Walzer, 6 Tango, 6 Milonga, 5 Nocturne, 3 Prelude, 3 Serenade, 2 Romanze, 2 Tanz, 1 Tanz Der Inka, 1 Elegie,
1 Grand Solo, 1 Menuett, 1 Barcelona-Erinnerungen, 1 Ein Abend In Madrid, 1 Traum, 1 Andante Religioso and
1 Spanische Caprichio titles.

3- As for tonality, it is seen that the composer has tones in A Major, A Minor, B Minor, C Major, C Minor, D
Major, D Minor, D Flat Major, E Major, E Minor, F Minor, G Major, and G Minor. Also, he has works that cannot
be evaluated in a single tonality. About 35% of the composer's works have a structure that cannot be considered
within a single tonality. 19% of the composer's works are in E minor, 15% in A minor and 12% in D Minor, and
these tones are the most used tonalities in his works.

4- The most prominent feature in Nazmi Bosna's compositions is that the near or far tones are often modulated,
and the time signature changes persistently. Likewise, it is seen that most of his works do not end by turning to the
axis of the starting tone, as in the traditional harmony approach, but end in the axis of a different tone or in the
dominant degree. In this way, it can be concluded that most of the works have a structure that is far from certain
basic patterns. Nevertheless, although the composer tends towards different tonal structures in his works, there is

a certain concept of tonality in all the works of the composer. Almost all of the composer's works are in Lied form.

5- Although he is a composer of guitarist origin, Bosna, who does not include guitar techniques such as

glissando and harmonic in his works, prefers to use the polyphonic structure of the guitar in a rich way.

6- Bosna's Guitar Applied Harmony Teaching book consists of 6 chapters: "Basic Music Knowledge",
“Interval", "Cadences, Chords and Chord Connections”, "Foreign Sounds to Harmony", "Alteration and
Enharmonic", and "Modulation". The closer examination of the book reveals that each chapter is handled in a very
comprehensive way, and also this book is capable of teaching traditional harmony rules on the guitar in a practical

way.
Contributions of Nazmi Bosna to Guitar Education

1- After coming back to Turkey, Bosna, who worked with the world-renowned guitar virtuoso and instructor
Miguel Rubio in such an important institution like Bern Conservatory, shared his knowledge and experience with
the guitarists in our country. Likewise, with the guitar lessons he has given, Bosna has contributed to the training

of many guitarists, including Ahmet Kanneci.

2- He has contributed to the development and enrichment of the classical guitar repertoire with the
compositions he has made since 1963. Similarly, the works of Bosna were included in the curriculum of various
educational institutions. Aiming to increase their motivation, Bosna dedicated these works to many guitar
instructors and guitarists. The notes of his works are shared free of charge on his personal website, and so he has

made them available to guitarists who have no financial means.
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3- With the Guitar Applied Harmony book published in 2019, Bosna has provided a comprehensive resource
to assist guitarists in harmony training. Thus, it has enabled guitarists who do not have piano lessons in their

curriculum to apply and learn harmony rules on the guitar.
Suggestions
1- The composer's works can be analyzed comprehensively in terms of harmony and form.

2- Classification of the works according to their technical difficulty can help the people who will work with

these works, and the instructors who will use them as training materials.

3- Guitar Applied Harmony book can be used as a reference book, especially in the guitar art branches of the

institutions providing professional music education.
4- The recognition and vocalization of the composer’s works by the guitarists can be investigated.
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MANDOLININ TARIHSEL GELiSiM DONEMLERI
Historical Development Periods of the Mandolin

Zhanna AKTURK"
Gokay YILDIZ ™

oz
Mandolin, uzun bir gegmise sahip, diinyanin birgok bolgesinde yaygin bi¢imde kullanilan bir ¢algidir. Mandolinin kendine
Ozgii bir sesi ve tinisinin olmasi onun birgok miizik tiiriinde kullanilmasini ve pratik olmasi amat6r miizisyenler tarafindan ilgi
gormesini saglamistir. Mandolin aym zamanda profesyonel bir performans galgisi olarak bir¢ok iilkenin farkli kademe egitim
kurumlarinda yer almaktadir. Tiirkiye’de ise bir donem miizik egitiminde okul ¢algisi olarak kullanilmig ama daha sonra gdzden
diismiis, kullanimi giderek azalmistir. Okul galgist olarak algilandigindan ¢alginin performans boyutu gerilemis buna paralel
olarak zengin repertuar1 ve performans tarihi ile ilgili bilgiler yetersiz kalmistir. Bu nitel arastirma kaynak tarama ve dokiiman
analizi / incelemesi yontemleri kullanilarak bu boslugu doldurmayi amaglamaktadir. Calismada daha ¢ok yabanci kaynaklar
kullanilarak mandolin tarihi analiz edilmekte, performans ¢algis1 olarak miizik kiiltiirlerindeki rolii géz 6niinde bulundurulup
calgimin ¢esitli miizik egitimi seviyelerinde kullanimi arastirilmaktadir. Verilerin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmasi betimsel
yontem kullamlarak gerceklestirilmistir. Arastirma sonuglarina gére mandolin tarihi birka¢ énemli déneme ayrilmakta ve her
donemin 6zellikleri belirlenmektedir. Mandolin tarihinde yer alan donemlerin her biri, farkli bir repertuar ve farkli mandolin

tekniklerinin kullanilmasiyla karakterize edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mandolin, Mandolin Tarihgesi, Telli-Mizrapli Calgilar, Mandolin Geligim Donemleri,

Mandolin Tiirleri.
ABSTRACT

Mandolin is an instrument that has a long history and is widely used in many parts of the world. The fact that mandolin has a
unique sound and timbre has enabled it to be used in many musical genres and its practicality has attracted the attention of
amateur musicians. Mandolin is also taught as a professional performance instrument in various educational institutions of
many countries. In Turkey, for a period of time mandolin was used as a school instrument in music education, but later it was
discredited and its use has steadily declined. Since mandolin is perceived as a school instrument, its performance factor hasn't
been thoroughly touched upon. At the same time, information on its rich repertoire and performance history is insufficient.
This qualitative research aims to fill this gap by using source scanning and document analysis / review methods. In this study,
the history of mandolin is analyzed using foreign sources, and the use of the instrument in various musical education levels is
investigated by considering its role in musical cultures as a performance instrument. The analysis and interpretation of the data
were carried out using the descriptive method. According to the results of the research, the history of mandolin is divided into
several important periods and the characteristics of each period are determined. Each of the eras of mandolin history is
characterized by the use of a different repertoire and different mandolin techniques.

Keywords: Mandolin, Mandolin History, Mandolin School, Plucked-String Instruments, Mandolin Development
Periods, Types of Mandolins.
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Extended Abstract

Mandolin is an instrument that has a long history and is widely used in many parts of the world. In Turkey for
a period of time mandolin was used as a school instrument in music education, but later it was discredited and its
use has steadily declined. Since mandolin is perceived as a school instrument, its performance factor hasn't been
thoroughly touched upon. At the same time, information on its rich repertoire and performance history is

insufficient.

The purpose of this qualitative research is to fill this gap by using source scanning and document analysis /
review methods. In this study, the history of mandolin is analyzed using foreign sources, and the use of the
instrument in various musical education levels is investigated by considering its role in musical cultures. The

analysis and interpretation of the data were carried out using the descriptive method.

According to the results of the research, the history of mandolin is divided into several important periods and
the characteristics of each period are determined. Each of the eras of mandolin history is characterized by the use

of a different repertoire and different mandolin techniques.

The period before the 17" century can be called the time of the formation of the mandolin. In this period,
instruments similar to the lute were formed, which vary in mandolin making and tuning, and are named differently

in different countries.

In the Baroque period, the instrument called the Baroque mandolin was created, which is still used in old music
today. Over time, Italy became the center of mandolin art. Methodical and repertory studies of the mandolin were
carried out by the leading musicians of the period, which played an important role in the life of Italian society.

Some of these musicians are F. Conti, F. Piccone, D. Scarlatti, A. Vivaldi.

The classical mandolin period is the most productive and brightest period in the development of the mandolin
repertoire and methodological studies. In the middle of the 18" century, the Neapolitan mandolin emerged from a
mixture of different instruments. During this period, the mandolin was used in both amateur and professional

music, and various mandolin methods including classical playing techniques were published.

The first half of the 19" century saw a decline in mandolin art. The mandolin almost completely disappeared
from professional music, but continues to live as an accompaniment instrument in folk culture. Changes made by

P. Vinaccia in mandolin making played an important role in the revival of mandolin art.

During the romantic mandolin era, prominent mandolin players and method book writers introduced new
approaches to sound production and used new mandolin playing techniques. Thus, in the second half of the 19th

century, a revival in the art of playing the mandolin began in Italy and then spread throughout Europe.

In the 20" and 21th centuries, the mandolin becomes a part of the music culture of many societies and each
mandolin school gains its own characteristics. Mandolin ensembles and guitar-mandolin orchestras are formed in
different countries, journals and methodological studies about the mandolin are published. In many countries,

mandolin festivals and competitions are organized, which take place in different stages of music education.

When we trace the history of the mandolin, we can see that the centers of mandolin art have moved to different
countries over the centuries. The mandolin, which is integrated into the musical culture of a particular society,
comes under the influence of dominant tendencies and acquired characteristics specific to the society. Today, the

art of mandolin continues to actively develop.
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While investigating the existence of the mandolin in different countries, it was concluded that this instrument
can be used successfully both in professional and amateur music as well as in general music education. This is due
to the fact that besides being an instrument that a child can learn to play at a beginner level, it is also an instrument
capable of performing the most complex virtuoso solo programs, playing solo in large halls and with orchestras.

It can also be used in old, classical, romantic, bluegrass, country, jazz and many other music genres.
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Insanoglu gegmisten bugiine duygu ve diisiincelerini ifade etmek igin gesitli yollar denemis, bu yollardan biri
olarak da miizigi se¢mistir. Bazen kendi viicudunu ve ¢evresindeki maddeleri bazen de kendi sesini kullanan
insanoglu, zamanla miizigi olusturan en temel unsur olan sesleri iiretmeye baglamistir. Cilink{i miizigin olugmast
i¢in ilk dnce organize edilmis seslere ihtiyag duyulur. Bu sesleri iiretebilmek i¢in en temel araglar, insan sesleri ve
calgilardir. Miizik seslerini iireten alet ise miizik ¢algisi olarak tanimlanabilmektedir (Say, 2009). Yine bagka bir
ifadeyle “Miizikal sesler {iretmek amactyla yapilmis belirli bigim, kullanim ve tin1 6zellikleri olan aletler de ¢alg

olarak tanimlanabilir” (Kaptan ve Yondem, 2010, s. 23).

Calgilar ses iiretim yoOntemlerine, ses liretim araglarina, ses Ozelliklerine, yapisal ozelliklere, kullanim
alanlarina ve ses araliklarina gore cesitli siniflara ayrilmaktadir. H. Berlioz'un (1856) Modern Enstriimantasyon
ve Orkestrasyon Uzerine Biiyiik Tez adl ¢alismasinda vurmali ¢algilar haric galgilarin siniflandirimasi; vibrator
tipine gore (telli, iiflemeli), ses liretme yontemine gore ya da ses liretme aracina gore alt kategorilere ayrilmaktadir.
Ornegin telli calgilar; yayli, plucked ve klavyeli olmak iizere ii¢ alt kategoriye ayrilmaktadir (Akt. Muzhgil, 2015,
S. 75).

N. A. Rimsky-Korsakov'un (1913) Orkestrasyonun Temelleri adli daha ¢ok pratige dayanan ¢aligmasinda
senfoni orkestrasinin ¢algi simflandirilmasi yayl, tahta iiflemeli ve bakir iiflemeli ¢algilardir. Bu siniflandirmada
titresen cismin tipi (tel, hava) ve kismen de rezonatoriin 6zelligi (ahsap, bakir) bir kriter olarak goriilmektedir.
Yazarin kisa sesli (plucked) galgilari ayr bir gruba ayirmast ise ilgingtir. Bu grupta arp, gitar, kanun, balalayka,
domra, mandolin ve pizzicato ¢alan yayli ¢algilar yer almaktadir. Bu gruplandirma ses siiresinin 6zelligine, ses
tiretme yontemi (pizzicato) dahil edilerek yapilmistir. Bu nedenle ses sonucuna bagli olarak N.A. Rimsky-
Korsakov yayli ¢algilari, yayli ¢algi grubundan plucked string calgi grubuna aktarmaktadir (akt. Muzhgil, 2015, s.
76).

Erik Moritz von Hornbostel ve Curt Sachs‘in (1914) miizik calgilar siniflandirma sistemininde ses {iretme

yontemine gore galgilar kategorize edilerek dort ana baglikta toplanmistir.

1) Idyofonlar: Kendinden ses veren vurmali galgilar (simbal, iiggen, gong, kastanyet, glockenspiel vb.).
2) Membrafonlar: Deri gerili vurmali calgilar (her tiir davul, timpani, bongo vb.).

3) Kordofonlar: Telli ¢algilar (gitar, mandolin, lavta, arp, keman, viyola, viyolonsel vb.).

4) Aerofonlar: Nefesli calgilar (trompet, klarnet, fliitler vb.).

Mandolin, bu siniflandirma sisteminde kordofonlar grubunun bir alt kategorisi olan bilesik kordofonlar

grubunun sapli lavtalar (ing.necked lutes) alt grubuna ait bir ¢algi olarak tamimlanmaktadir.

Mandolin, farkli tilkelerde ses iiretim yontemine gore genellikle plucked string calgi grubuna dahil
edilmektedir, Tiirkiye’de plucked string terimine karsilik ayni anlama gelen bir terim kullamlmadig1 i¢in bu

¢aligmada, ses tiretme aracina gore telli-mizrapli ¢algilar terimi kullanilacaktir.

Cesitli tilkelerde kullanilan bir¢cok farkli tiir telli-muzrapl galgi, folklorik bir ortamda dogduktan sonra
toplumlar igin kiiltiirel kimligin bir gostergesi olarak anlam kazanmigtir. Baglamanin Tiirkiye, domranin Rusya,

buzukinin Yunanistan ile iliskilendirilmesi bu nedenle olabilir.

Evrim siirecinde birgok telli-mizrapl calg1 yavas yavas varolus alanini genisletip diinya miizik sanatinin bir
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parcast haline gelmistir. Bunlardan biri uzun bir gegmise sahip, diinyanin birgok bolgesinde yaygin bicimde
kullanilan, telli-mizraph ¢algi olan mandolindir. Mandolin; klasik, geleneksel ve popiiler birgok miizik tiiriinde
yer almasmin yam sira kendine 0zgii ses renginin etkileyici 6zelligi ve pratik olmasmdan otiirii sadece

profesyonellerin degil amatorlerin de genis ilgi gosterdigi melodik ve armonik nitelikte bir ¢algidir.

Tirkiye’de mandolin, kolayca ustalasilabilinen bir ¢ocuk calgisi, bir gegis calgisi olarak algilanmaktaydi.
Dolayisiyla mandolin Tiirkiye’de profesyonel performans calgist boyutunu kazanamamistir. Ugan’in (2016)
degerlendirmesine gore: “mandolin genel miizik egitiminde oldugu gibi ¢alg1 egitiminde de bircok yonden son
derece elverisli, kolaylastinigli ve kullanishh bir baglayis, gecis ve sicrayis calgisi olarak goriiliiyor ve
nitelendiriliyordu” (Akt. Oztiirk, 2020, s. 34). Mandolin hakkindaki yaygin sdylemin bir diger drnegine, M. R.
Gazimihal’in 1951°de kaleme aldig1 su satirlarda da rastlamak miimkiindiir: “Mandolini 6gretmek gibi, mandolini
ogrenmek de kolaydir. Bunun sonucunda 6gretmeni de ¢ok, 6grencisi de ¢cok olacaktir. Perdeleri, metodu, her seyi
standarttir. [...] mandolin bir ‘etap aleti’, bir ¢cocuk calgisidir. [...] Mandolinden bikarak keman ya da piyano gibi
klasik bir ¢algiya gegmek geregini siddetle duyar. [...] Miizigi sevdiren ve ¢gocugu dogru seslerle ise baslatan bir
calg1 olarak mandolin, kiigiik miizik¢inin en giizel arkadasi olur... Bugiin i¢in biricik kolay ve ucuz ‘cocuk ¢algist’

mandolindir” (akt. Say, 2001, s. 78).

Mandolinin imajinim bu sekilde olmasinin Tiirkiye’ye has birgok farkli sebebi olabilir. Tiirk kaynaklarinda
mandolinin repertuart ve performans tarihi ile ilgili bilgilerin yetersiz olmasi bu imajin olusmasinda etkili
olmustur. Su anda Tiirkiye'de mandolinin bu 6zelliklerini konu alan herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu

calisma bu boslugu doldurmay1 amag¢lamaktadir.

Bu arastirma nitel arastirmanin kaynak tarama ve dokiiman analizi / incelemesi yontemleri kullanilarak yapilan
bir arastirmadir. Arastirmadaki verilerin elde edilme asamasinda dokiiman tarama yontemi kullanilmistir. Gerekli
kaynak taramasi yapilarak elde edilen bilgilerden bilimsel gergeklige ve gecerlilige uygun olanlar

degerlendirilmistir.

Verilerin ¢dziimlenmesi ve yorumlanmasi betimsel yontem kullanilarak gerceklestirilmistir. Bu tiir analizde
amag, elde edilen bulgularin diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde
edilen veriler, dnce sistematik ve acik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve

yorumlanir, neden sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir (Sozbilir, 2009).

Yapilan analizler ve incelemeler sonucunda mandolin galgisinin tarihsel siirecinin incelenmesinin miizik

tarihine ve miizik egitimine katki saglayacagi diisiiniilmiistiir.
17. Yiizy1l Oncesi Mandolin

Mezopotamya, Bati Asya (M.O. 2300) ve Misir (M.O. 1600) kiiltiirlerinde yuvarlak goévdeli ve uzun saplt
calgilarin ilk izleri bulunmaktadir. M.O. yaklasik 1300’lerde Misir'da ilk kisa sapli, muhtemelen Asya kdkenli
lavtanin resimleri ortaya ¢ikmistir. Avrupa lavtasinin atasi oldugu diisiiniilen Araplarin Ud’u (Arapga al’Ud), bu
lavtadan ¢ikmaktadir. M.S. 8. yiizyildan 11. yiizyila kadar Giiney Avrupa, 6zellikle ispanya ve Sicilya’nin Araplar
tarafindan isgal edilmesiyle Arap kiiltiiriine ait ¢algilar yavas yavag Hiristiyan Avrupa'ya yayilmaya baslamistir
(Le Roux, ve Bazin, 1988, s. 13).

Cesitli kaynaklara gére Avrupa'da iki tiir lavta oldugu bilinmektedir: Uzun sapli, tanbur bi¢imli biiytik lavta
(sekil 1) ve kisa sapli tek agac parcasindan (sap1 govdeden ayri degil) islenmis, dis biikey govdeli kiigiik lavta
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Sekil 1. Uzun Saph Biiyiik Lavta (Alfonso X, Tarihsiz) Sekil 2. Kisa Saplh Kiigiik Lavta (Alfonso X, Tarihsiz)

18. yiizy1la kadar kiiciik lavta cesitli sekillerde adlandirilmistir. Marga Wilden-Hiisgen (1992), kiiciik lavtanin

adini farkli iilkelerdeki adlarindan bagimsiz olarak yiizyillara gore siniflandirmistir:
11- 14. yiizyilda: Guitarre morisca

14- 15. yiizyilda: Quinterna

16. yiizyilda: Mandora (Mandore), Lutina (kiigiik lavta)

17. yiizyilda: Mandola

18. yiizyilda: Mandoline/o (s.12)

Tyler ve Sparks (1989) ise, farkli tilkelerde kullanilan kiiciik lavtay1 su sekilde adlandirmaktadirlar: Fransizca:

guitaire, guinterne, guisterne
Ingilizce: gyterne, gittern Almanca: guinterne Ispanyolca: guittara
Italyanca: chitarra, chitarino, cistern.

1300'den itibaren quintern (sekil 3) (Quintern veya Gitarre kelimesi bir orta ¢ag metninde mandolin benzeri
bir enstriimani anlatmaktadir) siklikla kullanilan ve ¢ok sayida minyatiirde, freskte ve resimde gosterilen bir
calgidir. Bu goriintiileri incelerken quintern ve (biiyiik) lavta arasinda bazi fiziksel farklar gériilmektedir. Quintern

genellikle lavtadan daha kiigiiktiir (fark ¢ok net olmasa da), bas orak bir sekle sahiptir.
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S auten.

Sekil 3. Lavta ve Quintern (Mandore) (Virdung, 1511; Agricola, 1529)

Didier Le Roux ve Jean-Paul Bazin’e (1988) gore orta cagda quintern, giintimiizdeki gitar kadar popiilerdi.
Cok sayida mevcut resim orta ¢ag'in mandolin tarihindeki en bilyiik dsnemlerden biri oldugunu gostermektedir.
Enstriimanin tasarimi tam olarak tamimlanmis ve neredeyse standartlagtirilmigtir. Aragtirmacilara gore

quintern, ¢agdasi olan lavtadan farkliydi, bu nedenle lavta quintern’in atas1 degil kardesidir.

16. yiizyilda kii¢iik lavtanin yapim bigimi degismekte ve bilyiik lavtanin formunu almaktadir. Artik govde
Ve sap tek bir parga degil, akort burgu sistemi de degismistir (Wilden—Hiisgen, 1992, s. 12). Calg: artik Mandore

olarak adlandirilmaktadir.

Didier Le Rouxve ve Jean-Paul Bazin (1988) orta ¢agin quintern ile ge¢ Ronesans mandoresi arasindaki
baglantiy1 Ispanya'nin Bandurria'sinda bulmaktadirlar. Bandurria, 1555'te Juan Bermudo tarafindan yayinlanan
Declaracion de Instrumentos Musicales adli kitabinda sol-do-sol ii¢ telli ¢algi olarak tanimlanmaktadir.
Bermudo, bandurria'nin seklini agiklamamasina ragmen, bu calgi adi ve dortlii-besli akor sistemi nedeniyle
mandorenin atasi oldugunu tahmin etmektedir. Mandore'yi anlatan en eski belge 1585'te Kral Henri V. i¢in
Jacques Cellier tarafindan yazilmis bir yazidir. 1585'te Paris'te Adrien Le Roy tarafindan yayilanan Instruction
pour la Mandore (Mandore Talimatlari) adli kitapta, madorenin kokenleri Ispanyol gobanlara (Biscaye ve

Navarria'dan) baglanmaktadir. Burada mandore dort telli ve dokuz perdeli bir ¢algi olarak tanimlanmaktadir.

Barok Dénemde Mandolin
17. yiizyila kadar mandore (mandora) olarak adlandirilan kiiciik lavta Fransa, ingiltere ve Almanya’da ¢ok
popiilerdi. Bu iilkelerde mandore i¢in Fransiz tabulatiir sisteminde ¢ok sayida eser yazilmustir. italya’da mandore
bilinmektedir ama kullanilmamaktadir. 17. yiizyilda ise mandore calgis1 Fransa, Ingiltere ve Almanya’da
popiileritesini kaybetmistir. Buna karsin italya’da mi-la-re-sol dért telli bir calgi olan mandore (It. Mandola) icin
yazilan ilk eserler ortaya ¢ikmaktadir. Bu akor ayarlari muhtemelen 17. Yiizyil Italya’sinda hala kullanilan

Ronesans lavtasindan kaynaklanmaktadir (Le Roux ve Bazin, 1988, s. 15).

17. yiizyilda olusan mi-la-re-sol tellere 18. yiizy1lin basinda kalin sol ve si telleri eklenerek giintimiizde Barok
Mandolin (sekil 4) olarak adlandirilan mandola ortaya ¢ikmistir. Gliniimiizde bu ¢alg1 eski miizikte ve barok
ensemblelerde kullanilmaktadir (Wilden—Hiisgen, 1992, s. 13).
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Sekil 4. Giuseppe Presbler, 1796, Barockmandolin, (The Metropolitan Museum of Art)

Farkli kaynaklarda bu mandolin farkli adlandirilmaktadir. Mesela, Marga Wilden-Hiisgen Milan Mandolin
adint verirken, diger kaynaklarda bazen Barok Mandolin adi kullanilmaktadir.

Antonio Stradivari'nin (1644-1743) en az iki tane lavta seklindeki enstriimani hayatta kalmistir. Bunlardan biri
(sekil 5) Giiney Dakota'daki (ABD) Ulusal Miizik Miizesi'nde bulunmaktadir. Enstriimanlarin yam sira, Stradivari

tarafindan yapilan bu tiir aletlerin ¢izimleri de glinlimiize ulasmistir (Wilden—Hiisgen, 1990).

Sekil 5. Stradivari, A. Mandolin (National Music Museum)



276 Aktirk, Yildiz

17. yiizy1lin sonuna gelindiginde artik mandolin, italyan toplum hayatinda ¢ok yayginlasmis ve dnemli bir yere
sahip olmustur. Mesela Orlandi’nin arastirmasina gore, o yillarda Venedik'te Ospedale della Pieta’da galisan

Vivaldi’nin mandolin ¢alan 6grencileri vardi (akt. Le Roux ve Bazin, 1988, s. 16).

Roma’daki Miizik Akademisinin {iyeleri Gaetano Boni ve Francesco Piccone tarafindan barok (Milan)
mandolin i¢in ¢ok sayida beste yazilmistir (Le Roux ve Bazin, 1988, s. 16). Barok mandolin i¢in yazilan ve
mandolin repertuvarinda 6nemli yeri olan pargalar Domenico Scarlatti (6 sonat) ve Antonio Vivaldi (mandolin

solo i¢in Do major kongertosu ve 2 solo mandolin i¢in G majordeki kongerto gibi) tarafindan yazilmustir.

Bilinen ilk mandolin metodu, 18. ylizyilin baginda {inlii lavta sanatgisi Francesco Conti tarafindan yazilmistir.
O zamana ait hemen hemen tiim metotlar gibi, bu metotta ¢alma teknigini kapsamamaktadir. Tabulatiirden bir tiir
gegisi gostermektedir (Tyler ve Sparks, 1989, s. 98). 18. yiizyihn ilk yarisinda, opera ve oratoryolarda da mandolin
yaygin olarak kullamlmistir. Ornegin Francesco Conti’nin Galatea Vendicata, Francesco Mancini’nin Alessandro
il Grande in Sidone operalarinda ve Antonio Vivaldi’nin Juditha Triumphans oratoryosunda mandolin obligato
kullanilmigtir (Tyler ve Sparks, 1989, s. 27).

1650-1750 yillarinda mandolin i¢in Filippi Sauli, Guiseppe Gaetano Boni, Roberto Valentini, Carlo Arrigoni,
Ludoviko Fontanelli v.d. tarafindan yaklagik 200 miizik eseri yazilmistir. Bu eserler ¢alma teknigi agisindan
yiiksek seviye eserlerdir. Bu ozellik, o donemdeki mandolin sanatinin yiiksek seviyesini gostermektedir

(Mogalova, 2018, s. 20).

Klasik Donemde Mandolin
Barak mandolin igin eserler yazan besteciler Kuzey Italya'dan veya Roma'dandi. Giiney Italya'da ise Barok

(Milan) mandolininin yaygin olduguna dair bir kanit yoktur. Bu dénemde Napoli'de yeni tiir bir mandolin ortaya

¢ikmaktadir.

Didier Le Roux ve Jean-Paul Bazin gore, (1988) Napoli mandolini (sekil 6) muhtemelen 1750 civarinda farkli
calgilarin karigimindan ortaya ¢ikmaktadir. Sekil olarak Barok mandolinden (ama barok mandolinin gévdesinin
diiz 6n kisminin aksine, kivrim govdesinin 6n kismina sahiptir) ve kiigiik colascioneden [mandoline benzeyen,
muhtemelen Tiirk kokenli, uzun sapl iki veya tig telli calgi. Tyler ve Sparks’a (1989, s. 138) gore, Colascione 15.
yiizy1lda Napoli’de uzun sapli Arap lavtasi ve italyan lavtasi drnek almarak Italya’ya yerlesmis Tiirkler tarafindan
tretilmis bir ¢algidir], akor sistemi (teller G-D-A-E) kemandan, ¢ift metal teller belki de Chitarra Battente'den, adi

ise uzun yillardir bilinen kuzey Italya kokenli Barok (Milan) mandolinden almmustir.
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Sekil 6. Antonius Vinaccia, 1781, Mandolin (The Metropolitan Museum of Art)

Napoli mandolini besteciler arasinda ¢ok popiilerdi, bunun i¢in ¢ok sayida parca yazildi ve bu parcalar

giiniimiizde diinyadaki farkli kiitiiphanelerde muhafaza edilmektedir.

Napoli mandolininin sosyal islevine uygun olmak i¢in bu pargalar genellikle kolaydi ¢iinkii mandolin aristokrat
toplumda amatér calgi olarak kullaniliyordu. Buna karsilik virtiiozler tarafindan veya virtiiézler i¢in yazilmis tist
diizey ¢alma teknikleri igeren eserler de yayimlanmistir (Le Roux ve Bazin, 1988, s. 17). Tellerin ad1 ve siralanisi
keman ile ayni1 olmasi, mandolinin birgok bestecinin ilgisini ¢ekmesine, aym1 zamanda kemancilarin mandoline

geeme ve ustalagma siiresinin azalmasina yardimci olmustur.

O dénemde Ttalya kiigiik eyaletlerden olusmaktaydi. Bu eyaletlerde farkh tiir mandolinler de ortaya ¢ikmustir:
Genovese mandolini, Roma mandolini, Kremon mandolini. En popiiler olan Barok mandolin ve Napoli mandolini
es zamanlt kullamlmaktadir ve ikisi de Mandoline olarak adlandirilmaktadir. Sadece akor pozisyonlarini

inceleyerek eserin hangi tiir mandolin i¢in yazildigi anlasilabilmektedir (Mogalova, 2018, s. 21).

17. yiizyll mandolinin altin ¢agidir. Bu dénemde Napoli, Avrupa miizik hayatinin merkeziydi. Dénemin
o6nemli bestecilerinin mandolin i¢in parcalar yazmalari, ¢alginin popiilerligini ve yiiksek statiisiinii gdstermektedir.
18. yiizy1lin ortasinda, mandolin klasik icra teknikleri (cesitli arpej tiirleri gibi) gelismis, Italyan oda miiziginin en

onemli ¢algilarindan biri haline gelmistir (Laginova ve Pripuskova, 2015, s. 42).

Devrim 6ncesi dénemde Paris'te miizik hayati aktif olarak gelismektedir. Italya'dan birgok miizisyen bu aktif
konser hayatina katilmak i¢in Paris'e tasinmistir. Bunlarin arasinda ¢ok basarili olan ve Fransa'da mandolinin
yayilmasini baslatan bircok mandolinist vardi. Salonlarda mandolin ¢almak ¢ok modaydi ve birgok kemanci sol el

teknigi kemana benzedigi i¢in mandoline gegiyordu (Mogalova, 2018, s. 21).

18. yiizyilin ikinci yarisinda Paris ve Lyon'da yayimlanan ¢ok sayida metot kitabi, mandolin icraciliginin
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gelisiminin 6nemli bir gostergesidir. Bu metotlardan bazilari sunlardir: Giovanni Fouchetti, Lyon 1760; Giovanni
Battista Gervasio, Paris 1767 (Methode tres facile Pour apprendre a jouer dela Mandoline a quatre Cordes
Instrument fait pour les Dames); Gabriele Leone, Paris 1768 (Methode Raisonee Pour passer du violon a la
Mandoline); PietroDenis, Paris 1768 (Methode Pour Appelandre a Jouer de la Mandoline); MichelCorrette, Lyon
1772 (Nouvelle Methodepour apprendre a Jouer en tres peu de tems de la mandoline).

Bu metotlar, o donemde kullanilan mandolin icra tekniklerini tamimlamaktadir. Metotlar biiyiik olgiide
mandoline gegen kemancilara yonelik oldugu igin sag el teknigine daha fazla 6nem vermektedirler. Temel olarak
bu metotlarmn tiimii aynt anda hem 6 hem de 4 telli mandolin i¢in yazilmistir. Sadece Gervasio'nunki 4 telli igin
yazilmistir. Bu kitaplarda ses liretme araci olarak tiiyler (karga veya devekusu) veya kiraz agaci kabugundan
yapilmig penalar Onerilmistir. Yazarlar, mandolin ¢alarken sesin yuvarlak ve sicak olmasi gerektigini

belirtmislerdir (keskin ve giiriiltiilii olmamalidir).

Fouchetti’ye (1760) gore mandolin miimkiin oldugu kadar klavsen ve arp seslerini taklit etmelidir. Tremolo
sadece uzun notalarda kullanilabilmektedir. Tremolonun (daha ¢ok hizli ritmik seslere benzeyen) nasil ve nerede
kullanilacagina yonelik belirli kurallar vardir. Mesela, 1°lik notalarda 7 vuruslu tremolo, ikilik notalarda 5 vuruslu
tremolo kullanilmaktadir. Fouchetti’ye gére bir miizik pargasinda birden fazla ikilik nota varsa sadece birinci nota

tremolo calinmasi gerekir, aksi halde kotii ses meydana gelecektir (akt. Wilden—Hiisgen, 1988, s. 60).

Gabriele Leone (1768), mandolin sesinin keman gibi devam etmedigine ve tasvir edilmemesi gerektigine, uzun
notalarda sesi uzatmak i¢in siislemeler veya akor sesleri kullanilmas1 gerektigine inaniyordu. (akt. Wilden—

Hiisgen, 1988, s. 60).

Pietro Denis'e (1768) gore mandolin igin yazilmis kompozisyonlarda tremolo kullanmaya gerek yoktu ¢iinkii
bu kompozisyonlarda zaten uzun notalar yoktur. Diger yandan baska ¢algilar i¢in yazilmis pargalari, mandolin ile
seslendirirken uzun notalar1 doldurmak i¢in daha kisa notalar1 kullanmak gerekmektedir. (akt. Wilden—Hiisgen,

1988, s. 60).

Bu ifadelerden anlasilacag lizere Klasik Mandolin Déneminde melodi ¢almak ya da uzun notalar1 doldurmak
icin giiniimiizdeki tremolo ¢alma teknigi kullanilmamistir. Bunun yerine uzun notalar, kuralli bir sekilde bir dizi

vuruslarla, siislemelerle ya da akor sesleri ile doldurulmustur.

Bu metotlarda, en ¢ok cesitli sag elle vurus tekniklerine ve ses kalitesine 6nem verilmistir. Tiim yazarlar
yalmzca bilekle ¢alinmasi gerektigi konusunda hemfikirdir. Bu eski Klasik mandolin metot kitaplarinda; asagiya-
yukariya giiclii (iki tel ayni anda ¢ekme) ve hafif (tek tel cekme) degisik vurus teknigine, virtudz arpej tekniklerine
ve degisik siislemelere odaklaniimistir (Wilden—Hiisgen, 1988, s. 61).

1789 Fransiz Devrimi ile Paris'te klasik mandolin dénemi sona ermis, finansmam kesilen miizisyenler
Fransa'dan ayrilmislardir. Yaklasik on yil sonra turne virtiiozii mandolinistler sayesinde mandolin, Viyana'da

giderek daha popiiler hale gelmistir (Lacinova ve Pripuskova, 2015, s. 42).

Mandolinlerin ilk tanimi ve ad1 1805'te Leipzig'de Bartolozzi tarafindan 6nerilmistir. 6 ¢ift telli mandolin igin
Milano mandolin veya Turin mandolin, 4 cift telli i¢in Napoli mandolin ve 4 tek telli igin Cremona mandolin
seklinde bir adlandirma 6nermistir. Bartolomeo Bartolozzi, Venedik'ten Viyana'ya tasinmis ve ilk Alman mandolin
metodunun yazmistir. 18. yy. sonlarinda ve 19. yy. baslarinda, ¢ift telli ¢algilarda yalnizca bir tel kullanma genel

bir egilimdi. Mandolin de bu egilime yenik diistii. Bartolozzi, bir kiraz agacinin kabugunu pena olarak kullanarak
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Cremona mandolinini dort tek telle ustaca ¢aldi. Johann Nepomuk Hummel, mandolin ve orkestra igin yazdig:

kongertoyu Bartolozzi’ye ithaf etti (Bone, 1914).

Bu dénemde Viyana’daki bazi besteciler mandolin igin cesitli besteler yapmistir. Ornegin Ludwig van
Beethoven tarafindan mandolin ve ¢embalo igin yazilan 4 sonat ve Wolfgang Amadeus Mozart’mm Die
Zufriedenheit, Komm, Liebe Zithera adli sarkilarinda ve Don Giovanni operasinda mandolin eslik olarak
kullanilmustir (Sparks, 1995, s.4).

Niccolo Paganini’nin ¢aldigi ilk enstruman mandolindir. Paganini tarafindan mandolin i¢in ii¢ beste
yapilmistir: Sonata per Rovene per mandolino e chitarra, Serenata per mandolino e chitarra, Minuetto per

[’amandorlino per mandolino solo (Tyler ve Sparks, 1989, s. 140-141).

Romantik Dénemde Mandolin

Barok ve Klasik dénemlere ait mandolin icra teknikleriyle Romantik doneme ait miizikleri mandolin ile galmak
uygun degildi. Sparks’a (1995, s. 3) gore “Piyano yapimindaki gelismeler daha giiglii sese sahip olmasini sagladi.
Yayli galgilar, yeni ¢cagin bestecilerinin eserlerinde genis melodik ¢izgiler ¢almak i¢in idealdi. Bu kosullar altinda,

mandolin miizik diinyasinda tamamen sahipsiz hale geldi”.

19. yiizyilin ilk yarisinda hem enstriimanin varlifina hem de besteciler tarafindan algilanmasina etki eden baska
bir egilim kendini gostererek mandolin giinliik hayatta bir eslik, 6rnegin, serenatlara eslik enstriimani olarak

goriilmeye baglanmistir.

Profesyonel miizikte mandolinin en yaygmn rolii, operalarda serenatlara eslik etmesiydi. Mandolin
sanatgilarinin sayis1 hizla diistiigiinden tiyatrolarda mandolinin yerine pizzicato ¢alan yayli calgilar kullanilmaya

baglanmustir (Georges Bizet, opera Don Procopio) (Sparks, 1995, s. 4).

Ayrica, o zamanin gengler arasinda ii¢ veya alt1 satirlik siirler olarak yazilan, agk temali stornelli ve rispetti
Toskana sarkilar1 popiiler olmustu. Bunlar mandolin, gitar veya keman esliginde icra ediliyordu. Napoli'de daha
sonra Napoli sarkilari olarak adlandirilan, sokak miizisyenlerinin sarkilar1 yayginlagmistir. Geleneksel olarak bu

sarkilar mandolin ya da gitar esliginde soylenmistir (Sparks, 1995, s. 10-14).

1830'dan itibaren mandolin i¢in yeni eser bulunamamis, 1805-1869 déneminde mandolin ¢alma metotlari
yayimlanmamistir. Mandolinistler mesleki egitim almadigi i¢in 18. yiizyil icra teknikleri ve mandolin eserleri
unutulmustur. Béylece 19. yiizyilin ortasina dogru mandolin, profesyonel performans alanini neredeyse tamamen
terk etmis ve akademik cevrede popiilerligini yitirmistir. Ancak mandolin italyan halk miiziginde yasamaya devam

etmistir (Skroznikova, 2014, s. 203).

Sozde siikunet donemi olarak bilinen ve mandolinden ¢ok az bahsedilen 1820-1870 yillari arasi, mandolin igin

miizik hayatinin degisen yeni kosullarina bir hazirlik donemi olarak kabul edilmektedir.

Calgi ustast Pasquale Vinaccia tarafindan mandolinin gelistirilmesi, ¢algmin yeni miizik hayatinda yer
almasinda ¢ok dnemli rol oynamistir. Vinaccia, daha parlak bir sese sahip olan ve sanatgrya daha fazla teknik
imkanlar veren yeni bir mandolin modeli iiretmistir. Yeni mandolin modelinin (sekil 7) daha biiyiik ve genis sapi,
abanoz klavyesi, daha fazla perdesi, metal tel tutuculari ve metal telleri, daha biiyiik bir gévdesi vardi. Ahsap akort
mandallarin yerine gitar mekanikleri kullanilmaktaydi. Bu da enstriimanin ¢ok daha dogru akort edilebilmesini

saglamistir (Skroznikova, 2014, s. 206).
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Sekil 7. Vinaccia, P. Mandolin (Lachmann, E, 1950).

1878'de italya Kraligesi olan Savoylu Margaret tarafindan mandolin kullamlmas1, ¢alginin gelisiminde nemli
rol oynamistir. P. Vinaccia 6zellikle onun igin bir ¢algi yapmistir. Kralicenin etkisiyle mandolin yiiksek sosyete
arasinda yaygimlasmisti. Calgmin devlet katinda bu sekilde tanmnmasi, italya'da popiilerliginin artmasina ve
mandolin sanatinin daha da gelismesine 6nemli bir ivme kazandirmistir. Béylece 19. yiizyilin ikinci yarisinda,

mandolin ¢calma sanatinda italya'da ve ardindan tiim Avrupa'da bir canlanma baslamistir (Adelstein, 1905, s. 5).

19. yiizy1l sonlarinda ve 20. yiizy1l baglarinda miizisyenler, mandolin sanatin1 yayginlastirmak i¢in (Fransa,
Almanya, Austurya, Ingiltere, Amerika, Japonya) farkli iilkelerde konserler vermekteydiler. Bu dénemde,
mandolin dortliisii, solo mandolin ve piyano eslikli mandolin i¢in eserler yazilmistir. Mandolin orkestralarinin ve
mandolin-gitar topluluklarinin ortaya ¢ikist ve yayginlasmasi, bu topluluklar ve orkestralarin mandolin sanatinin
gelisiminin merkezleri haline gelmesini saglamistir. 1880'lerde mandolin-gitar orkestralari Italya'nin her yerinde
ortaya ¢ikt1 (Sparks, 2013, s. 621). 1905°de S. Adelstein sunlar1 kaydetti: “Son yirmi yilda, modern enstriimanlarin
hi¢biri Avrupa'da Napoli mandolini kadar hizli bir popiilerlik kazanmadi. Birkag y1l nce enstriimanin tamamen
bilinmedigi Almanya ve Ingiltere'de, Paris'te oldugu gibi, bugiin mandolin binlerce kisi tarafindan caliiyor ve

ozellikle zarif ve oldukca sanatsal bir enstriiman olarak algilaniyor.”

Bu donemde mandolin ile ilgili baz1 dergiler yayimlanmaya baslamistir. Bu dergiler, mandolinin ne kadar
yaygin oldugunu gostermektedir. Ornegin, Almanya, Avusturya ve Isvigre'de telli ¢algi (mandolin ve gitar gibi)

topluluklarini birlestirme amaciyla 1913'te Die modern Hausmusik dergisi ¢ikarilmigtir. Dergiye gore, 1913'te
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sadece kuzey Almanya'da yaklasik iki yiiz mandolin ve gitar toplulugu vardir (Henke, 1993, s. 31). Japonya’da
ise, sadece Tokyo’da 1924°te yaklasik on sekiz mandolin toplulugu vardi (Sparks, 1995).

Bu dénemde mandolin yapiminda da yeniliklere rastlanmaktadir. Amerika’da Orville Gibson, 1898'de yeni bir
mandolin tiiriinii patentledi (sekil 8). Gibson mandolinleri, sanatcilar arasinda bir tartigmaya neden oldu. Italyan

mandolinlerine kiyasla Gibson enstriimanlar1 daha biiyiik bir rezonans bdliimiine ve daha uzun sapa sahiptir.

Sekil 8. Gibson, O. ‘Mandolin A’ ve ‘mandolin F’ (The Metropolitan Museum of Art)

Sonug olarak Gibson mandolinleri daha algak frekansli gitar benzeri bir ses iiretiyordu. Amerikali sanatgilarin
¢ogu bluegrass, ragtime, dans miizigi tarzlarinda bu yeni mandolini yaygin olarak kullanmaya bagladilar

(Mogalova, 2018, s. 48).

Bu donemdeki yuvarlak govdeli mandolini yapan en iyi calgi ustast R. Calace idi. 1906’da gercekten
profesyonel performans seviyesindeki Mandolino Calace ‘900 brevettato mandolin modelini iiretmisti. Bu ¢algi
biitiin 6nceki ¢algilarla kiyaslandiginda daha giiclii ses ve tin1 6zellikleri yaninda icracilar i¢in performans sirasinda
kolaylik saglayan bir ¢algidir. 20. yiizyilin basinda yapilan bu mandolinler, bugiine kadar kendine has 6zelliklerini

korumus ve miizisyenler tarafindan halen aktif olarak kullanilmaktadir (Skroznikova, 2014, s. 207).

ik romantik mandolin metot kitaplar1 1870 civarinda dnce Italya’da ardindan yaklasik 20 yil sonra Fransa’da
yaymmlandi. Neredeyse ayni anda veya birka¢ yil sonra Almanya’da, Biiyiik Britanya'da; sonra ABD’de,
Belgika’da ve Hollanda’da metotlar yayimlanmistir. En 6nemli olanlarin bir listesi iilkelere gore su sekilde

siralanmistir:

Italya’da: Carmine de Laurentiis (1869); Ferdinando Christofaro (Italien 1873, Paris 1884); Giuseppe Branzoli
(1875); Constantino Bertucci (1885); Carlo Munier (1891); Agastino Pisni (1889, Mailand); Carlo Rossi (1893,
Leipzig); Vittorio Monti (1900); Rafaele Calace (Editions Calace, Neapoli).

Fransa’da: Jean Pietrapertosa (Paris 1891); Jules Cottin (Paris 1891); Edgar Bara (Paris 1902); Madeleine
Cottin (Paris 1903 ve 1905); Maurice Mariton (Paris 1907); R. Talamo (Paris 1907); Laurent Fantauzzi Paris
1922).
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Almanya’da: Kohler Ernesto (1890); Hertel Julius (Leipzig 1890); Vorpahl Reinhold (1902); Branzony Alberto
(Leipzig 1913); Ritter Theodor (Leipzig 1913); Ragotzky Hans (1918).

ABD, Ingeltere, Hollanda, Belgika’da: Odell Herbert Forest (USA); Pettine Giuseppe (USA 1906); Hawkes
(England 1903); Ranieri Silvio (Briissel 1910); Wieda Aat (Niederlande); Kok, loh. B. (1920).

Hemen hemen tiim bu metotlar birkag cilt halinde yayimlanmustir ve genellikle cok dillidir. Metotlar, italyanca,
Fransizca, Ingilizce, Almanca olarak yazilmistir. Tiim kitaplar da hemen hemen aynu fikir goriilmektedir: Tremolo
¢alma, ana c¢alma teknigi oldu ve tremolo ¢alma romantik donemin stil belirleyicisi olmustur. Tiim besteciler,
tremolo ¢almanin miimkiin oldugu kadar hizli olmasi gerektigi konusunda hemfikirdi, bu sayede kemandaki yayla

yapilan sese benzer bir ses elde etmeyi amaglamislardir (Wilden—Hiisgen, 1988, s. 57-59).

Metotlardan biri, mandolin virtiiézii ve besteci Carlo Munier'e aittir. Munier (1891, s. 6) gelistirdigi metotla
ilgili olarak “On ya da on bes y1l 6nce el kitabimin yayimlanmasi ise yaramazdi, o zamanlar mandolin ¢ok az
biliniyordu ancak simdi miizik sanatinin bir pargasi haline geliyor ve birgok insan onu ilgiyle inceliyor” ifadelerine
yer vermistir. Munier tarafindan mandolin solo, gitar ve piyano eslikli mandolin, mandolin trio i¢in iki yiizden
fazla miizik eseri yazilmisti. Metotta Munier, mandolini solo bir galg1 olarak gostererek yeni ¢calma tekniklerine
yer vermis ve ilk defa bu metotta tremolo-staccato teknigini kullanmustir. Bir digeri ise Fransa’da besteci V. Monti
tarafindan yazilan metot kitabidir. V. Monti metot kitabinin yani sira mandolin igin birka¢ eser de yazmustir.
Ornegin, birgok kemancinin konser repertuvarinda yer alan iinlii Czardas &zgiin olarak mandolin igin

bestelenmistir.

Avusturya’da ise Gustav Mahler, senfoni orkestrasi ¢aligmalarina mandolini dahil ederek Yedinci (1905) ve

Sekizinci (1910) Senfonilerin yani sira Diinya Sarkilar: (1908) adli eserlerinde kullanmustr.

Mandolin sanatindaki tecriibeleri paylasmak, mandolin icraciligimi gelistirmek ve mandolin icin yazilan
parcalart ¢ogaltmak icin icracilik ve bestecilik yarismalari diizenlenmistir. Fransa’da mandolin ile ilgili
L’Estudiantina dergisinin editdrleri tarafindan ilk uluslararasi mandolin yarigmasi organize edilmis; Fransa, Italya,
Ispanya, Isvegre’den mandolin topluluklarinin katildig1 ve jiirisinde C. Saint-Saéns, J. Massenet, C. Munier’in yer

aldigibu ilk yarisma Monako’da 1906’da gergeklestirilmistir (Sparks, 1995, s. 100).

Japonya’da gitar ve mandolin i¢in 114 miizik eseri besteleyen Morishige Takei, 1927-1928 yillarinda mandolin

icin beste yarismalart organize etmistir (Sparks, 1995, s. 153).

Bu donemdeki mandolin performansindaki en 6nemli olaylardan biri, 1922'de Fantauzzi'nin girisimiyle
Conservatoire National de Marseille'de Fransa'daki yiiksek mesleki egitim diizeyinde ilk kez bir mandolin sinifinin

kurulmasidir (Mogalova, 2018, s. 41).
20. Yiizyiln ikinci Yarisindan Giiniimiize Kadar Mandolin

II. Diinya Savasi'nin bitiminden sonraki ilk on yil boyunca ¢ogu Avrupa iilkesinde mandolin sanat1 diisiis
yasamistir. Olumsuz ekonomik ve siyasi etkilere ek olarak mandolinin 3. Reich zamaninda kullanilmis olmast,
galginin diisiik sosyal statiiye gerilemesine biiyiik dl¢iide neden olmustur (Orlandi ve Mandonico, 1998, s. 13). Bu

durum bir¢ok kurumda mandolin derslerinin kapatilmastyla sonuglanmistir.

Mandolinin, akademik bir performans ¢algisi olarak diinya miizik kiiltiiriinde yeniden yel almas1 ve toplumum

mandoline yonelik ilgisini yeniden canlandirma siireci gliniimiize kadar devam etmektedir. Bu konuda 6nde gelen
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mandolin sanatgilari katkida bulunmaktadir.

Giiniimiizde mandolinin en yiiksek akademik mesleki gelisime sahip oldugu iilkeler arasinda Almanya, Italya,
Japonya bulunmaktadir. Burada mandolin {izerine mesleki miizik egitimi verilmekte, kaliteli konser calgilar
iiretimi yapilmakta ve icract yarigmalart diizenlenmektedir. Bu iilkelerin bestecileri, mandolin i¢in ¢agimizin stil

gereksinimlerini karsilayan ¢ok sayida yeni beste yaratmaktadir.

Giiniimiizde, Calace fabrikasi Italya’daki mandolin yapim sektdriiniin lideri olarak kabul edilmektedir. Burada
birkag ¢esit mandolin iiretilmektedir (McDonald, 2015, s. 69). Italya’mn Ferrara sehrinde mandolin ustas1 Gabriele
Pandini tarafindan Napoli mandolini yaninda Lombardo mandolini (alt1 tek telli), Bresciano mandolini (dort tek
telli), Genovese mandolini (alt1 ¢ift telli), bes ve alt1 ¢ift telli mandocello, alto ve tenor mandola yapilmaktadir.

Diiz govdeli mandolinler ise italya’da Genoa’da usta Corrado Giacomel tarafindan yapilmaktadir.

ftalya'da ¢agdas mandolin sanatimn 6nemli isimlerinden biri Padua Konservatuart mezunu (U. Orlandi
mandolin sinift) Carlo Aonzo’dur. Hem solist olarak hem de orkestralarla diinyanin bir¢ok tilkesinde konserler
veren Aonzo; ABD, Kanada ve Japonya'daki birgok orkestra ve mandolin topluluguyla is birligi yapmaktadir.
Tarihi calgilar, eski repertuvari ve icracilik stillerini aragtirmakta ayrica diinyanin 6nde gelen yiiksek egitim
kurumlarinda dersler ve master-class dersleri vermektedir. 2000'den beri New York'ta diizenli olarak mandolin
kurslart veren C. Aonzo’nun 2006 yilinda kurdugu Uluslararasi Mandolin Akademisinin (L'Accademia
Internazionale del Mandolino) ana amaci Italyan klasik mandolin performans geleneklerini tanitmaktir. Akademi
kapsaminda yilda bir Italya veya Isvigre'de diizenlenen kurslara ABD, Kanada, Japonya, Tayvan, Almanya,

Portekiz, Isvigre ve Italya’dan mandolin sanatcilar katilmaktadir (Aonzo, C.).

Festivaller ve yarismalar mandolin sanatinin gelisiminde énemli bir rol oynamaktadir. italyanin en 6nemli
mandolin yarigmalarindan biri olan R. Calace Uluslararast Mandolin Yarigsmasi, diizenli olarak Campobasso

sehrinde diizenlenmektedir.

1963'te K. Wolky, uzun siiredir var olan Alman Mandolin Iscileri Dernegi (Deutscher Arbeiter- Mandolinisten
Bund) ve Alman Mandolin ve Gitar Sanatcilar1 Derneginin (Deutscher Mandolinen und Gitarrenspieler Bund) tek
bir ¢at1 altinda Alman Telli Calgilar Toplulugu (Bund Deutcher Zupfmusiker - BDZ) olarak birlestirilmesinde rol
aldi. BDZ bugiine kadar var olan bir topluluk ve onlarca mandolin-gitar orkestrasi ve toplulugunu igermektedir.
1985 yilindan bu yana dernegin girisimiyle mandolin ve gitar performansiyla ilgili giincel konular1 kapsayan
Zupfmusik dergisi yayimlandi (Sparks, 1995, s. 166). Simdi BDZ tarafindan dergi Auftakt! ismiyle siirekli olarak
yaymmlanmaktadir. Bu dergide telli ¢algilar ile ilgili giincel haberler, master- classlar, yarigmalar, festival ve
konserler hakkinda giincel bilgiler verilmekte, diinyaca {inlii mandolinist ve gitaristler tanitilmakta, geng

miizisyenler, profesyonel ve amator telli ¢algr icracilarina yer verilmektedir.

Bugiin Almanya'da performans ve pedagoji alaninda 6nde gelen uzman, Viyana'daki W. Chladki'nin ve
Berlin'deki K. Wélki'nin mandolin mezunu olan ve uzun siire Kéln Miizik Universitesinin Wuppertal sehrindeki
subesinde profesor olan Marga Wilden-Hiisgen'dir (d. 1942). Mandolin ¢algis1 ve mandolin repertuarimin tarihi
iizerine arastirma c¢alismalara biiylik 6nem veren Magda Wilden-Hiisgen bircok Avrupa festivalinin ve
yarismasinin organizatorii, Capella Aquisgrana eski miizik grubunun kurucusu ve lideridir. Farkli donemlere ait
performans orneklerini ve 6gretim geleneklerini inceleyerek yazdigr Mandolin Calma Tekniginin Gelistirilmesi

(Technische Studien fiir Mandoline, 1985), ve Mandolin Calma Okulu (Mandolinenschule, 1986) 6nemli
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esreleridir. Miizisyen, Barok dénemin ¢algilarina ve performans geleneklerinin tanitimina bilyilik 6nem veriyor.
Barok Mandolin (1990) kitabinda, mandolin ve mandolin gesitlerinin 15.-18. ylizyillar arasindaki gelisim tarihini

ayrintili olarak agiklamakta, ayrica barok mandolin ¢alma tekniginde ustalasmak i¢in pratik dneriler vermektedir.

1980'lerde, miizik ustasi R. Seiffert ile birlikte M. Wilden-Hiisgen, klasik Italyan calgilarina kiyasla daha
biiylik gévdeye ve genis sapa sahip yeni bir mandolin modeli gelistirdi (sekil 9), bu yenilikler ¢alginin dinamik ve
tin1 araligini genisletmeyi miimkiin kildi (Wilden-Hiisgen, Hermans, 2003).

Sekil 9. Woll, A. ‘Seiffert’ mandolin (Woll)

Bu c¢algt modeli artik Alman gosteri okulunun temsilcileri arasinda yaygin olarak kullamilmaktadir. R.
Seiffert'in 6limiinden sonra, A. Woll, K. Knorr, W. Albert, D. Hopf ve diger zanaatkarlar, calg: tiretiminde
gelenegi siirdiirdiiler. Wilden-Hiisgen ayrica kauguk esasli malzemeden diretilmis ve 2-3 mm kalinliginda,

yumusak ve ferah bir ses elde etmenizi saglayan yeni bir pena tiirii gelistirdi.

Alman okulunun performans ve pedagoji alanindaki gelenekleri, ¢ogu mandolin performans diinyasinin énde
gelen isimleri olan M. Wilden-Hiisgen'in 6grencileri tarafindan stirdiiriilmektedir. Bunlar arasinda K6ln Miizik
Universitesinin  Wuppertal subesinde mandolin profesorii olan Catarina Lichtenberg; Kassel Miizik
Universitesinde profesor, solo mandolin igin R. Calace tarafindan on preliid kaydeden ilk icract olan Gertrude
Weihofen (Térster); Esch-sur-Alzette Konservatuari ve Saarbriicken Miizik Universitesinde mandolin égretmeni,
Artemandoline, Luxemburg mandolin quintet kurucusu ve sefi, besteci, en biiyiikk Uluslararasi Mandolin
Yarigsmalarindan birinin International Mandolin Competition Luxembour gorganizatorii Juan Carlos Munoz ve

birgok digerleri gosterilebilir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda Japonya’da mandolin solo ve orkestra calgisi olarak gelismektedir. Profesyonel
mandolin topluluklarinin yaninda genellikle egitim kurumlarinda amator mandolin orkestralari olusmustur. Bu

sekilde mandolin toplumda popiilarite kazanmistir (Shibata, 2009, s. 12).

Yasuo Kuwahara, sadece Japonya'da degil, tiim diinyada mandolin sanatinin gelisiminde 6nemli rol oynayan
isimlerden biridir. Onun eserleri ¢ok yonliidiir: solo mandolin, diietler ve orkestralar i¢in besteler yapmustir.
Kuwahara, geleneksel miizige dayanarak, kendi bestelerini ses efektleri ile zenginlestirmistir. Ornegin, telleri tam

basmayarak ¢alma, avug ya da pena ile mandolin gévdesine vurma gibi efektler kullanmustir. Y. Kuwahara’nin
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besteleri diinyada bir¢ok farkli {ilkenin mandolin sanatgilari ve orkestralari tarafindan konser repertuvarlarina

almmustir (Volskaya, 2006, s. 44).

Japonya'da mandolin iiretim konusunda en 6nde gelen tesis Suzuki Fabrikasidir. Bu fabrikada birkag tiir
mandolin, mandola ve mandocellolar yapilmaktadir. 1950'lerden beri Japon fabrikalar1 agirlikli olarak Amerika
i¢in diiz gdvdeli mandolin {iretimine baslamistir. ilk ¢algilar Gibson mandolinlerinin kopyalartyken 1970’lerden
itibaren Japon mandolinleri yapim kalitesini yiikseltip bir¢ok iilkede popiiler olmustur. Bunlardan en {inlii olani
Matsumoto sehrindeki Matsumoku Endiistriyel fabrikasinda iiretilen /banez mandolinleridir (Mogalova, 2018, s.
66).

Giinlimiizde Japonya’da bir¢cok profesyonel ve amatdr mandolin orkestrast ve toplulugu vardir. Mandolin
egitimi birgok egitim kurumunda, ilk kademeden yiiksek kademe okullara kadar verilmekte, diizenli olarak
mandolin yarismalan ve festivaller diizenlemektedir. Ornegin, Osakada diizenli olarak yapilan Osaka Uluslararast
Mandolin Yarigmasina birgok iilkeden mandolin icracilart katilmaktadirlar. P. Sparks’a (1995) gore, “Almanya

disinda Japonya'da mandolin sanatinin seviyesi diger iilkelerden daha yiiksektir ve popiilerdir” (s. 176).

Onde gelen italya, Almanya ve Japonya disinda giiniimiizde Biiyiik Britanya’dan Irlanda'ya, Portekiz’den
Ispanya’ya, Fransa’dan ve Belgika’ya, Avusturya’dan Isvigre'ye, Hollanda’dan Bulgaristan'a, Cek
Cumbhuriyeti'nden Slovakya'ya, Latin Amerika iilkelerinden ABD’ye, Cin'den Rusya’ya bircok diger iilkede

mandolin miizik kiiltiiriinde yer almaktadir.

Mandolin farkli miizik tiirlerinde kullanilmaktadir. Ornegin, ABD’de 6nde gelen mandolin sanatgilarindan biri
olan Mike Marshall’in repertuvarinda klasik mandolin pargalariyla birlikte jazz ve bluegrass parcgalar da vardir.

Bu yonelim genellikle ABD mandolin sanatt i¢in tipiktir.

Jerusalem Musik Akademisi ve Padua’daki Cesare Pollini Konservatuarimi (Ugo Orlandi mandolin sinifi)
bitiren Avi Avital, Klasik Grammy'ye aday gosterilen ilk mandolin solistiydi. Seckin bir sanatgisi olarak Deutsche
Grammophon plak sirketi igin bes kayit, ayrica Naxos ve SONY Classical i¢in de gesitli kayitlar yapmistir. Avital,
BBC Senfoni Orkestrasi, Chicago Senfoni Orkestrasi, Deutsche Symphonie Orchester Berlin, Maggio Musicale
Fiorentino, Tonhalle Ziirih, Israil Filarmoni, Dresden Phiharmonic, Yomiuri Nippon Senfoni, Residentie Orkest,
Norve¢ Radyosu v.d. ile solist olarak performans sergilemistir. Giiniimiizde Avi Avital ve diger 6nde gelen
mandolin sanat¢ilart mandolinin tanitimi, yayginlasmasi, miizik kiiltiiriinde énemli bir yer edinmesinde énemli

katkilar yapmaktadirlar.



286 Akturk, Yildiz

Sonug ve Oneriler

Tarih boyunca mandolin inis ¢ikiglar, evrensel taninma ve unutulma dénemleri gérmiis, ancak ¢ok yonliligi
ve kosullara uyarlanabilirligi sayesinde her zaman yeniden canlanmistir. Mandolin, tarihsel siiregte kendine has
ozellikler gosteren birkag doneme ayrilmig ve her bir donem ise kendi i¢inde mandolin ¢algisinin geligimi

acisindan farkli 6zellikler sergilemistir.

17. ylizyil dncesi, mandolin ¢algisinin olugsma donemi olarak adlandirilabilmektedir. Bu donemde, mandolin
yapiminda ve akort ayarlarinda degisiklik gosteren ve farkli iilkelerde farkli sekilde adlandirilan lavtaya benzeyen

calgilar olusmustur.

Barok donemde, giiniimiizde de eski miizikte kullanmilan ve Barok mandolin olarak adlandiran calgi
olusturulmustur. Zamanla mandolin sanatimn merkezi Italya olmustur. italyan toplum hayatinda énemli rol
oynayan mandolin i¢in donemin dnde gelen miizisyenleri tarafindan metodik ve repertuvar ¢alismalart yapilmistir.

Bu miizisyenlerden bazilar1 F. Conti, F. Piccone, D. Scarlatti, A. Vivaldi’dir.

Klasik mandolin dénemi ise mandolin repertuarinin ve metodolojik ¢alismalarin gelisiminde en verimli ve en
parlak doénemdir. 18. yiizyilin ortasinda farkli calgilarin karisimindan Napoli mandolini ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde mandolin hem amatdr hem de profesyonel miizikte kullanilmis, klasik ¢alma teknikleri igeren cesitli

mandolin metotlar yayimlanmustir.

19. yiizyilin ilk yarisinda mandolin sanatinda bir diisiis goriilmektedir. Mandolin profesyonel miizikten
neredeyse tamamen ¢ikmig ama halk kiiltiiriinde eslik calgisi olarak yasamaya devam etmistir. P. Vinaccia
tarafindan mandolin yapiminda yapilan degisiklikler, mandolin sanatinin yeniden canlanmasi i¢in énemli bir rol

oynamistir.

Romantik mandolin déneminde dnde gelen mandolin icracilar1 ve metot kitab1 yazarlari, ses iiretmede yeni
yaklagimlar ortaya koymus ve yeni mandolin calma teknikleri kullanmislardir. Boylece 19. yiizyiln ikinci

yarisinda, mandolin ¢alma sanatinda Italya'da ve ardindan tiim Avrupa'da bir canlanma baslamustir.

20-21. yiizy1lda mandolin, birgok toplumun miizik kiiltliriiniin bir parcasi haline gelmekte ve her mandolin
ekolii kendine has oOzellikler kazanmaktadir. Degisik {ilkelerde mandolin topluluklart ve gitar-mandolin
orkestralar1 olugmakta, mandolin ile ilgili dergiler ve metodolojik ¢aligmalar yayimlanmaktadir. Bir¢ok iilkede

miizik egitiminin farkli kademelerinde yer alan mandolin i¢in festivaller ve yarismalar diizenlenmektedir.

Mandolin tarihinin izini siirdiiglimiizde, mandolin sanatinin merkezlerinin yiizyillar boyunca farkl iilkelere
tasindigini gorebiliriz. Belirli bir toplumun miizik kiiltiirline entegre olan mandolin, hakim egilimlerin ve topluma
0zgii kazanilmis 6zelliklerin etkisi altina girmektedir. Giiniimiizde mandolin sanati aktif olarak gelismeye devam
etmektedir. Mandolinin farkli {ilkelerdeki varolusunu arastirirken bu ¢alginin hem profesyonel miizikte hem
amator miizikte hem de genel miizik egitiminde basarili bir sekilde kullanilabilecegi sonucuna varilmistir. Bu
durum, bir ¢ocugun baslangi¢ seviyesinde ¢almay1 6grenebilecegi bir ¢algi olmasinin yaninda, ayni zamanda en
karmagik virtiioz solo programlar seslendirebilen, biiyiilk salonlarda ve orkestralarla solo calan bir galgi
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica mandolin, antik, klasik, romantik, bluegrass, country, caz ve diger birgok

muzik tirinde kullanilabilmektedir.

Diger iilkelerin mandolin ekollerini 6rnek alarak mandolinin Tiirk miizik egitiminde tekrar yer almasi igin
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calismalar yapilabilir ve yeni bir seviyede, profesyonel performans ¢algisi olarak, yeniden canlandirilabilir. Bunun
icin en Onemli adimlardan biri mandolin i¢in yeni metot ¢alismalaridir. Gelecek metot ¢aligsmalarinda farkl
mandolin ekollerinin tecriibelerinden ve Tiirk miizik geleneklerinden yararlanilarak kendine has Tiirk mandolin
metodu {iretilebilir. Mandolinin hem mesleki hem amatér hem de genel miizik egitiminde kullanilabilmesi i¢in

ayr1 ayrl metotlar yazilabilir.
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BASLANGIC DUZEYI SOLFEJ KITAPLARI UZERINE BiR INCELEME
A Review on Beginner Level Solfege Books
Siyar KOKSAL"

0z

Bir miizik yazisim sesi, siiresi ve 0l¢ii yapisina gore okunmasi anlamina gelen solfej; miiziksel isitme, okuma ve
yazmanin bir boyutu olarak goriildiigii gibi, miizik teorisinde kazandirilacak olan hedef ve davraniglarin 6gretildigi
ve pekistirildigi bir unsur olarak kargimiza ¢ikmakta ve bu durumun 6zellikle baslangi¢ diizeyinde énemli bir yere
sahip oldugu goriilmektedir. Egitimde ders kitabinin 6nemli bir yere sahip oldugu diisiiniildiigiinde, solfej
kitaplarimin da bir ders kitabi olarak miizik egitimi siirecinde 6nemli oldugu fikri akla gelmektedir. Bu ¢alismada;
baglangi¢ diizeyinde kullanilan “Petit Solfege”, “Solfége Elémentaire”, “Elementary Solfeggi for Medium Voice
Op.9”, “Corso Facile di Solfeggio”, “Solfége des Solféges 1A ve 1B” solfej kitaplant kazandirilacak ya da
pekistirilecek miizik teorisine yonelik konu, 6l¢ii birimi, ton, anahtar ve ses araligi yoniinden siniflandirilarak
incelenmistir. Arastirmada nitel analiz yontemlerinden igerik analizi kullanilmis, kitaplarda yer alan solfejler 6nce
kazandirilmaya caligilan konu yoniinden tablolastirilmis, daha sonra solfejler 6l¢ii birimi, ton, anahtar ve ses araligi
gibi degiskenlerle frekans ve yiizde olarak tablolar halinde yorumlanmistir. inceleme sonucunda solfej kitaplarmin
konu yoniinden benzerlikler gostermesine ragmen igerik yoniinden farklilastigi, kitaplarda yer alan solfejlerin
egitimin ilkelerine uygunluk gdsterdigi, dl¢ii birimi noktasinda basit 6l¢ii birimlerinin, ton noktasinda ise Do major
tonunun tercih edildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Solfej, Solfej Kitaplari, Miiziksel Okuma, Miizik Teorisi, Igerik Analizi

ABSTRACT
Solfege, which means to read a musical text according to its sound, duration and measure structure; seen as a
dimension of musical hearing, reading and writing, appears as an element in which goals and behaviors to be
gained in music theory are taught and reinforced, and this situation seems to have an important place especially at
the beginning level. Considering that the textbook has an important place in education, it comes to mind that
solfege books are also important as textbooks in music education process. In this study; “Petit Solfege”, “Solfége
Elémentaire”, “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9”, “Corso Facile di Solfeggio”, “Solfége des Solféges
1A and 1B” solfege books will be acquired or reinforced. It has been classified and examined in terms of meter,
tone, key and pitch. Content analysis, one of the qualitative analysis methods, was used in the study, the solfeges
in the books were first tabulated in terms of the subject to be taught, then the solfeges were interpreted in tables in
terms of frequency and percentage with variables such as meter, tone, key and pitch. As a result of the examination,
it was seen that the solfege books differed in terms of content, although they showed similarities in terms of subject,
the solfeges in the books were in accordance with the principles of education, simple metric units were preferred
at the point of meter and C major tone was preferred in terms of key.
Keywords: Solfege, Solfege Book, Sight Reading, Musical Theory, Content Analysis
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Extended Abstract

The process of music education emerges as a concept that includes many dimensions, and these dimensions are
thought to be related to each other. The alphabet of music, which is a sound art, consists of notes. The basis of
music education; as it starts with the teaching of notes, as well as the teaching of theoretical subjects; continues
with the teaching process of the pitch between two sounds, the distance between the sounds and the duration of
the notes. It is thought that many theoretical gains can be obtained by reading music in the light of the principle of

"from music to theory"”, which is a frequently used principle in general music education.

According to Bag (2015), solfeggio is a mental - physical - musical activity. At the same time, he stated that
there are tonal, atonal and magam note reading exercises that are deliberately read individually and collectively
by hearing the notes, the sounds of the notes, their duration, hand strokes, nuance marks, their degrees in the tone

and their effective character, and the meanings of the horizontal and vertical intervals in the scale.

Kiligarslan (1995) stated that the ability to acquire knowledge of music theories, recognize note signs, calculate

the proportions of sounds and durations, and use stresses and figures in details is gained through solfege.

While there are various studies on the subject of solfege in the literature, it has been observed that there are
also studies on the examination of solfege books used in music education. Ertok (1994), ilkay (2004), Yazan
(2007) and Ozan et al. (2017) examined solfege books from various aspects as well as studies on the suitability of
solfege books to professional music education.

One of the most important materials of the education process is seen as a textbook. In this context, it can be
seen that solfege books have an important place in musical hearing, reading and writing education. It is thought
that solfege books should have a rich content in terms of teaching or consolidating notes, intervals, meter, keys
and various clefs and other theoretical subjects to music. In this context, it can be seen as an important situation to
examine solfege books used in sight reading lessons in institutions providing professional music education as
content and to see how the books are systematized in terms of content as a result of the examination.

Considering the importance of the beginner level in the music education process, it is thought that solfege can
be an important educational material that enables students to learn by doing, experiencing and seeing. In this
context, it is considered important to analyze the solfege at the beginner’s level both in terms of the acquisitions
(the subject they focus on), in terms of teaching the basic elements in music education such as meter, clef and tone,
in terms of their suitability to the vocal ranges of individuals who receive music education as well. In addition, it
is the aim and significance of this study to give ideas to researchers, music educators and students at the point of
introducing and gaining new resources for the field. In the light of the problem, aim and importance of the research,
the problem sentence determined as “What are the features of the beginner solfege books in terms of content?"

The research method is a descriptive research based on content analysis. The works examined in this research
are "Petit Solfege" by Edouard Batiste, "Solfége Elémentaire" by Frédéric Boissiére, "Elementary Solfeggi for
Medium Voice Op.9" by Gaetano Nava, "Corso Facile di Solfeggio" by Italian composer and pianist Ettore
Pozzoli, Adolpe Danhause and "Solfége des Solféges 1A and 1B" written by Henry Lemoine, compiled from

various works and classified by Albert Lavignac.

As a result of the findings obtained in the research;
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* Solfege books showed similarity in terms of subjects and differed in terms of content,
* Solfege books are systematized in the light of the principles of education,

* In the books, 2/4, 3/4 and 4/4 meters are mostly used.

» The C major key is used intensively.

« It has been concluded that in solfege books where more than one clef is taught, generally solfege in treble

clef is common, and some solfege books consist only of exercises in treble clef.

Based on the results of the research suggestions such as increasing metric and tonal diversity, adding alto clef
solfege to give ideas apart from the treble clef and bass clef, expressing theoretical information in writing before
solfege, examining solfege books written on Turkish music in terms of makam and method, examining different

beginner level books and advanced solfege books were given.
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Miizik egitimi siireci kendi igerisinde bir¢ok boyutu barindiran bir kavram olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu
boyutlarin birbiriyle iligkili oldugu diisiiniilmektedir. Bir ses sanati olan miizigin alfabesi notalardan olugmaktadir.
Miizik egitiminin temeli; teorik noktada notalarin 6gretimiyle basladig1 gibi, iki ses arasindaki yiiksekligin, sesler
arasindaki mesafenin ve nota siirelerinin 6gretimi siireciyle devam etmekte ayrica teorik konularin 6gretimi de
yapilmaktadir. Genel miizik egitiminde siklikla bagvurulan bir ilke olan “miizikten teoriye” ilkesi 1s18inda birgok

teorik ve duyuma yonelik kazanimin miiziksel okuma yoluyla kazandirilabilecegi diisiiniilmektedir.

Fransizca “Solfej” (Aydogan, 1998) olarak isimlendirilen miiziksel okuma; Miizigin harfleri olarak
nitelendirilebilecek notalari; isim, siire, ses yiiksekligi, lmz, giirliik, figiir ve ayrintilartyla seslendirilmesiyle
yapilan; zihinde tonun, araliklarin ve araliklarla birlikte ana ve yan derecelerin uygulandigi vokal ve isitme
calismalari olarak tanimlanmustir (Erol, 2019; Ertok, 1994; Kiligarslan, 1995; Ozgelik, 2010; Ozgiir ve Aydogan,
2015). Bas (2015) zihinsel — bedensel — miiziksel bir aktivite olarak vurguladig solfeji, miiziksel sesleri, isimleri,
stiresi, el vuruslari, niians isaretleri, ton i¢indeki dereceleri ve etkisel karakteri ile yatay ve dikey araliklarin dizi
icindeki anlamlarin1 duyarak — bilerek bireysel ve toplu olarak okunan tonal, atonal ve makamsal nota okuma

calismalart oldugunu belirtmistir.

Miizik 6gretiminde atilacak ilk adimin, bu sanat dalina iliskin temel bilgileri iyi kavramak oldugu kuskusuzdur.
Iyi duyan bir kulak, notalar1 hizli okuyan gozler ve sasmaz bir ritim duygusu, miizik tekniginin temelidir. *“Solfej”’,
kulagimizin, goziimiiziin ve reflekslerimizin gelisimini saglar. Bu reflekslerin tiimiine *‘akil teknigi’’ (Tecniqune
mentale) diyoruz. Boyle bir teknigi edinemeyen miizik¢i, sanatinin ilk giicliiklerini bile yenemez. Bundan 6tiiri,
“‘kiigiik yastan baslayarak solfeje Oonem vermek’, Ogrenciden iyi sonu¢ almak isteyen her Ogretmene

onerilmektedir (Fenmen, 1997).

Kiligarslan (1995) Solfeji; miizik 6gretiminin temel egitimlerinden biri oldugunu; miizik kuramlar bilgisi
edinme, nota isaretlerini tanima, seslerin ve siirelerin oranlarmi hesaplama, vurgulari ve figiirleri ayrintilar halinde

kullanabilme becerilerinin solfej ile kazanildigini belirtmistir.

Tammlardan hareketle solfej, dizek tlizerinde cesitli tiirlerde anahtarlarla yazilmis olan notalar1 ve eserleri ses,
stire degerleri, aralik, hiz, ton ve niianslariyla okuma veya okuma davranisi kazandirma olarak tanimlandigi gibi

miizik teorisine yonelik kavramlarinda 6gretildigi veya pekistirildigi vokal ¢alismalar olarak tanimlanabilir.

Unlii'ye (2019) gore solfej egitimi, miizik egitiminin her tiiriinde egitim alan bireylerin miizik egitiminin
boyutlarina katki saglayarak onlarin miiziksel olarak gelismelerine yardimct oldugu diisiiniilmektedir. Yazan
(2007) miizik egitiminde 6nemli bir yere sahip olan solfej egitiminin; miiziksel isitme, okuma, yazma ve miizik
teorisi konularin1 kapsadigini, miizik yapan bireylere gerekli olan temel miiziksel davraniglarin solfej yoluyla

kazandirmasinin amagladigini belirtmistir.

Literatiirde solfej konusu iizerine cesitli ¢aligmalarin oldugu goriiliirken, miizik egitiminde kullanilan solfej
kitaplarinin incelenmesi konusunda da ¢aligmalarin oldugu goriilmistiir. Ertok (1994) cumhuriyet doneminden
itibaren {ilkemizde yazilmis solfej kitaplarim inceledigi goriilmiistiir. ilkay (2004) miizik &gretmenligi
bolimlerinde okutulan Albert Lavignac tarafindan hazirlanan Solfége des Solféges 1A, 1B, 2A, 2C, 3A kitaplarini,
Ulkii Ozgiir ve Salih Aydogan tarafindan yazilmis olan “Miiziksel Isitme Okuma 1’inci kitap” ve Sadik Ozcelik

tarafindan yazilmig olan “Miizikal Dikte ve Solfej” kitaplar1 ses araligi, anahtar, 6l¢ii birimi parametreleri {izerine
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nicel bir inceleme yapmustir. Yazan (2007) konservatuarlarin san programinda uygulanan solfej egitiminde izlenen
kaynak ve yontemleri analiz ettigi gorlilmistiir. Ozan vd. (2017) g¢oksesli solfej egitiminde kullanilan Albert
Lavignac tarafindan hazirlanan Solfége des Solféges 6A, 6B, 7A, 7B, 8A, 8B, 9A ve 9B kitaplarim ¢okseslilik
durumuna, tonal yapilarina, 6l¢ii birimlerine, hiz terimlerine, anahtar yapisina ve ses araliklarina gore inceldikleri

gOriilmiistiir.

Egitim &gretim siirecinin en 6nemli materyallerinden biri de ders kitab1 olarak goriilmektedir. Bu baglamda
miiziksel isitme, okuma ve yazma egitiminde solfej kitaplarinin 6nemli bir yer tuttugu goriilebilir. Solfej
kitaplarinin notalari, araliklari, 6l¢ii birimlerini, tonlan ve gesitli anahtarlart vb. teorik konular1 6gretme veya
pekistirme noktasinda zengin bir i¢erige olmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda miiziksel okumaya yonelik derslerde kullanilan solfej kitaplarinin igerik olarak incelenmesi ve
inceleme sonucunda kitaplarin i¢erik noktasinda nasil sistematize edildiginin gériilmesi 6nemli bir durum olarak

goriilebilir.

Yapilan ¢alismalarda, kitaplarda yer alan solfejlerin dl¢ii, ton, anahtar, ses araligi vb. degiskenlerin nicel olarak
durumlarina deginilse de; solfejlerin odaklandigi, kazandirmaya veya pekistirmeye calistig1 temel teorik konulara
deginilmedigi goriilmiistir. Miizik egitimi siirecinde baglangi¢ diizeyinin 6nemi disiiniildigiinde solfejlerin
Ogrenciye yaparak, yasatarak ve gorerek Ogrenmesini saglayan Onemli bir egitim materyali olabilecegi
diistiniilmektedir. Bu baglamda baslangi¢c diizeyinde yer alan solfejlerin hem kazandirmaya calistign igerik
(odaklandig1 konu) yoniinden hem 6l¢ii, anahtar, ton gibi miizik egitiminde yer alan temel 6geleri 6gretmesi
yoniinden hem de miizik egitimi alan bireylerin ses araliklarina uygunlugu yoniinden analiz edilmesi dnemli
goriilmektedir. Ayrica alana yonelik yeni kaynaklarin tanitilmasi ve kazandirilmasi noktasinda arastirmacilara,
miizik egitimcilerine ve dgrencilere fikir vermesi bu ¢aligmanin amacini olusturmakta ve bu amag 1s18inda alana
faydali olacag diisliniilmektedir. Arastirmanin problemi, amaci ve dnemi 1s18inda problem ciimlesi “Baslangic
diizeyi solfej kitaplari igerik yoniinden 6zellikleri nasildir?” olarak belirlenmis ve bu temel problem g¢ergevesinde

asagida yer alan sorulara yanit aranmistir;

1) Solfej kitaplarinda 6gretilecek veya pekistirilecek teorik konular nasil sistematize edilmistir?
2) Solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin 6l¢ii birimi yoniinden olusumu nasildir?

3) Solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin ton yoniinden olusumu nasitldir?

4) Solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin anahtar yoniinden olusumu nasildir?

5) Solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin ses araligi yoniinden olusumu nasildir?
Yontem

Arastirmanin Modeli

Aragtirma; icerik analizine dayali betimsel bir arastirmadir. Biiyiikoztiirk vd. (2015) betimsel arastirmayi;
verilen bir durumun olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlandig1 arastirmalar oldugunu belirtirken; icerik
analizini; belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin baz1 sozciiklerinin daha kiigiik icerik kategorileriyle
Ozetlendigi sistematik, yenilenebilir bir teknik olarak tanimlamistir. Best ve Kahn (2017) ise bir olayin belirli
zamandaki konumunun ya da zaman iginde gecirdigi degisimleri agiklamalariyla ilgili oldugunu belirterek veri
kaynag1 olarak kayitlar, raporlar, akademik caligmalar, kitaplar, siireli yayinlar biiltenlerin kullanilabilecegini

belirtmistir.
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Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubunu baglangi¢ diizeyinde bulunan 8 solfej kitabi olusturmustur. Solfej kitaplart
secilirken igerikleri incelenmis ve igeriginde teorik konulara yonelik agiklamalar bulunan veya mesleki miizik
egitiminde kullanilabilirlige sahip olan solfej kitaplarinin ¢alisma grubuna dahil edilmesine karar verilmistir.

Calisma grubunda yer alan solfej kitaplari, yazarlari, solfej sayist ve mensei tablo 1°de gosterilmistir.

Tablo 1. Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan solfej kitaplart

Solfej Kitab1 Yazar Solfej Sayist Basildig1 Ulke / Sehir
Petit Solfége Edouard Batiste 100 Fransa / Paris
Solfége Elémentaire Frédéric Boissiére 110 Fransa / Paris
Elementary Solfeggi for the Medium Voice Book1 50 ABD / New York
Elementary Solfeggi for the Medium Voice Book2 Gaetano Nava 30 ABD / New York
Elementary Solfeggi for the Medium Voice Book3 17 ABD / New York
Corso Facile di Solfeggio Ettore Pozzoli 190 italya / Milano
Solfége des Solféges 1A Albert Lavignac 204 Fransa / Paris
Solfége des Solféges 1B Albert Lavignac 168 Fransa / Paris

Aragtirmanin ¢aligma grubunu olusturan 8 solfej kitabi incelendiginde; “Elementary Solfeggi for Medium
Voice” solfej kitabinin kendi icerisinde 3 farkli kitaptan olustugu goriilmiistiir. Kitaplar arasindaki en ¢ok solfejin
“Solféges de Solféges 1A” kitabinda oldugu goriiliirken, en az solfejin “Elementary Solfeggi for Medium Voice
Book 3” solfej kitabinda oldugu goriilmiistiir. 8 kitabin 4’iiniin Fransa’da basildig1 goriiliirken, sadece 1 kitabin

ftalya’da basildig1 goriilmiistiir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmada solfej kitaplari ilk etapta igerik olarak incelenmis; kitaplarda yer alan solfejlerin miizik teorisinde
hangi konuyu veya konular1 dgrettigi ya da pekistirdigi tespit edilmistir. Kitaplarda yer alan solfejler Microsoft
Excel programinda 6l¢ii birimi, ton, anahtar ve ses araligi degiskenlerine gére siniflandirilmis; solfejlerin miizik
teorisinde hangi konuya odaklandigi, ilgili solfejin oldugu satirda belirtilmistir. Siniflandirma isleminden sonra

SPSS 22.1 programu ile solfejlerin betimsel istatistikleri yapilarak tablolastirilmis ve yorumlanmigtir.

Bunun disinda ¢alisma grubunda yer alan kitaplardaki solfejler ses araliklari yoniinden de incelenmis,
solfejlerin bulunduklari oktavlar numaralandirilmistir. Bu baglamda piyanoya gore kontur oktav 1, biiyiik oktav

2, kiigiik oktav 3, birinci oktav 4, ikinci oktav 5 olarak numaralandirilmistir.
Bulgular ve Yorumlar
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

“Solfej kitaplarinda 6gretilecek veya pekistirilecek teorik konular nasil sistematize edilmistir?” alt problemine
yonelik bulgular ve yorumlar1 her solfej kitab1 ayr1 ayri incelenerek solfej numarasi, odaklandigi konu ve varsa

aciklama seklinde tablo seklinde gosterilmistir.
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Edouard Batiste “Petit Solfége” Solfej Kitab1. Edouard Batiste tarafinda yazilan “Petit Solfege” isimli

kitapta toplam 100 tane solfejin oldugu goriilmiis ve solfejlerin odaklandigi konular tablo 1°de gdsterilmistir.

Tablo 2. “Petit Solfege” solfej kitabinin odaklandigi konular ve aciklamalar

N:;';?;l s Odaklandig: konu ve konular Agiklama
1-18 Aralik ¢alismalart 2’1, 3’14, 4’14, 5°1i, 6’1, 7°1i, 8°1i, 9°lu ve 10’lu araliklar
19-20 Noktali tartimlar
21-24 Kromatik gamlar
25-26 Senkop
27-28 Ugleme
29-30 Minér tonlar La mindr tonu
31-32 Minér tonlar — 3/4 ve 3/8’lik Olgiiler Ayni solfej 3/4’lik ve 3/8’1lik varyasyonu mevcut
33-34 Major ve minor tonlarda dizi ¢alismalar:
35_47 Modiilasyon Do major ve La mmo;:gs!;:sny(lan uzak ve yakin tonlara
48 - 54 Genel aligtirma Su ana kadar ki tiim konular
55 -58 Major ve mindr tonlarda akorlar, tonalite ve kadanslar
59 - 63 Niians terimleri Oncesinde disonans ve konsonans akorlara deginilmis
6474 Genel Aligtirma Sol Majoér ve Mi Minor tonlarda galismalar
7577 Tekrar isareti Tekrar isareti, dolap, senyd
78 -81 9/8°lik dlgiiler ve major mindr ton ¢aligmalari Mi bemol major, do minér, La major, Fa# minor
82-83 3/8’lik olgiiler La bemol majoér fa minor
84 87 Major ve mindr tonlar Mi major, Re bemol majér, Si major
88 Anarmonikler
89 3/2’lik 6lgiiler ve major mindr tonlar Sol bemol major
90-91 Tiim dizilerde Fa anahtari ¢alismalari
92 - 100 Fa anahtarinda genel alistirmalar

Fransiz besteci Eduardo Batiste tarafindan yazilan “Petit Solfege” isimli solfej kitabi; ilk giriste dizek, nota

yerleri, nota - sus degerlerinin ve hiz terimlerinin anlatimiyla baglamaktadir. Daha sonra araliklar (2°1i, 3’14,

4’14, 5°1i, 6’1, 7°1li, Oktav, 9’lu ve 10’lu araliklara) konusuna yonelik galigmalar mevcuttur. Kitapta yer alan

alistirmalarin odaklandigi konular ise sirastyla; Noktali tartimlar, senkop, tigleme, major — mindr tonlar ve 3/4

— 3/8’lik dl¢iiler, modiilasyon, major akorlar ve tonalite, major ve mindr tonlarda kadans, niians terimleri, tekrar

isaretleri, 9/8’lik 6lgiiler ve ton ¢alismalari, 3/2°lik 6l¢giiler ve ton ¢alismalari, Fa anahtarinda dizi ¢alismalari

ve Fa anahtarinda alistirmalar seklindedir ve bazi solfejlerin birden fazla konuya odaklandigi goriilmiistiir.

Ayrica belirli konulardan sonra daha dnceki konulart pekistirmeye yonelik genel aligtirmalar da mevcuttur.

Frédéric Boissiére “Solfége Elémentaire” Solfej Kitabi. Frédéric Boissiére tarafindan yazilan “Solfége

Elémentaire” solfej kitabinda 110 adet solfej oldugu goriilmiistiir. Kitaptaki solfejlerin odaklandigi konular

tablo 3’te agiklamalari ile gosterilmistir.

Tablo 3. “Solfége Elémentaire” solfej kitabinin odaklandigi konular ve aciklamalar:

Solfej

Numarasi Odaklandig1 konu ve konular Ac¢iklama
1-4 Notalar ve entonasyon ¢aligmalari
5-18 Aralik ¢aligmalari 2’11, 3’14, 4’14, 5°1i, 6’11, 7°1i, 8’1i araliklar
19-20 Genel aligtirma Araliklarla ilgili
21 Aralik ¢aligmalart 9’Iu ve 10’1u araliklar
22-23 3/4’lik olgiiler ve ¢ogaltma noktast
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24 -27 Degistirici isaretler
28-31 2/4’liik dlgiiler
32-35 Tekrar ve doniis isaretleri Ropriz, dolap, senyd, de capo
36 Kromatik gamlar
37-39 La mindr
40 - 53 Major tonlar Sol majér, Fa major, Re major, Si bemol major
54 —59 Senkop ve bag
60 - 67 Minoér tonlar Mi minér, Re min6r
68 Noktali sus isaretleri
] Ug 8’lik notadan olusan iigleme disinda, Bir 8’lik sus
6972 Ugleme ve iki notali tigleme ve bir 4’liik, bir 8’likten olusan
icleme
73 Niians terimleri / Mindr tonlar Si minor
74-78 16’lik notalar Genel konu tekrari igeriyor
79 Carpma
80 Puandorg
81-82 Eksik dl¢ii
83-85 Cift cogaltma noktast / Mindr tonlar Sol minor
88 -89 6/8’lik olgiiler / Major tonlar La major
90-91 9/8’lik dlgiiler
92-93 Minér tonlar Fa# minor
94 -95 12/8’1ik olgiiler
96 - 97 Major tonlar Mi bemol majér
98 -99 3/8’lik dlgiiler
100-101 Minér tonlar Do minér
102 - 103 2/2’lik 6lgiiler
106 - 107 Cift diyez, ¢ift bemol
108 - 110 Legato ve detache

Fransiz besteci Frédéric Boissiére tarafindan yazilan solfej kitabinin notalar ve entonasyon konulari ile
bagladigr goriilmektedir. Notalar ve entonasyon ¢alismalarindan sonra, 2’li araliklardan 10’lu araliklara kadar
aralik konularinin islendigi; 8’li araliklardan sonra aralik konusunun pekistirilmesi amaciyla yazilmis olan
genel alistirmalar oldugu goriilmiistiir. Aralik konularindan sonra 3/4'liikk dl¢iiler ve bu konu ile baglantili
¢ogaltma noktasi konusuna yonelik solfejlerin oldugu tespit edilmistir. Degistirici isaretler, 2/4’liik 6lgiiler,
kromatik gamlar konularindan sonra major tonlar iglenmistir, bu konudan onceki tiim solfejlerin Do major
tonunda yazildigi goriilmiistiir. Ayrica major tonlar konusunda daha zengin ezgilerle solfej ¢alismalarinin
yapilmaya calisildigi major gamlar konusunun 6nceki konulari pekistirebilecek nitelikte solfejlerden olustugu
tespit edilmistir. La mindr tonun bagh basina bir konu olarak islendigi, bu sekilde minér ezgilerin nasil
duyulabilecegine yonelik ogrencide fikir olusturmasi amaglandigi distniilmistir. Sonraki konular
incelendiginde; senkop ve bag, licleme, niians terimleri konusuna yonelik solfejlerin oldugu, niians terimleri
konusu igerisinde mindr tonlara yonelik ¢alismalarin basladigi tespit edilmistir. 16’lik notalar konusunun
ayrica genel tekrar niteligi tagidigi, bu konudan sonra siisleme ve ifade terimlerinin basladigi da gortilmiistiir.
Bu konudan sonra eksik 0l¢ii konusunun basladigi ve her solfejin birden fazla konuyu ele aldigi tespit
edilmistir. Sonlara dogru 3/2, 4/2, 5/4, 6/4, 2/16, 4/16 gibi az kullanilan 6l¢ii birimlerine yonelik ¢aligmalarin

da oldugu goriilmiistiir.
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Gaetano Nava “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” Solfej Kitab1. Gaetano Nava tarafindan
yazilan “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” solfej kitabi kendi igerisinde ii¢ farkli kitabi
icermektedir. Birinci kitapta 50, ikinci kitapta ilk 10’u egzersiz niteliginde toplam 30, igiincii kitapta ise 17

solfej oldugu goriilmiistiir. Kitapta yer alan solfejler agiklamalari ile birlikte tablo 4’te gosterilmistir.

Tablo 4. “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” solfej kitabinin odaklandigi konular ve a¢iklamalart

Nuslc:llzgls] Odaklandig: konu ve konular Aciklama
Birinci Kitap
1-3 1’1ik, 2°lik, 4°liik notalar ve ses entonasyonu ¢aligmalari
4-6 Genel alistirma 1’1ik, 2’lik ve 4’liikk notalara yonelik
7 8’lik notalar
8-9 Genel aligtirma 1’lik, 2°1ik, 4°liik, 8’lik notalara yonelik
10 Diyez — Bemol
11 Niians terimleri Piano, Cressendo, Decressendo
12 Diyez — Bemol — Natiirel
13 Staccato — Legato
14-16 Genel aligtirma
17-23 4’liik ve 8’lik sus
24 -26 Genel aligtirma
27-34 2/4, 6/8,3/4, 3/8, 9/8 dlgiiler
35-36 16’11k notalar
37-38 Genel aligtirma
39-42 Uzatma noktasi ve ¢ift uzatma noktasi
44 - 46 Senkop ve bag
47 -48 Ugleme ve altilama
49 -50 32’lik notalar
ikinci Kitap
1-20 Genel aligtirma Araliklarla ilgili calismalar
Ugiincii Kitap
1-8 Genel aligtirma
9-17 Siislemeler ve siislemelerle ilgili alistirmalar ;fﬁpga?;zif;iﬂOta apajeti, fi¢ nota ve dort nota

Birinci kitabin 50 solfejden olustugu ve bu solfejlerin notalar, nota siire ve degerleri, 2/4, 3/4, 6/8, 12/8 dlgiiler,
diyez ve bemol, staccato ve legato, uzatma bagi, ¢ogaltma noktasi, licleme ve altilama gibi konulara ve bu
konularin pekistirilmesi i¢in yazilmis olan genel alistirmalardan olustugu goriilmiistiir. Ikinci kitabin ilk 10
solfejin aralik Ggretimine odaklanmis bagimsiz solfejlerden olustugu, sonrasinda yer alan 20 solfejin ise
araliklar konusunu pekistirmeye yonelik genel alistirmalar oldugu tespit edilmistir. Ugiincii ve son kitap ise
birinci ve ikinci kitaplardaki konular1 pekistiren genel alistirmalarla basladigi ve sonrasinda siislemeler
konusuna odaklandigi goriilmiistiir. Kitapta tonalite kavraminin gretimi i¢in ayri bir konu olmadig: tespit

edilmistir.

Ettore Pozzoli “Corso Facile di Solfeggio” Solfej Kitabi. italyan besteci ve piyanist Ettore Pozzoli tarafindan
hazirlanan bu solfej kitabi hem 6zgiin hem de farkli miizik tarihi donemlerinden besteciler tarafindan
bestelenmis concone bi¢iminde eserler ile ¢ok sesli koro ve orkestra eserlerinin ses ve ¢algi partilerinden olusan
toplam 190 solfejden olustugu goriilmiistiir. Kitapta yer alan solfejlerin odaklandigi konular agiklamalar ile

birlikte tablo 5’te gosterilmistir.
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Tablo 5. “Corso Facile Di Solfeggio” solfej kitabinin odaklandig konular ve aciklamalar
Solfej Odaklandig1 konu ve konular Aciklama
Numarasi
1-21 2/4,3/4, 4/4 olgiiler ve entonasyon c¢aligmalari 6 numarals solfg in tek varyasyonu bulunurken, 16
numarali solfejin 4 farkl varyasyonu mevcuttur.
22-27 3’1, 4’10 araliklar
35 numarali solfejin varyasyonu mevcut. 35 numaral
solfej ilk 6nce 8’lik nota ve 8’lik sus seklinde
28-36 Genel alistirma bestelenmisken, ikinci varyasyonunda 8’lik sus 8’lik
nota seklinde diizenlenmistir.
37-38 Birinci oktav ve alt1 galigmalar
T, Tiz seslerdeki ek ¢izgili notalarin taninmast amagli
39-40 Tkinci ve Gigiincii oktav ¢aligmalar
caligmalar
41-48 5°1i, 6’11, 7°li ve 8’li araliklar
Uzatma noktasi ile yazilan bazi solfejlerin uzatma bagi
49_67 Uzatma noktasi, uzatma bagi, legato bagi ve gift ile yazildig1 varyasyonlar mevcuttur. 61 numarali
uzatma noktasi solfejden itibaren noktali 4°lik 8’lik ile noktalr 8’lik
16’11k tartimi ile ilgili ¢aligmalar mevcuttur.
68 —74 Kromatik ¢aligmalar — diyez, bemol ve natiirel
Tonalite (Major ve dogal, armonik, melodik minor La Tunor, S(.)l major, Ml RO, Fa major, Reﬂmmor,
75-123 Re major, Si mindr, Si bemol major, Sol minor, La
tonlar) . . o
major, Fa# minor, Mi bemol major ve Do minoér tonlar
124 - 137 2/2,3/2 ve 4/2 6lgii galigmalari
138 — 159 Bas sesler i¢in ¢alismalar (Fa anahtar)
160 — 161 Tema ve varyasyonlar 160 numarali solfejin 8, 161 numarali solfejin 7 farkli
varyasyonu mevcut
162 — 190 Genel aligtirma

Kitaptaki ilk 161 solfejin 6lgiiler birimleri, araliklar, farkl ses oktavlarinda ¢alismalar, tonalite, Fa anahtar1 ve

tema — varyasyon gibi konulara odaklandig1 goriilmiistiir. Her konudaki solfejlerin bir 6nceki konudaki elde edilen

kazanimi pekistiren solfejlerden olustugu tespit edilmistir. Son 29 solfej genel alistirma 6zelligi tagimaktadir.

Ayrica bazi solfejlerin farkli varyasyonlarmin oldugu gériilmiistiir. Ornegin 3/4'liik dlciide yazilmis olan bir

solfejin ilerleyen sayfalarda 3/8’lik varyasyonu mevcuttur.

Albert Lavignac, Henry Lemoine, Aldope Danhauser “Solfége des Solféges 1A ve 1B” Solfej Kitabi.

Adolpe Danhause ve Henry Lemoine tarafindan yazilan ve ¢esitli eserlerden derlenen, Albert Lavignac

tarafindan simiflandirilmasi yapilan bu solfej kitabi iilkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlar tarafindan

oldukea yaygin bir kullanima sahiptir. Hem farkli zorluk diizeylerinde hem farkli anahtar yapisinda hem de

farkli ses yapilarinda toplam 34 solfej kitabindan olusmaktadir. Baslangi¢ diizeyinde 1A, 1B, 1C, 1D ve 1E

olmak tizere 5 kitap bulunmaktadir. 1A, 1B kitaplarinda hem Sol hem de Fa anahtarinda solfejler bulunurken,

1C ve 1 D kitaplarinda Fa anahtarli solfejler, 1E kitabinda ise sadece sol anahtarli solfejler bulunmaktadir. 1A

ve 1B solfej kitaplar1 baslangic diizeyinde oldugu i¢in ikisi tek baslik altinda incelenmistir.

Lavignac 1A solfej kitabinin ilk 10 solfeji egzersiz niteliginde olmak iizere toplam 204 solfejin oldugu

goriilmiis ve kitaptaki solfejler tablo 6’da agiklamalart ile gosterilmistir.
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Tablo 6. “Lavignac 14” solfej kitabinin odaklandigi konular ve agiklamalart

Nusrcl)llzfl?;l s Odaklandig1 konu ve konular Aciklama
1-1X Notalar ve entonasyon
1-2 Do major dizisi
3-9 Araliklar 2’1, 3’14, 4’14, 5°1i, 6’11, 7°li ve 8’1i araliklar
10 Genel alistirma
11-17 4/4 6lcui galismasi, 1°1ik, 2’lik nota ve sus degerleri
18-21 Genel alistirma
22-30 4’liikk nota ve sus degerleri
31 Ropriz
32 Genel alistirma 4’liik nota ve sus degerleri ile Ropriz
33 Senyd
34_36 Genel aligtirma }lzéll;?zllk ve 4'lik nota ve sus degerleri ile
37-39 8’lik nota ve sus degerleri
40-43 Genel aligtirma
44 -61 3/4,2/2,2/4 dlgii galismasi
62 - 66 Uzatma noktas1 — legato bag:
67 Genel aligtirma 4’liik, 8’1k, 16°lik notalar ve senyo
6870 Uzatma noktas1 — legato bagi
71-75 3/8, 6/8 dlgii galigmast
7678 Ugleme 8’lik ve 16’lik iigleme
79-83 Senkop
84 — 88 Diyez (Kromatik ¢aligmalar)
89-93 Genel aligtirma
94 -97 Bemol (Kromatik ¢aligmalar)
98 Genel aligtirma
La mindr, Sol major, Mi mindr, Fa major,
100 — 146 Tonalite Re mindr, Re major, Si mindr, Si bemol
major, Sol mindr
147 -171 Fa anahtar1 ¢alismalari
Notalar ve entonasyon, uzatma noktasi ve
172 -195 Genel aligtirma uzatma bagy, licleme, senkop, 6/8 dlgiiler,
Tonalite, Fa anahtari

Lavignac 1A kitabinda ilk 9 solfejin notalar ve entonasyon konusuna odaklandigi ve icerik olarak diger
solfejlerden bagimsiz numaralandirildigi ve bu konuda yer alan solfejlerin Do majér tonunda yazildig: tespit
edilmistir. Tonalite konusuna kadar sirasiyla araliklar, nota ve sus degerleri, tekrar igaretleri, uzatma noktasi
ve 2/4,3/4,2/2, 3/8, 6/8 6l¢ii birimleri, licleme ve senkop, diyez ve bemol konularina yénelik solfejlerin oldugu
ve bu konularda yazilmis olan solfejlerin Do major tonunda oldugu ve 4/4’likk 6l¢li biriminde oldugu
gorilmiistiir. Diyez ve bemoller konusuna yonelik solfejlerin kromatik alistirmalar niteligi tasiyan solfejler
oldugu, tonalite konusuna hazirlik 6zelligi tasidigi ve sonrasinda tonalite konusunun islendigi goriilmiistiir.
Tonalite konusunda yer alan solfejlerin sirasiyla La minor, Sol major, Mi minor, Fa major, Re mindr, Re majér,
Si minér, Sib major, Sol minér tonlarinda oldugu ayrica bu solfejlerin kitapta yer alan 6nceki konulart
pekistiren genel alistirma niteligi tasidig1 tespit edilmistir. Kitapta Fa anahtarinda solfej ¢calismalarinin oldugu,

son 23 solfejin genel alistirma 6zelligi tasidigr goriilmiistiir.

Lavignac 1B solfej kitabinda ilk 2’si egzersiz niteliginde olmak tizere toplam 168 solfejin oldugu goriilmiistiir.

Kitapta yer alan solfejlerin odaklandigi konular agiklamalar ile birlikte tablo 7°de gosterilmistir.
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Tablo 7. “Lavignac 1B” solfej kitabinin odaklandigi konular ve agiklamalar

Nusrcr)llzfliisl Odaklandig: konu ve konular Aciklama
-1l Notalar ve entonasyon
1-10 4/4 6lgii, 1°1ik, 2°lik nota ve sus degerleri
11-14 4’liikk nota ve sus degerleri
15 Seny6
16 -24 Genel aligtirma 1’lik, 2’1k, 4’liikk nota ve sus degerleri
25-26 8’lik nota ve sus degerleri
27-32 Genel alistirma Tiim nota ve sus degerleri
33-37 Uzatma noktas1 ve 3/4’liik olgiiler 33 numaranin 2 farkli varyasyonu mevcut
38-42 2/2 dlgu
4346 2/4 5lgu
47 -52 Olgii birimine gore uzatma noktasi
53 -57 16°1ik notalar
58 — 60 3/8 dlgii
6164 6/8 dlgii
65— 67 Ugleme
6873 Senkop
74-80 Diyez
81-85 Bemol
86 — 89 Genel alistirma Diyez ve bemol
La minor, Sol majér, Mi minér, Fa major, Re
major ve Do mindr tonlar
131-142 Fa anahtar1 ¢aligmalari
142 - 161 Genel aligtirma Tonalite konusuna yo6nelik ¢aligmalar

Kitapta yer alan ilk 2 solfejin notalar ve entonasyon konusuna odaklandigi ve bu solfejlerin Do major tonunda
yazildig1 ve 4/4’liik 6l¢ii biriminde oldugu tespit edilmistir. Tonalite konusuna kadar sirasiyla araliklar, nota
ve sus degerleri, tekrar isaretleri, uzatma noktasi ve 2/4, 3/4, 2/2, 3/8, 6/8 6l¢ii birimleri, igleme ve senkop,
diyez ve bemol konularia yonelik solfejlerin oldugu ve bu konularda yazilmis olan solfejlerin Do major
tonunda oldugu ve 4/4’liik 6l¢ii biriminde yazildigi goriilmiistiir. Bu baglamda 1A kitabi ile benzer 6zellikler
tasidig1 tespit edilmistir. Tipki 1A kitabinda oldugu gibi diyez ve bemollere yonelik alistirmalarin kromatik
alistirma 6zelligi tasidigi ve tonalite konusuna hazirlayici 6zelligi sahip oldugu tespit edilmistir. Tonalite
konusunda sirasiyla La min6r, Sol major, Mi mindr, Fa major, Re minor, Re majoér, Si minér, Sib major, Sol
minér, La major, Fa# mindr, Mi bemol majér ve Do mindr tonlarinda solfejler oldugu goriiliirken, kitabinda
sonlarinda Fa anahtarina yonelik solfejlerin oldugu ve son 19 solfejin tonalite konusuna yonelik genel

alistirmalar oldugu tespit edilmistir.

ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar
“Solfej kitaplarinda yer alan solfejler dl¢ii birimi yoniinden nasildir?” alt problemine yonelik bulgular ve

yorumlari tablo 8’de gosterilmis ve yorumlanmaisgtir.
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Tablo 8. Solfejlerin ol¢ii birimlerine gore dagilimi

— Petit Solfege Elementary Solfeggi for Medium Voice Corso Facile  Lavignac 1A Lavignac 1B
E Solfege Elément. Op9 di Solfege
E Book 1 Book 2 Book3
‘g f % f % f % f % f % f % f % f %
2/4 8 8 20 18,2 4 8 3 10 1 59 50 26,3 20 9,8 25 14,9
3/4 17 17 21 19,1 7 14 3 10 4 235 66 34,7 28 13,7 27 16,1
4/4 50 50 48 436 29 58 20 66,7 7 412 57 30 117 574 76 452
3/8 2 2 4 3,6 3 6 1 33 2 11,8 4 2,1 8 39 7 4.2
6/8 7 7 5 45 2 4 2 6,7 2 11,8 - - 12 59 12 7,1
9/8 4 4 4 3,6 1 2 - - 1 59
212 7 7 2 1,8 2 4 1 3,3 - - 4 2,1 19 9,3 21 12,5
6/4 2 2
12/8 2 2 4 3,6 2 4
312 1 1 1 0,9 - - - - - - 4 2,1
4/2 - - 1 0,9 - - - - - - 2 11
2/8 - - - - - - - - - - 1 0,5
4/8 - - - - - - - - - - 2 11
T. 100 100 110 100 50 100 30 100 17 100 190 100 204 100 168 100

“Petit Solfege” kitabinda 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8, 9/8, 2/2, 6/4, 12/8 ve 3/2 6l¢ii birimlerinde yazilmis olan
solfejlerin oldugu tespit edilmistir. Kitapta yer alan solfejlerin %50’sinin (f=50) 4/4°liik 6l¢ii biriminde yazildigi,
%17’sinin (f=17) 3/4’lik 6l¢ii biriminde yazildigi goriiliirken, %8’inin (f=8) 2/4’liik 6l¢ii biriminde yazilmis
solfejlerin oldugu goriilmektedir. Ayrica kitapta bulunan solfejlerin %2’sinin (f=2) 3/8’lik Ol¢ii biriminde,
%?7’sinin (f=7) 6/8’1ik 6l¢ii biriminde, %4 {inlin (f=4) 9/8’lik 6l¢ii biriminde, %7 sinin (f=7) 2/2’1ik 6l¢ii biriminde,
%2’sinin (f=2) 12/8’lik 6l¢ii biriminde ve %1 inin (f=1) 3/2’lik 6l¢ii biriminde yazilmis oldugu goriilmiistiir.

“Solfege Elementary” solfej kitabinda 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8, 9/8, 2/2, 12/8, 3/2 ve 4/2 6lgii birimlerinde
yazilmis olan solfejlerin oldugu goriilmiistiir. Solfejlerin %43,6’smin (=48) 4/4°liik 6l¢i biriminde, %19,1 inin
(f=21) 3/4°liik 6l¢ii biriminde, %18,2’sinin ise (f=20) 2/4°1iik 61¢ii biriminde yazilmis oldugu goriilmektedir. Kalan
%18,9’unun; %3,6’sinin (f=4) 3/8’lik, 9/8’lik ve 12/’lik 6l¢ii birimlerindeki solfejlerden olustugu goriiliirken,
%4,5’inin (f=5) 6/8’lik Ol¢ii biriminde yazilan solfejlerden olustugu goriilmiistiir. %1,8’inin (f=2) 2/2°lik ve
%0,9’unun (f=1) 3/2’lik ve 4/2’lik 6l¢ii birimlerinde yazilmis olan solfejlerden olustugu goriillmiistiir.

“Elementary Solfeggi for Medium Voice Op 9” solfej kitaplarinin her ii¢ kitabinda 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8 6lgii
birimlerinde yazilmis solfejler bulunurken, birinci ve {iglincii kitaplarda ek olarak 9/8, birinci ve ikinci kitaplarda
2/2 ve sadece birinci kitapta 12/8’lik 6l¢ii birimlerinde yazilmis solfejlerin oldugu tespit edilmistir. Birinci kitapta
yer alan solfejlerin %58’inin (f=29) 4/4’1liik 6l¢ii biriminde, %14 iiniin (f=7) 3/4’liik 6l¢ii biriminde, %8’inin ise
(f=4) 2/4°lik olgti biriminde yazilmig oldugu gérilmistir. Solfejlerin %6’simm (£=3) 3/8’lik 6l¢ii biriminde,
%?2’sinin (f=1) ise 9/8’lik ol¢ii biriminde yazilmis oldugu goriiliitken, %4’iiniin (f=2) 6/8, 2/2, 12/8’lik ol¢i
birimlerinde yazilmis olan solfejlerin oldugu tespit edilmistir. ikinci kitapta yer alan solfejlerin %66,7’sinin (£=20)
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4/4°1iik 6l¢ii biriminde yazilmis oldugu, %10 unun (f=3) ise 3/4’liik ve 2/4°liik dl¢ii birimlerinde yazilmis oldugu
goriilmektedir. Ayrica kitaptaki solfejlerin %6,7’sinin (f=2) 6/8’lik 6l¢ii biriminde yazilmis olan solfejlerden
olustugu goriiliirken, %3,3iiniin (f=1) 3/8’lik ve 2/2’lik &l¢ii birimlerinde oldugu goriilmiistiir. Uciinii kitapta yer
alan solfejler 6l¢ii birimi noktasinda diger iki kitaba gore daha dar bir yelpazede kaldiklar tespit edilmistir. Kitapta
yer alan solfejlerin %41,2’si (f=7) 4/4°1iik 6l¢ii biriminde, %23,5°1 (f=4) 3/4’lik 6l¢i biriminde, %5,9 unun (f=1)
ise 2/4’lik olgi biriminde oldugu goriilmektedir. Solfejlerin %11,8’inin (f=2) 3/8 ve 6/8’lik dl¢ili birimlerinde
oldugu, %5,9unun (f=1) ise 9/8’lik 6l¢ii biriminde oldugu gorilmiistiir.

“Corso Facide di Sofege” solfej kitabinda 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 2/2, 3/2, 4/2, 2/8, 4/8 6l¢ii birimlerinde yazilmis
olan solfejlerin bulundugu goriilmiistiir. Solfejlerin %34,7’sinin (f=66) 3/4’liikk dl¢ii biriminde, %30 nunu (f=57)
4/4°1ik olgi biriminde, %26,3liniin (f=50) 2/4’liik 6l¢li biriminde oldugu goriilmektedir. Kitaptaki solfejlerin
%2,1’inin (f=4) 3/8, 2/2 ve 3/2 &l¢ii birimlerinde oldugu, %1,1 ‘inin (f=2) 4/2 ve 4/8 &l¢ii birimlerinde oldugu
goriiliirken, %0,5’inin (f=1) 2/8’lik 6l¢ii biriminde oldugu tespit edilmistir.

Lavignac 1A ve 1B kitaplarinda 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8, 2/2 6l¢ii birimlerinde yazilmis solfejlerin oldugu tespit
edilmistir. Lavignac 1A solfej kitabinda yer alan solfejlerin %57,4’liniin (f=117) 4/4 &l¢ii biriminde, %13,7’sinin
(f=28) 3/4’liik dl¢ii biriminde, %9,8’ini (=20) 2/4’liik 6l¢l biriminde oldugu goriilmiistiir. Kitaptaki solfejlerin
%9,3iintin (f=19) 2/2 6l¢ii biriminde, %5,9’unun (f=12) 6/8’lik 6l¢ii biriminde ve %3,9’unun (f=8) 3/8’lik ol¢ii
biriminde oldugu tespit edilmistir.

Lavignac 1B kitabindaki solfejlerin %45,2’sinin (=76) 4/4’lik 6l¢ii biriminde, %16,1’inin (f=27) 3/4’1ik dl¢i
biriminde, %16,9’unun (f=25) 2/4’lik Ol¢ii biriminde oldugu goriiliirken; %12,5’inin (f=21) 2/2’lik olgii
biriminde, %7,1’inin (f=12) 9/8’lik 6l¢ii biriminde, %4,2 sinin (f=7) 3/8’lik 6l¢ti biriminde oldugu gérilmiistiir.
Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

“Solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin ton yoniinden olusumu nasildir?” alt problemine yonelik bulgular ve

yorumlari tablo 9’da ifade edilmistir.



Baslangic Diizeyi Solfej Kitaplari Uzerine Bir inceleme 303

Tablo 9. Solfejlerin tonlarina gére dagimu

Ton Petit Solfege Elementary Solfeggi for Medium Voice Corso Facile  Lavignac 1A Lavignac 1B
Solfege Elément. Op9 di Solfege
Book 1 Book 2 Book3
f % f % f % f % f % f % f % f %
D‘o" 45 45 44 40 29 58 14 46,7 2 11,8 92 48,4 130 63,7 102 60,7
Major
La 18 18 6 55 4 8 1 33 - - 11 58 10 49 6 3,6
Minér
F?.. 3 3 8 7,3 5 10 4 13,3 2 11,8 14 7.4 11 5,4 14 8,3
Major
Re 2 2 5 45 2 4 - - - - 4 21 9 44 6 36
Minér
SO.I.. 4 4 11 10 3 6 3 10 2 11,8 9 4,7 14 6,9 12 7,1
Major
M' 3 3 4 3,6 2 4 1 33 - - 6 3,2 8 39 7 4,2
Minér
Sib 4 4 - - 2 4 2 87 1 59 6 32 7 34 5 3
Major
Sol 1 1 - - - - - 1 59 8 42 4 2 6 36
Minoér
Re 4 4 - - - - 4 133 2 118 1 58 7 34 71 42
Major
Si Minor 1 1 - - - - - - - - - - 4 2 3 18
Mib 1 1 5 45 1 2 - - 3 176 7 37 - - - -
Major
Do
. 1 1 2 1,8 1 2 1 33 1 5,9 5 2,6 - - - -
Minor
La
Major 1 1 5 45 - - - - - - 6 3,2 - - - -
Fa#
Minér 1 1 3 2,7 - - - - - - - - - - - -
La“l? 1 1 - - - - - - 1 5,9 - - - - - -
Major
Fa
Minér ! ! ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) )
Mi
Major 2 2 ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) )
Do#
Minér ) ) ) ) ) ) ) ) ! 59 ) ) ) ) ) )
Re..lf - - - - - - - - 1 59 - - - - - -
Major
Si Major 1 1 4 3,6 - - - - 6 3,2 - - - -
Sol b 1 1 5 45 - - - - - - - - - -
Major
Fa#
Major ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) S 26 ) ) ) )
Do b
Major ! !
Major
Dizi 2 2 ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) )
Minér
Dizi 2 2 ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) ) )
Top. 100 100 110 100 50 100 30 100 17 100 190 100 204 100 168 100

“Petit Solfege” kitabinin 20 farkli tonda yazilmis toplam 100 solfej oldugu goriilmektedir. Ayrica kitapta Sol
ve Fa anahtarlarinda yazilmig tiim tonlara yonelik major — minér dizi ¢aligmalarinin oldugu tespit edilmistir.
Kitapta bulunan solfejlerin %45°1 (f=45) Do major tonunda, %18’1 (f=18) La minér tonunda, %4’ (f=4) Sol major,
Sib major, Re major tonlarinda yazildigi goriilmiistiir. Ayrica solfejlerin %3 inii (f=3) Fa major ve Mi mindr

tonlarindaki solfejler olustururken, Mi major ve Re mindr tonlarindaki solfejler kitaptaki solfejlerin %2’sini (f=2)
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olusturmaktadir. Kitaptaki solfejlerin %1’ini (f=1) Sol mindr, Si mindr, Mib majdr, Do mindr, La major, Fa# minor,

Lab major, Fa minoér, Si major, Sol bmajor, Dob major tonlarindaki solfejlerin olusturdugu goriilmistiir.

“Solfege Elementary” kitabinda 110 solfejin oldugu ve bu solfejlerin 12 farkli tonda yazildig: tespit edilmistir.
Kitaptaki solfejlerin %40’ min (f=44) Do major tonunda, %10 unun (f=11) Sol major tonunda, %7,3’{iniin (f=8)
Fa major tonunda, %35,5’inin (f=6) La minor tonunda oldugu goriilmiistiir. Ayrica solfejlerin %4,5’inin (f=5) Re
mindr, Mib major, Solb major ve La major tonlarinda olduklar goriiliirken, %3,6’simin (f=4) Si major ve Mi minor
tonlarinda oldugu, %2,7’sinin (f=3) Fa# minor tonunda ve %]1,8’inin (f=2) Do mindr tonunda oldugu tespit

edilmistir.

“Elementary Solfeggi for Medium Voice Op 9” solfej kitaplarinda; birinci kitapta yer alan 50 solfejin 9 farkli
tonda, ikinci kitaptaki yer alan 30 solfejin 8 farkli tonda ve tgiincii kitapta yer alan 17 solfejin 11 farkli tonda
yazildig1 tespit edilmistir. Birinci kitaptaki solfejlerin %58’inin (f=29) Do major tonunda, %10’unun (f=5) fa
major tonunda, %8’inin (f=4) La mindr tonunda, %6’sinin (f=3) sol mindr tonunda yazildigi goriilmistiir. Ayrica
solfejlerin %4 {intin (f=2) Re mindr, Mi mindr ve Sib major tonlarinda oldugu goriiliirken, %2’sinin (f=1) Mib
major ve Do mindr tonlarinda oldugu tespit edilmistir. Tkinci kitapta yer alan solfejlerin %46,7’sinin (f=14) Do
major tonunda, %13,3’liniin (f=4) Fa major ve Re major tonlarinda, %10 unun (f=3) Sol major tonunda oldugu
goriiliirken, %6,7’sinin (f=2) Sib major tonunda, %3,3’{iniin (f=1) La minér, Mi mindr ve Do minér tonlarinda
oldugu goriilmiistiir. Ugiincii kitaptaki solfejlerin %17,6’smin (£=3) Mib major tonunda, %11,8’inin (£=2) Do
major, Fa major, Sol Major ve Re major tonlarinda oldugu goriiliirken, %5,9’unun (f=1) Sib major, Sol mindr,

Do# minoér, Reb major, Lab major, Lab majér ve Do minér tonlarinda oldugu goriilmiistiir.

“Corso Facide di Sofege” solfej kitabinda 190 tane solfejin oldugu goriiliirken bu solfejlerin 14 farkli tonda
yazildig: tespit edilmistir. Kitaptaki solfejlerin %48,4’ti (=92) Do major tonunda, %7,4’i (f=14) Fa minor
tonunda, %5,8’1 (f=11) La mindr tonunda, %4,7’si (f=9) Sol major tonunda, %4,2’si (f=8) Sol mindr tonunda ve
%3,7’si (f=7) Mib major tonunda yazilmistir. Ayrica kitaptaki solfejlerin %3,2’sinin (f=6) Mi mindr, Si major, Sib
major ve La major tonlarinda yazildig1 tespit edilirken, %2,6’sinin (f=5) Do mindr ve Fa# majér tonlarinda,

%2,1’inin ise Re mindr tonunda yazildig tespit edilmistir.

Lavignac 1A solfej kitabinda 10 farkli tonda 204 solfejin oldugu tespit edilmistir. Kitapta bulunan solfejlerin
%63,7’si (f=130) Do major tonunda, %6,9’u (f=14) Sol major tonunda, %5,4’li (f=11) Fa major tonunda, %4,9’u
(f=10) La minér tonunda yazilmistir. Solfejlerin %4,4’iinlin (f=9) Re mindr ve %3,9’unun (f=8) Mi minor
tonlarinda yazildig1 goriiliirken, %3,4’tinlin (f=7) Sib majér ve Re major tonlarinda, %2’sinin ise (f=4) Sol minor

ve Si mindr tonlarinda yazilmig oldugu tespit edilmistir.

Lavignac 1B kitabinda ise 168 solfejin 10 farkli tonda yazilmis oldugu gériilmiistiir. Kitapta bulunan solfejlerin
%60,7’si (f=102) Do major tonunda, %8,3’t (f=14) Fa major tonunda, %7,1’i (f=12) Sol major tonunda
yazilmistir. Ayrica kitaptaki solfejlerin %4,2’sinin (f=7) Mi minér ve Re major tonlarinda oldugu, %3,6’sinin
(f=6) La minér, Re mindr ve Sol mindr tonlarinda oldugu, %3’tintin (f=5) Sib major tonunda oldugu gériilirken

%1,8’inin (f=3) Si mindr tonunda oldugu goriilmiistiir.
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Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar
“Solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin anahtar yoniinden olusumu nasildir?” alt problemine yonelik bulgular

ve yorumlari tablo 10’da ifade edilmistir.

Tablo 9. Solfejlerin anahtar yoniinden olusumu

o Petit Solfege Elementary Solfeggi for Medium Voice Corso Facile  Lavignac 1A Lavignac 1B
£ Solfege Elément. Op?9 di Solfege
[5+]
g Book 1 Book 2 Book3
f % f % f % f % f % f % f % f %
Sol 89 89 110 100 50 100 30 100 17 100 137 72,1 175 85,8 142 84,5
Fa 11 11 - - - - - - - - 53 27,9 29 14,2 26 15,5

Top. 100 100 110 100 50 100 30 100 17 100 190 100 204 100 168 100

Solfej kitaplart anahtar yoniinden incelendiginde; “Solfege Elémentary” kitabinda ve “Elementary Solfeggi for

Medium Voice op 9” kitaplarinin iigiinde de Fa anahtarli solfejlerin olmadigi gorillmistiir.

“Petit Solfege” kitabinda yer alan solfejlerin %89 unun (f =89) Sol anahtarli, %11’inin (f=11) Fa anahtarh
solfejlerden olustugu; “Corso Facile di Solfege” kitabinda yer alan solfejlerin %72,1’inin (f=137) Sol anahtarli,
%27,9unun (f=53) Fa anahtarli solfejlerden olustugu goriilmiistiir. “Lavignac 1A” solfej kitabinda bulunan
solfejlerin %85,8’inin (f=175) Sol anahtarli, %14,2’sinin (f=29) Fa Anahtarli solfejlerden olustugu goriiliirken;
“Lavignac 1B” solfej kitabinin %84’5’inin (f=142) sol anahtarli solfejlerden, %15,5’inin (f=26) ise Fa anahtarli

solfejlerden olustugu tespit edilmistir.

Genel anlamda baglangi¢ diizeyinde hazirlanan kitaplarin icerdigi, kazandirmaya veya pekistirmeye c¢alistig
konular noktasinda, dgrencilerin farkli bir anahtarla ugrasmamalan ve tiim dikkatlerini solfejin kazandirmaya
caligtig1 teorik konuya odaklayabilmesi nedeniyle kitaplarda bulunan solfejlerin Sol anahtart agirlikli oldugu

diisiiniilmektedir.

Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

“Solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin ses araligi yoniinden olusumu nasildir?” alt problemine yo6nelik
bulgular elde edilirken, kitaplardaki Sol anahtarli ve Fa anahtarli solfejler oktav farkindan dolay1 ayr ayri
incelenmistir. Solfej kitaplarindaki ses araliginin ¢esitliliginden dolay1 Fa ve Sol anahtarli solfejlerde en yiiksek

orana sahip ilk 10 solfej grafikler tizerinden yorumlanmuistir.

“Petit solfege” kitabina yer alan Sol ve Fa anahtarindaki solfejlerin ses araliklart Grafik 1°de gosterilmis ve

yorumlanmuistir.
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Grafik 1. “Petit Solfege” kitabinda bulunan Sol anahtarl solfejlerin ses araliklart
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“Petit Solfege” kitabinda 89’u Sol anahtarli, 11°i Fa anahtarli olmak iizere toplam 100 solfej bulundugu

goriiliirken, Sol anahtarl solfejlerde 31, Fa anahtarli solfejlerde ise 6 farkli ses aralig1 oldugu goriilmiistiir.

Kitapta bulunan Sol anahtarli 89 solfejin, en yiiksek orana sahip ilk 10 solfejinin ses araliklar1 incelendiginde;
Solfejlerin %16,9’unun (f=15) Si3 — Re5 araliginda oldugu, %10,1erlik (f=9) kisimlarinin Do4 — Re5 ve Si3 —
Mi5 ses araliklarinda oldugu goriilmistiir. Solfejlerin %7,9’unun (£=7) Do4 — Mi5 araliginda oldugu, %4,5’inin
(f=4) ise Re4 — Mi5 araliginda oldugu tespit edilmistir. %3,4”erlik (f=3) oranlarin ise Mi4 — Re5, Mi4 — Mi5, La3

— Re5 ve Do4 — DoS5 araliklarinda oldugu goriilmiistiir.

Kitapta bulunan Fa anahtarli 11 solfej 6 farkli ses araligindan olustugu tespit edilmistir. Yapilan analizlerde
solfejlerden birinin Fa anahtarlarinda tiim tonlarda dizi ¢aligmasi oldugu goriilerek incelemeden ¢ikartilmis ve

kalan solfejlerin ses araliklar1 yoniinden analizi Grafik 2’de gosterilmistir.

Grafik 2. “Petit Solfege” kitabinda bulunan Fa anahtarli solfejlerin ses araliklart
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Kitapta bulunan Fa anahtarl1 solfejlerin %36,4’iinilin (f=4) Si2 — Re4 araliginda oldugu, %18,2’sinin (f=2) Do3
— Re4 araliginda oldugu goriilirken, %9,1’erlik (f=1) oranlarin ise Do#3 — Mi4, Do#3 — Re4 ve La2 — Do4

araliginda oldugu goriilmiistiir.

“Solfege Elementary” kitabina sadece Sol anahtarli 110 solfej oldugu ve 20 ¢esit ses araligi oldugu

goriilmiistiir. Grafik 3’de kitapta bulunan en yiiksek orana sahip 10 ses aralig1 gosterilmistir.
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Grafik 3. “Solfege El tary” kitabinda bulunan solfejlerin ses araliklar
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Kitapta bulunan solfejlerin %27,3’liniin (f=30) Do4 — Re5 araliginda oldugu, %13,6’sinin (f=15) Re4 — Re5
araliginda oldugu, %11,8’inin (f=13) Do4 — Mi5 araliginda oldugu goriilmiistiir. Solfejlerin %9,1’inin (f=10) Do4
— Do5 araliginda oldugu, %6,4’{iniin (f=7) Do#4 — Re5 araliginda oldugu, %5,5’inin (f=6) ise Re4 — Mib5
araliginda oldugu tespit edilmistir. Re4 — Mi5 ve Mi4 — Re5 araligindaki solfejlerin oraninin %4,5 (F=5) oldugu
goriiliirken, %2,7’sinin (f=3) Re#4 — Mi5 aralifinda, %1,8 (f=2) Do4 Mib5 araliginda oldugu tespit edilmistir.

“Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” birinci kitapta 50 solfejin ve 19 farkl ses araliginin oldugu
goriilmiistiir. Serinin birinci kitabi olan bu kitapta yer alan en yiiksek orana sahip ilk 10 solfejin ses araliklar1 grafik

4’te gosterilmistir.

Grafik 4. “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” birinci kitapta bulunan solfejlerin ses araliklart
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Kitapta bulunan solfejlerin %24’intin (f=12) Do4 — Mi5 araliginda oldugu, %16’sinin (f=8) Do4 — Fa5
araliginda oldugu, %10 unun (f=5) Mi4 — Fa5 araliginda oldugu goriilmektedir. Aym zamanda Do4 — D05, Re4 —
Mi5 ve Si3 — Mi5 ses araligindaki solfejlerin %6°lik (f=3) oranlarda yer aldig gortiliirken, Mi4 — Mi5, Re4 — Re5
ve Sib3 — Fa5 ses araligindaki solfejlerin ise %4’lik (f=3) oranda yer aldig1 goriilmektedir. Solfejlerin %2’sinin
ise Si3 — Fa5 araliginda oldugu tespit edilmistir.

“Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” ikinci kitapta 30 solfejin ve 11 farkli ses araligmmn oldugu
goriilmiistiir. Kitapta yer alan ses araliklarinin gesitliligi grafiklestirmek igin belirlenen degere yakin bir deger

oldugu i¢in tiim ses araliklari dahil edilmis ve grafik 5’te gosterilmistir.
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Grafik 5. “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” ikinci kitapta bulunan solfejlerin ses araliklart
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Solfejler incelendigin; %33,3 tinlin (F=10) Do4 — Fa$5 araliginda oldugu, %16,7’sinin (5) Si3 — Fa5 araliginda
oldugu tespit edilmistir. Do#4 — Mi5 ve Re4 — Mi5 arahigindaki solfejlerin %10’arlik (f=3) oranlara ve Do#4 —
Fa5 ve Re4 — Fa5 araligindaki solfejlerin %6,7’serlik (f=2) oranlara sahip oldugu goriilmiistiir. Do4 — Mi5, Sib3 —
Fa5, Sib3 — Mib5, Si3 — Mi5 ve Si3 — Sol5 ses araliklarina sahip solfejlerin %3,3’erlik (f=1) oranlarda oldugu
goriilmiistiir.

“Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” {igiincii kitapta 17 solfejin ve 12 farkli ses araliginin oldugu

goriilmistiir. Kitapta yer alan ses araliklariin gesitliligi grafiklestirmek igin belirlenen degere yakin bir deger

oldugu goriilmiis ve tiim ses araliklari dahil edilerek grafik 6’da gosterilmistir.

Grafik 6. “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” iiciincii kitapta bulunan solfejlerin ses araliklart
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Kitapta yer alan solfejlerin ses araliklar1 yoniinden dengeli bir sekilde dagildig: tespit edilmistir. Do#4 — Fab5,
Do4 — Fa5, Do4 — Sol5, Re4 — Fa5 ve Si3 — Fa5 araligindaki solfejlerin %11,8’erlik (f=2) oranlara sahip oldugu

gorilmiistiir. Benzer sekilde Do#4 — Mi5, Lab3 — Sol4 — La3 — Fa#5, La3 — Fab, La3 — Sol5, Sib3 — Fa5 ve Si3 -
Fa#5 araligindaki solfejlerin %5,9’arlik (f=1) oranlara sahip oldugu tespit edilmistir.

Ettore Pozzoli tarafindan hazirlanan “Corso Facile Di Solfeggio” solfej kitabinda 137’si Sol anahtarli, 53°{i Fa
anahtarl1 olmak iizere toplam 190 solfejin oldugu goriilmiistiir. Sol anahtarl1 solfejler incelendiginde 137 solfejin

45 gesit ses araliginda oldugu tespit edilmistir. En yiiksek orana sahip 10 ses aralig1 grafik 7°de gosterilmistir.
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Grafik 7. “Corso Facile Di Solfeggio” kitabinda bulunan Sol anahtarli solfejlerin ses araliklar

Kitapta bulunan solfejlerin %20,4’i (f=28) Do4 — Mi5 araliginda, %13,1’i (f=18) Do4 — Re5
araliginda, %10,9’u ise Do4 — Do5 araliginda oldugu goriilmektedir. Re4 — Mi5 ve Si3 — Mi5 araliklarindaki
solfejlerin %3,6°lik (f=5) oranlarda, Do4 — Fa5 ve Re4 — Fa5 ses araligindaki solfejlerin %2,9°luk (f=4) oranlarda
oldugu tespit edilmistir. Solfejlerin %2,2’serlik (f=3) oranlarmin La3 — Mi5, Mi4 — Mi5 ve Re#4 — Mi5 araligindaki

solfejler oldugu goriilmektedir.

Ayni kitapta 53 Fa anahtarli solfej oldugu ve bu solfejlerin 26 farkli ses araliginda oldugu goriilmiistiir. En

yiiksek orana sahip ilk 10 solfej grafik 8’de gosterilmistir.
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Grafik 8. “Corso Facile Di Solfeggio” kitabinda bulunan Fa anahtarli solfejlerin ses araliklar
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Kitaptaki solfejlerin %15,1’inin (f=8) Do3 — Do4 aralifinda, %9,4’tiniin (f=5) Do3 — Re4 araliginda

oldugu, %7,5’inin ise (f=4) Re3 — Mi4 araliginda oldugu tespit edilmistir. Re3 — Re4, Sib2 — Re4 ve Si2 — Re4

araligindaki solfejlerin %35,7 serlik (f=3) oranlarda oldugu gorilirken, Do3 — Mi4, Si2 — Do4 ve Si2 — Mi4

araligindaki solfejlerin %3,8’erlik (f=2) oranlarda oldugu gériilmiistiir.

Lavignac 1A solfej kitabinda 175’1 Sol anahtarl, 29 ise Fa anahtarli olmak iizere toplam 204 solfej oldugu

goriilmils. Ayrica 34’1 sol anahtarli solfejlerde, 18’1 ise Fa anahtarli solfejlerde olmak iizere 52 ¢esit ses araligi

tespit edilmistir. Sol anahtarinda en yiiksek orana sahip ilk 10 ses aralig1 grafik 9°da gosterilmigtir
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Grafik 9. “Lavignac 1A” kitabinda bulunan Sol anahtarl solfejlerin ses araliklar

D04 - Fas T
soLa - mis MEETIY
FA4 - mis TEEY
si3 - res T
RE4 - mis T T
Mid - Mis T 7
po4 - res T T
D04 - pos M TT
siz - mis M T
po4 - mis M

Kitapta bulunan solfejlerin %14,6’sinin (f=28) Do4 — Mi5 araliginda, %12,6’sinin (f=22) %Si3 — Mi5
araliginda, %10,9’unun (£=19) Do4 — Do5 araliginda oldugu goriilmiistiir. Ayni sekilde %8’inin (f=14) Do4 — Re5
araliginda, %7,4’inlin (f=13) Mi4 — Mi5 araliginda, %6,9 unun (f=12) Re4 — Mi5 araliginda ve %5,1’inin (f=9)
ise Si3 — Mi5 araliginda oldugu tespit edilmistir. Sol4 — Mi5 ve Fa4 — Mi4 araliklarindaki solfejlerin
oranlarmin %3,4 (f=6) oldugu goriiliirken, Do4 — Fa5 aralifindaki solfejlerin oranlarimin %2,9 (f=5) oldugu

gOriilmiistiir.

Lavignac 1A solfej kitabinda bulunan 29 Fa anahtarli solfejin en yiiksek orana sahip ilk 10 solfeji grafik 10°da

gosterilmistir.
Grafik 10. “Lavignac 1A” kitabinda bulunan Fa anahtarl solfejlerin ses araliklar:

DO#3 - Re4 | EEEV D

Mi3 - mia TTRRRET

fas nio EEETYEEEED

FA3 - mia TEEYED

DO3 - FA4 TEEVIN

RE3 - Re4 T

po3 - res T

po3 - mi4 M T

siz - mi4 I T —
po3 - po4 N

Solfejlerin %17,2’sinin (f=5) Do3 — Do4 araliginda, %13,8’inin (f=4) Si2- Mi4 araliginda oldugu goriilmiistiir.
Si3 — Re4, D03 — Re4, Re3 — Re4 ses araliklarinin %6,9’arlik (f=2) oranlarda oldugu gériiliirken, Do3 — Fa4, Fa3
— Mi4, Fa3 — Re4, Mi3 — Mi4 ve Do#3 — Re4 ses araliklarmin %3,4’erlik (f=1) oranlarda oldugu gorilmiistiir.

Ayrica kalan 9 solfejin ses araliklarinin da %3,4’erlik oranlara sahip oldugu tespit edilmistir.

Lavignac serinin baslangi¢ diizeyindeki ikinci kitabi olarak goriilen Lavignac 1B solfej kitabinda 142’si Sol
anahtarli, 26’s1 Fa anahtarli olmak {izere toplam 168 solfej oldugu goriilmiistiir. Ayrica Sol anahtarli 142 solfejin

45 cesit ses araligindan, 26 Fa anahtarli solfejin 15 ¢esit ses araligindan olustugu tespit edilmistir.

Kitapta bulunan Sol anahtarli solfejlerden en yiiksek orana sahip ilk 10 solfej, grafik 11°de gosterilmistir.
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Grafik 11. “Lavignac 1B” kitabinda bulunan Sol anahtarly solfejlerin ses araliklar

sia - mis MRETEED
poa - Fas ETEED
misa - mis YD
siz - res YD
Doa - pos TV
soLs - mis M
RE4 - MIS
Do4 - res T T
siz - mis T
poa - mis M

Solfejlerin %16,9’u (f=24) Do4 — Mi5 ses araliginda, %12’si (f=17) Si3 — Mi5 ses araliginda, %9,9’u (f=14)
Do4 — ReS ses araliginda, %7,7’si (f=11) Re4 — Mi5 ses araliginda ve %7’si (f=10) Sol4 — Mi5 ses araliginda
oldugu tespit edilmistir. Si3 — Re5 ve Do4 — Do5 ses araligindaki solfejler %4,2’serlik (f=6) oranlarda oldugu
goriiliirken, solfejlerin %2,8’inin (f=4) Mi4 — Mi$5 araliginda oldugu goriilmistiir. Ayrica Si4 — Mi5 ve Do4 — Fa5
ses araligindaki solfejlerin %2,1erlik (f=3) oranlarda oldugu tespit edilmistir.

Lavignac 1B solfej kitabinda bulunan 26 Fa anahtarli solfejin en yiiksek orana sahip ilk 10 solfeji grafik 12°da

gosterilmistir.
Grafik 12. “Lavignac 1B” kitabinda bulunan Fa anahtarl solfejlerin ses araliklar
LA2 - Req T I
D03 - pos NNET I
D03 - Re4 NTEET I
po#3 - Mis Y
iz - migq Y T
5i2 - paq I 7 R
Fa#s - mia I 7 R
RE3 - req I T
D03 - Fa4 I T
po3 - mia I T

Kitapta bulunan solfejlerin %12,9’u (f=5) Do3 — Mi4 araliginda oldugu goriiliicken, %11,5’erlik (F=3)
oranlarda Do3 — Fa4 ve Re3 — Re4 ses araligindaki solfejlerin oldugu goriilmiistiir. Fa#3 — Mi4 ve Si2 — Fa4 ses
araligindaki solfejlerin %7,7 (f=2) oraninda oldugu goriiliirken, Si2 — Mi4, Do#3 — Mi4, Do3 — Re4, Do3 — Do4
ve La2 — Re4 ses araligindaki solfejlerin %3,81ik (f=1) oranlarda oldugu goriilmiistiir.

Sonug ve Oneriler
Aragtirmada Edouard Batiste tarafinda yazilan “Petit Solfege”, Frédéric Boissiére tarafindan yazilan “Solfége
Elémentaire”, Gaetano Nava tarafindan yazilan “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9”, Ettore Pozzoli
tarafindan hazirlanan Corso Facile di Solfeggio ve Albert Lavignac tarafindan yazilan Solfége des Solféges 1A ve
1B numarali solfej kitaplari icerigindeki konular, 6l¢ii birimi, ton, anahtar ve ses araligi agisindan incelenmistir.

Inceleme sonucunda su sonuclara ulagilmistir;
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Incelenen 8 solfej kitabinda ortak konular oldugu kadar, hem konu hem de ortak konularin igerigi noktasinda
ayristig1 goriilmiistiir. “Petit Solfege” kitabinda diger kitaplardan farkli olarak modiilasyon, Anarmonikler ve Sol
— Fa anahtarlarina yonelik dizi ¢alismalarinin oldugu goriiliirken, 3/2°1ik gibi farkli 6l¢ii biriminde ¢aligmalar ve
Solb major, Reb major, Fa min6r vb. tonlarda galigmalarin oldugu gorillmiistiir. Kitapta ayrica disonans ve
konsonans akorlar ve araliklar konusuna da deginildigi tespit edilmistir. “Solfége Elémentaire” solfej kitabinda Fa
anahtarina yonelik ¢alismalarin olmadigr goriiliirken, igerik olarak diger solfej kitaplarindan farklilasmadigi tespit
edilmistir. Ayrica kitapta 3/2, 4/2, 5/4, 6/4, 2/16, 4/16 gibi nadir kullanilan 6l¢iiler ile ilgili solfejlerin oldugu
goriilmiistiir. “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” solfej kitabinda tonalite, niians terimleri, Fa anahtari
gibi konularin olmadig: goriiliirken, tonalite ile ilgili bilgilerin solfejlerin yapisindan 6grenilebilecegi goriilebilir.
“Corso Facile di Solfeggio” solfej kitabinda diger kitaplardan farkli olarak senkop, licleme, niians ve siisleme gibi
konulara yonelik solfejlerin olmadigi goriiliirken, 6grenilen konulari pekistirme amacgh genel alistirma sayisinin
diger solfej kitaplarina nazaran daha fazla oldugu goriilmiistiir. Ayrica 2’nci ve 3’lincii oktavlar ile kiigiik oktav
gibi nota yazilirken ek ¢izgi kullanilmasi gereken notalarin 6gretilmesi ve pekistirilmesi amaciyla bestelenmis olan
solfejlerin oldugu goriilmektedir. “Solfége des Solféges 1A” ve “Solfége des Solféges 1B” kitaplarinin i¢erigindeki
konular noktasinda ayni oldugu ama tonalite konusunda “Solfége des Solféges 1B” solfej kitabinda 1A kitabi
tonalite konusunda yer alan tonlara ek olarak La major, Fa# min6r, Mi bemol major ve Do mindr tonlarinin oldugu

goriilmiistiir.

Bu baglamda solfej kitaplarinda; aralik, dl¢ii, tonalite, senkop, tigleme, bag, niians ve tekrar isaretleri gibi
konularin ortak oldugu goriiliirken konularin icerik olarak ayrisabilecegi sonucuna ulasilmistir. Ayrica bazi
kitaplarda Fa anahtarina yonelik caligmalarin olmadigi da arastirmada elde edilen baska bir sonug¢ olarak

goriilebilir.

“Petit Solfege” ve “Solfége Elémentaire” solfej kitaplarinda 10, “Elementary Solfeggi for Medium Voice
Op.9” solfej kitaplarmin birinci kitabinda 8, ikinci ve tigiincii kitaplarinda 6, “Corso Facile di Solfeggio” solfej
kitabinda 9, “Solfége des Solféges 1A” ve “Solfége des Solféges 1B” solfej kitaplarinda 6 farkl 6l¢ii birimi oldugu
goriilmiistiir. Ol¢ii birimi agisindan bakildifinda en genis yelpazeye sahip olan kitaplarm “Petit Solfege” ve
“Solfége Elémentaire” solfej kitaplar oldugu sonucuna ulasilmistir. “Corso Facile di Solfeggio” solfej kitabi
disindaki tiim solfej kitaplarinda 4/4°1iik 6l¢ii biriminde yazilan solfejlerin ¢ogunlukta oldugu goriiliirken “Corso

Facile di Solfeggio” solfej kitabinda 2/4’liik 6l¢ii biriminin ¢ogunlukta oldugu sonucuna ulasilmustir.

Tonlara gore dagilima bakildiginda; “Petit Solfege” solfej kitabinda 22, “Solfége Elémentaire” solfej kitabinda
12, “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” solfej kitaplarinin birinci kitabinda 9, ikinci kitapta 8 ve tiglincii
kitapta 10, “Corso Facile di Solfeggio” solfej kitabinda 14, “Solfége des Solféges 1A” ve “Solfége des Solféges
1B” solfej kitaplarinda 10 farkli ton oldugu goriilmiistiir. Calisma grubunda yer alan tiim solfej kitaplarinda Do
major tonundaki solfejlerin biiyiik oranda ¢ogunlukta oldugu goriilmiistiir. “Petit Solfege” solfej kitabi ton
anlaminda en genis yelpazeye sahip olan solfej kitabi oldugu sonucuna ulasilmistir. Baslangic diizeyi solfej
kitaplarinda nota, aralik, entonasyon ve farkli tartimlara yonelik ¢alismalarin oldugu diisiiniildiiglinde en uygun
tonun Do major olabilecegi, ¢linkii 6grencinin sadece 6gretilmesi gereken hedefe odaklanmasinin saglikli olacagi

diistintilmektedir.

Caligma grubunda yer alan “Solfége Elémentaire” ve “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” solfej

kitaplar1 disindaki tiim kitaplarda hem Sol hem de Fa anahtarli solfejlerin mevcut oldugu goriiliirken, diger iki
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kitapta sadece Sol anahtarli solfejlerin oldugu goriilmiistiir. Hem Sol hem de Fa anahtarli solfej kitaplarinda ise

Sol anahtarl: solfejlerin ¢ogunlukta oldugu sonucuna ulagilmustir.

Solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin ses araliklari incelenirken oktav farkindan 6tiirli Sol anahtarli solfejler
ve Fa anahtarli solfejler ayri ayr incelenmistir. Sol anahtarli solfejler incelendiginde; “Petit Solfege” solfej
kitabinda en pes sesin Sol#3, en tiz sesin ise Fa#5 oldugu goriilmiistiir. Ayrica solfejlerin ¢ogunun (%16,9) Si3 —
Re5 araliginda olan solfejler oldugu sonucuna ulagilmistir. “Solfége Elémentaire” solfej kitabinda ise en pes sesin
Do4, entiz sesin ise Mi5 oldugu tespit edilmis, Do4 — Re5 araligindaki solfejlerin gogunlugu (%27,3) olusturdugu
sonucuna ulagilmistir. “Elementary Solfeggi for Medium Voice Op.9” kitab ii¢ farkli kitap ayr1 ayr incelenerek
ele alinmusgtir. Birinci kitapta en pes ses La3, en tiz ses Sol5, ikinci kitapta en pes sesin Sib3, en tiz sesin ise Fa#5,
tictincii kitapta ise en pes ses La3, en tiz ses ise Sol5 olarak tespit edilmistir. Serinin iki kitabinda solfejlerin biiyiik
¢ogunlugunun Do4 — Fa5 araliginda oldugu tespit edilirken bu oran birinci kitapta %24, ikinci kitapta %33,3 olarak
tespit edilmistir. Uciincii kitaptaki solfejlerin esit oranlarla (%11,8) Si3 — Fa5, Re4 — Fa5, Do4 — Sol5 ve Do#4 —
Fa5 araliklarinda oldugu sonucuna ulagilmistir. “Corso Facile di Solfeggio” solfej kitabinda yer alan solfejlerin
¢ogunlugunun (%20,4) Do4 — Mi5 araliginda oldugu goriiliirken en pes sesin Sol3, en tiz sesin ise kitapta ikinci
ve tigiincii oktava yonelik nota ¢aligmalar1 oldugu i¢in Sol5 oldugu tespit edilmistir. “Solfége des Solféges 1A” ve
“Solfége des Solféges 1B” solfej kitaplarindaki solfejlerin cogunlugunun (1A igin %14,6, 1B i¢in %16,9) Do4 —
Mi5 araliginda oldugu tespit edilmistir. “Solfége des Solféges 1A” kitabindaki en pes ses Si3, en tiz ses ise Fa5
olarak tespit edilirken, “Solfége des Solféges 1B” kitabinda ise en pes ses Sib3, en tiz ses ise Sol5 olarak tespit

edilmistir.

Solfej kitaplarinda yer alan Fa anahtarli solfejler incelendiginde; “Petit Solfege” kitabinda yer alan solfejlerin
¢ogunlugunun (%36,4) Si2 — Re4 araliginda oldugu tespit edilmistir. Fa anahtarli solfejlerde en pes sesin Si2, en
tiz sesin ise Re4 oldugu goriilmiistiir. “Corso Facile di Solfeggio” solfej kitabinda en pes ses Sol2, en tiz ses ise
Mi4 oldugu, Fa solfejlerin ¢ogunlugunun (%15,1) Do3 — Do4 araliginda oldugu goriillmiistiir. “Solfége des
Solféges 1A” solfej kitabinda yer alan Fa anahtarl solfejlerin ¢ogunun (%17,2) Do3 — Do4 araliginda oldugu tespit
edilirken, Fa anahtarli solfejlerde en pes sesin Si2, en ince sesin Mi4 oldugu goriilmiistiir. “Solfége des Solféges
1B” solfej kitabinda en pes sesin Si2, en tiz sesin ise Fa4 oldugu goriiliirken Fa anahtarli solfejlerin ¢ogunun

(%12,9) Do3 — Mi4 ses araliginda oldugu sonuglarina ulagilmistir.
Aragtirmada elde edilen sonuglardan yola ¢ikilarak su genellemelere ulasilmaktadir;

e Baslangig diizeyi solfej kitaplarinin konu noktasinda benzerlikler gosterdigi ama konularin icerigi
yoniinden farkliliklar gosterebilecegi,

e Baslangi¢ diizeyi solfej kitaplarimin egitimin ilkeleri 1s18inda kolaydan zora, basitten karmasiga dogru
siralandigy,

e Baslangig diizeyi solfej kitaplarinda basit 6l¢ii olarak siniflandirilan 2/4, 3/4 ve 4/4 gibi 6l¢ii birimlerinin
kullanildigi,

e Baslangic diizeyi solfej kitaplarinda genellikle donaniminda hicbir degistirici isaretin bulunmadigi Do
major ve La mindr tonlarinin kullanildig,

e Birden fazla anahtarin Ogretiminin yapildig1 solfej kitaplarinda genellikle Sol anahtarli solfejlerin
cogunlukta oldugu hatta bazi solfej kitaplarinin sadece Sol anahtarli solfejlerden olustugu sonuglarina

ulagilmustir.



314 Koksal

Aragtirmada yapilan literatiir taramasi, solfej kitaplarinin incelenmesi ve analiz edilmesi 1518inda elde edilen

sonuglara gore;

e Baslangic diizeyi solfej kitaplarinda tonalite ve 6l¢ii birimi g¢esitliginin arttirilmasi miizik egitimi alan
ogrencilerin kisa siirede farkli ton ve 6l¢ii birimlerini 6grenmesi adina faydali olacag: diisiiniilmektedir.

e Baslangi¢ diizeyi solfej kitaplarinda Sol anahtarina yonelik ¢alismalarin yeterli 6l¢iide oldugu goriiliirken
Fa anahtarina yonelik calismalarin gérece az oldugu tespit edilmistir. Fa anahtarli solfejlerin niceliklerinin
arttirllmasi hatta viyola ve viyolonselde kullanilan iiglincii veya dordiincii ¢izgi Do anahtarlarinin da
eklenmesi, 6grencilerin diger anahtarlari tanimasi noktasinda faydali olacaktir.

e flerleyen dénemlerde yazilacak olan solfej kitaplarinda teorik bilgilerin yazili olarak ifade edilmesi ve
Ogrencilerin o teorik bilgiler 1g1ginda solfej calismalari yapmalari, teorinin giiclenmesi adina faydali
olacaktir.

e  Coksesliligin pekistirilmesi ve ses entonasyonunun oturmasi adina solfejlerin piyano esliklerinin yazilmasi
veya piyano eslikli solfej kitaplarinin tercih edilmesinin faydali olacagi diistiniilmektedir.

e Ulkemizde yazilacak solfej kitaplarinin tonal ezgiler kadar makamsal ezgilere de yer verilmesi, hatta
makamlara ve usullere yonelik teorik bilgilerin verilmesi, 6grencilerin Tiirk miizigini tammalar1 agisindan
faydali olacaktir.

e Bu calismaya paralel olacak sekilde; baslangic diizeyinde yazilmis olan farkli solfej kitaplarinin, ileri
seviye solfej kitaplarinin ve Tiirk miizigine yonelik makamsal solfej kitaplarinin hem tanitilmasi hem de

egitime uygunlugu agisindan uzmanlar tarafindan incelenmesi onerilmektedir.
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