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ONSOZ|PREFACE

Kadim medeniyetlere ev sahipligi yapan bir cografyada yikselen Mugla Sitk:
Kogman Universitesi, bu kéklerden aldig esinle yenilikler tiretmeye devam ediyor.
Gelecedi goren egitim ve 6gretim anlayisimizla, bilim ve sanat Gretimimizle bir
dinya Universitesi olma yolunda basarilarimiza bir yenisini daha ekledik. Renkli
iklimi ve kilturtiyle bir mozaigi andiran tilkemizde, dogal guizelliklerinin yani sira
kultir ve sanat yansimalariyla yerytizindeki cennet olarak bilinen Mugla ilinin
en guzel ilgelerinden biri Bodrum'da can bulan Bodrum Guzel Sanatlar Fakiltesi,
ulusal ve uluslararas: mecralarda yer alma hedefleriyle yayin hayatina baglamistuir.
Ne sevindiricidir ki bilimin ve sanatin dogdugu bu topraklar, bilimsel bir sanat ve
tasarim dergisinin hem ilk hem de kesintisiz soluguna sahit olacaktir. Bodrum'dan
dunyaya bilgi yaymak ve paylagmak amaciyla hazirlanan bu derginin harikulade
takdir kazanacagina goniilden inaniyorum.

Dergimizin sanat ve tasarim alanlariyla bu alanlarda yapilan disiplinlerarasi
calismalarin ortak bir paydada bulusturulup akademisyen ve arastirmacilara
ulastirlmasinda bilime ve sanata o6nemli katkilar saglayacagina ve sanat
dinyasina 151k tutacagina eminim. Birlikte Gretmeyi ve paylasimi ilke edinen
Universitemizin bu alanda da yapacag: onemli katkilar igin dergimizin
yayimlanmasinda emedi gegen Bodrum Glizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim
uyelerimize, bilim insanlarimiza, sanatgilarimiza ve arkadaglarimiza en kalbi
duygularla tesekkiirlerimi sunuyorum.

Prof. Dr. Hiseyin Cigek
Rektor

Rising in a geography that hosted ancient civilizations, Mugla Sitki Kogman
University continues to produce innovations inspired by these roots. With our
understanding of education and training that sees the future, and our science and
art production, we have achieved yet another success on the way to becoming a
world university. Bodrum Faculty of Fine Arts, which came to life in Bodrum, one
of the most beautiful parts of Mugla, which is known as the paradise on earth
with its cultural and artistic reflections as well as its natural beauties in our
country that resembles a mosaic with its colourful climate and culture, started
its publication life with the aim of taking place in national and international
mediums. It is such a gratification that these lands, where science and art were
born, will witness both the first and uninterrupted breath of a scientific art and
design journal. I sincerely believe that this journal, which has been prepared to
disseminate and share information from Bodrum to the world, will gain great
appreciation.

I am confident that our journal will make significant contributions to science
and art and shed light on the art world by bringing together the fields of art
and design and interdisciplinary studies in these fields and delivering them to
academics and researchers. I would like to express my heartfelt thanks to the
faculty members of Bodrum Faculty of Fine Arts, scientists, artists, and friends who
contributed to the publication of our journal for the important contributions that
our University, which adopts the principle of producing and sharing together, will
make in this field.

Prof. Dr. Huseyin Cigek
Rector

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN



Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Guizel Sanatlar Fakultesi dergimiz 2022
Subat ayinda yayin hayatina baslamistir. Bugiine kadar sanat ve tasarimin gesitli
alanlarinda faaliyetlerini stirdiren Faktltemiz, sanat ve tasarim alaninda yapilan
bilimsel nitelikli galismalarin yer aldigi ulusal ve uluslararas: arastirmalar:
kapsayan bir dergiyle akademik faaliyetlerini sirdtirmektedir.

Dergimizin sanat ve tasarim alaninda galismalar yapan akademisyen ve
arastirmacilarin katkilariyla, ilk sayisindan itibaren uluslararasi nitelik kazanacad:
ve uzun yular varliini stirdiirecegi inancindayim. Dergimizin yayimlanmasinda
emegi gecen dergimiz editérii Dog. Nilay Ozsavag Ulugay ve yayin kurulunda yer
alan Bodrum Gtlizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim elemanlar: basta olmak Uzere,
degerlendirmeleriyle katki saglayan hakemlerimize ve dederli galigmalar: ile
dergimizin ilk sayisinda yer alan yazarlara tesekklrlerimi sunarim.

Prof. Dr. Ali Osman Giindogan
Dekan Vekili

Our journal of Mugla Sitki Kogman University, Bodrum Faculty of Fine Arts
started its publication life in February 2022. Our faculty, which has continued its
activities in various fields of art and design until today, continues its academic
activities with a journal covering national and international research in the fields
of art and design.

I believe that our journal will gain international recognition from the first issue
and will continue to exist for many years with the contributions of academics and
researchers working in the fields of art and design. I would like to thank especially
the editor of our journal, Assoc. Nilay Ozsavag Ulugay, who contributed to the
publication of our journal, our referees who contributed with their evaluations,
and the teaching staff of Bodrum Faculty of Fine Arts, who are on the editorial
board, and the authors who appeared in the first issue of our journal with their
valuable works.

Prof. Dr. Ali Osman Giindogan
Vice Dean

2022 CILT|VOLUME 01 SAYI|ISSUE O1
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EDITORDEN| EDITORIAL

Degerli Okuyucular,

Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Gtiizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi
Bodrum Journal of Art and Design, sanat ve tasarim alanlarina akademik anlamda
katki saglamak ve alaninda 6nci yayinlardan biri olmak amaciyla kurulmustur.
Dergimizin ulusal ve uluslararasi ortamlarda faktltemizi ve iniversitemizi
en iyi bigimde temsil edecedine, sanata, tasarima, bilime, editime katkilariyla
Onemli bir gorevi yerine getirecedine inaniyoruz. Sanat ve tasarim alanlarinda
0zgun galigmalarin, akademik ve bilimsel etik kurallara uygun bir bigimde
degerlendirilmesini ve okuyucuya ulastirilmasini hedefleyen dergimizin, ilk
sayisini 2022 yili Subat ayi itibari ile sizlere sunmanin biiytk heyecani igindeyiz.

Dergimizin kurulmasinda katkilar: igin 6éncelikle Sayin Rektérimutz Prof. Dr.
Huseyin Cigek'e, dergi fikrinin ortaya gikmasindan itibaren destek olan Sayin
Dekanimiz Prof. Dr. Ali Osman Giindogan'a, alaninda 6ncti akademisyenlerden
olusan Danigma Kurulu'na, dergimizin kurulmasinda ve gelistirilmesinde gorev
alanve ilk sayimizin hazirlanmasinda 6zveriile galisan Yayin Kurulu'na, dergimizin
bilimsel ve akademik niteliginin artmasi amaciyla degerlendirme stirecinde
yer alan Hakem Kurulu'na, galismalarimiz boyunca yardimlarini esirgemeyen
faktltemiz ve Universitemizin akademisyenleri ve personeline, degerli galigmalar:
ile dergimiz ilk sayisina katk: saglayan tim yazarlara tesekkiirlerimizi sunariz.

Dog. Nilay Ozsavag Ulugay
Basg Editér

Dear Readers,

Mugla Sitki Kogman University, Bodrum Journal of Art and Design, a journal of
Bodrum Faculty of Fine Arts, was established to contribute academically to the
fields of art and design and to be one of the leading publications in its field. We
believe that our journal will represent our faculty and university in national and
international environments in the best way and will fulfil an important task with
its contributions to art, design, science, and education. We are very excited to
present the first issue of our journal, which aims to evaluate and deliver original
works in the fields of art and design in accordance with academic and scientific
ethical rules, as of February 2022.

First of all, we would like to thank our Rector, Prof. Dr. Huseyin Cigek, our Dean,
Prof. Dr. Ali Osman Giindogan who has supported us since the emergence of
the idea of the journal, the Advisory Board, which consists of leading academics
in their fields, the Editorial Board, which took part in the establishment and
development of our journal and worked devotedly in the preparation of our first
issue, the Referee Board, which took part in the evaluation process in order to
increase the scientific and academic quality of our journal, the academics and
staff of our faculty and university, who did not spare their help throughout the
course, and all the authors who contributed to the first issue of our journal with
their valuable works.

Assoc. Prof. Nilay Ozsavag Ulugay
Editor in Chief
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HAKKINDA|ABOUT

Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olan
Bodrum Journal of Art and Design uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, sanat
ve tasarim alanlari ve bu alanlar baglaminda yapilmis olan disiplinleraras:
ozgun calismalarin akademik ve bilimsel etik kurallara uygun bir bigimde
degerlendirilmesini ve okuyucuya ulastirilmasini hedeflemektedir. Dergi yilda iki
say1 (Subat-Agustos) yayimlamay: planlar, yayin dili Tiirkge ve Ingilizce'dir.

Bodrum Journal of Art and Design bilimsel yayin etigini en yluksek standartlarda
uygulamaktadir ve Committee on Publication Ethics (COPE) tarafindan dergi
editorleri igin gelistirilen Oneri ve kilavuzlar: dikkate almaktadir. Dergiye
gonderilen yazilar, bir editor ve en az iki hakem tarafindan incelenmek
suretiyle ¢ift kor es degerlendirme stirecinden gegmektedir. Génderilmis olan
makalelerin bagka bir yerde yaymnlanmig (bilimsel toplantilarda sunulmug ve
tam metin yayimlanmig bildiriler dahil) ya da yayin igin sirada bekliyor olmamas:
gerekmektedir. Yazarlar yayinlanmak Gizere génderdikleri makalelerin yayin ve telif
hakkini dergimize devretmeyi ve Gicret talep etmemeyi kabul etmis sayilir. Yazilarin
igeriginden ve kaynaklarin dogrulugundan yazarlar sorumludur. Yayinlanmis tim
makaleler dergi ve yazarlara atif yapilmak suretiyle herkese agiktir.

Bodrum Journal of Art and Design, which is the Journal of Mugla Sitki Kogman
University Bodrum Faculty of Fine Arts, is an international refereed journal. The
journal aims to evaluate the fields of art and design and original interdisciplinary
studies made in these fields in accordance with academic and scientific ethical
rules and to deliver them to the reader. The journal plans to publish two issues a
year (February-August), and the publication languages are Turkish and English.

Bodrum Journal of Art and Design applies scientific publication ethics to the
highest standards and considers the recommendations and guidelines developed
by Committee on Publication Ethics (COPE). Manuscripts submitted to the journal
go through a double-blind peer-review process by being reviewed by an editor and
at least two reviewers. Article submitted for publication should not be published
elsewhere (including papers presented at scientific meetings and published in full
text) or waiting in line for publication. The author/authors are deemed to have
accepted to transfer the publication and copyright of their articles to our journal
and not to request any fees. Authors are responsible for the content of the articles
and the accuracy of the references. All published articles are open to everyone on
the condition that the journal and authors are referenced.
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OZET

Herbert Read (1893-1968) sanat tarihi ve modernist sanat uzerine yazilariyla
bilinmektedir. Read'in galismalari, modern kiltire 6zgi bilimsel, romantik
ve bigimci gorisleri igermektedir. Bu goériislerden en 6nemlisi Read'in tarih
boyunca sanatsal Uretimdeki sezgisellife yaptigi vurgudur. Bu gorise gore
kiltiurel degisimler ve biling déntisimleri ne olursa olsun Uretilen eserlerde
sakli olan bir sezgisellik bulunmaktadir. Read igin sezgisellik evrensel bir estetik
ve sanat igin 6nemlidir. Bu ¢alismanin amaci Read'in bu konudaki gértslerini
betimlemektir. Bunun igin Read'in sanat tarihine yaklasimi ele alinmis ve
gorisleri kapsam olarak kabul edilmistir. Calisma bunlarin agiklanmasi ve énemli
noktalarinin vurgulanmasiyla sekillenmistir. Bundan baska calisma, Read'in
evrenselci tutumunun gincel kiltir ve sanat agisindan ne anlama gelebilecegini
sormaktadir. Bu galismada Read'in gorislerini ¢cagdas sanat ile birlikte gérinir
hale gelen formalizm elegtirisi gergevesinden yeniden ele alinmaktadir. Calismada
Read'in eserleri igerik ve kavramsal agidan incelenmistir. Sonug olarak Read'in
disuncelerinde cagdas kiltir ve sanat igin bati merkezli olma durumundan
siyrilmaya galisan potansiyelin oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelime: Herbert Read, Modern Sanat, Evrensellik, Sanat Felsefesi.
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HERBERT READ'S MODERN PHILOSOPHY OF ART AND
THOUGHT OF UNIVERSALITY

ABSTRACT

Herbert Read (1893-1968) is known for his writings on art history and modernist
art. Read’'s work contains scientific, romantic, and formalist views specific to
modern culture. The most important of these views is Read's emphasis on
intuitiveness in artistic production throughout history. According to this view,
regardless of cultural changes and consciousness transformations, there is
intuitiveness hidden in the works produced. For Read, intuitiveness is essential
to a universal aesthetic and art. This study aims to describe Read's views on
this subject. In this study, Read's approach to art history was discussed, and his
views were accepted as a scope. The study is shaped by explaining them and
emphasizing the important points. Furthermore, the study asks what Read's
universalist stance might mean for contemporary culture and art. In this study,
Read's views are re-examined within the framework of the criticism of formalism,
which has become visible with contemporary art. In the study, Read's works were
examined in terms of content and concept. As a result, it has been determined
that there is a potential for contemporary culture and art in Read's thoughts to
try to separate from western centeredness.

Keywords: Herbert Read, Modern Art, Universality, Art Philosophy.
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GIRIS

Ingiliz sair, elestirmen ve sanat tarihgisi Herbert Read (1893-1968) modern
sanat tzerine ve ozellikle Ingiliz sanati Uzerine vyazilariyla bilinmektedir.
Read'in gortsleri modernist sanat felsefesine ornek olusturmaktadir. Read'in
yazilarinda Wilhelm Worringer'in fikirleri, formalist sanat diistincesi, Read'in
anargizm tUzerine fikirleri ve dénemin modernist sanatindan gelen fikirler
karsimiza cikmaktadir. Readin modernist sanat ile ilgili bakisi aydinlanma
yuzyilindan itibaren gelen modern sanat sisteminin igerisinden beslenmektedir.
Modernist sanatin, psikolojik ve antropolojik kategoriler ile aydinlanmaci deha ve
evrensellik diiglincesini bir arada diistinerek insanlik tarihine bakmasi, Read gibi
distntrlerin de bu bakis agilariyla distinceler Gretmesiyle eszamanli olmustur.
Yabanil sanatlarin insan varolusunu ve organizma olarak insanin biling gelisimi
konusunda degismezler icermesi, modern sanayi toplumunda yabancilasma
gibi bir olgu karsisinda otantik varolusa donmek igin imkéanlar sayilmigtir. Deha
sanatgl duistincesi, eserin dontstirict gicl, insanlik igin sanatin yol gdsterici
oldugu dustnceleri buna 6rnek olmaktadir. Read, bundan bagka déneminin
antropoloji, psikanaliz ve Gestalt diuslinceleri etkisiyle kiiltir ve sanatsal
uretimlerine bakiglar meydana getirmistir.

Read igin yabanil kiiltiirlerin sanatsal ifadelerinde estetik sezgiden bahsedilebilir.
En onemlisi de bu sezgi, 6zerk bir durum olarak 6ne sirilmektedir. Bu ilgi
gekicidir, ¢inkd insanlik tarihi boyunca sanatsal ifadenin amaglilik olarak dinsel,
buytsel 6zellikler barindirmasi ve nesne olarak kilt degeriyle distnilmesine
karsilik Read, estetik anlamda ¢zerk karakter de sergileyen bir Giretici deneyimden
bahsetmektedir Read'in modernist konumuna uygun olan bu yaklagim, sezgisel
dizeyde estetigi diuslinmeyi Onermesiyle yabancilagilan bir kiiltirde bireye
otantik olan benligiyle bulusma imkéni olarak okunabilir. Sanatin kiltiirde, onun
meydana getirdigi noksanliklar: veya karmasay: asan bir karakterinin olmas,
gelecege atilmis bir atilim olarak distiniilmesi de bu ytzdendir.

Bu galisma Read'in eserleri tizerinden, modern sanatin bakig agisiyla sanat ve
kaltir olgusunu betimleyici dizeyde ele alacaktir. Amaglanan Readin genel
olarak goérislerinin serimlenmesini ve kimi yénlerden elestirisini yapmaktir. 1k
basta Read'in sanat tarihi anlatisina bakisi 6zellikle tarihdncesi devir ve yabanil
sanatlardan modern sanata bakis: ele alinacaktir. Bu kisimda Read'in yaklagimlar:
detaylandirilmaya galigilacaktir. Devam eden kisimda ise Read'in modern sanat
ve estetik goruslerine yer verilecektir. Bu kisimda Read'in hakkinda yazdid:
konular ve sanatgilardan, onlara yaklagimindan bahsedilecektir. Bu kisimdan
sonra da Read'in gorislerine elestirel bir yaklasim ile bakilacak ve calisma
sonuglandirilacaktir.

DUNYA SANAT TARIHI ANLATISINDA INSAN VAROLUSU

Herbert Read, sanatin tarih boyunca degisimler yasadigini ve bunun goéz ardi
edilemeyecedini biliyor olsa da sanatin kimi yonleriyle ayniliklar igeren bir
karakteri oldugunu dustinmekteydi. Sanat tarihi gormeler tarihidir (Read, 1974:
12). Read, eserinde bunu ¢ok farkli ifadeler ile séylemektedir. Bunlardan bir tanesi
sanatin tarih boyunca farkh kilttirlerde farkl gérintumlerinin ve degisimlerinin
ne kadar gesitli olsa da insan varolusunun degismezligi olarak psikolojik
karakterinin gesitlilik igerse de bunun bir model olarak degisimin igindeki aynilik
gosterdigidir (Read, 2020: 96).

Friedrich Hegel'in tarih boyunca kultirin dizenlenisi ve mutlak'in ele alinigini
konu aldig: felsefesindeki gibi Read de sanat tarihine tinselligin dizeni olarak
yaklagmaktadir. Hegel sanat tarihi anlatisinda, sembolik, klasik ve romantik
sanat dizgelerinin sirasiyla tinin madde ile olan ilgisinde ve aralarindaki diizen ile
anlatmigtir (Hegel, 2012).

Bigimsel goris agisindan bakildiginda, sanatin dogusunu hazirlayan salt ve genel
gereksinme, insanin distnen bir biling olmasindan kaynaklanir; boylece insan,
kendisinin ne oldugunu ve kim oldugunu yine kendisi i¢in bir agikliga kavusturmaya
calisir. Dogadaki seyler dogrudan dogruya ve bir kez olan seylerdir; bir Tin olarak
insan, manevi bir varlik olarak insan kendisini ikiye boler: énce, doganin seyleri
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olarak o vardir, sonra da kendisi i¢gin yine o vardir; kendisini sezgi ile, diigtince ile
kavrar ve bu kendisi igin etkin varliktan bagka bir tin de degildir o. Iste bu kendisinin
bilincini insan iki bigimde ele gegirir: birinci yol, insanin, yureginde kimildayan,
kiprasan seyin igsel bir bigimde bilincinde olma gerekliligini duydugu kuramsal
yoldur... Ikincisi de insanin pratik etkinligi ile kendisi igin varh ele gegirmesidir ki
bunu, onun diginda var olan ile aracisiz olarak kendisine verilmis olandan kendisini
uretip yaratma i¢giidisiine sahip olmasiyla saglar... Bagka bir deyisle insan, kendisi
i¢in disardan var olan ile kendisine dogrudan dogruya verilmis olan iginde sahip
oldugu kendisini yeniden tretme iggudiisi olarak pratik etkinligi ile kendi igin
varligi ele gegirir. (Hegel, 1982: 73)

Hegel'in diigtincesini ifade eden bu pasajda gortilebilecedi gibi insan, igsel bir istek
ile dogaya yaklagmaktadir. Bu yaklasma, iggldiisel ozelliktedir. Her donemde
insan kendi dinyasini kurmakta, bunu igsel istekler ile gergeklestirmektedir.
Hegel'in bu goériisii, sonrasinda tarihselci diisincede insan varolusunun geri/ileri
diyalektigiyle dustinilemeyecedini de iginde saklayacaktir.

Read'in diinya sanatina bakisi olarak goriilebilecek Sanat ve Toplum eserinde temel
niyet, toplum ile déneminin sanat formlar: arasinda baglantilar: aragtirmaktir
(Read, 2018: 20). Bu iligki ekonomik ve politik degisimlerin sanata yansimasidir.
Ust yap1 ve alt yap: iligkisindeki gibi burada da sanat genel deg§isimlerden
etkilenen ve karakterini bunlarla kazanan bir etkinlik halini almaktadir. Modernist
sanatin igerisinden gelen ve distincesi ile kelime dagarcigini buradan alan Read
igin bu yeterli gérinmemektedir. Sanat, ekonomi ve politika ile ilgisi iginde
degisimlerin yansimalarinin karmasikhigiyla sekilleniyorsa yaraticilik ve faillik ne
olacaktir? Buna Read, s6yle cevap vermektedir: “"Sanatin dogasi, ancak sanatginin
bigimlendirdigi sentezde ve kendi iginde tutarl bir dinya yaratma kapasitesinde
bulunabilir ki bu dinya, pratik ihtiyaglarin ve arzularin ya da hayallerin dinyas:
olmak yerine, tim bu geligkilerin butunlestigi bir dunyadir” (Read, 2018: 20).

Hegel'in yukaridaki pasajini animsatan bu gorus ile Read, sanatin toplumsal
ve kultir ile olan celigkili iligkisini de Onemsemekte, sanati Ozerkligiyle
ele almaktadir. Sanat, toplumsal etkilere agiktir. Sanat formlariyla tarihsel
déntstimler arasinda ilgiler kurulabilir. Mesela Giotto'nun Ronesans baslattig:
resimlerinin dinya gorusi degisimlerinin etkileriyle var edilmesi, onlarin
izini tasididn gibi karakterini de bu diinyadan edinmesi gibi (Gorsel 1). Giotto
ve Aziz Francis burada anilmalidir. Giottonun Aziz igin yapilan kilisedeki
resimlerinin dogalci ozellikler gosteren gozlemciligi, insan bigimi konusunda
onu zaman ve mekan ilgileriyle disinmemesi, dolayisiyla form distincesinde
151k ve golge iligkilerini tanimlamasi gérmenin kendi basina aniden degisimine
isaret etmemektedir. Dinsel anlamda Orta Cag'a 6zgil 6te diinya esash gundelik
hayat deneyiminin yerini almaya baslayan dinyadaki sinanma diistincesinin
burada etkili oldugu séylenebilir. Aziz Francis, Giottonun resimlerindeki gibi
Hiristiyan inangh bireyin diinyada sinavdan gegtigini diisinmekte, onu diinyada
konumlandirmaktayd: (Comert, 2007).

Gorsel 1. Giotto, Aziz Francis Kuslara Vaaz
Veriyor, 1297-1299, Fresk, 27Qx200cm,
Aziz Francis Bazilikas! Assisi, Italya.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN



Read igin sanat, nihayetinde bireyseldir ve tekildir. Sanat, "toplum bu deneyimi
fark edip 6ztimsediginde toplumun kisvesine burtnur” (Read, 2018: 21). Toplumu
meydana getiren her bireyin katkilariyla killtirini meydana getirmektedir. Bu
katk: ayniliklar ile her bireyin digeriyle aym katkida olmasiyla gergeklesirken,
aykiriliklar ve farkliliklarin da birikmesiyle meydana gelmektedir. Read'in sanata
actign ozerkligin romantizme o6zgu birey ve kultir arasindaki kapatilamaz
bosluga gosterdigi yaklasim bireyi koruyan tirden goriinmektedir. Buna gore
sanat agisindan bireyin varolusu nasil tanimlanabilir? Read, sanatginin iggiidisel
ve bilingsiz bir eylemle sanati meydana getirdigini soylemektedir (Read, 2018:
21). Dolayisiyla sanat tarihine yaklagmak gelisimsel ve ilerlemeci gekilde bir
bakis gelistirmekten ziyade insanhigin her evresini, insana ait Ozelliklerle
degerlendirilmeyle mimkindir.

Read igin "ilkel sanat” sadece tarihoncesi sanati dedil, modern dinyada hala
yabanil yagsayan kultiirlerin Uretimlerini igermektedir. Read, “ilkel” olani gocukluk
ile ilgili distnmektedir. Hegelci tarih diistincesinde bilincin gelisiminde ilkel
olandan modern olana gelisteki soyutlama becerisinin dogaya egemen bir anlama
becerisine sahip olmasina karsilik Freudyen bir yaklasim burada kendisini
gostermektedir. Freud, ilkellerin ruhsal ve toplumsal streglerin tarihsel énemi
kadar insan benliginde sakli yonlerinin strekliligini gosterdigini diiginmektedir
(Freud, 2002: 50, 51). Bu gorugun Read'i etkiledigi sdylenebilir.

Gocukluk ve insanhdin ilk evresi analojisi kullanighdir. Cocuklarin oyun
dinyalarindaki cansiz olan seyleri canlandirma animistik gérisi buna iyi
bir 6rnek olmaktadir. Modern ve ilkel insan arasindaki tasarim yetisi ortaklik
kurabilecek 6zellikler gostermektedir. Read'in de izledidi bu ilgi, psisik dizeyde
bir ortaklik ve benzerlik ile ilgili gériinmektedir. Read'in bilimsel kaynakhi bu
bakisinin arkasinda birey merkezli bir tavir yatmaktadir. Bu tek bir bakis agisi
olmayacag: gibi elestirisi de miimkin olan bir goértistiir. Arnold Hauser, ilkellik
ve gocukluk benzerligini abartili gérmektedir. Hauser igin gocuk resimleri ile
ilkel sanat veya gagdas kiltirde gorilen primitif kiltGrler arasinda bir iligki
kurulamaz.

Cocuklarin gizimleri ile gagdag primitif irklarin sanatsal tretimi rasyoneldir,
duyumsal degildir: Cocuk ya da primitif sanatg: ne biliyorsa onu gosterir, gergekte
gordikleri seyi gostermezler; nesnenin goérsel olarak organik temsilini dedil,
kuramsal olarak yapay bir temsilini ortaya koyar (..) Ote yandan Eski Tas Gaginin
naturalist gizimleriyle ilgili tuhaf olan sey, bu ¢izimlerin gorsel etkiyi dolaysiz ve
saf bir form olarak, tim entelektiiel diizeltme ve kisitlamalardan bagimsiz olarak
vermesidir. (Hauser, 2021: 53, 54)

Read'in Hauser karsisinda konumu, Gretimlerdeki tavrin nedenlerinden ziyade
onlarin uyandirdigy etkilerdeki ortaklikta farklilik gostermektedir. Read, ilkel
sanat adi verilen sanatlarin buytsel ve fonksiyonel ozelliklerinin zannedildigi
gibi Dbelirleyici olmadigini dustinmektedir. Estetik bakis, salt plastikten
onun varolusuna izin verme ve onu digerleriyle kiyaslama agisindan magara
resimlerinde bulunmaktadir. Read'in diisiincesi ayrimlagma tizerinden okunabilir
ve din, byt ve diger fonksiyonlar ile sanatsal ifade ve tiretim arasinda bagimsiz
bir disinmenin énemsendidi séylenebilir (Read, 2018: 31).

Sanat tarihinin maddi uygarhgin gelisimiyle degerlendirilmesi, tarim
toplumundan sanayi toplumuna gelismeci ¢izgide sanatin da gelisme gosterdigi
fikri yerine sezgisellik, sanatin 6z ve baglangici olarak gérilmektedir (Read, 2018:
33). Read, modern 6znenin bireyselligini, ilkel kilttrlere kadar gotirmekte, ikisi
arasinda fark gorinmemektedir. Fark olsa olsa tst yapidaki farklardan kaynakl
degisimlerde aranmalidir. Ancak degismez varolusuyla sezgisellik sanatta
kendisini gostermektedir. Read'in sanat tarihine bakisi bu gorus etrafinda, modern
sanat sisteminin insanlik tarihine yansitilmasiyla karakterini kazanmaktadir.

Bu gorus olgusal gergekleri goz ardi etmemektedir. Yani insanlik tarihinin uzun
bir siiresi boyunca imgeler ve insan eliyle Gretilmis yapintilarin gogunun kualt
degeri, dinsel gorevi veya saraya aitligi reddedilmemektedir. Formlar ihtiyaglara
cevap vermektedirler. Ama sezgisel kaynakli olduklar: ve siireglerindeki degisimde
sezginin kendiliginden dogasinin oldugu géz ardi edilmemelidir. Sezgisellik ve
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bireysellik temelinde sanatin tarihi formalist veya yapisal karakterinin ne oldugu
sorusuna cevap bulmaktadir. {lkel sanat tiirleri konusunda Read'in yapmisg oldugu
siniflandirmada gorilebilecedi gibi:

(i) Saf soyut tasarim;

(i) Dogal fenomenlerin geometrik hale getirilmis veya deforma edilmis
temsilleri;

(iii) Eski Tag Cagi'ndakilere benzer bigimde, dogal fenomenlerin canli veya
geliskin temsilleri. (Read, 2018: 53)

Bu Ugla durum, insanin aktiiel ve deneyimledidi gergeklik karsisindaki soyutlama
tavrina karsilik gelmektedir. Sadece tarihsel artsiiremlilikle veya egsiiremli olarak
degil, evrensel karakter de gostermektedirler. Read'in amacinin sanat tarihinde
sanat oncesi evre olarak tim insanlik tarihinin aslinda by ve din odakl sanatsal
uretimler meydana getirmesinin bagiml iliskisinde bir bosluk a¢mak oldugu
soylenebilir. Read, bunu estetik ile gerceklestirme amacindadir.

Estetik, insan eliyle tretilen nesnelerde ve imgelerde her zaman olmustur. Bu
bir amag olarak goérinmese de kendiliginden olarak varlik bulmus igtepisel
bir durumdur. Bu durum salt belirsiz degil, tim yetileri harekete gegiricidir:
"Bu baglamda, ilkellerin estetik faaliyetlerini ayrigtirmadiklar: fikrine katilmak
mumkin gorunuyor. Estetik, onun yasaminin temel pargasidir; teklik, butinlik
halindeki mistik algi diinyasinda, tim yetilerini harekete gegiren karmasik bir
faaliyettir” (Read, 2018: 56). Friedrich Schiller'in ussal ve duyusal durtuler arasi
ahengi meydana getirdigini séyledigi oyun dirtisi, modern diistince geleneginde
insanin térelerin belirledigi varolugunun kiltirden cografi olana uzanan yeniden
ele alinmasinin son evresi olarak insan varolusunun evrenselligi konusunda bir
oneri olarak okunabilir. Schiller, dirtiisel ahenk ile nesnenin 6znede uyandirdigi
guzellik duygusundan bahsetmektedir. Oyun dirtiisi, ara bolge olarak ahenkli
bir insan varolusu meydana getirmektedir ve burada sanatsal ifadenin 6zerkligi
onemlidir (Yetkin, 1972: 122). Read'in insan dirimini harekete gegiren sezgisi
gibi oyun durtist de insan vyetileri arasindaki g¢atigsmali iligkinin uyumunu
saglamaktadir.

Sanatin 6zerkligi nosyonu tarihsel olarak Bati sanat kurumunun on sekizinci
ylzyilda kazanacagi ve modern sanatin izerine insa edilecedi sag ayaklarindan bir
tanesidir (Shiner, 2004: 206-228). Ozerklik ifadesiyle insan varolusunun kiiltiirel
baglantilarindaki ozgurligi de distntlmeye baglanmigtir. Sanatin 6zerkligi
kendi alani iginde kendisini var eden bir durum olarak sanat: diisinmek demektir
ve burada bireyler (sanatgilar) énemli gorulmeye baglamaktadir. Sanatgilarin
degisen sosyolojik kosullarda saray sanatgisi olmaktan c¢ikmasi, imgelemin
Ozgurlesmesi, sanat araglarinin dinyay: anlama konusunda angaje olmaktan
ctkma istedi, yaraticilik ve eserin kendine has oOzellikler kazanmasi anlamina
gelmektedir. Buna gore sanatsal ifade bireyin énemli bir yontidiir. insandaki diger
yetiler gibi bagimli olmak zorunda degildir ve kiltiir ile bulugsa da bir gi¢ olarak
her zaman varlik gosterecektir. Sanatsal ifade, sonucu ne olursa olsun sezgisel
varolusun tekilliginin oyun diurtGsuyle toplumsal olan ile bulusturulmasidir
(Read, 2018: 58). Ilkel sanat ad1 verilen ve tarih dis1 olarak gériilen {iretimlerde de
gorulebilecek olan bu durum sanat tarihi diisiincesinde modernlige kok olarak bir
rota sunmaktadir.

Read, uyumlastirici bir anlamda sezgiselligi kullanirken, modern bakisi 6ne
sirmekten geri kalmamaktadir. Modern distincede temel ayrim olarak akil
ve duygu iligkisine kendisini yerlestiren Read, bir karsitlik ilgisi dnermese de
nihayetinde bu ayrimi onaylamaktadir. Klasizm ve romantizm agisindan bakis
agis1 bu konuda fikir vermektedir:

Buradaki yagam, yaratim ve ¢zgurlik unsuru, romantik ruhtur; diizen, kontrol ve
baski ilkesi ise klasik ruhtur. Klasik ilke, dogal olarak belli amaglara sahiptir; bazi
idealler veya deger sistemleri dogrultusunda iggtidiler engellenir; daima belirli bir
toplum tipini, belirli bir zimrenin hakimiyetini savunmaya siginur [...] Romantisizmi
sanatgiyla ve Klasisizmi de toplumla ¢zdeslestirmek, gergege daha yakin olacaktur.
(Read, 2020: 121)
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Ilkel sanat, ihtiyaca déniik esya tireten bir etkinlik olarak, toplumsal beklentilerin
ve birikimin eseri olan formlar meydana getirmistir. Mistik derinligiyle
dusuntlebilecek komtnal bir sanatsal ifade s6z konusudur. Burada uretim
duyusal degil, ideolojiktir. Ritliel nesnesinden bahsedildigi i¢in toplumsal beklenti
ve karakter verme 6nemli hale gelmektedir. Yine de sanatginin sezgiselligi goéz
ardi edilmemektedir. Digavurumcu anlamiyla bireysel bir sanat séz konusudur.
Bu kategoride Read, sanatgiyr esas gormekte, toplum veya toplumsal birikim
ve beklentileri geriye atmaktadir (Read, 2018: 66). Sezgisellik ve evrensellik
anlaminda sanat tarihinin tammlamasi, ilkel denilen toplumlarin sanatsal
tretimlerinin degisiminin toplumsal yapinin degisimiyle, farkli yasanti ve kaltir
evresine gegis ile ilgili olarak gértinmekte, buna karsilik psikolojik agidan insan
degisim gostermemektedir. Read bunu anlatirken iki farkli dénemden 6rnek
vermektedir:

Bir zenci maskesiyle Riemenschneider'in Adem Basi bigim degerleri bakimindan
hemen hemen esit gibidirler. Aradaki fark dogatstii dederlerin degisik bir olgliyle
anlatilmasidir. flkel insanla orta gagdaki uygar insanin sanat1 arasindaki deger fark:
sanatginin duyarhlik derecesinden degil her ikisinin dinindeki farkl degerlerden
gelir. Dini bir toplulugun sanatinin 6zelligini o toplulugun dini yasantilarini kuvvet
ve dogrulugunun ispat1 olarak almak bizi yanlis sonuglara gotirir. (Read, 2017: 50)

Formun varolusunda toplumsal ve dinsel yonler ne olursa olsun nesneleri Greten
sanatginin duyarliigi izleyicide alimlanabilir ve deneyimlenebilir olmaktadir.
Boylelikle sanat eseri, zamansal ve kaltiirel boyutu ne olursa olsun kendisinde
bulusulan evrensel bir ugrak alani halini alacaktir.

Kant estetiginde 6znenin guzellik yargisimin evrensel yonii, otantik bir toplum
dlizeni igin Onerilerden birisi olmus, eser Ozneler arasi evrensel bir bulusma
noktasi olarak tanimlanma yoluna gidilmistir. Burada Kant, gtizellik yargisindaki
insanin anlama ve hayalgtcii yetileri arasindaki uyumun kendiliginden stirecinin
tek bir 6zne veya sosyolojik anlamlarda belirli 6znelerde olmadidini, her bir
bireyde olabildigini sdyleyerek evrensel begeniyi, ortak duyuyu ortaya atmistir
(Kant, 2006: 94). Kant estetiginde yer yer sosyolojik anlamlarda begeninin
birikim, deneyim ve egitimi ile ilgilerine deginilmigse de bunlar birincil sartlar
olarak onerilmemistir. Burada olabilecek farklar énemli olsa da bunlari asacak
olan yapitin bigimsel deneyimidir. Yapit, kiltGrel belirlenimlerinden 6zerk
olarak dustnulmelidir. Boylelikle izleyende uyanacak olan gizellik duygusunun
kendiligindenliginde bozulma veya mtdahale yagsanmayacaktir.

Read'in gorme konusunda farkli evrelerdeki yapitlara bakilmasini 6nerdigi
deneyim dustncesi de bu anlama sahiptir. Sanat tarihi, toplumsal ve dinsel
anlamlarda sanatsal faaliyetin bagimli oldugu bir tarih degil, kendisini onlardan
bagimsiz gosteren bir sezgiler tarihidir. Her dénemin yapitinda da bu sezgiyi
hissetmek mumkindtr. Sanatta Ol¢inin 6nem kazandigi Yunan ve Roma
sanat1 ve onlarin yeniden canlanigi olarak Ronesans sanati sezgisel degisimin
onemli donemleri olmustur. Bu bir yenilik olarak goriilse de Read bunu o kadar
netlestirmeyerek genel kabulleri sirdirmeyi tercih etmekte, oran ve orantinin
insanda her zaman oldugunu, sezgisel olarak varlik gosterdigini diisinmektedir.
Read bu yorumu olgusal anlamda oran orantinin énem kazandig: dénemleri yok
sayarak yapmamaktadir. Daha ¢ok soylemek istedigi bu duygunun sanatginin
uretici deneyiminde bir parga olarak dastintlebilecegidir (Read 2017: 19).

Read'in hakim sanat tarihi anlatisinda da 6nemli yeri olan Ronesans igin diigincesi,
bu evrenin 6nemli bir kirilma noktasi oldugudur. Kolektif olandan bireysele
gecisin onemli bir agsamasi, modernligin ilk adimidir. Mekanda birlesen bir ahenk
Ronesans'in karakteridir. Ronesans, insanin disinsel anlamda sanata yoneldigi
bir zamandir. Kiltir diinyasi, sanki Ronesans ile timuyle sembolik ve soyut
olan bir boyuttan kopmus veya bu kopusu yeniden doga ile bltinlestirmistir.
Piero della Francesca, Ronesans igin Read'in odaklandid: isimdir. O, "duygularini
zihinsel bir dizene" sokmustur diye yazmaktadir (Read, 2017: 78). Francescanin
zihinselligi, modern sanata dogru evrilen bir stirecin karakterinin ilk érnegidir.
Ronesans ile sanatin zihinsel bir mesele olmasi, ahengin gigli bir geometri ve
matematikle tamamlanmas: ve bu uslubu izleyen diger tsluplarda da bunun
devam etmesi 6zel bir karakter oldugu anlamina gelmektedir.
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Read'in bakis agisiyla sanat tarihinin sosyal, ekonomik veya tim maddeci
yonlerinin karmasik iligkilerinin meydana getirdigi etkilerin sanat diisincesinde
yeri yadsinamazdir (Read, 2017: 72). Read, sanat tarihine modern psikoloji ve birey
distincesiyle bakmaktadir. Ancak bunlar: uygarliklarin iginde sinmis 6zellikler
olarak degil, amaca gore diizen kazanmus sekilde distinmektedir. Bu noktada bir
ek olarak modern kultirdeki birey ve genel olan arasindaki gerilimindeki gibi bir
gerilimi de insanlik tarihine yansitmaktadir. Din temelli toplumsal ve kiltiirel
yapilarda sanat ve estetik dirtiiniin 6zerk karakteri nasil etkilenmektedir sorusu
gibi bir soru bu amag iginde 6nem kazanmaktadir (Read, 2018: 73). Kurumsal
acidan dinin sanat ile ilgisi kontrol edici dizeylerde olagelmistir. Bunun bir
bag olarak sanatin varolusunda uzun bir siire dinin énemli bir yeri oldugu
distuncesiyle karsilamak mimkin gérinmektedir.

Modern kiltiire dogru ise bu bag kopmaya basladik¢a sanat, 6zerkligini koruma
hakkini kendi ontolojik 6zellikleriyle ve kurumsal agidan kazanmaya baslayacaktir.
Read, bu tarihsel olguyu modern projeksiyonu ge¢gmise yansitarak din ile sanatin
birbirlerine indirgenemez sekillerde distniilmesini, ikisinin de ézerk oldugunu
one strmektedir (Read, 2018: 81). Bu dinsel deneyim ile sanatsal deneyimin
ayrimlasmasidir. Iki deneyimin birbirlerine yakin gériilebilecek yanlari vardir.
Ritliel deneyimi ile izleme deneyimi arasinda ikisinden de beklenen kopus ile
katilimcinin (hem sanatg1 hem de izleyici) kendisini yitirmesi ve bagkalagmasi ile
estetik deneyimin 6zneye aitligi arasinda bir yarilma énerilmektedir.

Read'in bakig agisi olan modern sanat 6zel bireylerin sanatidir. Cezanne'dan
Picasso'yva sanatginin bireyselliginin bulusgu sekilde yeni bigimler trettigi bir
evredir. Bu insan ézgiirlesmesi, onu saran teknik diinyanin asilma imkanidir. Ifade
burada énemlidir. Read, dénemi diigiintr ve ressamlari gibi disiinmektedir. Ifade,
bireysel olanin sunumu, sezgiselin form kazanmasidir. Resim, fazlaliklarindan
kurtulmaya baglamigtir (Read, 2017: 152). Modern sanatg1 Read'in sanata tarihinde
buldugu sezgisel estetizmin nihai olarak varlik bulmus halidir. Read, modern
sanat Uzerine distnlr ve sanat felsefesi yaparken olgusal ve teorik olarak bu
evreyi ve onun anlamlandirma tavrinin izlemektedir.

READ'IN MODERN SANAT FELSEFES]

Herbert Read'in modern kiiltiirde evrensel tanimlamalar: bulma amacina uygun
olan bir sanat tanimi oldugu séylenebilir: “Sanat uyumdur” (Read, 2020: 84).
Bu, her kosulda ve her zamanda gegerli olacak bir tanimdir. Oyle ki bu ifade
evrenselligini i¢i bos bir gosteren halinde korumaktadir. Bu bosluk, énceki kiltir
formlarinin hakikat ilgisindeki giiglii baginin kirilmasi ertesinde modern tutuma
ornek olarak gosterilebilir. Kapsayici ve igerik olarak doldurulmaya misait olan
bu ifade, evrensel karakterini de bu yontyle kazanmaktadir.

Sanat, bireyin iradesi ile toplumsal gereklilikler arasinda gergeklegmektedir (Read,
2018: 112). Bunlarin bir aradaligi her zaman salt uyum iginde olmayacaktir. Read,
kimi yerlerde kaginilmaz olarak toplumsal boyutu 6nemsemek zorunda kalmakta,
ancak ne olursa olsun bireysel olanin, ozellikle igglidiisel dizeydeki sanatsal
sezginin Onemini digerlerinden daha fazla gorinmektedir. Read'in tavri, John
Dewey'in insani anlamak konusundaki arastirma sorusunu akla getirmektedir.
Dewey, "kultir kosullarinin, bilim, sanat, ahlak, din ve egitim" kosullarindan
hangilerinin "insan dogasinin ilkel 6gelerini gelistiriyor, hangileri bu gelismeyi
geciktiriyor, onu bulmaktir” diye sormaktadir (Dewey, 1987: 36). Read bdyle bir
soruya, katmanl bir iligkisellik i¢inde sanatgi benliginin derinlerde, igguidiisel
nitelikli sezgilerini 6ne stirerek cevap verebilirdi.

Sanat (...) tum etkinliklerimiz gibi varolugun maddesel kosullarindan etkilenen
ozerk bir etkinliktir; bir bilgi bigimi olarak kendi gergedi ve kendi sonucu vardir.
Siyasetle, dinle ve bizim insan alinyazimiza tepki gosteren tim oteki bigimlerle
gerekli iligkileri vardir. Ama bir tepki bigimi olarak ayridir ve uygarlik ya da kaltar
dedigimiz geyin butinlesme strecine katkisi vardir. (Read, akt. Baynes, 2016: 31)

Sanatginin konumu dig baskilar iginde varlik bulan ancak bunlara kars: form alarak
kendisini gosteren bir sigrama 6zelligi gostermektedir. Read'in sanat felsefesinde
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bu durum 6énemli goriinmektedir. Toplumsal ve diyalektik materyalist agilardan
sanatin toplumsal yonleri ve onlar tarafindan belirlenimlerinin olmasi 6zerkligine
dokunamayacaktir. Sanat, igsel 6zelligi ile kendisini saklayan 6zelliktedir (Read,
2020: 16). Burada "gerilim"” ifadesi kendisini géstermektedir: Toplum ile sanatgi,
eser ve diger maddi nesneler, metalar arasinda bir gerilim ve modern kilttre
6zgl bir gerilim olarak gériilebilecek tekil olan ile genel arasindaki gatigkili iligki
s6z konusudur. Sanatgi topluma dayanmakta, tonunu, hizini, siddetini tyesi
bulundugu toplumdan almaktadir. Fakat sanat eserinin kigisel 6zelliginin bagh
oldugu baska seyler de vardir: Sanatginin kisiliginin bir belirtisi olan "kesin bir

T

bigim verme istedi” olmaksizin énemli bir sanat meydana gelemez (Read, 2017: 155).

Sanatginin mizaci, dogaya bakisinda belirleyicidir. Read'in bu gorisi, doga
karsisinda bireysel tutumun en siradan ve ozel ya da kiigiik birimi olarak mizacin
devreye girerek eserde yoruma gitmesine igaret etmektedir (Read, 2020: 92).
Read'in Onerisiyle psikolojik yorumlama arasinda baglant: vardir. Psikolojik
agidan mizag kategorilerinin sanatgiya uyarlanabilmesi durumu her dénem igin
gegerli gériinmektedir. “fyimser, sinirli, sogukkanh ve melankolik”, "ice doéniik ya
da digadénuk’, "sikloid ve sizoid" gibi (Read, 2020: 92). Burada 6nemli olanin Red'in
dénemler ne olursa olsun, sanat¢i mizaciyla toplumun gatigmali iligkisinin olagan
olarak kabul edilmesi gerektigidir. Bu kategorileri Read kullanigh hale getirerek
kullanmaktadir. Mesela Paul Klee izerine yorumlarda bulunurken sanatginin ige
déntk oldugunu yazmaktadir: "Yani o [Klee], zihinsel iglevleri (distnce, duyum
veya sezgi yerine) duygu temeline dayanan algilara yaklagimi da igedontik, 6znel
olan bir kisiliktir” (Read, 2020: 190).

Gorsel 2: Paul Klee, Balik Bliytsu, 1925, Panel
izerine yagliboya ve suluboya, 77x98cm,
Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia.

Kleenin c¢alismalarina bakildiginda danyanin kendi igsel slregleriyle
yorumlanmaktadir. Klee'nin bigim dilinin igsel stireg ile meydana gelen diizeni,
dinyanin yok sayilmasi olarak goriilebilir. Boyle bir mizag dnermesi buna musait
gelmektedir. Klee, benligini kamu ile ilgili yonlerini azaltarak resimlerini meydana
getirmektedir. Burada Martin Heidegger'in kavramlar:i akla gelmektedir.
Heidegger, diinyay: "kamusal” biz dinyasinin ya da “zati” ve en yakin (evimizi)
gevreleyen-dunyay1 imlemektedir (Heidegger, 2006: 67). Heidegger, Dasein'in (bu
kavramin insan varoluguna igaret ettigi kabaca ifade edilmelidir) (Clgen, 2003:
39) dinyada olma halini bildigini, bu haliyle de kaygili olarak nesneler iginde var
oldugunu yazmaktadir:

Gunumuize kadar ki ontolojiye bir goz attigimizda, Daseinin diinya iginde-
varolma konstitisyonunun gézden kagirilmis olmasiyla dinyasallik fenomeninin
atlanmis olmasinin el ele gittigi gorilmektedir. Bunun yerine dinya, dinya icinde
mevcut olan ve fakat oncelikle hig de kesfedilmemis olan varolanin varligindan,
yani dogadan hareketle yorumlanmaya g¢alisiimaktadir. Ontolojik-kategoriyal
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bakimdan anlagildiginda doga, dinya iginde mimkin varolanlarin varhgimin bir
sinir durumudur. Dasein boyle bir anlama sahip bir varolan olarak dogay:, kendi
diinya-iginde-var-olusunun sadece belirli bir hali igindeyken kesfedebilir. Bu bilme,
diinyanin belirli bir diinyasizlagtirilmas: karakterine sahiptir. Oysa dunya iginde
kargilasilan belirli bir varolanin varlik yapilarinin kategoriyal tecessimua olarak
"doga’, dunyasalligi asla anlagilir kilamaz. (Heidegger, 2006: 67, 68)

Heidegger'in varolus konusundaki dustnceleri sanatgi varolusunu anlamak
konusunda fikir vermektedir. Read'in diisiincesi daha g¢ok ruhsal siireglerle ilgili
olmaktadir. Read diistincesinde psikanaliz, Freud ve Jung arasinda onlardan
gelen kavram ve diiglincelerle sanata yonelmektedir. Read'in sezgi distincesi
ile Heidegger'in Dasein'i ve diinyada olma hali tizerine iliski kurulabilir. Sezgi,
Heidegger'in dertlenmesi gibi insanda iggtidiisel bir durum halindedir. Benedetto
Croce gibi sezgiye dnemli yer veren bir diistintr igin de sezgi bir bilme yéntemidir.
Bu yoéntem, akil ve duygu gibi degildir. Croce igin sezgi, varolussal bir yénelimin
iticisidir. Tinsel olandan maddi olana veya tersi olana gegistir (Tunali, 2019: 32).
Dasein, her zaman diinya iginde olandir ve bunun farkinda olarak yoénelimlerde
bulunmaktadir. Bunun igin ise dinya iginde Dasein, tasarim ile kendisini ifade
etmektedir (Bolt, 2020: 31). Tasarimiyla Dasein, kendisini gizlememekte, igerisinde
bir baska Dasein'e gostermektedir.

Sanatginin digsa donikligu, sanatgr niteliginde duslts yasamaktadir. Yani ige
dontuklilik ve digsadontklilik ayni zamanda burada bir deger sistemi meydana
getirmektedir. Digadontklik, toplumsallasma kamusal insan olarak kendiligini
yitirmek veya azaltmak olarak gérilmektedir (Read, 2020: 122). Sanatg: Gizerine
dustncelerinde Read, romantik denilebilecek oOzellikler gostermektedir. Paul
Gauguin igin ressamin "kagiggl” birisi oldugunu yazmaktadir (Read, 2020: 169).
Gauguin'i modern hayattan, akilci ve blrokratik yasantidan kagarak ancak o
zaman otantik benligine ulasabilen bir figir olarak oérneklemektedir. Read'in
benlik konusunda konumu modern diisincede kendilifin 6nemsenmesini
gostermektedir. "Kendi” kelimesi Read'in kullandid1 anlamda bilingdis1 6zelliktedir
ve digadéntklik psikanalitik anlamda ele alinirsa, siperegonun ego ile ilgilerini
guglendiren ve bilingdis1 stireglerini bastiran, onun etkilerini kolaylikla emen bir
etki meydana getirmek olarak yorumlanabilir. Bu, Freudun uygarlik karsisinda
insanin bastirmak zorunda kaldiklariyla yasamak zorunda ve uygarlik ile gizil bir
catigsma halinde oldugu dustnceleriyle benzerlik géstermektedir (Freud, 2009: 84).

Uygarlik insanin ruhsal strecinde, benligin derinliklerindeki id'i kisitlayici
olmaktaysa, sanatgi id'e ulagma isteginde olmaya neden devam etmektedir? Read,
insan ve hayvan analojisine bagvurmaktadir. "Insan aslhinda ehlilestirilmis bir
vahsi hayvandir; her kirbag vurusuna uysallikla karsilik verecek sekilde terbiye
edilmigtir” (Read, 2020: 127). Read, mizag kelimesini kullanmakta, bu kelimeye
psikolojik oOzellikler katmaktan baska, "yuksek bir duyarlilik, hayal giciu ve
bunlarla bir araya geldiginde sanatginin essizligini olusturan” 6zellikleri oldugunu
dustinmektedir (Read, 2018: 101). Yani insan varolugunun kendisini geligtirmek
zorunda oldugu yoniine isaret etmektedir. Id ise gelisme ile ilgili gériinmemelidir.
Freud'un insan yorumuyla Read'in yorumu burada farklhilik gostermektedir.
Read, aydinlanmac: bir tavir gostermekte, insan varolusunun kendisine 6zgi
ozgurlagund, yetilerinin gelisimini énemsedigini, zaman ne olursa olsun insanda
bu gelisime agik olan tarafini 6nemsemekte, bunlari 6ne gikartmaktadir.

Marksist bakis agisiyla biling, maddi kogullar ve iligkiler iginde meydana
gelmektedir (Turkyilmaz, 2016: 51). Toplumsal olan biling digtincesine kargilik
Read, 6znel olan1 dnemseyen ve bunu bireysel olanin kirilmaz kabugu olarak
géren bir tavir sergilemektedir. Insanin ruhsal siireglerinin énemi burada Read
igin dnemli bir diistince ve kelime haznesi olugturmaktadir. “Psikanalizin, sanatin
¢6zmsuz sorunlar: igin de anahtar olacagi kanaatindeyim” (Read, 2018: 112). Read,
psikanalizi 6zellikle Freud'un diisincesini konu ederken, sanat eserinin sanatginin
gizil isteklerinin tatmin edici nesnesi olarak distnmesi, bunun ayni zamanda
evrensellesen 6zellikler gostererek, kendi varolusunu déntstiren boylelikle haz
verici hale geldigini yazmaktadir (Read, 2018: 116). Read'in Freud'u alimlama
seklinde bu 6rnek, sanatgi benligin yaratim giicinin énemini gostermek igindir.
Eser bunlarin cisimlegmesidir.
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Sanat eserinin, zihnin her bélgesiyle iletisimi oldugu agiktir. Enerjisini, akil-
disihigini ve gizemli glictint id'den alir; bu, genellikle ilham olarak adlandirdigimiz
unsurun kaynagi olarak gortlir. Ego, ona bigimsel bir sentez ve birlik kazandirir;
ve sonunda, sliper-ego'ya 6zgu yaratmalar olan ideolojilerin ve ya ruhsal dzlemler
tarafindan 6ziimsenebilir. (Read, 2018: 121)

Read sezgiselligi psikanalitik anlamda derinlerdeki ruhsal streglerin ifadesi
olarak gormektedir. Bu stregler dogaya farkli sekillerde yaklagsmanin imkanlarini
sunmaktadir. Doga fikri zamanla degJisen 6zellikte olmustur. Genel olarak, bat:
sanatinin idealist diisiincesi ve yorumuyla doga, diizenliliginin ve armonikliginin
ust derecede gorilmesi ve gosterilmesiyle kendisini gosterirken, bu glizellik
dustincesi yerini modern sanat ile gergeklik meselesine birakmistir (Read,
2020: 83). Modern sanat iki tutum gostermektedir. Bunlardan bir tanesi dogaya
uygunluk gosteren gergekgilik ve dogadan hareketle olusmus, onunla ilgileri
kesilmig olan soyutlama (Read, 2020: 97). Read bu dustincesiyle Worringer'i
izlemektedir:

[.] benim de kabul ettigim agiklamaya gore Gergekgilik, yagamin organik stireglerine
dayanan ve onlara ilgi duyan bir ifade yoludur. Bagka bir ifadeyle gergekgilik, sadece
iyimser bir yaklasimla degil, yasamin trajik unsurlarinin da kapsayan baglamda,
olumlayici bir ifade tiirtdiir. Oysa soyutlama, hi¢ligin bosluguyla karsilasan insanin
tepkisidir; organik ilkeye glivenmeyen veya ondan vazgegen ve béyle bir durumda
insan zihninin yaratici ézgurligii oldugunu kabul eden bir kayginin ifadesidir.
(Read, 2020: 103)

Worringer'in Soyutlama ve Ozdesleyim eserinde Read'in yukaridaki ifadelerinin ilk
ifadeleri goriilmektedir. Worringer'de iki tavir olarak soyutlama ve 6zdesleyimden
bahsetmektedir. Ozdesleyim, Read'in “gergekgilik” dedigi ifadeye karsilik
gelmektedir. Ozdesleyim, "tatminin organik olamin giizelliginde” bulmaktadir
(Worringer, 1985: 12). Worringer'da da goruldugu gibi ¢nerdidi soyutlama ve
Ozdesgleyim ifadeleri insanlik tarihi boyunca iiretilen imgeler ve eserleri anlama
imkani olmaktadir.

Dogaya kars: kultir, yabancilasma alani olarak anlam kazanmaktadir. Sanat, bu
yabanciliin giderilmesidir. Read'in kultur konusunda aydinlanmaci tutumu,
kaltara baskilayict goéren ancak insanin egitimine Onem verilerek onun
varolusunu dizenli hale getirmeye yoneliktir:

CGocuk egitimi ile ilgilenen herkesin ortak gozlemi, estetik dirtinin yaklasik 11 veya
12 yaslarina kadar dogal oldugudur; cocuk, bu yasa kadar renk uyumu, kompozisyon
ve hayalgliciine dayali yapilar kurma konularinda i¢giidiisel hislere sahiptir. Sonra,
genellikle yetilerin yerini sadece mantiksal yetiler ve bunlarla iligkili faaliyetler alir;
s6z konusu faaliyetler, ayn1 zamanda estetigi de dislar ve onun yerini alir. (Read,

2018: 128)

Yetilerin gelisimiyle sezgisel anlamda da gelisim saglayacaktir. Sanatin
degerlerinden bir tanesi de bu gelisimin pargas: olmasidir. Eser, tinsel anlamda
derinlesen bir varolusun kaynagi, tetikleyicisidir. Burada Freud yerine Jungu
anmak gerekli goérinmektedir. Jung'un kaltirci konumu, arketipler, rtyalar
ve semboller, bunlardaki igrek anlam veya yogunluklar Read'in de 6nem verdigi
noktalar olmaktadir. Tarihsel anlamda sanati ele alirken elestirmen konumunu
tarihsel anlati izerinden gergeklestiren Read'in, kiiltir tarihine bakarken gordagua
sezgiselligi, deneyimlemenin kiltir ve insan varolusunun kendisini gelistirmesi
agisindan O6nemi kaginmilmazdir. Jungun distincesinin etkilerinden birisi olan
semboller ver arketipler derinlerde yatan sezgisel bir yogunluk durumudur
(Jung, 2001: 21). Eser, 6zellikle modernist eser, béyle bir etkiye sahip olarak
kabul edilebilir. Read bu konuda "herhangi bir dederli sanat eseri su iki belirgin
ogeye sahiptir: tam bir berraklikla dile getirilemeyen nedenlerle duyarhigimizi
geken, ama kesinlikle psikolojik kdkenleri olan bigimsel bir 6ge; ve bu altta yatan
bigimlere bigilen dig ortt olan, daha karmasik bir ¢ekicilige sahip keyfi ya da arizi
bir 6ge” seklinde yazmaktadir (Read, 2015: 565).

Izleyicinin gorevi duyarlilk ortakhnda eserde bulusma, sanatgisinin
duyarhihigni anlama, daha dogrusu onunla ilgi kurabilme olmahdir. izleyicinin
varolusu duyarlilifin gelisimiyle mmkin gorinmektedir. Read'in kualtar
elestirisi, kiltirtn birokratikligi ve okul, miize ve benzeri kurumlarin sanat ve
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begeni konularinda normatif davranan ve dolayisiyla da duyarlilik gelistirmekten
ziyade onu 6lduren seklindedir (Read, 2020: 68). Read "estetik duyguyu toplumda
yaratici 6ge” olarak gormektedir. Dolayisiyla da estetik duygu, salt seyrin verdigi
keyif degildir (Read, akt. Baynes, 2016: 67). Read'in bu distincesine gore, eserin
alimlanmasinda zihinsel etkinliklerin agik ve segik hale getirici rasyonel yonlerden
ziyade, derinde duyulan zevk, empati ile izleyicinin eserde kendisini kaybetmesi ve
kendisini kurmasi 6nemlidir. Read, burada eserin insani baski altina alan giiglerin
azaltilmasi seklinde distinmus de olmaktadir (Read, 2017: 25).

Read, kitle kiiltiiriniin meydana geldigi zamanlarda yazmistir. Ozellikle 1930'larin
Amerika'sindaki sinema endistrisi, Avrupa'yl saran radyo, gazeteler ve sinema
yeni bir killtir formu meydana getirmektedir. Bu form eski kiltirlerin yerini
alacak olan endustri ozellikleri gosteren bir kiltiir formudur. Read, ¢gagdas: pek
¢ok diiglinir ve yazar gibi estetik konusunda kitlesel olana tavir almistir. Herkese
hitap eden sanatin ne kadar 6nemli oldugu meselesi yirminci yuzyilda kigten
camp estetigine kadar uzun bir literatiir ve tartisma icinde diistintilmistiir (Umer,
2015). Kitle kultiird ise sanat ve kiltiir alaninda bedeni, tiretim tiketim iligkisinde
organik olandan gikan bir seri tiretime karsilik gelmektedir. Read, poptiler sanat
adini verdigi sanat formuyla bu konuda fikrini sanatgi merkezli sekilde agiklama
yoluna gitmektedir.

Modern estetigin 6nemli ismi Kant estetiginde hos, glizel ve ylce ayrimlar: bu
agidan disinilebilir. Nesnenin kendi 6zellikleri ve 6znedeki etkileri veya 6znenin
yonelimleri agisindan hos, fonksiyonel bir anlamla ilgilidir. Hos, estetik nesnenin
kullanimiyla alakali bir begenidir. Burada estetik nesne fayda ilkesine bagimlidir
(Kant, 2006: 62-68). Kitle kulturt ise bu ilkeyi gizlemektedir. Tuketim ve liks
ilgisinin estetik nesneyi birbirine bagiml kilmas: gibi (Baudrillad, 2013: 125).
Read'de temel bir ayrim ile hareket etmeyi 6nermekte, sanat ile bayag: “arasinda
dogal bir z1tlik” oldugunu diginmektedir (Read, 2018: 107).

Read igin sanatgi toplum ile uyumlu dedil, gatigmali bir iligkidedir. Bu gergeklik
konusunda 6nemlidir. Gergeklikleri meydana getiren sanat bunu ¢zgir bir edim
iginde gergeklestirebilir. Tekniklegsen, kaliplarla yurtitilen sanat boyle bir sanat
degildir (Read, 2020: 113). Poptiler sanat, hitap ettigi kitleselligiyle bu zithgin
yumusatildigi veya ortadan kaldirildig: uyumlu bir iligki gérinimi sunmaktadir
(Read, 2018: 100). Genel begeni 6zellesemedigi igin yiksek bir tinsellik veya
durttsel bir canlanmay: degil, tersine asadi tirden bedeni tavri meydana
getirmektedir.

Sanatginin ureticiligi tek bir boyut gostermemektedir. Read'in soyutlama
ve gergekgilik Uzerine diustncelerinde farklh iki kamp, farkh iki tavir ve
niyet gosterdigi gibi sanatgi gergeklik ve soyut alan arasinda gidip gelen bir
konum da sergileyebilmektedir. Read'in Ingiliz sanati tizerine kaleme aldifi
yazilarimin odadi olan Henry Moore ve Barbara Hepworh gibi isimlerin yaratim
sureglerinde gergekgilik ve soyutlama arasinda ayni duygu durumlariyla hareket
ettigi gorulmektedir. Bu isimlerin goériislerine yazilarinda da yer veren Read,
birlesmeyen bir sentezi gergekgilik ve soyutlamanin, pragmatizm ile idealizmin,
akil ile romantizmin imkansiz bir arada olma halinin ¢oézilmekten ziyade
kendiliginden kalmas: gerektigini énermektedir (Read, 2020: 110).

Read, modernizmin igerisinde dolanan enerjinin kaliplari ve distncelerinin
urettigi bakisi tim insanlik tarihine yansitarak gelecede ait bir toplum igin
kitle kultiri veya tekniklesen diinyada sanatsal yaraticilik ve eserin yenileyici,
birlestirici glicine, sanatcinin tekilligine, onun deha varolusunda tim insanhg
barindirdidi distincesindeydi. Bu ayni zamanda modernist sanatin digtincesidir
ve meydana getirmek istedigi evrensel kiltlir kimi yénlerden sorunlu ve tarihsel
bir olgu olarak gergeklesmesi imkéansiz gorinmektedir.

EVRENSELLIK MESELESI ACISINDAN READ UZERINE

Read'in sanat yorumunda veya sanat tarihine bakisinda evrensel olani gésterme
arzusu onemli gorinmektedir. Bu modernist kultirde ve sanatta 6zellikle ilkel
sanat, primitif sanat veya yabanil kultir ve sanat arkeolojik ve antropolojik
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kesiflerle 6nem kazanmigtir. Bundan bagka modern kiiltirde, sanatgilarin otantik
benlik ve kendilik i¢in insan dogasina dontsii énemsemeleriyle de ilgili olmustur.
Read'in yasadigi diisince dinyasinin romantik ve modern disince olmasi da
bunda etkin gérinmelidir. Buna gére sanatin evrensel bir yani varsa bu insanin
psisik stireglerinde, sezgisinde, duyumlarinda bulmak miumkiin gérinmektedir.
Bunun hala gegerli oldugu séylenebilir: “Sanatin ve sanatsal davraniglarin
evrenselligi, yerkiirenin her yerinde ve kaydedilmis tarihin her noktasinda
ortaya gikmasi ve hangi kiiltiirden olursa olsun ¢ogu zaman sanatsalliginmin fark
edilebilmesi, dogal, dogustan gelen bir kaynad: olduguna isaret eder: Evrensel
insan psikolojisi” (Dutton, 2017: 41). Dutton'un gorusi ile Read'in gorust ortaklik
tagimaktadir. Dutton, evrensel insan psikolojisi ifadesiyle, Pleistosen déonemden
itibaren devamlilik géstermis olan duygular, arzular ve pek ¢ok evrensel tutuma
igaret etmektedir (Dutton, 2017: 53). Bu evrensel sezgi devamlihgi Read'in
sezgisinden kopan bir fark olarak da gorilmemelidir. Read'in estetik sezgisi,
Darwinci anlamlarda genetik ve ttirsel devamlilik ézellikleriyle ilgili distintlebilir.

Read'in evrenselliginin soylemsel agidan elegtirisi yapilmasi gerekirse; bunun
sezgicilik ve benzeri kiltiirel belirlenimler kargisinda kendiligini korudugu iddia
edilen insani 6zelliklerin kimlik ve kiiltir meselelerine duyarsiz goriinebilecedi
olacaktir. Read yasami boyunca anarsizm disiincesiyle iligkili olmustur. Read,
kultir kargisinda bireysel varolugun hakikiliginin 6nemli gormektedir (Read,
1974: 35-55). Kisaca Read, liberal bireyciligi 6nemseyen bir tavra ve 6zerklige
O6nem veren bir konumdayken, kiiltiirel ve kimlik veya ideolojik yonleri bir kenara
koymaktadir.

Gagdas kultirde evrenselcilik, modern kultirde savaglar ve kitle kiyimlarinin
meydana getirdigi guvensizligin elestirisiyle karsilanmistir. 19607larin etik
¢tkmazlarin oldugu bir ortamda bat1 kiltirinde disunsel edilimlerin gegisken bir
kilttrel formasyona hazirlikli oldugu séylenebilir. Kesin ve net degerler mimkin
gérinmemekte ve meydana gelen kultir yeni degerler Uretmeye ¢aligmaktadir.
Sosyal bilimler ve sanat alaninda ‘postmodernizm’ olarak gegen veya bu kelime
altina konumlandirilan bu durum, kiltirct ve ideolojik agilarin 6nemli oldugu bir
goris ve aligkanliklar dizisiyle kendisini géstermeye baglamistir. Cagdas kiltiirde
cinsel kimlikler, yerellik ve otekilik meseleleri modern sanatin bireyselligi ve
sezgiselligini illdzyon olarak yorumlayarak elestirmistir. Buna gore modernlik
soylemi, batili bakisin tanima ve yasallastirma tavrini gizleyen, 6tekiyi otantik
hale getiren ve onu sanat tarihi disinda konumlandiran karakter géstermektedir.

Hakiki insan diigtincesine verilebilecek érneklerden bir tanesi Frantz Fanon'dur.
Fanon, Siyah Deri Beyaz Maske adli eserinde kimlik, temsiller ve aligkanliklar
Uzerine onermelerde bulunmaktadir. Fanon da Read gibi o6zglr insana
inanmaktadir: "Gergekten de gereken gey insani 6zgur birakmaktir” (Fanon, 2021:
10). Fanon, siyah irkin temsili konusunda elestirel bir tavir sergilemektedir. Bu
tavir, siyahin kendi varolusu hakkinda kendisinin bile bilmedigi bir beyaz bakisin
iginde kendisini anladididir. Fanon, siyah ve beyaz insana bu angajmanlar1 veya
aidiyetleri elestirmeyi, bunu fark etmeyi énermektedir. Fanon'un disindigu ve
yazdigi 1940-1950'li yillarda ¢agdas kiltarde olagan gorilebilecek olan kimlikler
ve temsiller, bakis ve 6tekilerin ingas: gibi meseleleri 6nceleyen bir tavrin 6rnegdi
sayilmalidir.

Fanon da evrensel insana inanmakta, bunu batii séylemlerin elestirisiyle
aramaktaydi. "Evrensel insan psikanalizin sdyleminde bulunabilir mi?" gibi bir
soruya Fanon, Freud elestirisiyle cevap vermektedir. Buna gére Freud'un ruhsal
aygit Gzerine diislincesi Avrupa merkezcidir ve Odipus Kompleksini evrensel
anlati haline getirmektedir. Fanon i¢in Odipus anlatisi siyah insanin beyaz ile
6zdeglesmesi anlamina gelmektedir (Fanon, 2021: 118). Fanon, modern kiltirde
aranan evrensel insan gibi herkesin aklina kazinmis kalip tipler ve temsiller ile
insanlarin ve toplumlarin birbirlerini alimlamasini elestirmektedir. Fanon, aktiiel
insanin pesinde olarak, hazir kaliplari kendisinden kaziyarak gergek insana
ulasilmasini onermektedir. Modern dustince ve kultur, irksal ve kultirel farklar:
asma konusunda ilham verici olmugsa da reel politikanin diinya savaslarinda
kullandin 1rk, kiltir ve din eksenli tutumlarinin meydana getirdigi yikimlar
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bunun gegersizliginin kanitlari olmustur. Read'in evrensel insanini bu gergeve
olmadan elestirmenin dogru olmayacagd: séylenmelidir.

Read, on dokuzuncu yuzyil bilimselciliginin igerisinde varolmustur. Mizecilik
zamani olan on dokuzuncu yuzyil Bati kiltard, bilimselci bakisla modernist
sanatgilar i¢in insan fikrinin bu bakis ile yeniden kurulmasi imkéanini saglamaistir.
Bu sebepten Picasso'nun ilkelciliinden Read'in ilkel ile olan benzerlikler diigtincesi
bu distnce ikliminde olagan gértinmelidir. Ancak bu distince gagdas kiltiirde
elestiri altina alinmistir. Oryantalizm, kolonyalizm, otantik hale getirme, otekilik
ve kimlikler tizerine yapilan galismalar ve sanatsal ifadeler bunun &rnekleridir.
Bundan bagka yakin dénemde post-insan, teknolojik belirlenimcilik, enformasyon
toplumunda simtlasyon ve similakr disiincesi ve insanmerkezcilik elestirileri
cagdas kiiltirdeki evrenselcilik krizinin isaretleri olarak gériinmektedir. ideal
insan fikrinin olmamasi, adaciklar haline gelmis kiltir diigtincesi ve kiresel
Olgekli askeri, politik ve yakin zamanlarda gortlen salgin kogullarinin kapatma
ve uzaklastiric: tavirlarinin Read'in gorislerinin agsmay: zorlanabilecedi ideolojik
boyutlar oldugu da iddia edilebilmektedir.

Read'in modern sanata 6zgi 6zerklik nosyonunun énemli oldugu séylenmelidir.
Bu nosyon, modernist sanatin 6nemli boyutu olmustur. Sanat, ozerktir ve
nihayetinde hayattan farkl bir alanin iginde kendi giivenceli diinyasinda varlik
bulmalidir. Teoride bu dustince, insanlik tarihi boyunca bagimli olan sanatsal
ifadelerin siirsiz imkanlara kavusarak kendinde bir varolus alani bulmasi
demektir. Gegen ylzyildan bu yana sinirsiz yaratic: ifadeler ve tekniklerin
geniglemesiyle sanat eseri kategorisinin de sinirsiz sekilde genislemesi bunun
sonucu olarak gorilmelidir. Buna karsilik 1980'lerden bu yana neo liberal
politikalar, kiiresel sanat piyasasy, ticari basarilar ve star sisteminin genislemesi,
NFT ile devam eden stire¢ yakin dénem sanat paradigmalarinin pargalar:
olmaktadirlar. Bu degisimler karsisinda kesin elestirel konumlarda olan
distntr ve yazarlar olmustur. Bunlardan birisi olan Julian Stallabrass, gagdas
sanat anlatisini kurarken, evrensel sezgi ve benzeri temalar izerinden degil, bu
durumlarin belirleyiciliginden hareketle konum almaktadir.

Stallabrassin ¢agdas sanat anlatisi, ¢zerklik nosyonunun yanilsamali oldugunu
soylemektedir.

Cagdas sanat adeta serbest bir bolgede varlik gosteriyor; glindelik hayatin
olagan islevsel karakterinden, kurallarindan, uzlasimlarindan ve burokratik
porsedurlerinden ayri bir hayat strtyor [...] malzemelerle ve simgelerle ézgtrce
oynarken gelenedi ve tabuyu standart bigimde yikmaya izin veren bu korunakh
kultir bolgesi, ticaretin bayag: baskilarindan korunur [..]serbest ticar ile 6zgir —
serbest- sanatin gortindukleri kadar zit olamayabilecegini disinmek icin birgok
sebep var [..] Sanat ayni zamanda, sanat eserlerinin yatirim, vergiden kaginma,
kaldirach krediyi givenceye alma ve kara para aklama gibi gesitli amaglar igin
kullanildig: ikincil bir spekilatif piyasadur. (Stallabrass, 2021: 11-15)

Read'in evrenselliginin retorik diizeyde ilgi g¢ekici olabilecegi buna karsilik
sanat kurumunun ideolojik angajmanlar ve bunun en gugli godstergesi olan
piyasa angajmani iginde dederli olabilecedi sdylenebilir. Stallabrass, 6zerkligin
gorundugu kadar saf olamayacadini iddia etmektedir. Read'in maddi kogullara
sanata bagiml oldugunu sdylemesi ancak sezgisel boyutun bunlardan azade
sekilde kendisini gosterebildigi distincesi gagdas kultirde bir egilim olarak
iglemez gorinmektedir. Stallabrassin diigtincesi bunu soylemektedir. Cagdas
sanatin boyle bir okumasinin yapilmasi evrensel insan diigtincesinin gegerliliginin
problemli veya kriz halinde oldugunun belirtisi olarak gortalmelidir.

SONUC

Herbert Read, modernist perspektiften sanat tarihi anlatisina bakmig, sanat
tarihini gérmenin ve sezginin tarihi olarak kosullarla derin iligkide olan ancak
insan varolusunun kendiliginin gérundigt imgeler ve sanat eserleri dizisi olarak
gormusttr. Read'in konumu evrensellik agisindan insan fikrinin kiltirtn ve
tarihin her evresinde gortulebilecedi demektir. Read'in sanat diistincesi kultiirel
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farkhiliklarin meydana getirdigi konumlar ve ozellikle ideolojik gatismalarin
oldugu bir kiilttre, 6zerk sanat diistincesiyle uzak kalma durumuyla elestiriye agik
goriinmektedir. Ozellikle de gagdas sanatin modernist sanatin elestirisi olarak
hakim formalist anlatiy1 elestirdigi géz ontine alimirsa bunun olagan oldugu
soylenmelidir. Read'in evrensellik disincesine yaptigi vurgu ve sezgiye verdigi
onemin yeri géz ardi edilemez. Ancak guncel siyasette ve killttirde devam eden
stereotip yaklagimlar ve temsiller ile kiiltiirlerin birbirlerinden uzak ve uzlagmaz
goruldigu goz ontine alinirsa bu evrenselligin uygulamaya gegirilmesinin kolay
olamayacagi soylenmelidir.

Modern kiltirde miize mekaninin bellek olma iddiasi ve insanlik tarihini
kayit altina almasi ve meydana gelen diizenin biytk bir hikdye olusturdugu
anlamina gelmektedir. Read'in blylk anlati olarak sanat tarihine bakisi da bunu
amagclamistir. Glincel kiltirdeki gecgiskenlik ve bellegin bir mesele olmamasi,
hizla degisen duygu durumlari Read'in tavsiyelerinin genellestirilmesinin
kolay gorinmedigi anlamina gelmektedir. Bugiin insana dénmek, onu saran
temsilleri, onlarin bilgi, deger ve estetik olarak olusturduklar: katmanlarini
asmak, bunu elestirel yollarla gergeklestirmektir. Sanat bunu yapmaya her
zaman aday olmustur. Cagdas kiiltlirde sanatta da bunu gergeklestiren temsiller
uretmeye devam etmektedir. Ama bu temsiller evrensel bir insan diigincesini
One stirmemekte, hatta insan merkezli diisiince ve kultirQ elestirme yoluna
gitmektedir.

Read'in evrensellijine giden yolda ruhsal ve tarihsel insan disiincesine ek
olarak aktiiel insani eklemek veya onunla yeniden modern paradigmaya bakmak
ve elestirmenin gerekli oldugu séylenmelidir. Bunun Read veya modernist
paradigmanin asilmasi olarak sonuglanmasini beklemekten ziyade, igerisinde
bagka fikirler barindiran baska bir diigtince oldugu séylenmelidir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Caligsma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamustir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan

Etik kurul onay1 gerektiren bir galisma degildir.
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OZET

Tasarim odakli distinme, tasarim kavramlarinin gelistirildigi bilissel stireci
temsil etmek igin kullamilan bir olgudur. Ozellikle son yillarda yaygin bir
kullanima sahip olup, deneyimsel 6grenme metotlar: arasinda yer almaktadir. Bu
galismada, i¢ mimarlik egitiminde tasarim odakli disince modeli kullaniminin
yaratic1 fikirlerin ortaya ¢ikmasinda ne ttur katkilar sagladigi arastirilmistir.
Calisma araciligiyla, tasarim siirecinde 6grencinin yaratici distince gelistirme
potansiyelini artirmak, kavram gelistirme becerisini ortaya koymak, soyut
distinme becerisini gelistirmek ve sonug olarak tasarim egitimine biligsel bir
katk: saglanmasi hedeflenmistir. Calismada; Konya ili 6zelinde ilgi gekici bir
karaktere sahip ve Kirmizili Kadin olarak taninan Sultan Ozcan'a ait 6gretimsel
mesaj igeren bir belgesel film izletilmigtir. Sonrasinda ise; tasarim odakl
distinme metodu kullanilarak tanimlanan kullanic igin yasama mekéan: tasarimi
yapimistir. Ele alinan galismada kullanilan tasarim odakl diisince yontemi bes
asamadan olugsmaktadir. Yapilan arastirmaya, i¢ grup ile toplamda on iki adet
dgrenci katilmistir. Ortaya cikan nihai tasarimlar Gizerinden gesitli okumalarla
Ogrencilerin yaraticiliklarinin gelisim durumlar: gézlemlenmistir. Tasarim
odakli diginme modeli (d.school) aracihiyla gergeklestirilen bu galigma
sonucunda; yapilan projelerin konsepte yonelik olarak niteliginin arttig: tespit
edilmistir. Buradan hareketle tasarim egitiminde yaraticiigin ele alindig: konsept
galismalarda, tasarim odakli diisinme metodu gibi deneyimsel yoéntemler
kullanilarak stirecin yonetilmesi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelime: Tasarim Odakli Disiinme Modeli, Ig Mimarlik, Tasarim Egitimi,
Yaraticilik, Belgesel.
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DESIGN-FOCUSED THINKING MODEL IN INTERIOR DESIGN;
WOMAN IN RED DOCUMENTARY

ABSTRACT

Design thinking is a phenomenon used to represent the cognitive process in
which design concepts are developed. Especially in recent years it has been widely
used and is among the experiential learning methods. This study investigates
contributions of the design-oriented thinking model in interior architecture
education on the emergence of creative ideas. Through the study, it is aimed to
increase the creative thinking development potential of the student in the design
process, to reveal the concept development skills, to improve the abstract thinking
skills and as a result, to make a cognitive contribution to the design education.
In the study; a documentary film with an instructional message about Sultan
Ozcan, known as the Woman in Red, who is considered an interesting character in
Konya province, was watched. Afterwards; the living space was designed for the
user, which was defined using the design-oriented thinking method. The design-
oriented thinking method used in the study consists of five stages. Three groups
consisting of twelve students participated in the research. The development of
students' creativity was observed through various readings on the final designs
that emerged. As a result of this study carried out through the design thinking
model (d.school); it has been determined that the quality of the projects carried out
in terms of the concept has increased. From this point of view, it is recommended
to manage the process by using experiential methods such as design-oriented
thinking method in concept studies that deal with creativity in design education.

Keywords: Design Thinking Model, Interior Architecture, Design Education,
Creativity, Documentary.
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GIRIS

Dunyada gergeklesen sosyal, kulturel, ekonomik ve teknolojik degismelere
paralel olarak dontigiime ugramak zorunda kalan disiince sistemi; kuskusuz
tim canlilarin yasam ve 6grenim bigimlerini etkilemektedir. Kiresellesme ile
birlikte daha kimlikli ve nitelikli tasarim ¢iktilarinin nasil ortaya gikabileceginin
ogretilmesinin hedeflendigi tasarim egitiminde de bu degisimin yasandig:
gorulmektedir. Tim bu degisimin tartisma ve sorgulamalarla birlikte ortaya
ciktig1 tasarim egitiminde, en 6nemli konulardan biri de yaratici distinebilme
veya dustndirebilme yetisinin nasil kazandirilmasi gerektigidir.

Geleneksel olarak kabul goren oOgrenme/ogretme yontemleriyle gergeklesen
egitim stireci, farkli bakis agilarina yeteri kadar agik olamadigindan bireydeki
yaraticihigi kisitlamakta, boylelikle o6zgin tasarimlarin ortaya g¢ikmasini
engellemektedir. 21. ylzyilin degisen dinamiklerinin de etkisiyle bu konu
hakkindaki farkindalik diizeyi artmistir. Tasarimcilardan ezber bozan, kiiresel
capta rekabet edebilen ayni zamanda da estetik ve islevselligin 6n planda
tutuldugu tasarimlar: ortaya gikarmalar: istenmektedir. Tasarimda yaraticilik,
bireyin kendini kesfettigi, simirlarini zorladidi, asina olunan kabulleri yiktig,
soyutlama ve analojilerle zihinsel tasarimlara yonlendidi, ezberleme yénteminin
kullanilmadi§: bir stre¢ ile birlikte agiga cikartilabilir. Bu sebeple tasarim
egitiminin merkezi oldugu distntlen tasarim egitiminin verildigi ortamlarda,
yaratict distuncenin farkli bakis acilar: ile desteklenerek ortaya gikarilmasini ve
ortaya gikan sonug Urtinlerinin de daha nitelikli olmasini saglamak adina birgok
farkli yaklasim ve metot uygulanmaktadir.

Bu galismada; oncelikle Konya ili 6zelinde gok ¢nemli ve ilgi gekici bir karaktere
sahip oldugu bilinen "Kirmizili Kadin" olarak simgesellesmis Sultan Ozcan'a ait
ogretimsel mesaj igeren bir belgesel filmi 6grenci grubuna izlettirilmistir. Daha
sonra, tasarim odakli distinme metodu kullanilarak tanimlanan kullaniciya ait
bir yasama mekan: tasariminin yapilmasi istenmistir. Ortaya ¢ikan i¢ mekan
tasarimlar: Uzerinden gesitli okumalarla 6grencilerin yaraticiliklarinin gelisim
durumlar gézlemlenmistir. Ogretimsel mesaj igeren bir belgesel film ile tasarim
odakl diisinme metodunun bir arada kullanimi ile mekan tasarlama eylemindeki
firsat ve zorluklarin kegfedilmesi amaglanmaktadir. Ele alinan arastirma yontemi
dahilinde i¢ mimarlik egitiminde tasarim odakli distince modeli kullaniminin
yaratici fikirlerin ortaya gikmasinda ne tar katkilar sundugu arasgtirilmigtir. Bu
calismadan elde edilen bulgularin, tasarim egitim yaklasimina katk: saglayacagt
dustnulmektedir. Ayrica tasarim editimcilerine ve tasarimc: adaylarina farkli bir
bakig agist ile yol gosterici olmasi hedeflenmektedir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Tasarim, "bir sorunun ¢ézimu igin bir plandir, bir idedir” (Tunali, 2004: 20).
Tasarimcl ise, “stireg, duyum, algi, digiinme ve hayal glici” gibi sahip oldugu
yetileriyle kendi dinyasinda yarattigi nesneyi, gergek dizleme tasiyan kisidir
(Tunaly, 2004: 20). Tasarim strecine bakildiginda, "yaraticilik” kavramini igeren,
"diistn, yeni seyler Uret, nesneleri veya durumlar: farkli agilardan gor ve beceriyi
kazan" stireglerini kapsadig gorulmektedir (Beggen, 2015: 425).

Tasarim egitiminde esas amag, 6grencilere nasil tasarlanacagini veya kendi
tasarim yontemlerini nasil kegfedeceklerini ogretmektir (Ulusoy, 1999: 124).
Tasarim egitimi {zerine yapilan birgok calismada, tasarlama eylemindeki
yaraticilik olgusunu gelistirebilmek igin farkli deneyimsel metotlar: kullanmanin
6nemine vurgu yapilmigtir (Plsek, 1996; Bacanli vd., 2011; Ramm vd., 2013; Charles
ve Runco, 2001'den aktaran Kim vd., 2015).

Yaraticilik kavrami insanlik tarihi kadar eski olmasina ragmen ozellikle 15. ve
19. yuzyillar arasinda yalnizca giizel sanatlar alaniyla alakali bir olgu olarak
benimsenmistir (San, 2004). Basglangigta felsefenin, daha sonra psikoloji biliminin
O6nemli aragtirma konularindan birini olusturan yaraticilik, tarihsel perspektif
iginde sanat, tasarim, mihendislik, tip vb. gibi bir¢ok disiplinde gelistirilmeye
calisilan interdisipliner bir kavramdir. Yaraticilik; Wallach ve Kogan tarafindan
"cok sayida, ¢zgin gagrisim uretebilmek; ancak bunlari yaparken sorudan da
busbitun ayrilmamak” (Jersild, 1983: 587); Gardner (1993) tarafindan ise "yeni
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urtnler ortaya gikarma ya da olaylara ve sorunlara 6zgin g¢ozumler bulmak”
seklinde tanimlanmigtir (Woolfolk'tan aktaran Kuru Turagli, 2010: 10). Benzer bir
yaklagimla Robinson (2003: 84-86) ise, problemi ¢ézmenin ele alindid: bir streg
olarak tanmimlamaktadir. Tasarim egitiminde yaraticiifin nasil gelistirilecegi
ile alakall yapilan arastirmalara bakildiginda, yaraticihia dair gergeklestirilen
calismalar ve sahip olunan farkl bakis agilarinin yaraticilik kuramlarinda farklilik
meydana getirdigi gorulmektedir.

21. yizyil; bilimin hizla gelistigi, teknolojinin sinirlarini zorladig: ayni zamanda
yaraticiligin es zamanl kullanilmak zorunda kaldigi bir bilim ¢agi olarak kargimiza
cikmaktadir. Boylelikle yaraticiligin etkin bir sekilde ele alinmasi gereken tasarim
egitiminde de blyik dedisim ve déntisimler meydana gelmektedir. Bu dedisim ve
doéntigimler ile egitimdeki mevcut anlayis farklhilasarak, bilginin direkt verilmesi
yerine bilgiye nasil ulasilir sorusuna verilecek cevaplarin 6gretilmesinin 6nemi
ortaya gikmaktadir. Tasarimda yaraticilik basglangicta beyinde gergeklesmesine
ragmen birden farkli boyutta ortaya gikabilmektedir. Bundan dolayi, tasarimin
yapildid: editim ortamlarinda, 6grencinin sorumlulugu bizzat tistlendigi ve daha
onceki edindigi bilgilerden farkl olarak yeni edindigi bilgi ve becerileri arasinda
baglant: kurmasini saglayan yeni bir olusum meydana gelmektedir. Ortaya ¢ikan
bu olusum, odak noktasina dgrenciyi alarak birgok farkh tasarlama yéntem ve
metodunun siklikla kullanilmasini saglamugtir (Kesici, 2019: 233-234). Aydinh
(2015: 17) farkli 6gretme metotlar: ile tasarim egitimindeki yaraticihi ortaya
gikartmanin ne derece énemli oldugundan, Sayin (2007) da bu durumun battuncil
bir bakis agisiyla dederlendirilmesinin tecritbesel ve rastlantisal ogrenim ile
alakali oldugundan bahsetmektedir. Benzer bir goriis ortaya koyan Tucker ve
Abbasi (2015: 420) ise, bunlara ek olarak ekip galigmasinin gok boyutlu sonug
trtnlerini ortaya gikarmada faydali oldugundan bahsetmektedir.

Tasarim streci, deneyimsel 6grenme yontemleri ile uyum igerisindedir. Tasarim
egitiminin verildigi her alanda daha etkili bir 6grenimin nasil gergeklesebilecegini
tespit etmek, Ogretme yontem ve metotlarindaki farklilagmanin yaraticiik
tzerindeki etkilerini arastirmak ve karsilasilan problemler ile basa ¢ikabilmek
adina yontem ve beceri gelistirmeye tesvik etmek hususlarinda, deneyimsel
6grenme yontemlerinin etkin bir 6Jgretme yontemi oldugu yapilan birgok
aragtirmada gorilmektedir (Davis vd., 1997; Razzouk ve Shute, 2012; Mtezzinoglu,
2017; Akgaova, 2019; Cantwell, 2019; Kése Dogan, 2019). Deneyimsel 6grenme
metotlar: dogru ve etkin kullanildiginda 6grenciler igin oldukga kreatif bir durum
ortaya koymaktadir. Pedagojik stiregte ise; 6grencilerin bir konuyla alakali olarak
empati kurabilmesine, is birligi yapip deneysel modellerini olusturabilmelerine
imkan saglamaktadir. Ogrencilerin sezgisel diisiince ve beyin firtinasiyla bir olgu
ortaya koyabilmelerini, is birligi yaparak risk almalarini ve bunlarin sonucunda
da hem timevarimsal hem de timdengelimsel mantiklarini gelistirmektedir
(Vanada, 2014: 32).

Deneyimsel 6grenme metotlarindan olan tasarim odakli disiinme, 6grencilerin
elestirel dustinebilme yetilerinin gelismesine katki saglayabilecek en o6nemli
araglardandir (Razzouk ve Shute, 2012: 340-342). Tasarim odakli digtince kavrami
1987 yilinda ortaya ¢gikmig olup, siklikla aragtirma konusu olarak tercih edilmistir
(Owen, 2007; Brown, 2008; Ambrose ve Harris, 2009). Tasarim odakli digiinme
metodu, disiplinerarasi kullanima uygun oldugundan oldukga yogun bir ilgi
gormektedir (Dorst 2010; Koh vd., 2015; Dolata ve Schwabe, 2016; Liedtka, 2018).
Ozellikle tasarlama eyleminin igerisinde var oldugu egitimde, ilkégretimden
lisanststl seviyesine kadar her asamada farkl yaklagimlarla kullanildid: tespit
edilmistir. Bu metot, problemlerin ¢éziminde sonug odakli bir yaklagim imkani
sunmasl ile mevcut ihtiyag ve beklentilere de yaratici ¢oziimler getirmektedir.
2004 yilinda Stanford Universitesi Hasso Plattner Tasarim Enstitiistindeki
6grencilere, kendilerini daha yaratici gérmelerini ve kendi imajlarini degistiren
bir dizi deneyim vyasamalarini saglamak igin d.school isimli bir merkez
kurulmustur. Bu merkezde, igletme, hukuk, tip, sosyal ve begeri bilimler gibi daha
geleneksel bilimlerin irin tasarimi egitimine entegre olmasini saglayan tasarim
odakli disinme modeli gelistirilmigtir (Brown, 2008; The Interaction Design
Foundation [IDF], 2020; Pande ve Bharathi, 2020). Bu metodun ilkokullardan,
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Gorsel 1. d.school Tasarim
Odakli Diginme Modeli.

EMPATi KURMAK

dinyanin en biylk sirketlerine kadar tim kurumlarda uygulanabilen bir yontem
ve diistince bigimi oldugu bilinmektedir. Bu modele gore tasarim odakl diiginme
beg asamadan olugmaktadir. Bunlar sirasi ile empati kurma, problemi tanimlama,
fikir, prototip ve test agamasidir (Gorsel 1).

Cozecegi anlagilir ve net Problem ¢ozecek
ifadelerle gergeve ¢izdigi fikirlerden birine
soruna odaklanir. Belli dayanan hizh bir
bir sorunla iligkili daha ornek olusturur.

biiytk sosyal sorunlari

anlar.

Tasarim odakll disiinme modeli olarak d.school; problemin tespit edilerek
baglamin belirlenmesi ile baglamaktadir. Sonrasinda, bir seyi tasarlayan insanlar:
(kullanicilar)) anlamanin saglandigi empati agamasi ile devam etmektedir.
Empati asamasindan sonra duruma netlik getirmek ve tasarlanana odaklanmak;
ustlenilmesi gereken anlamli zorlugu belirlemenin gergeklestigi tanimlama
asamasina gegilmektedir. Yeni fikirlerin ortaya g¢ikmasi igin tasarimcilar grubu
beyin firtinasini, eskiz yapmay: veya yeni fikirlerin ortaya gikmasini tesvik eden
bir seyi fiziksel olarak yapmay: igeren fikir iretme asamasini tamamlarlar. Daha
sonra prototip agamast ile test edildiginde belirli sorulari cevaplayacak bir sey insa
etmeyi igeren asama tamamlanmis olur. Son olarak, kullanicilardan prototipler
hakkinda geri bildirimde bulunmanin gergeklestirildigi asama ile tasarim odakl
tasarlama streci tamamlanmis olur (The Interaction Design Foundation [IDF],
2020; Cantwell, 2019; Design Council, 2021).

Tasarim odakli diisinme ve yaraticilik arasindaki paralel iligkinin bir sonucu
olarak, birgok tlkenin bu diisinme metodunu egitim mufredatlarina dahil ettigi
yapilan literatiir analizi sonucunda anlagilmaktadir. Tasarim odakli disinme
stiregleri ile akademik ve mesleki alanlar: birlestiren, bireyin becerilerini ortaya
gikaran mdufredatin editimde olmasinin tasarlama strecindeki yaraticiligi
arttirdigi gortlmektedir (Goldman, 2002; Education Commission, 2002; Heskett,
2003; Design Commission, 2011; Pande ve Bharathi, 2020). Yaraticilik gibi
toplumsal bir sorunun tasarim odakli disinme metodu ile ele alinmasi, alanda
yapilan akademik calismalarin goézden gegirilmesi ve sonrasinda yapilacak
calismalara yol gostermesi bakimindan onemlidir. Tasarim odakli distinme
metodunun yaraticilik tzerindeki etkisini ele alan bazi galigmalarin sonuglar:
asagida verilmistir.

Tasarim odakli diisinme metodunu kullanmaya tesvik ettirilen ogrencilerin
tasarlama strecinde daha istekli olduklari, 6grenim ciktilarinin belirginlestigi
ve tasarim surecini daha hizh yuruttukleri gozlemlenmigtir (Assaf, 20009).
Wrigley ve Straker (2017) galigmalarinda, 28 Universitede yurutilmekte olan 51
adet birbirinden farkl lisans dersinde tasarim odakli diisinme metodolojisinin
ogrencilerin 6grenme performanslar: Uzerindeki etkisini arastirmiglardir.
Calismada; drin, proje, isletme ve profesyonel seviyelerden olusan bir "EJitim
Tasarimi Merdiveni” geligtirilmigtir. Caligma sonuglarina goére; tasarim odakl
distinmenin yaklagimda farklihd: ortaya gikarmakta énemli bir yéntem oldugu
tespit edilmistir. Benzer bir yaklagim; Luka (2014) tarafindan yurutulen galigmada
da gorulmektedir. Calisma sonuglarina gore tasarim odakli disiinme yoluyla
problem ¢ozmede insan merkezli bir yaklagimin 6n plana ¢iktigini ve bunun ortaya
¢ikan sonug Urtinde 6nemli bir farkhlastirici oldugunu vurgulanmigtir. Moirano
vd. (2019) tarafindan yuratilen bir bagka galigmada ise tasarim odakli diginme
metodu ile yaraticilikta disiplinler arast is birligi yapmanin artan bir egilim oldugu
ifade edilmektedir. Lindberg vd. (2010) ise galigmalarinda tasarim odakli diigiinme
metodunun meta-disiplin is birligini nasil gelistirebilecegi arastirilmigtir.
Calisma sonucunda, tasarim odakl disiinme ile deneyimsel 6grenme stirecinde
tasarimcinin kendini kesfetmesinin daha kolay oldugu vurgulamaktadir. Yapilan
aragtirmalarin birgogunda, bireylerin tasarim igin gerekli olan yetilere sahip
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oldugu, fakat yaraticilik gerektiren sorunlar: ¢ozebilmek ve farkhlik yaratabilmek
igin gerekli olan becerilere, tasarim odakli disinme metodunun aktif olarak
kullanildig1 zamanlarda ulasilabilecedi ifade edilmektedir.

Sonug olarak, tasarim odakh disinme metodunun kullanimi her gegen gin
artarak 21. ylzyil tasarimcilarinin yeteneklerini gelistirmenin énemli bir aract
oldugu gorulmektedir. Tasarim odakli distinme metodu, dogru yoéntemler
ile kullamldiginda tasarimcilara, gelecekte kiiresel toplumun kars:i karsiya
kalacag: ve suirekli gelisen zorluklar: etkin bir gsekilde ele alabilecek nitelikleri
kazandirmaktadir (Rauth, 2010; Teixeira, 2010; Koh vd. 2015; Majithia, 2017;
Cantwell, 2019). Bu noktadan hareketle, tasarim odakli digiince modelinin
tasarim egitimindeki yaraticilik fikirlerinin olugmasina katkisinin tespitine
yonelik olusturulan arastirma hipotezi agagida verilmistir.

Hipotez: I¢ Mimarhk béliimii 6grencilerinin 6zgiin ve yaratict fikirleri ortaya
¢ikarabilmesi, tasarim odakl diistinme metodolojisi cergevesinde gelistirilebilir.

GALISMANIN YONTEMI

Bu galisma, Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi I¢ Mimarlik ve Cevre
Tasarimi Bolumi ikinci sinif ogrencileri ile 2018-2019 Bahar yariyilinda almig
olduklar: Artistik Perspektif dersi kapsaminda yurGtilmistir. Caligmanin
yonteminde, yapilan tasarimlarda yaraticiligin ¢n plana cikabilmesi amaciyla
tasarim odakli disinme metodolojisi kullanilmistir. Bu dogrultuda, belirlenen
konu tuzerinden belgesel izlettirilerek "Kirmizih Kadina Ait Yasama Alani
Tasarimi” yapilmistir. Yapilan galigmada tek plan 6rnedi tizerinden Ug farkli ig
mekan tasarimu ortaya konulmustur. Projeler, dorder kisilik gruplar halinde
toplam on iki 6grenci ile yurutulmusttr. Belirtilen amag ve yontem kapsaminda
gergeklestirilen tasarimlar, Tablo 1'de gosterildigi gibi tasarim odakli disiinme
yonteminin gakralarini olusturan "empati kurmak, tanimlamak, fikir Gretmek,
prototip geligtirmek ve test etmek” asamalar: ile on dért haftalik bir stregte
tamamlanmistir.

Tablo 1. Calismanin Asamalari ve is Akis Siireci.

ASAMA  SUREC YAPILANLAR ISTENILENLER
1. Hafta Belirlenen konunun tanitimi ve siirecin anlatilmasi "Kirmizy, tasarim, belgesel” kavramlarina iligkin literatiir aragtirmasi.
% E 2. Hafta Belgeselin izletilmesi. Belgesel hakkinda duygu ve diistincelerin rapor halinde yazilmasi.
E g2 3.Hafta Belgesel ve raporlarin tartigilmas:. Yerinde gdzlem yaparak kullanici Sultan Ozcan ile réportaj yapimast.
4. Hafta Verilerin analiz edilerek empati kurulmasi. "Kelime bulutu” yontemi ile anahtar kelimelerin gikarilmasi.
E 5. Hafta Anahtar kelimeler ile tasarimin somutlagtirilmasi. Konsept galismasi.
g 6. Hafta Konsept galigmas: ve ihtiyag listesinin gikarilmasi. Plan semasi verilerek fonksiyon semasinin gikarilmasi.
é 7. Hafta Fonksiyon semas ve leke etidintn yapilmasi. Plan tizerinden tefrig ve tasarimin yapilmasi.
8.Hafta Plan Gizerinden tefrig ve tasarimin revize edilmesi. Plan tizerinden tefrig ve tasarimin yapilmasi.
o E 9. Hafta Plan Gzerinden tefris ve tasarimin revize edilmesi. Plan tizerinden tefrig ve tasarimin yapilmasi.
E E 10. Hafta Plan ve tig boyut tizerinden tasarimin yapilmast. Ug boyut tizerinden tasarimin yapilmasi.
_ 11. Hafta Ug boyut {izerinden tasarimin revize edilmesi. Ug boyut tizerinden tasarimin yapilmasi.

12. Hafta Plan, Gi¢ boyut ve tum verileri kapsayacak gekilde konsept Plan, ti¢ boyut ve tiim verileri kapsayacak sekilde konsept paftasinin
paftasinin yapilmasi. yapilmasi.

13. Hafta Plan, G¢ boyut ve tim verileri kapsayacak sekilde konsept Plan, tig¢ boyut ve tim verileri kapsayacak sekilde konsept paftasinin

PROTOTOTIP
GELISTIRMEK

paftasinin revize edilmesi. yapilmasi.
On ug haftalik streci kapsayan tum agamalar1 goz Ders yurutictleri tarafindan yapilan analizler sonucunda proje
14. Hafta 6éniinde bulundurarak ders sorumlular: tarafindan, stirecinin tamamlanmasi.

TEST
ETMEK

yapilan galigmalarin ‘tasarim odakli 6grenme yontemine
gore' degerlendirilerek analiz edilmesi.

Tasarim odakli disinme metodu ile kurgulanan calismanin ana hatlaring,
izletilen belgeselden edinilen bilgilerin fikre dontsturaliup somutlagtirilmasiyla
gergeklestirilen konsept tasarim ve ¢grencilere tasarlamalar: igin verilen érnek
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plan gemasi olusturmaktadir. Esit simirliliklar igerisinde farkli tasarimlarin
¢itkmasi amaciyla tim gruplara ayni plan semast verilerek farkli ¢oztim 6nerilerini
sunmalar: beklenmektedir. Kirmizili kadinin belgeselde gegen yasam alanina
uygun mevcut ol¢titler géz dniinde bulundurularak, Goérsel 2'de de goruldugi gibi
82 m?'ye sahip studyo daire (1+1) plan semas: olugturulmus ve ¢aligma alani olarak
belirlenmistir. Plan semasinin dig duvarlari sabit tutularak i¢ mekanin bigimlenigi
ve gevresel faktorler, 6grencilerin 6zgin tasarimlarina birakilmigtir.

— - —

[

Gorsel 2. Plan Semasi ve \ I

Goriinds. A

BULGULAR VE DEGERLENDIRMELER

Calismanin yéntemine gore edinilen bulgular, tasarim odakli diisinme metodu
kapsami dogrultusunda ele alinan empati kurma, tanimlama, fikir dretme,
prototip gelistirme ve test etme asamalari ile analiz edilerek degerlendirilmistir.

« Birinci Asama - Empati Kurmak:

Calismanin ilk agamasinda konu ile ilgili belgesel film izletilmistir. Ogrenciler
tarafindan belgeselde gegen kullanici ile birebir iletigim kurularak, réportaj
yapilmistir. {zlenilen belgesel ile kisinin yasam bigimi ve alan1 hakkinda dogrudan
bilgi edinilmis; yapilan yerinde gdzlem ve roportajlar ile de dogrudan etkilesim
saglanmistir. TGm bu verilerin elde edilmesinin ardindan duygu ve distincelerin
rapor halinde yazilmasi ve ortaya gikan raporlarin grup uyeleri tarafindan
tartisilmas), konu hakkinda empati kurulmasimi saglamistir. Belgeselde gegen
kirmizili kadinmin gunlik yaptigi rutinlere gore; gegmise donik yasadidy,
hatiralarina énem verdigi, sik sik fotograf albimiine baktigi, kirmizi renge tutkun
oldugu ve kullandig: cogu materyalde bu renge yoneldigi, kiyafetlerini kendisinin
diktigi, Turk filmi izlemekten keyif aldigi, kuslari beslemeyi sorumluluk
haline getirdigi ve her giin yirtiyls yaptin anlagilmaktadir. Ogrenciler igin
yaraticiliklarinin ana kaynadini olusturan kirmizili kadina ait belgesel filminde
gegen kareler Gorsel 3'te gortilmektedir.

Gorsel 3. Kirmizi Belgesel
Filminden Gorintiler.
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« Tkinci Asama - Tamimlamak:

Edinilen bilgiler dogrultusunda olusan imgeleri somutlagtirmak ve daha nitelikli
hale getirerek tasarima yansitmak amaci ile belgeselde gegen kirmizili kadina
yonelik anahtar kelimeler, 6grenci gruplar: tarafindan gikarilmistir. Cikarilan
anahtar kelimeler tartigilarak ortak bir havuzda toplanip, Gorsel 4'te goruldagu
gibi kelime bulutu yontemi ile ifade edilmistir. Boylelikle projelerin konseptini
belirleyecek olan doneler toparlanmisg, tasarim igin edinilen veriler tanimlanmuistir.
Ayrica belgeseldeki yasam, yerinde gozlem ve roportajlardan edinilen bilgilere
dayanarak kullanicinin mekénsal ihtiyaglar: belirlenmistir. Olusturulan konsept
ve belirlenen ihtiyaglar, yapilan projelere islev ve bigim yoninden zenginlik
katmigtir.

a =
e, E
Sicak N " = = 2
] E Fotograf 2 = 5
T . Dis Mektup ©
' Gegmis

« Ugiincii Asama - Fikir Uretmek:

Empati kurma ve tanimlama asamasi sonrasinda, edinilen veriler degerlendirilmig
ve belgeselde gegen kirmizili kadina ait yasama alani tasarlama asamasina
gegilmistir. Ogrenci galisma gruplar: tarafindan, projenin plan ve ¢ boyut
calismalar: yapilmistir. Fikir Gretmek adina yapilan tim eylemler bu asamada
gergeklestirilmistir. Gruplar tarafindan yapilan tasarimlarda, kelime bulutlarindan
yararlanarak gikarilan anahtar kelimeler bazen somut bazen de soyut olarak
olusturulan i¢ mekéanlara yansitilmigtir. Bu kapsamda belgesel ve roportajlara
gore kirmizih kadimin siklikla eski gekilmis fotograflarina baktidi, yazilmig
mektuplar: zaman zaman okudugu, dogay: ¢ok sevdigi ve kirmizi renge tutkun
oldugu gozlemlenmistir. Bu baglamda, gruplarin urettigi projeler igerisinde
kirmizi rengin hakim oldugu mekéanlar, hatira koseleri, kus temal diigey yuzey
tasarimlary, televizyon kégesi gibi tasarim 6geleri yer almaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Plan Semalari ve Uc Boyutlar.
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Gorsel 4. Olusturulan
Kelime Bulutu.




« Dérdiincti Asama - Prototip Gelistirmek:

Tasarlanarak tretilen fikirlerin, iki ve tig¢ boyutlu ifadelerinin ardindan konsept
paftalar: ile tasarimin prototipi gelistirilmistir. Yapilan paftalarin tasariminda,
kirmizilh kadimin  karakteristik 6zelliklerinin  esas alindifn  gortilmektedir.
Ayrica konsept paftalari, farkl teknikler kullanilarak hazirlanmigtir. Paftalarin
igerisinde ifade edilen planlarin, ti¢ boyut etkisi goz 6niinde bulundurularak
tasarlanmis olmasi dikkat gekicidir. Yapilan gorseller ise dijital ortamda gizilerek
agiklayici metinler aracilifi ile desteklenmistir. Prototip gelistirmek amaci
ile yapilan konsept paftalarin grafiksel diizenlemesi, galigmanin plan ve ug
boyutlarinda oldugu gibi kirmizili kadina 6zgti nitelikleri iceren tasarim kararlar:
dogrultusunda ortaya gikmigtir (Tablo 3).

Tablo 3. Konsept Paftalari.

« Beginci Asama - Test Etmek:

Tasarim odakll distinme yontemi ile gergeklestirilen kirmizili kadina ait
yasam alani tasariminin en son agamasini olusturan test etme stireci, ders
sorumlular: tarafindan gergeklestirilmistir. Test etme asamasinda, i¢ mimarhk
temelinde yapilan tasarimlarin belirtilen metodolojiye uygun olarak yapilmasi
esas alinmistir. Bu kapsamda proje gruplarinin prototipleri, sonug ¢ikt: olarak
kabul edilerek on doért haftalik siirecin tamamyi, yontemin agamalarina gore test
edilmigtir. Yapilan degerlendirmelerde ele alinan kriterler su sekildedir:

«Empati kurma asamasinda olusan verilerin elde edinimi ve analiz edebilme

gelisimi,

«Tasarlama asamasinda gergeklestirilen konsept galigmalar: ve tasarima

baslangig streci,

«Fikir Giretme agamasinda yapilan plan ve ¢ boyutlu gizimlerin ifadeleri ve
konsept ile bitiinlesikligi,

«Prototip gelistirme asamasinda ortaya c¢ikan sonucun teknik olarak
dogrulugu, konsept olarak uygunlugu ve tasarim olarak niteliginin genel
olarak degerlendirilmesi.

Yukarida belirtilen kriterler gbéz o6ntinde bulundurularak vyapilan genel
degerlendirmeye gore, belgesel film izleyerek ve yerinde gézlem ile roportaj
yaparak edinilen verilerin analiz edilmesiyle tasarimlarin daha kolay bir sekilde
somutlagtirildigi  gozlemlenmigtir. Gruplar tarafindan olusturulan anahtar
kelimelerin incelenerek bir kelime bulutunda toplanmasi, mekan igerisinde
yapilan tasarimlarin siirece goére hizini arttirmis ve yapilan tasarimlara nitelik
kazandirmistir. Genel olarak ortaya c¢ikan tasarimlarda iglevselligin goz ontnde
bulunduruldugu, kirmizi rengin her proje grubunda hakim oldugu, hatiralar
kapsayan gegmise yonelik nostaljik tasarim 6gelerinin yer aldig: ve kisiye 6zga i
mekan tasariminin ortaya ¢iktigi gézlemlenmistir.
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SONUC

I¢ mimarlik egitiminde tasarimin, kavramsal olarak ele alinarak prototipe nitelikli
bir sekilde dontstirilmesi, tasarlama stirecinde yasanilan en 6nemli sorunlardan
biridir. Tasarim egitiminde geleneksel yontemler bu sorun karsisinda yetersiz
kalmaktadir. Cagdas yaklasimlarla ele alinmayan ya da bir metot dahilinde
strecin yonetilmedigi tasarimlarda, tasarim problemine odaklanma, kavram
arayisinda karmasa, kavramlar: soyutlarken gerek anlamsal gerekse bigimsel
olgulardan uzaklagma, kavramlar: iki ve ¢ boyutlu ifade etme zorluklari gibi
birtakim sorunlarla kars: karsiya kalinmaktadir. Bu tiir sorunlar, konsept fikirlerin
somutlagtirilmasini ve sonug urtnlerin niteligini olumsuz yénde etkilemektedir.
Yapilan tasarimlarin, belirlenen amaglar dogrultusunda sorunsuz bir sekilde
gergeklestirilebilmesi igin bilimsel olarak kanitlanmig metotlar dahilinde siirecin
yonetilmesinde fayda vardir. Tasarim odakli diisinme metodolojisi, tasarim
egitimlerinde uygulanan ve siirece katk: saglayan yéntemlerden en etkili olanidir.

Tasarim odakli diisinme metodu aracilii ile yurtattlen bu galisma bes agsamadan
olugmaktadir. Birinci agama olan empati kurmada, belgesel film izleyerek
mekansal verilerin elde edilmesi 6drencilerin ilgisini uyandirmis ve dikkatlerini
cekmigtir. Belgeselde hayatina tanik olduklari kisi ile roportaj yapmalar: ise
projenin sahiplenme dederini arttirarak konsept fikirler igin motivasyon ortamini
saglamistir. fkinci asama olan tanimlama da, verilerin tiim proje gruplarina agik
bir sekilde analiz edilerek tartisilmasi, tasarimlarin zenginlesmesini ve gok boyutlu
olmasini saglamistir. Béylece tigincii asama olan fikir Gretmede ortaya konulan
plan ve i¢ boyutlar konsepte yonelik bir gekilde ifade edilmistir. Dérdiincti asama
olan prototip gelistirmede ise, ortaya ¢ikan sonug Urtinler, konsept ve teknik
ifadelere uygun sekilde tamamlanmaistir. Son agama olan test etmede ise uretilen
projelerin, belirtilen simirhliklarin igerisinde nitelikli bir tasarim ¢rnegi olusturup
olusturmadidi alaninda tespit edilmistir.

Elde edilen bu sonuglar genel itibari ile daha 6nce Goldman (2002), Heskett (2003),
Luka (2014), Pande ve Bharathinin (2020) galigmalarinda ulagilan sonuglar ile
értiismektedir. Calismadan elde edilen veriler neticesinde; "Ic Mimarlik béliimii
6grencilerinin ézgun ve yaratic fikirleri ortaya gikarabilmesi, tasarim odakl dustinme
metodolojisi gergevesinde gelistirilebilir hipotezinin desteklendigi gériilmektedir.
Tasarim odakli distinme modeli (d.school) aracihiiyla gergeklestirilen bu galigma
sonucunda; yapilan projelerin konsepte yonelik olarak niteliginin arttig tespit
edilmistir. Buradan hareketle tasarim egitiminde yaraticiligin ele alindidi konsept
calismalarda, tasarim odakli distinme metodu gibi deneyimsel yontemler
kullanilarak stirecin yonetilmesi onerilmektedir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Yazarlar calismaya esit oranda katk: saglamistir.

Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektiren bir galisma degildir.
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OZET

Teknolojik gelismeler ile birlikte tasarim anlayisi ve pratigi de zamanla
degismis, faaliyet alani geniglemis ve gesitlenmistir. Tasarimcilar sinirlar: belirli
olmayan, karmasik toplumsal ve cevresel problemlere ¢ozimler Uretebilmek
igin alisageldikleri urtin tasarimi yeteneklerinin oOtesinde bilgi ve becerilere
ihtiya¢ duymuslardir. Bu kapsamda tasarimcinin rolleri degismis, yeni alt
disiplinler ve tasarim yontemleri ortaya gikmistir. Tasarim alanina eklenen ve
gln gegtikge artan bilgi ve yeteneklerin takip edilmesi ve endistriyel tasarim
egitiminin bu degisiklikler dogrultusunda glncellenmesi o6nemlidir. Bu
arastirmada Turkiye'deki endistriyel tasarim boélimlerindeki egitimin kapsami
ve mevcut durumu incelenmis ve sistemli olarak analizlerinin yapilmasi amaciyla
Buchanan'in tasarimin dort seviyesi gergevesinden yararlanilmigtir. Tarkiye'deki
26 Universitenin endistriyel tasarim bolim baskanlariyla iletisime gegilmis ve
gevrimici olarak paylasilan anketi bolimlerinde verilen egitimi degerlendirerek
doldurmalar: istenmistir. Toplamda 18 bolum baskani anket arastirmasina
katilmigtir. Anket safthasindan elde edilen veriler, sonuglar: dogrulamak amacuyla;
bolimlerin internet sayfalarinda paylagilan ders programlari, ders katalog
formlar: ve boélumle ilgili akademik yayinlarla mukayese edilerek bir analiz
olusturulmustur. Arastirma sonuglari, Urtn tasarimi projeleri ve yetkinliklerine
ek olarak hizmet tasarimi, kurumsal ve bolgesel tasarim, sosyal sorumluluk igin
tasarim gibi daha soyut ve bitlnlesik projelerin ve yontemlerin de uygulanmaya
basladigini gostermistir. Sonuglar Turkiye'deki endistriyel tasarim egitiminin
glntmuzdeki durumunu ve yonelimini 6zetler niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Endistriyel Tasarim, Uriin Tasarimi, Tasarim Egitimi,
Tasarimin Dort Seviyesi.

Duman, S., Timur, S. (2022). Tasarimin genisleyen etki alanlari ve Turkiye'deki enddstriyel tasarim
egitiminin bu kapsamda incelenmesi. Bodrum Journal of Art and Design, 1(1), 29-42.
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EXTENDING AREAS OF DESIGN AND INVESTIGATING INDUSTRIAL
DESIGN EDUCATION IN TURKEY WITHIN THIS CONTEXT

ABSTRACT

Along with the technological developments, the understanding and practice of
design have also changed over time, and the field of its activity has expanded
and diversified. Designers needed knowledge and skills beyond their usual
product design skills to produce solutions to complex social and environmental
problems with unclear boundaries. In this context, the roles of the designer have
changed; new sub-disciplines and design methods have emerged. It is important
to follow the increasing knowledge and skills in the field of design and to update
educational content in line with these changes. In this research, the scope and
current state of industrial design education in Turkey were examined, and
Buchanan's "four orders of design” was used to offer a systematic analysis. The
heads of industrial design departments of 26 universities were contacted and
they were asked to fill out an online survey evaluating the design education in
their departments. A total of 18 department heads participated in the survey. To
verify the data obtained from the survey, curriculums, course descriptions, and
academic publications were compared, and an analysis was carried out. Research
results revealed that in addition to product design projects and competencies,
more abstract and integrated projects and subjects such as service design,
corporate and regional design, and design for social responsibility began to be
implemented. The research results summarize the current state and trend of
industrial design education in Turkey.

Keywords: Industrial Design, Product Design, Design Education, Four Orders of
Design.
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GIRIS

Yirminci ylzyil ve sonrasinda tasarim genel anlamiyla nesnelere sekil vermek,
insan ihtiyag ve arzularini urtnlestirmek ile ilgilidir. Endustriyel devrimle
birlikte sekillenen endustriyel tasarim disiplini karakteristik olarak bir Grtntn
estetik, ergonomi, iglevsellik ve/veya kullanilabilirligini gelistirmeyi amaglayan
uygulamali bir sanat ve uygulamali bilim olarak gortlmektedir. (Obasuyi ve
Efer, 2017: 251). Teknolojik gelismeler, toplumun oncelikli ihtiyaglarinin ve
problemlerinin degismesiyle birlikte; tasarim anlayisi ve pratigi degismeye, alan
olarak genislemeye baglamistir. Internet, kablosuz cihazlar ve bu teknolojilere
bagh olarak ortaya gikan nesnelerin interneti tasarimcilarin dijital ve fiziksel
ozellikleri bir araya getirebilecekleri yeni tasarim olanaklar: yaratmigtir. Tasarim
yapma nedenlerimiz, tasarlama bigimlerimiz ve tasarim eyleminin nihai giktisi
olarak “irin' tanimi temel anlamiyla degisime ugramistir. Daha ¢énceden maddi
kultara olusturan fiziksel Grtnlere odaklanan tasarim pratigi (Dubberly, 2018);
zaman iginde giderek artan bir soyutlagsma yolu izleyerek; nesnel tasarimdan
hizmet, kimlik, ara-ylz, iletisim, deneyim tasarimi gibi alanlara yoénelmistir
(Ryan ve Leung, 2014: 2). Bu déntsim, tasarim yonetimi, trin hizmet ve sistem
tasarimy, etkilesim tasarimi, sistem odakl: tasarim, sosyal inovasyon igin tasarimi
gibi yeni tasarim alanlarini ortaya gikarmuigtir.

Gegmiste (ve ginumuzde) tasarimcilar profesyonel bilgi ve becerileri sayesinde
endistri ve pazar arasinda arabuluculuk yaparak blylime ekonomisine ve
tiiketime katki saglamistir. Ancak bugiin gok daha karmasik, birbiriyle baglantili
ve hayati 6neme sahip kiiresel problemlerle karsilagilmaktadir. Bunlardan en
onemlileri iklim degisikligi, dogal kaynaklarin tiitkenme tehlikesiyle kars: karsiya
olmasi, toplumsal esitsizlik, temiz gidaya ve suya ulagmaktaki sikintilar gibi
kiiresel olgekli sorunlardir. Tasarimcilarin sinirlar: belirli olmayan bu karmasik
problemlere ¢ozumler tretebilmeleri igin profesyonel bilgi ve becerilerinin
Otesine gegerek daha butiincil bir bakis agisi edinmeleri gerekmektedir. Bu
alisageldikleri bir irtin tasarim projesinin yegane tasarimecisi olmaktan 6te, daha
genis 6lgekli ve disiplinler 6tesi bir tasarim projesinde bir ekip Gyesi, arabulucu ve
sistemsel doniisim igin bir katalizor olarak galismay1 gerektirmektedir. Tasarim
teorisyeni ve egitimcisi Don Norman'in ifadesiyle gintimuzde:

Disiplinlerin &tesinde ¢alisabilen, insanlari, is dinyasini ve teknolojiyi anlayan
yeni tur tasarimcilara ihtiyacimiz bulunmaktadir. Bu sebeple, sosyal ve davranis
bilimlerine, modern teknolojiye ve is diinyasina daha titiz bir sekilde yaklasan ve
daha fazla 6nem veren yeni bir tasarim egitimine ihtiyacimiz bulunmaktadir.
(Norman, 2011)

Tasarim alanindaki gelismelere bagl olarak Diinya Tasarim Orgiiti'niin (World
Design Organisation) ilan ettigi endustriyel tasarim tanimlar: da zaman iginde
degismis ve daha kapsamli hale gelmistir. Orgiitiin 1959'da gergeklestirdigi ilk
toplantida yayinladigi tanmim endistriyel tasarimeilar: “endistride seri tretimde
uretilen nesnelerin malzemelerini, mekanizmalarini, seklini, rengini ve dekoratif
ozelliklerini belirlemeye yonelik teknik bilgi, egitim, deneyim ve gorsel duyarhlik
konularina hékim uzmanlar” olarak tanimlamaktadir (WDO, Industrial Design
Definition History). 1960larda zamanin kapitalist olmayan tlkelerinin de 6rgit
uyeligine katilmasiyla birlikte; organizasyonun bakis agisi degismis ve politik
siirlar1 agarak daha kapsayicy, her kokten tasarimcini bulusabilecedi, disa dontuk
bir topluluk haline gelmistir. 1960 yilinda paylasilan tamim Grtn ile birlikte servis
tasarimini, 1963'te paylasilan tanim ise kullanic: (user) terimini ilk kez endustriyel
tasarim tanimina midahil etmistir. Son olarak 2015'te paylasilan tanim
endistriyel tasarim pratigini "yenilik¢i Griinler, sistemler, hizmetler ve deneyimler
yoluyla daha iyi bir yasam kalitesi saglayan stratejik bir problem ¢ézme streci”
olarak agiklamaktadir (WDO, Industrial Design Definition). Oncekilere gére gok
daha kapsaml olan bu son tanim; devaminda tasarim mesleginin disiplinler
arasl yonine, tasarim pratiginin ekonomik, sosyal ve gevresel etkilerine vurgu
yapmaktadir.

Uretim sektériinde aktif olarak yer alan endistriyel tasarimcilar sosyal ve
teknolojik gelisimlere ayak uydurabilmek igin g¢alismakta, 6grenmekte ve
yontemlerini degistirmektedirler. Tasarim odakli sektérlerde galisanlarin stirekli
degisen pazar kosullarinda rekabet yeteneklerini koruyabilmek i¢in giincelliklerini
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korumalar: garttir. Buna karsilik, arastirmalar gosteriyor ki Giretim adi igerisinde
bulunan tasarimcilar degisimleri daha yakindan takip ederken tuniversitelerde
verilen tasarim egitimi bu degisimlerin gok gerisinde kalmaktadir (Roald, 2006:
11; Kiernan ve Ledwith, 2014: 220; Kolko, 2005). Kuresel problemlere odaklanmak
ve gagin galisma kosgullarina uyum saglamak yerine; “akademideki odak noktas:
hala bigim olusturma, maket yapma ve render alma tzerine yogunlagmaktadir,
ancak artik firmalar endustriyel tasarimcinin stratejik planlama, inovasyon ve
disiplinler aras: igbirligi stireglerine dahil olmalarini talep etmektedir” (Kolko,
2005). Tasarim egitimcileri arasinda da bugiin disiplinin gelisiminde bir kriz
sirecinde olunduguna ve egitimcilerin epistemolojik ve yontemsel olarak
degismelerinin gerekli olduguna dair yaygin bir hissiyat bulunmaktadir (Wang,
2010: 181).

Karmasik sosyo-ekonomik, kultiirel, gevresel ve politik problemlerin yaygin
oldugu belirsizlik ortaminda lineer analitik yéntemler ve problem ¢ézme araglari
artik yetersiz kalmaktadir. Onde gelen tasarim béliimleri miifredatlarini bu yénde
gelistirmeye calisirken, endistriyel tasarim editimi veren bolumlerin birgogu
bireysel ve uygulamali (hands-on) trtn gelistirmeye odaklanmig Bauhaus tarzi
stidyo gelenedini benimsemeye ve uygulamaya devam etmektedir. Cameron
Tonkinwise'in da belirttigi gibi:

Universitelerde &égretilen tasarim, nesneler {iretmeye, yani zanaatkarhk (techne)

olarak bilinen bitmis iiriintin imalat bilgisine (know-how) bagh kalmigtir. Ontimtizdeki

yillarda toplumsal strdirtlebilirligi gelistirmek adina yapilan tasarim, maddeye daha
az dayali olan yasama ve galigma bigimleri igerecektir. (2003: 1)

Raduma'ya (2011) gore gagimizin karmasik sosyal problemleri tasarim egitim
miifredatinin genisgletilmesini zorunlu kilmakta ve bize bu yoénde stratejik
olanaklar sunmaktadir. Tasarim o6grencileri de geleneksel tasarim egitiminin
ve Ogretilen yontemlerin miicadele edilmesi gereken bu karmasik problemlerin
dogasiyla uyumlu olmadiklarinin farkindadirlar (Raduma, 2011: 8).

Egitimci ve arastirmaci Alain Findeli Tasanim Egitimini 21. Yiizyil i¢in Yeniden
Dustinmek: Teorik, Yéntemsel ve Etik Tartisma adli makalesinde tasarim
mifredatinda etik biling ve sosyal sorumluluk kavramlarinin oncelikli olarak
ele alinmasi gerektiginden bahsetmektedir (2001: 8). Sistemsel bakig agisi
gergevesinde tasarim projesinin nihai giktisinin maddi Grin olarak kabul edilmesi
ve bu durumun kaniksanmas: artik mimkin degildir. Tasarim projelerinin
gergevesi teknoloji ya da tiretim yontemleri dedil etik kaygilar olmalidir. Findeli
"yok olan urun” (the vanishing product) baghg: altinda tasarim egitiminin yeni
paradigmanin kosullarina gére evrimlesmesi ve gegerliligini koruyabilmesi igin
dort alternatif senaryo 6nerir. Bu senaryolar su sekildedir:

1. Sistemsel yaklasima ve karmasikliga gegis yapmak, “problem ve ¢ozim”
anlayisindan “sistemsel durum 1 ve durum 2" anlayisina ge¢gmek. Bu degisim,
Urtni arka plana iterek sistemdeki aktorleri ve aktorler arasindaki iligkileri
on plana getirecektir.

2. Tasarim foylinin ve talimatlarinin sistemsel olarak sorgulanmasi,
klasik trtn talimatlarinin Otesine gegerek nesnelerin karanlik yonlerinin
kesfedilmesi.

3. Su ana kadar yanlis olarak tasarlanmis binlerce Grtin bulunmaktadir. Bu
urtnler tasarimcilar tarafindan yeniden ele alinmak tzere beklemektedir.
Materyal Grtnler dogru epistemolojik yaklasimlarla maddi olmayan, hizmet
tasarimina dontsturilebilir.

4. Ekolojik konularin dikkate alinarak etrafimizda halihazirda bulunan birgok
Urtnin sirdirulebilirlik yaklagimiyla yeniden ele alinmasi.

Gunumiuzdeki problemlerin karmasik dogas: ve tasarim alaninda gergeklesen
evrim slreci distuntldiginde; gelecedin tasarimcilarini nasil egitecegimiz
sorusu buyuk bir 6nem arz etmektedir. Bugin 6grenilen bilgiler ve edinilen
beceriler yarin yetersiz ve gegersiz hale gelebilmektedir. Bu anlamda tasarim
egitimi veren kurumlarin kendilerini stirekli olarak sorgulamalar: ve yeniliklerin
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hayata gegirilmesi anlaminda atik ve esnek olmalari gerekmektedir. Pratikte
nasil adimlar atilmas: gerektigine dair tasarim alan yazininda birgok Oneri ve
plan paylasilmistir. Buchananin ilk olarak 1992'de paylastigi “tasarimin dort
seviyesi” (four orders of design), tasarimin genisgleyen kapsamini ve tasarimcinin
midahil olabilecedi seviyeleri sistematik bir bigimde haritalandirmaktadir.
Buchanan tasarimin alanini dért ana kategoride 6zetler: (1) iletigim (semboller ve
gorseller), (2) tretim (fiziksel objeler), (3) stratejik planlama (stregler ve hizmetler),
(4) sistemsel entegrasyon (sistemler ve gevre). Bu dort seviye 21. yuzyilda
tasarimcilarin odaklandiklari, gelisen kosullara ve firsatlara gére mesleklerini
yeniden sekillendirdikleri farkl alanlar: temsil etmektedir.

Endistriyel tasarim egitiminin yukarida Ozetlenen gelismeler baglaminda
yeniden gozden gegirilmesi ve donistirilmesi igin atilacak ilk somut adim
mevcut durum tespitinin yapilmasidir. Bunun i¢in kurumlarda verilen egitimin
belirli bir gergevede siniflandirilmasi ve gelisimlerinin takip edilmesi amaciyla
bir yol haritas: belirlenmesi gerekmektedir. Bu arastirma kapsaminda Tirkiye'de
endistriyel tasarim egitimi veren bélimler incelemeye alinmig ve sistemli
olarak analizlerinin yapilmasi amaciyla Buchananin tasarimin dort seviyesi
gergevesinden yararlanilmigtir. Arastirmanin yontemine ve sonuglarina gegmeden
once Turkiye'deki Endistriyel Tasarim egitiminin ge¢misinden ve gintumiizdeki
durumundan kisaca bahsetmek yararli olacaktir.

TURKIYE'DE ENDUSTRIYEL TASARIM EGITIMI

Tirkiye'de endustriyel tasarim egitimi galigmalar: 1950'lerin sonunda Amerikan
yardim programi gergevesinde ODTU'de baslamis; ilk bélim 1971'de Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde (Mimar Sinan Gtiizel Sanatlar Universitesi)
mimar ve i¢ mimar kokenli akademisyenler tarafindan kurulmustur. Endustrinin
gercek tasarim gereksiniminden 6nce ortaya gikan endiistriyel tasarim egitimi
ve dolayisiyla disiplini kuruldugu vyillarda ilk olarak kendini tamitmak ve
tanimlamakla ilgili sorunlarla ugragmigtir (Cizrelioglu Karaer, 2011: 1). Meslegin
gelismeye basladigu ilk yillarda yerel sanayilere uygulama aktarimi yapillamamisti.
Tark sanayisi heniiz olusum asamasinda oldudu igin; Turk devletinin ve dis
finansman kuruluglarimin  politikalarini  dayandirdigi  kalkinma teorilerinde
tasarim dikkate alinmamuistir (Tezel, 2011: 100). Tirk sanayisinin gelisiminin bu
ilk yillary, tretime yonelik sanayi sistemine dayanmaktadir. Tirk sanayisinin
yeni Urin tasarim ihtiyaglarinin gergeklesmesinden c¢ok ¢nce, 6011 ve 70l
yularin ithal ikameci sanayilesme stratejileri sonucunda ortaya ¢ikmasi beklenen
gelecekteki talebi kargilamak igin endustriyel tasarim okullar: planlanmigtir (Er &
Er, 2006: 88). Bu nedenle, meslegin ilk yillarinda endustriyel tasarim egitiminin
Turk sanayisinden buyuk 6lgiide kopuk oldugu ve bu alandaki tecriibe ve bilgi
birikiminin ilerletilmesi yontundeki ¢abalar yerel baglamdan kopuk ve tek yonla
olmustur.

Mimar Sinan Universitesinde "Endiistri Tasarim” adi altinda acilan ilk blimiin
ardindan, "Endiistriyel Tasarim” ve "Endiistri Urtinleri Tasarimi” adiyla béliimler
agilmistir. Her iki adi tagiyan bu bolumlerdeki egitimler, birbirlerinden yapisal
olarak farkli olmamakla birlikte bu isim farklih@: yurtdisinda “Industrial Design”
ve "Industrial Product Design” program baghklarinin Turkgelestirilmesine
dayanmaktadir (Ensici, t.y.). 2020 yilinda Yiiksekégretim Kurulu Bagkanligi (YOK)
igerikleri ayni ancak isimleri farkl olan lisans programlarinda isim kargasasi
ylzinden karsilasilan sorunlari ortadan kaldirmak amaciyla bu boélimleri
endistriyel tasarim adi altinda birlegtirmisgtir.

Kurulusundan sonra gegen ilk 25 yilda endustri irtinleri tasarimi egitimi devlet
universitelerinde bulunan 4 lisans programi kapsaminda verilmistir. 1990lardan
glnimize endlstriyel tasarim egitimi veren tiniversitelerin sayisinda 6nemli bir
artis gozlemlenmistir. 1995 yilinda yalnizca dort Universitede lisans programi
bulunurken; 2021 yilinda 19'si vakif, 11 tanesi devlet iiniversitelerinde olmak tizere
toplamda 30 tiniversitede endiistriyel tasarim béliimii yer almaktadir (YOK Atlas).
Bu bolimlerin kurulug yillarindan bu yana sayilarindaki artisi gosteren grafik
Tablo 1'de paylasilmistir.
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Tablo 1. Tlrkiye'deki endistriyel tasarim bdlimlerinin sayilarindaki degisiklikler (1971-2021)

20
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19851993 1996 2000 2004 2005 2007 2008 2009 20102011 201220132014 20152018 2019 2020 2021

e State Universitics === Private Universities

Turkiye'de tasarim egitiminin genel yapisi ve gergevesi 50 yillik gegmisinde
6nemli 6lglide aynmi kalmistir. Egitimin omurgasini olusturan tasarim stiidyolars,
4 yillik bir programa yayilmig temel derslerdir. Mfredatlar, stidyo uygulamalar:
iginde tasarim becerilerini ve mesleki teorileri kapsaml bir sekilde uygulamak
amaciyla yapilandirilmigtir. Yukarida siralanan lisans programlarinin genel
miifredat yapilar1 birbirleriyle biiyiik 6lgiide benzerlik tagimaktadir. 1k kurulan
programlar genellikle mimarlik ve i¢ mimarlik disiplinlerinden akademisyenler
tarafindan tasarlanmigtir. Bu nedenle tasarim stiidyosu ve teorik ders igerikleri
Urtn tasarimindan ziyade mimari ilkelere daha uygun olarak yapilandirilmistir.
Son yillarda bolim sayilarinin hizla artmasi nedeniyle yeni kurulan bélimlerde
endustriyel tasarim gegmisine sahip akademisyenlerin goérevlendirilmelerinde
zorluklar yaganmaktadir.

Tarkiye'deki Gniversitelerde endiistriyel tasarim bolimleri gogunlukla mimarlik
ve guzel sanatlar fakulteleri bunyesinde yer almaktadir. Yakin zamana kadar
Ogrenci segme slrecinde bazi bolimlerde Universite giris sinavina ek olarak
6zel yetenek sinavi uygulanmistir. Ancak 2017-2018 egitim-6gretim yilindan
itibaren YOK endustriyel tasarim ve i¢ mimarlik béliimlerinin 6grenci segme
kriterlerinden yetenek sinavlarimin kaldirilacad bilgisi paylasmistir. Gintimuzde
endistriyel tasarim bélumlerinin tamami merkezi Uiniversite girig sinavi ile
6grenci almaktadir. Turkiye'deki endistriyel tasarim boélumlerinin yer aldig:
universitelerin isimleri, turleri ve 2021 Yuksekogretim kurumlar: (YKS) sinav
basarilarina gore siralamalari Tablo 2'de paylasilmigtir.

Kurulan boélimlerden bazilar: ilk mezunlarini verirken hentiz egitime yeni
baslamis olanlar1 da bulunmaktadir. Tasarim disiplinin genisleyen alaninin
ve bu durumun Turkiye'deki tasarim egitimine olan etkilerinin incelendigi bu
aragtirmada dort yiullik egitimini tamamlamig bolumler dikkate alinmigtir. Bu
kapsamda 1971-2017 yillar: arasinda agilan bélimler aragtirmaya dahil edilmistir.
Arastirmaya katilan boliimler Tablo 2'de yildiz isaretiyle belirtilmistir.
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Tablo 2. Tlrkiye'deki endustriyel tasarim bolimlerinin 2021 Uiniversite giris puanlarina gore sirali listesi

Puan Kurulus Kontenjan Universite Universite

(MFa) Yih Tira
1 126097 1979 70 * Orta Dogu Teknik Universitesi Devlet
2 46016 2009 4 * TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi (Tam Burslu) Valkaf
3 45160 1993 60  *Istanbul Teknik Universitesi Devlet
4 44514 2013 5 Ozyegin Universitesi (Tam Burslu) Vakif
S 43525 2008 8 * Bahgesehir Universitesi (Tam Burslu) Vakif
6 42401 2011 7 * Istanbul Bilgi Universitesi (Tam Burslu) Vakaf
7 424.43 2018 6 TED Universitesi (Tam Burslu) Vakif
8 42344 2004 6 * Izmir Ekonomi Universitesi (Tam Burslu) Vakaf
9 41521 2004 5 * Kadir Has Universitesi (Tam Burslu) Vakif
10 408098 1996 9 Yeditepe Universitesi (Tam Burslu) Vakif
11 39250 1971 60 Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi Devlet
12 39250 2015 6 * Istanbul Medipol Universitesi (Tam Burslu) Valkaf
13 383.98 1985 40 * Marmara Universitesi Devlet
14 37733 2010 6 * Yagar Universitesi (Tam Burslu) Vakaf
15 375.83 2019 40 Izmir Yitksek Teknoloji Universitesi Devlet
16 36394 2009 6 Atihm Universitesi (Tam Burslu) Valkaf
17 35505 2012 8 Beykent Universitesi (Tam Burslu) Vakaf
18 35001 2014 7 * Istanbul Ticaret Universitesi (Tam Burslu) Vakif
19 349.02 2005 7 Halic Universitesi (Tam Burslu) Vakif
20 35455 2018 a Nigantas1 Universitesi (Tam Burslu) Vakif
21 34777 2007 6 Isik Universitesi (Tam Burslu) Vakf
22 34122 2013 7 Istanbul Aydin Universitesi (Tam Burslu) Valaf
23 33429 2000 70 Eskigehir Teknik Universitesi Devlet
24 32795 2008 56 * Gazi Universitesi Devlet
25 32071 2005 7 Dogus Universitesi (Tam Burslu) Vakif
26 31543 2020 9 OSTIM Teknik Universitesi (Tam Burslu) Vakaf
27 28212 2018 40 On Dokuz Mayis Universitesi Devlet
28 27583 2013 40 * Selguk Universitesi Devlet
29 25263 2012 60 * Karabtik Universitesi Devlet
30 24647 2013 so  * Bilecik Seyh Edebali Universitesi Devlet

*Arastirmada 1971-2017 yillar arasinda kurulan ve 4 yillik egitimini tamamlamus olan bélimler dikkate
alinmigtir. Ankete katilan béltimler tabloda isaretlenmistir.

ARASTIRMA YONTEMI VE VERI TOPLAMA ARAGLARI

Bireysel olarak, urtn tasarimi sinirlari iginde projeler yapan tasarimcilar
cogunlukla endiistriyel tretim teknikleri ve zanaatkarlik gibi teknik bilgi ve
becerilerine ihtiyag duymusglardir. Tasarim disiplininin alaninin genislemesi
ve tasarim problemlerinin daha karmasik ve soyut hale gelmesi; teknik bilgi ve
becerilerin yani sira sistemsel distinebilme, disiplinler arasi galisma tecriibesi,
stratejik karar verebilme gibi yetkinlikleri gerekli hale getirmistir. Amerika'daki
universitelerin akreditasyon standartlarini belirleyen Ulusal Sanat ve Tasarim
Okullar1 Birligi (NASAD), Profesyonel Tasarim Dernedi (AIGA) ve Amerika
Endustriyel Tasarimcilar Dernegi (IDSA) gibi kuruluglar endustriyel tasarim
mesledinin gelecedi ve tasarimcilarin sahip olmasi gereken yetkinlikleri periyodik
olarak yayinlamaktadirlar. Arastirma kapsaminda son yillarda bu kurumlar
tarafindan paylasilan yetkinlikler listelenmistir.

Literatir arastirmasinda tasarimin genigleyen kapsamini ve etkin oldugu
yeni alanlari 6zetleyen kavramsal tablo ve teoriler incelenmistir. Bu arastirma
neticesinde 1992 yilinda Richard Buchanan tarafindan paylasilan ve yirmi yili
askin bir stredir gegerliligini koruyarak tasarim alanlarinin haritalanmasi
konusunda en bilindik simiflandirma modeli olan “tasarimin dort seviyesi”
(Four Orders of Design) modeli ana gergeve olarak segilmistir (Buchanan, 1992;
1998; 2001; 2008; 2019). Endustriyel tasarim egitimi konusunda akreditasyon
standartlarini  belirleyen ve mesleki yetkinlikleri paylasan kurumlardan
edinilen bilgiler bu dortli smmiflandirmadan faydalanilarak kategorilere
ayrilmis ve Turkiye'deki egitim mifredatlarini degerlendirmek igin sistemli
bir analiz tablosuna dontsgturulmustir (Tablo 3). Bu baglamda Buchananin
siiflandirmasinda goérseller ve fiziksel objelerin tasarimini kapsayan alanlar

2022 CILT|VOLUME 01 SAYI|ISSUE 01

35



36

“teknik bilgiler ve bigim olusturma yetenekleri” baghgi altinda incelenmistir. Urtin
etrafinda yer alan hizmetler "Grtin ve hizmet tasarimi yetenekleri” baghg: altinda
incelenmistir. Stratejik planlamaya dair stirecleri igeren yetkinlikler ise “stratejik
karar verebilme yetenekleri” bashd: altinda incelenmistir. Son olarak sistemler
ve gevre ile ilgili tasarim bilgi ve becerileri “toplum ve gevre problemleri igin
tasarim yetenekleri” baghid: altinda incelenmistir. Bu alanlarin her biri birbirine
katki saglar niteliktedir. Aralarinda keskin sinirlar bulunmamaktadir. Bir Grtintin
sembolik 6zelliklerinin, malzeme ve Gretim yontemlerinin planlanmas: ile ayni
Urtnin pazarlanmasi, marka stratejilerinin olusturulmas: ve toplum ve gevre
uzerindeki etkilerinin planlanmasi i¢ ige gegmis siiregleri igerir.

Tablo 3. Endistriyel Tasarimcilar icin gerekli olan yetkinliklerin dort ana kategoride listesi

1. Teknik Bilgiler ve Bigim Olusturma Yetenekleri:

«Malzeme bilgisi ve iiretim tekniklerine hékimiyet
+El ve bilgisayar ¢izimi

«Atélye kullanimi ve 6rnek model yapimi

Uriin ve Servis Tasarimi Yetenekleri:

N

«Kullanici aragtirma yontemlerinden yararlanmak

+Hizmet tasarimi yontemleri bilgisi

3. Stratejik Karar Verebilme Yetenekleri:

«Kurumsal kimlik ve marka stratejileri olusturabilme
«Organizasyon kiltiiri ve tasarim yonetimi bilgisi
«Katilimci ve agik tasarim prensipleri

4. Toplum ve Cevre Problemleri i¢in Tasarim Yetenekleri:

«Karmagik sosyo-ekonomik, politik ve kiilttrel sistemler ve iligki
aglar1 hakkinda bilgi sahibi olmak

«Strdurilebilirlik ve ekolojik tasarim bilgisi
«Meta- tasarim metotlarina hakimiyet

«Disiplinler arasi tasarim projelerinde galigabilme

Kazandirilan yetkinliklere ek olarak anketin ikinci boliminde arastirmaya
katilan bolim baskanlarindan uyguladiklar: stiidyo projelerini degerlendirmeleri
istenmistir. Ayni bigimde bu bolumde de segenekler dort farkli kategoride
sunulmus ve degerlendirilmistir. Proje tiirlerine ve uygulama bigimlerine goére
yapilan siniflandirmalar Tablo 4'te paylagilmistir.

Tablo 4. Proje tirlerine ve uygulama bicimlerine gére yapilan siniflandirmalar

Proje Tiirlerine gore:

1. Uriin Tasarimi Projesi: Uretim ve tiiketim kriterleri belirleyicidir. Bir iirtiniin bigim, islev, malzeme
ve uretim kriterleri gibi temel konularin tartisildig: tasarim projeleri.

2. Uriin ve Hizmet Tasarimi Projesi: Kullanici arastirmasi énceliklidir. Nesneler ve bu nesneler
etrafindaki maddi olmayan hizmetler bir buitin olarak tasarlanir.

3. Bolgesel/Kurumsal Tasarim Projeleri: Kurumsal/ bélgesel problemlerin veya firsatlarin
tanimlanmasina ve analizine ve dolayisiyla gergek hayattaki inovasyon stratejilerinin gelistirilmesine
dayal projelerdir. Nihai giktis1 proje baglangicinda belli degildir. (Orn: Made in Sighane, Gékgeada
atélyesi, KOBI'ler igin Tasarim...)

4. Sosyo-teknik Sistem Tasarim Projesi: Karmagik sosyo-teknik problemlerin tespiti ve analizine
dayali projelerdir. Nihai giktis1 proje baglangicinda belli degildir. (Saglik, su kithgy, gevre kirliligi,
sosyal esitsizlik vb. ile ilgili projeler)

Projelerin Uygulama Bigimlerine gore:

1. Grup Projeleri: Bélum ici grup projeleri
2. Profesyonel Paydasglarla Yapilan Projeler: Farkl firmalar, dernekler, vb. igbirligiyle yapilan projeler

3. Katilimci Tasarim Projeleri: Farkli aktérlerin aktif ve esnek katilimina agik olarak yiiratilen
projeler

4. Disiplinler aras1 Tasarim Projesi: Farkli disiplinlerden katilimcilarla yapilmasi planlanan projeler.

Uygulamada ve teoride tasarim alanina eklenen ve giin gegtikge artan bilgi ve
yeteneklerin takip edilmesi ve endustriyel tasarimi egitiminin bu degisiklikler
dogrultusunda giincellenmesi énemlidir. Egitim igeriklerinin ve yontemlerinin
yeniden gozden gegirilerek yapilandirilmas: igin oncelikli olarak mevcut
durum analizinin yapilmasi gerekmektedir. Bu amagla arastirma kapsaminda
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4 yillik lisans siirecini tamamlamig dolayist ile yeterli tecriibe ve birikime sahip
olan 26 universitenin endustriyel tasarimi bolim bagkanliklar: ile iletisime
gecilmis ve arastirmaya katilmalar: istenmistir. Bolum basgkanlarindan lisans
egitiminde 6grencilere kazandirdiklar: bilgi ve becerileri degerlendirerek tabloda
Ozetlenen yetkinlikler kapsaminda sorular igeren gevrimigi anketi doldurmalar:
istenmistir. Toplamda 18 bolim bagkan: anket arastirmasina katilmistir.
Anket sathasindan elde edilen veriler, sonuglar: dogrulamak ve arastirmanin
guvenilirligini arttirmak amaciyla; bélumlerin internet sayfalarinda paylasilan
ders programlari, ders katalog formlari ve bolumle ilgili yazilan yayinlarla
mukayese edilerek bir analiz olusturulmustur. Aragtirmanin anket safhasi 2019
yilinda yapilmig, mifredat bilgileri ile kargilagtirmali analizleri ise 2020 yilinda
tamamlanarak raporlanmisgtir.

"o

Ankette segenekler: "zorunlu derslerde dgretiliyor”, “se¢meli derslerde 6gretiliyor”,
"mufredat dahilinde degil", "planlama asamasinda” olarak sunulmus ve bazi
yetkinliklerin hem se¢meli hem de zorunlu derslerde 6gretilebilecedi goz ontinde
bulundurularak ¢oklu isaretlemelere izin verilmistir. Listelenen her bir yetkinlige
ne Olgude ihtimam gosterildigini tespit edebilmek amaciyla; zorunlu ve segmeli
dersler iki ayr1 segenek olarak sunulmustur. Zorunlu dersler bélim mifredatinin
temelini olustururken, se¢meli dersler bolime kayith olan her &grencinin
katilabildigi ve her donem duzenli olarak agilan dersler degildir. Ayni sekilde
stidyolarda yapilan proje turleri ile ilgili bélimun segeneklerinde de benzer bir
amagla her sene diizenli olarak stiidyolarda yapilan projeler ile her sene dizenli
yapilmayan projeler ayri segenekler halinde paylagilmistir. Boylelikle tek seferlik
yapilan projeler ile planl ve diizenli olarak tekrar eden projelerin ayirt edilmesi
amaglanmistir.

Ayrica, uygulanan projelerin konulariyla ilgili bilgi alabilmek amaciyla; ankette
her bélim sonunda yazili bir soru yerlestirilmis ve katilimecilarda goktan se¢gmeli
olarak vermis olduklar: cevaplar: 6rneklendirmeleri istenmistir. Yazili cevaplarda
ornek gosterilen projeler hakkinda elde edilen bilgiler anket sonuglarinin
degerlendirilmesine niteliksel bir katk: saglamistir.

ARASTIRMA SONUCLARI
Anket Sonuglari: Ogretilen Yetenekler ile ilgili B6lim

Anket sorularinda ogretilen yetenekler boliimtndeki birinci kategori; endiistriyel
tasarim disiplininin temelini olusturan, 60 ve 70'lerdeki rasyonel ve pragmatik
tasarim anlayisi temsil etmektedir. Bu kategorideki yetenekler endistriyel
tasarim disiplinin olmazsa olmazidir ve ankete yanit veren bitin bolumler
tarafindan 6gretilmektedir (Tablo 5). Bazilari segmeli dersler kapsaminda da
tekrarlanmaktadir. Bolum miifredatlar: incelendiginde bittin bolimlerde birinci
kategorideki her bir yetenek icin benzer isimle agilmis en az bir zorunlu dersin
bulundugu gozlemlenmektedir (iretim teknikleri, teknik ¢izim, model yapimi vb.).

fkinci kategorideki yetenekler 80'lerden sonra ortaya gikan insan odakli tasarim
ve hizmet tasarimi yaklagimlarini igermektedir. Kullanici arastirma yontemleri
ile ilgili bilgiler aragtirmaya katilan bélimlerin gogunlugunda 6zellikle bu konuya
tahsis edilmig ayr1 bir ders kapsaminda ogretilmektedir (tasarim aragtirma
yontemleri, tasarimda kullanici arastirmalar: vb.). Ote yandan hizmet tasarimi
ile ilgili stireg ve yontemler anket sonuglarina goére yalnizca arastirmaya katilan
bolimlerin yedisinde zorunlu dersler kapsaminda 6gretilmektedir. Bolumlerin
ders programlar: incelendiginde, birinci kategorideki yetkinliklerin aksine
yalnizca iki endustriyel tasarim boliminde bu yetkinliklerin kazandirilmasini
amaglayan hususi derslerin varh@ina rastlamilmigtir (Grtin ve hizmetler igin
etkilegim tasarimi- zorunlu ders, hizmet tasarim projesi- segmeli ders).
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Tablo 5. Anket sonuclari: Ogretilen Yeteneklere gére bslim sayilari (ilk balim)

Zorunlu Segmeli Miifredat Planlama
Anket sonuglari: Ogretilen yetenekler (1/2) "d“ersllel.:de "duersl.ef‘de dahiluir.lde agamasinda
ogretiliyor  6gretiliyor degil

1. Teknik Bilgiler ve Form olusturma yetenekleri: £ f f f
Malzeme bilgisi ve tiretim tekniklerine hakimiyet 18 3 - -
El ve bilgisayar ¢izimi 18 3 - -
Atélye kullanimi ve 6rnek model yapimi 18 1 - -

2. Uriin ve Servis Tasarim Yetenekleri:
Kullanic: aragirma yontelerinden yararlanmak 15 6 - B
Hizmet tasarimi yonetimleri bilgisi 9 10 1 -

Not: f: Frekans degeri

Mifredat bilgileri ile anket sonuglarindan elde edilen verilerin arasindaki farklilik;
hizmet tasarimi ve yontemleri bilgisinin Turkiye'deki endistriyel tasarim
egitiminde hentiz tam anlamiyla benimsenmedigi ve bu sebeple stratejik ve
resmi olarak miifredat amaglarina yerlestirilmedigini gostermektedir. Bolumlerin
internet sayfalarindaki tasarim tanimlari da goz oOntnde bulundurularak
degerlendirildiginde hizmet tasarimi alanina ait bilgi ve yeteneklerin, endistriyel
tasarim egitiminde gerekliligi kabul edilmis ayrilmaz bir bilgi birikimi olarak
degil; gesitli proje konulari ve 6grencilerin bireysel yonelimleri dogrultusunda ara
sira uygulanan ve 6gretilen alternatif bir tasarim alt dal niteligindedir.

Stratejik  karar verebilme yeteneklerini igeren Uglnci kategorideki
bolume gelindiginde zorunlu derslerde oOgretiliyor cevaplarinin azaldigi
gozlemlenmektedir (Tablo 6). Bu kategoride yer alan kurumsal kimlik tasarimi
ve marka olusturma stratejileri ile ilgili bilgi ve vyetenekler arastirmaya
katilan endustriyel tasarim bolimlerinin gogunlugunda zorunlu dersler
kapsaminda 6gretilmektedir. Anket sonuglarina ek olarak bélim mufredatlar: da
incelendiginde "pazarlamaya girig", “tasarim yonetimine giris” adi altinda zorunlu
derslerin miufredatlarin gogunda yer aldigimi goézlemlenmektedir. Tasarimda
marka ve kimlik tasarimi, tasarim yonetimi gibi kapsami genis ve farkl aktorlerin
bir arada iglerlik gosterdigi alanlarda yer alan meselelerin tespiti ve bu meselelere
uygun ¢oztmlerin tasarim yoéntemlerinden faydalanilarak geligtirilebilmesi igin
gogulcu ve katilimer galisma bigimleri uygulanmalidir. Fakat anket sonuglar:
gostermektedir ki, bu alanlarda tasarim yapabilmenin ayrilmaz bir yontemi olan
katihimci ve agik tasarlama bigimleri yalnizca Gi¢ endistriyel tasarim bolimunde
ogrencilere ogretilmektedir. Anket cevaplarina paralel olarak mifredat ve ders
igeriklerini incelendiginde ise yalnizca bir bolimde (ODTU) “co-design” adi
altinda agilmis se¢gmeli bir derse rastlanmaktadir. Bu durum, katilime: tasarim
pratiklerinin nispeten yeni olmasi ve mevcut iniversite sistemi yapisi ve kurallar:
dahilinde kurgulanmasi ve 6grencilerle uygulanmasinda karsilasilmasi muhtemel
olan zorluklardan kaynaklandigi sonucu gikartilabilir. Nitekim farkli paydaglarin
tasarim stirece muidahil olmasi, giivenlik ve ig bolimi kosullarinin saglanmasi,
stirecin takibi ve mevcut notlandirma sistemi katilime: tasarim yontemlerinin
Universite egitiminde uygulamasini zorlagtirmaktadir.

Tablo 6. Anket sonuclari: Ogretilen Yeteneklere gére bélim sayilari (devami)

. Zorunlu Segmeli Mifredat  Planlama
Anket sonuglar1: Ogretilen yetenekler (2/2) derslerde  derslerde dahilinde asamasinda
Sgretiliyor  ogretiliyor degil

3. Stratejik Karar Verebilme Yetenekleri: f f f f
Kurumsal kimlik ve marka stratejileri olusturabilme L 1 ! B
Organizasyon kultiirii ve tasarim ydnetimi bilgisi 14 5 - -
Katilime ve agik tasarim prensipleri 5 9 5 1

4. Toplum ve Cevre Problemleri igin Tasarim Yetenekleri:
Karmasik sosyo-ekonomik, politik ve kiiltiirel sistemler ve iligki aglar1 8 9 3 1
hakkinda bilgi sahibi olmak 1 ; B
Surdurilebilir ve ekolojik tasarim bilgisi 5
Meta-tasarim metotlari hakimiyet 2 7 8 L
Disiplinler arasi tasarim projelerinde galigabilme 4 13 1 2

Not: f: Frekans degeri
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Dérduncu ve son kategoride yer alan yetkinlikler ile ilgili arastirmaya katilan
bolumlerin mufredatlar1 ve ders igerikleri incelendiginde; sturdirilebilirlik
igin tasarim haricinde bu alana yonelik agilmis ayri bir derse rastlanmamustir.
Sturdurilebilir tasarim ve sosyal sorumluluk konular: yalnizca iki endustriyel
tasarim bolumunde ayri dersler kapsaminda o6gretilmektedir (Tasarimda
Stirdiirtilebilirlik ve Sosyal Sorumluluk, Kadir Has Universitesi-segmeli ders;
Stirdirebilirlik igin Tasarim, Izmir Ekonomi Universitesi-segmeli ders). Bunun
haricinde kalan yetkinlikler kapsaminda katilimcilarin verdigi cevaplar farkl
proje konulari ve ogrencilerin tercih ettikleri calisma alanlari kapsaminda
deginilen fakat stratejik olarak miufredata iglenmemis olan uygulamalar:
gostermektedir. Dérdiinct seviye baglaminda boélumlerde yapilan stiidyo projeleri
incelendiginde; disiplinler arasi tasarim projeleri diye adlandirilan projelerin
genelinin ayni fakilte iginden bagka bir bélimle ig birligi yapilarak ve yine bir
somut Urdn tasarimi gergevesinde yapilan projeler (i¢ mimarlhk 6grencileriyle
mobilya tasarimui projesi) oldugu gozlemlenmektedir. Fakilte disindan bolimlerle
yapilan projeler ise yine bir somut tiriin tasarimi gergevesinde kurgulanmaktadir
ve projelerin tumu yalmzca iki farkl disiplinin katihimiyla yaratilmektedir (gida

6grencileriyle birlikte yapilan yat tasarimi projeleri).
Anket Sonuglar:: Uygulanan Proje Tiirleri ile Ilgili Bélim

Anketin ikinci bolumiinde arastirmaya katilan boélim bagkanlarindan stiidyo
projelerini sunulan doértli kategori igerisinde degerlendirmeleri istenmistir.
Ayrica, projelerin neler oldugunu daha net deJerlendirebilmek adina
igsaretledikleri her bir segenek igin yazili olarak o6rnek vermelerini ve hangi
sinifta uygulandigini belirtmeleri talep edilmistir. Proje tiirlerine gore yapilan
siiflandirmaya ait anket sonuglar: Tablo 7'de paylagilmistir. Bu sonuglara gore
endiistriyel tasarim disiplininin temelini olusturan Uriin tasarim projelerini her
bolimde dizenli olarak uygulanmaktadir. Bu projelere verilen érnekler genellikle
el ve mutfak aletleri, mobilya ve aydinlatma tasarimi, sergi tinitesi gibi konular
Uzerine odaklanmaktadir. Uriin ve hizmet tasarimu ile ilgili projeler ise yalmzca
13 bolumde diizenli olarak uygulanmaktadir. Bu kategoride yer alan projelere
verilen Orneklerden bazilar1 sunlardir: bisiklet kiralama hizmeti, atik geri
doéntigimi hizmeti, marketlerde dolagim ve 6deme sistemleri, kitap ve kiyafet
bagist hizmeti. Bolgesel ve kurumsal inovasyon projelerine gelindiginde bu proje
tirinin daha nadir uygulandid: ve yalnizca dért bolimde duzenli olarak yapildig:
gozlemlenmektedir. Bu projelere verilen ornekler genellikle belirli mahalle
ve ilge yonetimi igbirligiyle yapilan projeler ve kobilerle yurittulen projeler
kapsamindadir. Son kategorideki sosyo-teknik ve sistem inovasyon projeleri de
ayni sekilde yalnizca dort bolumde diizenli olarak yapilmaktadir. Bu projelere
verilen 6rnekler: suga kars: tasarim, e-saglik projesi, uluslararas: gog problemi ve
tasarimin rol adli projelerdir.

Tablo 7. Anket sonuglari: stiidyo derslerinde yapilan proje tirlerine gore bolim sayilari

Her sene Diizenli Diger (staj, Planlama Bu proje tirta
dtizenli olarak yapilmiyor, atolye vb. asamasinda:  bolimumiuzde
PROJE TURLERI: yapiliyor. fakat bu tar dahilinde yapilmasi yapilmiyor.
projelerimiz var.  yapiliyor.) planlaniyor.
f f f f f
1. URUN TASARIM PROJESI 18 - 1
2. URUN & HIZMET TASARIMI PROJESI 13 4 1 - 3
3. BOLGESEL/ KURUMSAL TASARIM PROJELERI 4 9 2 - 3
4. SOSYO-TEKNIK SISTEM TASARIM PROJESI 4 9 3 1 2

Not: f: Frekans degeri

Uglincii ve dérdiincii kategoride yer alan projeler genellikle 3. ve 4. simf
stiidyolarinda yapilmaktadir. Tablodan da goértldugu tzere bu projelerin gogu
Universitede se¢gmeli dersler ya da ders disindaki galistaylar ve proje gruplar:
kapsaminda yapilmaktadir. Bu durum son iki kategorideki proje tirlerinin
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zorluk seviyesinin ve karmasikhiginin yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir.
Belirli bir bolge ve sosyal problemlerle ilgili tasarim projeleri stiidyo disinda,
farkh paydaslarla uzun streli bir arastirma ve tasarim stireci gerektirmektedir.
Bu stirecin igerigi ve sonucu belirsiz, yénetimi zor olabilmektedir. Hali hazirda
bu proje turlerini uygulamayan fakat gerekli oldugunun bilinciyle yapilmasini
planlayan bolumler de bulunmaktadir. Bu veri Turkiye'deki tasarim egitiminin
gelisim yontune vurgu yapmaktadir. Bazi boélimler ise dérdinct kategorideki
proje tirintn bilingli olarak lisans programina eklenmedigini ve amaglarinin
piyasada Uriin ve ara yuz tasarimi yapabilen tasarimcilar yetistirmek oldugunu
belirtmistir. Sosyo-teknik ve sistem inovasyon proje turtnt ytksek lisans
kapsaminda ele aldigini belirten bir bélim de bulunmaktadir.

Son olarak projelerin uygulama bigimlerine goére bir sinmiflandirma yapilmistir
(Tablo 8). Bu bolumdeki sonuglara gére endiistriyel tasarim boliimlerinin buytk
¢ogunlugunda duzenli olarak grup projeleri uygulanmaktadir. Profesyonel
paydaslarla isbirligi yapilarak ylritilen projeler ise 12 bélimde uygulanmaktadir.
Bu kategoride verilen proje érneklerinden ticinde, paydaslarla igbirliginin diizenli
olarak mezuniyet projesi kapsaminda uygulanmakta oldugu belirtilmigtir (Orta
Dogu Teknik, Kadir Has ve Karabiik Universiteleri). Bu tiir projelerin tamami
tgtnci ve Dordinct sinif stiidyolarina ait projelerdir. Son simiflarda 6grenciler
gergek hayatta karsilasacaklar: galisma kosullarina ve profesyonel paydaslarla
igbirligi konularina hazirlanmaktadir.

Tablo 8. Anket sonuglari: stiidyo derslerinde yapilan proje tirlerine gdre bdlim sayilari

Her sene Duzenli Diger (staj, Planlama Bu proje tiirt
duzenli olarak yapilmiyor, atolye vb. agsamasinda:  bolumumuizde
PROJE UYGULAMA BIGIMLERI: yapiliyor. fakat bu tur dahilinde yapilmasi yapilmuyor.
projelerimiz var.  yapiliyor.) planlaniyor.
f f f f f
1. GRUP PROJELERI 15 2 1
2. PROFESYONEL PAYDASLARLA YAPILAN PROJELER: 12 3 1 1
3. KATILIMCI TASARIM PROJELERI: 2 3 3 1 8
4. DISIPLINLER ARASI TASARIM PROJELERI 7 3 3 2 2

Not: f: Frekans degeri

Anket sonuglarina gore farklh aktorlerin projeye aktif olarak midahil olmalarina
imkan taniyan katilmei tasarim projeleri sadece iki boliimde (Bilgi Universitesi-
Stirduirilebilirlik Stiidyosu, ODTU-Deneyim yansima modellemesi ile mutfak
aletleri tasarimi projesi) duzenli olarak uygulanmakta; ¢ bolumde ise stidyo
disindaki editim uygulamalarinda ele alinmaktadir. Katilimc tasarim projelerinin
dénem igerisinde uygulanmas: gtivenlik, uygun mekan ve araglarin temini, stirecin
ve proje giktilarin planlanmasi gibi gesitli zorluklar1 beraberinde getirmektedir.
Bu sebeple genellikle resmi egitim dénemi disinda atélyelerde uygulanmasi tercih
edilmektedir.

Son kategoride yer alan disiplinler arasi tasarim projeleri yedi bélimde dizenli
olarak stiidyolarda uygulanmaktadir. Bu projeler igin verilen 6rneklerin biytik
cogunlugu mimarlhk fakiiltesi biinyesinde ve bir iriin tasarimi gergevesindedir
(i¢ mimarlk, mimarlk 6grencileriyle mobilya tasarimi). Bu kategoride verilen
ornekler arasinda TOBB ETU Endistriyel Tasarim Bolumit'nde her sene dizenli
olarak yuritilen disiplinler aras: bitirme projeleri digerlerinden 6ne gikmaktadir.
hocalariyla ortaklasa yurutilmekte olup; nihai ¢ikti olarak galisan prototipler
uretilmektedir.

SONUC

Teknolojik gelismeler ile birlikte tasarim anlayisi ve pratigi de zamanla de@ismis,
faaliyet alan1 geniglemis ve gesitlenmistir. Urtin tasarimina ek olarak, daha soyut
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ve butunlesik konular: igeren hizmet tasarimi, kurumsal ve bolgesel tasarim,
sosyal sorumluluk igin tasarim gibi projeler de endiistriyel tasarim stiidyolarinda
uygulanmaya baglamistir. Karmasik toplumsal ve gevresel konular hakkinda etkili
bir arastirma ve tasarim siirecinin gerekliliklerinden olan katilimci tasarim ve
disiplinler arasi tasarim gibi gok aktorli galisma igeren yontemler de ayni sekilde
endistriyel tasarim egitiminde az sayida boluimde de olsa uygulanmaktadir.
Bu gelismeler Turkiye'deki endistriyel tasarimi egitiminin gelisim siirecini
gostermesi anlaminda olumlu olarak degerlendirilmektedir. Arastirmaya katilan
bolimlerin mifredatlarinda bu konular: 6grencilere kazandirmay: amaglayan
yeterli dersler bulunmasa da gtncel konular ve ozellikle 6grencilerin tercihleri
dogrultusunda hizmet ve sistem tasarimi gibi konular ve kavramlar jurilerde ve
proje gorigmelerinde iglenmektedir.

Ideal olan endiistriyel tasarim egitiminin alana dahil olan yeni yetkinlikler ve
proje tirleri kapsaminda yeniden gézden gegirilmesi ve egitim amaglar: ve ders
igeriklerinin disiplinin yeni tanimlarina gére yenilenmesidir. YOK kapsaminda
bolim mifredatlarini standartlastirma yolunda uygulamalar olsa da, bu arastirma
gostermektedir ki standart egitim uygulamalarinin gelistirilmeden tekrarlanmas:
disiplinin etki alaninmi ve topluma olan katkisini yetersiz ve kisir birakacaktir.
flgisi ve yetenekleri dogrultusunda kendisine en uygun alana yonelmeyi
amaglayan tasarim o6grencileri igin de alternatif konular ve mifredat igerisinde
farkli rota secenekleri dnermek faydali olacaktir. Ozellikle tiglincii ve dérdincii
kategorilerdeki zorluk seviyesi yiksek projelerin uygulama slireglerinde proje
konulariyla baglantili olan firmalarla, sosyal yardim kuruluslariyla, belediye ve
toplum orgitleriyle isbirligi yapilmasy; hem projenin 6grenciler igin verimini
arttirabilir hem de tasarim disiplininin Universite disinda farkli alanlarda
tanitimini saglar. Bu tlr is birlikleri bazi bolimlerde hali hazirda diizenli olarak
yuritilmektedir.

Bu arastirmada olusturulan ve paylagilan dortli simiflandirmalar Turkiye'deki
Endustriyel Tasarim bélimlerinin durumlarinin degerlendirilmesinde gelecekte
atilmasi gereken adimlarin belirlenmesinde faydali olacagi umulmaktadir. Temelde
Buchanan'in tasarimin dért seviyesi matrisinden faydalanarak olusturdugumuz
bu kategoriler tasarimin gelisimini sistematik olarak ¢zetlemektedir. Paylasilan
tablolar zaman iginde ortaya ¢ikan yeni tasarim alanlarini daha net bir bigimde
anlatmaktadir. Endustriyel tasarim lisans mifredatlary, her smifta uygulanan
proje konular: bu tablolar 1siginda yeniden gézden gegirilmeye musaittir. Bu
arastirma bunun bir érnedini sunmaktadir. Gelecekteki arastirmalarda egitim
stregleri, igerikleri ve giktilar: igerisinden farkl veriler dikkate alinip incelenerek
bu arastirma gelistirilebilir.

Tasarim alanina eklenen ve gin gegtikge artan bilgi ve yeteneklerin takip edilmesi
ve 6grencilere tanitilmasi 6nemlidir. Sinirlari belli olmayan bu karmasik problemler
igin uygun stratejiler gelistirebilmek igin tasarim ogrencilerine alisageldik Grin
tasarimi yeteneklerinin &tesinde bilgi ve beceriler kazandirilmahdir. Turkiye'de
endistriyel tasarim egitimi veren bélimlerdeki egitimin kapsaminin ve mevcut
durumunun ele alindid1 bu arastirmanin gelecekteki egitim reformlari igin bilgi
saglayacagi umut edilmektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Aragtirmaya 1. yazar %90, 2. yazar %10 (danigmanlik) oraninda katk: saglamigtir.
Destek ve Tegekkiir Beyam

Istanbul Teknik Universitesi, Endiistriyel Tasarim Bélimii'ne ve aragtirmaya katilan biitiin
boltim bagkanlarina ilgi ve destekleri igin tesekkir ederim.

Catisma Beyani
Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan1

Etik kurul onay: gerektirmemektedir. Tamamlanmis bir doktora ¢alismasindan Gretilmistir.
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OZET

Modern dinyada yasayan bireyin bulundugu mekan ile iletisimi her gegen
gln azalmaktadir. Tiketim toplumunun getirdigi rekabet, ginimiz bireyini
her seyi hizli tiketmeye itmistir. Bunun sonucunda da mekénlar anlamini
yitirmistir. fletisim ve etkilesim olmayan bu yerler sadece ugranilan bir gel-geg
yerine dénusmustlr. Fransiz antropolog Marc Auge, 21. yuzyilin bu tiketilen
mekanlarin1 yok-yerler olarak tanimlamistir. Yok yerlerin asil tanimi iletisim
kurulmayan tiketim mekénlari olmasina ragmen yok yerlerin ikinci hatta tiginci
tanimindan da séz edilebilmektedir. 21. ylzyil insanin rant veya tiketim ugruna
bozdugu doga da yok yerler olarak tamimlanmaktadir. Son olarak da insanin
sebep oldugu olum, savas veya bagka bir trajedinin yasandig: alan da yok-yer
olarak nitelendirilmektedir. Bu i¢ tanimda da ortak nokta insan faktéradur ve
burada insani bir etkilesim pek fazla yoktur. Guintumuzde farkl disiplinlerden
pek ¢ok sanatci yok-yer kavramini ele almislardir. Bu ¢alismada yok-yer kavrami
irdelenmis, bu kavramin olusmasina sebep olan sosyal ve ekonomik sebepler
incelenmistir. Calismanin amaci ise gintimuiz sanatgilarinin yok-yer kavramini
farkl sanatsal Uretimlerle ele alinigim incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda
galisma, yok yerlerin etimolojik anlami ve glncel sanatta ele alinisi olarak
yapilandirilmistir. Sonug olarak yok yerler kavraminin 21. yizyilda tanimlandid:
ve guncel bir sorunsal olduguna dair saptamalarda bulunulmustur. Bu galismanin,
sanat alanindaki diger galismalara literatiir olarak katk: saglamasi amaglanmaistir.

Anahtar kelimeler: Yok-yer, Tiiketim, 21. Yiizy1l, Insan, Sanat.

0zgor, F. K. (2022). 21. yazyil sanatinda yok-yerler imgesi. Bodrum Journal of Art and Design, 1(1),
43-50.


https://orcid.org/0000-0002-2885-7917

THE IMAGE OF NON-PLACES IN 21t CENTURY ART

44

ABSTRACT

In the modern world the communication of the individual with the space lived in
is decreasing day by day. The competition brought by the consumer society has
pushed today's individuals to consume everything fast. As a result, spaces have
lost their meaning. These places without communication and interaction have
turned into a destination that is only visited. The French anthropologist Marc
Auge defined these consumed spaces of the 21° century as non-places. Although
the main definition of non-places is consumption places without communication,
we can also talk about the second or even third definition of non- places. The
nature that 21° century people have spoiled for the sake of rent or consumption is
also defined as non-places. Finally, areas where human-caused death, war, or other
tragedy has occurred also described as non-places. The common point in these
three definitions is the human factor and there is not much human interaction
here. Today, many artists from different disciplines have dealt with the concept of
non-places. Contemporary artists who present different meanings of this concept
in their artworks confront us with the destructions caused by our age. About this
purpose, the meaning of study, the meaning of non-places, and how places are
structured in contemporary art. As a result, it was determined that non-places
was defined in the 21° century and daily problematic were made. It is aimed that
this study will contribute to other studies in the field of art as literature.

Keywords: Non-place, Consumption, 21 Century, Human, Art.
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GIRIS

"Yer” kavrami tarih boyunca insan hayati ile i¢ ige olmustur. Cogu zaman mekan
ile anilan yer kavrami aidiyet ve ikamet ile de iligkilendirilmistir. Bir yere ait
olmak olumlu bir imge iken, yersiz olmak olumsuz bir imge olarak karsimiza
cikmaktadir. Yer imgesi mekanla iligkili olsa da aralarinda biiytk bir fark vardir.
Mekan kavraminin temelinde iletisim vardir. Mekén insanlarin deneyim ve iligkisi
ile "mekan” olur, yoksa "yer" olarak kalir (Oztirk, 2021: 14). Iletisim mekan ile
yer olgusunu ayiran keskin bir noktadir. Yer kavraminda bir iletisim s6z konusu
degildir. Kullanilmayan veya terkedilmis mekanlar bile insanlarin iletisim noktasi
olmadi igin tam olarak mekan kavramini tanimlamamaktadir. “Yer” bedensel
olarak diinyada var olma durumudur. Cunkl insan bedeniyle yerde olmaya
zorunludur (Auge, 2016: 10). "Yok-Yer” kavramu ise kargimiza 20. yuzyil sonunda
cikmaktadir. Yok-yer kavrami siradan “yer” ve "mekan” tanimindan gok farklidir.
Fransiz antropolog Marc Auge'nin ¢ne stirdigi bu kavram titketim toplumunun
bir trintdir. Ginimuz tiketim toplumlarinda insanin bir yere ait olamama hissi
oldukga fazladir. Aidiyet kavraminin olmamasi, zaman kazanma ve hiz odakli
yasam Ozellikle biiytik sehirlerde "gegici kullanim alanlarini” yayginlagtirmistar.
Bu durum yok-yerler kavraminin olusmasina zemin hazirlamigtir. Auge'ye gore
gunumiizde havalimanlari, otoyollar, hipermarketler, otoparklar ve transit
kullanim mekanlar1 yok yerlerdir. Ayrica bize mekanda tanidik hissiyat vermek
isteyen kuresel gapta firma olan otel veya kafeterya zincirleri de yok yerler
sinifindadir (Auge, 2016: 22). Bu mekéanlarda bir aidiyet hissi yoktur, birey bu
yerlerde anonimdir. Yok-yer kavraminin ayrica ginimiizde ikincil bir tanimi daha
vardir. Bir manzara olarak atil duran, sevilmeyen, sadece yatirim araci olarak
kullanilan yer olarak da tanimlanabilmektedir. Hatta olumsuz kisisel veya kolektif
deneyimlere gahit olan alanlar yok-yerler olarak belirtilmektedir (Brogden, 2019:
3-4). Bu nedenle yok-yer kavramini sadece bina ile sinirlandiramayiz. Bu yerlerde
ortak nokta olarak karsimiza yalmizlik duygusu gikmaktadir. iliski veya sosyal
bag kurulmayan bu yok-yerler 21. yluzyilin bir druntidar. Postmodern gadin
urtni olarak karsimiza gikan yok yerler kavrami, tiketim ve bireyin mekénla
kurdugu iligkinin bir sonucudur. Bauman'a gore tiketim toplumu kalici bir
mekan olusturmaya izin vermez, yurttas adeta bir turist gibi mekan: ihtiyaglarini
kargilamak igin kullanir (Bauman, 2020: 330-331). Boylelikle bireyin bulundugu
yerin herhangi bir anlami kalmamaktadir. Mekan ve yer kavrami sanatgilarin
tarih boyunca sorunsali haline gelmistir. lkgaglardan giintimiize kadar insanlikla
birlikte degisime ugrayan yer kavrami bulundugu ¢aga gore degismeye ve farkh
sekilde yorumlanmaya devam edecektir. Tiiketim ile 6zdeslestirilen 21. yuizyilda
mekanin tuketimi ve bunun sonucu olarak kigisel deneyimler (iletigimsizlik,
yalnizlik) yok-yerlerin olugsmasina da zemin hazirlamigtir. Buyik ve anonim
mekanlar veya sahte bir samimiyet duygusuyla olusturulan tiiketim mekéanlar:
gunimiiz sanatgilarinin da ele aldig1 bir konu olmustur. Ayrica yok-yerlerin ikincil
bir tanimi olarak tuketim kaltirinin kurbani olmay1 bekleyen atil mekéanlar da
ozellikle giinimiz fotograf sanatgilarinin eserlerinde karsimiza gikmaktadir.
Yok-yerlerin birey ile iligkisi 21. ylizyil sanatgilarinin sorunsali olmaya devam
etmektedir.

21. Yiizy1l Sanatinda Yok-Yerler imgesi

Gorsel 1. Corinne Wasmuht, Gate 77, 2009,
Ahsap Uzerine Yagliboya, 227x449cm,
Koeniggalerie, AlImanya
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Gintmuzde "post-endiistriyel” kent kavrami kargimiza gikmaktadir. Bu kavrama
gore mekanin birey igin ¢ok da anlami yoktur. Her yer nerdeyse anonimdir.
Aydinhik ve birbirinin aynisi olan dukkanlariyla tiiketicinin algisiyla oynayan
bu mekénlar labirent gibidir. Birey bu mekanda amagsizca ve bilingsizce
dolagmaktadir (Sahiner, 2008: 188). Insan bedeni bu mekanlarda anonim haldedir.
Zaman kavrami yok-yerlerde adeta yavaglamaktadir ve zaman mekan algisi
bozulmaktadir. Bu yerlerde zaman, adeta donmus film karesi gibidir.

Corinne Wasmuht'un eserinde karsimiza havalimanindan bir gorinti karsimiza
gikmaktadir (Gorsel 1). ¢ ice gegmis mekanlarda havalimaninda bekleyen yolcular
birer siluet halindedir. Mekanda bir kalabalik vardir fakat bu kalabalikta yogun bir
etkilesim yoktur. Birey bu mekan: adeta bir gel-ge¢ yeri olarak kullanmaktadir.
Resmin sol tarafinda figiirler biraz belli olsa da sa§ tarafa dogru gittikge figtrler
tamamen beyaz bir siluet haline gegmektedir. Modern bireyin mekénda bedensel
varligi artik bir anlam ifade etmemektedir. Auge'ye gore yok-yerlerde bedensel
varligimiz herhangi bir sey ifade etmemektedir. Yok yerlerde beden anonimdir, bir
havalimaninda kimse iligki kurmak zorunda degildir (Auge, 2016: 23).

Yok-yerler kavraminin ikincil bir tanimi olarak karsimiza atil duran yer imgesi
¢ikmaktadir. Bu atil duran alanlar modern insanin yarattigi yerlerdir. Bu
mekanlarda terk edilmislik hissi ve dogadan kopukluk oldukga fazladir. Yillar
iginde ihmal edilmis, zarar gormis kentsel peyzaj alanlar1 mekansal olarak yok-
yerlerdir (Brogden, 2019: 9). Tomas Sanchez'in bu eserinde titketim ¢ilginhiginin
yol agtig1 sonug elestirilmistir. Daha 6nce dogal bir alanin tiketimle yozlasarak
degersiz ve atik bir alana déntsimuni sanatgi eserinde aktarmistir (Gorsel 2).
Eserdeki ¢op yidinlar: gerekli veya gereksiz her seyi tiketen ve ¢épe atan 21.
yuzyil insanin bir trintdir. Resmin alt kisminda bulunan teller, bu atik alandaki
tekinsizligi anlatmaktadir. Bu mekana adim atmak isteyen biri i¢in bu teller tehdit
olusturmaktadir (Farthing, 2012: 510-511).

Gorsel 2. Tomas Sanchez, Golgotha’'nin
Glineyine Dogru, 1994, Tuval Uzerine
Akrilik, 91.5x122cm, Ozel Koleksiyon.

Gursky, "Bangkok VI" adli eserinde Tayland Korfezindeki Cao Phraya Nehri'ni
fotograflamigtir (Gorsel 3). Siradan bir nehir gibi goziken bu fotografta
detaylara baktigimizda insanlar tarafindan zarara ugratilmig bir alan kargimiza
¢ikmaktadir. Nehrin Uizerindeki renk dalgalanmalar: insanlarin neden oldugu
atiklardir. Gida atiklari, ambalajlar, prezervatifler gibi insanin neden oldugu
atiklar nehirde tahribat yaratmiglardir (Hodge, 2021: 156). Bu nehir artik dogal bir
alan olmaktan ¢ikmis, 21. yuzyil tiketim toplumunun bir atig: haline gelmistir. Bu
alan boylelikle bir yok-yere déntigmustir. Sanatgi, Bangkok serisi fotograflarinda
glnimuiz insanin tiketim hirsi sonucu tahrip ettigi dogay: ele alir. Bu artan ve
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bilingsiz ttuketim, dogal alanlara zarar vermekte ve bunun sonucunda tahrip
edilmis anonim alanlar kargimiza gikmaktadir.

Gorsel 3. Andreas Gursky, Bangkok
VI, 2011, Mirekkep Plsklrtmeli Baski,
307x237cm, MOMA, Amerika.

Richard Estes'in "Lunch Specials” adli hiperrealist eserinde biiylik bir pastanede
sira bekleyen insanlar gézimuze garpmaktadir (Gorsel 4). Siradaki insanlarin
birbiri ile iletisimi yoktur. Mekanin disindaki insanlar da birbirleriyle etkilesim
halinde degillerdir. Mekénin yeni ve canli bir havasi olmasina ragmen iletisim
kurulamayan bu mekan yok-yer kavramina érnek olusturmaktadir. Gintimuzde
aidiyet olmayan alanlarda sahte bir tamidiklik duygusu karsimiza gikmaktadir.
Fakat bu sahte duygu, mekani daha fazla titketim alanina déntistirme gabasidir.
Tuketim alanina déntigen yer sabit kalmamaktadir. Yeni trendlere uygun sekilde
kendini déntistirmeye galisan mekanlarda bir bellek kalmamakta, her sey adeta
yikilmaktadir (Taggioglu, 2020: 168). Strekli yenilenen bu yerler piyasaya uyum
saglamak zorundadir. Hizl tiketim alanlar: igindeki bireyler igin bu yerler ¢abuk
tiketilen alanlarin 6tesine gegememektedir. Sadece anlik tiketim duygusunu
tatmin etmek i¢in kullanilan bu yok-yerlerde herhangi bir derin iletisim yoktur.

Gorsel 4. Richard Estes, Lunch
Specials, 2001, Tuval Uzerine
Yagliboya, 88.5x137cm, Museum
Frieder Burda, Almanya.
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Yok-yerler kavrami, olumsuz kolektif olaylara sahit olan yerler olarak da
tanimlanabilmektedir. Bellegin ve bireysel deneyimlerin yok oldugu veya yok
edildigi alanlar yok-yerlere déontismektedir (Brogden, 2019: 10). II. Diinya Savasi
sonrast Almanya'sinin kasvetini eserlerinde yansitan Alselm Kiefer, peyzajlariyla
bu melankoliyi anlatmaktadir. Kiefer'in manzaralar: savag sonrasi Almanyanin
zarar gormug alanlarinmi da betimlemektedir (Gorsel 5).

Sanatginin Zim Zum adli eserinde harabeye dénmus tarlalara odaklanarak bize bir
felaketin sonrasini gosterir. Boya, toz ve kiille kaph egri bugrii, burusmus, delik
desik tabakalardan olusan kavruk bir manzara, insanligin gtce sarilma arzusunun
yikici sonuglarina isarettir. (Heartney, 2008: 371)

Gorsel 5. Alselm Kiefer, Zim Zum, 1990, Pastel
boya, kiiller ve tuval, 3.8x5.6m, National Gallery
of Art, ABD.

Bireysel veya toplu olumsuz deneyimlere sahit olan yok-yerler atil duruma
diismekte ve iginde derin bir melankoli barindirmaktadir. Sophie Ristelheuber'in
mekan fotograflar1 melankolik bir yok-yer imgesi barindirmaktadir (Gorsel 6).
Sanatcinin i¢ savas sonrasi gekim yaptigi alanlarda insan yoktur. Bunun yerine
zarar gormus bir doga ve alan vardir. Tank izleri, savas siperleri mekandaki
yikiciig anlatmakta oldukga etkilidir (Heartney, 2008: 175). Sanatginin WB serisi
i¢ savas sonrasi Libnan'indan izler tasimaktadir. Burada yikilmis bina imgeleri
yerine karsimiza zarara ugramis, savasin yaralarini tasiyan bir alan karsimiza
¢tkmaktadir. Burada insani bir iletisim de s¢z konusu degildir. Mekan koti bir
deneyime ve dlimlere sahit olmustur. Bu alan artik yok-yere dontismustir.

Gorsel 6. Sophie Ristelhueber, WB (#6), 2006,
Kromojenik baski, 120x150cm, National Gallery of
Canada, Ottawa.
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SONUC

21.ylzyil post modern diinyasinda yer ve mekan kavraminin anlami degismektedir.
Auge'ye gore yerler ve mekéanlar, yok -yerler kavrami i¢ ige gegmektedir (Auge,
2016: 92). Bir yer ani bir degisimle yok-yere dontigebilmektedir. Yok-yerlerin ilk
anlami transit gegilen mekanlardir. Kimsenin iletisim ve yasant: kurmadig:
yerlerdir. Bu yerlerde amag, varilmaya galisilan hedef onemlidir. Yok-yerlerin
ikincil kullanim alaniise atil ve insan unsuru tarafindan zarara ugratilmis yerlerdir.
Bu yerler dogadan kopmus atik bir alan haline gelmislerdir (¢oplik, ingaat alan,
yakilmig alanlar). Son olarak da yok-yerlerin kott insanlik deneyimlerine sahit
oldugu alanlar olarak da anlamlandirabiliriz. Savas veya toplu 6lim gibi olaylar:
deneyimlemis mekanlar derin bir trajedi barindirmaktadir. Bu yerlerde bina veya
herhangi bir dgesi olmasi sart degildir. Bir savasga taniklik etmis, izerinde savas
izleri olan bos bir mekan: da yok-yerler olarak adlandirabiliriz. Yok-yerlerin bu
anlamlar: farkl sanatgilar tarafindan farkh tiretimlerle yorumlanmistir. Ozellikle
21. yuzyll tiketim toplumunun sorunsali olan kullan-at felsefesi, sanatgilar:
yok-yerlerin ilk anlami olan iletisimsiz mekanlara yoneltmistir. Gintimuzde
her seyin hizlanmasi ve bunun sonucu olusan vakitsizlik birgok anonim
mekanin olusmasina neden olmaktadir. Tiketim ve rekabet odakli gagimizda
ihtiyaca yonelik bir mekéan anlayisi vardir. Buralarda sosyallik ikinci plandadir.
Sehirleraras: bir otoyol, buiylik hipermarketler, havalimanlar: bizlere kolaylik ve
zamandan tasarruf sunsa da bu alanlarda birey yerine herhangi anonim bir varlik
haline dontismekteyiz. Bunun nedeni tiketim kiltirintin mekana yukledigi
misyondur. Yok-yerler kavrami gincel bir sorunsaldir. Bu sorunsal sosyolojik ve
sanatsal olarak sanatgi ve diigtintirlerin ilgisini gekmeye devam edecektir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamistur.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan

Etik kurul onay: gerektiren bir galigma degildir.
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OZET

Ic mimarlhk egitiminde zihinde olusan tasarim disiincesinin “gériiniir hale
gelmesi” igin plan, kesit, gorunts, maket ve model gibi iki ve tig boyutlu farkl
teknik ve araglar kullanilmaktadir. Ozellikle yapisal konulardaki tasarim dilinin
yeterli dizeyde aktarilamadigini dile getiren arastirmacilar, stritktiirel maketlerin
kullanimi ile 6zgin ve tasarim mitkemmelligine sahip yapilarin ortaya gikmasinda
ve striktiirel bilginin gelistirilmesinde etkili oldugunu vurgulamiglardir. Bu
calisma striktirel maketin, i¢ mimari proje tasarim siirecindeki rolint tespit
etmeyi amaclamaktadir. Calisma kapsaminda Selguk Universitesi, 2021-2022
egim-6gretim gz déneminde striktur bilgisi dersini alan 2. Simif i¢ mimarlik
dgrencilerinin zihinlerindeki yapisal kurguyu somut hale getirdikleri tiny house
strikttir maketleri incelenmigtir. Caligma 3 agamadan olugmaktadir. (i) hazirlik
agamasi, (i) uygulama agamasi ve son agsama ise yapilan anket verilerinin
incelendigi (iii) degerlendirme ve bulgular agamasidir. Yapilan anket sonucunda
elde edilen bulgular arasinda; tiny house yapim sistemi hakkinda genel bilgi verilen
dgrenciler, yapmis olduklar: maketler ile tasiyici sistemin 3. Boyutta zihinlerinde
pekistigini ve i¢-dis mekéan butinliginin kurgulanmas: agisindan olumlu katk:
sagladigini dile getirmiglerdir. Ayrica tiny house tasariminin baslangicindan
itibaren stritktiirel tasarimin stirece dahil edilmesinin form-mekan iligkisinde
pozitif etkisi vurgulanmigtir. Tim bu sonuglar neticesinde, stritktiir derslerinin
proje dersleri ile birlikte yurGtalmesi gerektigi ve i¢ mimarlk egitiminde
verilen striktir bilgisinin daha kalici olmas: adina striktir maket kullaniminin
yayginlasmasi soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: I¢ Mimari Proje, I¢ Mimarhk Egitimi, Striktir Maket, Tiny
House.

Akcaova, A., Sungur, M. (2022). I¢ mimarlik editiminde strukttr ve proje derslerinin entegrasyonu;
tiny house 6rnegi. Bodrum Journal of Art and Design, 1(1), 51-64
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INTEGRATION OF STRUCTURE AND PROJECT COURSES
IN INTERIOR ARCHITECTURE EDUCATION; TINY HOUSE EXAMPLE

ABSTRACT

In interior architecture education, two and three-dimensional different
techniques and tools such as plans, sections, views and models are employed
to make the design image in the mind "visible". The researchers, who remarked
that the design language on structural issues could not be adequately conveyed,
also highlighted that the use of structural models is efficacious in the emergence
of original and design-perfect structures and the development of structural
knowledge. This study aims at discerning the role of the structural model in
the interior architectural project design process. Within the scope of the study,
tiny house structure models, in which the structural fiction in the minds of the
interior architecture sophomores who took the structural knowledge course at
Selguk University in the 2021-2022 academic fall semester, were analysed. The
study consists of 3 stages: (i) preparation, (ii) implementation, and the last phase
is (iii) evaluation and findings, in which the survey data are studied. Among the
findings obtained as a result of the survey, the students, who were given general
information about the tiny house construction system, expressed that the models
they made reinforced the carrier system in their minds in the 3rd dimension and
contributed positively to the construction of indoor-outdoor space integrity.
They also emphasized the positive effect of incorporating structural design into
the process from the very beginning of tiny house design on the form-space
relationship. As a result of all these results, it can be stated that the structure
lessons should be carried out together with the project lessons and the use of
structure models should be across the board to make the structural knowledge
given in interior architecture education more permanent.

Keywords: Interior Architecture Project, Interior Architecture Education,
Structural Model, Tiny House.
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GIRIS

Antik zamanlardan giinimuze kadar gegen siiregte i¢ mimarlik disiplini, yapinin
saglamhgi, kullamghhdi ve estetigi tizerine kurgulanmistir. Bu dogrultuda
yapim Uretim strecinin bu kurgular ile uyumlu bir bigimde calisabilmesi igin
i¢ mimarlk egitiminin yeterli bilgi ve donanima goére sekillenmis bir sistem
uzerine kurulmas: gerekmektedir. Mimarlik eJitimine yonelik gesitli bakis agilar:
sunan aragtirmacilar (Uluoglu, 1990; Lokge, 1994; Mangtay, 1995; Nalgakan,
2006; Yiirekli, 2003; Ozenen, 2016) farkll dneriler sunmaktadir. Fakat mimarlk
egitim stirecinde iki ve ¢ boyutlu temsil bigiminin bir biitiin halinde olmas:
gereklili§i ortak paydada yer almaktadir. Ozellikle mimari yapiyr meydana
getiren temel elemanlardan birisi olan striktirtn, egitim siirecinde dogru
ve anlasilir bir bicimde aktarilmasi agisindan énem arz etmektedir. Struktir
kavraminin anlami gesitli bilim dallarinda degiskenlik géstermekle birlikte,
temelde biitiin ve stritktirel sistemi olugturan pargalarin iligkiler sistemi, diizeni
olarak tamimlanmaktadir (Gunal Ertag, 2007: 13). Genellikle mimari egitimin
tasarim stirecinde bigimsel ve mekansal yaklagim ¢n planda tutulurken striktiirel
yaklagim daha geri planda kalmaktadir (Maden, 2020: 110). Bu durumun temel
nedenlerinden birisi arasinda mimari form ve mekanin olugum strecinde
strikturtn geri planda birakilarak tasarimdaki etkin roli yeterince dikkate
alinmamasidir (Unay ve Ozmen, 2006: 258). Diger bir sebebi ise; mimari tasarim
stireci genellikle plan tizerinden ikinci boyutta ilerledidi igin strikttr yaklasimi
tasarim tamamlandiktan sonra plan Uzerine belirli araliklarla yerlestirilen
tagiyicilarin 6tesine gidememektedir (Maden, 2020: 110). Uglincii boyuttaki
striktirel etkisi kurgulanmayan galismalarda ya mekan derinligi olusmamakta
ya da form ile uyumsuz strikturler ortaya gikmaktadir.

Bu galismada gunimiiz minimalist ve 6zglr yasam tarzi yaklasimiyla ortaya
¢ikan tiny house yapisinin tasarim strecinin baslangi¢ sathasindan itibaren goéz
ontinde bulundurulan stritktiirel yaklasimin, tasarimdaki etkisinin irdelenmesi
amagclanmaktadir. Giinkii gesitli arastirmacilar (Unay ve Ozmen, 2006; Namara,
2012; Fahmi vd. 2012; Maden, 2020) mimarlik ve i¢ mimarlik egitiminde strikttre
dair derslerin verilmesine ragmen bu derslerin proje dersleri ile entegre
edilemedigini elestirmektedir. Bunun temel nedenleri arasinda form-mekan
iliskisinin kurulmasinda striktrin yeterince dikkate alinmamasi ve striktirin
tasarim siirecinde geri planda kalmas:i olarak sdylenebilir. Dolayisiyla struktirin
i¢ mimari projede bir tasarim unsuru olarak énem tasidifinin altinin gizilmesi
gerekmektedir. Bu kapsamda, Selguk Universitesi I¢ Mimarlik bélimii 2. Siuf
ogrencilerinin i¢ mimari proje konusu olan tiny house tasariminin baslangicindan
itibaren yapi-striktir iligkisi, ikinci ve Gglincti boyutta bitinsel bir bakis agiyla
kurgulanmistir. Tiny house planlari, stritktir eskizi ve stritktiirel maketi igeren
calismada, pargadan bltine uzanan bir iliskinin kurgulandigi timevarim
bir yaklasim gergeklestirilmistir. Ayrica anket c¢alismas1 uzerinden proje
tasariminda stritktiirel yaklagimin katkisi sorgulanmistir. Dolayisiyla i¢ mekan
tasarim sirecinin baglangicindan itibaren stritktiirel yaklagimin géz ontnde
bulundurulmas: i¢ mekan kimliginin belirlenmesi baglamindaki 6nemi tespit
edilebilecektir.

iC MIMARLIK EGITIMINDE STRUKTURUN ONEMI VE STRUKTUREL MAKET
KULLANIMI

Striiktiir Kavrami ve i¢ Mimarlik Egitiminde Striiktiir Bilgisi Dersi

Stritktir kavraminin anlami gesitli disiplinlerde farkhilik gostermesine ragmen
temelde; pargalarin bir arada olusturdugu buttunselliktir. Bu butinsellikte parga-
bitln iligkisinin dogru kurulmas: tasarim stireci igin 6nem arz etmektedir. Ctinka
dogru tasarim, istenen iglevleri saglayacak bigimin ve onu ayakta tutacak stritktirin
kurgulanmasina baghdir (Gtnal Ertag, 2007: 13). Striktir, latince "stuare’, ingilizce
"structure” sozciiklerinden tlremis ve ingsa etmek anlaminda kullanilmaktadir
(Demirkan, 2006: 12). Hasol (2019) strukturt bigimi ayakta tutacak olan sistem
olarak tanimlarken, Torraja (1958) Striikttirlerin Felsefesi adli kitabinda striktirin
bigimle dogrudan ilgisi olduguna vurgu yapmaktadir (Ertag ve Sénmez, 2018: 110).
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Vitrivius (2005) Mimarlik Hakkinda On Kitap adli galigmasinda mimarlig:
saglamlik, giizellik ve kullanmighlik olarak Gg temel tzerine oturtmakla birlikte,
tasarimda yapim ve mekaniginin bir bGtin halinde distntlmesi gerektigini
belirtmektedir. Benzer sekilde Fransiz mimar Eugene Emmanuele Violetle-Duc
mimarligin tamamen striktirden olustuguna ve mimarhdin ana bilesenlerinden
birisi oldugunu ifade etmistir (Margolius, 2002'den akt. Ipek, 2014: 1).

Tam bu aragtirmacilarin striktiir hakkindaki séylemleri striktirin mimarlik ve
i¢ mimarlik ile iliskisinde ne denli etkisi oldugunu géstermektedir. I¢c Mimarlhk
ve striktir baglaminda Atalayer statik olarak o&lgllebilen igyap: sistemi olarak
strukturt tariflemektedir (1994: 205). Bu igyap: sisteminin birbiriyle baglantil
benzer formlarin iki ya da ¢ boyut Uzerinden tekrar etmesiyle striktir
olugmaktadir (Isingér vd., 1986: 27). Strukturin en 6nemli 6zelliklerinden birisi
mekan yaratmasidir (Ozcan, 2017: 107). Genel anlamda mekan yaratma sanati
olarak tanimlanan mimarlk ve i¢ mimarlik disiplinlerinde striktiriin énemi,
egitim stireci ile baglamaktadir. Clinkli mekanin iginde barindirdig: tim bilesen ve
Ogeler, btintn pargalarini olusturacak i¢ mekan kimligini yansittigr digtincesi
(Ertag ve Sénmez, 2018: 112) meslede dair egitim alan 6grencilere aktarilmalidir.
Nitekim Lonnman (2009: 26) i¢ mimarlik egitiminde striktire dayali ders
mifredatinin genel bilgi dizeyinde oldugunu ve striktirin tasarim siirecine
yeterince déhil edilmedigini belirterek, egitimde striktiirel maketlerin tasarim
pratiginde daha fazla yer almasi gerektigini vurgulamaktadir. Clinki stritktiirel
maket ile form olusturan mimar ve stritktir mithendisi olan Frei Otto, 1975 yilinda
tasarladigi Multi Halle Mannheim yapisini tasarlarken, sergileme iglevini yerine
getirmek Uzere genis agikliklarin yer aldigi bir yap: distinmektedir. Frei Otto
yapiy! tasarlama stirecinde bigim arayisini striktiir maketi ile saglamistir. Yapinin
taginabilirligini verimli kilmak igin yapmis oldugu maket sayesinde asili zincir
modelini kesfetmistir (Wendland, 2000'den akt. Ozcan, 2017: 105) (Gérsel 1-2).

Goruldiglh Uzere tasarim strecinde striktiirel yaklagimin dahil edilmesi
tasarimda yaraticilifa ciddi katk: saglamaktadir. Fakat mimarlik ve i¢ mimarhk
egitim stureglerinde striktiirel tasarim mekansal ve bigimsel tasarimin geri
planinda hatta goz ardi edildigi durumlar bile olmaktadir. Halbuki mimari ve ig
mimari tasarimin temel kurgusunu olusturan striktir, tasarimda birincil derece
6neme sahiptir (Engel, 2007).

I¢ Mimari Projelerde Striiktiir Yaklagiminin Yeri ve Striiktiirel Maket Kullanimi

Struktir gegmiste mimari bir tasiyict olarak vazgegilmez bir 6zne iken,
teknolojinin vermis oldugu imkanlar neticesinde, i¢ mekanda aranilan ve
istenen sinirlayici, yonlendirici, odaklayici, simgesel, vb. olmak tizere farklh roller
ustlenmigtir (Ertag ve Sénmez, 2018: 116) (Gorsel 3-4-5-6).
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Gorsel 1-2. Multi Halle

Mannheim yapisinin
striktirel maketi ve ig
mekan gorseli

Gorsel 3-4-5-6.
Strikturel tasarimin
ic mekana yansimasi



Gorsel 7-8-9. Striktirel
Maket yaklagimini
benimseyen Unli
tasarimcilarin maket
calismalari

Bu sebeple i¢ mimari projenin yaraticihginda stritktiirel tasarimin o6nemi
yadsinamaz. Fakat i¢ mimari projelerde onem arz eden struktlrin tasarim
stiidyolarinda yeterince yer almamasi ya da i¢ mekan tasarimina sonradan dahil
edilmesini gesitli aragtirmacilar (Salama, 1995; Homer, 2006; Fahmi vd., 2012;
Ilkovi¢ vd., 2014; Maden, 2020) elestirmektedir. Projelerin tasarim strecinde
stritktiirel tasarim ile birlikte yuratiulmesi gerektigi dustncesi egitim stireci
iginde verilmelidir. Ozellikle zihinde olusan tasarimin bigim-mekan-striktir
tiggeninde kurgulanmasinda tiglincti boyut ciddi énem tasimaktadir. Bu baglamda
strikttrel maket ile bu tiggenin dogru bir bigimde boyut kazanmas: tasarim
stirecini kolaylasgtiran ve yon veren bir durum sunmaktadir.

Maket zihinde olusan bilgi, diisince ve tasarimin goézle goruniir hale gelmesi
agisindan degerlendirildiginde; saglik, egitim, mimarlik gibi gesitli alanlarda
kullanim1 s6z konudur. Maket; Fransizca "maquette” sozciginden dilimize
girmistir. Benzer anlamlar igeren model ve minyatlr kelimeleri de yine Fransizca
asili "modéle” ve "miniatur” sézciklerinden tiremistir. Arkeologlarin milattan
Oncesine ait oldugunu tahmin ettikleri bulduklar: gesitli maketler sayesinde,
aslinda maket tarihinin insanlik tarihi kadar eski zamanlara dayandigini
gostermektedir (Gurbiiz, 2000: 3).

Ic mimaride maketin kullamimi agisindan degerlendirildiginde maket; egditim
stirecinden basglayarak mezuniyet sonrasinda bile tasarimin Ug¢lnci boyutta
goruntr hale gelmesinde kullanilan bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat
gunumiz teknolojisinin vermis oldugu imkéanlar, maket disindaki diger ifade
araglarinin ¢ boyutlu bir nesnenin iki boyutlu olarak bir ekran ya da bir kagit
tzerinden belirli bakig agilarindan (tek veya art arda) gérinttlerinin aktarimini
saglamasina ragmen, maket disinda nesnenin gergekei ve kigtltilmiis birebir
ornedini ¢ boyutlu olarak gosteren bagka bir ifade bigimi bulunmamaktadir.
Akbulut, egitim slrecindeki deneyimlerinde, tasarim alaninda 6grencilerin
tasarimlarini maket yaparak daha rahat gelistirdikleri ve sonug¢ tasarima
ulasmada daha bagarili olduklarimi ifade etmektedir (Akbulut, 2019). Ozellikle
striktirel maketin tasarim stirecindeki etkisini géz éniunde bulunduruldugunda,
Eiffel, Maillart, Amman, Menn, Nervi, Gaudi, Torroja, Candela, Otto, Schlaich ve
Isler gibi striktiirel tasarim konusunda kapsayict bir bakis agisi ortaya koyan tinla
tasarimcilar, striktirel maketler kullanarak mimaride yaratici uygulamalarin
strukttrel yaklagimla gergeklesebilecedinin agik kamitidir (Vrontissi, 2018: 23)
(Gorsel 7-8-9).

Strikttrel konulardaki tasarim dlzeyinin egitim surecinde yeterince dikkate
alinmadigini ifade eden arastirmacilar (Dermody vd. 2016; Snyer, 2009'dan
akt. Vrontissi, 2018: 26) yaratici tasarima yonelik striktirel farkindaligin
Onemine dikkat gekmektedirler. Populer Science kitabi igerisinde Armagnac
(1928) tarafindan yaymnlanan makalesinde strukttrel aragtirmalara hizmet
eden maketleri, "milyonlar1 kurtaran oyuncaklar” olarak tanmimlanmaktadir
(Vrontissi, 2018: 30). Mimari proje tasarim stiidyosunda striktirin tasarim
stirecine baslangig safhasindan itibaren dahil edildigi sinirh sayidaki galismalarda
(Raftopoulos, 1999; Philips, 2006; Unay ve Ozmen, 2006; Fahmi vd., 2012; Guthrie,
2015; Maden, 2020) ortaya gikan sonuglar benzerlik géstermektedir. Striktirel
bilginin tasarim strecine entegre edilmemesini elestiren calismalarda; yap:
¢ozimlemelerinde yaratici Grtnlerin olmadidl, benzer formlarin ortaya giktigi
ve stritktiirel bilginin kalicilik seviyesinin dustk oldugu sonucuna ulasilmistur.
Tam tersi olarak striktirin proje sureci ile paralel giderek ilerleyen galigmalar
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sonucunda ise, striktlrel sistem mantigim kavrama ve buna bagl olarak
mekansal ve estetik degerleri yiiksek Uriinler elde edildigi caligmalarda dile
getirilmigtir. Dolayisiyla striktirin proje ile birlikte yuritilmesindeki temel
arag struktir maketi ile saglanabilecektir. Schén'in (1987'den akt. Asar, 2018:
26) tasarim streci "yaparak 6grenilmelidir” séziinden yola gikilarak gérme ve
dokunma duyusuna ayni anda hitap eden maketin, stritktiirel tasarimdaki 6nemi
goz ardi edilemez. Maket yapma, yaparak 6égrenmenin bir modudur (Kristianova
vd., 2018: 2177). Zihindeki iki ve ¢ boyutlu tasarim dugtnceleri somutlagarak
boyut kazandiran maket sayesinde, ogrenciler yeniden ve yeniden ireterek
tasarim stireglerini yonetmeye ve yaraticilik yolunda ilerleme gostereceklerdir.
Cunkt strukttirel maket tasarim stidyosunda mimari form olusturma igin
kullanilan etkili bir tasarim aracidir (Abdelhameed, 2011: 83).

Striiktiirel ve Mekansal Tasarimin Birlikteligi; Tiny House

Striiktiirel maketin tasarim stirecindeki yerini konusabilir kilmak adina 6ncelikle
gunumiz konut tirleri arasinda popiiler olan kiigiik ev olarak tanimlanan “tiny
house" yapisi 6rnek yapi olarak segilmigtir. Tiny house yapisinin segilme sebebi;
2. sinif i¢c mimari proje seviyesinde olmasi, stritktiirel tasarimin rahat bir bigimde
kurgulanabilecedi kugiik olgege sahip olmasi, son olarak yapim sitemine ait
temel bilgilerin benzer yap: bltlintne sahip olabilme o6zelligi tasimas: olarak
siralanabilmektedir.

Endustri Devrimiyle baslayan tiiketim kiiltird tim dinyada konutun anlaminda
kirilma yasanmasina sebep olmustur. Bununla birlikte, teknolojik gelismelerin
konutun yapim sistemini de etkilemigtir (Sungur ve Aydin, 2021: 400). Modern
teknolojinin saglamisg oldugu imkéanlar da dikkate alinarak insan odakli, kullanim
kolaylig1 sunan mekanlar tiny house yapisinin temelini olusturmaktadir. ingilizce
tiny house olarak adlandirilan kiigiik evlerde temel yaklagim minimalizm ve
ozgurlik disiincesini benimseyen yasam felsefesiyle sekillenmis konuttan ote
sosyal bir hayat1 6n gérmektedir (Arslan, 2021: 41-42).

Ozellikle 2008-2012 yillar: arasinda yaganan kiiresel ekonomik krizde ortaya gikan
daha kiigik alanda daha az masrafla ve gevreye daha az zararla yasam fikri kiigiik
ev ¢6zum arayiglarini tetiklemis ve toplumsal bir harekete dontismustir. Gelisen
cagimuzin bir geredi olarak dar alanlarda genis yasama fikrini gergege uyarlamak
igin i¢ tasarim yetenegdinin yiksek bir performansla sergilenmesi gerekmektedir
(Belentepe ve Secer Kariptag, 2019). Santimetre hatta milimetrelerin bile
6nem tasididi tiny house yapilarinin tasarimindan uygulama asamasina kadar
hassasiyet gosterilmelidir. Yukarida belirtilen tim hususlar dikkate alinarak ig
mimarlk egitiminde stritktiire ait bilgileri yogunlastirmak ve konunun o6ziine
indirgemek adina kiigiik dlgege sahip bir yap1 olan tiny house tasarimi izerinden
yapisal batinligiu tanimlayan striktirel yaraticihidin gelistirilmesine yonelik
bir galisma gergeklestirilmigtir. Bu galisma esnasinda ¢ hipotez 6nerilerek bu
hipotezlerin dogrulugu sinanmustir. Bunlar;

H1: I¢ mimarhk égrencilerinin striiktir bilgisi dersini almalary, stritktiirel tasarim
konusunda farkindalik diizeylerini olumlu yénde etkilemektedir.

H2: I¢ Mimari Proje siirecinin baslangi¢ safhasindan itibaren striiktiirel tasarim
ile paralel gitmesi tasarim siirecini olumlu etkilemektedir.

H3: I¢ mimari tasarim siirecinde stritktiirel maket ile galismak vyaraticiign
arttirmaktadir.

YONTEM

Galismanin bu bolimtnde literatire bagl olarak olusturulan hipotezlerin
dogrulugu, struktir maketinin i¢ mekan tasarim strecindeki etkisine bagh
olarak hazirlanmig anket 6lgim metodu ile sinanmaktadir. Anket galismasinin
uygunlugu T.C. Selguk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Bilimsel Etik
Degerlendirme Kurulunun 29.12.2021 tarihli, 08/03 karari ile onaylanmistir.
Kullanilan dlgim metodunun gtivenirliligini 6lgmek icin, yaygin olarak kullanilan
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Cronbach Alpha degeri kullanilmig ve gvenirlik katsayisi 0,833 dederini almisgtir.
Yapilan literatir galigmalarinda Cronbach (1951), Panayides (2013), Miezzinoglu
vd. (2020) 0.80<0<1.00 olmas: durumunda 6lgek yuksek derecede giivenilir olarak
kabul edildigi gorilmektedir. Bu sonuca gore galisma kapsaminda kullanilan
olgegin yluksek derecede giivenilir oldugunu séylemek mimkundir.

Aragtirmaya katilan katilimcilarin toplam sayisi 80'dir. Tablo 1 incelendiginde;
cinsiyet degiskenine goére katiimcilarin %66,2 'sinin kadin, %33,8'inin ise erkek
deneklerden olustugu goéralmektedir.

Tablo 1. Demografik 6zellikler

Degiskenler f %

Kadin 53 66.2
Cinsiyet Erkek 27 33.8
Toplam 80 100

Not: f: Frekans sayisi, %: Yiizdelik deger

Calisma konusu kapsaminda alan galigmasini olusturacak I¢ mimari proje-1 dersi
kapsaminda belirlenen tiny house tasarim siirecince striktir maketinin tasarim
stirecine etkisi arastirilmistir. Gergeklestirilen deney ve igleyis stireci Tablo 2'de
verilmisgtir.

Likert 6lgedi, anket kullanilan arastirmalarda yaygin olarak kullanilan psikometrik
oleim metodudur. Anket arastirmasinda cevaplarin Olgeklendirilmesinde en
yaygin kullanilan yaklagimdir. Calisma kapsaminda olusturulan hipotezler,
konuyla ilgili olarak daha 6nce yapilan calismalar neticesinde hazirlanmis ve
arastirilan konuya gore yeniden uyarlanmistir.

Tablo 2. Arastirma Yéntemi

Deneyler Amag Hipotezler Denekler Gorev Olgekler
Stritktirel Striiktir yapisinin - Hi: Ig mimarlik 8grencilerinin striktir Striktir Bilgisi dersi  Ders kapsaminda Likert 6lgedi,
maketin mekan tasarim bilgisi dersini almalar, strikttrel tasarim alan I¢ mimarhk olusturulmus Psikometrik
i¢ mekan stirecindeki yeri konusunda farkindalik diizeylerini olumlu bolimi 2. Simf striktir maketinin = 6lglim metodu
tasarimina yonde etkilemektedir. ogrencileri tasarima etkisini
etkisi incelemek ve
H2: I¢ Mimari Proje siirecinin baglangig belirlenen sorulany ~ CronPach
safhasindan itibaren striiktirel tasarmm ile 25 Erkek, 57 Kadin cevaplamak Mpha o
paralel gitmesi tasarim siirecini olumlu Toplam 80 Kisi Guvgglrhk
etkilemektedir. analizi

H3: g mimari tasarim stirecinde stritktirel
maket ile galigmak yaraticiligr arttirmaktadir.

Yapilan galigma hazirlik agamasi, uygulama asamasi ve yapilan anket verilerinin
incelendigi degerlendirme ve bulgular asamas: olmak Gzere 3 ana omurgadan
olugsmaktadir. Hazirlik asamast; Selguk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi
I¢ Mimarlik Bslumii 2021-2020 egitim égretim giiz dénemi mifredat: igerisinde
yer alan I¢ mimari Proje-1 ve Striiktiir Bilgisi dersleri kapsaminda sabit veya
hareketli olarak tretilen tiny house yapiminda uyulmasi gereken genel kurallar,
kullanilan malzemeler ve tasiyici sistemleri hakkinda teorik bilgiler verilmistir.
Secilen her bir tiny house yapist igin 2 kisilik gruplar halinde, toplam 80 kisiden
olusan proje grubu ile i¢ mimari proje tasarim suireci ve striktir maket uygulama
stirecine baglanmistir. Yurt ici ve yurt dis1 kaynakli érnek ile tasarim ve striktiirel
yapilar1 hakkinda bilgi edinilmesi saglanmustir. Striktirel maket yapim
asamasinda kullanilacak materyal ve metot hakkinda 6grenciler bilgilendirilmig
ve uygun malzeme segimleri yapilmistir.

Uygulama agsamast; hazirlik agsamasi sonucunda elde edilen bilgiler dogrultusunda,
struktir bilgisi dersi kapsaminda uygun materyal ve galigma ortami saglanarak,
strilktir maket uygulama asamasina gegilmistir. I¢ Mimari Proje-1 dersi
kapsaminda ele alinan tiny house konusu, stritktiirel maket yapimi galismasinin
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da konusu olmustur. Amag i¢ mimarlk egitiminde 6nemli etkiye sahip proje
derslerine diger uygulamali derslerin de entegre bir sekilde katk: saglamasidir.
Belirlenen tiny house proje gruplar: plan sinirliliklar: dahilinde proje tasarim
strecine ek olarak maket eskiz caligmalarina baglamigtir (Gérsel 10).

Alan analizinde proje yurttuctleri tarafindan her bir tiny house projesi
igin konsept kavramu (sakinlik, akigkanlik, gizlilik, tekrar, saydamlik vb.) ve
kullanicilara 6zel tasarim senaryolar: belirlenmistir. Tiny house yapilarinin sabit
ya da hareketli (mobil) olma durumlari 6grencilere birakilmigtir. Proje kapsaminda
ihtiyag listesi, eleman etiidt, fonksiyon semasi proje stireci igerisinde belirlenmis
ve kisi/kisilere 6zel tiny house planlamasi istenmistir. Yasam alani, 1slak hacim
alanlar1 (mutfak ve wc) ve yatma alanlarini igeren tiny house yapisinda, galeri kat1
¢6zimu de bulunmaktadir. Proje kritikleri ile olusan gozlemler ve alinan kararlar
dogrultusunda, yapinin formunun ortaya gikmasi gelik veya ahsap konstriksiyon
tasiyict elemanlar1 olusturulacak seklide eskiz galismalar: yapilmistir. Bigim,
denge, doluluk, bosgluk kavramlari goéz ontnde bulundurularak mekéan ve
fonksiyona uygun kabuk olusturulmus, yapinn striktir sistemi tzerinde
durulmustur. Maket calismasi igin belirlenen materyallerle struktir maketi
yapim agamasina gegilmistir. Maket yapim asamasi 2 hafta boyunca striktir
bilgisi dersi kapsaminda gergeklestirilmistir. Daha 6nce teorik bilgileri verilen
striktiirel maket galismasina striktir bilgisi dersi alan tim 6grenciler katilmis
ve calisma yaklasik olarak 12 saatlik periyotta tamamlanmistir. Calismalarin 2
boyut plan asamas, eskiz asamalari ve 3 boyut asamalar: Tablo 3'te verilmistir.
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ortamina ait gérseller



Tablo 3. Striktirel maket tasarim asamalari

Zemin Kat Plam

Galeri Kat Plam
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Striiktiir Maket Calismasi

Degerlendirme ve bulgular asamasy; yapilan bu cgalismada uygulanan oOlgim
metodunun istatiksel sonuglari Tablo 4, 5 ve 6'da verilmistir.
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Tablo 4. Striiktir Dersinin Onemine Ait Dederlendirmeler

Striiktiir Dersinin Kesinlikle Katilmiyorum Kararsizim Katiiyorum Kesinlikle Toplam
Onemine Ait Katilmiyorum Katiliyorum
Degerlendirmeler
f % f % F % f % f % -
SORU 1 2 2,5 3 38 6 75 41 512 28 350 80
SORU 2 1 13 2 2.5 - - 33 413 44 55,0 80

Not: f: Frekans sayisi, %: Yiizdelik deger

Soru 1'de yer alan "I¢ mimarlik egitiminizde almis oldugunuz striiktiir bilgisi dersi
yapim sistemlerini tanima agisindan yeterlidir.” ifadesine katilimcilarin %2,5'inin
kesinlikle katilmadigi, %3,8'inin ise katilmadiklari, %75'inin kararsiz oldugu,
%51,2'sinin katildigi ve %35'inin kesinlikle katildigi goértlmektedir. Bu verilere
gore katihimecilarin striktir bilgisi dersine karsi olumlu tavir sergiledikleri
anlagilmaktadir.

Soru 2'de yer alan "Almis oldugum striiktiir bilgisi dersi neticesinde striiktiirel
tasarimin  6nemini  kegfettim.” ifadesine katiimcilarin %1,3tUntin kesinlikle
katilmadidi, %2,5'inin katilmadidi, %41,3Untn katildidi ve %55'inin kesinlikle
katildig1 gorulmektedir.

Bu sonuglar Hi: "I¢ mimarhk égrencilerinin Striiktiir bilgisi dersini almalan, striiktiirel
tasarim konusunda farkindalik duizeylerini olumlu yonde etkilemektedir." hipotezini
desteklemektedir. Bu verilere goére, I¢ Mimarlik Bélimii égrencilerinin, ders
miufredatinda bulunan striktir bilgisi dersi ile strikttrel elemanlar ve galisma
prensipleri hakkinda bilgi sahibi olduklarini géstermektedir.

Tablo 5. Striiktiir-ic Mimarlik Proje iliskisine Ait Degerlendirmeler

Striiktiir-ig Mimarhk Kesinlikle Katilmiyorum  Kararsizim  Katiiyorum Kesinlikle  Toplam
Proje iliskisine Ait Katilmiyorum Katiliyorum
Degerlendirmeler

f % f % F % f % f % -
SORU 3 1 13 1 13 9 1.3 34 425 35 438 80
SORU 4 8 10,0 18 225 20 250 26 325 8 100 80
SORU 5 2 2.5 2 2.5 6 7.5 32 400 38 475 80
SORU 6 2 2.5 9 u3 16 200 41 512 12 150 80
SORU 7 2 2,5 1 13 6 75 42 52,5 29 363 80

Not: f: Frekans sayisy, %: Yiizdelik deger

Soru 3'te yer alan "Striiktir bilgisi dersinde 6§renmis oldugum bilgileri i¢ mimari
projemde kullanabiliyorum.” ifadesine katilimcilarin %42,5'inin katildigi, %43,8'inin
kesinlikle katildigi gorilmektedir.

Soru 4'te yer alan "I¢ mimari proje tasarimi tamamlandiktan sonra striiktiire karar
verilmelidir.” ifadesine katilimcilarin %10'unun kesinlikle katilmadigi, %22,5'inin
katilmadigi, %20'sinin kararsiz oldugu gorulmektedir. Bu verilere gore
katilimcilarin elestirel bir yaklagim sergiledikleri anlagilmaktadir.

Soru 5'te yer alan "Striiktiirel tasarim i¢ mimari projenin baglangi¢ safhasindan
itibaren birlikte yurttilmelidir.” ifadesine katihimecilarin %401min katildigi ve
%47,5'inin kesinlikle katildig1 gorilmektedir.

Soru 6'da yer alan “Striktlr, i¢ mimari tasarimin ana bileseni olarak yaraticilig
arttirir” ifadesinde katilimeilarin % 51,2 katildigini ve %15'inin kesinlikle katildig:
gorulmektedir.

Soru 7'de yer alan "Struktlr, i¢ mimari tasarimda mekan ve form arasinda dogrudan
iligki kurar." ifadesine katihimecilarin %52,5'inin katildig: ve % 36,3antin kesinlikle
katildign gorulmektedir.

Bu sonuglar H2: " Ic Mimari Proje Stirecinin baslangig safhasindan itibaren striiktiirel
tasarim ile paralel gitmesi tasarim stirecini olumlu etkilemektedir.” hipotezini
desteklemektedir. Bu verilere gore, striuktir bilgisi ile i¢ mimari proje tasarim
stirecinin bir biitiin olarak ele alinmasi sonucu gikarilabilir.
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Tablo 6. Tiny House Striiktlrel ve Mekansal Birlikteligine ait degerlendirmeler

Tiny House Kesinlikle Katilmiyorum  Kararsizim  Katiliyorum Kesinlikle = Toplam
Striiktiirel Katilmiyorum Katiliyorum
ve Mekansal
Birlikteligine ait
degerlendirmeler

f % f % F % f % f % -
SORU 8 2 2,5 4 50 1 138 41 512 22 275 80
SORU 9 2 25 3 38 8 100 33 413 34 425 80
SORU 10 - - 113 15 188 36 450 28 350 80
SORU 11 4 80 3 38 20 250 34 425 19 238 80

Not: f: Frekans sayis, %: Yiizdelik deger

Soru 8'de yer alan "Tiny house tasarim stirecinin basglangicindan itibaren ti¢ boyutlu
striiktiirel maket ile baglamak tasarim stirecimi olumlu etkilemistir.” ifadesine
katiimeilarin %51,2'inin katildigi ve %27,5'inin kesinlikle katildigi gértlmektedir.

Soru 9'da yer alan "Tiny house striikttirel sistemlerini arastirmak ve temel prensiplerini
bilmek i¢ mimari projemin gelismesine katki saglamistir.” ifadesine katilimcilarin
%41,3"intn katildidy, % 42,5'inin kesinlikle katildigi géralmektedir.

Soru 10'da yer alan "Tiny house striktiir maketi yapinin form ve mekan ile iligkisini
dogrudan etkilemigtir.” ifadesine katilimcilarin %45'inin katildidi ve %35'inin
kesinlikle katildig1 gérulmektedir.

Soru 11'de yer alan "Bundan sonraki proje tasarim siireglerinde striiktiirel maket
kullanilmasint uygun buluyorum.” ifadesine katilimcilarin %42,5nin katildig: ve
%23,8'inin kesinlikle katildid1 gériillmektedir.

Bu sonuglar H3: "I¢ mimari tasarnim siirecinde striiktiirel maket ile galismak yaraticilig
arttirmaktadir.” hipotezini dogrulamaktadir. Bu verilere gore stritktiir dersi alan
6grencilerin i¢ mimari proje tasarim strecinin olumlu yoénde etkilendigi, form ve
mekan iligkisini kavradiklar: anlasilmaktadir.

SONUC

Bu galisma striktiirel maketin i¢ mimari proje tasarimindaki rolinii arastirmak
i¢in hazirlanmistir. Calismada i¢ mimarlik 6grencilerinin proje-1 dersi kapsaminda
"tiny house” konulu proje tasarim siirecinde stritktiirel yaklasimi géz éntnde
bulundurarak hazirlamig olduklar: strukttrel maketler ve yapim siireci, bir anket
calismast ile sorgulanmigtir. Anketin ilk boliminde struktur bilgisi dersinin
Onemine ait sorulara verilen yanitlar neticesinde; yapinin temelini olusturan
striktirin yapim sistemleri agisindan ciddi énem sagladig: ortaya gikmistir. Bu
nedenle Lonnman'in (2009) belirttigi tizere; i¢ mimarlik egitiminde struktur bilgisi
dersi genel bilgi dizeyinde verilmek yerine form-mekéan iligkisinin dogru bigimde
orgutlenmesi hususunda striktir anahtar kelime olarak karsimiza gikmaktadir.
Anketin ikinci bélumiunde sorgulanan stritktiir bilgisi dersinin i¢ mimari tasarim
stidyolar: ile paralel sekilde yurtitilmesi konusunda 6grencilerin gogunlugu
hemfikirdir. I¢ mimari proje tasarim stirecinde stritktiiriin yeterince yer almamasi
ya da strece sonradan dahil edilmesini elegtiren aragtirmacilarin (Salama,1995;
Homer, 2006; Fahmi vd., 2012; Ilkovi¢ vd., 2014; Maden, 2020) sonuglar: ile
elde edilen anket bulgular1 benzerlik géstermektedir. Katilimcilarin i¢ mimari
projelerinin baslangi¢ sathasindan itibaren striukturin siirece dahil edilmesini,
mekan ve form iligkisinin gelismesine olumlu katk: sagladig: yapilan anket
sonucu tespit edilmistir. Anketin son béliminii olusturan stritkttirel ve mekansal
birlikteligin tiny house striktir maketi ile degerlendirildigi sorulara verilen
cevaplarda; striktir maketinin tasarim stirecine ciddi katk: sagladigi ve mekan-
form iligkisinin Ggunci boyuttan algilanmasini kolaylastirdigini katiimeilar
belirtmistir. Bu sonug Raftopoulos (1999), Philips (2006), Unay ve Ozmen (2006),
Fahmi vd. (2012), Guthrie (2015) ve Maden (2020) gibi aragtirmacilarinin galigma
sonuglar: ortismektedir.
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Sonug olarak ‘“yaparak o6grenme” deneyimi ile zihinde olusan tasarim
distincesinin tiginci boyutta gérunir hale gelmesine olanak saglayan striiktiirel
maketin, i¢ mimarlik egitiminde yapim sistemlerine dair bilgilerin daha kalic1 ve
daha anlasilir olmasinda yarar sagladig: yapilan galisma ile desteklenmektedir.
Bununla birlikte i¢ mimarlik editiminde stiidyo derslerinin striktir bilgisi gibi
yapl dersleri ile entegre edilmesi gerektigi disuncesinin yayginlastirimasi
calismanin sonuglar: arasinda yer almaktadir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Yazarlar galismaya esit oranda katk: saglamustir, 1. yazar %50, 2. yazar %50 oraninda katki
saglamustir.

Catisma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel gikar ¢atismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

T.C. Selguk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Bilimsel Etik Degerlendirme Kurulu
tarafindan 29.12.2021 tarihli 08/03 say1il etik kurulu onay1 alinmistir.
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OZET

Sanatgl, yasami ve zamani sira disi bir sekilde algilayan, yiksek benliginin
slizgecinden gegirdigi kavramlar: var etme strecinde kullanan kisidir. Bu
kavramlardan bir tanesi de erotizmdir. Sanatta erotizm, toplumun ve cografyanin
sahip oldugu gi¢ dengeleri nedeniyle sanatgilarin kagindiklar: ya da sinirlari
zorladiklar: bir kavram olarak belirmektedir. Bu durumun yani sira erotizm,
bilingaltini ve hayal dunyasini eserlerinde temellendiren strrealistler igin
dominant niteliktedir. Arastirma kapsaminda nitel arastirma yodntemlerinden
alanyazin arastirmasi, 6érneklem analizleri kullanilmistir. Toplumlarin erotizme
bakisi, genel sanat anlayiglarina etkileri literatiir taramasinin kisa bir ozetiyle
sunulmustur. Arastirma déhilinde kendisini Erotik Surrealist Seramik Sanatgisi
olarak tanimlayan Sergei Isupovun eserleri teknik, bigim ve kavramsal agidan
incelenerek erotizm kavraminin bir ifade aracit olarak kullanim bigimleri
tartisilmaya calisilmistir. Isupov, erotizm kavramini bilgi aktarma ya da
mesaj verme c¢abasi olmadan bilingaltin1 ve fantezi dinyasim yaratic: bigimde
birlestirerek 6zgln bir anlatim dili gelistirmistir. Tarihéncesi toplumlardan
itibaren yasamin ve varolusun guigli, dogal ve vazgegilmez bir olgusu olarak
gorilen erotizm kavrami, seramik kullanim esyalari ya da sanat objeleri izerinden
gaglar boyunca irdelenmistir. Sonug kisminda Isupov 6rnedi ile birlikte erotizm
kavraminin seramik heykel anlatimlarinda ¢ boyut ile sinirh kalmayarak iki
boyutlu illiistratif etkiler olarak yansitildig: da aktarilmigtir. Erotizm kavraminin
sahip oldugu tarihsel baglarinin ve sanatsal ifade olanaklarinin gagdas
seramik sanatgilarina bigimsel ve kavramsal agilardan yeni yollar olusturacad:
ongorulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Erotizm, Siirrealizm, Seramik Heykel, Sergei Isupov.

Yildirim, O., Cinar, S. (2022). Seramik sanatinda ifade bicimi olarak erotizm: Sergei Isupov'un surrealist
heykel ornekleri. Bodrum Journal of Art and Design, 1(1), 65-76.
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EROTISM AS AN EXPRESSION IN CERAMIC ART:
EXAMPLES OF SERGEIISUPOV'S SURREALIST SCULPTURE

ABSTRACT

Artist is a person who perceives life and time in an extraordinary way and uses
the concepts filtered by higher self in the process of creating. One of these
concepts is eroticism. Eroticism in art appears as a concept that artists avoid or
push the limits due to the power balances of society and geography. In addition
to this situation, eroticism is dominant for surrealists who base their artworks
on the subconscious and imagination. Within the scope of the research, literature
research and sample analyzes from qualitative research methods were used.
The society's view of eroticism and its effects on general understanding of art
are presented with a brief summary of the literature review. Within the scope
of the research, the artworks of Sergei Isupov, who defines himself as an Erotic
Surrealist Ceramic Artist, were examined in terms of technique, form and
conceptual, and the possibilities of using the concept of eroticism as a means of
expression were tried to be discussed. Isupov has developed a unique language of
expression by creatively combining the subconscious and fantasy world without
an effort to convey information or give a message. The concept of eroticism,
which has been seen as a strong, natural and indispensable phenomenon of life
and existence since prehistoric societies, has been examined through the ages
through ceramic products or art objects. In the conclusion part, it is also stated
that the concept of eroticism is not limited to three dimensions in the expressions
of ceramic sculptures, but is reflected as two-dimensional illustrative effects,
together with the example of Isupov. It is predicted that the historical ties and
artistic expression possibilities of the concept of eroticism will create new ways
for contemporary ceramic artists in terms of form and concept.

Keywords: Eroticism, Surrealism, Ceramic Sculpture, Sergei Isupov.
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GIRIS

Bir sanat eseriyle iletisime girildigi an gorsel veriler zihnimizde yeni duygular
uyandirmaktadir. Gérme duyusu ile baglayan bu iletigim, sanat eserinin tirtne
goére duyma, dokunma gibi duyularin tetiklenmesi ile devam eder. Goérsel ve
isitsel sanatlarda erotik ifade bigimi gérme duyusunun ardindan isitme duyusunu
tetikler. Erotik ifade bigimi tat, koku ve dokunma duyularinin dogas: geregi sanat
alani igindeki kullanimi elverigli ve yaygin degildir (Korukgu, 2009: 26). Ancak
ornekleri de yok degildir. Peter De Cuperenin ifade araci olarak kokuyu kullandig:
eserleri ilk akla gelenlerdendir. Seramik ve erotizm arasinda da dokunma
duyusu ile paralellik mevcuttur. Bes duyu organlarindan birisi olan dokunma,
vlicudumuzun bir pargasi olan deri yardimi ile dis diinyanin algilanmasina
yarayan duyu organidir. Dogumundan 6nce anne karninda diger duyu organlari
ile birlikte gelismeye baslayan dokunma duyusunun, dogumla birlikte amniyon
swisinin iginden gikip bebegdin teninin havayla temas etmesiyle faaliyete gegtigi
bilinmektedir (Turk ve Midilli Sar1, 2020: 720). Her ne kadar erotizm ve dokunma
arasinda yakin bir iligki olsa da plastik sanat alaninda ifade bigimi olarak kullanimi
dokunma duyusunun iki ya da G¢ boyutta gorsel anlatiminin digina genellikle
¢tkamamaktadir. Ancak performans ve izleyicinin interaktif etkilesime girdigi
sanat formlarinda erotik ifade bigimi dokunma, tat alma ya da koklama duyular:
ile iligkilendirilebilir.

Erotizm kelimesinin etimolojik koékeni irdelendiginde, Antik Yunanca eros
kelimesinden geldigi gorilmektedir (Etimoloji Tirkge). Tirk Dil Kurumu
sozliginde ise kelimenin anlami “cinsel duygu ve isteklerine ¢ok diskin olma
durumu, koésnullik, erosguluk, sehvaniyet” olarak tammlanmaktadir (TDK).
Sozlik taniminda karsimiza gikan sehvani, sehevi, kosniil gibi ifadeler hedonist
bir yaklagimi gagristirmaktadir. Oysaki erotizm sanatta ifade araci olarak bu
tanimlarin Gtesinde bir yere sahiptir. Cogu zaman erotizm, pornografi, teshircilik
veya mustehcenlik gibi kavramlarla da karigtirilmaktadir. Erotizmin plastik
sanatlarda ifade aracina ne sekilde dontisecegini anlamak agisindan bu kavramlar:
da irdelemekte yarar vardir.

Erotizm ve cinsellik arasinda yakin iligki bulunmaktadir ancak farkl igeriklere
sahiptirler. Erotizmin sozlik taniminda yer alan “cinsel duygu ve istekler”
ifadesi kavramsal anlamini basitlestirmektedir. Erotizm, iginde ruh edinimleri
barindiran, hayal etmeyi igeren estetik duygular uyandiran bir kavramdir.
Cinsellik ise iginde erotizmi barindirabilecek olgunun, eylemin adidir. Cinselligin
kelime anlami “cinsel ¢zelliklerin biitind, eseysellik, sevisme duygusu, sekstellik”
olarak tamimlanmaktadir (TDK). Aktung'a goére cinsellik insamin ug¢ uretim
alanindan birisidir. Diger ikisinin dogay: ve gevresini yeniden tiretmesi (ekonomi)
ve dusunsel degerler iretmesi (sanat, felsefe, din) olarak siralamaktadir. Ayrica
bu tiretim alanlarinin birbirine kékten bagl oldugunu, birbirinden soyutlamanin
ya da sanstrlemenin dogru bir yaklagim olmayacagim belirtmektedir (Aktung,
2002: 114-115). Birgok kaynak insani diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelliginin
cinsellik oldugunu vurgulamaktadir. Cinsellik teriminin 19. ylUzyil baslarinda
ortaya ciktigini belirten Foucault, her toplumun bu kelimeye farkli anlamlar
yukledigini 6ne stirmektedir (2007: 122-145). Erotik kelimesinin etimolojik kékeni
daha eskilere dayandigindan erotizmin cinselligi kapsadigini distinmek yanlis
olmayacaktir. Dogru ya da yanlig her iki kavram da benzer etik, kiiltiirel ve ahlaki
faktorlerden etkilenmektedir.

Erotizme bakig agisi toplumdan topluma gore degisiklik gostermektedir. Bu
degisiklife neden olan faktér oncelikle toplumlarin dini, sosyolojik, kiilttrel,
ekonomik yapilariyla ilgilidir. Uzak Dogu erotizmi “cinsel olan ve distinsel olanin
bir biitiin olarak ele alindid, beg bin yillik bir gegmise sahip Tantra sanat1” (Inatg,
2012: 41) ile yuceltirken, Orta Cag Avrupas: kilise baskis: ile "sadece erotizmi
degil, kokeninde "eglence” olan hemen her geyi” yasaklamigtir (Korukgu, 20009:
49). Farkli kulturlerde erotizmin gesitli sekillerde efsanelerle, ritiiellerle bir ifade
bigimine dontstigu érnekler de bulunmaktadir. Pek ¢ok arkeolog, seks kaplarinin
olim, olimden sonraki yasam ve her ikisiyle iligkili rittiellerle derin bir iligkisi
olduguna inanmaktadir (Wiley, 2019: 1-4). Toplumlardaki bu yaklagimlar erotizmin
sanat alaninda bir ifade bigimine déntstp déntsmedigi ya da hangi bigimlerde
doéniistigl noktasinda ayrimlar yaratmaktadir.
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Cinsel fantezinin ve erotizmin sanat alanindaki déntigiminin 1950'lerde
yeni sanat akimlarinin ortaya gikmasi ile devam ettigi séylenebilir. Ozellikle
radyo, televizyon, dergi gibi kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi bu konuda
dontisimin oOncli olaylari arasinda siralanabilir. Baynes; "erotik imgelemin
genigleyip vyayginlasmasinda rol oynayicillarinin basit bir kapitalist satis
stirimiinden gok daha fazlasi oldugunu” belirtmektedir (2012: 162). Ozellikle
kadin bedeni tizerinden erotizmin, kapitalizmin sémtrt araci olarak kullanimi
ginimizde hala tartisilagelmektedir. Bu durum tipki tutucu toplumlarin
erotik imgelere yaklasimina benzer sekilde erotizme karsi duran bir tavir
almaya itmektedir. Ancak erotizmin sanatsal ifade bi¢cimine dénisimu tGm bu
yaklagimlarin disinda degerlendirilmelidir.

Erotizm, edebiyattan tiyatroya, resimden heykele sanatin birgok alaninda
farkl: disiplinlerle ele alinan bir kavramdir. Ancak aragtirma erotizm kavramini
seramik sanatinda ifade bigimlerine dénitigmesi ile sinirlandirdigindan, diger
sanat alanlarindan orneklere de§inilmemistir. Tarihsel stregte toplumlarin
erotizmi ifade bigimi olarak kullanimi segilen eserler tizerinden irdelenerek, cinsel
davranis ve kisisel iligkiler gibi karmasik konular:i ele alan stirrealist seramik
sanatgist Sergei Isupov Ozelinde erotizm kavramini seramik sanatinda ifade
bigimine dontstirmesi, teknik bigimsel ve kavramsal analizlerle anlatilmaktadir.
Yiizey tasariminda detaylara ¢nem veren sanatgi, ele aldigi kavramlar: tipk:
ruyalardaki gorinttler gibi gizli, son derece ayrintili ve titizce isler. Bu sira disi
anlatimlar, 6zel distince ve bilingaltinin hayalleri gibi hareket eder ve siirrealist
seramik heykellerinde viicut bulur. Sanatginin yapitlarini ¢éziimlemeden 6nce
slirrealizm-erotizm ve erotizm-seramik arasindaki iligkiyi incelemek konuyu daha
derinlemesine algilayabilmek agisindan 6nemlidir.

SURREALIZM VE EROTIZM

Tirkge karsihidn gercgekistictlik olan Siurrealizm "ister soézli ya da yazili ister
bagka bir bigim altinda olsun, distinmenin gergek isleyisini ortaya koymayi
amaglayan saf ruhsal otomatizm” olarak tanimlanmaktadir (Breton, 2009:
31). Felsefi tanmiminda ise Surrealizm; "daha o6nce ihmal edilmig bir takim
cagrisim Dbigimlerinin fevkalade gergekligine, ruyalarin mutlak kudretine,
tarafsiz diigince oyunlarina yénelik inanci alir” (Breton, 2009: 31). Ilk olarak
1920'lerin basinda edebiyat alaninda 6rneklerini veren Strrealizm, Birinci Dinya
savaginin yikiciigina ve savagin yol agtii felaketlere tepki gostermek amaciyla
Andre Breton onciliginde bir grup sanatgimin Paris'te bir araya gelmeleri ile
dogmustur. Surrealizmi Sigmund Freud'un bilingaltini yeniden sekillendirmesi ve
tanimlamasina temellendiren Breton, aklin zincirlerinden kurtulan sanatgilarin
kendini ifade edecedi yepyeni bir alan olarak sunmustur (Klingsohr-Leory, 2006:
7-8). Bilingaltinin bastirdig: duygular: su ytiziine gikarmak siirrealistlerin amaglar:
arasindadir. Bilingaltinin toplumsal deger yargilar: ile bastirdigi duygularin
basinda da erotizm gelmektedir. Bu baglamda stirrealist sanatgilar erotizmi ifade
bigimine donistirmekten sakinca duymamiglardir.

Modern sanat anlayisinin hitkim stirmeye basladig: 20. yizyilin baslarinda erotizm;
Dada, Disavurumculuk ve Sirrealizm gibi sanatsal yaklasim ve akimlar dahilinde
bagvurulan bir temadir. Sanat yapitinda erotizmin hedefi, insanin cinsel durtiilerini
hayal glicinden yararlanarak harekete gegirmektir. Boylelikle erotizmde, cinsellik
ustl ortik sekilde verilerek izleyicide hissedilmesi ve bazi hislerin ortaya
gikarilmas: amaglanmaktadir. (Tatar, 2020: 63)

Her turld denetimi reddeden ve bir baskaldir: ile baglayan anlayisin, kuskusuz
toplumlarda bastirilan, konusulmayan, bilingaltinin derinliklerine saklanmis olan
bir konu se¢gmesi kaginilmazdir.

Ozgiirlitk kavrami daha fazla Strrealizm ile biitiinlesen bir anlami igeriyordu.
Dussel kurgular ve bilingalti sagalmalarinin cinsel merkezli olmasi o6zellikle
secilmis bir davranis politikasiydi. Skandalize etmek, sarsmak, toplumun diz alg:
sistemlerini tersylz etmek sirreal mantigin odaklandi§i politik davraniglardi.
Erotizm, kars: cins ya da hemcinslerin birbirlerinin bedenine dogru ilerleyen bir
isgal yurtytstinden farkli olarak bir 6zerklik deklarasyonu seklinde ortaya gikan
cinsel iligkinin adiydu... (Inatg1, 2012: 42)
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Erotizmin Strrealizm'de bir yasam severlik ve varolugsal direng kaynag: oldugunu
belirten Inatci, ancak bu durumun oldukca sapkin, kuraldis: (pervers) bir bigimde
kendini gosterdigini belirtmektedir (2011: 44). Diger sanat akimlar1 éncilerinin
aksine siirrealistler i¢in imge se¢imi olaganin ¢ok disinda olabilmektedir. Erotizmi
ilk akla gelebilecek giplak kadin ya da erkek bedeni tizerinden simgelemektense
sira digt imgeler kullanilabilmektedir.

Peygamberdevesi disisinin cinsel birlesme sirasinda veya sonrasinda erkegini
yuttugu olaganisti ¢iftlesme ritiieli Picasso, Dali, Giacometti gibi strrealistler ve
cevreleri igin ikonografik anlatim bigimi haline geldigi eserlerinden anlasilmaktadir.
Freudun yazilarindan etkilenmis ve insanin bastirilmis cinselligi kavramuyla,
Sirrealistler bu bocegin yamyam evliligini, insan =zihninin daha karanhk
girintilerinde gizlenen erotik siddet potansiyelinin gekici bir gértntist olarak
bulmaktadirlar. (Markus, 2000: 33-35)

Strrealizm, geleneksel sanat anlayisina karsi yikici ve yenilik¢i bir gergeve
gizmesinin yani sira toplum ve sistem elestirisini bilingalt:, hayal diinyas: ve
fanteziler Uzerinden vermektedir. Surrealist sanatgilarin bir yandan bireyin
kendi icinde baskiladi§: diger yandan yasamda 6nemli bir kiitleye sahip erotizm
kavramini irdelemeleri hem olagan hem ¢arpicidir. Erotizm, gergekiistii hareketin
higbir zaman amaci, mesaji ya da temeli olmamakla birlikte siklikla kullanilan bir
arag olmustur.

SERAMIK SANATINDA EROTIZM

Erotizm kavraminin seramik sanati tarihinde ¢nemli bir yer tuttugu arkeolojik
buluntulardan agik bir sekilde anlagilmaktadir. Her ne kadar var etme siireglerinde
erotizmin ifade bigimi olarak kullaniminin farkl amaglar: olsa da tarih oncesi
¢aglardan guntumize erotik igerikli hem ¢ boyutlu objeler hem de cesitli dekor
teknikleri ile bezenmis seramik ylizeyler bulunmaktadir.

Kil ve seramikte cinsel durtintn ifadesi, dogurganlik ile ilgili seramiklerin
sekillendirilmeye ve pigirilmeye baglandigi ¢émlekgilikle eszamanli olarak
yaklasik 15.000 yil dnce Neolitik déneme kadar uzanmaktadir. Buyuk gogusly,
genis kalgaly, belirgin ve genis bir vulvaya sahip, genellikle ana tanriganin imgeleri
olarak yorumlanan ve dogurganlik ritielleri ve doganin dongiisel ritimleriyle
baglantil binlerce seramik kadin figiri bulunmustur. Pigmis topraktan en eski
cinsel anlatimlar Birinci Hanedanlik kadar erken bir tarihte Misir'dan gelmektedir.
Gin'de Hubei eyaletinin Quijialing Kultiiri'nde MO 3000'den kalma pigmis toprak
anlatimlar: da dikkat gekmektedir. Ayni zamanda Han Hanedanlhid dénemine ait
erotik sahneler ile dekorlanmig mimari karolar ele gegirilmigtir (Mathieu, 2003:
19-21).

Tarih oncesi ¢aglardan gunumuze bu seramikler bulunduklar: kiltiirlere
ait onemli ipuglari vermektedir. Bu kiltirlerden bir tanesi de Antik Yunan
Uygarhgidir. Antik Yunanin cinsellik konusunda keskin ¢izgileri ve tabulari
olmadid1 ve cinselligi bagka toplumlarca ayip, ginah olarak nitelendirilebilecek
sinirlarda  yasamadigi  gunlik kullanim  esyalarinin  Gzerine yaptiklar:
bezemelerden anlasilmaktadir. Siyah astarli, kirmizi figiirld Yunan seramikleri
birgok erotik igerikli sahnelerin yani sira heterosekstiel ve homosekstiel iligki
betimlemelerinin yer aldidi resimsel anlatimlar igermektedir (Gorsel 1). Bu tur
sahneler MO 6. yiizyilin sonu ve 5. yuizyilin basinda en popiiler seviyelerine
ulagsmisgtir ve bu tur yaklagik 150 sahne vardir. Bu tur imajlar 6. ylzyilin
ortalarinda siyah figtrle sinirh sayida baglar ve 5. yizyilin ortalarinda neredeyse
hepsi ortadan kalkar (Lynch, 2009: 159).

Gorsel 1: Erotik sahneli icki kabi (klix), Yunan Arkaik
Dénem yaklasik MO 510, kirmizi figiirli seramik,
12,7 x 33,02 cm, The British Museum.
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Cok fazla olmasa da Roma dénemine ait “symplegma” adi verilen cinsel iligki
sahnelerinin bulundugu egsiz érnekler de bulunmaktadir (Erguiner, 2013: 142). Bu
ornekler, erotik imgeler ile bezemeli Yunan seramikleri ile benzer bigimde giinlik
kullanim Roma seramiklerinde de erotik imgelerin kullanildigini ve cinselligin
tabulardan uzak gtinlik hayatin bir pargasi olarak gérildiginin gostergesidir.

MO 600'den itibaren 16. yiizyilda Ispanyol Fethine kadar, erotik seramiklerin
Gliney Amerikanin Peru kiyilari boyunca iki bin yillik sertiveni gergeklesmistir. Bu
durum evrensel anlamda en uzun kesintisiz erotik seramik gelenegidir ve insanlk
tarihinde benzersizdir. Ayrica bu gelenek giinimiizde de gesitli yollarla devam
ettirilmektedir. Oldukga uzun slre erotik seramik gelenegdini devam ettiren
kalturler arasinda en éne gikan Moche kultarudur (Gorsel 2). Moche kulttirine
sahip bireyler diger kiltirlerden daha fazla cinsel arzulari dlumstzlestirmek
istemislerdir. Olii gémme ritiellerinde kullanildiktan sonra mezar hediyesi
olarak gomulmus ¢ok sayida erotik seramik bulunmustur. Malzeme segimleri
de bu olumstzlestirme isteklerinden kaynaklanmaktadir; kalici bir malzeme
olan seramik bu amag i¢in en dogru segim olup, obir dinyada da olilere eslik
ve hizmet edecektir (Mathieu, 2003: 24). Bu baglamda seramik malzemenin
Olumstzligintn ayni zamanda Greme istedi, neslin devami ve gogalma arzusuyla
dolayisiyla erotizmle de iligkisi oldugu asikardir.

Gorsel 2: Kadin U(eme Organi Kabartmali Vazo,
Moche Kiltlir, MO 100'ler, Rafael Larco Herrera
Arkeoloji Mizesi, Peru.

Moche kiltirinde yer alan seramik orneklerde gok gesitli cinsel anlatimlar
yapimistir. Heteroseksiiel ve homoseksiiel sahneler olduk¢a yaygindir. Sadizm,
mazosizm ve réntgencilik anlatimlar: yoktur fakat baz: cinsel yollarla kigiler aras:
ya da kendi kendine zarar verme 6rnekleri bulunmaktadir (Mathieu, 2003: 24).
Glntmuze kadar yok olmadan muhafaza olan arkeolojik buluntular Mochenin
erotik seramikler konusunda uzunca bir dénem baskin olduklarinin géstergesidir.
Bugun birgok kaynakta erotik seramikler deyince ilk akla gelen kultir olarak
karsimiza gikmasinin sebebi de budur.

Erotizmi seramik kullanim egyalarinda ifade bigimine déntistiiren bir diger kiiltar
Amerika kitasinda yer alan Minbres kultiradir. Bu kaltirian de erotik seramikler
bakimindan dikkat gekici 6rnekleri bulunmaktadir. Yaklagik olarak MS 500-1000
tarihleri arasinda kitanin giineybati kesiminde izlenebilen Minbres kilttrine
ait binlerce ganak mezarlarda 6la hediyesi olarak bulunmustur. Beyaz zemin
uzerine siyah ya da kahverengi ginlitk hayattan, dini ve ruhani dinyadan ve soyut
formlarin kompozisyonlar: arasinda sematik insanlarin ve hayvanlarin yer aldigi
dairesel eksende siyah-beyaz dengesinin saglandig: ve ince gizgilerle gevrelenmis
olanlar 6ne gikmaktadir. Bu ganaklar arasinda kiigiik bir grup cinsel anlatimlar
igermektedir. Heteroseksliel ve homoseksiiel anlatimlar igeren bu grup gagdas
seramik sanatgilarina da ilham vermektedir (Mathieu, 2003: 41-42).

Erotik anlatim dili birgok kiilltirde 6nemli bir degere sahip oldugu gibi Hindistan
ve Nepal kiltiirlerinde de yer almistir. Cinsellik ve cinsel deneyimler ile gtgli
baglar1 olan Tantra sanati ve inanisi Hindistan ve Uzak Dogu kulturlerinde
oldukga etki gostermistir. Tantra sanatinda ni bir anlatimin, ¢iplak bir figlrin
"atmosfer ile ortilta oldugu"” anlayisi zekice ve garpici ifadelerle verilmistir. Tantra
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kultiruntn yan sira Hinduizm ve Budizm felsefeleri de Hindistan, Nepal ve diger
Uzak Dogu tlkelerinde erotizmin ve cinsel ifade olanaklarinin kaynag: olarak ele
alinmistir. Bu durum gagdas seramik sanatcilarini da etkilemistir. Gorsel 3'te
Amerikali sanatg1 Eva Kwong'un Tantra killtirinden etkilenerek kadin ve erkek
formlarini temsil eden Tuhaf Meyveler (Strange Fruits) adli eseri yer almaktadir.
Sanatgr cinsiyetleri 6lim ve yokluk arasindaki karsilikli dengeyi ele alarak
yorumlamistir (Mathieu, 2003: 59).

Gorsel 3: Eva Kwong, Tuhaf Meyveler
(Strange Fruits), 1983, Stoneware,
Odunlu Pisirim, YUk 15 cm, ABD.

20. yuzyiin baslarinda Amerikali sanatgi George Ohr cinsel anlatimlar igeren
birgok seramik obje yapmuigtir. Ohr'un eserlerinde cinsel metaforlar, kadins:
yaratma ve Ureme guclnin etkileri yogun bir sekilde okunabilmektedir.
Sanatg! igin her eseri bir dogumu yansitmaktadir. Bu bakis agist tim dinyadaki
seramikler, canak ¢omlekler ve cinsellik arasindaki baglant: da bulunmaktadir.
Birgok seramik ve ganak ¢omlek geleneginde yizeysel ve bigimsel anlamda
gergekei ve soyut cinsel gagrisimh anlatimlara rastlanmaktadir. George Ohr'un
Genelev Jetonlart (Brothel Tokens) adli eseri Gorsel 4'te yer almaktadir. Sanatgi
cinsel birliktelik kavramini mizahi bir gekilde yansitmaktadir (Mathieu, 2003: 62).

Gorsel 4: George E. Ohr, Genelev Jetonlari
(Brothel Tokens), 1900, ABD.

Bir malzeme olarak seramik ve bir kavram olarak erotizm arasindaki yakin iligki
yuzyillar boyunca ifade bigimi olarak kullanilmaktadir. Bu kullanim ister iki
boyutta resimsel, figiratif, illistratif bir gekilde ister ¢ boyutlu algak, yiiksek
rolyef ile ister soyut ister gergekgi betimlemeler ile olsun basit bir iligkinin
Otesinde derinlemesine bir kavramsal anlama ve dayanaga sahiptir.

SERGEI ISUPOV'UN SURREALIST SERAMIK HEYKELLERI

Sanatgl bir ailenin gocugu olan Sergei Isupov, 1963 yilinda dogmustur. Isupov,
1990 yilinda Estonya Tallinn Sanat Enstitisi'nden Seramik alanindan mezun
olduktan sonra 1994 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde yagamaya baglamistur.
flk olarak Louisville'de, ardindan 6 yil Richmond'da galismalarina devam etmistir.
2006'dan beri Cummington'daki Project Art'ta yasamakta ve ¢aligmaktadir. Son
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derece ayrintili, anlatimci sanat eserleriyle uluslararas: alanda taninan sanatgi
uzun bir uluslararas: 6zge¢mise sahiptir. Isupov, konferanslarda, tiniversitelerde,
muzelerde ve sanat merkezlerinde uluslararas: diizeyde atdlye galismalar: ve
konferanslar: vermektedir (Isupov).

Sanatginin erotizm igerikli stirrealist heykellerini yorumlamadan once sanat
anlayigini incelemek gerekmektedir. Sanatgiyr merkeze alarak yorumlamaya
calisildiginda, sanatginin eserlerini varliin psikolojik hallerine yoénelik bir
duyarlilik ve yaklagim ile ortaya koydugunu séylemek mimkindir. Bu da bize B.
Croce, R. G. Collingwood ve J. Ducasse gibi sanat felsefecilerinin ortaya koydugu
yaratma olarak anlatimecilik kuramu ile eserlerin incelenmesi gerektigini gosterir.
Duygularini aktarmada yaratma olarak anlatimcilidi tercih edenler dogada ideal
guzelligin ve miukemmelligin olmadigini savunmaktadirlar. Sanatginin duygu
aktarma ya da uyandirma gabasi yoktur. Hatta eseri meydana getirirken kendi
duygusunun da ne oldugunu bilmez (Moran, 2012: 104-106). Isupov'un eserleri
hakkinda yaptig: agiklama da bu kuramla paralellik gostermektedir.

Beni gevreleyen ve heyecanlandiran her sey otomatik olarak gelisiyor ve bir sanat
eserine déntisiiyor. Eserlerimin 6zi1, ortamda veya yaratici siiregte degil, insanlarda
ve onlarin inanilmaz gesitliligindedir. Kendimi ve eserlerimi diisindigimde, onlar:
benim yarattigimdan emin degilim, belki de onlar beni yaratiyorlar. (Isupov)

Yaratma olarak anlatimcilarda; sanatgi ¢alismalarinda kendi kisiligini ve yaratici
glclnl mesaj verme, egitme gibi amaglar: olmadan ortaya koyar ve sezgilerini
kullanarak aliciya bir kapi aralar. Isupov'un galigmalarinda genel olarak ig
diinyasini ve bilingaltini okumak mumkindiir. Sanatginin butin eserlerinde
kullandid: renkten form bicimlerine, imgelerden teknik ustaligina kadar batin
argimanlarda yiksek benliginin 6zgin dilini gérmek mimkindir.

Isupov, iki ve u¢ boyutlu anlatimlari ve hayvan/insan melezlerini birlestiren
karmasik bir sanatsal kelime dadarcigiyla gercekistii heykeller yaratarak,
ylUzeylerde resimsel etkilere yer vermektedir. Seramik heykellerinde ylzey ve
bigim iligkilerini, siralt1 boyalar ve seffaf sir kullanarak resimsel bir anlatima
dontstiren sanatgy, geleneksel elle sekillendirme yontemlerini ve heykel
tekniklerini kullanmaktadir (Isupov).

Sergei Isupov, strrealizmi, hayallerini, fantezi dinyasini ve Ozgurliguni
kendine 6zgl bigimde cinsel tasvirlerle birlegtirmektedir. Aragtirma kapsaminda
incelenecek ilk eseri Gérsel 5'te yer alan Korumanin Ustiinde (Above Protection)
isimli yapitidir. Eseri merkeze alarak yorumlandiginda, ylizey bigim iligkilerindeki
denge ve maharetli renk kullanimlarinin bir kadbusun sahnelerini andiran
betimlemelerinin éniine gegtigi sdylenebilir. {1k bakista itici gelen form, detaylara
indikge izleyiciyi igine gekmekte ve anlam arayiglarina itmektedir. Bacaklari,
kollar1 viicudu ile genel formu bir yaratii andiran yapinin arka kismindan
sagkinlik ve korku ifadesi bulunan bir insan yuzi karsimiza gikmaktadir. Yz
kisminda burun, agiz, gene ¢ boyutlu bir bigimde formun pargas: iken, gozler
ve kulaklar resimsel bir dille yorumlanmaktadir. Ana formun yizeyine gizilen
ve goguslerinden kadin oldugu ancak yliz ifadesinin oldukga erkeksi gériinen
figliriin, oturur vaziyette olan erkek figir ile gehvetli bir bigimde opustagi
resmedilmigtir. Ciplak bedenler dUzerinden erotizmi, insanhgin hayvani
duygularini tuval gibi kullandid1 seramik formlarinda bilingaltinin agiga gikardidt
bigimde sorgulatmaktadir. “Isupov'un karakterleri genellikle giplaktir ¢inkid bu,
izleyicinin ilgisini gekmek igin bir "kanca" gérevi gérmektedir. Ciplaklik ayrica,
giysinin ayrintilarinin ele verebilecedi belirli bir zamana iligkin g¢ikarimlar:
da engeller” (Mathieu, 2003: 21). Goz form Uzerinde turuncu yesil zemin ve gri
tonlamali figiirlerde gezinirken, Sergeinin stirprizleri devam etmektedir. Bir anda
yaratigin elinde ya da pengesinde mavi renkli gokgene benzer yap: ile dikkati o
noktaya gekmektedir. Eseri etkili kilan bir diger unsur formun zemin ile iligkisidir.
Elleri tizerinde havaya kalkan figirin zemine minimum noktadan temas: ve
bacaklarin, bedenin, kollarin olusturdugu yonler ve yoneligler ile goz eserin her
yerinde gezinmektedir.
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G§rse| 5: Sergei Isupov, Korumanin
Ustiinde (Above Protection), 1999,
25x40x33 cm, Ferrin Galery, USA

Above Protection adli eser kavramsal agidan farkli anlatimlar da igermektedir.
Formun yuzeyinde Oplstr vaziyette yansitilan kadin ve erkek figlrlerinden
kadin olanin pozisyonu ve form yiizeyinde yerlestirilisi erkek olan tizerinde bir
bask: olusturmaktadir. Kadin figiirintin sol kolu ile erkek figirinin boynunu
yakalamiggasina tutusu ve diJer kolunun kendi sirtina uzanirken eli ile
izleyiciye garp: isareti yapmasi bu baskinin ve bir aldatmanin isretleri olabilir.
Erkek figirin ayakucunda gortlen balik, samimi ya da ikiyuzli fakat cinsel
birlikteligin, Giremenin, bereketin baskin oldugu bir duygu yapisinin yansitildigini
desteklemektedir. Isupov belki de ana formun yizeyindeki kahverengi ve yesil
alanlarla cennete, gokgen bicim ile yasak elmaya, ylizeydeki figtirlerin pozisyonlar:
ile de sehvet duygusunun sebep oldudu ilk ginaha gagrigim yapmaktadir.

Isupov Gérsel 6'da yer alan Zincir (Chain) isimli eserinde de benzer bigimde erotik
sahneleri betimlemektedir. Bu eserin "Korumanin Ustinde" eseri ile benzer
renk ve bigimsel yaklasimlarla dil birligi olusturdugu gozlemlenmektedir. Farkli
olarak erotik sahneleri daha cesur bir bigimde dile getirmektedir. Formun farkl
noktalarinda cinsel birlesme sahneleri resimsel ifade bigimiyle aktarilmigtir.
Bu sahnelerden formun bag kismina yakin olan iki kiginin arasinda, kuyruk
kismindaki sahne ise dort kisinin cinsel birlesmesini géstermektedir. Formun
genel yapist insan govdeli bukalemun kuyruklu bir cins yarati§i andirmaktadir.
Bu da izleyiciye mitolojide yer alan yari insan yari at olarak tasvir edilen sentorlari
animsatmaktadir. Ayrica bukalemun hayvaninin bulundugu ortama goére renk
degistirebilme o6zelligi Uzerinden kadin-erkek iliskilerinin degisken yapisiyla
bir bag kurulmustur. Bir noktaya odaklanmus elleriyle senkronize hareketler
yapan iki insan gévdesi yaratigin bas kismini olusturmaktadir. Sivri pengeli
on ayaklari ve kivrimli kuyrugu tzerinde yitikselmekte olan formda, figturlerin
altinda ¢ boyutlu ters insan yuzleri bulunmaktadir. Eserde en dikkat gekici
unsur sir alt1 teknidi ile resmedilmis olan kadin ve erkek figtirleridir. Bedenlerinin
ust kismini gorduagimuz kivircik sagh kadin figlirt bir elini bagina dayamis
diger elini de arkadan erkek figiriin omuzuna atmugtir. Erkek figur de bir eliyle
kafasini tutmakta, abart: ve deformasyon ile resmedilen diger eli ise bir geye
uzanircasina konumlandirilmigtir. Her iki figurtin de ellerini yatar pozisyonda
baslarina dayama bigimleri olas1 bir hayal kirikligini yansitiyor olabilir. Renk
olarak zeminde kullanilan turuncu, sari ve krem tonlar: ile formun Uzerinde
yukselen iki bedende, ayak ve kuyruk kisminda kullanilan gri tonlamalar arasinda
denge saglanmaktadir. Eser zaman agisindan degerlendirildiginde hem yuzey
anlatimlarindan hem de formun yapisindan duragan bir zamanda olmadig: hayali
mekanda hareketli bir yapida oldugu gérinmektedir.
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Gorsel 6: Sergei Isupov, Zincir (Chain),
1999, 25x35x20 cm, Ferrin Galery, USA

Zincir (Chain) adli eserde heterosekstiel bir ciftin cinsel birliktelik sonrasindaki
durumlar: ya da cinsel birliktelik hakkindaki fantezi dunyalari yansitilmig
olabilir. Eserin merkezinde goériilen kadin ve erkek cifti ¢iplak ve dustincelidirler.
Cevrelerinde sanki bulunduklar: ortamdan farkli bir yer ve zamanda belki de
hayal dinyalarinda var olan cinsel birliktelik sahneleri gorilmektedir. Ters
olarak bigimlendirilen iki kafa ve kafalarin gene kisimlarinda yikselen figirler,
renk bakimindan cinsel birliktelik anlatimlar: ile aynmi 6zellikleri gésteriyor olup,
kadin ve erkek, iki kafa ve iki figiir formtlini tamamlamaktadir. Bu durum eserin
heterosekstiel bir giftin i¢ diinyalarini yansittig: fikrini desteklemektedir. Bu bakis
agisinin yani sira ters kafalardan yikselen figtrlerin heteroseksiiel gifte yonelen
bakislar: ve onlar: kontrol edercesine el hareketleri dikkate alindiginda cinsel
tatmin ezberinden basgka bir deger icermeyen heteroseksiiel bir agk anlatimi da
olabilir.

Gorsel 7: Sergei Isupov, ‘O (He)’, 1999,
40x20x11 cm, Ferrin Galery, USA

Isupovun Gorsel 7'de yer alan ayni yillarda yaptidi diger galismalarina goére
daha renkli olan O (He) isimli eseri buyuk bir kafanin boyun kismina gébeginden
baglanmuig bir bagka figurtn birlesmesiyle sekillendirilmigtir. Yere ytuztkoyun
yatan figur oldukga elastiki bir bigimde ayaklarini basina degdirir pozisyonda
dizgiin bir oran oranti ile yerlestirilmistir. Bu figiirin bel kismindan resimsel
ifade ile ylizeye iglenmis izleyici ile goz temasi kuran bir baska gévde gikmaktadir.
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Erotizmi gagrigtiracak sevisme ya da cinsel birlesme sahneleri yer almasa
da dairesel hareket yapan abarti ve deformasyondan uzak bigimlendirilen
figlirtin ¢iplak bedeni ve cinsel organin agik bir sekilde gosterilmesi sanatginin
bilingaltinda bu kavrami irdelediginin gostergesidir. Heykelin sag kismini
olusturan buyik kafanin goézleri izleyiciyle bag kurmaktadir. Resimleri adeta
dévme gibi heykellerinin derisinin igine, yani c¢amura niifus eder. Diger
eserlerinde oldugu gibi hayali 1ssiz bir mekan yorumlamasinda i¢ ice gegmis
bedenler kalabaliklar iginde yalnizlidi ¢agristirmaktadair.

Sergei Isupov'un eserleri mesaj verme ya da elestiri gibi kaygilari odagina
almadan insan olmayi ve insani duygular: yansitmaktadir. Sanatginin stirreal yani
gergekistl figiratif seramik heykelleri, bigim ve yuzey bakimindan personanin
gizledigi fakat aslinda bireyin yasadigi toplumun ezberlerinden siyrildiginda
gercek kendini irdeleyen anlatimlardir. Bu anlamda Isupov, erotik gondermeleri
olan ezber bozan bir bigim anlayisina ve yuzey degerlendirmesine sahiptir.
Butunuyle anlatimer perspektif ile okunabilen eserlerinde insani, hayvani ve
soyut bigimlerin bir arada olmalarinin yan:i sira izleyiciyle temas kuran iki
boyutlu illistratif anlatimlarin zaman zaman ¢ boyutlu bigim ile birlesmeleri
gorulmektedir. Isupov her daim garpic: kompozisyonlar: yansitmaktadir.

SONUC

Aragtirma kapsaminda; alanyazin aragtirmasi ile erotizmin seramik tarihinde ifade
bigimine doéniistiigu temsillerin oldukga fazla oldugu ve erotik ifade geleneginin
cagdag seramik sanatinda devam ettigi gézlemlenmistir. Ornekler tizerinden
analizler yapildiginda varilan bir bagka sonug, bilingaltinin ve fantezi dinyasinin
ciktilariyla paralellik gosteren Sirrealizm akimi ile erotizm kavrami arasinda
yakin iligki oldugudur. Ayrica seramik ve erotizmin birgok agidan birbiriyle iligkisi
vardir. Kilin ve erotizmin temelini dokunma duyusu olugturmaktadir. Canak
¢omlek formlari, soyut olarak insan bedenlerinin temsilleri olarak bilinmektedir.
Her ikisi de dokunma ve dogrudan temas yoluyla, bedenler tarafindan yakindan
deneyimlenirler. Seramigin malzeme olarak topraktan gelisi, piserek alevle
mukavemet kazanmasi, insan bedeninin ¢amurdan var edildigi inanis1 seramik
ve erotizm arasinda da bag kurmaya yarayan argimanlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Nesnelerin kapsamak, muhafaza etmek, dokmek gibi islevsel yonleri
seramigin cinsellik ve erotizm ile olan istisnai iligkisini yeniden dogrular. Seramik
formlarin bos sekillendirilmesi gerekliligi, igerigin sahip oldugu bigim ve ytizeyin
ortak yasam igindeki birlesimi de anlam atamasi yoluyla, erotizme atifta bulunan
noktalardir.

Sergei Isupov'un eserleri 6zelinde, erotizmin siirrealist seramik heykellerde ifade
bigimine déntigtirilmesinde hem kavramsal bir derinlik hem de glgli teknik
becerinin gerekliligi séylenebilir. Seramik gamurunu; hem ¢ boyutlu anlatim
igin malzeme olarak hem de illistrasyonlar: igin yuzey olarak kullanan sanatg,
malzemenin 6zelliklerinden cok yénli istifade eder. Insan ve hayvan figiirlerini
bigimlendirdikten sonra, seramik boyalar ile yizeylere illiistrasyonlarini
aktarmaktadir. Isupovun resimsel anlatimi adeta dovme gibi seramik
heykellerinin derisinin igine niifus ettigi izlenimi vermektedir.

Ele aldig1 konu ve kavramlar, eserlerindeki iki ve ti¢ boyutlu elemanlar ile izleyiciyi
duygu ve oOykilerle sikigtirmakla birlikte, ayn1 zamanda giigli bir anlatimla
gozler onlne serilir. Onun eserleri; belli bir kisi ya da zamani yakalamaz, daha
¢ok genis bir evrensellige sahiptir. Figuirlerinin kimlikleri anonim olarak varligini
strdirir. Onlar genel insan duygularina alegorik olarak hizmet vermektedir.
Heykellerindeki belirsizlik, izleyenlerin oykiilerin uzak ve rahatsiz edici oldugu
duygusunu hissetmesini saglar. Insan figtrlerindeki viicutlar yerde dogal
olmayan pozisyonlarda yatarken, kendi yarattigi insansi canavarlar adeta
kendi benlikleriyle géz kontad: kurup, kalpleriyle dingin bir tonda izleyiciyle
konusmaktadir. Edinimlerini sezgisel bir bigimde aktarmay: segen sanatgi
izleyiciden de ayni performansi beklemektedir. Yaraticy, biligsel ve tinsel edimlerini
erotizmle birlestirerek cesur bir bigimde aktarmaktadir. Gerek ti¢ boyutta gerekse
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illastratif anlatimla erotizm kavramini ifade bigimine ustaca déntstirmektedir.
Bu baglamda erotizmin seramik sanatinda ifade bigimine dontsmesinde
en Onemli noktanin cesur ifade bigimi oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu
arastirmanin gagdas seramik sanatgilarina erotizm kavramini eserlerinde bir
ifade bigimi olarak kullanilabilecedi fikrini vermesi ve baskilardan uzak 6zgun bir
anlatim diline déntistiirmelerine kaynak olugturmasi beklenmektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar calismaya esit oranda katk: saglamistir.

Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektiren bir galisma degildir.
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OZET

Gunumuzde gevresel sorunlarin artmasinda etkili sayilan yapilasmanin meydana
getirdigi olumsuzluklar: ortadan kaldirmak ya da en aza indirmek igin ekolojik
malzeme kullanimi gin gegtikge 6nem kazanmaya baslamistir. Yapilarin gevresel
etkilerini azaltmak igin strdurulebilirlik anlayisi iginde ekolojik 6zelliklerde
malzeme kullanimi bu olumsuz etkinin azaltilmasina olanak saglamaktadir. Bu
baglamda yapili gevrelerin olusturulmasinda ekolojik mimarhk anlayisy, gin
gectikce gelisen teknolojiyle birlikte varligini gostermektedir. Bu galisma, yesil
gelik olarak adlandirilan ve sturdurilebilir mimarilerin olusturulmasinda son
yillarda dikkat ¢ekici bir malzeme olma egiliminde olan bambunun, stirdarulebilir
malzeme olmasinin sagladigi avantajlar ile mimarideki kullaniminin énemini
ortaya koymay: amaglamistir. Yapilan galismada stirdirtlebilir mimarlik anlayisi
iginde literatiirde yer almig farkl iglevlere sahip 10 adet bambu yap1 6rnedi analiz
edilmistir. Incelenen érneklerde bambunun yap: malzemesi ve elemani olarak
yapilarda hangi amagla ve nerelerde kullanildid: irdelenmistir. Yapilan analizlerde
bambunun sahip oldugu mekanik ve fiziksel ¢zelliklerinin, teknolojik gelismelere
bagh olusturulan teknik detaylarla birlikte farkli form ve konstriiksiyonlarda
kullanildign gézlemlenmistir. Strdiirtlebilir ve ekolojik malzemeler arasinda yer
alan bambunun gelisen teknoloji ile birlikte mimaride kullanmimi gin gegtikge
artarken, yapi-yasam donglsinin her asamasinda enerjiyi az ve verimli
kullanarak gevresel ve ekonomik stirdurtilebilirlige de énemli katk: saglamaktadar.

Anahtar Kelimeler: Bambu, Bambu Mimarisi, Stirdurtlebilir Mimari, Ekolojik
Malzeme.

Aydin, O., Bayraktar Marangoz, D. (2022). Mimaride strdurulebilir malzeme “"bambu". Bodrum Journal
of Art and Design, 1(1), 77-94.
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hazirlanmistir.
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BAMBOO AS A SUSTAINABLE MATERIAL IN ARCHITECTURE

ABSTRACT

The use of ecological materials has started to gain importance day by day to
eliminate or minimize the negativities caused by the construction, which is
considered effective in the increase of environmental problems today. To reduce
the environmental effects of buildings the use of materials with ecological
properties within the understanding of sustainability allows this negative effect
to be reduced. In this context, the understanding of ecological architecture
in the creation of built environments shows its existence with the developing
technology day by day. This study aimed to reveal the importance of bamboo,
which is called green steel and which tends to be a remarkable material in the
creation of sustainable architectures in recent years, with the advantages of being
a sustainable material and its use in architecture. In the study, 10 examples of
bamboo structures with different functions that took place in the literature within
the understanding of sustainable architecture were analyzed. In the examples,
it has been examined for what purpose and where bamboo is used as a building
material and element in buildings. In the analyzes, it has been observed that the
mechanical and physical properties of bamboo are used in different forms and
constructions together with the technical details created due to technological
developments. While the use of bamboo, which is among the sustainable and
ecological materials, in architecture, is increasing day by day with the developing
technology, it also makes a significant contribution to environmental and
economic sustainability by using energy less and efficiently at every stage of the
building life cycle.

Keywords: Bamboo, Bamboo Architecture, Sustainable Architecture, Ecological
Material.
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GIRIS

Enerji her sektérde oldugu gibi yap: ve ingaat sektoriinde de oldukga 6nemli
bir konuma sahiptir. Ginimizde enerjinin blytk bir boliml yap: insasinda
kullanilmasindan dolay: insaat sektoriinde enerjiyi verimli kullanma adina
calismalar dnem kazanmistir. Bu baglamda “strdurilebilir mimarlik”, “ekolojik
mimarlik”, “enerji etkin tasarim” bagliklar: olugsmustur. Bu bagliklar, enerjiyi az ve
verimli kullanma prensibine dayanirken ayni zamanda dogay: ve insani korumay1
da hedeflemektedir.

Gunimiz mimarhi§: cevreyle iligkili, strdurtlebilirlik kavramlarina oncelik
veren ekolojik yaklasimlara yonelmekte, tasarimlar bu anlayis temel alinarak
gelistirilmektedir. Malzeme, ekolojik mimarinin gevreye duyarl yaklasiminin,
"strdirtlebilirlik” yontntn tamamlayicisy, ekolojik tasarimin merkezinde yer
alan katilimcisidir. Malzemenin yenilenebilmesi, geri dontistirtlebilmesi, distk
enerji tlketmesi, toksit olmamasi, kendini onarmasi, degisime yatkin olmasi
gibi 6zellikler ekolojik mimari tasarimlarin malzemeye dayali tasarim boyutunu
olusturmaktadir (Gezer, 2012: 99).

Yapida ekolojik kavrami séz konusu oldugunda, dogaya saygili malzemelerin
kullanim1 6nem kazanmaktadir. Son yillarda, tim dinyada malzeme segiminde
birbirinden farkh iki egilimin yayginlastigi goralmektedir. Yapilarda bir taraftan
ylksek teknoloji irind olan, Giretiminde ve yagam déngiisti siirecince fazla enerji
tiketen cagdas malzemeler tercih edilirken, diger taraftan tretimi ve yasam
dénglisti suresince az enerji tiketen, daha gok geleneksel yapilarda kullanilan yerel
kaynakll malzemeler kullanilmaktadir. Teknolojinin gelismesi yap1 malzemesi
pazarinda olumlu etkiler yaratirken, gevre sorunlarinin ortaya g¢ikmasina da
neden olmaktadir. Bu malzemeler Uiretim, kullanim ve yasam doéngilerinin her
asamasinda gevre Uzerinde bir etki yaratirlar. Bu durumda malzeme Gretimi,
segimi ve kullaniminda gelecek nesillere yasanabilir gevreler birakmak igin gevre
kirlenmesini ©nleyecek tedbirlerin alinmas: kaginilmaz olmaktadir. Yapilarda
dayaniklilik ve diger performanslarindan 6diin vermemek kosulu ile diistik enerjili
malzemelerin tercih edilmesi gevresel bir yaklasim olmaktadir. Yap: malzemesinin
enerji etkin olabilmesi igin kendi yasam donguisini olusturan her asamada
enerjiyi az ve verimli kullanmasi gerekmektedir. Hammaddesinin dogadan elde
edilisinden baslayip, tretilmesi, tasinmasi, kullanig: ve yok edildikleri asamaya
kadar stiren bitin asamalarda, enerjiyi etkin kullanan yap: malzemelerinin tercih
edilmesi, yapilara enerji etkinligi saglamaktadir (Tekin, 2012: 46). Malzeme segimi
sirasinda alternatif yapi malzemeleri ve sistemleri arasinda segim yaparken
olusum enerjisi ile birlikte yapinin strduriilebilirlik kriterlerini de goz éntinde
bulundurmak gereklidir (Erdogmus, 2005: 5). Kullanilan yap: malzemelerinin
binalarin enerji tiketimleri ve sera gazi salinimlar: tizerinde etkileri oldugunu
gostermektedir. Ahgap, celik ve betonarme binalarin toplam yasam doénglsi
iginde enerji kullanimlar:1 degerlendirildiginde, gelik ve betonarme yapilarda
ahsap bir yapiya gore daha fazla enerji kullanildig: belirlenmistir (Cole ve Kernan,
1996: 307-317), (Gorsel 1).

Olugum Kiiresel Hava Su Dogal Kat1
enerjisi etki toksitligi toksitligi kaynak atik
kullamm
orsel 1. Farkl | sistemlerinin
Gorse a vapi sistemle | Ahsap B Celik O Betonarme |

surdurilebilirlik karsilastirmasi

Yapilarda enerji kullanimi, yap: yasam dongusi kapsaminda incelendiginde
acik ara en fazla yapilarin kullanimi asamasinda gergeklesmektedir. Tasarim
agsamasinda dogru malzemenin segilmesi, hammaddenin gikarilmasi, iglenmesi,
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nakliyesi ve yapida kullanilmas: stirdtrtlebilirlik adina ciddi enerji verimliligi
saglamaktadir. Bu baglamda “stirduriilebilir mimarlik”, “ekolojik mimarlik”,
"enerji etkin tasarim” bagliklar: olusmustur. Bu bagliklar, enerjiyi az ve verimli
kullanma prensibine dayanir. Gintiimuzde yapilan ve yapilacak butin galismalarin
surduriilebilir tasarim kriterlerine uygun olmasi hedeflenmektedir. Hizh
sanayilesme ve kentlesme sonucu dogal kaynaklar hizla titkenmekte, gevre kirliligi
ve klresel 1sinma insan yasamini tehdit edici seviyeye ulasmaktadir. Mevcut
yapilarin énemli bir kismi ekolojik kaygilar olmaksizin insa edildiklerinden, ¢zellikle
dogal kaynaklardan elde edilen enerjinin yogun tiketilmesine neden olmaktadir.
Surdurilebilir tasarimda dogal malzemenin kullanimin: avantajli kilan kriterler;

«Yerel malzeme kullanilmasi

«Yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanilmas:

«Hizla yenilenebilir kaynaklardan elde edilen malzemelerin kullanilmast
+Geri kazanilabilir malzemelerin kullanilmasi

«Dayanikl yap: Griinlerinin ve malzemelerinin kullanilmas:

+Geri kazanilmis yap: malzemelerinin ve bilesenlerinin yeniden kullanilmas:

«Gomulu enerjisi distik malzemelerin kullanilmasi, seklinde agiklanabilir
(Karaday1 vd., 2017; Tekin, 2012: 52).

Gelecek nesillerin de bu gezegende yasamasini saglamak amaciyla stirdiiriilebilir
mimari ve strdurtlebilir bina kavramlari énem kazanmistir. Surdirilebilir
mimari, gevresel sistemlerle uyumlu galisan mimariye, ¢agdas ve disiplinler
arasi bir yaklagim sunarak enerji kaynaklarini bilingli ve ekonomik kullanmay:
amaglamaktadir (Arslan ve Gulgeker, 2018). Bu anlayis gergevesinde ekolojik
yapilarin ve dogal tirtinlerin kullanimi son yillarda mimari tasarimlarda kendini
goéstermeye baglamigtir. On plana gikan dogal malzemeli yapilar hem gevreci
hem saglikli hem de ekonomik olmalari nedeniyle tercih edilmektedir. Bu
baglamda, geleneksel bir malzeme olan bambunun da glnumiiz yapilarinda
kullammi giin gegtikge artmaktadir. Ozellikle saglam, gevre dostu ve ekolojik
tanimiyla bambu, ¢cagdas tasarimlarda gelisen teknoloji ile birlikte kullanilmaya
baglanmigtir. Calisma, yesil gelik olarak adlandirilan ve stirdiirtlebilir mimarilerin
olusturulmasinda son yillarda dikkat gekici bir malzeme olma egilimindeki
bambunun, sahip oldugu olanaklar ile mimarideki kullaniminin énemini ortaya
koymayr amacglamistir. Calisma kapsaminda bambu bitkisinin genel yapisi,
yetistirilmesi, kullanim alanlar1 ve mimarideki uygulamalar: ile ilgili literatar
bilgisi verilmistir. Bu derleme calismasinda siirdirilebilir bir malzeme olan
bambunun mimaride kullanimi ¢agdas yap: 6rnekleri tizerinden degerlendirilmis
ve ginimiz mimari tasarimlarinda sagladigi avantajlar anlatilmistur.

Surdurilebilir Malzeme “Bambu”

Japonya'da dirustligin, Cin'de uzun 6mrin, Hindistan'da dostlugun semboli
kabul edilen bambunun; surdiiriilebilir ve yenilenebilir malzeme olarak mimaride
kullanimi her gegen gun hizla artmaktadir. Bambu, Avrupa ve Kuzey Amerika
hari¢ dunya tizerinde her kitada dogal yetismektedir. Dinya tizerinde 1200'den
fazla ttirt bulunan bambular, yaklagik 14 milyon hektardan fazla alan kaplamakta
olup, bunun %801 Guneydogu Asyamnin tropikal bolgelerinde bulunmaktadir
(Toksoy ve Var, 2002: 76), (Gorsel 2).

Bambu bitkisi, yetistigi bolgelerin kiiltiriinde 6nemli yer tutmasimin yanmnda yapi
malzemesi olarak da binlerce yildir kullanilmaktadir. Giiniimiizde hala kadim bilgilerle
insa edilen bambu yapilar gérmek miimkindir. Japonyada, 200 yillik, Vietnam'da
Quang Nam'da 100 yillik gegmise sahip bambu evleri vardir (Vietnam Heritage, 2011).

‘_«f-%mz.‘,

i
@ 2 Gorsel 2. Diinyada bambunun

v yetistigi bolgeler
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Bambularin ne tiir bir bitki olduguna dair tartigmalar yillar énce baglamig ve
halen devam etmektedir. Birgok botanik¢i farkll goriis ve onerilerde bulunarak
bambulari siniflandirmaya ve gesitli bitki gruplari altinda adlandirmaya galismigtir
(Numata, 1979). Soderstom ve Calderon bambulari, "agag otlar”, "odunsu bambusu
otlar” ve "otsu bambular” seklinde tge, goértiniislerinden dolay: ise bambular:
uzun ve bodur bambular olarak ikiye ayirmigtir (1979: 161). "Odunsu bambumsu
otlar,” tarimi yapilan ve endistriyel alanda kullanilan bambulardir. Bu bambulara
ayni zamanda "agag otlar” da denilmektedir (Gorsel 3). "Otsu bambumsu otlar”
ise adindan da anlagilacag: gibi gergekten saplar: odunlagmayan govdelere sahip
bambulardan olugur (Watanabe, 1986: 94-98).

Gorsel 3. Odunsu bambu

Bambu, ginde 30 cm uzadidi igin benzer agaglarla ayni miktarda karbondioksit
emerken %35 daha fazla oksijen ureterek adeta bir hava temizleyici gibi
davranmaktadir. Benzer agaglardan 17 kat daha fazla karbondioksit tutabilir
ve saatte 12 ton karbondioksit absorbe edebilen turleri vardir (Bambum). Hizla
yenilebilir ve tekrar kullanilabilirligi, dayanikli ve diigik gémula enerjiye sahip
olmasi gibi ozellikleriyle bambu; %100 dogal bir malzeme ve ayni zamanda enerji
etkin bir malzemedir. Uretiminden binaya hazir hale gelmesine kadar fazla
enerjiye ihtiya¢ duymaz. Bambu, ormanlasmay: hizlandirdi§i igin gelecekteki
kereste alternatifi kabul edilmektedir. Turlerine gére bambu, 1-5 yil iginde
hasat edilebilir. Bambunun toprad: koruma, hizli baytime, kuru madde tretimi,
biokitleye déntisim (enerji Gretimi), su aritma ve CO2 dénusimune ait déngusel
bir diyagram Gorsel 4'te gosterilmektedir. Bu dénglide, bambu bir yandan enerji
uretirken diger yandan enerjiyi geri kazandirir (Kampinga, 2015: 15).

Toprag koruma
Cevresel yararlar; prag

-Atik su aritma
-Karbondiyoksit dontsimi
(20-100ton/ha/yil)

Hizh buytime

Bambudan -
Uretlienler; X OO°

-Evler oA Yilda hektar
-Mobilya bagina 20-40 ton
-Tekstil kuru malzeme
-Yiyecek
-Biyokiitle
-Kagit

) Kolay Tarim
Duigiik maliyetli
uretim

Enerji Uretimi

Gorsel 4. Bambunun
geri dontsimi

Kuru malzemenin biyokiitleye donustiirtilmesi
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Bambular ¢ok az atik Gretir. Hasattan sonra, bitkinin hemen hemen her kismi ¢ok
gesitli irtnler iiretmek igin kullanilir. Bitkinin her bir pargasi kullanilabilir. Bambu
neredeyse her uygulama igin ahgabin yerini alabilir. Kagit, déseme, mobilya,
komur yap: malzemeleri ve gok daha fazlasi bambudan yapilabilir. Dahasi, bambu
lifleri odun liflerinden daha giiglidir ve degisen atmosferik kosullardan dolay:
daha az hasar alir (Bamboogrove).

Ekolojik bir yapi malzemesi olmasiyla ¢agdas yapilarin da giindemine giren
bambunun tzerinde yapilan arastirma-gelistirme calismalar: devam etmektedir
(Bilgig, 2017). Kuresel 1sinmanin, kaynaklarin titkenmesinin ve ormansizlagmanin,
dinyanin dogal dengesini tehdit ettigi ve cgesitli ekosistemlerin oldugu bir
donemde bambu, son derece yararli ve gevre dostu bir kaynak olmaktadir.
Bu baglamda bambu, bilinen stirdirilebilir, yenilenebilir bir kaynak olarak
kabul edilen bir pazarda giderek daha fazla arastirilan malzeme haline
gelmektedir (Krawczuk, 2013). Sosyal ve ekonomik stirdirilebilirlik agisindan
degerlendirildiginde; bambunun ekimi, hasadi, islenmesi ve ticaretinin kirsal
kesimlere, topluluklara ve uluslara c¢ok fazla sosyal fayda sagladigi ortaya
konulmustur (Akwada ve Akinlabi, 2016: 4). Birinci Uluslararas: Bambu Mimarlik
Bienali, bu saglam, gevre dostu ve stirdiirtilebilir malzemenin gagdas tasarimda
kullamilmasinin mimkin oldugunu géstermistir (Karahasan, 2020).

Bambunun yiksek ¢cekme mukavemetine sahip olmas: sayesinde fazla miktarda
sekil degistirebilir, aynm1 zamanda kasirgaya ve darbelere karsi tstin 6zellik
saglar. Bu nedenle "yesil gelik” olarak adlandirilan bambu, stirdiirilebilir mimarlik
anlayiginda gok 6nemli bir yere sahiptir (Bambubuild, 2021). Bambu, ingaat ve yap:
malzemesinin yani sira gida, tekstil, tarim, saglik, dekorasyon, miizik, hammadde
gibi birgok alanda da kullanilmaktadir (Gorsel 5).

Bambularin Fiziksel ve Mekanik Ozellikleri

Bambu bitkisi bugdaygiller familyasindan olup yogunlukla Asya'da yetismektedir.
121 cinsi ve yaklagik 1.600 alt turd vardir. 20 cm tzeri kalinhia ve 35 metre
uzunluga ulagabilen gramineae familyas: icinde yer alan bambuseae turtdir
(Bambum). Bambular 35 metre yukseklige kadar ulasabilse de bir agag ya da bir ¢ali
degil, diinyadaki en hizh biiytyen gim kabul edilmektedir (Krawczuk, 2013). Ginde
ortalama 10-13 cm uzayan bambu bitkisi; 6-7 ay gibi bir siirede 20-30 metreye
kadar uzayabilmektedir. Tropik ve subtropik iklimin hakim oldudu bélgelerde
3500 m'ye kadar olan yuksekliklerde ve 8.8°C ile 36°C arasindaki sicaklik
degerlerinde iyi yetigirler (Uchimura, 1978: 118-131). Bogluklu ve dairesel yapidaki
govdenin uzamasi ile duvar gapi ve kalinligi azalirken, bitkinin mukavemeti
artmaktadir. Bambu, 6-8 yilsonunda odunlasmakta ve sertlesmektedir. Yani
lignin igerigi artmakta ve uzaklastirilmasi gok zor olmaktadir. Bu tir bambular
yap1 malzemesi olarak kullanilmaktadir (Karahan vd. 2006: 236; Uchimura,
1986: 89-93).

Bambularin govde dokusu yaklasik, %50 parankima, %40 lif ve %10 iletken
dokudan (damarlar ve kalbur borulary) olugmaktadir (Gérsel 6). Bu yuzdelikler
turlere gore degisebilmektedir. Hiicrelerin yizdelik dagilimi ve oryantasyonu hem
paralel hem de dikey sekilde gévde iginde belirli bir konfigtirasyon gosterir (Liese,
1985). Govde, dugum adi verilen saglam bir eklemle, belirli araliklarla baslar ve
biter. Digumler arasindaki segmentlere bogum denir. Bu temelde i¢i bos, silindir
benzeri yapidir ve bambuya igsel kuvvetini ve esnekligini verir (Wong, 2004: 21).
Bambunun gévde dokusu ¢ogunlukla parankima ve damarlara eslik eden hiicreler
ile lifli kalbur borularindan olusan vaskiler demetlerden olugmaktadir.
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Gorsel 5. Bambunun
kullanim alanlari



Gorsel 6. Bambunun
fizyolojik yapisi
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Bambunun hafif ve iginin bog olmasi, depreme kars: direngli (agirhgina gore
yuksek sertlige sahip) olmasini saglamaktadir (Janssen, 2000: 77). Modern
bambu yapilary, genellikle daha az kirilgan ve daha yliksek mukavemetli civatali
baglantilar gerektirir. Bununla birlikte, sismik tasarim ilkelerinin ¢ivi gibi
lokal stinek baglantilar ile birlikte uygulandigi durumlarda, daha iyi depreme
dayanikhilik ve genel yap: sunekligi elde edilebilir, (Kaminski vd., 2016: 42).
Bambunun riizgar nedeniyle egilme direnci, gévde yiiksekliginde sabit kalir. Ustte
(kabuga yakin) damarlar azalir ve seltloz damarlarin yerini alir. Bu da egilme
dayanimina karsi direnci arttirir.

Uluslararas: Standardizasyon Orgiiti (ISO), 2004 yilinda bambularin mekanik
ozellikleri ile dlinya gapinda bir yap: malzemesi olmasi igin standart belirleme
calismalarina baglamistir. Bu kapsamda bambu malzeme igin ISO 22157 standards,
egilme, gekme, kesme dayanimi ve dayaniklhiliginin nasil belirlenmesi gerektigini
agiklayan bir standart olarak diizenlenmistir. Bambunun sahip oldugu mekanik
ozellikleri geleneksel ahsaptan iki-ti¢ kat daha yiksektir. Ancak bambu ile ilgili
yasal diizenlemeler ve standartlarin belirsizligi bambunun yaygin kullanimini
kisitlamaktadir (Bamboo Import Europe, 2016), (Tablo 1).

Tablo 1. Striiktiir-ic Mimarlik Proje iliskisine Ait Degerlendirmeler

Ozellikler Bambu Ahsap (Ladin) Beton Celik (st 37)
Basing Dayanimi (N/mm?) 62-93 43 140
Egilme Dayanimi (N/mm?) 76-276 68 140
Elastisite Modiilii (N/mm?) 20.000 11.000 25.000 210.000
Kesme Dayanimi (N/mm?) 20 7 92
Gekme Dayanimi (N/mm?) 148-384 9 30 160
Gomiili Enerji Btu/cu.ft Minimum(ithal

42-96.000 91.618

edilmedigi stirece)

i 3 3 80-300%
Yenilenme Kapasitesi/yil (28.0(()1%;1:%%0 by 1b:.3/_§2{;1 Sﬁl ?safn ) Yok Yok
Olgunlagma Zamani 7-9yil 60-80 yil R -
[lk Hasattan Sonras: Olgunlasma Zamani 1yl 60-80 yil - -
Sekil Ozellikleri Basing ve egilmede, Ahsap saglamdir Gekme bélgesine En kiigiik kesitte

verimli ici bog silindirik ¢lnki aym1 yik tasima  takviye yapildiinda  calisabilen ve gekmede

sekli sayesinde bir kat1  kapasitesini elde etmek kompozit olarak en
cisimden 1,9 kat daha  i¢in daha fazla agirhk  iyisidir.
gucludar. gerekir.

en verimlisidir.

Bambu, ahsap benzeri bir maddedir. Kuru halde hticre bogluklar, bilinen en diigtik
iletkenlerden biri olan hava ile doludur. Bu lifli yap1 ve sikisan hava nedeniyle
bambu mukemmel bir yalhtim Ozelligine sahiptir (Lopez, 2003). Bambunun
yuzeyinde bulunan silikatin fazla olmasi ve bambunun yogunlugunun fazla olmasi,
yangina dayanikli bir malzeme olmasin saglar. Ayrica yangina dayaniklhiligi
igerisine su doldurulmasiyla arttirilabilir. Su ile doldurulduktan sonra 400°C
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sicakhiga dayanabilir (Nowak ve Ansari, 2013: 10). Bambu, yavag ve ¢ngorilebilir
bir oranda komiirlesmesi ve ayni zamanda zayif bir 1s1 iletkeni olmasi nedeniyle
atesteki keresteye benzer sekilde davramir, boylece komurlesmis tabakanin
arkasindaki bambu neredeyse hasarsiz kalir (Kaminski vd., 2016: 42).

Bambular kullanildiklari yerlerde genellikle mikro-organizma ve boceklerin saldirisina
maruz kalir. Bu sebeple bambularin kullanim siireleri, biyolojik bozulma oranlari
ile belirlenir. Ahgaba kiyasla bambularin dogal dayamimlar: dustktir. Govdeler
kinkanatlilar ve termitler gibi boceklerin saldirilarina maruz kalir. Liflerin ¢iglesme
noktalar: Gizerine kahverengi kirmizi, beyaz kirmizi, hafif kirmizi renklerde mantarlar
olusur ve bunlar da bambularin govdelerini tahrip eder. Bambu gévdelerinin
dayanikliligi genelde iklimsel sartlara ve gevreye baghdir. Toprakla temas halindeyken,
higbir koruma 6nlemi almadan kullanilan bambularin ortalama yasam stresi, 1-3 yil
arasindadir (Hsuing, 1986: 4-10). Bambu yapisinin hizmet ettidi stre iginde, biyolojik
bozulmaya karsi dayaniklihdn diisik oldugundan, kimyasal koruma yontemleri ile
bambu stritktirlerinin dayanikhihid yikseltilmektedir (Liese, 1986: 11-16).

Mese gibi sert agaglar, hasat yapilmadan olgunlasmas: en az kirk yil alir. Sert
agaglarin yerine gegen bambunun ¢ok yonlaligl ormanlarin korunmasina katk:
sunmaktadir. Bambu yetistigi orman alanlarindan baska kentlesme oraninin en
yuksek oldugu yerlerde de yetigsmektedir (Gorsel 7), (Kampinga, 2015: 11). Artan
kaynak kithdi goz 6nine alindiginda bu durum g¢ok blytk bir 6neme sahiptir.
Gelecedin malzemeleri, bambu lifleri ve aga¢ kombinasyonundan olusabilir.
Bunlar ve daha birgok neden, yetistigi bolgelerin kiultirinde énemli yer tutan
bitkinin yap: kiltirtinde binlerce yildir kullanilmasini saglamistur.

Bambu Mese

% % Agag yiksekligi (m)
5 ; .

75 60

Mimaride Bambu

Surdurilebilir yapilar ginimuzde her zamankinden daha degerlidir. Sorumsuzca
yapilan sehir planlari, artan hava kirliligi ve kiiresellesen ekonomik kriz mimarhik
igin yapim siireglerini yeniden diisinme gereksinimini dogurmaktadir. Bambu gibi
dogal malzemelerin kullanimi ve akilli modiler sistemlerle birlesmesi, stritktiire
her yonde buytime/gogalma imkan: sunmaktadir (Frearson, 2015), (Gorsel 8).

L

1 ey

Gorsel 8. Bambu
striktir sistemler

Tamamen stirdirilebilir bir kaynak olan bambu, Uzakdogunun geleneksel yapilarinda
binlerce yildir kullanilmaktadir. Biyiik capl bambu tiirleri hafif ama dayanikh govdeleri
sayesinde konut yapimu igin ¢ok uygun bir malzemedir. Gegmiste Asyada, 6zellikle
Glineydogu Asyada biitin koyler tamamen bambudan insa edilmistir. Siam kentinin
yarist bambu sandallarin tizerinde suda yuzen evlerden olugmustur (“Traditional
Thai House", 2013). Bir bambu ev, geleneksel ahsap gergeveli binalardan daha uzun
stire dayanir. Japonyada bambu yapilarin 200 yillik bir gegmisi vardir. Vietnam'da,
iglenmemig bambu direklerle inga edilen bambu yapilar: 50 yagin tizerindedir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Uzakdogu
geleneksel bambu evleri

Gunumuzde "ekolojik mimari” ve "strdurilebilir mimari” kavramlar: gitgide
deger kazanmaktadir ve bu kavramlar dogaya en uygun, zararsiz, yerel, geri
doéntstirilebilir ve yenilenebilir olma ozelliklerini kullanmay: savunmaktadir.
Bu baglamda bambu malzemesi de sahip oldugu nitelikler ile adeta bigilmis bir
kaftandir. Ekolojik mimarlik iginde bambu, gelisen teknoloji ile birlikte sinirsiz
bir tasarim anlayisi ile gintimuiz yapilarinda kullanilmaya basglanmistir. Birinci
Uluslararas: Bambu Mimarlik Bienali, bu saglam, gevre dostu ve sturdirtlebilir
malzemenin ¢agdas tasarimda kullanilmasinin mimkin oldugunu gostermistir.
En iyi strdirtlebilir yapt malzemelerinden biri olan bambu, uzun zamandir
mimaride kullanilmasinin yaninda gunimiz mimarisinin smirli sayidaki
yapilarinda da birincil yap: malzemesi olarak kullanilmaktadir.

MATERYAL VE METOT

Son yillarda ekolojik mimaride bambu malzemenin kullaniminda geriye déniig
yasanmaktadir. Bunun en onemli etkeni, ortaya gikan teknolojilerin bambuyu
daha direngli hale getirmesidir. Bu baglamda bambu mimaride sinirsiz esnek
tasarimlar sunarken yapilara da farkli ve aligilmamig bir deneyim katmaktadir.
Galismada ekolojik bir malzeme olan bambunun sagladi§: avantajlar ve mimaride
kullanimi ile ilgili yazili ve goérsel kaynak taramasi yapilmistir. Yapilan bu
calismada siirdirilebilir mimarlik anlayis: iginde degerlendirilen ve literatiirde
yer almig farkh igleve sahip 10 adet bambu yap: analiz edilmistir. Incelenen
drneklerde yap: malzemesi ve elemani olarak bambunun yapilarda hangi amagla
ve nerelerde kullanildig: irdelenmistir.

BULGULAR
Cagdas Bambu Yapilar

Strdurilebilir bir malzeme olan bambunun yapilarda kullanimi gin gegtikge
artmaktadir. Bambunun kullanim alaninin 6zellikle Glineydogu Asya'da olmasinin
yani sira, son yillarda dinyada bambu yapilarin yayginlastigi gorilmektedir.
Galismada incelenen yapr orneklerinde, bambunun boyutsal yapisi, hafifligi,
dayanikliligi ve tasarimciya sagladigi esnek tasarim anlayisi degerlendirilmistir.
Ornek yapilarin Tablo 2-11'de degerlendirmeleri yapilmustir.

Tablo 2. Manizales Pavyonu

MANIZALES PAVYONU

Yer/ Yil:

Kolombiya/2000 g
Mimarlar:

Simén Vélez, Marcelo
Villegas
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Simon Velez ve Marcelo Villegas tarafindan inga edilen pavyon, bambu yapinin agir:
agirhga dayanabilecek sekilde tasarlanabilecedini géstermek igin insa edilmistir.
ki pavyon tasarlanmustir. Birincisi, bu biiylik yapinin daha kati standartlara
ragmen Almanya'da da insa edilebilecegini gostermek igin Kolombiyanin
Manizales kentinde inga edilmistir. Agirliktan kaynaklanan deformasyonlardan ve
gerilme dahil gesitli testlerden sonra, bu insaatin Almanya'da gerekli standartlar:
karsiladigi ve bu sayede 2000 yilinda Hanover Expo igin inga edilebilecegdi
sonucuna varilmistir. Manizales'teki pavyon bugiin hala varhgi korumaktadir.
Bambu yapilarin en onemli 6zelligi depremlere dayanma kabiliyetidir. Bambu
yenilenebilir bir malzeme olarak, beton ve ahsaplar gibi diger malzemelerle birlikte
kullanilirsa, beklenen ve hatta bazen daha fazla agirhga dayanabilmektedir. Birgok
yenilik¢i mimar, muhendis, bilim adami ve doga bilimcisi igin bambu, ¢agdas
mimarinin en énemli malzemelerinden biri sayilmaktadir (Zeri, 2014).

Tablo 3. Bambu Katedral

BAMBU KATEDRAL
Yer/Yil:
Kolombiya/1999
Mimarlar:
Simén Vélez
a b
w7 o
N 4
o i
Wi < Sz
% &
1 ok { }
24
& H: i
e 4
=
c d e

Bambu katedral, 1999'daki Kolombiya depreminden sonra mimar Simoén Vélez
tarafindan depremzedeler igin bes haftada ingaa edilmistir. Bambudan insa edilen kilise,
malzemesinin hafifligi, mukavemeti ve esneklidi ile halka ek bir giivence hissettirmistir.
Simén Vélez, bambularin yiikleri yar: gémiili kolonlar gibi topraga iletmekten sorumlu
sivri kemerlerle bigimlenen bambu yap: tasarlamistir. Kaplanmarmis bambularin
birlesmesi yapinin konstriksiyonunu ortaya koymaktadir (Noto, 2013).

Tablo 4. Great Wall Bamboo House

GREAT WALL BAMBOO HOUSE

Yer/Yil: Gin/2002

Mimarlar:

Kengo Kuma

Kengo Kuma tarafindan ve Cin Seddinme bitisik ormanda tasarlanan yuzlerce
konutta, yerel malzeme bambu kullanilmigtir. Bu projenin temel diigtincesi
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orijinal cografi ozellikleri oldugu gibi birakmak ve yerel uretilen malzemeleri
mimkin oldugunca kullanmaktir. Yapinin duvarlar:i bambudan olusan filtreler
seklinde tasarlanmistir. Ana malzeme olan bambunun segilmesinde en 6énemli
etken malzemenin naifliginin biytleyici bulunmasidir. Dig kabukta bulunan
bambu filtre, 151k ve rizgarin gegmesine izin vermektedir (Kuma, 2019).

Tablo 5. Indochine Kafe

INDOCHINE KAFE
Yer /Yil: Vietnam/2013 3
Mimarlar:

Vo TrongNghia
Architects

T ——

s g

Yapinin ana gatisi 15 ters koni seklinde birimlerden olusan tasiyici bambularla
desteklenmistir. Tek bir ¢ivi kullanmadan tamamen bambudan olusturulmustur.
Kubbeli yapiya ve géz kamagtirici bir gati penceresine sahiptir. Dogal bir katedrale
benzemektedir. Yapi, geleneksel Vietnam bambu dokuma teknikleri kullanilarak
dokunmus ve yerel bir ¢ali bitkisi ile kaplanmistir. Yukar:1 dogru genisleyen
stitunlarin bigimi, Vietnam'da balikgilik igin kullanilan sepetten esinlenilerek
tasarlanmistir. Bambu stitunlarini, bambu ormaninda olma izlenimi veren ig
kabuk olusturmaktadir (ArchDaily, 2013a).

Tablo 6. Panyaden Uluslararasi Spor Salonu

PANYADEN ULUSLARARASI SPOR SALONU

Yer/Yil: Tayland/2017

Mimarlar: Chiangmai
Life Construction

\

Panyaden Spor Salonunun organik tasarimi, gintimiz teknolojisi ile dogal bir
malzemeyi bir araya getirmistir. Yenilik¢i yapisal tasarim, gelik takviyeleri ve
baglantilar: olmayan 17 metreyi asan yeni geligtirilen prefabrike bambu kafesleri
ile olusturulmustur. Spor Salonu'nun karbon ayak izi sifirdir. Yag bambunun boraks
tuzuyla islemden gecirilmesiyle yapi olusturulmustur. Boylece bambu salonunun
omrunin en az 50 yil olmas: beklenmektedir (Castro, 2021; Rogers, 2017).
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Tablo 7. Milenyum Koéprisi

MILENYUM KOPRUSU

Yer/Yil: Endonezya/2011

Mimarlar: IBUKU

Milenyum Koprusli, 23 metre uzunluga sahip Asyanin en uzun bambu
koprilerinden biridir ve etkileyici bir gati mimarisinden esinlenilerek bir manda
boynuzu seklinde tasarlanmigtir. 70 m” taban alanina sahip képrii, sari1 ve siyah
bambu turlerinin karigimiyla insaa edilmis ve yapimi sekiz ayda tamamlanmuisgtir.
Yesil mimari ile ilgili modern fikirleri ve geleneksel bambu kullanimlarim bir
araya getirme amaciyla tasarlanan projede, bambunun beton ve celie gore
yenilenebilir alternatif bir malzeme oldugu gosterilmistir (Castro, 2019).

Tablo 8. Bb (Blooming Bamboo) Evi

BB (BLOOMING BAMBOO) EVI

Yer/Yil: Vietnam/2013

Mimarlar:

H&P Architects

I

e Y v 4]

BB Home, Vietnam'in siddetli ve yagmurlu hava olaylarina karsi insanlarin
barinma sorunlarina kars: ¢ézim olmasi igin tasarlanmistir. Blooming Bamboo
Home'un duvarlari, zemini ve gatisinda sikigtirilmig bambu kamisi ve bambu lif
levhalar: ile hindistancevizi yapraklar: kullanilmigtir. Zemin, sele kars: yerden
yukseltilmigtir. Duvarlar, binay1 havalandirmak igin diga katlanabilmekte, ayrica
tavanin bélimleri, hava durumuna baglh agik veya tamamen kapali olabilmektedir.
Yerel yapi, 25 ginde monte edilebilir ve gesitli yerel iklimlere ve alanlara adapte
olacak sekilde tasarlanmigtir (Davis, 2013; ArchDaily, 2013b).
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Tablo 9. Pasif Ev

PASIFEV

Yer/Yil:
Fransa/2009

Mimarlar:
Karawitz Architecture

c d

Bu yapi, Fransa'da en iyi enerji etkin bina tanimi ile Avrupa'daki PHI "Passiv Haus
Institut” sertifikasimi alan ilk konuttur. Islem gérmemis bambudan yapilmis
agik renkli bambu gubuklar, masif ahgap panellerden yapilmig yapinin iskeletini
sarmaktadir. Zamanla grilesen bu kaplama, boélgedeki tipik ahirlarin duvar
dokusundan ilham alinarak yap: cephesinde kullanilmigtir. Fotovoltaik panellerin
kullanilmasi ile yapinin enerji etkinligi arttirilmis ve bambunun yapida kullanimi
ile strdurulebilirlige katk: saglanmigtir (ArchDaily, 2010).

Tablo 10. Bambu Evi

BAMBU EVI

Yer/Yil:

Belgika/2011

Mimarlar:

AST77

a b
R PO R T (T SRy J
I e
l i . 2
| ‘ i T == h/
brerr Ty o ) r
c d e

Onceden var olan bir binanin iizerine yapilan konut; egimli zemin, egimli tavan
sayesinde insa edildigi araziye ekstra bir anlam kazandirmustir. Bambu gubuk
panellerinin dig kaplamas1 sadece estetik bir igleve sahip degil, ayni zamanda
havalandirma sistemine de yardimci olmaktadir. Ayrica evin etrafindaki agaglarin
yogunlugu i¢ mekanin yaz aylarinda daima serin olmasini saglamaktadir. Yerden
1sitma ve duvarlarin yalitimi, binanin kigin isinmasini kolaylastirarak enerji
tiketimini dugtk tutmaktadir (ArchDaily, 2012; Mutti, 2013).
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Tablo 11. Bambu Pavyonu

BAMBU PAVYONU
Yer/Yil:

Tayvan/2018

Mimarlar:

Zuo Studio

c d

Bambu pavyonunun ana yapisi gelikten ve moso turi bambu ve dokuma
icin kullamilan daha ince bambu parcgalarindan olusmaktadir. Ug yil boyunca
yetistirilen bambu bitkisi (yaklagik 30 metre uzunlugunda), bambu pavyonunun
yapiminda kullanilmigtir. Tayvan kaltirGnin bir sembolii olarak ingaa edilen
yap, yerel malzemeler ve zanaat kullanilarak yesil, disitk karbonlu, geleneksel ve
yenilik¢i bir bakig agisiyla tasarlanmigtir (Shuang, 2018; Block, 2019).

Calismada incelenen yap: orneklerinde, bambunun boyutsal yapisi, hafifligi,
dayanikhligi ve tasarimciya sagladig: esnek tasarim anlayis: dederlendirilmistir.
Buna goére ornek yapilarda dayaniklilik en ¢nemli kriter iken, yap: agikliklarina
gore bambunun esnekligi ve sahip oldugu boyutsal yap: degiskenlikleri de 6nemli
tasarim kriterleri arasinda yer almugtir (Tablo 12).

Tablo 12. Yapi 6rneklerinin dederlendirilme kriterleri

Ornek Yap1 Boyutsal Yap1 Hafiflik Dayaniklilik Esneklik

Manizales Pavyonu

Bambu Katedral

Great Wall Bamboo House

Indochine Kafe

Panyaden Uluslararas: Spor Salonu

Milenyum Képriist

Bb (Blooming Bamboo) House

Pasif Ev/Fransa

Bambu Evi/Belgika

Bambu Pavyonu

SONUC VE ONERILER

Bambu, gintimuiz cagdas yapilarinda, yap: malzemesi ve elemani olarak
kullanilmaya baglanmistir. Teknolojinin sagladidi imkénlar ve bambunun sahip
oldugu mekanik ve fiziksel ozellikler bu malzemenin yap1 alanindaki kullanimini
gin gegtikge daha da arttirmaktadir. Incelenen o¢rneklerde bambunun,
teknolojinin sagladigi imkanlarla olusturulan teknik detaylarla, farkli form
ve konstriksiyonlarda kullanildidi gozlemlenmistir. Bu yapilarda bambunun
boyutsal yapisi, dayaniklihgy, hafifligi ve esnekliginin sagladigi avantajlar farklh
iglevlerde de malzemenin kullanilabilirligini gdstermistir. Bambunun sahip
oldugu ozellikleri dikkate alindiginda, ahsap, beton, celik gibi malzemelere
alternatif sturdurulebilir ekolojik bir malzeme olarak kullanimi yayginlagmaya
baglamisgtir.

Gunlmuzde yapilan calismalar, giderek enerjiyi etkin kullanma prensibiyle
olusturulmaktadir. Enerjiyi etkin ve verimli kullanma amaci giiden bu tasarim
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kurami malzeme segimini de énemli kilmaktadir. Enerji etkin malzemeler, ¢cagdas
malzemelerle ilgili karsilasilan tim zorluklara kars: bir ¢ozGm niteligindedir.
Bu malzemeler, hammadde elde edilisinden, yok edilisine kadar enerjiyi en
verimli sekilde kullanmay: amacglamaktadir. Yerel, geri dontistirebilir, gomula
enerjisi diistk, yenilenebilir ve dayanikli malzemelerin kullanilmas: yapilarda
enerjinin korunumunu arttirmaktadir. Yapili gevrelerin olusturulmasinda ekolojik
mimarlik anlayisi, giin gegtikge gelisen teknolojiyle birlikte varligini daha ¢ok
gostermektedir. Cevresel yaklasim modeli iginde bambu, yapi-yasam dongisinin
her asamasinda enerjiyi az ve verimli kullanmasiyla strdirtlebilirlie 6nemli
katk: saglamaktadir. Bambunun teknolojinin sagladid: olanaklar ve sahip oldugu
ozelliklerle yeni yap1 ve yapim sistemlerinde kullanilmasi, sirdirilebilir mimaride
gevresel malzemelerin kullanimini daha da etkili hale getirecektir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Tum yazarlar metnin yazilmasina ve makalenin son halinin olusturulmasina esit oranlarda
katkida bulunmustur.

Catisma Beyani

Makalenin hazirlanmasinda yazarlar arasinda, makalede adi gegen kurum ve kuruluslarla
"herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismas: bulunmamaktadir”.

Etik Kurul Beyanm

Etik kurul onay: gerektiren bir galigma degildir.
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ABSTRACT

In architecture, buildings were looked at as machines that are purely programmed
by humans but do not evolve and develop by themselves. Herein, the concept
of living architecture, where buildings can have souls and grow with their
inhabitants, has been introduced. This paper discusses how buildings can have
empathy for their users, support their mental status, enhance their energy, help
them increase the level of their task performance, and optimize living, working,
and sleeping spaces based on assessing and understanding the preference and
mood of the users rather than the preference and the experience of the designer.
After reviewing major topics in architecture, technology, and psychology, this
manuscript suggests pillars of the soul-full buildings where an architect can put
the structure frame in which a building behavior happens and evolves within but
does not decide about the precise behavior of the building. The difference between
the purity of essence and the purity of form in architecture was clarified. Purity
of essence in architecture means creating a building with what can be described
as a functional soul (can engage with the user in intelligent conversation), while
the purity of form is a soulless doll-like building (stunning looks but eventually
obsolete).
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INTRODUCTION

Different types of building materials and designs have always been dynamic
wheels that kept changing and improving over the history of humanity. This
never-stopping wheel of architectural improvement created what we define today
as modern and interactive buildings. However, buildings were always looked at
as something that can be like smart machines which are purely programmed but
lack interaction and soul. Herein, buildings are looked at as living entities that can
grow and evolve with the users. The difference between a 20- and a 40-year-old
person is not that the person sets out a set of goals at 20-year-old and achieves
those goals by the age of 40. The difference is much deeper. It is the ability to
grow as a person and adapt to unexpected events. That is called "human growth".
A truly smart building is a building that can mimic human growth and can be
referred to as "building growth".

What this study is trying to evolve in architecture is the purity of essence
in buildings rather than purity of form. It is like trying to build a homunculus
(created human) in alchemy with the focus of it having a whole soul, except that
the focus herein is having a building with what can be described as a functional
soul (can engage with the user in intelligent conversation) rather than a soulless
doll-like building (stunning looks but eventually obsolete). Buildings that focus
on appearances alone will be interesting for a relatively short duration of time
but after that those buildings will become old and probably useless. The key to
survival in any building is its ability to adapt to its environment (human and
nature). Therefore, with the proper use of high-end technology that is available
today, people can achieve better adaptive qualities for buildings than what was
previously available (Hui et al.,, 2017: 76; Schmidt III & Austin, 2016). This concept
is called the "purity of essence” which means finding raw resources (in our case
behavioral patterns and instances), integrating the best that are available (study
those resources and learn from them), and evolving those resources (grow and
change them to better adapt to inhabitant's surroundings). This study discusses
the already established three pillars of intelligent buildings and elaborates on
how and in which ways buildings can grow with their inhabitants by proposing
three novel pillars of the newly suggested concept: living architecture, or soul-full
buildings.

Purpose

Buildings has always been looked at as machines that are purely programmed by
humans but do not evolve and develop by themselves. However, in this manuscript
buildings were looked at as soul-full structures that can have empathy for their
users, support their mental status, enhance their energy, help them increase the
level of their task performance, and optimize living, working, and sleeping spaces
based on assessing and understanding the preference and mood of the users
rather than the preference and the experience of the designer. The purpose herein
is to discuss how to create soul-full buildings that grow with the users rather
than a soulless doll-like buildings. Furthermore, examples and suggestions about
how living architecture can behave and interact with the users will be discussed.

Framework

This study reviews the concept of intelligent architecture based on established
architectural projects, and then suggests the concept of living architecture by
introducing new pillars that are different than the known pillars of intelligent
architecture leading to the concept of buildings that can grow, evolve, and develop
with the users.

THE THREE PILLARS OF INTELLIGENT ARCHITECTURE

In the modern understanding of intelligent buildings, an optimal intelligent
building is supposed to self-produce energy to function and support its users, has
a self-detection of faulty parts and the ability to propose solutions for technical
problems, and be programmed to accommodate inhabitants' needs and comfort
(Casini, 2016; Chang et al,, 2018: 202; Degha et al,, 2019: 21; Kotarela et al., 2020: 13;
Pappachan et al.,, 2017; Salama & Maclean, 2017: 6) (Figure 1).
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Figure 1. The three pillars of

Self-Production of Energy

Building technology is the biggest consumer of energy after power generation
and transport (Cao et al, 2016: 128). Lighting, cooling, and heating form about
40% of the total energy consumption in office and residential buildings (Cao et
al, 2016: 128). Embedding a renewable energy source in a building structure
using solar or wind systems can make the building self-dependent in sustaining
its own needs of power generation (Khan et al,, 2019: 17; Sodiq et al,, 2019: 227).
Furthermore, water is another valuable natural resource, and an intelligent
building can detect leaks in pipes and faulty meters thereby conserving water
(Farah & Shahrour, 2017: 31).

Self-Detection of Faulty Parts and Proposing Solutions for Technical Problems

Just like how a virus detecting program on a laptop can scan and inform the
user about any detected problems, intelligent buildings may be programmed to
self-detect faulty parts and detect the cause of any technical problems (Lazarova-
Molnar et al,, 2016). Depending on the level of building complexity, professional
expertise might still be needed to decide about the optimal approach and repair
of any faulty parts. Sensors, actuators, and cameras can be used for early faulty
parts detections in the intelligent building to ensure human safety and comfort,
and to initiate the repair system before a complete loss of the faulty part function
(Lujak et al,, 2017: 14).

Self -production of
energy

Intelligent Self -detection of

architecture o) faulty parts

Responsiveness to
inhabitants’ needs and
comfort

intelligent architecture

Interaction and Responsiveness to Inhabitants’ Needs and Comfort

Cameras and sensors are used widely in modern buildings to ensure the comfort
of users (Hayat et al, 2019: 19). For example, doors and water taps can open
automatically, machines that are programmed to get someone a drink or a hot meal
ready and deliver it to the person's table through a mobile vessel, sensors for food
items that are missing in a fridge, and automatic grocery orders can be used to
restock the missing items (Ahmed & Rajesh, 2019: 9; Bhatt et al, 2020; Keluskar,
2019: 19), and parking spot availability detected through sensors that light pointing
to the exact locations of empty parking spots are all features of smart buildings
(Apanaviciene et al., 2020: 13).

EXAMPLES OF INTELLIGENT ARCHITECTURE
Legion House - Sydney, Australia

The Legion House is a fully zero carbon building and is considered one of the
most sustainable designs in the world. The building coverts plant-sourced
materials into a combustible gas which is then used to generate the building's
own renewable electricity.
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Capital Tower - Singapore

The Capital Tower has 52 floors and was planned as the POSBank's headquarters.
The building was opened in 2001 and parts of it would change their lights once
every few seconds which makes it stand out visually at night (NAS, 2001). The
Capital Tower has energy efficiency systems built-in, including an energy recovery
wheel system in the air-conditioning unit, which is designed to allow cool air to
be recovered to maintain a proper level of efficiency. More examples of intelligent
buildings are shown in Table 1.

Table 1. Examples of intelligent buildings

Name of the building Location Intelligent features
Leadenhall Building London, UK Energy meters to monitor the use of lights.
Oakland City Center Oakland, USA Advanced variable air volume system that collects information about the

building humidity and temperature and responds accordingly to their changes
in a cost-effective and sustainable manner.

Frasers Tower Singapore Smart Building CampusLink, which is a Microsoft Outlook and Microsoft Office
integrated application that is used by the building's staff to easily determine
room occupancy and book the best matching facilities in real-time.

The Edge Amsterdam, Netherlands  Sensors conserve energy in the building by shutting down sections that are not
in use. The building keeps a schedule for employees and gives them instructions
of where to go to ensure they are at the right place at the right time.

Allianz Arena Munich, Germany Sensors and analytics system on Siemens’ MindSphere platform to track the
health of the grass on the field and to make recommendations accordingly.

Salesforce Tower San Francisco, USA The building uses a smart HVAC system and water recycling. Furthermore, it
controls sunshades to cut heat from the sun.

Fulton East Chicago, USA AirPHX purification system capable of eliminating microbes and viruses on
surfaces and in the air.

The Crystal London, UK Lighting control system for each lamp in the building to reduce electricity
consumption. When the weather is good, the system opens windows to let
outside air comes in. When the weather is cold, it automatically closes the
window and initiates the interior ventilation system.

U.S. Green Building Washington, USA Smart shade system to reduce lighting electricity costs.
Council Headquarters

Sacramento Ziggurat California, USA An uninterrupted power system (back-up power system), four separate fiber
communication connections, monitoring facility through video security
surveillance, units for controlled room climatic and temperature conditions,
card key access, and a hydraulic elevator.

The Sinclair Hotel Fort Worth, USA Adjusts lighting preferences and water temperature based on personal
preference.

THE CONCEPT OF LIVING ARCHITECTURE

Human movement within a site or building and how people interact with their
surroundings, all of that can be materialized utilizing the current technology
we have at our disposal. Buildings can create three-dimensional entities which
include showing traces of users’ movements, interactions, and presence but
building themselves do not interact, they are static, petrified, or looping within
a behavioral pattern like a ghost. However, in this manuscript the belief is that
by using high-end materials, surfaces, and sensors architects can evolve from
interactive architecture, where buildings react to their users within predefined
patterns and functions, to living architecture, where buildings track users'
activities, preferences, wants, and needs, and develop spaces based on the
"understanding” of what can serve their users in an optimal way (Figure 2). This
type of interactive architecture is starting to appear in evidence-based design or
user-centric design (Bhatt et al., 2016; Kondyli & Bhatt, 2018: 44), but there are
no buildings that can do this in real-time. This type of architecture engages with
the user by speaking, interacting, changing, and adapting to better accommodate
the needs of its users without compromising its own and showing that it has
needs, identity, and presence. This goes beyond doors and water taps that open
automatically to talking and responding. It is trying to metamorph from being
a gadget to a presence of becoming a being. For example, empathy is a high
level of human feelings. A living room can read its user's facial expression and
behavior and "empathize” with the user’s sadness by changing its wall colors to
become brighter, and warm like yellow or orange, and project natural views on
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Figure 2. The three pillars of living

the walls and plays bird sounds to support and uplift the user's mood (Chang
et al, 2020: 3; Mantler & Logan, 2015: 2; Ross & Mason, 2017: 83). Furthermore,
the room might sense the user’'s low energy or feeling bored while sitting in a
working spot. The room then reacts and starts to project moving walls to improve
the user's performance (Adi & Roberts, 2011). Artificial intelligence is used to
diagnose depression and assess the possibility of committing suicide by assessing
changes in a person's behavior, speaking tone, and facial expression (Deshpande
& Rao, 2017; Fulmer et al, 2018: 5; Lee et al,, 2021). Those technologies can be
implemented in buildings so those buildings can “assess” changes in the user's
behavior and “realize” the need for mental support or initiate a warning to save
someone'’s life.

Understanding users’
behavior

Living

architecture

Ability to develop
and grow

architecture

An ideal living building is supposed to assess and understand users’ behavior,
show empathy, and be able to develop and grow to serve the users in the best
possible way. More examples of living buildings include the room's ability to
respond to more and more people entering it by making its space automatically
wider and wider, but to a certain limit. Chairs can start to rise and appear
automatically from the floor to accommodate the increased number of people
accessing the room space. Rooms can monitor the level of lighting, heating, and
cooling automatically based on a previous assessment and understanding of the
inhabitants’ preferences. Those preferences can be "understood” by the room by
its ability to assess the facial expression, sounds, and behavior of the room's users.
Further, a room can interact, talk, and autocorrect its actions in a way similar to
the advanced technologies used on mobile phones such as Siri, or typing auto-
corrector but with responses that can affect the physical environment features
including wall colors, opening and closing of curtains, walls, or ceilings, and
delivering room objects to where the person is standing in a way that supports
the unique preference of the room's inhabitant after the room adapts and
understands its user’s behavior and habits gradually day by day.

EXAMPLES OF LIVING ARCHITECTURE

There are no architectural projects that reflect the actual concept of living
architecture as it is discussed herein. Therefore, the given examples about living
architecture will be more artistic projects than architectural projects but they can
be considered a foot-in-the-door to create living architecture.

The Silk Pavilion - New York, USA

An architectural project by Oxman et al called the Silk Pavilion was designed
in 2013 and used 26 silk-threaded polygonal panels laid down by a computer
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numerical control machine, and thousands of silkworms (Oxman et al., 2014).
The purpose was to develop new calculation models for the design of fiber-based
structures (Oxman et al, 2014). In this paper, the Oxman et al project was not
looked at from a bio architectural view, but as an example of how an architect can
put the guidelines of a building structure and behavior but leave the building to
decide about different scenarios of user's behavior. This example applies to our
concept of a living building when the building decides the best action based on
analyzing its inhabitant.

Yayoi Kusama Obliteration Room - Tokyo, Japan

The obliteration room is an interactive art installation by Yayoi Kusama. It
consists of a room that begins as white space and white furniture. The visitors
to the room are invited to cover it with colorful dotted-shaped stickers, which
gradually turn the room from a blank canvas into an explosion of colors. Kusama
suffered from schizophrenia and obsessive-compulsive disorder (Beveridge et al,,
2012: 201). She views her type of art as a channel in which she heals and allows the
visitors to broaden their understanding of emotional intelligence. The example of
obliteration room does not completely reflect our meaning of living architecture
per se because the artist still specified how users can change the environment by
giving them a specific tool (stickers), but it represents a foot-in-the-door example
of human-building interaction especially when it comes to mental health and
design interactions.

TECHNOLOGY AND ETHICS

The "Internet of Things” (IoT) technology is widely used in smart buildings as a
key enabler of intelligence in the building structure. Furthermore, IoT is claimed
to give the building a kind of vitality, which makes it a great tool to support the
spirit-full building design and implementation. However, according to a common
view, it is discussed that the use of these technologies in buildings might create
some privacy issues when the malicious software of these systems can be
rendered to access private areas. Therefore, the protection of the users' privacy
should always be taken into consideration when using technologies in buildings.

CONCLUSION

This study resulted in clarifying the difference between the purity of essence
and the purity of form in architecture. Purity of essence in architecture means
creating a building with what can be described as a functional soul that can
engage with the user in intelligent conversation rather than the purity of form
which is stunning looks building but eventually obsolete. This study showed
that to create living buildings that grow and evolve with their users, architects
will not be required to design the end solution of a building (living room,
bedroom, and an office) anymore, but to create a structured frame or guidelines
of building behavior and leave the building free to make decisions about the
precise behavior and develop itself based on assessing and understanding
inhabitants’ preferences and lifestyles. The hope is that such an approach will
result in resilient buildings that have a strong connection to their inhabitants
and environments where both buildings and users live together as one organism,
creating deeper human-building bonds and meaningful interactions than what
we currently know in interactive architecture. A living building that can respond
and adapt to inhabitants' needs is not outside the reach of humans and can be
achieved through collaborations between multidisciplinary scientists and experts
including architects, artists, neuroscientists, psychologists, computer scientists,
mechanical engineers, and electricians. Furthermore, technologies including
immersive virtual reality to give the feeling of moving walls, 3D projections,
wireless connectivity can all be beneficial to maximize the building performance.
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OZET

Konuyla ilgili arastirmalarda ortaya konan bilgiler, mekan kavraminin ¢agdas
sanatta sorgulanarak yaratilarla birlikte ele alindigini gésterir. Ilk uygarliklardan
itibaren blitin yaratilarin temelinde barinma ve inang¢ kavramlari mevcuttur.
Bunlara bagl olarak yapilan yapilar, mekanin kendisine ya da distnceye 6zel
yapitlar bigiminde olmustur. Bu, sanatsal Gretim ve diisiince tarzinin gelisimini
modern dénem mimarisi ve sanatinda daha 6znel yapitlar ve sonrasinda mekéana
uygun eserler ve ona dayali kavramlar bigiminde uygulandigini gésterir. Zaman
igerisinde diisince ve duygunun mekani haline gelen bu yaratilar, toplumda farkl
pratik alanlarda kendini ortaya koyar. Bu ¢alismada amag ¢agdas sanat igerisinde
mekan tartigmasinin etkili oldugu fikri ile geleneksel bir dokuma olan Anadolu
Yoruklerinin ortaya koydugu kilimler tzerinden bir mekén degerlendirmesi
yapmaktir. Calisma kapsaminda mekéan igerisinde mekan yaratimi sireciyle
olusan ve guniimuze kadar gelen tartigmalara farkli bakig agilariyla ve yagamsal
kaygilarla ortaya konan, sanat Uretim pratikleri olmayan nesneler tzerinden
bir degerlendirme yapilarak kavram analizine gidilmistir. Sonug olarak mekan
kavrami yer belirten, boyut sahibi bir yerin ya/ya da anlatinin disinda zihinsel ve
simgesel igaretlerin, motiflerin temsil ettidi ve izerinde tasidid: bir kavram olarak
ele alinip degerlendirilmistir.

Anahtar Kelime: Mekan, Mimari, Sanat, Kilim, Simge.

Kar, M. (2022). Mekan kavraminin Yoruk kilimleri Gzerinden degerlendirilmesi. Bodrum Journal of Art
and Design, 1(1), 103-117.
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THE EVALUATION OF THE SPACE CONCEPT THROUGH
YORUK KILIMS

ABSTRACT

The information revealed in the researches on the subject shows that the
concept of space is questioned in contemporary art and handled together with
the creations. There is housing and belief concepts in the foundation of all
creations since the first civilizations. The structures built depending on these
have been in the form of works specific to the space itself or to the idea. This
shows that the development of artistic production and way of thinking is applied
in the form of more subjective works in modern period architecture and art, and
then in the form of works suitable for the place and concepts based on it. These
creations, which have become places of thought and emotion over time, manifest
themselves in different practical areas in society. The aim of this study is to make
a space evaluation on the rugs produced by the Anatolian Yoruks, a traditional
weaving, with the idea that the discussion of space is effective in contemporary
art. Within the scope of the study, a concept analysis has been made by making an
evaluation on the objects that are not art production practices, which have been
put forward with different perspectives and vital concerns, to the discussions
that have been formed by the process of creating space within the space and have
come up to date. As a result, the concept of space has been handled and evaluated
as a concept represented and carried by mental and symbolic signs and motifs,
apart from a place with a dimension and/or narrative.

Keywords: Space, Architectural, Art, Rug, Symbol.
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GIRIS

Bu galismanin konusu baglaminda ele alinan mekan kavrami, insanhiin her
tirld Gretim pratidi igerisinde yer almustir. Bu Uretim pratigi sanat ve felsefe ile
ortak bir alani paylasirlar. Yapilan bilimsel aragtirmalardan elde edilen verilere
bakilirsa, kadim uygarliklarda yagam alanlari olusturabilmek i¢in somut mekénlar
tasarlanip inga edilmistir. Mekanin somutlastigi alanlar: insanlarin gereksinimleri
bigimlendirmistir. Insan kendi gereksinimlerinden basglayarak ve hatta zaman
igerisinde kendi bedeninin bir mekan oldugu disincesinden yola g¢ikarak
yasadidi yerlerde kavramlara dayali alanlar olusturup tanimlamalar getirmistir.
Bu sayede soyut anlamda mekéan tasarilarindan bahsedilebilir. Bunlar genellikle
zihinsel stiregten gegtikten sonra soyut ya da somut yeni bigimler olarak ortaya
konmaktadir. John Berger'in degerlendirmesine gore;

Uygarlidin olmadig: yerde ev bir evle degil bir eylem ya da eylemler kiimesi ile
temsil edilir. Herkesinki kendine 6zgtdir. Bir zorunluluk duyulmadan secilmis
eylemler kendi iclerinde gegici olabilirler belki, ama herhangi bir binadan daha
kalic1 ve saglam siginaklar sunarlar. Ev o zaman bir mekan olmaktan ¢ikar, yasanan
bir hayatin anlatilmamig 6yktsi olur, en can alici noktaysa, evin aslinda insanin
adindan bagka bir sey olmadigidir. Birgok kisiye gére de insan adsizdir. (Berger,
2016: 72)

Insanlarin yagadiklar1 yer, mimari alanda mekan "mimari yap1” olarak bilinir.
Sanat Uretim pratiklerinde ise mekan; "kavram” olarak one ¢ikar ve bu anlamda
mekanin kendisi sanat yapiti olarak degerlendirilmistir. Mimari anlamda
mekan, ilk yerlesim alanlari olan yer olarak kabul edilen magaralardir. Bu
magaralar insanlarin duygu ve diistincelerini ortaya koyduklari gizimler gibi
bigimlendirmelere de sahne olmustur. Magaralarda gozlenen bu gizimler eski
insanlarin tahayyGl glcini yansittifindan dolayr gintmuizde sanatgilara
esin kaynagi oldugu soylenebilmektedir. Dolayisiyla insanin zihinsel ve estetik
alaninda gozlemlenebilecek bir tarihsel gizginin yahut zikzaklarin varligi agiga
¢ikarilmaktadir. Ashinda buginin kavramsal dinyasiyla degerlendirildiginde,
uygarliklarda kultir ve sanat igin her donem kendine ¢zgi mekanlar olustugu
gorlebilir. Bu tarihsel yolculuk zamanla 6zel mekan tasarimlari ve buna bagh
olarak yasamsal edinimlerin aktarilmasina katki sunmustur. Bu yasamsal
gerekliliklerden ortaya g¢ikan mekéan yaratilar: siireg igerisinde ozel tasarimlara
yonelimi saglamada da etkili olmustur.

Corbusier kent ve mimarlidin kisilerin gereksinimlerini karsilamak igin ortaya
¢ikmig bir disiplin olarak insanlarin distnsel eksikliklerini de karsilayabilmenin
kosullarin yarattigini ve bu bigimde insanin bir biitin igerisinde gelisimine katk:
sagladigina vurgu yapmaktadir (Corbusier, 2011: 216). Diger uretim alanlarinda
oldugu gibi mimaride de mekéan kavramina yonelik arastirmalar kapsaml bir
sekilde sorgulanmaktadir. Cagdas sanatta mekéan kavramui belirli sorunsalliklar
igerisinde degerlendirilmis ve ortaya konan ¢oziimler dogrultusunda yeni
bigimler arayisina girilmistir. Bu sorgulama, ii¢ boyutlu olmasindan dolay: heykel
disiplininde konu ve sorun olarak ele alinmigtir. Mekani tanimlayan, anlam katan,
sanat yapit1 bigimine getirmeyi saglayan heykel siire¢ igerisinde basat bir unsur
olmustur. Bu baglamdan yola gikarak geleneksel tarzda ele alinan ve zanaat
igerisinde degerlendirilen Uretim bigimleriyle mekéan yaratmada, sanati da etkisi
altina alan mekan iginde mekan olusturmada bagarili 6rnekler ortaya konulmustur.
Cagdas sanatin ele aldid1 bu kavram, bigimsel arayiglarin zihinsel ¢éziimleri olan
dokumalar igerisinde yer alan kilimler incelendiginde agikga gorilebilmektedir.
Yerler igin tasarlanip uygulanan bu dokumalar, Gizerlerinde yaratildig: kaltiirlere
ait iletiler barindiran 6zgiin sembol ve motiflerin yeri konumundadirlar. Bu ve
benzeri konumlandirmalarin kiilttrleri tasiyip devamlihigini saglayan temsili ve
tasiyict mekanlarin “toplumsal, zihinsel” iretim olarak dnemli bir gérevi yerine
getirdikleri sodylenebilmektedir (Lefebvre, 1995: 92). Eski bir tGretim bigimi olan
dokumalarin mekéanlar i¢in yapildigi ve ayni zamanda kendisinin de bir mekan
olarak tzerinde barindirdigi sembol ve motiflerin anlamsal dinyalarina bigim,
igerik olarak ev sahipligi yaptigi séylenebilir. O halde kilim, mekanlarin anlatisi
veya bulundugu yerin ne oldugunu ya da neye benzedigini anlamamiza yarayan
birer kiiltir tabelalaridirlar. Bu baglamda dokumanin bir amag igin icra edildigi
oldukea agiktur.
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Mekén yaratiminda gereksinim ile arzu bagvurulmas: gereken kavramlar olarak
gortlmektedir. "Gereksinim”, bir mecburiyeti, amag-sonug iligkisiyle hareket
edildiginden belli bir zanaatkarligi kapsamakta, "istek/arzu” ise sinirlar: olmayan
ve 6zel duygu durumlarini biinyesinde tasimak anlamindadir. Bagka bir ifadeyle,
yasamsalligin gergeklesmesini saglayan ihtiyaclar, hayal giicinin tetikledigi
arzular ile birlikte yagam kosullarini daha yasanilir seviyeye getirebilmek igin
yapilan girisimler ve deneyimler aktarilarak mekéanin var olmasina sebebiyet verir.
Bu toplumsal olarak insanin biriktirmeye ve o biriktirdigini tekrar tekrar yasam
pratigine, Grettiklerini dogru bir sekilde katabilmesini saglar (Erturk, 1977: 12-14).
Mekan kavraminin ginimizde bastan ele alinmasi yeni sanatsal yaklagimlara
zemin hazirlamaktadir. Bu sav geleneksel dokuma yontemi olan kilimler ve
uzerinde kullanilan simge ve motiflerin bir mekéani olarak ele alinip mekanin hem
kavram hem de anlam analizine gidilecektir. Mekan yaratmak sadece mimari
anlamda tarifi yapilanin disinda insanlarin zihinsel yaratilarinin somutlagtirildig:
ve betimlemeler yoluyla var ettikleri bir kavram anlaminda kilimlerin bir mekan
oldugu uzerinde durulmaktadir.

Insan eliyle ortaya konmus geleneksellesmis yasamsal gereksinimlerden
kaynakll yaratilar hem mekansal hem mekan igerisi igin uygulamalar yoluyla
gergeklestirilmistir. Bu yaratilarin mekéani kavramsal bakimdan incelemek hem
yazili hem de gorsel kaynaklar ele alinmaktadir. Gintimuz sanati igerisinde
kavram analiziyle mekanin estetik, bagka bir deyisle, kiiltiirel bir tasiyic: unsur
oldugu tartisilmaktadir.

Kavram Olarak Mekan

Kavram olarak mekan Turk Dil Kurumu sézliginde; "yer, yasanilan yer, evren”
(TDK) olarak agiklanmaktadir. Felsefi literatirde, Leibniz'in degerlendirmesi;
mekan, somut, soyut bitlin Ogelerle bir-aradaliktir. Bu o&geler birbirinden
bagimsiz degerlendirilip ele alinamaz ve monadlarin ozelliklerinin bir tirevi
olarak goriliip degerlendirilmesi sonucu mekan olgusu oncelik siralamasinda
birincil olarak yer almaz. Zaman kavraminda konumlanan ve kendini orada var
eden "mekan” kavrami, uzam olarak da adlandirilmaktadir. Uzam, bir butun
olusturmak igin bir araya gelen pargalarin olusturdugu ve bunlarin sagladigi
duzen ve birbiri arasindaki iligkiler agidir (Kahveci, 2003: 190-191). Poincare'nin
miuspet bilimlerdeki anlam degerlendirmesinde; insanlarin zihinsel diinyalarinin
somut duruma gelmesini, duygu ve nesnelerin aralarindaki birbirleriyle olusan
iligkileri matematik, fizik gibi temel bilimlerden yararlanilmak kosuluyla, soyut
veya somut distnsel ve nesneler dinyasindaki iligkiler bu yontem ile mekan
kurulabilir. Buna bagh olarak duyusal yollarla kavranabilmeyi saglayan yetenegin
akilla birlikte hareket etme 6zelligi sayesinde yasama dair kavrayiglarla alternatif
¢ozumler Uretebilmektedir. Simgesel dinyada olusabilmek igin, zihinsel olarak
yer kavraminin olusmasimi saglayacak sartlarin ortaya cikmasini saglamis
olacaktir. Insan zihninde olusan bu imgesel dunyalarin yer, konum ile ilgili her
turld olusumlary, dis diinyaya somut bir bigimde aktarabilecedi, yasamsal pratigi
igerisinde gergeklesmesini saglayacak bir alandir (Poincare, 1986a: 71-72).

Bu incelemede gosterildigi tizere mekanin bir bogluktan olusmadidi, mekéan
olma kosullarinin nesnelere gereksinimi oldugu, o nesnelerin baska simge ve
motiflerin mekanlar:1 gértnir yaptigi ve zamansal yolculuguna devam ettigi
yerler oldugudur. Bu iligki, ontolojik ve epistemolojik olarak ele alinabilir. Bu
degerlendirmede fenomenoloji 6n planda tutulmaktadir. Mekéna gereksinim
duymayan varliklarin oldugu ya da kendi mekanini yarattidi, bunlar yer ya da
yersiz olarak distntilebilir. Ama bu dinya ile ilgili ya da zihinsel yollarla var olan
bigimler, nesneler betimlenmesinde "yer” gerekir. Bu tanimlanma baglaminda
mekani anlatacak, tasvir edebilecek buiytiklik ve zamansal ve diistinsel perspektif
derinligine sahip kavramsal yollarla ele alinarak degerlendirebilmesinin
kosullarini yaratir. Dis ¢izgilerle konumu belirlenmis somut boyutlu yer,
konumdur (Cevizci, 2002: 698). Mekan ayni zamanda tamimlandigindan farkh
olarak bir beden, viicut olarak ele alinmig ve bu konuda dederlendirmeleri olan
Poincare mekan olusturabilmenin kosulunu, insanin kendi varliginin olmasina
baglar. Zihinsel olarak ortaya konulan, olusan dinyada igsel stire¢ sonucu mekan
kavraminin betimlenmesi igin insan diigsince hari¢ bedenen de kendini ortaya
koyar. Bunu var edebilmesi i¢in bedenine gereksinim duyar ve beden bunlari
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yasam iginde somut hale getirebilmesi igin gereklidir. Insanin i¢ diinyasinda,
zihinsel stireglerle olusturdugu yer ile nesneler arasindaki iligkileri uyumlu bir
bigimde diizenleyebilmesi igin de bedene gereksinimi vardir. Ve bu siireg beden ve
mekan iligkisi igerisinde uyumlu bir birliktelikte gergekleserek var olur. Diistince
ve beden birlikteliginin uyumu yeni bir gey insa ederek, beden tizerinden farkl
tanim ve degerlendirmelerin yollarini gosterir (Poincare, 1986b: 95).

Roth ise diisinis kavramini ele alir. Ona gére diisiinme, insan: eyleme gegiren
ana izleklerden biridir. Bir yap: yapma eylemi insanm diisiinmeye, disinme
eylemini gergeklestirmeye yoneltir. Bu ayni zamanda kapsaml bir bigimde birgok
seyi, sozgelimi segimleri, kararlar1 veya uygulamalar:1 da beraberinde getirir.
Bu ozellikli yapilar igerisinde insana ait Ozellikler 6zgin bir nitelie birtntr.
Insan eliyle olusturulan ¢ boyutlu bigimler onu kullanan insanlarca bilingli ya
da bilingsiz olarak simge durumuna gelirler. Bunlar sifre, ileti, zaman igerisinde
bagka kullanicilar tarafindan ¢oziilebilen igsel bilingalt: mesajlar da olabilir. Bu
mekanlar, yapilar insan eliyle olusturulan bGtin seyler igin gegerli olmaktadir.
Gegmisin yaratilarina bakildiginda, bu yapilar igerisine veya tizerlerine simge
bigimlerinin de uygulandiklar: gorular. Mutlaka bir ileti veya bir seyi simgeler
durumundadirlar (Roth, 2002: 23).

Lefebvre, kavrami biitiinsel olarak mekan teorisi ile ele alir ve dar gergeveden
kurtararak ¢ bigimde degerlendirmeye galismistir. Bunlar; mekan temsilleri,
temsili mekanlar ve mekansal pratiklerdir. Mekani organize eden, ayni zamanda
temsiliyeti de olusturma giicline sahip pratik bilgi bigimi olan mekan temsilleridir.
Algilanan ve bu algilarla sekillenen mekan daha gok resmi ve belirli bir stati igin
gergeklestirilmis mekanlardir. Birey o mekéanlarin temsiliyle kendini ifade eder
ve kisiye belirli bir yasamsal, sosyal durum yaratir. Daha ¢ok ideolojik tasvirlerle
toplumda kendini gosterir, bu gostergelerin igerisinde konumlanmis siyasi,
ideolojik bilgi ve gorsellerle kendini ifade eder. Lefebvre'nin degerlendirmesinde
bu statti ifade eden sey o toplumun parasal giicini elinde bulunduran sermaye
sinifinin mekamdir (Lefebvre, 1995: 116). Yasanilan mekanlar ise gindelik yagam
igin uygulanan mekanlardir. Bunlar gesitlik gosterir ve kendi iginde bigimsel
zenginlik, sembolik unsurlar tagimaktadir. Insanlarin distincelerinden daha
¢ok, duygularina hitap eden bu yapilar, inang¢ gibi unsurlar dogrultusunda
yapumislardir. Ampirik duygu ve distnceler dogrultusunda sekillendigi icin
kavranan ve dizenlenebilme o0zelligine de izin verir. Her tUrli dis tehlike
distntlerek, insanlarin kendilerini giivende hissedebilecekleri mekénlardir.
Butun bilgi birikimiyle kendini var eden ise algilanabilen mekandir. Teoride ve
pratikte bir uyum birlikteligine sahiptir. Bu durumsal olgu, yaratilan iki mekanin
arasindaki iligkileri de diizenler. Kavranan ve yasanilan mekan arasinda baglant:
olmasi onlarin 6zgin olmadidi, bigimselligini pratik olarak yasama yansitmamasi
anlamina gelmemektedir.

Insan varhg aidiyet duygusundan 6tirit doganin bir pargas: oldugunu ortaya
disince, yurt, mesken, barinak gibi yagamsal unsurlar igin onlar: sahiplenerek
var olma duygusu vardir. Birey, aitlik hissetmedigi, benimsemedigi yerde kalmaz
ve yabancilasma yasayarak kendine ait olabilecek yerlere dogru yol alir. Bu,
mekanin kisiye yurt edinebilecegi, hafiza olusturabilecedi ve givende kalabilecegi
mekanlar: yurt edindigini gosterir. Mekanlar insanlara aidiyet duygusunu
vererek onlar1 dislinsel, zihinsel bakimdan var edebilecedi yerler yaratmasini
saglar. Mekan bu baglamiyla kisilerde duygusal baglar olusturarak kéken veya
kokensizligi vurgulayarak var olur (Lovell, 1998: 1-2).

Insan, tek olarak diinyaya gelir, zamanla bireyleserek kendi yasam bigimini
olusturur. Bu da zamanla kendinden onceki birikimlerin ve deneyimlerin
aktarilmasiyla gergeklesir. Toplumsal yap1 igerisinde sosyalleserek var olan
kalturle butunlesir ve vyaratilmis mekéanlarda aidiyet kimligini kazanarak
kendi yasam alanlari olusturabilecek kapasiteye sahip olur. Mekénlar birer
kaltirel tasiyict olduklarindan toplumsal kimlik olusumuna dinamik anlamda
katk: saglarlar. Bu olusturulmus ve olusturulmaya devam eden gevre, kisilerin
kendilerini ifade edebilecekleri duygu ve dustnceleriyle kendilerini var
edebilecekleri mekanlar olacaktir. Bu durum insani mekanin asil unsuru yapar
(Bilgi, 2007: 36-37).
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Sanat ve Mekan Arasindaki iligki

Cagdas sanat, 1950'den sonra sanat diinyasinda dustunsel ve uygulamaya
dayalidir, glincel olan anlamiyla; zamani distinsel perspektif igerisinden ele alan
ve soylemleri bu dogrultuda ortaya koyan sanatsal eylemlerdir. Cagdas sanat,
birgok sanatsal hareket tizerinden ele alinarak dederlendirilir. Zitliklar yaratilarak
sanat yapiti ortaya koymay: hedef haline getiren Fluxus, zihinsel bigimlerin
disavurumculuga karsi Pop Art1 ve bu kavramlar: onceleyen distncenin on
planda tutulmasi gerektigini séyleyen Marcel Duchamp'in etkisi yadsinamayacak
kadar agiktir. Ele alinan konu ile ilgi kurulan mekéan olusturma eylemi dokuma
kilimle diiginsel bir perspektif ortaya koyabilmek olasidir. Giniimiiz sanatinda,
sanat Uretim pratikleri igerisinde mekan kullanimi ve mekan yaratiminin bir
sanat yaratisina evirilmesiyle, mekan kavrami geleneksel bakis agisinin disinda
mekanin sanat objesi durumuna evirilmesine yol agmistir. Cagdas sanatin ortaya
citkisinda etki sahibi olan sanatsal hareketlerle birlikte mekéansal sorgulamalar
yapilarak kilimlerin bir mekéan olarak, sembol ve motiflerin ise sabit mekanlarda
gegmisten giinimuize degisen mekéanlar igerisinde kendi guncelligini var
etmiglerdir. Gunumiz sanat pratiklerine bakildiginda; yerlestirme sanat,
arazi sanati, performans sanat pratigi ve video sanati vb. hareketler igerisinde
mekanin yogun kullanimi goze garpmaktadir. Mimari olarak mekan olusturan
igine girilebilir sanat eserleri olarak da adlandirilan yapitlar vardir (Ozsavas
Ulugay, 2017: 2247). Gaudi'nin mimari yapilari, sanat yapit: olarak olugturulmusg
ve bu konuda 6nemli bir Gretim bigimidir. Hiristiyan sembolizmiyle baytk bir
mantik igeren ve dogadan ilham alarak elde ettigi birikimlerle yeni yapilar: veya
formlar1 geometriden yararlanarak olusturmustur. Gorsel 1'deki gibi, yapilarinda
Gaudji, bir mekén yaratirken ayni zamanda mekén tizerinde olusturdugu form ve
ylzey ¢ozimlemelerinde simgesel unsurlar kullanmistir. Dis ylzeyde kendine
0zgl renkleri sembolik unsurlarla birlikte uygulamis ve yaratigi mekanlar
kullanim diginda da bagka iletiler tagir (Generalitat of Catalonia). Modern dénem
mimarisinde bu bigimin igerik olarak klasik diisincelerinin otesinde modern
soylemleri ortaya koymasi agisindan Gaudinin yapitlar: énemlidir. Frank Lloyd
Wright mekanin farkh bir bigimde ele alinmasi gerektigi fikrini séyle agiklar;

Konutu iginde oturulan bir makine olarak digtn, fakat mimarlik bu tur bir konut
kavraminin bittigi Yerde baglar. Basit anlamda tim yagsam bir makinedir fakat
makine higbir seyin yasami degildir. Ancak yasamdan dolayr makine, makine
olur. Bina, insan ylreginin tim sicakligiyla disa tagmasidir... Her seyi kavrayarak
topraga kavusturan yatay dizlem, igindekileri kutulamak yerine hayal glicini
kullanarak mekan: ifade eden bir bigim anlayigini tamamlamak igin, organik
mimarliga varmigtir. Modern budur (Conrads, 1991: 106-107).

Bu sayede, insan zihninin sanatta oldugu gibi mekanlarda da devreye girmis
oldugundan ve bunun bir estetik bakis agis1 getirdigine vurgu yaparak ginumiiz
sanatindaki etkisinden soz etmektedir.

Gorsel 1. Antoni Gaudi, Casa Batll¢,
1904-06, Barselona.
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Gunimuz sanatinda, mekana 6zgu yaratilan eserlerle birlikte mekéanin kendisi de
sanat eseri konumuna gelmistir. Kavramin igerisinde birgok duygu ve disiinceye
kaynaklik yapan, bunlarin tasindigi ve konumlandigi mekan gorevi goren
geleneksel yontemlerle dokuma yoluyla ortaya gikartilan kilimlerdir. Kilimler
bir toplulugun kendi belirledigi ve igerisinde yer alan sembollerin her birine ev
sahipligi yaptig: ve suirekliligini bu bigcimde siirdiiren temsili mekanlar olmustur.
Bu baglamda dokumalar ortaya konurken bir mekanin tasarisi seklinde olmus,
dolayisiyla simge ve motifler kullanilarak yaratilmistir. Séz konusu tasarilar
dustince, duygu, mitoloji ve destanlarin simgesel bigimlerinin mekanlar: olmustur.

Yorik Kilimlerinde Mekén Algisi

Mekan kavrami igerisinde barindirdidi tarihsel birikimler, ona belirli tanim ve
kimlikler kazandirmistir. Bu alisagelmis tanimlarin disinda birtakim kiltirel
unsurlarin bir-aradaligi ve tasvirinde belirli mekanlarin olusmasini saglamistir.
Geleneksel Uretim bigimleriyle guinimuz sanati igerisinde sanat mekan anlayisi
igerisinde mekanin sadece bir yasamsal gereksinim olmasindan 6te sanat Gretim
pratiklerinde bizzat sanat yapiti olarak ele alinmasi gergekligi goz ontundedir.
Yasamak igin meydana getirilen bu unsur gintmuz sanatinda belirleyici ve
yaratilan eserlerin bitiinctl olarak ele alinmasini gerektirmistir (Rasmussen,
2010'dan aktaran Usta, 2020: 26). Bu anlayis mekana sanat eseri olarak bakilmasini
ve bu yonde bazi kavramlarin olusmasini saglamistir. Bundan dolayidir ki bir
mekan igin dokunan bir kilim bir mekan unsuru olmaktan gikararak mekéanin
kendisidir. Uzerinde birgok kiiltiirel sembole ev sahipligi yaptigindan bir bakima
tasiyicilik gorevi Ustlenmistir. Yaratilan bu yapitlar mimari ya da baska bigim
unsurlar1 duygular yoluyla algilanir ve tzerinde bunlari da barindirir. Biatin
duygularla algilanan boyutlu yapilar mimari gibi Gretim bigimleri her yénuyle
butin duyusal organlarla algilanmasiyla var olurlar.

Mekan iglevlerine gore siniflandirarak hem diisiinsel hem de kavramsal olarak
farkh degerlendirenler de olmustur. Roth bunu {i¢ bigimde ele alir. {lki, belirli
siirlar: olan boyutsaldir. Digeri sinirlar: olmayan ufuk noktasina dogru devam
eden ve algilar yoluyla olusturulan mekanlar ve son olarak da gézin gérdagu ve
bellekte biriken, zihinsel olarak var edilen, mekan ve kavramsal olandir (Roth,
2000'den aktaran Erdogan ve Yildiz, 2018: 3). Burada dokumalar yoluyla ortaya
konan mekéan olugumu daha ¢ok kavramsal mekanlar olarak ele alinabilir. Clinki
zihinsel yollarla var edilen imgelerin gérintir oldugu mekan kilimlerin kendi
ylzeyidir ve bunlar da mimari yapilarda bir unsur olarak kullanilmaktadir. Bu
tiir mekanlar bigimlerinde ii¢ zaman dilimini barindirirlar. Uglintin bir arada
bulunmasini saglayan mekana dontsirler. Ge¢gmis, simdi ve gelecek dokumalar
yoluyla her biri bigimin tasididi, konusunu destan, mitolojiden alan sembol ve
motifleri bulundugu gagla bulugsmasini bir ahenk ve ritim igerisinde estetik bir
anlayigla ortaya konulmasinin 6geleri olurlar (Ural vd., 2008: 16-33, 248).

Zaman ve mekan agisindan kilimler dederlendirildiginde, Anadolu'da yasayan
insanlarin, farkli toplum halklarinin kendi aralarindaki iletisimi de saglayan
bigimsel bir dil olarak goruldigu ve ayni zamanda bir esyanin, dogada var olan
varliklarin, zihinsel yollarla olusturulan soyut kavramlarin ve bunlarla ilgili fikir ve
hislerin simgeler yoluyla olusturulmus mekanlar oldugu séylenebilir. insanlarin
sadece duygularinin, diislincelerinin, destan ve soylencelerinin betimlendigi
bir esya degildir. Kaltirin en 6énemli tasiyict unsuru olan kilim, insan ile doga
arasindaki iligkileri diizenleyen ve onlarin birbiriyle etkilesimlerini minimal
olarak simgeleyen bicimlerdir. Bu betimlemeler doga ve insan arasindaki iligkinin
de duzenlenmesinde yardimc olmustur (Celik, 2016: 29-30). Bir geleneksel tretim
pratigi olan kilimler kisilerin bir topluluga mensubiyetinde, bir yere baglihiginda,
benligin olusmasinda ve kisinin kimliginin toplumsal olarak belirlenmesinde
bagat bir rol aldiklari ifade edilmelidir (Spencer, 2005: 305, 309). Kisilerdeki
aidiyet hissi, mekana baghiligin; yasam igin gerekli her tGrli maddi ve manevi
unsurlarin, gereksinimler dogrultusunda gelistirebildigi ve bir biitin olarak kisiyi
donamimli hale getirerek hayatin igerisinde konumlandirir. Bagka bir deyisle bu
duygu durumlari, dokumalar Gzerine desen, renk olarak bireyin yasadig: yer
ile arasinda, dinamik ve karsilikli iligkinin etkilesimiyle ortaya gikar, geleneksel
uretim pratikleriyle de somutlagmigtir (Manzo, 2003: 52).
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Toplumsal bellegin olusmasina yardimeci olan, insanin yasama kars: donanimini
saglayan, birikimini ileriki kusaklara tagiyan mekén, ayni zamanda zihinsel olarak
olusan ¢ok yonli kavramlarla birlikte katmanli anlam yapisiyla deneyimlenebilen
mekan haline dontismiistiir. Tecriibe edinimi sezgi ve duygularla gergeklestigi
igin insanlarin psikolojisinin de bigimlendigi zamani igerir. Zaman-mekan
butunliginde mekan algisi gegmis-gelecek arasinda bir baglam olusmasini
saglar. Bu dustinsel dederlendirmeyi pekistirmek igin Norberg-Schulzun
tanimini yaptidi varolugsal mekanin zaman kavramiyla bir iligki igerisinde oldugu
soylenebilir (1971: 17). Psikolojik ve anlik duygu durumunun mekéna yansimasi
zamanin o duygu durumunda bulunulan mekanda iyi-kotii, yavas-hizli gegmesini
saglar ve bu durum psikolojik zamanla ilgilidir. Bu durum mekanda insanin duygu
durumunun olusturdugu kavramlarin zihinsel olarak animsanisi mekan: fiziksel
mekanin disinda varolugsal bir mekan haline getirir. Yaganilan deneyimlenen
her tiirlt sey insan belledine atilir, i¢ diinyasinda var olan bu yasanilmis seyler o
mekéna ya da benzer mekéanlarda tekrar zihinsellikten yasama aktarilan ¢nceki
zamanin yeniden ortaya gikmasini saglar. Boylelikle varolugsal mekéan algisiyla
bellege atilanlar tekrar o mekéanla karsilasildiginda yasanilanlar animsanir. Bu
durum mekéni, yasanilmis zaman deneyimiyle varlik kazanarak i¢ dinyada bazi
etkiler birakir. Henri Lefebvre, olugturulan bir yerde deneyimlenen seylerin ve
o yeri mekan haline getiren, var eden, anlaml hale getiren bedenin her tirla
eyleminin o mekani yazi bigimine getirerek sé6zint bu sekilde séylemeye devam
ettigini dile getirir (Mutman, 1994: 181- 195).

Anadolu'da Turkmen ve Yoriikler tarafindan uygulanan kilim dokumacilidi onlarin
yasam bigimine gore sekillenmistir. Yaz aylarinda yiiksek yerlerde, kis aylarinda
ise daha iliman yerlerde yasamlarini siirdiirerek hayvancilia dayali bir yasam
bigimleri vardir. Yasam bicimlerinden dolay:1 geleneksel iretim pratiklerinin
gelismis oldugu soylenmelidir. Geleneksel hale gelen bu tiirden uygulamalar
yoluyla gegmisten getirdikleri birikimler aslina sadik kalinmig bigimiyle devam
ettirilmigtir. Yaylak-kislak hayat tarziyla sekillenmis bir yagam kaltiirt igerisinde
gelisen ve bu yagsamsal bigimle zengin kiiltiire sahip Yoriikler kullanim esyalarini
bu gogebeliklerine goére gelistirmis, bu yonde tasarlanan nesnelere sahiptirler.
Bu nesnelerin en o6nemlisi dokuma yoluyla elde edilenlerdir. Yasam bigimleri
strekli hareketlilik gerektirdiginden pratik bir bigimde dokuduklari egyalar:
yasadiklar:i mekéanlarda, yere serdikleri sergi gibi, kendi baktiklar: kiiglikbag
hayvanlarin yinlerinden dokuyarak elde etmiglerdir. Mekan yaratmada barinma
gereksinimleri igin gadirlar kurmus, dokuma yontemiyle urettikleri kilimlere
ig, dig ve yerler igin kullanim alanlar: yaratmiglardir. Bu kilimlerin tizerlerinde
betimlenen renkler, motif ve sembollerin mekéni olarak islev goérmustir.
Yazyillardir Orta Asya'dan getirdikleri motifleri bu bigimde var etmisler ve
devamliliklarini saglamiglardir. Gegmiste oldugu kadar ginimiizde sik rastlanan
bir durum olmasa da bunun yasam bigiminden kaynakli olarak bazi yorelerde
dokuduklari egyalarla bu gelenegi sirdiirmektedirler. Gogebe olan bu topluluklar
obalar olarak birbirleriyle iletisim ve etkilesim igerisinde ekonomik durumlarin,
kadinlarinin yeteneklerini, toplum iginde kiltiirel unsurlarini bu yollarla
sergilerler. Bu topluluklarin strileri, develeri, atlary, gadirlari ve dokumalar:
en degerli varliklaridir. Binek ve tasiyict olan hayvanlarin Gzerlerine serdikleri
kirmizi guvallar, o6rti olarak kullanilan desen, kilimler onlarin kimliklerini
tagiyan, koruyan mekénlar olmugtur (Atlihan, 1993: 106). Yoriikk yasamlar: geregi
kendilerine gore pratik mekénlar olusturmuslardir. Cadirlarin yan: sira gunlitk
kullanim egyalarinda dokumalar yoluyla elde etmisler ve bunlara kendilerine
ait sembol ve motiflerin yani sira renkleri de uygulayarak devam ettirmislerdir.
Yorikler yasamlarini gegirecekleri her tiirli mekan ve egyalar gibi gereksinimleri
dokumalar yoluyla var ederek belirli bir kiilltirti de uygulamis, bu sayede ait
olduklar: kulturtn tasiyicihigini yaprmuglardir (Akan, 2008: 23). Yoruklerin
ortaya koyduklari bu yasamsal gerekliliklerden kaynakli mekén yaratmada
kullanilan kiigikbas hayvan grubuna ait kegi ve koyundan elde ettikleri Giriinler
hammaddeleri olmustur. Bu elde ettikleri Griinleri kendi yaratilar: olan alet ve
tezgdhlarda dokuyarak elde etmislerdir. Bu dokumalar gegmisten getirdikleri
desen ve sembollere ev sahipligi yaparak gegmisin bir kok ve kiltirin mekanlar:
haline gelmistir. Zamanla Yoriiklerin yerlesik hayata dontisler yapmasiyla bunlara
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baghh meslek gruplarinin olugmasana katk: sagladiklari soylenebilir, bu haliyle

de kultirun ve gelenedin devamini yeni yerlesim bolgelerinde strdirmislerdir
(Eroz, 1991: 171).

Pazirik kurganlarindan gikan ilk dokuma o6rnedi olan halilarin devami olarak
Anadolu'da Oguz boylar: olan Yorukler tarafindan surduralmustar (Gorsel 2).

Gorsel 2. Pazirik Halisi,
St. Petersburg Hermitage Miizesi

Konya'da Anadolu Selguklular zamaninda dokunmus ilk hali érnekleri oldugu

belirtilmigtir (Gorsel 3) (Yilmaz, 2017: 100-103). Bellegin, kilturtin unsuru olan
sembollerin tasiyict mekanlar: olmuslardir.

Gorsel 3. 13. ylizyil Konya stili Anadolu Selcuklu
halisi, Osmanli Dénemi, Tiirk islam Eserleri Miizesi.
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Dokuma ¢esidi olan kilimlerde ele alinan simgesel bigimlerin her birinin kendine
6zgl anlami olan betimeler varliklarini gosterir. Pazirik halisinda yer olan geyik
motifi bu kiltir igin énemli bir semboldtr. Tureyis destanlarinda bu canlidan
meydana geldikleri inancini temsil etmis ve kendinden sonraki toplumlara gerek
dokumalar yoluyla gerekse soylencelerle aktarildigi gérulmustir. Yagsar Coruhlu
su bigimde belirtmigtir:

Geyigin deniz tanrigas: sayildigi bir Gokturk efsanesi de vardir. Cin kaynaklarinin
aktardid: bir efsaneye gére Gokturklerin atalarindan birisi magarada geng bir kiz
suretindeki deniz tanrigasiyla sevigmektedir. Ancak hikimdar bu kizin ashnda
bir ak geyik oldugunu bilmiyordu. Bir stirek avi esnasinda sikistirilan hayvanlar
arasinda bulunan bir ak geyigdi, askerlerden biri dldiiriince gergek durum meydana
cikar. Zira magaraya giden hiukimdar sevdigi kizi yerinde bulamayinca onun
aslinda geyik bigimine girmis bir ilahe oldugunu anlar. (Coruhlu, 2017: 142)

Bu bigimde uygulama alanlari bu sembollere mekan olarak kiltirel devamliligi ve
zenginligi saglarlar. Bunun gibi diger sembol ve motiflere mekan sahipligi yapan
kilimlerdeki sembollerin bazilarinin anlamlarina bakildiinda mekan kavraminin
insan barinag: anlami disinda da kullanildigini gorilmektedir.

Geleneksel bir dokuma gesidi olan kilimlerin tizerindeki semboller bulundugu
toplumu olusturan bireyler tarafindan bilinen diistinceler ve duygularin
aktarilmasina yaramasinin yani sira, iletisim dili olarak da kullanilmistir. Bu
ozelliginden dolayi, semboller gok fazla degisime ugramadan kilimler {izerine
betimlenmesiyle mekéani olmustur. Bu ayni zamanda disiincenin, duygunun
ve gesitli iletimler gibi kiiltlirel unsurlarin tasiyici mekanlaridir. Dokumalarda
kullanilan eli belinde motifi, disilik, sans, bolluk, kismet, huzur ve mutlulugu de
simgelemektedir. Bolluk, gii¢ ve cesaret temelinde erkekligin simgesi koghoynuzu
tasviridir (Gorsel 4). Ebedi olarak bolluk ve verimli bir yasamda mutlu olarak
verimliligi betimler. Yetiskin insan disinda gocuklar ise insan motifi bigiminde
tasvir edilir. Motif olarak sa¢ bagdi, kisinin medeni durumunu belirtir, dogum ve
¢ogalmayi simgeler. Gorsel 5'te yer alan klipe motifi kizlarin evlilik istedini ailesine
iletmesini; bukag: motifi aile strekliligini, birlikteligi; pitrak, kot bakislardan
korunmayi; parmak, el, tarak simgesi, kuvvet, gii¢ ve iktidar1 simgeler. Muska
motifi, nazari uzaklastirict muskanin kendisi gibi iggen bigimindedir. Capraz kare,
goz, gorsel algiy1 ve entelektiiel algiyr sembol haline getirir (Gorsel 6). Hayvan
cikigli sembollerden ejder, hava ve suya egemen olusundan dolay: varliklar: korur.
Akrep seytanin ruhunu, kot niyeti ve nedensiz kavgayy; yilan, insanin ruhunu,
kuvveti, 6lumsiizluga ve dinyanin yaradilisini; kus, bazen sevgi, sevgili bazen de
olen kisinin ruhu, kuvvet ve kudreti; kurtagzi, kurt izi, canavar ayad: iyimserligin
ve korunmanin simgesidir, 1511 ve glnesi; hayat agaci ise strekli gelisim ve
degisim iginde yasayan evreni sembolize eder. Damga, im, Trklerin varolusunun
simgesidir, kutsaldir, 6zlemdir, haber beklentisidir (Erberk, 2006).

MOTVDPOscT%e €56000

Gorsel 4. Keciboynuzu motifi Gorsel 5. Kiipe motifi Gorsel 6. G6z motifi

Bu geleneksel hale gelmis simgeler mekan olarak betimlendigi yer, dokuma
kilim ve hallar olmustur. Bu dokuma yoénteminde uygulanan sembollerin
betimlemelerinin yam sira soylencelerin, duygu ve dustncelerin islendigi
bir mekana dontusmustir. Dokumalarda yer alan semboller, toplumlarin gok
oncelere dayanan ilksel donemlere ait betimlemeleridir. Her biri yukarida da
deginildigi gibi duygu durumunu gosteren, kars: tarafa distinsel aktarimlar
saglayan isaretlerdir. Mekanlarda, yer ve farkll amaglar i¢in kullanilan egyalar
araciligiyla Uretimi tekrara dayali olmasi sebebiyle ge¢mise ait izleri gintimiize
kadar tagimistir. Bu taginmanin en o6nemli etkili kaltiirel unsuru geleneksel
olarak dokumalardir. Bu sayede insanlarin mekénlar: degisse de dontigse de
kimliginden uzaklagsa da uygulamalarla sembol ve motiflerin mekanlarina
doéntisen kilimler sayesinde sureklilikleri buytik olgide korunmustur. Herbert
Blumer tarafindan ortaya konan ve gelistirilen sembolik etkilesim yaklasimi,
simgelerin 6nemli bir kultlrel unsura déniismesinin ve devamhlifinin
olmasinin neden ve kékenlerini psikolojik gelenege dayandirir ve bunu Amerikan
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sosyoloji ekoliinde gortr. Sembollere yiiklenebilen anlamlar ve toplumlarin
davranig bigimlerine dogrudan etkisi olduguna isaret eder. Bu sekilde sembolik
etkilesimin oldugunu diisinen kuramcilar yagamin sembollerle insa edildigi ve
bireylerin bunlara anlamlar yiikleyerek kavramsal bir dinya olusturduklarini, bu
kavramlarin kisgilerin durumlarini ortaya koyarak durum tanimlamasina yardimei
olan ogeler olduklarini gosterir (Poloma, 1993: 221'den aktaran Solak, 2017: 28).
Yoruk kilimlerinde etkilesim igin kullanan bu sembollere mekan olma soylemi
gunumiize kadar bunlar: tagimasini saglamigtir. Renk olarak kilimlerin hepsinin
kirmiz1 zemin izerine sade desen uygulamalari, bir konuyu, séylenceyi veya bir
iletiyi anlatmak i¢in dokunmusg olduklar: digtncesi yaygindir (Acar, 1980: 27).

Sembollerin mekan: olarak kullanilan kilimler, yer aldigi topluluklarin kendi
topluluklarina ait yagamlarini betimleyen ve bunu ortaya koyacak bi¢cimde “"aman
kiz", "tilki kulak”, “yildiz", “yildizli dikme", "zalif", "kurt izi", "kedi kulagr”, "yar yare
kiistil”, "eger kas1” olarak isimlendirilmistir. Ortii olarak da kullamilan kilimler
go¢ esnasinda kervandaki hayvanlar izerinde kullanilarak gelenek ve gérenekleri
yasatmak ve aidiyetlik gostergesi diisiincesi igerisinde degerlendirilebilecedini
gostermektedir. Bu sekilde kendi aralarindaki geleneksel uygulamalar: sergilemis
olurlar. Bu dokunan kilimlerde dokuma tiirlerinde islenen sembol ve motiflerin
anlamsal derinlikleri gegmise ait anlatilar olusturmaktadir. Dogal yasamin
sekillendirdigi mekén kavramanin kendilerine ait bigim aldi§i gogebe Yoriikler
yasamlarini barinak olarak yaptiklari gadirlarla gecgirmislerdir. Bu mekéan
olusumu kendi urettikleriyle mekéanin i¢ kismini diizenleyerek bir mekan igin
gerekli olan kapi pencere ve bdélmeleri de bu dokumalardan yapmaktadirlar
ve dokumalar tzerindeki her bir motif sembol betimlemelerle ele alinarak
uygulanmistir. Bu bigimde olusan yasam tarzlarinin tim asamalarinda
dokumalar vardir (Akan, 2008: 23).

Yorukler bu dokumalarla gesitli gtindelik gereksinimlerini karsilayabilmek,
fonksiyonel egyalar Gretmek igin hayvanlarin yiinlerinden faydalanirlar. Gérsel
7'de Isparta Gonen'de Sarikecili Yoruklere ait farkli amaglar igin kullanilan giysi
guvallar gibi esyalar yapmuis olduklari goérilebilir. Buna benzer, yasamlarini
gecirecekleri mekénlar igin ¢ok yer kaplamayan hafif pratik, islevsel olarak
gerekli olmasindan dolayr devamli bir halde her dénem tretilmesi zorunludur.
Dokumacilik sayesinde yasamlarini stirdiikleri ve mevsimsel olarak diizenledikleri
mekanlarin olmasi, devaml yer degistirmelerini kolaylastirici bir etkiye sahip
olmustur. Bu bigimde yasam tarzlari olan topluluklar i¢in dokumalarla ortaya
konan nesneler, esyalar, konar-goger hayat i¢in 6énemli unsurlardandir. Mekan
yaratmada ve yaratilan dokumalarin yuzeylerini kendi kulttrlerinin mekéan
haline getirerek geleneksel 6gretileri bu yolla zaman igerisindeki yolculuklarinda
kusaktan kusaga aktarmalarina olanak saglamigtir (Akan, 2008: 23). Bu ayni
zamanda yagamlarina kolaylik saglayan bir faaliyet olmustur.

Gorsel 7. Giysi cuvali, Sarikecili Yorukleri,
Gonen, Isparta.
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Bu bigimde yasamsal gereksinimlerden ortaya gikartilan dokuma ve buna bagh
urtnler, streg igerisine gereksinimleri karsilamanin 6tesine gegerek, kultiirel
unsurlar: tasityan, toplumlarin benligini olusturan gegmis ile baglar kuran
6gelerden biri olmustur. Zamanla estetik diisiinceler igerisinde, 6zgin bigimlere
dontiigsen giyimler, hayvanlara vurulan damgalar gibi aitlik belirten, sahip olunan
topluluklar: birbirinden ayirmay: saglayan ve bu iglevi yerine getiren bir renk, im
ya da motif olarak simgesel anlamlar gesitlilik gostermis ve bu sayede bir yap:
ortaya gikmustir (Olger, 1988: 11). Bu yapilardan da anlagilacagi {izere mekan
kavrami soyut simgelere sahiptir. Dolayisiyla soz konusu kavram, belirli bir
anlam geniglemesi yasamisgtir. Mekan, igerisinde zengin igerikli tarihi isaretlere
ev sahipligi yapar. Sureg igerisinde birikimleri yansitan mimari bir diizen
sanatinin yaninda onun (mekan) igin olugturulmus trunlerin de kendilerine 6zga
birtakim unsurlarini koruyarak mekéanlik yapmasi, kavram olarak kiltartn en
onemli tasiyicist yapmugtir. Kilimleri bu anlamiyla ele alindiginda, yani zaman
ve mekan iligkisinde degerlendirildiginde, ilk etkilesimin fiziksel mekénin

aman ile kimlik kazanmasini saglayan sembol ve motiflerin kiiltiirel birikimi
yansittigil gorillmektedir. Insan tarafindan yaratilan bir mekanda edinilmis ilk
yasanmigliklarin olusturdugu deneyimler insan zihninde bigimsel olarak ilk
imgeleri olusturur ve bu imgelerin bigimsel betimlemeleri dokumalar tizerinde
gorulmektedir. Bir mekan igerisinde elde edilen deneyimler, kazanimlar, hafizada
edinilen paralel zamanl izlenimler butiinleserek kalici bir ilk imgeye dontigtr
(Bagkaya vd., 2006: 43-59). Bu ilk imgeler kilimler tizerinde taginan sembol ve
motiflerdir.

Yorik dokumalar: olan kilimler kullanim esyasinin yaninda renkleri, desenleri
ve motifleriyle gegmisi izerinde tasidigi igin estetik agidan deder tagimaktadir.
Yorikler kilim dokumalarinda, gégebe iken iletisimde bulundugu topluluklarin
etkilegimleriyle kualturlerindeki zenginligi olusturmustur. Bu bigimde hem
iglevsel olarak hem de sanatsal olarak estetik degerler yaratip tasiyan ve
kultirel yansimalar: olan urunleri olugturmusgtur (Akan, 2008: 23). Bunun yani
sira Yoriklerin yasamlarina bakildiginda sozli bir gelenede sahip olduklari,
bu gelenegi sitrdiikleri ve bu sozli gelenegin goruntr yapildigr bigimler,
urettikleri kilimler tizerinde birer simge olmustur. Bu simgeler yoluyla iletisim
kararak kultiirel aktarimlar: yapmislar ve bu aktarimlarin en énemli mekanlar:
olan dokumalar: olusturmuslardir. Genellikle tizerindeki simgelerin anlamlar:
bilinmekle birlikte bazi isaret ve simgeleri okumak ve anlamlandirabilmek zor
olabilmektedir (Acar, 1980: 22).

Kilim tzerindeki sembollere mekan olmanin yani sira yasam igin mekéan
olusumunda da kullanilmistir. Gorsel 8'de yer alan ¢adir tizerindeki dokuma;

.nhamazlag 110x150 cm. Ol¢ilerindedir. Dokumanin ¢ozgli, atki ve yanis ipleri
yundir. Ipler kékboya ve kimyasal boyalar ile boyanmistir. Sik sik kargilagilan
yamglardan olan gog (kog) boynuzlu namazlag, namazlik veya boynuzlu namazlag
olarak bilinen dokumanin ahnlk kismindaki sagaklar genellikle oriilmektedir.
(Kodal ve Geng, 2019: 38)

Gorsel 8. Go¢ (kog) boynuzlu
namazlag,110x150 cm, Sarikegili
Yorikleri, Gonen, Isparta.
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Yortuklerin, mekan olusturmada sikga tercih ettikleri nesnelerden biri
"karagadir”dir. Kurulumu, kaldirilmasi ve taginmasindaki pratikligi tercih nedeni
olmustur. Kara gadirin bu pratik yapisy, kurulumunda malzemelerinden biri ahsap
olan karagadirlarin gogebe yasami igin 6nem arz ettiginden minimal dizeydedir
ve taginmasi daha kolaydir (Atlihan, 1992: 49).

Bu mekan, yani “gul” renklendirilmeden, dogal haliyle kullanilir. Genelde
kahverengi olan bu kil dokumalar beyaz renktedir. Cesitli statiileri belirleyecek
bigimde, 6rnedin yeni evlilere mekan olusturmak igin ¢adirlarin tizeri ortilardd,
farklh malzemelerle dokunabilmektedirler (Gurdal, 1976: 66). Kegi kilindan
dokunmus c¢adir ortlsuyle sitil siyek bunlarin baglanmasinda kullanilirken
kolonlarla birlikte bu dokumalarin olusmasini saglar. Mekén haline getirilen ¢adir
zeminine de kegeler serilir. Cadir igin tercih ettikleri kil dokumalar agsag: yukar:
3 m uzunlukta 50 cm genigliginde diz bir sekilde yapmaktadirlar. Dokunan
dokumanin bitimine gelindiginde sagak yapilarak bitirilir. Bunlar ¢adirin
buytkligine gore yan yana getirilerek dikis yontemiyle blytk ortd bigimine
getirilir. "Sitil" dokumalar sik dokunmamig bir ¢ul gesidi olarak bilinmektedir
(Atlihan, 1992: 50). Bu dokuma turt olan sitiller duvar yuzeylerinde kullanilarak
olumsuz hava kosullarindan korumay1 saglar. Transparan bir 6zelligi oldugundan
disariya ¢ok rahat bir bigimde gorinerek kisilerin mekan igerisinde disariyi
kontrol etmesini saglarlar, bu bakimdan da gtivenlikli bir ortam yaratilmig olur.
"Siyek", genislikleri 20 cm olup gadirin boyuna gore eklenerek uzun serit bigiminde
sagaklara eklenmektedir. Kurulan gadirlarin tasima goérevini goren striktiria
olugturan "kolanlar” ise 20 cm genisliginde sitil denen ipten serit bigiminde
yapilan dokumalardir. Cadir ortistine kil ipliklerle dikis yontemi kullanilarak
birlegtirilirler (Athihan, 1992: 51). Bu yagamsal gereklilikten dogan pratik bize
gostermektedir ki dokumalar, barinmak igin mekéan olusturmada ana unsurdur.
Kilimler bu yontyle zengin bigimsel yaratilar olarak varliklarini Anadolu Tirkmen
ve Yorukleri tarafindan bu kultirel unsur canli tutularak gunumize kadar
ulagtirilmigtir. Hem mekén yaratmada hem de simgesel bigimlere mekan olmada
basat rol oynamaktadir.

SONUC

Insanlar yasama istiyakindan dolay1 dogda igerisinde varligini devam ettirebilmek
adina mekanlar yaratmistir. Zaman igerisinde mekéan, insan diistincesine kosut bir
sekilde geliserek daha 6zel, kisilere 6zgt yapilar bigimine déniismiistiir. igerisinde
sadece barinilan yer olmaktan 6te kendilerini ifade edebildikleri birer varolug
ahvali olmuslardir. Bu galismada mekanin sanat olarak kullanilmasi irdelenmis,
ornekler verilerek mekén kavraminin sanat igerisindeki durumuna vurgu
yapumistir. Gerekliliklerinden ortaya ¢ikan gesitli Gretim yontemleri ginimuz
sanatiyla benzerlik gosteren ve sanatsal hareketler icerisinde birer yansima
olarak degerlendirilen 6zel mekén tasarimlari ile kosutluk gosterir. Bu dogrultuda
olusturulan mekénlar, yap:r ve ortaya konus ozellikleri, fiziki hareketleri ile
sanatin anlatim yonlerine igeriksel olarak zenginlik katar. Konu baglaminda
degerlendirilen sey, kavram olarak mekanin, eski tiretim bigimlerinden biri olan
dokumalar yoluyla ortaya konan kilimlerdir. Bu kilimler temsili, mekan igerisinde
ele alarak distinsel ve zihinsel yaratilar olan sembollerin tasinmasinda etki
sahibidirler. Dolayisiyla onlar kiiltirel kod tasiyiciligi yapan mihim unsurlardan
biridir. Bu galismada hedeflenen ugraklardan biri de, insanhn yasamsal
gerekliliklerini farkh pratik alanlarla somut bir bigimde ortaya koymak ve bunu
kendinden sonraya tasimak icin nasil ¢éziimler aramis olduklar: gergegidir. Bu
¢ozumlerin yasama dair, insana dair aktarimlar: yarattiklar: mekanlar ve nesneler
yoluyla var ettikleri bir kiilttrel gergeve sunduklar: ortadadir. Bu minvalde mekan
kavrami sadece yer olarak diistintilmemis, bir ylizey olarak tahayyul edilmistir. Bu
yuzey sayesinde biliyoruz ki, kilimlerin tizerine naksedilen semboller ve motifler
aracihiyla insan topluluklarinin tarihsel konumlanmalar: kesfe agilmigtir. Bir
basgka deyisle, mezklr calismanin kapsaminda mekén yaratimi, ayni zamanda
kaltirel bellek olusturmada ve gegmisi gelecege tasiyan ehemmiyet arz eden bir
unsur oldudu fikri kilimler izerinden degerlendirilmistir.
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Mekan, kilturel ve toplumsal kimlik olusumunda simgelerin etkililigi, kendi
aralarindaki karsilikh iliski sahiplenme, aidiyet gibi duygular gesitli toplumsal
pratik alanlarla gortinir olur ve bu unsurlar yasanilan mekani anlaml yapar.
Ozellikle goger toplumlarin kimlik belirsizliklerini yaratilan temsili mekanlar
ortadan kaldirarak belirgin ve kalici yapmistir. Simgelerin tarihsel yolculuguna
bakildiginda toplum tarafindan gesitli tiretim alanlar:1 igerisinde uygulanarak
devam etmigtir. Bigimsel olarak kabul goéren bu semboller halklar araciliyla
nesilden nesile orijinalligi korunarak aktarilmistir. Giniimtzde gok yogun olmasa
da uygulama alanlarinda bu sembol ve motiflerin geleneksel uygulamalarina
rastlamak mumkundir. Kiltirlerin énemli unsuru olan semboller kendilerine
kilimler gibi tasiyict mekéanlarda yer bulmus ve gegmisi yasanilan ¢aga tasiyarak
guncelligini her zaman koruyabilmistir. Mekan simge etkilesiminin ele alindig:
zihinsel yaklagimlarin kimlik olusum siireci kilimler tizerinden ele alinarak
kulturin ve geleneklerin temsilinin devamlibini sagladigi tezine vurgu
yapilmusgtir. Ozellikle yaylak-kiglak yasantilarin oldugu Yériiklerin dokumalarla
kaltirel kimligi olusturan simgeleri tasiyarak nesilden nesile aktararak benlik
olusumunda ekili oldugu tezini guiglendirmektedir. Sonug olarak kilim mekan:
belirleyen ve ayni zamanda mekanin kendisi olarak zihinsel dinyanin somut
gostergesi ve yaratisidir. Bu bigimde de tarihsel yolculuguna devam etmektedir.
Mekan kavraminin kilimle olan iligkisi ve etkilesimi bu arastirmayla ortaya
konulmaya galigilmisgtir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektiren bir galisma degildir.
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