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MAKALE BILGISI

0z
Makale hakkinda
Gelis tarihi: 07 Mart 2022 Bu deneysel ¢alismada siirdiiriilebilir cevre dostu bir yaklasimla, bitkisel atiklar1 kullanarak biyop-
Kabul tarihi: 08 Haziran 2022 lastik yapilar elde edilmistir. Agirlikli olarak kaynakgada az rastlanan bitkisel atiklar farkl: sekil-
lerde kullanilarak elde edilen yapilarin 6zellikleri incelenmistir. Bademin dis yesil kabugu, prina,
Anahtar kelimeler: sogan kabugu (mor ve sar1), limon kabugu ve posasi, muz kabugu (posasi ve lif takviyeli), manda-
Atik, biyoatik, biyokompozit, lina kabugu (posast ve lif takviyeli), nar kabugu (posasi ve lif takviyeli), portakal kabugu (posast
biyomateryal, biyoplastik, ve suyu), karpuz kabugu, turp kabugu, salatalik kabugu, domates kabugu, marul, pancar sapi,
biyopolimer, tasarim, mor lahana, avokado ¢ekirdegi, enginar yapraklari gibi dogal atik malzemeler kullanilarak degisik
yenilenebilir. renk, tutum, goriiniim ve dokulara sahip yiizeyler elde edilmistir. Cesitli formlar verilebilen bu

yapilarin tekstil ve moda tasariminin yani sira farkl tiriinlerin tasariminda ve bazi sanatsal ¢a-
lismalarda 6zgiin, yaratici ve yenilikgi bir sekilde kullanilabilme potansiyeli oldugu gozlenmistir.

ABSTRACT

In this experimental study, bioplastic structures were obtained using vegetable wastes with a sus-
tainable eco-friendly approach. The properties of the structures obtained in different ways using
vegetable wastes, which rarely exist in the literature, were examined. Surfaces with different co-
lours, handle, appearances and textures were generated using natural wastes such as almond husk,
olive pomace, onion (purple & yellow) skin, lemon pulp and peel, banana peel (pulp and fiber
reinforced), tangerine peel (pulp and fiber reinforced), pomegranate peel (pulp and fiber rein-
forced), orange peel (pulp and juice), watermelon peel, radish peel, cucumber peel, tomato peel,
lettuce, beetroot stalks, purple cabbage, avocado seed, artichoke leaves. It has been observed that
these structures, which are obtained in various forms, have potential to design of different prod-
ucts and some artworks besides textile and fashion design in a unique, creative and innovative way.
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GIRIS

Tek kullanimlik plastiklerin neden oldugu gevre kirli-
liginin endise verici boyutlara ulagmasiyla birlikte, diigiik
maliyetli strdiriilebilir alternatifler gelistirme arayislar
zorunlu hale gelmistir. Yenilenebilen hammaddelerden ya-
pilan biyoplastik malzemeler de bu yenilik¢i yaklagimlar
arasinda yer almaktadir.

Guntmiizde insanlar, asir1 tiketim ve stirdariilebilir
olmayan tutumlarin sonuglarnin yakin gelecegimizi ne
derece kotii etkileyeceginin farkina varmis ve bilingli yak-
lagimlar sergilemeye baglamistir. Insanlik ve dolayisiyla
tasarimcilar, bir nesnenin tiretilmeden 6nce sonraki yaga-
mini da dikkate almak zorunda kalmigtir. Siirdirilebilir
hammaddeye giivenme, fosil kaynaklara daha az bagimli
olma ve karbon emisyonlarini azaltma ihtiyacina dayana-
rak, geleneksel petrol bazli plastiklerin yerine gecen biyo-
malzemeler ve biyoplastikler bircok malzeme bilimcisinin,
mimarin ve endiistriyel {iriin tasarimcisinin odak noktasi
haline gelmistir (Ozdamar ve Ates, 2018, s. 250). “Biyolojik
olarak pargalanabilir polimerler veya biyoplastikler, ¢evre-
sel sorunlara yol agan geleneksel plastiklere gore daha ¢evre
dostudur” (Siagian & Tarigan, 2016, s. 1).

Gelecek vaat eden bir bagka gelisme olarak, benzersiz fi-
ziksel performans ve estetik niteliklerle daha strdiirtilebilir
plastikler yapmak artik miimkiin olmakla birlikte, bu mal-
zemelerin yalnizca gevre igin daha uygun ve fiyat agisindan
rekabetc¢i oldugu degil, ayn1 zamanda performans acisin-
dan da mitkemmel oldugu anlamina gelmektedir (https://
www.greendotbioplastics.com/bioplastics-101-introducti-
on-key-terms-sustainable-plastics/).

Yeni malzemeler, siireler ve teknikler genellikle moda
ve teknolojinin bagarili bir sekilde birlesmesinin sonucudur
ve endistrinin daha stirdiirtilebilir bir gelecege yonlendi-
rilmesine yardimci olur. Moda ve tekstil endiistrisindeki
teknolojik gelismeler stiphesiz siirdiiriilebilirlik agisindan
gercek degisimi yonlendiren anahtar faktorlerden biridir.

Stirdiriilebilirlik ile ilgili konular, 6ngdriilemeyen tasa-
rim ve algilama, daha yesil ve stirdiiriilebilir bir gelecek i¢in
“yeni” malzemelerin aranmasi biyoplastik tiretimin baslica
ozudiir. Fosil bazli plastiklerin depolama ve yakma yoluyla
olumsuz karbon ayak izi ve uzun vadeli ¢evresel etkileri ile
ilgili olarak, boyle bir malzemenin arastirilmasi, disiplinle-
rarasl igbirligi ile birlikte daha derin bir malzeme deneyimi
ortaya ¢ikarmaktadir (Ozdamar ve Ates, 2018, s. 250).

Giiniimiizde biyoplastik uygulamalarin énemli neden-
lerinden biri de, islevselligi ve biyokiitle kullanilabilirligidir.
Giysi, ayakkabular, spor ¢antalar1 ve ekipmanlari gibi tekstil
drtinleri igin malzeme olarak biyoplastikler kullanilabildigi
tizere, bazi tibbi cihazlar ve otomotiv parcalari i¢in de kul-
lanilmaktadir (Grancarié¢ vd., 2013, s. 12-13).

Biyoplastik malzemelerin {iretiminde gerek duyulan
hammaddelerin bityiik bir kismi, gida endistrisinin atik
ve yan uriinlerinde bol miktarda bulunmaktadir. Bu atik-
lar ucuz, bol miktarlarda ve yenilenebilir kaynaklardan biri

olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla, biyoplastik tiretimin-
deki rolleri, stirdiiriilebilirligi ve kar saglamay: tesvik eden
dongiisel bir ekonominin gelisimi i¢in hayati 6énem tasi-
maktadir (Alonso-Gonzélez, vd., 2021, s. 1435).

Bu deneysel ¢alismada, son yillarda biiylik 6nem kaza-
nan ¢evre dostu, siirdiiriilebilir ve yenilenebilen hammad-
deler olarak cesitli dogal attk maddelerle ve lif takviyesiy-
le alternatif yenilik¢i bir malzeme olarak biyoplastikler
olusturulmustur. Elde edilen biyoplastik yiizeylerin cesitli
triinlerin tasariminda kullanilabilecegi gozlemlenmistir.

Biyoplastikler

Almanya’nin Berlin sehrinde bulunan ve Avrupa birligi-
ne kayitl bir kurum olan European Bioplasticse gore, “Bir
plastik malzeme, biyo bazli, biyolojik olarak parcalanabilir
veya her iki 6zelligi de sahipse, biyoplastik olarak tanim-
lanir” (https://www.european-bioplastics.org/bioplastics/).

Biyolojik olarak bozunma, ortamda bulunan mikroor-
ganizmalarin malzemeleri su, karbon dioksit ve kompost
gibi dogal maddelere doniistirdiigii kimyasal bir siiregtir
(yapay katki maddelerine gerek yoktur). Biyolojik bozun-
ma siireci, ¢evresel kosullara (6rnegin konum veya sicak-
lik), malzemeye ve uygulamaya baghdir (https://docs.
european-bioplastics.org/2016/publications/fs/EUBP_fs_
what_are_bioplastics.pdf).

Biyolojik olarak bozunabilir biyoplastikler, petrol bazli
plastikler ve okyanuslardaki mikroplastiklerden kaynak-
lanan karbondioksit emisyonlar1 gibi kati atiklarin azal-
tilmasinda ve gevre kirliligine neden olan atik maddeler
olusturmadan bozunma 6zelliklerinden dolayi, giiglii po-
tansiyelleriyle biyoteknoloji alaninda biiytik ilgi gormiistiir
(Chek vd., 2017, s. 1). Biyolojik esasl: polimerler, fosil kay-
nakli polimerlerin yerini alirken cevreye verdikleri toksik
etkinin de azaltilmasi gibi 6nemli bir avantaj saglamakta-
dirlar (Imre & Pukanszky, 2013, s. 1216).

Yenilenebilir kaynaklardan elde edilen biyoplastikler
bitkiler ve hayvanlardan dogal olarak ya da tamamen yeni-
lenebilir kaynaklardan sentezlenir. Bu gruptaki biyoplastik
tiirleri nisasta, seliiloz, proteinler, lignin, kitosan, polilaktik
asit (PLA) ve polihidroksialkanoatlar (PHA) ve polihidrok-
sibiitiratlar (PHB) igerir (Reddy vd., 2013, s. 1654). “Nisas-
ta, bircok dogal tiriinde bulunan ekonomik bir biyopoli-
mer oldugundan, biyolojik olarak parcalanabilir plastikler
yapmak i¢in yaygin olarak kullanilan cazip bir kaynaktir”
(Aranda-Garcia vd., 2015, s. 2).

Biyoplastik yapiminda yaygin olarak kullanilan nisasta
amiloz ve amilopektinden olugan, bir polisakkarittir (Reddy
vd., 2013, s. 1659). Polisakkaritler, seliiloz ve nisasta olarak
dogada bol miktarda bulunurlar ve biyoplastik iiretiminde
onemli rolleri vardir (Harini vd., 2018, s. 231). Nisastadan
plastik tiretilmesi sirasinda genellikle su, gliserin ve sorbitol
gibi plastiklestirici maddeler kullanilir ve nisastanin mole-
kiiler yapisinin 1sitilarak belirli kosullarda bozulmasi sag-
lanir. Jelatinlesme olarak bilinen bu iglem sonucunda elde
edilen malzeme termoplastik nigasta (TPS) olarak bilinir.
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Jelatin kolajenden elde edilir ve suda ¢oziiniir bir protein-
dir. Seffaf jeller olusturma yetenedi sayesinde arastirma-
cilarda biiyiik ilgi uyandirmistir. Bu protein, gida ve ilag
uygulamalarinda yaygin olarak kullanilmistir (Reddy vd.,
2013, s. 1659-1661).

Jelatin hayvansal kokenli bir proteindir ve iyi film olug-
turma Ozellikleriyle bilinir, termal denatiirasyon veya kol-
lajenin fizikokimyasal bozunumu ile elde edilir. Polimerik
matrise takviye olarak jelatin, nisasta ile birlikte kullanilabi-
lir. Jelatin, molekiiller arasi mikrokristalin baglanti bolgeleri
ile ti¢ boyutlu bir ag olusturur ve bu sistemin dehidrasyonu
kirilgan filmler tiretebilir. Ayrica nisasta bazli malzemelerin
kirillgan olmasi esneklik ve uzama saglamak igin gliserin,
sorbitol ve polietilen glikol gibi poliollerin kullanimini ge-
rektirir (Fakhouri vd., 2013, s. 681-682).

Biyoplastikler ev tekstili, giyim ve ayakkab1 endiistri-
sinde, ambalajlama, gida hizmetlerinde, otomotiv, tiikketim
mallar1 ve ev aletleri gibi birgok alanda kullanilmaktadir
(Grancari¢ vd., 2013, s. 11-12).

European Bioplasticse gore, biyoplastikler i¢in en bii-
yiik segment, 2021'deki toplam biyoplastik pazar hacminin
neredeyse %48’i (1,15 milyon ton) ile yaklagik 2,42 milyon
tona ulagsan ambalaj uygulamasidir (https://www.europe-
an-bioplastics.org/market/applications-sectors/).

Gida veya hayvan yemi kaynaklarinin olas: kullanimini
iceren biyoenerji veya biyoyakit iiretimi ¢ok tartisilan po-
tansiyel bir konudur. Gereksinim ¢ok daha kiigiik olsa da,
bu biyoplastikler icin yenilenebilir kaynaklardan malzeme-
lerin endiistriyel kullanimui i¢in de gecerlidir (Thielen, 2014,
s. 27). Biyoplastikler biyolojik bozunabilirlik 6zellikleriyle
ayrica bahgecilik ve tarimda 6zel ve 6nemli bir rol oyna-
maktadir (Thielen, 2014, s. 40).

Biyoatik Malzemeler ve Biyokompozitler

Biyoatik terimi oldukg¢a kapsamli bir kavramdir. Bir¢ok
evsel gida atiklarindan elde edilebilmesinin yani sira gesitli
gida enddistrilerinin, tarim ve orman endiistrilerinin atikla-
rindan da olusabilmektedir (Bétori, 2018, s. 17).

“Biyoatik malzemelerin kullanimi nispeten daha az za-
rarli gevresel etkilere sahiptir; uygun maliyetlidir ve ayn1
zamanda fosil yakitlara olan bagimliligin azaltilmasina yar-
dimci1 olmaktadir. Biyoatiklardan elde edilen hammaddeler,
enerji depolama endiistrisinde genis bir segenege sahiptir”
(Divyashree & Hegde, 2015, s. 88344).

Biyokompozit terimi, biyoplastikten yapilmis ve sentetik
bir malzeme ile gii¢clendirilmis kompozit bir malzeme i¢in
kullanilir; sentetik bir plastik ve dogal takviye ile yapilmis
bir malzeme igin; veya dogal lifler veya dolgu maddeleri ile
gliclendirilmis bir biyoplastik i¢in kullanilir. Bagka bir deyis-
le yesil kompozitler olarak da adlandirilir (Batori, 2018, s. 6).

Meyve ve sebze endiistrilerinin polisakkarit bazli ka-
lintilarindan biyofilmlerin #iretimi, ikincil hammaddeden
biyoplastik iiretimi iizerine yapilan arastirmalarda popiiler
olmustur. Pektin, nisasta, lignin, selilloz ve hemiseliilozlar
gibi ¢esitli meyve ve sebze sanayi yan tiriinlerinin bilesenle-

rinin karisimi, bu lignoseliilozik hammaddeleri biyoplastik
filmlerin tiretimi i¢in ilging ve umut verici hale getirmistir
(Bétori, 2018, s.23).

Birlesmis Milletler Gida ve Tarim Orgiitii (FAO), kii-
resel olarak her yil yaklagik 1.3 milyar ton gidanin israf
edildigini bildirmistir. Bu miktarin insan tiiketimi i¢in
iretilen tiim gida kaynaklarinin tigte birine kargilik gel-
digi bulunmustur. Gida atiklarinin bilesimsel matrisi,
kaynak ve tiire gore genis o6lgiide degisirken, gida atikla-
rinin kaynaklarinin evsel, ticari, endiistriyel ve tarimsal
kalintilar1 icerdigi unutulmamalidir. Gida atiklari, toprak,
su, enerji ve isgiicii gibi diger kaynaklarin 6nemli 6lgiide
kayb1 anlamina gelir. FAO, gida atiklarini “Giretim, hasat
sonrasi ve isleme agsamalarinda gergeklesen tedarik zinciri
stireci boyunca kalite ve miktardaki gida kayiplar1” olarak
tanimlamaktadir (Tsang vd., 2019, s. 625).

Atiklarin Kullanimi ile Olusturulan Siirdiiriilebilir
Biyoplastikler

Biyoplastik tiretim kaynaklarinin arastirilmasinda son
yillarda, gida ve endiistriyel atiklarin kullanimina odakla-
nilmaktadir. Cevre bilinci ve ekolojik bir yaklasim olarak
biyobozunur filmlerin tiretiminde kullanilan atiklarin mal-
zemeye sagladiklar: elastikiyet, biyobozunurluk, mukave-
met, transparanlik ve antimikrobiyal gibi &ézellikler igeri-
gindeki bilegsenlere gore degisiklik gosterebilmektedir. Bu
kapsamda farkl: atiklarla yapilan ¢alismalar da yogunluk
kazanmugtr.

Nar kabugundan ekstrakte edilen pektin filmlerinin ge-
listirilmesi ve nano-takviye malzemesi olarak montmorillo-
nit (MMT) igerigi, film ¢ekme ve bariyer 6zellikleri tizerin-
deki etkisi degerlendirilmigtir. Nar kabuklarinin, yenilebilir
veya biyolojik olarak parcalanabilir filmler yapmak i¢in bir
pektin kaynag: olarak kullanilabilecegi belirtilmistir (Oli-
veira vd., 2016).

Sicaklik, pH ve zaman degiskenlerinin muz kabugun-
dan sitrik asit ile pektin ekstraksiyonu iizerindeki etkileri
incelenmistir. Muz kabugundan sitrik asit ile pektinler,
farkli pH, sicaklik ve ekstraksiyon stiresi kogullar1 altinda
basariyla ekstrakte edilmistir (Oliveira vd., 2016).

Muz kabugundan elde edilen pektin ve seliiloz nanok-
ristallerden (CNC) biyonanokompozit filmlerin gelistiril-
mesinde sitrik asit eklenmesinin etkisi incelenmis ve baga-
riyla elde edilmistir (Oliveira vd., 2017).

Biyopolimer film hazirlamak i¢in ultrasonla islenmis
patates kabugu ve limon kabugunun stabilitesini kontrol
etmek i¢in ve ayrica aktif biyopolimer film ve bunun film
kalitesine etkisini gelistirmek icin arastirma yapilmistir
(Borah vd., 2017).

Yiiksek oranda tanen iceren mese palamudunun soya
proteini ile birlestirilmesiyle gelistirilen antioksidan ve es-
nek ambalaj filminin renk, 151k engelleme, fiziko-mekanik ve
antioksidan 6zellikleri aragtirilmistir (Wang & Wang, 2017).

Seliilozla gii¢lendirilmis nisasta filmlerinin gelistirilme-
si i¢in kaju fistig1 kabugu (CNYS) nisastas: ve ceviz kabugu
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seltilozu (WNC) filmleri olugturulmus ve nar kabugu eks-
tresinin kaju fistig1 kabugu nisastasi ve ceviz kabugu selii-
lozuyla olusturulan filmlerle birlestirilmesi i¢in ekstraksi-
yonu ve karakterizasyonu aragtirilmistir (Harini vd., 2018).

Yapilan bir yiiksek lisans tezinde, geleneksel plastiklere
alternatif bir biyomateryal olarak patates kabugunun po-
tansiyeli ve malzeme ozellikleri arastirilmistir. Isitilabilir
bir kalipta ekstriizyon ve sikistirma gibi gesitli isleme tek-
nikleri incelenmistir (Baranova 2019). Bir doktora tezinde
ise, toz halinde portakal atig1 ve elma posast hammadde
olarak degerlendirilmis ve 3 boyutlu yapilarin gelistiril-
mesi amaclanmistir. Matris olarak pektin, takviye olarak
seliilozik lifler kullanilmigtir. Biyofilmlerin ¢ozelti dokiim
ve sitkistirma kaliplama yontemleri ile bu atiklardan iireti-
lebilecegi ortaya koyulmustur. Ayrica, diisiik basingli ka-
liplama kullanilarak portakal atig1 tozundan ve elma po-
sasindan baglayic1 icermeyen bir sunta olusturulabilecegi
kanitlanmigtir (Batori 2018).

Gida endiistrisi atiklar1 olarak patates kabugundan
biyoplastik tiretimi aragtirilmigtir. Ayrica, tiretilen biyop-
lastiklerin su emme kapasitesi ve biyolojik olarak parga-
lanabilme gibi baz1 6zellikleri analiz edilmistir (Arikan ve
Bilgen, 2019).

Patateslerin gida tiretimi i¢in geleneksel kullanimlarina
alternatif olarak biyoplastikler, antioksidanlar, proteinler
gibi yeni malzeme {iretimi i¢in kullanma olasiliklar: aragti-
rilmig, patates bilesenleri, ekstraksiyon teknolojileri ve yeni
triinler gelistirmeye yonelik olast yonleri, geri doniisiim
atiklarinin hammadde olarak kullanilmasi incelenmistir
(Priedeniece vd., 2017).

Cesitli biyokiitle atiklarinin kullanimiyla olusturulan
ahsap esasli kompozit tiirlerinin zenginlestirilmesi ve dog-
rudan kullanimlarinin saglanmasi hedeflenmistir. Muz ka-
bugu, gliserin, misir nigastasi, biber sap1 ve kizilgam odun
unu kullanilarak hazirlanan 16 farkl biyoplastik numunesi
tiretilmistir. Cevre dostu odun-biyoplastik {iretimi i¢in mi-
sir nigastasinin ko-biyopolimer, muz kabuklarinin da ana
biyopolimer kaynagi olarak kullanimiyla yeni bir yaklasim
gelistirilmistir. Ayrica kizilgam odun unu ve biber sapinin
kullanilmasi ile alternatif kaynak saglanmasi amaglanmustir
(Ozdemir ve Ramazanoglu, 2019).

Tarimsal bir atik olan portakal kabugu %42,5 pektin
igerir. Portakal kabugu atig1 icerigindeki pektin oraninin
yitksek olmasi sayesinde, jellesmeyi, biyolojik olarak par-
calanabilirligi ve nigasta biyokompozitine dayal fiziksel
oOzellikleri artirmak i¢in matris olarak kullanilabilir. Bu
amagla pektin-nisasta biyokompozitine dayali nanokris-
tal selilloz (NCC) ve gliserin ilavelerinin etkisi incelen-
mistir (Fath vd., 2019).

Portakal kabugu, dontstiiriilebilen karbonhidratlar ige-
rir, bunlar sekere dontistiirtiliir ve fermentasyon siirecinde
kullanilir. Caligmada, termo-alkali 6n aritma islem basitligi
ve daha az reaksiyon siiresi nedeniyle se¢ilmistir. Ayrica re-
aksiyon faktorleri optimize edilmistir (Jang vd., 2021).

Gida atiklarinin yiiksek seliiloz igerigi ve kolay bulu-
nabilirligi nedeniyle, basit laboratuvar teknikleri kullani-
larak portakal kabugundan biyoplastik filmlerin tiretilmesi
amaclanmustir. Gelistirilen film, plastiklestirici olarak gli-
serin ile karistirilarak tutarli ve umut verici sonuglar elde
edilmistir. Portakal atiklarindan elde edilen biyoplastik
iiretiminin, yeni malzemeler tiretmedeki umutlar: arttirdi-
&1 ve geleneksel plastiklerin yerini alacak potansiyele sahip
olduklar1 ve gevre dostu biyomalzemeler oldugu gozlem-
lenmistir (Yaradoddi vd., 2021).

Misir nigastasi ile titanyum dioksit nanopartikiilleri
kullanilarak kompozit biyoplastiklerin karakterizasyonu ve
performans analizi, bu malzemelerin uygulama alanini be-
lirlemek ve potansiyelini degerlendirmek i¢in arastirilmig-
tir (Amin vd., 2019).

Gliiten bazli biyoplastiklere su varliginda veya yoklu-
gunda dissakkatilerden sakkaroz ve trehaloz ilavesinin etki-
leri degerlendirilmistir. Incelenen 6rneklerde disakkaritle-
rin roliiniin, formiilasyonda suyun mevcut olup olmadigina
bagli oldugu bulunmustur. Bu nedenle, formiilasyona gli-
serin ile birlikte su eklendiginde, sekerler sulu fraksiyon
icinde ¢6ztindiriilmis ve daha sonra biyoplastiklerde plas-
tiklestirici bir rol oynamustir (Alonso-Gonzalez vd., 2021).

Polimer matrislerinde yeni organik dolgu maddeleri
olarak zeytin ¢ekirdegi tozu gibi dogal yenilenebilir malze-
menin kullanimi aragtirilmistir. Zeytin gekirdegi tozunun
bol bulunabilir olmasi, biyolojik bozunabilirlik, kolay isle-
nebilirlik, diisiik yogunluk ve diigiik maliyet gibi 6zellikleri
acisindan umut verici yeni bir organik dolgu maddesi oldu-
gu gozlemlenmistir (Banat, 2019).

Bir ambalaj film gelistirmek i¢in nar kabugu tozu ba-
lik jelatinine ilave edilerek film olusturulmus, filmlerin
mekanik, fiziksel, antioksidan ve antimikrobiyal 6zellik-
leri aragtirilmistir. Nar kabugu tozu igeren balik jelatinin,
antioksidan ve antimikrobiyal etkileri sayesinde aktif bir
film olarak biiyiik potansiyele sahip oldugu ve bu nedenle
gida tiriinlerinin kalitesinin korunmasina ve raf émriintin
uzamasina yardimci olabilecegi sonucuna varilmigtir (Ha-
nani vd., 2019).

Tamamen sulu film olusturma prosediirleriyle hidro-
termal, 6glitme, yikama ve / veya eleme 6n ¢oziicii dokiim
asamalarini kapsayan farkli esnek, optik olarak yar1 saydam
sogan kabugundan (Allium cepa) biyoplastiklerin iiretimi
incelenmistir. Sogan kabugundan (sar1) elde edilen biyop-
lastikler, kimyasal yapi, film olusturma protokolii ve film
ozellikleri arasindaki iligkileri kapsamli bir sekilde karakte-
rize edilmistir (Dias vd., 2020).

Aljinat bazli filmlere mor sogan kabugu ekstresinden
(Allium cepa) fenolik o6zler elde edilmesiyle olusturulan
filmlerde yiiksek antioksidan aktivite sagladigy, aljinat bazli
filmlerin kalmhgini arttirdig ve filmlerin sudaki ¢oziintir-
lagiiniin azaldigi, aktif ambalaj tiretimi i¢in ilging bir mal-
zeme oldugu, gida triinlerinin raf dmriinii artirmak i¢in
kullanilabilecegi incelenmistir (Santos vd., 2021).
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Jambolao (Syzygium cumini), Hindistana 6zgii tropikal
bir agactan elde edilen ve giiniimiizde Brezilyanin farkli
bolgelerinde yaygin olan yenilebilir bir meyvedir. Antiok-
sidan oOzellikleri ve farkli pH ortamlarinda renk degistir-
meleriyle bilinen antosiyaninler agisindan zengindir. Ca-
lismada, metilseliiloz filmlere jamboldo derileri 6ziitintin
eklenmesiyle aktif ve pH’a duyarli akilli ve biyolojik olarak
parcalanabilen filmler tretilmis, pH-duyarlilik 6zellikleri,
bir pH araliginda (1-10) renk degisiklikleri ile belirlenmis-
tir (Filipini vd., 2020).

Biyoplastik yapiminda kullanilmas: igin ekstraksiyon
yontemi ile avokado ¢ekirdeginden nigasta eldesi gergekles-
tirilmis, farkli miktarlarda ve FTIR ile biyoplastik fonksiyo-
nel grup analizi yapilarak, biyoplastiklerin biyolojik olarak
parcalanabilecegi arastirilmistir (Fathurohman vd., 2020).

Zerdecal mikrotanecik miktarinin misir nigastas1 bazli
biyoplastiklerin mekanik ve biyolojik bozunma 6zellikleri
tizerindeki etkileri incelenmistir. Deneysel sonuglar, zer-
degal mikropartikiillerinin eklenmesinin biyoplastiklerin
mukavemetinin yani sira biyolojik olarak bozunurlugunu
degistirebilecegini gostermistir (Triawan vd., 2020).

Sebze veya meyve atiklarindan biyoplastik tiretimi, bi-
yolojik olarak parcalanabilirligi ve karbon nétr dogas: ne-
deniyle siirdiiriilebilir bir stire¢ olarak kabul edilebilir. Bu
cevresel faydalar nedeniyle biyoplastikler, geleceklerini
diinya pazarinda genisletmek icin itici giice sahiptir ( Mou-
ravd., 2017; Ganesh vd., 2022, s. 8).

IIT- Istituto Italiano di Tecnologia Genoa’ da aragtirma-
cilar, gevre dostu su bazli bir yontem kullanarak meyve ve
sebze atiklarindan elde edilen degisen esneklik ve mekanik
mukavemete sahip biyoplastikler iiretmislerdir. Maydanoz
ve 1spanak saplar1 kullanildiginda yumusak ve gerilebilir
plastik filmler, pirin¢ kabuklarindan ise daha saglam ve
daha az esnek biyoplastik filmler elde edilmistir (https://
bioplasticsnews.com/2019/07/31/turning-agro-waste-in-
to-bioplastics/).

DENEYSEL CALISMALAR

Calismada bademin dis yesil kabugu, prina, sogan ka-
bugu (mor ve sar1), limon kabugu ve posasi, muz kabugu,
posast ve lif takviyeli, mandalina kabugu, posast ve lif takvi-
yeli, nar kabugu, posa ve lif takviyeli, portakal kabugu, po-
sast ve suyu, karpuz kabugu, turp kabugu, salatalik kabugu,
domates kabugu, marul, pancar sap1, mor lahana, avokado
gekirdegi ve enginar yapraklar: gibi farkli ve ilging dogal
atik malzemeler kullanilarak, degisik bir¢ok yiizeye ve do-
kuya sahip biyoplastikler elde edilmistir.

Materyal ve Yontem

Biyoplastik Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Jelatin, gliserin, nisastalar (bugday, misir, tapyoka, patates),
sodyum aljinat, agar agar tozu, asetik asit, sitrik asit, sodyum
bikarbonat, elma sirkesi, limon suyu ve hindistan cevizi yag:

Calismada Kullanilan Atiklar ve Boyar Maddeler

Portakal kabugu; kuru toz halde ve taze olarak kabugu,
posast ve suyunun ilavesiyle, nar kabugu; kuru toz halde
ve taze kabuklarinin posasi halinde, limon kabugu taze ve
posasiyla birlikte, muz kabugu; sari-kahve renkli ve agik
sar1 renkli taze kabuklarinin posast ve suyu ile, mandali-
na kabugu; kuru ve taze kabuklarinin posasi halinde, sogan
kabugu (sari-mor) toz halde, prina; taze toz ve ¢ekirdekli
taze posa olarak, bademin dis yesil kabugu kuru toz halde,
pancar sapy, salatalik kabugu, marul yaprag, karpuz kabu-
gu, turp kabugu, mor lahana, avokado ¢ekirdegi, enginar
yapraklar1 ve domates kabugu yas olarak kullanilmistir.

Calismada Kullanilan Mordan Maddeleri
Demir IT siilfat ve Sap (aliminyum stilfat)

Calismada Kullanilan Lifler
Keten (geri doniistiirtilmiis), kabak lifi, lyocell lifi

Yontem

Biyoplastik yapiminda esas olarak 6nce regetelerdeki
sv1 haldeki malzemeler sonra kati malzemeler eklenmis ve
10 dak. siirekli karigtirilarak pisirilmistir. Daha sonra farkli
dokulara sahip plastik yiizeyler {izerine dokiilerek, spatula
yardimiyla yiizeye yayilarak kurumaya birakilmistir.

Atiklarin Kullanim Sekli

Kabuk ve posa kullanimi

Atiklardan karpuz, turp, salatalik, domates kabuklari,
marul ve enginar yapraklari, mor lahana, avokado ¢ekir-
degi, mandalina kabugu ve posasi, muz kabugu ve posast,
limon kabugu ve posas, portakal kabugu ve posasi, nar ka-
bugu farkli miktarda suyla kaynatilmistir. Daha sonra gelik
bicakli pargalayici ile piire haline getirilerek kullanilmistir.

Biyoplastik yapiminda kabuk ve posalar oncelikle piire
haline getirilmistir. 100 g karpuz kabugu ve 30 g turp ka-
bugu 250 mL su ile kaynatilmis, salatalik kabugunun tek
kullaniminda 62 g kabuk 200 mL suyla, salatalik kabugu ve
marul yapraginin birlikte kullaniminda 62 g salatalik kabu-
gu ve 52 g yesil marul yaprag1 400 mL suyla, marul yapragi,
salatalik ve domates kabugunun birlikte kullaniminda 16 g
yesil marul yapragi, 32 ser g domates ve salatalik kabugu
300 mL suyla, 45 g enginar yaprag1 600 mL suyla, 74 g avo-
kado ¢ekirdegi 200 mL suyla, 74 g mor lahana 400 mL suy-
la, 93 g limon kabugu ve posas1 400 mL suyla, 40 g taze nar
kabugu 300 mL suyla, 40 g kuru mandalina kabugu 300 mL
suyla (MD1-MD3) ve ayrica 100 g yas mandalina kabugu ve
posasi 200 mL suyla (MD7-MD8) kaynatilmistir.

Muz kabugu farkli miktarlarda; 50 g sari-kahverengi
muz kabugu 250 mL su ve 10 mL elma sirkesi i¢inde 30
dak. bekletilmistir. Sonra siiziilerek 250 mL su ile 30 dak.
kaynatilmistir (MZ1). Ayn1 yontemle 123 g Sari-kahve-
rengi muz kabugu 300 mL su ve 15 mL elma sirkesi i¢inde
30 dak. bekletilmistir. Sonra siiziilerek 300 mL su ile 30
dak. kaynatilmistir (MZ4). 56 g ac¢ik sar1 renkli taze muz
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kabugu, 250 mL su ve 10 mL sirke icerisinde 30 dak. bek-
letilmistir. Sonra stiziilerek 250 mL su ile 30 dakika kayna-
tilmistir (MZ7-MZ8).

Portakal kabugu farkli miktarlarda; 125 g portakal ka-
bugu ve posast 400 mL suyla (PR2-PR4), diger denemede
138 g portakal kabugu, posasi ve 150 mL portakal suyu 50
mL suyla (PR6) kaynatilmistir. Daha sonra gelik bigakli par-
calayici ile piire haline getirilerek kullanilmistir. Gida atik-
larmin posa halinde kullanimi Tablo 1'de gortilmektedir.

Pancar sap1 (300 mL su ile 77 g pancar sap1), mor sogan
kabugu, sar1 sogan kabugu (250 mL su ile 5 g mor ve sar1
sogan kabugu), bademin dis yesil kabugu, prina (300 mL
su ile 40 g toz prina, 250 mL su ile 10 g toz prina) farkli
miktarlarda suyla kaynatilmistir. Kaynatildiktan sonra su
ve posa kismi ayrilmis, denemelerde pancar sapi, mor ve
sar1 sogan kabugu posalariyla birlikte ve sadece su kisimlar1
ile de kullanilmistir. Atiklarin suyu ve posasinin kullanimi
Tablo 2'de gosterilmistir.

Toz halinde kullanim

Bademin dis yesil kabugu, prina, nar kabugu ve ayrica
portakal kabugu toz olarak dogrudan kullanilmustir. Prina toz
kullaniminin disinda ¢ekirdekli posa halinde de kullanilmistir.

40 g toz bademin dis yesil kabugu, 200 mL su ile 15 dak.,
3 g toz portakal kabugu 150 mL su ile 15 dak., 3 g toz nar
kabugu 150 mL su ile 10 dak., 40 g toz prina 300 mL su ile
15 dak. (PRN1), 10 g toz prina 250 mL su ile 10 dak. (PRN
3) kaynatilarak, siiziilmiistiir. Siiziilen siv1 kismi biyoplastik
yapiminda kullanilmistir. Prina toz kullaniminin diginda
cekirdekli posa halinde de kullanilmistir. Atiklarin toz ha-
linde kaynatilarak kullanimi Tablo 3’te goriilmektedir.

Lif takviyeli kullanim

Mandalina kabugu, prina, nar kabugu keten lifi, muz ka-
bugunda lyocell lifi, sar1 sogan kabugunda keten lifi ve kabak
lifi, portakal kabugunda kabak lifi kullanilmistir (Tablo 4).

200 mL su ile 100 g mandalina kabugu ve posas1 kay-
natilmis, daha sonra gelik bigakli parcalayici ile piire haline
getirilerek kullanilmistir. Elde edilen posa iki biyoplastik
yapiminda kullanilmistir.

300 mL su ile 40 g toz prina, 150 mL su ile 3 g toz por-
takal kabugu 15 dak. kaynatilmis, stiztildiikten sonra suyu
biyoplastikte kullanilmistir.

300 mL su, 40 g taze nar kabugu kaynatilmis, daha son-
ra ¢elik bigakli parcalayici ile piire haline getirilerek kulla-
nilmustir.

200 mL su, 5 g sar1 sogan kabugu (keten lifi kullanilan)
ve diger denemede 250 mL su, 5 g sar1 sogan kabugu suyu
(kabak lifi kullanilan) 15 dak. kaynatilms, stiztilditkten
sonra sular1 biyoplastiklerde kullanilmistir.

95 g sar1-kahve renkli muz kabugu, 250 mL su, 15 mL
sirke icerisinde 30 dak. bekletilmis, sonra stiztilerek 250
mL su ile 30 dakika kaynatilmistir. Daha sonra ¢elik bicaklt
parcalayict ile piire haline getirilerek, biyoplastik yapimin-
da kullanilmustir.

BULGULAR VE TARTISMA

Tablo 1-4te gorildiigii gibi atiklarin kullanim sekli
ve regete igeriklerine bagli olarak ¢ok farkli 6zelliklerde
biyoplastik yapilar elde edilmistir. Gliserin ve jelatin ora-
n1 esit tutuldugunda daha esnek yiizeyler elde edilirken,
jelatin miktarinin gliserin miktarindan yiiksek oldugu
durumda ise, daha sert, yogun bir kivam ve daha az es-
neklik saglanmaktadir. Gliserin miktar1 artirildiginda
daha esnek ve yumusak yiizeyler elde edilebilmektedir.
Sadece jelatin ve gliserinin kullanildig1 biyoplastiklerin
daha seffaf etkiye sahip oldugu ve daha hizli kurudugu
gozlemlenmistir.

Nisasta kullaniminda, tapyoka ve bugday nisastasinin
daha seffaf, misir ve patates nisastasinin ise daha mat bir
etki olusturdugu gozlemlenmistir. Nigasta miktarimin artti-
rilmasi daha mat ve daha dayanikl yiizeylerin olusumuna
katki saglamustir.

Atiklarin su ve posasinin kullanimiyla daha mukaveme-
ti ytiksek yapili ve daha yogun renklerde biyoplastikler elde
edilmistir. Lif takviyesi ile elde edilen biyoplastik yapilarin
en saglam, dayanikli ylizeyler oldugu gézlemlenmistir. Posa
miktar1 kullaniminin arttirilmasi ile daha mat yapili biyop-
lastikler elde edilmistir.

Hizli yogunlagmasindan dolay1 sodyum aljinat kullani-
minda hindistan cevizi yag: ilavesi daha homojen ve siv1 bir
biyoplastik olusumuna katki saglamistir.

Agar tozunun rengi koyulastirdig1 ve biyoplastigin hizh
kurumasini sagladig gozlemlenmistir.

Asitlerin daha esnek bir yap1 olusumuna katki sagladig:
ve renklerde degisiklige neden oldugu gozlenmistir. Elma
sirkesi kullanimi renkte agilma ve daha esnek yapilarin
olugmasina sebep olmustur.

Demir IT siilfat kullaniminin renkte koyulasma ve daha
sert bir yapiya neden oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle
jelatin ve gliserin miktarimin esit tutuldugu biyoplastiklerde
demir mordanin verdigi sertlik daha az seviyeye indirgen-
mistir.

Sap ve sodyum bikarbonat kullanimi daha mat bir go-
riintime, koptlirmeye ve daha yogun kivaml bir biyoplastik
olusumuna yol agmustir.

SONUC

Yenilenebilir kaynaklardan veya mikroorganizmalar-
dan tretilen biyoplastikler, petrol bazl plastiklerin neden
oldugu ¢evre ve atik sorunlarina alternatif doga dostu
malzemeler olarak kabul edilmis, ¢evresel duyarlilik ger-
gevesinde ve karbon gazi salinimlarini azaltmak amaciyla
daha fazla kullanilmaya baglanmistir. Son yillarda, tekstil
ve moda endistrisi basta olmak tizere tiim sektorlerde do-
gaya ve cevreye verilen zarari en aza indirmek amaciyla
yenilik¢i ¢evre dostu malzemelerin kullaniminda yeni ¢6-
ziim yollar1 arayigina gidildigi, koklii ve hizli gelismelerin
arttig1 goriilmektedir.
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Tablo 1. Atiklarin posa halinde kullanimi

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
1 Avokado gekirdegi 100 mL su 3-4 giin iginde zeminden
AVK1 15 g jelatin kolay ¢itkma, esnek, yari seffaf,
_— pitiirli yiizey, yumusak,
15 g gliserin yiiksek dayanim, agik pembe
5 g tapyoka nisastasi renk

71, 4 g avokado ¢ekirdegi
posast

2 Domates kabugu
D1

40 mL su

12 g jelatin

12 g gliserin

26 g domates k. posasi

1. giin zeminden kolay ¢ikma,
cok esnek, seffaf, piitiirli yiizey,
yumusak, ytiksek dayanim,
kirmizi renkli

3 Karpuz kabugu
KRP1

70 mL su

12,5 g jelatin

12,5 g gliserin

6 g tapyoka nigastasi
29 g karpuz k. posasi

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, seffaf, ptitiirlii yiizey,
yumusak, yliksek dayanim,
acik yesil-pembe renk

4 Limon kabugu
L1

65 mL su
12,5 g jelatin
7,5 g gliserin

44 g limon posast

1. glin zeminden kolay
¢ikma, esnek, seffaf, putiirli
ylizey, yumusak, yiiksek
dayanim, koyu sar1 renkli,
kurudukga 1 hafta sonunda
renkte koyulagma, biizilme
gozlemlendi
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Tablo 1 (devami). Atiklarin posa halinde kullanim:

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
5  Limon kabugu 65 mL su 1. glin zeminden ¢ok kolay
L4 9 g jelatin ¢ikma, ¢ok esnek, geffaf,
9 g gliserin pitirli ytzey, yumusak,

3 g sodyum aljinat
44 g limon k. posasi
1 g Hindistan cevizi yag1

yiiksek dayanim, sar1 renkli

6  Mandalina kabugu 65 mL su
MD1 12,5 gjelatin
7,5 g gliserin

3 g tapyoka nigastasi
22 g mandalina posast

1. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, seffaf, piitiirli yiizey,
yumusak, yiiksek dayanim,
turuncu renkli

7 Mandalina kabugu 65 mL su
MD3 10 g jelatin
10 g gliserin

3 agar agar tozu

30 g mandalina posast

1. giin zeminden kolay ¢ikma,
¢ok esnek, mat, pitiirli yiizey,
yumusak, yliksek dayanim,
koyu turuncu renkli, diger
denemelere gore renk daha
koyu, kurudukga 1 hafta
sonunda kenarlarda biiziilme
gozlemlendi

8  Muz kabugu 50 mL su
MZ1 12,5 g jelatin
7,5 g gliserin

44 g muz k. posast

1. glin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, seffaf, pitiirlii yiizey,
yumusak, yiiksek dayanim,
kahverengi
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Tablo 1 (devami). Atiklarin posa halinde kullanim:

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
9  Muz kabugu 20 mL su 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
MZ4 10 g jelatin ¢ok esnek, mat, piitiirli ylizey,
— yumusak, yliksek dayanim,
10 g gliserin kahverengi, 3-4 giin i¢inde
3 g sodyum aljinat kuruma
70 g muz k. posast
1 g Hindistan cevizi yag1
10  Portakal kabugu 65 mL su 1. giin zeminden kolay ¢ikma,
PR2 12,5 g jelatin esnek, seffaf, ptitiirlii yiizey,
7,5 g gliserin yumu;ak, dayanikly, turuncu
renkli
3 g tapyoka nisastasi
22 g portakal k. posas1
11  Portakal kabugu 65 mL su 1. giin zeminden kolay ¢ikma,
PR4 9 g jelatin esnek, yari seffaf, pitiirlii
9 g gliserin zuzey, yumusak, yuksek.
B ayanim, turuncu renkli,
3 g sodyum aljinat kurudukga renkte koyulagma,
44 g portakal k. posasi kenar kisimlarinda hafif
1 g hindistan cevizi yag1 biiziilme gozlemlendi
12 Prina 100 mL su 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
PRN6 15 g jelatin esnek, yari seffaf, putirlii
15 g gliserin zuzey, yumusak, yuk.sek
ayanim, kahverengi
5 g tapyoka nisastasi

50 g prina posasi ¢ekirdekli
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Tablo 1 (devami). Atiklarin posa halinde kullanim:

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
13 Salatalik kabugu 60 mL su 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
SL1 12,5 g jelatin esnek, seffaf, plirtizsiiz yiizey,
7,5 g gliserin yumu$a.k, yiiksek dayanim,
agik yesil renk
3 g tapyoka nigastasi
24 g salatalik k. posasi
Tablo 2. Atiklarin suyu ve posasinin kullanimi
Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler

1 Enginar yapraklari
E2

65 mL enginarli su+

25 g enginar posast

1. giin zeminden kolay ¢tkma,
esnek, seffaf, pitiirli yiizey,
yar1 yumusak, yitksek dayanim,

1258) felat%n yesil renkli, kurudukga
7,5 g gliserin 1 hafta sonunda renkte
7 g tapyoka nigastasi koyulasma, sertlesme, biiziilme
gozlemlendi
2 Mor lahana 65 mL mor lahana suyu+22 g 2. giin zeminden kolay ¢ikma,

ML1

mor 1. posast
12,5 gjelatin
7,5 g gliserin
3 g tapyoka nisastasi

esnek, seffaf, piitiirlii yiizey,
yumusak, dayanikli, mor

renk, zaman igerisinde renkte
koyulasma oldugu gozlemlendi
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Tablo 2 (devami). Atiklarin suyu ve posasinin kullanimi

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
3 Mor lahana 65 mL mor lahana suyu+22 g 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
MIL2 mor l. posasi esnek, seffaf, pitiirlii yiizey,
12,5 g jelatin yumusak, dayanikli, pembe
75 o oliseri renk, sitrik asit kullaniminda
2 g glisern renkte agilma ve daha esneklik,
3 g tapyoka nigastas: zaman igerisinde renkte
2 g sitrik asit koyulagma oldugu gozlemlendi
4 Mor lahana 65 mL mor lahana suyu+22 g 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
ML3 mor 1. posast esnek, seffaf, ptitiirlii yiizey,
12,5 g jelatin yumusak, dayanikli, agtk mor
75 g oliserin renk, asetik asit kullaniminda
V88 renkte agilma ve daha esneklik,
3 g tapyoka nisastasi zaman icerisinde renkte
1 g asetik asit koyulasma oldugu gozlemlendi
5  Mor sogan kabugu 50 mL mor sogan k.suyu+ 3 g 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
MS3 sogan k. posasi esnek, parlak, piiriizsiiz yiizey,
10 g jelatin yumusak, yliksek dayanim,
10 & eliseri koyu turuncu renk, sar1 sogan
g glserin kabuguna gore daha koyu renk,
3 g tapyoka nisastast MS1 biyoplastigine gore daha
1 g asetik asit koyu renk
6  Muz kabugu 60 mL muz k. suyu+ 7 g muz 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
MZ7 kabugu posasi esnek, seffaf, pitiirlii yiizey,

20 g jelatin

12 g gliserin

6 g bugday nisastasi
2 g sitrik asit

yumusak, ytiksek dayanim,
sari-kahverengi, 3-4 giin i¢inde
kuruma

Jelatin ve nisasta miktar1
arttirtlinca daha dayanikli
biyoplastik eldesi
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Tablo 2 (devami). Atiklarin suyu ve posasinin kullanimi

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
7 Pancar sap1 30 mL pancar suyu+ 24 g 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
PNC1 pancar posasi esnek, seffaf, piitiirlii yiizey,
6 g jelatin yumusak, dayanikli, agik
I kahverengi
6 g gliserin

1,5 g tapyoka nisastasi

5 g elma sirkesi

8  Portakal kabugu
PR6

65 mL portakal k. suyu+ 22 g
portakal posasi

12,5 gjelatin
7,5 g gliserin
3 g tapyoka nigastasi

1. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, seffaf, piitiirli yiizey,
yumusak, yiiksek dayanim,
turuncu renkli, kurudukea
renkte koyulasma, kenarlarinda
hafif biiziilme gozlemlendi

9  Sar1sogan kabugu
S2

65 mL sogan k. suyu+ 3 g
sogan k. posasi

12,5 g jelatin

7,5 g gliserin

3 g bugday nisastasi
5 g limon suyu

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, seffaf, ptitiirlii yiizey,
yumusak, yiiksek dayanim,
turuncu renkli, limon suyu
kullanimu ile renkte agilma

10  Salatalik k.
Marul
SLM1

220 mL posali su (salatalik k.+
marul yapragi)

25 g jelatin

25 g gliserin

10 g tapyoka nigastasi

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, yari seffaf, piitiirlii ve
dokulu yiizey, yumusak, yiiksek
dayanim, yesil renk, kenarlarda
biiziilme
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Tablo 2 (devami). Atiklarin suyu ve posasinin kullanimi

Kullanilan atiklar

Regete

Yiizey ozellikleri

Elde edilen yiizeyler

11  Salatalik k.
Marul, domates k.
SLMD1

190 mL posali su (sl+
mrl+domates kabugu)

25 gjelatin
25 g gliserin
9 g tapyoka nigastasi

6 g elma sirkesi

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, seffaf, piiriizsiiz yiizey,
yumusak, yliksek dayanim,
yesil-kahve renk

12 Turp kabugu
T1

100 mL turp suyu+ posa
15 g jelatin

15 g gliserin

5 g tapyoka nigastasi

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, seffaf, plirtizsiiz yiizey,
yumusak, yiiksek dayanim,
acik pembe renk

13 Mor sogan kabugu
MS1

65 mL mor sogan k.suyu+ 3g
sogan k.posast

12 g jelatin

12 g gliserin

3 g tapyoka nigastasi
1g sodyum bikarbonat
0,50 g sap

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, parlak, piiriizsiiz yiizey,
yumusak, yliksek dayanim,
koyu turuncu renk, sar1 sogan
kabuguna gore daha koyu renk

14  Sarisogan kabugu
S3

65 mL sogan k. suyu+ 3g sogan
k. posasi

12,5 g jelatin

7,5 g gliserin

3 g bugday nisastasi
0,15 g demir II stilfat

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, mat, piitiirli ytizey, sert,
yiiksek dayanim, siyah renk

Demir II siilfat kullanimi

ile renk turuncudan siyaha
doniistii ve daha sert bir yapiya
neden oldugu gézlemlendi
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Tablo 2 (devami). Atiklarin suyu ve posasinin kullanimi

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler

15  Pancar sap1 65 mL pancar sap1 suyu 2. giin zeminden kolay ¢ikma,

PNC6 9 g jelatin esnek, yari seffaf, piitiirli
yiizey, yumugak, dayanikli, sar1

9 g gliserin B renk, ve PNC5 biyoplastigine
3 g sodyum aljinat gore daha koyu renk ve daha
1 g hindistan cevizi yag1 mat

Tablo 3. Atiklarin toz halinde kaynatilarak direkt kullanimi

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
1  Badem kabugu 100 mL badem k. suyu 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
BR 1 15 g jelatin esnek, seffaf, plirtizsiiz yiizey,
15 g gliserin yumusak, yuks?k dayanim,
acik kahverengi
5 g tapyoka nigastasi
2 Prina 100 mL toz prina suyu 2. glin zeminden kolay ¢ikma,
PRN1 15 g jelatin esnek, mat, pitiirld yiizey,
L yumusak, yiiksek dayanim,
15 g gliserin siyah renk

5 g tapyoka nigastasi
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Tablo 3 (devami). Atiklarin toz halinde kaynatilarak direkt kullanimi

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
3  Prina 200 mL toz prina suyu 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
PRN3 26 g jelatin esnek, yari seffaf, putiirla
L yiizey, yumusak, yiiksek
20 g gliserin ) dayanim, agik kahverengi
9 g tapyoka nisastast Jelatin miktarinin gliserin
miktarindan fazla olmasi
materyale daha yogun bir
kivam ve sertlik saglamaktadir
4 Pancar sap1 65 mL pancar sap1 suyu 2. giin zeminden kolay ¢ikma,

PNC5

12,5 gjelatin
12,5 g gliserin

esnek, ¢ok seffaf, pliriizsiiz
ylizey, ¢ok yumusak, dayanikli,
acik sar1 renk

5  Mor sogan kabugu
MS2

65 mL mor sogan k. suyu
12,5 g jelatin

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, parlak, piiriizsiiz yiizey,
yumusak, yiiksek dayanim,

7,5 g gliserin <
) koyu turuncu renk, sar1 sogan
3 g tapyoka nisastast kabuguna gore daha koyu renk
6  Nar kabugu 60 mL nar kabugu suyu 2. giin zeminden kolay ¢ikma,
NR5 6 g jelatin esnek, seffaf, piiriizsiiz yiizey,
.. yumusak, ytiksek dayanim, bal
6 g gliserin

3 g tapyoka nigastasi

rengi
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Tablo 3 (devami). Atiklarin toz halinde kaynatilarak direkt kullanimi

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
7 Nar kabugu 80 mL su 2. giin zeminden ¢ikma, ‘
NR6 12 g jelatin esnek, sert, yitksek dayanim,
7 o oliseri piitirli yuzey, kizil kahverengi,
g giiserin kenar kisimlarinda biiziilme
3 g tapyoka nigastasi gozlemlendi
8 g toz nar kabugu
8  Muz kabugu 60 mL muz kabugu suyu 1. giin zeminden kolay ¢ikma,
MZ8 12 g jelatin esnek, seffaf, ptitiirlii yiizey,
N yumusak, yiiksek dayanim,
7 g gliserin sar1-kahverengi, 1-2 giin iginde
3 agar tozu kuruma, buzlu cam gdriiniimlit

yiizey

9  Sar1sogan kabugu
S7

60 mL sogan k. suyu
12 g jelatin

12 g gliserin

3 g patates nigastasi

2 g sitrik asit

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
¢ok esnek, seffaf, pliriizsiiz
ylizey, yamusak, yliksek
dayanim, turuncu renkli, asit
kullaniminin biyoplastige daha
fazla esneklik kazandirdig:
gozlemlenmistir
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Tablo 4. Atiklarin lif takviyeli kullanimi

Kullanilan atiklar Regete Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler
1 Mandalina kabugu 100 mL su+116 g mandalina 5-7 giin arasinda zeminden
MD7 posast ¢ikma, esnek, yari seffaf,
16 g jelatin piitiirli ytizey, yumusak,
16 o oliseri yiiksek dayanim, turuncu
g gliserin ) renk lif takviyesi olmayan
6 g tapyoka niastas biyoplastige gore daha geg
2 g keten lifi kuruma, daha dayanikli
2 Mandalina kabugu 100 mL su+116 g mandalina 5-7 giin arasinda zeminden
MDS posasi ¢ikma, esnek, yari seffaf,
16 g jelatin piitiirlii ylizey, yumusak,
16 o aliseri ytiksek dayanim, turuncu-haki
g glserin ) renk, lif takviyesi olmayan
6 g tapyoka niastasi biyoplastige gére daha geg
2 g keten lifi kuruma, daha dayanikl, demir
0,10 g demir IT siilfat II stilfat kullanim ile renkte
koyulasma ve daha sert bir yap:
olusumu gézlemlendi
3 Muzkabugu 200 mL su+ 5-7 giin arasinda zeminden
MZ11 43 g muz k. posast glkmz}, esnek, yari seffali,
L puttirli ylizey, yumugak,
258 el.atu? ytiksek dayanim, kahverengi, lif
25 g gliserin takviyesi olmayan biyoplastige
9 g bugday nisastas: gore daha ge¢ kuruma, daha
1 g Lyocell lifi dayanikh
4 Nar kabugu 110 mL su+ 5-7 giin arasinda zeminden
NR7 127 g taze nar k. posasi (;1}<ma, esnek, rlr(lat,"[l)(iitili(rlﬁ
16 g gliserin Zuzey, yUmusak, yukse
o ayanim, koyu turuncu
16 g jelatin renk, lif takviyesi olmayan
1 g keten lifi biyoplastige gore daha ge¢

kuruma, daha dayanikli
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Tablo 4 (devami). Atiklarin lif takviyeli kullanimi

Kullanilan atiklar Regete

Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler

5  Nar kabugu 100 mL su+
NR8 80 g taze nar k. posasi
15 g jelatin
15 g gliserin
5 g tapyoka nigastasi
2 g keten lifi

5 g elma sirkesi

5-7 giin arasinda zeminden
¢ikma, esnek, yari seffaf,
pitirli ytzey, yumusak,
yiiksek dayanim, turuncu
renk, lif takviyesi olmayan
biyoplastige gore daha geg
kuruma, daha dayanikli, NR7’
ye gore daha agik renk, sirke
kullaniminda renkte agilma

6  Portakal kabugu
PR 11 6 g jelatin
6 g gliserin

60 mL portakal k. suyu

3 g bugday nisastasi
1 g kabak lifi

2. giin zeminden kolay
¢ikma, esnek, geffaf, patirla
ylizey, yamusak, dayanikls,
acik turuncu renk, kabak lifi
kullanimi biyoplastige sert bir
tutum saglamistir

7  Prina 150 mL
PRN7 toz prina suyu
17 g jelatin
17 g gliserin
6 g sodyum aljinat
1 g keten lifi

2 g Hindistan cevizi yag1

5-7 giin arasinda zeminden
¢ikma, esnek, mat, piitiirli
ylizey, yamusak, yiiksek
dayanim, koyu kahverengi, lif
takviyesi olmayan biyoplastige
gore daha ge¢ kuruma, daha
dayanikly, aljinat kullanimi
sonucu daha yogun kivamly,
hindistan cevizi yag1
kullanimiyla daha esnek bir yap1

8  Sarisogan kabugu 65 mL sogan k. suyu+ 3 g
S4 sogan k. posa

12,5 g jelatin
7,5 g gliserin
3 g bugday nisastasi
1 g kabak lifi

2. giin zeminden kolay ¢ikma,
esnek, seffaf, pitiirlii yiizey,
yumusak, yiiksek dayanim,
turuncu renkli
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Tablo 4 (devami). Atiklarin lif takviyeli kullanimi

Kullanilan atiklar Regete

Yiizey ozellikleri Elde edilen yiizeyler

9  Sarisogan kabugu
S11 16 g jelatin

150 mL sogan k. suyu

16 g gliserin
5 g tapyoka nigastasi
1 g keten lifi

5-7 giin arasinda zeminden
¢ikma, esnek, mat, pitiirla
yiizey, yumusak, yiiksek
dayanim, turuncu renk, lif
takviyesi olmayan biyoplastige
gore daha ge¢ kuruma, daha
dayanikli

Kaynakgaya bakildiginda, biyoplastiklerin tasarim ve sa-
nat alanlarinda kullaniminin daha az oldugu séylenebilir. Bu
deneysel calismada, yenilenebilir hammaddelerden gesitli
dogal atik maddelerle ve lif takviyesi kullanimu ile elde edi-
len alternatif yenilik¢i bir malzeme olarak farkli renk, tutum,
gortiniim ve dokulu yiizeylere sahip olan biyoplastiklerin
tasarim ve sanat alanlarinda ¢ok yonlii olarak kullanilabil-
me potansiyellerinin yiiksek oldugu gozlenmistir. Atiklarin
kullanim sekli ve regete igeriklerinin elde edilen yiizeylerin
oOzellikleri tizerinde 6nemli etkisi olmaktadir. Bu biyo baz-
i malzemeler tekstil ve moda alaninda biyiik bir yenilik
olmakla birlikte, tasarimcilar agisindan Ozgiin tasarimlar
tretme konusunda avantaj saglayarak tekstil ve moda en-
diistrisinde tasarim odakli malzemelerin gelisimini sekillen-
dirmeye yardimei olabilir.

Bitkisel kaynakli biyoplastiklerin 6zgiin iirtinlerin orta-
ya cikartilmasinda yaratici ve yenilik¢i bir sekilde kullani-
labilme potansiyelinin yiiksek oldugu soylenebilir. Ayrica,
bol miktarda bulunabilecek gesitli atik maddelerin biyop-
lastiklerde verimli bir sekilde kullanilarak degerlendirilme-
si sayesinde, biyoplastik tiretim maliyetinin azaltilabilecegi
ve bunun ¢evre dostu siirdiiriilebilir dongiisel bir yéntem
oldugu diisiiniilmektedir.
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Ronesans’in ardindan gelen aydinlanma siireci, insanligin bir¢ok alanda oldugu gibi sanatta
da ilerlemesine ve kendini ifade etme bigimlerinde de farkliliga yol agmistir. Oncelikle tas-
vir saray ve onun 6n gordiigi konularin digina ¢ikmis, giindelik hayat: kompozisyonlarinin
igine almistir. Glindelik hayatin sanatin konusu olmasi itibariyle, kayit tutma aligkanligini
da plastik sanatlarin kapsamina dahil etmistir. Fotografin kesfi, kendisine paralel olarak
hizini artiran giindelik hayatin hizina yetismek, onu daha hizli, daha net ve daha tarafsiz
kaydetmek icin adeta bir gereklilik olmustur. Oncelikle “ideal toplum” ingasinin bir 6ge-
si olarak devletin elinde bir belgeleme aygiti olan fotograf, yogun kullanim ve dolayisiyla
teknolojik agidan hizli gelismesi nedeniyle hizli bir sekilde bireysel kullanim alanina da
girmigtir. Bu bireysel kullanim 6nceleri ¢ok yadirgansa da sonralari daha tarafsiz, daha
¢agdas ve daha nesnel konularin ve bakis agilarinin fotografin alanina girmesine olanak
saglamigtir. Bunlardan en 6nemlisi “Toplumsal Belgecilik’tir. Toplumsal belge, i¢inde bu-
lundugumuz ytizyilda da devam eder sekilde, gectigimiz yiizyillda yasanmis tim felaket
ve savaglarin kaydini tutarak, insanligin bu acilar: tekrar yasamamasi igin iistiine diisen
gorevi yerine getirmistir. Bu baglamda Susan Meiselas toplumsal belgeciligin 6nde gelen
temsilcilerinden biri olmustur. Meiselas kendi ¢evresinden baslayarak tanik oldugu sos-
yal hayati tarafsizlik ile yansitmis, buradaki adaletsizlik, yoksulluk, siddet ve buna benzer
bir¢ok insan hayatini olumsuz yonde etkileyen olguyu, net ve tarafsiz bir tavirla aktarmaya
caligmistir. Kendine 6zgii bi¢cimde gelistirdigi bu anlatim diliyle, sosyal adaletsizligi akta-
rirken, sadece yerel konular1 degil ayni zamanda daha genis kitleleri ilgilendiren, evren-
sel konular1 izleyiciye aktarmay: kendine gorev edinmistir. Ozellikle Giiney Amerikada
meydana gelen ayaklanma ve ¢atigmalar: seffaflikla aktardig: isleriyle kamuoyunu burada
gergeklesen olaylar bilgilendirmis, ayn1 zamanda gelecek nesiller i¢in bu hatanin tekrar
edilmesini engellemeyi amag edinen bir tavir sergilemistir. Oyle ki, yakin zamanda Nika-
raguada gergeklestirdigi enstalasyonlarinda fotografin ¢agdas sunum bigimleri ile de her
yeni nesle ulasabilecek sekilde kendini yenilemis ve bu neslin bellegini tazeleyerek ayni
sorunlarin tekrar yasanmamasi igin elinden geleni yapmuistir. S6z konusu “Tarihi Yeniden
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Gergevelemek” ¢alismast Orta Amerika Universitesi'nin girisimi ile gerceklestirirken, bu
¢aligmalarin bir miizede, bir kitapta ya da sinirli sayida izleyicinin ulasabilecegi yerlerde
sergilemektense, kamuya agik alanda, devlet binalarinin 6niinde, islek sokaklarda, durak-
larda veya manzara 6nlerinde reklam panolarinda vb. gibi kentsel 6gelerin 6niinde veya
tizerine bir enstalasyon bi¢imi ile koymay: tercih etmistir. Eski ve yeni neslin bir arada ol-
dugu ortak mekanlarda, ¢agdas sanatin sunum bi¢imlerinden de faydalanarak olusturdugu
bu kolektif hafiza unsurlari, hem olay1 gerceklestigi anda yasayanlarin hatirlamasini hem
de bu olaylara olus aninda tanik olmayanlarin neredeyse tiim ¢iplaklig1 ve siddeti ile tanik
olmasini saglayarak, bir nevi hafizay1 canli tutmak ve eserlerin zamaninda sahip oldugu
sosyal sorumlulugu canlandirmak amacini glitmistiir. Meiselas, belgesel fotografi kamusal
alanda enstalasyona tasiyan 6ncii sanatgilardan biri olarak, fotografin yaptirim giictinii ¢ag-
das sanatin etkili bir sunum bigimiyle birlestirerek, onun sadece bellegi olustururken degil
ayn1 zamanda genisleterek yayilmasinin da miimkiin oldugunu kanitlamistir.

ABSTRACT

The enlightenment process that followed the Renaissance led to the advancement of human
beings in art, as well as in many fields, and a difference in the way they express themselves.
First, the depiction went beyond the palace and the subjects it foresees and included daily
life in its compositions. With the inclusion of daily life into art, the habit of keeping records
included plastic arts within its scope. The discovery of photography has become a necessity
to catch up with the speed of everyday life, which increases its speed in parallel with it, to
record it faster, clearer, and more objectively. First, photography, which is a documentation
device in the hands of the state as an element of the construction of the “ideal society”, has
quickly entered the field of individual use due to its intensive use and therefore its rap-
id development in terms of technology. Although this individual use was very strange at
first, it later allowed more neutral, more contemporary, and more objective subjects and
perspectives to enter the field of photography. The most important of these is “Social Doc-
umentation”. The social document has fulfilled its duty to ensure that mankind does not
experience these sufferings again, by keeping a record of all the disasters and wars that took
place in the past century, continuing in the present century. In this context, Susan Meiselas
has been one of the leading representatives of social documentation. Starting from her own
environment, Meiselas reflected the social life he witnessed with impartiality, and tried to
convey the injustice, poverty, violence, and the phenomenon that negatively affected the
lives of many people, with a clear and impartial attitude. While conveying social injustice
with this language of expression that she developed in a unique way, she took it upon herself
to convey to the audience not only local issues but also universal issues that concern wider
masses. She has informed the public about the events that took place here, with her works
in which he especially transparently conveyed the uprisings and conflicts that took place in
South America, and at the same time, she displayed an attitude aiming to prevent the rep-
etition of this mistake for future generations. So much so that, in the installations she has
realized in Nicaragua, she has renewed herself in a way that can reach every new generation
with the contemporary presentation forms of photography and has done her best to refresh
the memory of this generation so that the same problems do not happen again. While the
aforementioned “Reframing History” work was carried out with the initiative of the Uni-
versity of Central America, these works are not displayed in a museum, in a book, or in
places accessible to a limited audience, but she rather preferred to place it in front of or over
urban elements, such as public places, in front of government buildings, on busy streets, at
stops, or on billboards in front of landscapes. etc. These collective memory elements, which
are created by making use of the presentation forms of contemporary art in the common
spaces where the old and the new generation come together, both enable those who lived to
remember the event at the time it happened and witness these events with almost all their
nakedness and violence, thus keeping the memory alive and to revive the social responsibili-
ty that the works had at the time. As one of the pioneering artists who brought documentary
photography to installation in the public sphere, Meiselas proved that it is possible not only
to create memory but also to expand it, by combining the sanctioning power of photography
with an effective presentation of contemporary art.

Cite this article as: Uzun Uysal EC. (2022). Susan Meiselas and the study “Reframing His-
tory” in the context of the interception of social documentary and contemporary art.
Yildiz J Art Desg, 9(1), 22-37.
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GIRIS

Fotografin 19. yiizyilda kesfedilmesi, sanat ve iletisim
alanindaki bir¢ok yerlesik anlayisi temelinden degistir-
mistir. Onun hizli kopyalama/kaydetme niteliklerinin fark
edilmesi ile belgeleme gorevini resim sanatindan kendi tize-
rine almasi ¢ok kisa bir zaman araliginda gerceklesmistir.
Sanat, bilim, cografya vb. gibi alanlardaki yaygin kullanimi
gibi ayni zamanda portre ve manzara fotografi ile belgeleme
alaninda da hizla bir¢ok kayit sisteminin ve ifade yontemi-
nin yerini almistir.

Fotografin yaygin kullanimi, bahsi gegtigi tizere birgok
alanda hizla yayilmasina imkan tanidig: gibi ayn1 zamanda
teknolojik bakimdan da hizl bir sekilde niteliklerini gelis-
tirmesi firsatini tanimstir. Baglangicta uzun pozlandirma
stireleri, stiidyo icerisinde elde edilen fotograflarda modelin
hareket etmemesi i¢in bir takim yardimeci aksesuarlari ge-
rektiriyordu. Bu donemlerde ¢ekilen ve giinlitk yagami ka-
yit almaya caligan fotograflar ise, yine kimyasallarin yavas-
ligindan dolayi, hareket netsizligi iceren ve tam anlamiyla
glindelik hayati tasvir etmekte yeterli olmayan 6rneklerdi.

Ancak fotograftaki optik ve kimyasal gelismeler, 6rne-
gin “obtiirator/perde” mekanizmasinin kesfi, kimyasallarin
hizlanmasi ve en nihayetinde Leitz i¢in sinema makineleri
tizerinde calisirken keskin detay almayi saglayan sinema
filmini fotograf makinesinde kullanmaya karar veren Os-
car Barnack tarafindan gelistirilen ilk 35mm fotograf ma-
kinesinin ortaya ¢ikisina kadar uzanan siiregte, fotografin
hizli kopyalama iglevi gelistirildigi gibi ayni zamanda sosyal
hayatin igerisindeki konulara yonelik tavri da gelismis ve
artik onun kendine 6zgiin dilini olusturmasinda bas kdseye
oturmustur;

“Alman optik firmas: Leitz tarafindan yapilan
bu makineye “LEICA” (Leitz ve Cameradan
geliyor) adh verildi. Bu makinede 36 poz ¢eke-
bilen 35mm rulo film kullamliyordu. Yiiksek
bir enstantane hizina sahipti ve ¢ok kaliteli
/3,5 bir objektifi vardi. 1925 baharinda, Leip-
zig fuarinda kiigiik bir fotograf makinesi sergi-
lendi” (Modiano, 2007: 123)

Ancak belirtildigi tizere, bu teknik ilerlemeler kadar fo-
tografin anlatim olanaklarinin kesfi, aracin nihai gelisme-
lerin sonug vermesini beklemeden, fotografcilarin yine bu
konularda tiretim yapmasina yol agmigtir. Dénemin sosyal,
siyasal yapisi ve bilimsel, endiistriyel gelismeleri, fotografin
bicimsel bir anlatim dili olarak ortaya ¢ikmasina yol agmis,
kendinden beklenen ihtiyaclara cevap vermeye ¢alisirken
de igerisinde kulvarlarina ayirmustir. Bu kulvarlardan biri
de aygitin kabiliyetlerinden dolay: “belgeleme” olmustur.
En ilkel déonemlerinde steno ile karsilagtirilip, neredeyse bir
teksir makinasi gibi, goriintiiyli kopyalayarak ¢cogaltmaktan
bagka bir ise yaramayacag1 yoniinde elestirilere maruz ka-
lan fotograf teknolojisi, sonrasinda meydana gelen toplum-
sal olaylarin (gog, savas, felaket vb.) kaydina imkan sagla-
dig1 goriilerek donemin ihtiyaclarina cevap vermistir. Her

Sekil 1. “Go¢men Anne’, Dorothea Lange, “Ciftlik Giivenli-
gi Idaresi” projesinden, 1936.

ne kadar ilk orneklerin goriildiigii donemlerde toplumsal
duyarlilik olusturmaktan uzak, devletin elinde kayit tutma
araci olarak belgeleme goérevine baslasa da sonralari sivil
kullanicilarin elinde, onlarin inisiyatifi ile kullanilarak daha
verimli ve medeni bir kulvar olusturmustur.

Toplumsal Belgecilik

Fotografin sivil ve bireysel kullanim alanlarinin baginda
“toplumsal belgecilik” gelmektedir. Merter Oral, toplumsal
belgeci yaklagimi genel cergevesiyle agiklarken, Susan Son-
tag'in fotografin “toplumsal tepelere ve ¢ukurlara hayranli-
¢1” benzetmesinden yola ¢ikar ve séyle devam eder;

“Sontagin geneldeki ironik soylemiyle “bel-
geselciler” diye niteledigi grubu “toplumsal
belgeciler” ve “cukur” diye niteledigi kavrami
“digerlerine gore daha az imtiyaza sahip kisi,
smif ve toplumlar” olarak algilamak gerekir.
Toplumsal belgeci fotograf, daha az imtiyazl
kisi, simf ve toplumlarin, barmma, ¢alisma,
ogrenim vb. yasamin her boyutuna iliskin so-
runlarini, duyarl bir yaklasimla, diger insan-
lar1, kurumlari bilgilendirme ve bu sorunlarin
asilmasi konusunda harekete gecirme amacini
tasir” (Oral, 2011: 31)

Fotografta toplumsal belgeci yaklasim, bahsi gectigi tize-
re, fotografin yine devlet tarafindan bir tespit, planlama ve
kalkinma araci olarak kullamilmasiyla baglamistir. Ornegin;
“FSA: Farm Security Administration” (Tarim Giivenligi Idare-
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Sekil 2. “Napalm Kiz”, Nick Ut, 1972.

si) (Sekil 1) 20. yiizyilin basinda, Birlesik Devletlerde, kurak-
lik ve ekonomik ¢okiintii dolayisiyla yasanan “Biiyiik Buhran”
déneminin, kirsaldaki etkileri tizerine yapilan bir arastirma
icin baglatilmig bir toplumsal belgeci fotograf kaydidir;
“FSA yani “Farm Security Administration”
(Ciftlik Giivenligi Idaresi) kurumunun 1929
Biiyiik Bunalimi esnasinda ve sonrasinda Ame-
rikadaki yoksullukla savasmay: gorev edinmis
oldugu soylenebilir. Kalkindirma projeleri kap-
saminda fotografcilarla ve yazarlarla birlikte
belge niteligi tasiyan ¢calismalar yapildi. Yoksul
¢iftcilerin durumunu belgelemek icin pek ¢ok
fotograf¢i ve yazar FSA Bilgi Boliimiinde ise
alindi. Bu fotografcilar ve yazarlar, basina bilgi
vermek konusunda iilkenin en sorumlu kisileri
sayildilar. Bu bakimdan, FSA yoneticileri ve ¢a-
hsanlarimin giiniimiize kadar yapilan en kap-
samli ve biiyiik projelerden birinin olusumunu
sagladiklari soylenebilir.” (Ok, 2016: 113)

Bunun gibi bir¢ok ¢alismaya, fotograf tarihinde, belgeci
yaklagimin farkli dallarinda ve farkli yaklasimlarla rastla-
mak miimkiindiir. Toplumsal duyarlilig1 olusturmaya yone-
lik bu tavrin bazi 6rneklerde amacina ulastigr goriilmekte-
dir. Ornegin; Nick Utun Vietnam Savagi sirasinda 1972'de
¢ekmis oldugu “Napalm Girl” (Sekil 2) ismini verdigi fo-
tografi, Birlesik Devletlerin savasi sadece askeri alanda de-
¢il, ayn1 zamanda kendi toplumundaki kamuoyu destegini
kaybetmesi seklinde sonu¢lanmasina yol agmustir;

“Yirminci yiizyihn fotografik ikonlarindan biri olan
The Terror of War (Savasin Terdrii), Vietnam Savagt
sirasinda Vietnam'in giineyine yapilan napalm saldi-
ris1 sonucu agir yaralanan (viicutlarinda yanik olu-
san) ¢ocuklarm, Vietnamin kuzeyine siginmak iizere
kagislarini gostermektedir. Nick Utun fotografi ana
akim medya tarafindan diinya geneline ulastirilmas,
sayisiz yerde gosterilmis, kesilerek biiyiitiilmiis, bircok
kez de farkl baglamlarda kullanmlmistir. Giiniimiizde
hala ¢ok sik atif yapilan bu fotograf, ¢agin acilarin ta-
rif eden temsillerden biri olmugstur.” (Ok, 2016: 113)
Ancak bu 6rnegin, tekil bir fotografin basinda getir-
digi yankidan dolay1 gergeklesen, toplumsal bir duyarlilik
durumu oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Dolayi-
styla, kitle iletisiminin icerisindeki durumuna bakmak-
s1zin, bir fotograf serisinin de toplumsal belgeci bir ta-
virla hikaye anlatarak, kolektif bellek olusturmakta etkili
oldugu soylenebilir. Bahsi gegtigi tizere “Ciftlik Giivenligi
Projesi’nin yani sira, Jacob Riis'in “How the Other Half
Lives” (Sekil 3) isimli projesi, Eugene Smith’'in “Village
Doctor” (Sekil 4) projelerinde oldugu gibi, klasik bir ko-
nuyu yine klasik bir anlatim bi¢imi ile ele alan projeler,
savas, felaket, go¢, ekonomik buhran vb. gibi, toplumun
genelini ilgilendiren ve ele alinan konuya duyarlilik yarat-
ma amacinda olan ¢caligmalar olabilir.
Bunun yani sira, toplumun ¢ok kiigiik bir kismini
olusturan ve genellikle “alt kiiltiir” olarak nitelendirilen
bir takim insan gruplariin hikayelerini anlatan, érne-
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Sekil 3. “Toplu Konutta Bir Oda”, Jacob Riss, “Diger Yar1 Nasil Yasiyor?” serisinden, 1910.

Sekil 4. “Koy Doktoru” serisinden, Eugene Smith, 1948.

gin; Larry Clark'in “Tulsa” (Sekil 5), Anders Petersen’in
“Cafe Lehmitz” (Sekil 6), Nan Goldin’in “Ballad of Sexual

Sekil 5. “Billy Mann”, “Tulsa” serisinden, Larry Clark, 1963.

Dependency” isimli galigmalari, sira dig1 hayatlari, genel-
de ana akim basinin pek ilgi gostermeyecegi konular1 ve
kisileri ele alan, kamuoyu yaratma endisesinde olmayan
ve “intimate life” olarak da ¢agdas fotograf alaninda ter-
minolojik olarak smiflandirilmis bir tiirtin de varligini
kabul etmek gerekiyor. Boylesi bir belgeleme yénteminin
ana akim haberlerinde kendine yer bulamamasi, bu tiiriin
bir farkindalik yaratma amacinda olmadig1 anlamina gel-
memektedir. Sadece bunu klasik bir bi¢im, yontem ve ya-
yin ile yapmamak niyetindedirler. Oysaki bu ¢alismalarda
tipki az 6nce Ornegi verilen klasik calismalar gibi, temel
motivasyonunu toplumsal belgecilikten almaktadirlar;
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Sekil 6. “Kleinchen ve Rosa, Mona ile Birlikte”, “Cafe Leh-
mitz” serisinden, Anders Petersen, 1978.

“Kisacasi, belgesel fotograf sadece taniklik
diizeyinde kalirken, toplumsal belgeci fotog-
raf, tanik olunan durumun ya da sorunun
diizeltilmesi igin de miicadele eder.” (Oral,
2011: 23-24)

Dolayisiyla, toplumsal belgeci anlayis, fotograf ve kitle
iletisimi alaninda temel ve ¢agdas bir tislup olarak karsi-
miza gtkmaktadir. Ozellikle fotografin teknik yeterlilige
ulagtig1 donemden bugiine, icinden gectigi donemlere ayak
uyduran bi¢imselligi ve konu se¢imi ile, fotografin en temel
anlatim yontemlerinden biri olagelmistir. Ozelde ¢ok sira
dis1 konulari ele alan toplumsal belgeci yaklasim, genelde
toplumun genelini ilgilendiren ve hassasiyet igeren konula-
r1 kamuoyu yaratama amagcl kaydedip insanligin hizmetine
sunan bir genel karaktere sahiptir;

“Walter Benjamin, ‘Aynmi zamanda barbar-
Iigin da belgesi olmayan bir uygarlik belgesi
yoktur” diye yazmustir. Sefaleti, rezaleti ve yo-
kolusu benimseyen her barbarlik imgesi, kimi
zaman bilingsiz olsa da karsitini da kapsar.
Istirabin her imgesi “Bu oyledir” demenin yam
sira, dolayli olarak “Bu boyle olmaz” da de-
mektedir; yalmzca “Bu durum devam ediyor”
demez, “Bu durum artik durmali” da der. Is-
tirabin belgeleri, protestonun belgeleridir: biz-
lere diinyay: degistirdigimizde neler oldugunu
gosterir.” (Linfield, 2013: 47)

Az Once bahsedilen eserlere ek olarak, bu ¢aligmanin
esas konusu olan, fotografci Susan Meiselas’a ait “Nikaragua
Fotograflar’” da bu baglamda ele alinabilir. Bu noktadan
sonra fotograf¢inin kendisinden ve eserlerinden bahsetmek
yerinde olacaktir;

“Toplumcu gergekgilerin en biiyiik arzusu
diinyay: degistirmektir. Bu nedenle toplumcu
gergekgilik her seyden once devrimci bir ni-
telik tasimaktadir ve uygulayicilarindan da
bunu bekler. Yani sanat¢i devrimci olmali-
dir.” (Bugan, 2014:85)

SUSAN MEISELAS VE FOTOGRAF ANLAYISI

Cagimizin 6nde gelen belgesel fotografcilarindan Susan
Meiselas, 1948 yilinda Birlesik Devletlerin Maryland eyaleti-
nin Baltimore kentinde dogmustur. Orta sinif toplulukta bii-
yudii. Kolej hazirlik Colorado Rocky Mountain Schoola ¢alis-
ma programiyla transfer oldu ve devlet okullarina devam etti.
Burada sanat, spor ve sosyal sorumluluk isleri ile ilgilendi. Na-
vahoda dahil oldugu ¢alisma programinda bir antropologdan
etkilenerek, fotografa merak saldi. Meiselas, sosyal konular-
daki farkindaligs ailesine kadar dayanmaktadir. Siirekli devam
eden ve hassaslagan bir siyasi vicdanla hareket eden Meiselas,
1971'de Harvard Universitesinden Lisansiistii derecesini al-
mis, sonrasinda 1972'den 1974 kadar New York devlet okul-
larinda ve Giiney Carolina ve Mississippi devlet okullarinda
risk altindaki gocuklara fotografcilik 6gretti (loc.gov.2012).

The New York Times, The Times, Time ve Paris Match
gibi gazete ve dergilerde isleri yayinlanan fotografci, 1979da
Robert Capa Altin Madalyasina layik goriildi ve sonrasinda
1980den bugtine diinyaca iinlii Magnum fotograf ajansina
tam tiye olarak dahil oldu (wikipedia.org.2022). Meiselas bu
basarilari, genellikle i¢inde yasadig1 toplumun sakli kalmis
hikayelerine odaklanan ve izleyicilerinin dikkatini bu hika-
yelere ¢cekmeye calisarak kazanmuistir. Sonrasinda ses getiren
islerini, yine ayn1 sosyal duyarlilig1 koruyarak, ¢atisma bol-
gelerindeki projeleri ile yapmustir. Sanat¢inin konusu iginde
yetistigi toplum da olsa, tiyesi olmadig: farkli bir kiiltiir de
olsa, hikayenin merkezine mutlaka “sosyal esitsizlik” ve “in-
san haklar1” meselelerini almaktadir. Catisma alanlarinda,
modern toplumlardaki biiyiik sehir yasantisinda veya banli-
y6 hayatinin kendine 6zgii kiiltiir ve dinamikleri, fotografci-
nin izlegini degistirmemistir (susanmeiselas.com.2022).

Ornegin; 1976da kitap haline gelen ilk biiyiik projesi
“Carnival Strippers” (Sekil 7) (Karnaval Striptizcileri), fotog-
raf¢inin 1973 ile 1975 arasinda Birlesik Devletlerde Pennsy-
Ivania, New England ve South Carolina gevresinde diizenle-
nen karnavallarda ¢alisan striptizcileri ¢cektigi fotograflardan
olusmaktadir. Amerikan orta siif ahlakinin, bu panayir-
lardaki striptizcilerle yasamis oldugu ayricalikli ve adaletsiz
durumu gozler 6niine sermeye ¢alismistir. Striptizciler sah-
nede performanslarini yaparlarken, igeri tek izleyici olarak
alman erkeklerin profilini de kayda alan Meiselas, cesitli
kimliklerden, ¢esitli meslek gruplarindan ve evli, cocuklu
babalar ile ogullarin: bile kaydettigini sdylemektedir. Bu fo-
tograflara ilham kaynagi olan “Lena” isimli striptizciyi odak
noktasina alan fotografc, ele aldig1 konuyu bir “Toplumsal
Belgeci” tavirla nasil ele aldigini su sozlerle dile getirir;

“Bu fotograflar Lenanmn kisiligiyle ilgili bazi
seyleri diiriistce ortaya koyuyor. Ama Lena bir
sistemin pargasi. Ona sosyal stereotiplerin ve
kaliplasmis algilarin disina ¢ikarak bakmak
oldukga gii¢c. Lena gibilerin seslerini duyur-
mak fotograflarin gosterdigi seye meydan oku-
mak aslinda. Stereotipleri yikmak hi¢ kolay
degil” (Hacking, 2015: 359)
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Sekil 7. “Lena, Kiirsiiniin Uzerinde”, “Carnival Strippers” serisinden, Susan Meiselas, 1973.

Fotograflar ilk olarak 1974 ve 1975’te Buffaloda yeni
kurulan kir amaci gitmeyen fotograf sanatlari merkezi
CEPAda sergilendi, 2001 yilinda ise Whitney Museum of
American Artda sergilendi (loc.gov.2012).

“Karnaval Striptizcileri” calismasi ile Magnuma davet edi-
len Meiselas, Latin Amerikada devam eden ¢atismalar1 takip
ettigi isleri ile basin fotografi alaninda adin1 duyurdu ve bunu
takiben “Magnum” ajansina tam tiiye olarak kabul edildi;

“Magnum  fotografcilars, giiclii bireysel viz-
yonlariyla savas ve devrimler gibi diinyay:
sarsan olaylara taniklik etmelerinin yansira,
glinliik hayattan sahneleri de iceren diinyada-
ki yasamin tiim yonlerini yansitan fotografla-
riyla da donemlerinde iz birakan tiim olaylar:
belgelemislerdir. Her tiirlii insani sorunu yo-
rumlariyla giindeme tasimaya ¢alismuslar ve
bu sorunlara kars: toplum vicdanini harekete
gegirerek toplumsal bilincin ve kamuoyunun
olusturulmasinda biiyiik bir rol oynamglar-
dir. Magnum kiitiiphanesi, Ispanyol i¢ sava-
sindan giiniimiize diinyadaki hemen hemen
basat tiim kisi ve olaylarla ilgili yaklasik bir
milyon basili ve saydam fotografin bulundu-
$u, internet tizerinde de 500 bin'in tizerinde
gortintiiniin yer aldig, diinyanin ¢esitli yerle-
rinde yapilan ¢alismalarla giinliik olarak yeni-
lenen canli bir arsivdir” (Goktan, 2014: 183)

Fotografcinin adin1 duyuran en biiyiik isleri ise Nikara-
gua ve El Salvadordaki siyasi ¢atismalar sonucu meydana
gelen i¢ savas ve ayaklanmalar1 kaydetmesi ve buradaki in-
san haklar1 sorunlarini belgeledigi kapsamli ¢alismalaridir.
1970’lerin sonunda basladig1 Nikaraguada ¢ektigi fotograf-
lar, buradaki siyasi huzursuzlugun hem Amerika hem de
uluslararas1 kamuoyuna tasinmasinda biiyiik rol oynamis-
tir. Isyanci “Sandinista’lar1 terdrist olarak nitelendiren ABD
hiikiimetinin propagandas: yalanlamis, buradaki insan
haklari ihlallerine dikkat cekmistir;

“Nikaragua devrimi arsivi, ¢ogu zaman ger-
geklik ile temsil arasindaki ayrimi goz ardi
ederek tarihin imgeler diinyasmda ve onun
araciligiyla gerceklestigini kanitliyor.” (artfo-
rum.com.2020)

Meiselas'in bu serideki en ¢arpici eserlerinden ikisi, “Pa-
zar Yeri-Diriamba” (§ekil 8) ve “Monimbo’yu Cevreleyen
Ormanda Ev yapimi Bomba ile Egitim Yapan Cocuklar”
(Sekil 9) fotograflari, sosyal belgeci tavrin nitelikli 6rnek-
lerinden olarak gosterilebilir. Sanatc1 savasin ve ¢atigmanin
¢ocuklar tizerinde yarattig1 psikolojik etkilerini izleyiciye
tiim ¢iplakligiyla aktarma niyetindedir;

“Meiselas’in eserlerinde insan figiirii genellikle
alegorik boyutlar alir; bu eserlerde, imge diin-
yasi, isyanin risklerini gizlemek yerine detay-
landirir. Yiizler genellikle dolayl: olarak olus-
turulur: profilde, golgede veya temsiller ve yer
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Sekil 8. “Pazar Yeri-Diriamba’, “Nikaragua” serisinden, Susan Meiselas, 1978.

Sekil 9. “Monimboyu Cevreleyen Ormanda Ev Yapimi
Bomba ile Egitim Yapan Cocuklar”, “Nikaragua” serisinden,
Susan Meiselas, 1978.

degistirmeler yoluyla. 1978, Nikaragua, Diri-
ambadaki Pazar yerinde, ¢comelmis bir ¢ocuk,
endiseli bakislarin bir sokak saticisi tarafin-
dan havada tutulan bir avug plastik oyuncak
askere yoneltiyor. Cocugun savasciyla bu kaygi
verici ozdesligi, yerel yerli karnaval gelenekle-
rinin ag maskelerini takan ii¢ ergenin ellerinde
ev yapumi patlayicilarla yakin mesafeden ka-
meraya karst karstya geldigi baska bir fotograf-
ta agik¢a ortaya ¢ikti.” (artforum.com.2020)

“1980’lerde Guatemala, Kolombiya, Sili ve
Arjantinde siyasi catismalari, uyusturucu sa-
vaslarini ve ABD dis politikasinin bolge iize-
rindeki etkisini incelemek i¢cin zaman gegir-
di. Crossings dizisinde odak noktasi tarihsel
amn baska bir yoniine kaydi ve Latin Ame-
rikada gordiikleriyle ABD-Meksika sinirinda
olanlar arasindaki iliskiyi diistinmeye basg-
ladi. Amerikan dis politikasinin emperyalist
yaklasimi, Meiselasin 1980’lerin ortalarinda
Orta Amerikada “biitiin bir teror kiiltiirii”
olarak tammladigi seye katkida bulunmustu
ve Crossings serisi, bu krizin Amerika Bir-
lesik Devletlerindeki sonuglarini diisiinmek
icin bir firsatt1.” (Bassnett, 2020:2)

1980’lerin baginda ise benzeri sekilde Sili ve El Salva-
dorda yasanan catigmalarda (Sekil 10 ve 11) Amerika tara-
findan yetistirilmis askeri birliklerin yarattig: terérii isleye-
rek yine uluslararas: bir farkindalik yaratmaya ¢alismuistir;

Oyle ki, Meiselasin fotograflari sadece ABD hiikiimeti-
nin Giliney Amerika politikalarini yalanlayarak gergekleri
ortaya ¢ikarmakla kalmadi, ayn1 zamanda bu cografyada
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Sekil 10. “Baskan Augusto Pinochet’ye Kars1 “Hayir” Kam-
panyasi Zaferinden Sonra Halk Kutlamalarina Miidahele’,
“Sili” serisinden, Susan Meiselas, 1988.

yasanan olaylar1 ve acilar1 kayit altinda toplayarak, gelecek
nesillerin bu noktada yapilan siyasal yanlislar1 tekrar et-
memesi adina tarihi bir kayit olusturma gorevini gérmiis,
siradan bir belgeleme amacindan ¢ikmis ve bir sosyal so-
rumluluk projesine benzer bigimde ama gercekte toplumsal
belgeciligin fotograf tarihinde en rafine 6rneklerinden biri-
ni olusturmustur (Sekil 12 ve 13);

“Nikaragua Devrimine iliskin fotograflari,
Nikaraguadaki yerel ders kitaplarina dahil
edildi. 1991 tarihli belgesel filmi “Bir Dev-
rimden Resimler”, onun fotografladig: yerlere
doniisiinii ve savastan on yil sonra fotografla-
ra yansiyan oznelerle sohbetlerini anlatiyor.”
(wikipedia.org.2022)

“Tarihi Yeniden Cercevelemek” Enstalasyonlar:
Meiselasn Nikaraguadaki ¢atigmalarda ¢ekmis oldugu

calismast, bellek olusturma islevi bakimindan sadece tarih ki-
taplaria girmemis veya belgesel filmlere konu olmamus, ayni
zamanda ¢agdas sanatin alanina girerek kamusal alanda sergi-
lenmis ve bir sosyal sorumluluk kampanyasina benzer sekilde
misyonunu yerine getirmistir. Kamusal alanda tekrar sergile-
nen bu ¢aligmada, fotografin toplumsal hafiza olusturma nite-
ligi ve cagdas sanatin “fotografik enstalasyon” bi¢imi kullanila-
rak daha 6nce fotografcinin yasamis oldugu deneyim, yaklasik
yirmi bes sene sonra izleyicisine aktarilamaya ¢alisilmustir;

“Susan, Somozamn devrilmesinin 25. yildonii-

mii icin Temmuz 2004’te, UCA Tarih Enstitiisii

(Orta Amerika Universitesi) ve yerel topluluk-

larla is birligi yaparak, 1978-1979 yillar: ara-

sindaki fotograflarmmin on dokuz duvar boyu-

tunda resimleriyle, kolektif hafiza mekanlar:

Sekil 11. La Libertad Yolunda Otobiis Bekleyenler, “El Salvador” serisinden, Susan Meiselas, 1980.
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Sekil 13. “Ulusal Muhafizlar I¢in Temel Egitim Okulu”, “Nikaragua” Serisinden, Susan Meiselas, 1978.

olusturmak i¢in Nikaragua’ya dondii. “Tarihin
Yeniden Cercevelendirilmesi” projesi, fotograf-
larin orijinal olarak cekildigi yerlere, kamu du-
varlarina ve sehirlerdeki agik alanlara duvar re-
simleri yerlestirdi.” (susanmeiselas.com.2022)
Bu ¢alismada yer alan “Molotof Adam” (Sekil 14) fotog-
rafi, Nikaraguadaki Sandinista zaferini belgeleyen ve diinya
kamuoyuna duyuran 1979 tarihli bir eserdir. “Nikaragua

Serisi’nin en ikonik ve en ¢ok yerde kullanilan imgele-
rinden biri olan bu fotograf, giintimiizde “Tarihi Yeniden
Cercevelemek” calismasinda oldugu kadar, medyada ve
toplumsal bellegin olusmasinda énemli bir yer tutar. On-
celikle fotografin hikayesi soyledir; Pablo ‘Bareta’ Arauz’u,
diktatér Somoza'nin Nikaraguadan ayrilmasindan bir giin
once Estelide kalan son Ulusal Muhafiz karargahlarindan
birine Molotof kokteyli atarken resmeder;
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Sekil 14. “Molotof Adam”, “Nikaragua” serisinden, Susan Meiselas, 1979.

Sekil 15. “Molotof Adam Duvar Resmi’, Nikaragua, Susan
Meiselas, 1984.

“1979 Temmuzunda Somozamn Nikara-
guadan sonsuza dek kagmasindan bir giin
once Susan, Sandinista Pablo ‘Bareta’ Arauz’un
diktatoriin kontrolii altinda kalan son Somoza
Ulusal Muhafiz alaylarindan birine molotof
kokteyli atarken fotografim ¢ekti. Takip eden
aylar ve yillar boyunca, goriintii Nikaragua
devriminin bir semboliine doniistii. “Molotof
Adami” mn duvar resimleri ve grafitileri til-
kenin her yerinde goriilebiliyordu. Sandinista

devriminin birinci yil dontimiinii anmak igin
iiretilen kibrit kutularinda, tisortlerde, brogiir-
lerde ve reklamlarda yer alds. Yirmi bes yil sonra
Baretamin sureti, Sandinistanin Somoza dikta-
torliigiinii devirmesinin “resmi” sembolii olarak
kabul edildi.” (susanmeiselas.com.2022)

“Molotof Adam”, tarihi 6nemi agisindan Eddie Adams’in
“Saigon Infaz1” fotografina benzemektedir. Hem fotografin
¢ekildigi anin tercihi agisindan hem de politik anlamda ola-
yin ciddiyetini aktarmalar1 agisindan, s6z konusu ¢atigma-
larda gercekte neler yasandigini tiim gergekligiyle anlatan
fotograflar olmasi, bu eserler arasindaki benzerlikleri arttir-
maktadir. “Molotof Adam” fotografinin diinya kamuoyun-
da yarattig1 etki kadar Nikaragua halkinin da ¢atismalar-
la ilgili belleginin olusmasi, sonrasinda elde edilen haklar
konusunda duyarli olmasi konusunda etkili olmustur. S6z
konusu oldugu {izere, bu goriintiiniin tarih kitaplarindan
hatira objelerine, grafitilerden tisortlere kadar bir¢ok farkls
yerde kullanilmis olmasy, tarihi agidan Nikaraguadaki top-
lumsal hareketi ve sonrasini en iyi sekilde 6zetleyen fotog-
raflardan biri olmasina ve bu sayede toplumun bellegini
olusturmasina baglanabilir (Sekil 15).

Serinin bir bagka ¢arpici ve 6nemli fotografi “Managua’-
da (§ekil 16) ise, klasik bir doga peyzaj fotografindaki kad-
raj, kompozisyon, 151k ve renk degerleri ile karsilariz. Yesil
cayirlar, mavi bir gokyiizii ve deniz, olduk¢a huzur verici bir
goriiniim icerisindedirler. Fotografa detayli bakmaya basla-



Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 1, pp. 22-37, June, 2022

33

Sekil 16. “Plomo Tepesi, Managua’, “Nikaragua” serisinden, Susan Meiselas, 1978.

Sekil 17. “Plomo Tepesi, Managua” enstalasyon goriintii-
st, “Tarihi Yeniden Cercevelemek” serisinden Susan Me-
iselas, 2004.

digimizda ise, fotografin 6n planinda yerde yatan yarim bir
insan bedenine rastlariz. Seyirci kendisini, bu ne oldugunu
anlayamadi81 bicimsel ve tematik kontrast ile sarsilirken bir
yandan da buna bir anlam vermeye ¢alisirken bulur;

“Amerikali fotografci Susan Meiselas (d.1948)
Nikaragua, Managua (iistte) adli fotografin,
diktator Anastasio Somoza dnderligindeki re-
jim tarafindan Sandinista devrimcilerine uy-
gulanan insan haklar: ihlallerini belgelemek
i¢in ¢ikt1g1 bir yolculuk sirasinda ¢ekmistir.
Genis bir plana yakin bir ¢ekim acisina sahip
bu fotograf ilk basta goz alic1 bir tatil beldesi-
ne ait olabilecek bir manzara sunar: Verimli
yesil arazi, ayartict masmavi bir gokyiizii ve
ufuktaki tepelerin ¢evreledigi dingin bir de-
niz. Ancak bu goriintiiniin verdigi haz, kadra-
jin alt bolimiindeki ¢iirimekte olan bedenle
bir anda kesiliverir: Yarisi akbabalar tarafin-
dan yenmis bedenin pargalar1 etrafa sacil-
mistir. Bu harap edilmis bedenin goriintiisii,
izleyicinin bakigini, bu karenin ardindaki ger-
cekligi anlatan fotograf alti yazisina yonlen-
dirir: “Managuanin hemen digindaki Cuesta
del Plomo isimli bu tepe, Ulusal Muhafizlar
tarafindan gergeklestirilen pek ¢ok suikastin
mekani olarak bilinir” (Hacking, 2015:444)

Ancak sanat¢inin yazmis oldugu acgiklama ile anlam
bulan bu kompozisyon, dehset verici oldugu kadar drama-
tik hikayesini sanat¢inin kelimeleri araciligiyla izleyicisiyle
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Sekil 18. “Araba, kamyon, otobiis veya yaya halinde tiim va-

»

tandaslarin aranmasr’, “Nikaragua” serisinden, Susan Mei-
selas, 1978.

Sekil 19. “Araba, kamyon, otobiis veya yaya halinde tim
vatandaglarin aranmasi” enstalasyon goriintiisii, Susan Me-
iselas, 2004.

Sekil 20. “Masaya” enstalasyon gorintiisii, Susan Meise-
las, 2004.

paylasirken ayni zamanda fotograf tarihinde ¢ekilmis ve
ikonik sayilabilecek bir¢ok fotografa da referans vererek
mesajint gliclendirmektedir. Eser ayn: “Molotof Adam”
fotografinda oldugu gibi olaylarin gerceklestigi mekanin
ierisine, peyzaji tamamlayacak bigimde yerlestirilmistir
(Sekil 17). 1zleyici, bugiin farkli bir goriiniime sahip olan
mekéni, fotografcinin géziinden ve o giinkil gercekligiyle
tekrar izler, tekrar yorumlar.

Her iki eser de tiim ¢iplakligiyla, savasin indirgendigi
her tiirléi sosyal sinif ile yas araliginin aktarilmasinda ve
ayn1 sekilde bu siniflarmn tizerindeki psikolojik etkiyi yan-
sitmakta, oldukea etkilidir. Bu kompozisyonlar izleyiciyle
arasinda, Nick Ut'un “Napalm Kiz” fotografina benzer bir
iletisim kurmaktadirlar. “Napalm Kiz” 6n planda bulunan
kiz ¢ocugunun izerinde agir bombardimanin yarattig
sonuglar ile izleyiciyi sok ederken, daha 6nce bahsi gecen
fotograflarin bas kahramani olan ¢ocuklar, hem ¢ekim son-
rasindaki kaderleri hakkindaki bilinmezlik sebebiyle hem
de sadece o anda bile tizerlerinde bulunan yogun psikolojik

Sekil 21. “Ug giinlitkk Bombalamanin Ardindan askerler ana cad-
deden geri ¢ekiliyor” enstalasyon goriintiisii, Susan Meiselas, 2004.

baskinin ifadesi ile, benzer bir etkiyi izleyicinin iizerinde
ustalikla yaratmaktadirlar. Fotograflarin etkili olmasi icin
bir ¢cocuk figiiriintin zarar gérmesi gibi klise bir dayanaga
ihtiya¢ duymayan bu eserler, tiim gergekligiyle meydana
gelen olaylar1 anlattiklarindan dolay: toplumsal bellekte ol-
dukga 6nemli bir yer edinmislerdir (Sekil 18 ve 19).
Nikaragua halkinin Somoza rejimi déneminde iginde
kaldig1 baski ve gatigma ortamini geleneksel dokiimanter
refleksleriyle kaydeden Meiselas UCA ile 2004 yilinda “Ta-
rihi Yeniden Cercevelemek” projesi cercevesinde yaptig1 is
birligi ile tekrar sunmasi, bu cografyadaki yeni neslin yasa-
nan acilar1 unutmayarak tekrar yagamasini engellemek ama-
cindadir (Sekil 20 ve 21). Yeri geldiginde bir duyuru panosu-
na benzer sekilde, yeri geldiginde bir duvar resmi gibi, bazen
de mekén ile tamamen i¢ ige gegmis sekilde, halkin yogun
olarak bulundugu islek caddelere yerlestirilmis bu goriintii-
ler, Meiselas'in fotograflari gekmis oldugu acilar gozetilerek
hem cografi hem de mimari detaylarla uyum iginde yeniden
tiretilmis ve “mekana 6zgii” yerlestirme iislubunun énemli
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Sekil 22. “Mubhafizlardan kars: saldir1 beklerken, Matagal-
pa” enstalasyon goriintiisti, Susan Meiselas, 2004.

bir 6rnegini olusturmustur. Yar: gegirgen bir malzeme tize-
rine basilan fotograflar, sonrasinda ilan panosuna benzer bir
gerceve icerisine gerilmis ve bahsedildigi tizere, esasen ese-
rin ¢ekilmis oldugu mekéna, o mekandaki dogal ve yapay
unsurlara dikkat edilerek, izleyicinin bellegini tazeler bi¢im-
de veya yeni tanik olan izleyicilerin en bastan tanik olacakla-
r1 gekilde yerlestirilmistir (Sekil 22 ve 23) (vimeo.com.2020).

SONUG

Meiselas’n tiim bu olaylar1 sadece tarihe kayit diigmek
i¢in fotograflamadig, ayn1 zamanda bir sosyal sorumluluk
¢aligmasina benzer bigimde bir toplumun bellegini tutmast-
nin faydalari ve ihtiyaci, bu cografyanin jeopolitik konumu
ile sosyal ve siyasal pozisyonun, sonug asamasinda tarihini
tekerriir ettigi noktada kendini gosteriyordu. 1978-1979
yillarindakine benzer bir direnisi 2007-2012 yillar1 arasin-
da iktidar olan Daniel Ortega hiikiimeti karsisinda goster-
mek durumunda kalan Nikaragua halkina bu imajlar 151k
tutucu nitelikte olmustur.

Sanatc1 bir roportajda kendisine yoneltilen bir soruda,
hafizanin goriintiilere olan ihtiyac1 konusundaki fikirleri-
ni su sekilde yansitmigtir;

Sekil 23. “Acemi askerler mezuniyeti kutluyor, Matagalpa”
enstalasyon goriintiisii, Susan Meiselas, 2004.

Sekil 24. “Untitled’, enstalasyon gorintiisii, Félix Gonza-
lez-Torres, Queens Boulevard, 1991.

“Gortintiilerim oldugunda hafizamin farkh
calistigint biliyorum. Cesitli sekillerde, ben
de her zaman goriintiiniin tesinde, o goriin-
tiiyii nasil yaptigimi hatirlamiyorum. Tiim
detaylar1 yeniden dikmek bile emek ister
- Sik sik pisman oldugum ama zaman ayi-
ramadigim ayrintil giinliikler tutmuyorum,
bu hafizam yeniden birlestirmeye yardimci
olur. Ama fotograflari, beni zamanda bir
ana ve o anda ne hissedecegime yeniden bag-
lama roliinde kesinlikle faydali buluyorum”
(Stutesman, 2010:71)

Meiselas’in, hafizanin goériintiilere ihtiya¢ duydugu
yoniindeki bu disiincesi, zamanla onun meydana gelen
olaylar1 aktarmak yerine ortaya ¢ikan durum hakkinda
insanlar1 bilin¢lendirmeye yoneldigi, dolayisiyla eser-
lerinin yaratildig1 zamanin 6tesine gegerek artik bir sa-
nat eseri olarak degerlendirilmesine yol agmistir. Sadece
belirli bir cografyaya ve doneme ait acilari, adaletsizligi,
sosyal esitsizligi vb. gibi toplumsal sorunlar: aktarma ref-
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Sekil 25. “Womens Are Heroes”, enstalasyon goruintiisii, JR, Kenya/Kibera, 2009.

leksi geride birakilmis ve sanki genel bir analiz yapilarak,
insanligin bu ve benzeri durumlarda yasadiklarina dair
genel bir panorama ¢ikartmak yontemine gitmistir ki, bu
da ¢agdas sanatin 6zellikle hafiza/bellek temelli 6rnekle-
rinde sik¢a rastlanan bir tavir olarak karsimiza ¢ikmugtir.

Ornegin; Amerikali sanat¢i Félix Gonzalez-Torres,
eserlerinde dis mekanlarda, duyuru panolarina bir rek-
lama benzer sekilde yerlestirdigi fotograflar: ile, cagdas
sanat alaninda adindan ¢okga s6z ettirmistir. Sanatgi,
AIDS hastaligindan kaybettigi sevgilisinin anisina ger-
ceklestirdigi eseri “Untitled” (Isimsiz-1991) (Sekil 24)
isimli enstalasyonu, New York'un islek caddelerinde rek-
lam panolarina yerlestirilmistir. Bu ¢alismadaki fotograf-
ta daginik bicimde cift kisilik yatak goriintiisti vardir. Bu
yatak her sabah tek bagina uyandigi ama eskiden hayat
arkadasi ile paylastig yatagin bir goriintiisiidiir. Sanat-
¢1, 0zel olan1 kamusal alana tagiyarak ¢arpici bir bicimde
merak uyandirmasinin yani sira, herkesin hayat farkli
hayat deneyimleri ile bir sekilde paylagtigi melodrama-
tik bir goriinti ile AIDS hastaligina dikkat ¢ekerek bir
duyarlilik olugturmak istemistir. (moma.org.2012) Fark-
l1 bir konuda ama benzer bir ¢aligmayi, Fransiz sanatgi
JR da yapmustir. Sanatci, 2008-2014 yillar1 arasinda Rio,
Kenya, Kambogyai Sierra Leone, Sudan ve Liberiada ger-
ceklestirdigi “Womans Are Heroes” (Sekil 25) isimli ¢a-

lismasi ¢ergevesinde yapmis oldugu yerlestirmelerde, bu
bolgelerdeki catisma veya sosyal adaletsizlik dolayisiyla
ac1 ¢eken ve haklar1 i¢in savasan kadinlarin hikayeleri-
ni 6n plana ¢ikarmak i¢in, bu bolgelerde ¢ekmis oldugu
portrelerden aldig1 detaylar: biiyiik boyutlarda baskisini
yaparak, mekandaki evlerin {izerlerine veya diger kent-
sel veya insan yapimi unsurlarin tizerine giydirerek, bu
isimsiz kahramanlarin hikayelerini kamuoyunun bilgisi-
ne tagimay1 amag edinmistir. Ornegin; Kenya, Kibera ke-
nar mahallelerinde ¢ekmis oldugu portreleri hem evlerin
tizerine hem de bu hatta ¢alisan bir trenin tizerine giydi-
rerek bu hikayenin dolagsmasina ve daha genis kitlelere
ulagmasina imkan tanimistir (jr-art.net.2008).
Meiselas'n bu ¢alismasimin ¢agdas sanat alanindaki
onemi, onun eserlerinin daha 6nce bahsedildigi iizere,
sadece bulundugu ani1 kaydetmek ve olaylar1 aktarmak go-
revini asarak, daha genel anlamda bir hayat goriisiinii, bir
insanlik durumunu tespit etmek ve izleyicilerinin hatira-
larina veya hafizasini da isin igine katarak, bu durum ile
ilgili ayn1 ¢agdas sanatta oldugu gibi yeni ¢ikarimlarda bu-
lunmasina hizmet etmek amacindadir. Sanat¢inin amaci,
Torres ve JR drneklerinde oldugu gibi, toplumsal duyarli-
liklarin yiiksek oldugu ancak sesini duyuramayan kesim-
lerin sesine terciiman olmak istedigi gibi ayni zamanda
bu hafizanin kaybolmasini engellemek ve genel olarak bu
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durum hakkinda duyarlilik yaratarak daha sonra meyda-
na gelebilecek olaylar hakkinda genel bir davranis bigimi
¢izgisi ortaya ¢ikarmaktir. Ayrica belgesel fotograf gibi
daha ¢ok sosyal konular hakkinda ve olaylar:1 kayit altina
alma amagcl kullanilan bir bi¢imi, ¢agdas sanatin alanina
dahil ederek, fotograf sanatinin kendine 6zgii aygitsal ka-
biliyetleri ¢ercevesinde onu tekrar sanat alanina - hem de
daha ¢agdas bir sanatsal sunum alanina- dahil etmesi, bu
¢alismanin 6nemini daha da arttirmaktadir.

Sonug olarak; sanatg1 bu fotograflari toplumsal bellegin
kaydi i¢in ve foto muhabirligin esaslar1 dogrultusunda gek-
mistir. Ancak, giiniimiiz diinyasinda yeni nesil ile kurulacak
iletisimde, modern sunum bigimlerini ve bunun etkilerini
de goz ardi etmemek gerekmektedir. Ozellikle postmodern
dénemde “kendine mal etme” yolu ile popiiler kiiltiirden
faydalanan protest cagdas sanat eserleri oldugu gibi, cagdas
sunum yontemleri ile toplumsal bellegin aktarimi da etkili
bir mesaj aktarma yontemi olarak karsimiz ¢ikmaktadir. Bu
eserler, kendileri referans alinarak yapilacak popiiler kiiltiir
imgelerinden daha gergek, saglikli ve dogrudan bir etkiyi
iclerinde barindirmaktadirlar. Tarihte yasanmis bir olayin
tekrar edilmesindense, meydana gelen olayin ve etkilerinin
hissedilmesinde, toplumsal hafizay1 tazelemekte ve giiclen-
dirmekte, gercek mekanin ve uzamin kullanilmas: tercihi,
bu bi¢imde tiim bir iilke i¢in hayati 6nemi olan bir konuda
dogru bir tercih olmustur. Bugiin hala totaliter bir rejim ile
yonetilmeye devam eden halklarin yapmis oldugu 6zgiir-
lik savaslarinin unutulmamasinda ve daha sonrasinda elde
edilen kazanimlarin korunmasinda, tarih kitaplar1 kadar
sanat eserleri ve onlarin sunum bi¢imleri de bir hayli giiclii
bir etki tasimaktadirlar.
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6z

Bu ¢alisma akciger sagligini tizerine hazirlanmis tasarimlar ile Artirilmis Gergeklik' (AG)
teknolojisinin grafik iletisime etkisini gormeyi amaglamaktadir. Calisma, AG teknolojisinin
igerige ve izleyiciye olan etkisi iizerinden; AG teknolojisi ile alisilagelmis iki boyutlu bir gra-
fik tasarim ¢iktis1 arasindaki farklarin ortaya konulmasi ve bu farklara gore AG kullanimi-
nin igerige ve izleyiciye olan olumlu ve olumsuz yonlerinin ele alinmasi agisindan gerekli ve
onemlidir. Bu baglamda aragtirma yontemi ¢evrimici gergeklestirilmis nitel arastirma olarak
belirlenmistir. Calisma grubu ise amagl ve rastgele se¢ilmis 18-25 yas arasi 10 bireyden olus-
maktadir. Aragtirma kapsaminda yari-yapilandirilmis goriismelerde kullanicilara gosterilmek
tizere, AG teknolojisi olarak Yesil Science sirketinin gelistirdigi Yesil Health AR Library’ de
yer alan akciger modeli kullanilmustir. Grafik tasarim tarafini incelemek igin ise igerigi Yesil
Health’ den alinan, yazarin kendi hazirladig: tasarim kullanilmgtir. Veriler bu iki tasarim tize-
rinden hazirlanan sorular araciligiyla toplanmistir ve betimsel analiz yoluyla analiz edilmistir.
Aragtirma sonucunda AG teknolojisinin igerigi tek basina iletme giicii olmamasina ragmen
izleyicinin igerige olan ilgisinin artmasinda olumlu bir rolii oldugu ortaya ¢ikmistir. AG tek-
nolojisinde, ti¢ boyutlu modeller ve etkilesimli ortam sebebiyle teknolojinin ve gorselligin 6n
planda oldugu goriilmektedir. Bu durum izleyicilerin dikkatlerini ¢ekmekte ve igerigin arka
plana atilmasina sebep olmaktadir.

ABSTRACT

This study aims to see the effects of Augmented Reality (AR) technology on graphic commu-
nication with designs about lung health. The study is based on the effect of AR technology on
the content and the audience; It is necessary and vital to reveal the differences between AR
technology and a conventional two-dimensional graphic design output and to address the
positive and negative aspects of AR use to the content and audience according to these differ-
ences. In this context, the research method was determined as online qualitative research. The
study group comprises 10 individuals between the ages of 18-25, selected purposefully and
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randomly. Within the scope of the research, the lung model in the Yesil Health AR Library
developed by the Yesil Science company was used as an AR technology to be shown to the
users in the semi-structured interviews. In order to examine the graphic design side, the au-
thor’s own design, the content of which was taken from Yesil Health, was used. The data were
collected through questions prepared on these two designs and analyzed through descriptive
analysis. As a result of the research, it has been revealed that although AR technology does
not have the power to transmit the content on its own, it has a positive role in increasing the
audience’s interest in the content. In AR technology, it is seen that technology and visuality are
at the forefront due to three-dimensional models and interactive environments. This situation
attracts the attention of the viewers and causes the content to be thrown into the background.

Cite this article as: Giilser NN. The effect of augmented reality on graphic communication: A

case study on designs on lung health. Yildiz ] Art Desg 2022;9:1:38-48.

GIRIS

Animasyon teknolojisinin ve {i¢ boyutlu tasariminin
gelismesiyle birlikte Artirilmis Gergeklik’ (AG) teknolojisi
de gelismis ve pek ¢ok alanda yer almaya baglamistir. Bu
alanlardan biri olan saglikta AG kullaniminin, ameliyatla-
rin verimliligini artirdig goriilmektedir (Bingél, 2018). Tip
egitiminde ise AG teknolojilerinde yer alan ii¢ boyutlu ani-
masyon kullanimi 6grencilerin konuyu anlamasini kolay-
lastirmistir (Kiigiik, Kapakin ve Goktas, 2015). Reklamcilik
sektoriinde AG kullaniminin izleyiciye; etkileyici, dikkat
gekici, farkli ve bilgilendirici geldigi ortaya ¢ikarilmistir
(Ugur ve Apaydin, 2014). AG teknolojisi kullaniminin egi-
tim alanina katkis: iizerine yapilan ¢alismalarda, 6grenci-
lerin 6grenme motivasyonunu artirdigina ve 6grencilerin
algilama siireglerine yardimci oldugu ortaya ¢ikarilmistir
(Medicherla, Chang ve Morreale, 2010).

Literatiir taramas1 kapsaminda incelenen ¢alismalarda
(Tablo 1) AG teknolojisinin reklamcilik ve egitim alanin-
da olumlu etkileri oldugu gozlemlenmistir. Fakat bu ¢alis-
malarda AG teknolojisinin sadece izleyiciye olan etkisi ele
alinmus, igerige olan etkisi ele alinmamistir. Bu ¢aligmanin
AG teknolojisinin grafik iletisim kapsaminda amaglar;; AG
teknolojisinin icerigi iletmedeki etkisini gérmek ve AG
teknolojisinin icerigin 6niine gegip ge¢gmedigini gérmektir.
Caligma kapsamindaki aragtirma sorulari ise su sekildedir:

1. Izleyicilerin igerige olan ilgisinin artmasinda AG
teknolojisinin rolii var midir?

2. AG teknolojisi igerigin oniine gegip, igerigin izle-

Tablo 1. Incelenen calismalarin karsilastiriimas:

yiciler tizerindeki etkisini degistirir mi?

Calisma, AG teknolojisinin icerige ve izleyiciye olan
etkisi tizerinden; AG teknolojisi ile alisilagelmis iki bo-
yutlu bir grafik tasarim ¢iktisi arasindaki farklarin ortaya
¢ikmasinda ve bu farklara gére AG kullaniminin igerige ve
izleyiciye olan olumlu ve olumsuz y6nlerinin ele alinmasi
acisindan gerekli ve 6nemlidir. Caligma sonuglar: grafik ta-
sarimcilarin, grafik tasarim 6grencilerinin ve artirilmis ger-
¢eklik teknolojilerini kullanan 6grencilerin, tasarimcilarin
galigmalarini gelistirmesine katki saglayacaktir.

ARTIRILMIS GERCEKLIK (AG)

Artinilmus gergeklik (AG); bilgisayar ortaminda tiretilmis
goriintii, ses, video, animasyon, hologram gibi materyallerin
akallr telefon, tablet gibi aygitlar ile es zamanl olarak gercek
diinya gortintiisii tizerine eklenmesiyle yeni bir ortam olus-
turur (Bingol, 2018). Tamamen sanal bir ortamda etkilesime
girmeye imkan saglayan Sanal Gergeklik (SG) teknolojisin-
den farkli olarak AG, gercek diinya goriintiisii izerine sanal
materyallr eklemektedir. Sanal gerceklik ile bir baska fark ise
gerekli olan donanim farkliliklaridir. SG i¢in gozliik, kontrol-
ciiler gibi aygitlar gerekli iken, AG i¢in akill telefon, tablet
gibi aygitlar gerekmektedir (Dogan vd., 2021).

Egitim, tip, reklamcilik, pazarlama, sanat, oyun ve eg-
lence gibi alanlar AG teknolojisinin uygulama alanlaridir.
Reklamcilikta AG kullanimi, markalarin yaratici reklam
kampanyalar1 olusturmalarina imkin saglamistir. Bu sa-

Arastirmacilar AG Alani Arastirma Odag Yontem
Medicherla, P.S., G. Chang, ve Egitim Giines sisteminin kavranmasina Nicel aragtirma yontemi
P. Morreale. (2010). katkisi

Ugur, 1. ve Apaydin, S. (2014). Reklameilik Reklamin begenilmesine katkist Nicel aragtirma yontemi
Kiigiik, S., Kapakin, S., ve Egitim Coklu ortam materyallerinin Karma aragtirma yontemi

Goktas, Y. (2015).

Bu ¢aligma (Belirli bir AG alani yoktur.)

Grafik iletisim

6grenme tizerindeki etkisi

AG'nin igerige olan etkisi Nitel aragtirma yontemi
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yede markalarin, hedef kitlenin ilgisini ¢ektigine ve marka
bilinirligini artirdig1 {izerine sonuglar gikarilmigtir (Oztiirk
Gogmen, 2021).

Egitimde AG kullanimi, hem miizelerde hikaye anlati-
ciligina destek olarak hem de okul egtimine katki saglamak
i¢in gelistirilmis mobil uygulama olarak karsimiza ¢tkmak-
tadir. Egitimde AG kullanimi, 6grencilerin 6grenme moti-
vasyonunu artirdigina ve dgrencilerin algilama siireglerine
yardimcr oldugu ortaya ¢ikarilmistir (Medicherla, Chang,
Morreale, 2010).

Tip alaninda AG teknolojisi; ameliyat dncesinde, sira-
sinda ve sonrasinda cerraha yardimci olmak ve cerrahin
verimliligini artirmak i¢in kullanilmistir. AG teknolojisinin
kullanimi ameliyat ile sinirli kalmamigtir. Cesitli organlar,
organik sistemler gibi unsurlar ti¢ boyutlu olarak model-
lenmis ve AG teknolojisi ile deneyimlenebilir hale gelmis-
tir. Bu ¢alismada da yer alacak olan Yesil Science sirketinin
gelistirmis oldugu Yesil Health AR Library tizerinden c¢esitli
organlarin saglikli ve sagliksiz modellerini AG teknolojisi
ile deneyimlemeye bir 6rnektir.

GRAFIK ILETiSIM VE GRAFIiK TASARIM

Grafik letisim

Tletisim; gonderici ve alic1 olarak tanimlanan iki birey ve/
veya grup arasinda gerceklesen duygu, distince, davranig ve
bilgi aligverisi olarak tanimlanmaktadir (Becer, 2015: 11). Gra-
fik ise gorsel olarak algilanan seylerle ilintili bir kavramdir.

Grafik iletisim, goriintiillerden olusan bilgilerin, duygu-
larin ve diislincelerin aligverisidir (Tungkan, 2012). Yazilar,
resimler ve fotograflar baslica grafik iletisim araglaridir.
Grafik iletisimde bir mesajin agik, estetik ve olabildigince
az gorselle cok bilgiyi aktarabilmesi, grafik iletisimin bagl-
ca amacidir (Becer, 2015: 29).

AG teknolojisinde yer alan ii¢ boyutlu gorseller, bir me-
sajin, duygunun ve diisiincenin iletilmesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Grafik iletisimin AG teknolojisi araciligiyla
saglanmasi, bu gorsellerin tasarimi ve birbirleri ile olan ilis-
kisiyle ilgilidir.

Grafik Tasarim

Grafik tasarim, bir mesaj1 ileten ya da bir hizmeti, ser-
visi ya da tirlinii tanitan grafik iletisim sanatidir. Afis, ki-
tap, brostir, ambalaj tasarimi gibi basili materyaller, uyarici
ve bilgilendirici simgeler, sayisal ortamlarda yer alan iki
boyutlu gorseller grafik tasarimin kapsamina girmektedir
(Becer, 2015: 33).

Grafik tasarim, grafik iletisim kapsaminda izleyenin il-
gisini gekebilen ve mesaji aktarabilen tasarima dogru iler-
leyen yaratic1 bir siirectir. Luptona gore sezgisel ve planl
eylemlerin karigimi olan tasarim siireci; yaratici diisiinme-
ye yardimci olan beyin firtinasi ile baglar ve sorunu tanim-
lama, fikir edinme ve tasarim formu olugsurma ile tamam-
lanmaktadir (Lupton, 2011: 5)

Afis Tasarim

Tirk Dil Kurumu Sozliigiine gore “Bir seyi duyurmak
veya tanitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere
asilmus, genellikle resimli duvar ilani, as1” olarak tanimla-
nan afig;

19. yiizyllda Henri de Toulouse-Lautrec, Jules Cheret
gibi sanatcilar araciligiyla kitle iletisim aracina donmiistiir
(Aydin, 2021). Dilimize Fransizca “affiche” sozciigiinden
gecen kelime; Ingilizce “poster”, Almanca “plaket” olarak
karsimiza ¢tkmaktadir (S6zer ve Tanyeli, 1986: 13).

Reklam, kiiltiirel ve sosyal olarak ti¢ gruba ayrilan pos-
ter, hedef kitleye bir mesaj ileten grafik tasarim tiriintdiir.
Becere gore poster tasariminda degerlendirme kriterleri su
sekildedir:

“Mesaj: Tasarumcy; afis araciligryla verecegi
mesaji agikliga kavusturmali, verilmekistenen
bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bigim-
de aktaracak gorsel bir sistem olusturmalidir.
Mesaj-Imge Biitiinligii: Tasarima temel olus-
turan diisiincenin fotograf yoluyla mu, illiist-
rasyonla mi, yoksa salt tipografi ile mi daha
etkili bir bicimde vurgulanacagi arastirilmaly;
mizahi, trajik ya da soyut imgelerden hangi-
sinin anlatimi daha da giiclendirdigi belirlen-
melidir.

Sozel Hiyerarsi: Tasarimci, afiste yer alan
bashik, alt-bashk, slogan gibi sozel bilgiler ara-
simda izleyiciyi mesajdaki 6nem sirasina gore
yonlendirecek hiyerarsik bir yapi kurmalidir.
Fark edilirlik: Bazi afisler yukarida siraladigi-
muz kriterlere uygun gibi goriinseler de, etkisiz
ve yavan olabilmektedirler. Boyle bir sonucu
engelleyecek tek sey, tasarimcimn hayal giicii-
diir. Yaratici diisiince ve bulusun hicbir kurali
yoktur. Bulus ve yaraticilik igeren her sey, afis
tasarimina da yansitilabilir. Ciinkii bir afis
icin en onemli kriter; fark edilebilmektir” (Be-
cer, 2015: 202)

YONTEM

Akciger saglig1 tizerine yapilmis tasarimlar {izerinden
AG teknolojisinin grafik iletisime etkisini aragtirmak icin
nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmalarda
amag, problemleri katilmcilarin bakis agisiyla kavrayabil-
mektir. Katilimcilar ile yapilan goriismelerde toplanan veri-
ler 6zneldir ve bu verilerin analizi aragtirmacinin kavrama
ve veri isleme becerisine dayanmaktadir (Altinparmak ve
Nakiboglu, 2005: 356). Bu ¢alismada ¢evrimigi ortamda
yari-yapilandirilmis goriismeler yapilmustir. Yapilandiril-
mig goriigmelere gore daha esnek olan yari-yapilandirilmig
goriismeler, aragtirmacinin 6nceden planladigi sorulara
ek olarak goriigmenin akisina gore katilimciya ek sorular
sorabildigi ve yanitlar1 detaylandirilabildigi gortismelerdir
(Tiirniikli, 2000: 547).
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Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubu 18-25 yas arast amagcli ve
rastgele secilmis 10 bireyden olugsmaktadir. Caligma grubu-
na goniilli olarak dahil olmak isteyen bireylerin tespiti i¢in
yas, cinsiyet, calisma durumu ve egitim durumuna dair so-
rularin yer aldig1 bir form hazirlanmistir. Formu dolduran
18 kisi ¢aligmaya katilmay1 kabul etmistir. Bu formu dol-
durmus olan kisiler arasindan rastgele se¢im ile 10 kisilik
galigma grubu belirlenmistir. Calisma grubu belirlenirken
alman demografik veriler sunulmustur (Tablo 2).

Veri Toplama Araglar1

Bu ¢aligmada yaklagik 15-20 dakika siiren yari-yapilan-
dirllmis gevrimigi goriismeler yapilmistir. Gortismelerde
sorulmak tizere veri toplama araci olarak gériigme formu
hazirlanmigtir. Bu goériisme formunda etkililik, izleyici his-
siyat1 ve karsilastirma temalarina gore 9 soru yer almakta-
dir (Tablo 3).

Yari-yapilandirilmis goriigmeler ti¢ agsamali tasarlan-
mistir. ilk agamada Yesil Health AR Libray'de yer alan bilgi-
leri kullanarak mesaj1 aktarabilen ve AG teknolojisinde yer
alan modellemelere yakin bir grafik kullanilarak yazarin
kendisi tarafindan olugturulmus poster, ¢aligma grubuna
gosterilmistir (Resim 1). Bu tasarim iizerinden ¢alisma gru-
buna goriisme formundaki sorular sorulmustur.

Gortismelerin ikinci agamasinda Yesil Health AR Lib-
raryde yer alan AG teknolojisi destekli saglikli ve saglik-
s1z akciger modelleri gosterilmistir (Resim 2). Bu model-
ler ve AG teknolojisi tizerinden ¢alisma grubuna goriisme
formudaki sorular sorulmustur. Son asamada ise goriisme
formu tizerinden, gosterilen tasarimlar: karsilastirici soru-
lar sorulmugtur. Goriismelerde ses kaydina izin veren ka-
tilimcilarin kayitlar: daha sonra yaziya gegirilmis ve analiz
edilmistir.

Veri Analizi

Bu ¢alismada goriismelerden alinan veriler betimsel
analiz ile analiz edilmistir. Betimsel analizde veriler 6zet-
lenmis ve yorumlanmus sekilde okuyucuya sunulmaktadir.
Veriler onceden belirlenmis temalara gore smiflanmak-
ta, 6zetlenmekte ve yorumlanmaktadir. Bulgular arasinda
neden-sonug iligkisi kurularak okuyucuya sunulmaktadir
(Yaldirim ve Simgsek, 2008: 224). Bu caligmada goriisme-
lerde ses kaydina izin veren katilimcilarin kayitlar1 yaziya
gecirilmis ve sorular hazirlanirken belirlenmis olan etkili-
lik, izleyici hissiyat1 ve karsilatirma temalarina gore veriler
siniflandirilmig ve diizenlenerek ozetlenmistir. Ozetleme
sonucunda veriler tanimlanmis ve neden-sonug iligkisi ku-
rularak yorumlanmigtir.

Tablo 2. Calisma grubunun demografik yapisi

Tablo 3. Yari-yapilandirilmig Cevrimici Goriigme Sorulari

Etkililik

[k dikkatinizi ceken unsurlar nelerdir? Neden?
Icerik acik bir sekilde aktarilmis mi?
Icerigin algilanmasindaki kolay veya zor taraflar nelerdir? Neden?

Izleyici Hissiyat:

Bu tasarim size ne hissettiriyor? Neden?
Icerigin etkisi hissetmenize etki eden durumlar nelerdir? Neden?

Sizce bu tasarimda igerik mi 6n plana ¢ikiyor yoksa tasarimin
kendisi mi? Neden?

Karsilagtirma

Aktarilan igerigi hangi tasarim {izerinden hatirliyorsunuz?
Hangi tasarim sekli sizde nasil etki birakti? Neden?

Akciger sagligiyla ilgili bu igerige ulasmak isteyen kisilere hangi
tasarimi Onerirsiniz?

BULGULAR

Calisma bulgulari, gériigme sorularinin temalarina gore
“Tasarimlarin Icerigi fletmedeki Etkililigi Uzerine Goriis-
ler”, “Tasarimlarin Olugturdugu Hissiyat Uzerine Goriig-
ler” ve “Iki Tasarimin Kargilagtirilmasi Uzerine Gériigler”
olarak iige ayrilmaktadir. “Tasarimlarin Icerigi Iletmedeki
Etkililigi Uzerine Gériisler” ve “Tasarimlarin Olusturdugu
Hissiyat Uzerine Goriisler” boliimlerinde, gériigmenin ilk
agamasinda gosterilen poster tasarimi i¢in ve goriismenin
ikinci asamasinda gosterilen AG teknolojisi i¢in bulgular
stralanmistir. “Tki Tasarimin Karsilastirilmas: Uzerine Gé-
riigler” boliimiinde ise gériiymenin son agsamasinda poster
tasarimi ve AG teknolojisinin kargilastirildig1 bulgulara yer
verilmistir.

Bulgular aktarilirken bazi katilimcilarin yanitlarina
dogrudan alint1 olarak yer verilmistir. Katilimer kimlikle-
rinin gizliligi sebebiyle alintilar, goriiyme sirasina gore K1,
K2, K3....K10 seklinde kodlanmuistir.

Tasarimlarin Igerigi Iletmedeki Etkililigi Uzerine
Goriigler

Goriigmelerin ilk asamasinda gosterilen iki boyutlu
poster tasariminda ilk dikkat ¢eken unsurlarin ne oldu-
gu sorusuna katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu, sagliksiz
ciger gorselinin dikkat ¢ektigini belirtmistir. Bu gorselin
yaninda verilen yazili maddelerin ikonlar ile gorsellestiril-
mis bir sekilde yer almast ilgi ¢eken diger bir unsur oldugu
ortaya ¢ikmustir. Katilimcilarin goriisleri ile ilgili dogrudan
alintilar agagida siralanmustir.

Cinsiyet 5 kisi erkek

5 kisi kadin

Egitim Durumu 1 kisi 6nlisans 6grencisi

Caligma Durumu 8 kisi calismiyor

7 kisi lisans 6grencisi 2 kisi mezun

2 kisi ¢alisiyor
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LUNG HEALTH

B2 Bad
55 Arr Quality

Sekil 1. Akciger saglig1 posteri.
Kaynak: URL-1.

“Ilk akcigerlerdeki o tomurcuklar ciddilik
uyandiriyor. Elim hemen bir gogsiime gitti.
Gergekten “Bende de bunlar var mi?” diye dii-
sindiim.” (K3)

“Ilk dikkatimi akcigerlerin yamindaki ikonlar
ekti. Bakinca sadece onlari anlatan bir sey-
mis gibi hissediyorum.” (K6)

“Ilk basta bunlarin saghkh tarafa bakmadim.
Direkt o kararmus kissm dikkatini cekti. Once
oradan basladim yani bakmaya. Hatta daha
once hi¢ boyle bir afis gormemistim mesela.

Hani hep bir temiz akciger ve daha hasarli
akciger falan vardi ama mesela yanima biyle
yazilmis gormemistim. En azindan en bas se-
bepleri olarak.” (K7)

“Direkt akcigere baktim. Neler yaparsak sol-
daki gibi saghikl olur, neler yaparsak sagda-
ki gibi olur dikkatimi cekti. Fayda zarar gibi
yani” (K9)

Poster tasariminda icerigin acik bir sekilde aktarilip ak-
tarilmadig1 sorusuna katilimcilarin tamami icerigin acik ve
basit bir sekilde aktarildigini belirtmistir. Tasarimda saglik-
11 ve sagliksiz durumdaki cigerlerin bir arada olmasi ve bu
iki durumu ortaya ¢ikartan sebeplerin yer almasi nedeniyle
gorsel ve igerik arasinda iligki kurulmas: kolaylasmigtir. Bu
soru i¢in K2'in gorusleri: “Bence aktarmus. Yani egzersiz ya-
parsan, kaliteli bir yasam siirersen, kaliteli nefes alirsan yani
cigerlerindeki farkliigi goz oOniinde siiriiyor” seklindedir.
K5’in gorusleri: “Evet agiklayici olmus, bir tarafta saglikl
akciger icin neler yapabilecegini, seyleri soyliiyor, diger ta-
rafta akcigere nelerin zarar verdigini anlatiyor” seklindedir.
Katilime1 K10 ise “Evet anlasiliyor. Bakinca hemen kendini
gosteriyor.” seklinde ifade etmigtir.

Katilimcilara igerigin algilanmasindaki kolay ve zor
taraflarin ne oldugu sorulmustur. Katilimecilar, saglikli ve
sagliksiz cigerlerin yaninda siralanmis sebepleri bir arada
gormenin icerigin anlagilmasini ve igerikle gorselin iligki-
lendirilmesini kolaylastirdigin1 belirtmistir. Zorlayici taraf
olarak, posterde yer alan kisa paragraflarin okunabilirligi-

() Discover your health in AR

Select systen from left and see how ii's look like healithy/ unh=althy

Systems

SOMAIMAS We 1848 o UnQa far granted. They kean
us alive and well and for the most part, we don’t need
tex think ahout them. That's why it is impartard to

prioritize your lung health

0 usemobile for AR experience

Sekil 2. Yesil Health AR Library saglikli akciger modeli AG teknoloji ile deneyimi.

Kaynak: URL-1.
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nin az olmast sebebiyle dikkat ¢ekici olmadigini ifade edil-
mistir. Sadece K1, igerigin ve gorselin kolayca algilanmasina
ve etki etmesine neden olabilecek durumun 6zellikle sigara
icen izleyicilerin gergek bir cigerle karsilip karsilasmasina
baglamistir. Katilimcilarin goriisleri siralanmaigtir.

“Sigara i¢cmeyen bir insan icin bu zarar: net

bir sekilde ilk akla getirebiliyor. Icen bir kisi

icin ise samirim bu tek kisa vadede olup ol-

mayacagini diisiinme diirtiisii o konuda belki

zayif kalabilir. Yani bunun boyle bir sonucu

oldugunu biliyoruz. Kullaniyoruz ama bu so-

nucu su an burada gormem beni etkilemedi

diyebilir. Yani belki de hi¢ buna tanik olma-

masindan dolay: da olabilir. Bu akciger goriin-

tiisti ¢ok tibbi bir durum ve bunun bu halini

aslinda gozlemlemiyoruz ¢ogu durumda. Yani

bu sadece bizim zihnimizde canlandirdigimiz

durum. Biz pek ¢ok insan bir ameliyata gir-

medigi ise veya bir pratisyen hekim iste tibbi

bir uzman degilse bu goriintiiyii hi¢ gormedi

gercekte. Ve bu iki boyutta bir resim iizerinde

kalmas: bunun etkisini azaltiyor olabilir” (K1)

“Su tistteki kenarlarda boyle iki yazi biraz go-

ziime kiigiik geldi. Okuyabiliyorum ama bii-

yiik olsa daha iyi olur. Sagda ve soldaki o iiglii

seyler, madde seklinde olanlar anlasiimay: ko-

laylastirtyor” (K5)

“Sag ve soldaki maddelerin iliskisi anlasili-

yor. Orast baya kolaylastirmis. Zorluk olarak

ciimleleri bu iiste yazilan ciimleleri okuma-

ya ¢alismak belki olabilir. Hani yazi tipinden

veya biiyiikliigiinden dolay: ya da kalamindan

dolay1 olabilir. Yani digerlerine oranla biraz

daha zorladi” (K8)

“Kolaylastiran aslimda gorselin kendisi oldu.

Gorselleri olan maddelerde ilgi cekici ve kolay-

lastirict ama yukaridaki yazilar: okumadim,

dikkatimi ¢ekmedi.” (K10)

Gorilismenin ikinci asamasinda gosterilen AG teknolo-
jisinin etkililigi {izerine katilimcilara yine, ilk dikkat ¢eken
unsurlarin ne oldugu sorulmugstur. Katilimcilar {i¢ boyutlu
ciger modellerinin renkleri ve dokular1 sebebiyle gergek-
¢iliginin dikkat ¢ektigini belirtmistir. Ciger modellerinin
gergekeiliginin yaninda bazi bolgelerin ise yapay olarak
goziiktiigt ifade edilmstir. Bu durum gergekeiligin etkisini
azaltan bir durum olmaktadir. AG teknolojinin sundugu et-
kilesim imkani katilimcilar: etkilemis, katilimcilar model-
leri 360 derece gorebilmis ve ayrintilara dikkat edebilmistir.
Katilimcilarin ifadeleri agagida siralanmagtir.

“Bu modelleme ¢ok daha gercekgi geldi bana
su anda. Bunu da farkli agilardan gorebilmek
ve detaylara inebilmek az dnceki resimden ¢ok
daha gercekgi goriiniiyor ki, belirttigim sekilde
bunun gercek diinyadaki karsihigimi resimde

daha az hissediyordum. Buradaki dokularin
iste daha gergek¢i goriiniisii, rengi ve kontras-
t1. Oradaki baglantilar iste akcigerin solunum
yollar1 ve bu sigara tiiketen bireydeki akciger
yapist su anda beni daha ¢ok etkiledi” (K1)
“Rengi. Ve ortadaki borunun ¢ok fazla boruya
benzemesi sanrim. Gergek bir akciger gibi” (K2)
“Bu akcigerleri birbirine baglayan soluk boru-
su yapay goziikiiyor. Yani cigerler ¢ok gercekgi
iken soluk borusu gercek dist kalmis cok.” (K3)
Anlatilmak istenilen konunun teknoloji iize-
rinde anlatilmasi, su sekilde daha materyal
olarak agik ya daha ilgi cekici” (K4)
“Renginin canli olmasi. Yatagin iizerinde ol-
mast garip oldu baya” (K7)

“Gezilebiliyor olusum. Oyle 360 derece kontrol
edebiliyorum.” (K8)

AG teknolojisinde igerigin agik bir sekilde aktarilip ak-
tarilmadig1 sorusuna katilimcilarin ¢ogunlugu ti¢ boyutlu
modeler iizerinden cigerin detaylarini gorebildikleri i¢in
igerigin acik bir sekilde aktarildigini belirtmistir. K3 ve K8
katilimcilar: sagliksiz cigerin abartili bir sekilde modellen-
digini ve bunun ger¢eklik etkisini yitirdigini belirtmistir.
K5 ise bu tasarimda iki cigerin bir arada olmamas ve ya-
zil1 ierigin AG igerisinde olmamasi sebebiyle icerigin acik
olmadigini ifade etmistir. Katilmcilarin gorisleri siralan-
migtir.

“Ieerik acik aktarimus. Yani anlatilana veril-
mek istenen etkiyi, yani zararl olan etki, ya-
rarli olan etki net bir sekilde anlagiliyor” (K2)
“Bu tasarimda igerik agik bir sekilde akta-
riliyor ama sagliksiz olan ciger ¢ok saghksiz
duruyor, boyle cok maksimum olarak gosteril-
mis. Ben ger¢i o kadar da sigara icmeyen bir
insanim ama bu komiir gibi bir sey. Bu agidan
gercekgi degil” (K3)

“Ilk tasarim hepsini bir yerde gormek agisin-
dan daha iyi. AGden ¢ikip bilgilere bakmak
lazim. Cikip bakinca anlasiliyor ama kolay
degil” (K5)

“Saglksiz olan kismi baya i¢ karartic1 gercek-
ten ama mesaj bence net olarak verilmis. Ama
yine boyle yakinlastirdigini zaman ek bir sey-
ler daha istiyorum.” (K8)

Igerigin algilanmasindaki kolay ve zor taraflarin ne ol-
dugu sorusuna katilimcilar ciger modellerinin renkleri,
dokusu ve AG teknolojisi ile cigerin detaylarini gorebilme,
hareket ettirebilme imkaninin kolaylastirict oldugunu be-
lirtmistir. Fakat iki cigerin bir arada goriintillenmemesi ve
yazili icerigin de farkli bir boliimde olmasi sebebiyle mo-
deller ve icerik arasinda iliski kurulmast ve igerigin algilan-
mast zorlastirmaktadir. K7 i¢in ise AG teknolojisinin yavas
acilmas algilamay zorlastirmaktadir. Katilimcilarin ifade-
leri agagida siralanmigtir.
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“Sadece cigerlere bakinca gayet net ve kolay
algilaniyor. Ilk attiginda yazilar ve cigerleri
aym anda gorebiliyorum. Tek bakista gorebi-
liyorum ama burada bir cigerlere bakiyorum.
Bir yazilara bakiyorum ya hani es veriyorsun
ashinda diistincelerin arasinda.” (K3)

“Igerik ve gorseli bir arada géremedigim kolay
anlasiimiyor.” (K5)

“Su an benim igin tek zorluk o ilk bastaki go-
riintiiyii agmaya ¢alismak oldu. Onun hari-
cinde gayet kolay, net, renkli” (K7)

“Genel olarak kolay ama her biri icin ayri ayr
agmaya ¢alismasak iyi olabilirdi” (K8)

“Bence hig zorlagtiran bir sey yok. Kolaylastirma
agistndan gevirmen, ic yiizeyine kadar gorebil-
men etkili. Ug boyutlu olmas: diyebilirim. Ama
her iki cigerinde yanyana olmasi karsilastirma
icin iyi olabilirdi. Birinden ¢ikip digerinin yiik-
lenmesini bekleyip gormek zaman kaybr” (K10)

agidan bilgilendirici oldugu igin hosuma gitti”
(K8-sigara tiiketmiyor)

“Farkindalik olabilir, bir de sigara kullandigim
icin hiiziin.” (K9-sigara tiiketiyor)

Katilimcilara poster tasariminda igerigin etkisini his-
setmelerine etki eden durumlar sorulmustur. Katilimcilar
icerik ve gorsel karsisinda farkindalik ve sugluluk hissetme-
lerinin ilk sebebini sigara titketmeleri oldugunu ifade et-
mistir. Bunun yaninda gorselin detaylari, kullanilan renkler
ile gorselin iki yaninda yer alan yazili maddeler arasinda
kurulan iligki hissi giiclendirmektedir. Kisisel deneyimlerin
yaninda bilginin gorsellestirmesi igerigin hissiyata olan et-
kisini artirmaktadir. Katilimcilarin goriisleri siralanmastir.

“Oncelikle renk secimleri, renklerin burada
yani orgamn onceki hali ve sonraki halini goz-
lemleme sanst veriyor. Ve tabiki de oradaki
yag hiicresi, tiimor hiicresi veya kanser hiicresi
beni etkiliyor bu konuda.” (K1)

“Tasarmn igerigini mesajini anladim ama ¢ok
da bir sey hissetmedim ben. Ciinkii beni bagla-

Tasarimlarin Olusturdugu Hissiyat Uzerine Goriisler
Katilimcilara iki boyutlu poster tasariminin onlara ne

hissettirdigi sorusu sorulmustur. Katilimcilarin bu soru
lizerine goriisleri sigara tiiketip tiikketmeme durumlarina
gore degisiklik gostermistir. Sigara tiiketmeyen katilimcilar
bir sey 6greniyormus hissi disinda farkli bir hissiyatlarinin
olmadigini belirtmistir. Sigara titkketen katilimcilar ise far-
kindalik duygusunu ve sugluluk duygusunu yasadiklarini
belirtmigtir. K5 katilimcisi ise gercek bir akciger ile olan
anisi dolayistyla o anidaki duygusunu yasadigini belirtmis-
tir. Igerigin bu tasarim iizerinden katilimcilara ulastigi ve
katilimcilarin farkli deneyimlerine gére onlarin duygulari-
ni etkiledigi ortaya ¢ikmistir. Katilimcilarin ifadeleri agag1-
da yer almaktadur.

“Bir sey hissettirmedi. Bu tasarimi sigara icen

birine gosterirsek “Ne yapiyorum ben” derdi

ama ben de pek bir sey olmadi” (K2-sigara

titketmiyor)

“Bu tasarimi bana, o yazilara bakmadan di-

rekt cigerlere baktigim zaman sugluluk uyan-

dirtyor, baya bir farkindalik uyandiriyor”

(K3-sigara tiiketiyor)

“Ozel bir sey hissetmedim. Mesaj popiiler bir

konu oldugu icin basit anlatimi hep on planda

yan bir durum yok. Geng yasta birinin ¢ok da
cigerlerini diistinecegini ben zannetmiyorum.
Ama 60 yasima gelmis ya da sigara biri i¢in bu
resim onun icin daha seydir, daha ilgi odagidr,
daha bir seyler hissettirir. Bu birazcik da insa-
min hayattaki tecriibeleriyle ilgili, kendileriyle
ilgili endise ederler, bir sey elinden kagtigimda
degerini anlar iste o mantik yani.” (K2)

“Sigara iciyor olmam ve iyi-koétii cigerin birlik-
te olmasi.” (K3)

“Agiklamalar ve gorsel. En bariz gosterimi bu
kenardaki iiclii baloncuklar yani ufacik bir ke-
lime ile bile ¢cok net aktarilmig. Bir de tistiine
yan tarafima onunla ilgili ufak ufak kiiciik re-
simler konmusg.” (K7)

“Gorsel etkileyici. Yani sigara ya da bagka se-
beplerden étiirii sonucun boyle olacagim dii-
stinnmek, ¢arpict duruyor gorsel.” (K9)
“Sigara iciyor olmamun yammna tasarimdaki
gorsellestirmeler sebep oldu. Hep biliyoruz,
duyuyoruz kotii gelen durumlari ama onu bir
gorsele aktarmak ve o gorseli gormekle daha
bir etkili oluyor” (K10)

benim igin.” (K4-sigara tiiketmiyor)

“O akcigeri saghkl ve hastalikli goriintiisii
bana biraz daha ameliyat amndaki seyleri,
gortintiileri aklima getirdi. Farkly organlarin
farkly gortintiilerini aklima getirdi. Benim de
girdigim ameliyatlarda ki, o detaylar, insanin
icini hatirlatt: bana onu ammsatt.” (K5-siga-
ra tiiketmiyor)

“Bu tasarimda sigara icen bir birey oldugum icin
iyi seyler hissetmedim.” (K6-sigara tiiketiyor)
“Bilgilendirici bir sey oldugunu fark ettim. O

iki boyutlu poster tasariminda igerigin mi yoksa tasari-

min mi1 6n planda oldugu sorusuna katilimcilar, gogunluk-
la tasarimin ve gorselligin 6n planda oldugunu belirtmis-
tir. K4, 6n plana ¢ikan bir unsurun olmadigini, K7 ve K9,
gorsellerin igerik ile biitiin olarak yer almasindan dolay:
tasarimla birlikte icerigin de 6n plana ¢iktigini belirtmistir.
K6 ve K10 ise igerigin 6n planda oldugunu belirtmistir. Ka-
tilimcilarin ifadeleri agagidaki gibidir.

“Tek gorsellik daha onde gibi. Tasarim bence” (K2)

“Ikisini aslinda yari yariya. Boyle bir tanesi

daha fazla one ¢ikmiyor bence.” (K4)
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“Ben igerigin daha on planda oldugunu diisiinii-
yorum. Ciinkii basit bir tasarim var ve sik.” (K6)
“Bence ikisi dengeli. Aym. Ya bu ¢ok bir bas-
kimhk gormiiyorum hani ama tasarim belki
sey diyebilirim boyle. 60a 40 diye boyle, tasa-
rim daha dikkat gekiyor diye.” (K7)

“Kesinlikle gorsellik derim ben. Bu gorsellik
daha ilgi gekici, 6n plana ¢ikmis. Rastgele bir
cizim degil, o belli ilgi gekici duruyor. Ama her
seye detayli baktim okudum, hepsine bakmak
istedim.” (K8)

“Tasarimin kendisi ilk goziime ¢arpti zaten.
Tasarima bakinca da verilmek istenen mesaj
ilk bakista anlasilir oluyor” (K9)

“Direkt bakinca formu, gorseli etkili ama me-
seleye bakinca gorselden ziyade gorselin verdi-
gim mesaji direkt bana gegiyor. Sonra da diyo-
rum ki gorsel giizelmis.” (K10)

Katilimcilara AG teknolojisinin onlara ne hissettirdigi
sorulmustur. Cogunlukla sigara titketen katilimcilar saglik-
siz ciger modeli karsisinda sugluluk duygusu ve farkindalik
duygusunu hissetmistir. K5 gercek bir cigere bakiyor gibi,
K7 AG sayesinde ciger ile etkilesime girebildigi i¢cin oyun
oynuyormus gibi hissettigini belirtmistir. Katilimcilarin go-
rigleri agagida siralanmigtir.

“Gergekten sigara tiiketmememin karsiligi-
m aldigimu diisiiniiyorum. Bu sekilde kotii
bir akciger ile hayatima devam ediyor olmak
benim yasantim igin ¢ok kisitlayici olacakti”
(K1-sigara tiiketmiyor)

“Cigerlerin o sagliksiz olan1 da bu kadar siyah
olmas yine ¢ok gercekgi degilmis gibi hissettiri-
yor. Ama bir sugluluk, bir pismanlik tabii ister
istemez uyandiriyor.” (K3-sigara tiiketiyor)
“Ozellikle o akciger dokusu, hani gercek akci-
ger aklima geldi” (K5-sigara tiikketmiyor)
“Daha oyun gibi. Daha aktif oldugun bir seye
daha ¢ok heyecanlanmir, daha ¢ok dikkatini ge-
ker ya. Bu da oyle” (K7-sigara tiiketmiyor)
“Saglikliya bakinca mesaji hissettim ve begen-
dim modeli. Sagliksiza bakinca benim cigerim
buna mu doniiscek diye diisiindiim ya da be-
nim cigerimin nereleri boyle siyah diye diisiin-
diim.” (K10-sigara tiiketiyor)

Katilimcilara AG teknolojisinde icerigin etkisini hisset-
melerine etki eden durumlar sorulmustur. Katilimcilarin
¢ogunlugu cigerlerin {i¢ boyutlu modelinin olmasinin, bu
modellerin rengi, dokusu ve gercekciligi ile AG teknolojisi
sayesinde modelleri hareket ettirerek veya biyiitlip kiictil-
tiirek etkilesime girebilmenin hissiyat: artirdigini belirt-
mistir. Igerigin yazili olarak sunulmasindan ¢ok etkilesimli
bir modelle sunulmasinin bunu kériikledigi goriilmektedir.
Katilimcilarin ifadeleri agsagida yer almaktadr.

“Ayrintil bir teknolojik olusum daha etkiliyor.

Yani katilimciyi etkiliyor, yani daha fazla icine

aliyor diyebiliriz. Materyalin teknolojik olusu

icerigi etkiliyor” (K4)

“Bundaki yazili mesajlara odaklanamadim.

Hep ciger modellerini kurcaladim.” (K7)

Saghiksizin rengi ve dokusu boyle hissettirdi.” (K8)

“Saghiklimin dokusu ¢ok piiriizsiiz ama sag-

liksizin siyahligi ve dokusundaki piiriizler ¢ok

dikkatimi cekti. Mesela ¢ogu yerin siyah olup

bazi bolgelerin sanki 6lmiis gibi boyle beya-

zimst renkte olmasi dikkat ¢ekici” (K10)

Katilimcilara AG teknolojisinde icerigin mi yok-

sa tasarimin/teknolojinin mi 6n plana ¢iktig1 sorusuna
K6 hari¢ tiim katilimcilar, tasarimin ve teknolojinin 6n
planda oldugunu belirtmistir. K6 ise icerigin ve tekno-
lojinin birbirlerini destekledigini ifade etmistir. Diger
katilimcilar ise modelin hareket ettirilerek detaylarina
bakilabilmesi sebebiyle AG’ye ilgilerinin kaydigini be-
lirtmistir. AG teknolojisi ile gorsel 6n plana ¢ikmuis, yazili
igerik geri plana atilmistir. Katilimcilarin ifadeleri asag1-
da yer almaktadir.

“Samirim tasarim. Digerinde de tasarim de-

mistim ama bunun kat sayisi ok daha yiik-

sek. Bunu inceleyebiliyor olmak, iste yakin-

lasip uzaklasmak yani organ dokularma en

minimal bir sekilde dahi inceleyebilmek ¢ok

daha etkileyici oluyor” (K1)

“Bence teknoloji on planda. Bilgi daha az’

(K2)

“Su anda bence teknolojisi daha 6n planda.

Yeni bir teknoloji oldugu icin. Teknolojik ol-

mast daha ¢ok ilgi gekiyor ve mesaji biraz arka

plana atiyor” (K5)

“Bence ikisi yiizde elli, yiizde elli. Ciinkii ikisi

birbirini desteklemis durumda.” (K6)

“Tasarim net. Ciinkii mesaja bakmak aklima

gelmedi” (K7)

“Ilk baktigimda teknoloji. Bakinca saglkh ve

sagliksiz ciger goriiyorum. Nedenlerine, site-

deki yazilara bakmiyorum aslinda. Direkt ve

sadece sonucu goriiyorum.” (K10)

>

iki Tasarimin Karsilastirilmasi Uzerine Goriisler

Goériigmenin son asamasinda katilimcilara aktarilan
igerigi hangi tasarim iizerinden hatirladiklar1 sorulmustur.
Katilimcilar ¢ogunlukla gorsel olarak gercek¢i modellerin
yer almasi ve etkilesimli olmas: sebebiyle AG teknolojisi-
nin akilda kaldigini ve etkisinin daha fazla oldugunu be-
lirtmistir. Fakat katilimcilar, gorsellikten ¢ok icerigin akilda
kalicilig1 agisindan ise iki boyutlu poster tasariminin akilda
kaldigini belirtmigtir. AG teknolojisi tek bagina gorselligi ile
6n planda iken poster tasariminda iki farkl cigerin bir ara-
da olmasi ve icerigin gorsellestirierek aktarilmasi sebebiyle
icerikle bir biitiin haline gelmistir. Katilimcilarin goriisleri
agagida siralanmustir.
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“Onceki tasarim benim aklimda daha cok

kalds. Bir ciger ikiye boliinmiis, iki tarafinda

da iste etmenler basta kotii, iyi falan. Saghkl,

sagliksiz. Bence ilki daha akilda kalic1” (K2)

“Mesaj olarak o infografik, uyandirdigs his

olarak AG” (K3)

“Verilmek istenen mesaj anlanunda sabit gor-

selle daha iyi aldim. Telefon ile biraz da arti-

rilmis gerceklik odakli ve hani hepsini biitiin

goremiyorum mesela. Saghkliy: goriiyorum.

Sagliksiz igin bir daha zaman lazim. Onun

yiiklenmesi lazim ve gormem lazim. Ama tek

resimde iki boyutlu olabilir ama biitiin o me-

saji alabiliyorum tek seferde.” (K5)

“Ben arttirilmus gercekligin daha etkili oldugu-

nu ama resimde desteklenen 6gelerin ¢ok daha

islevsel oldugunu diisiiniiyorum.” (K6)

AG kisminda daha aklimda kaldi. Ciinkii bii-

yiik ihtimalle de gorsel agidan birazcik daha

kapsamli oldugundan dolayr diye diisiiniiyo-

rum. gorsel teknolojik yoklugundan dolay:” (K8)

AG de hatirhyorum ¢iinkii sagliksiz ciger

deyince artik siyahligi ve piiriizlii dokusu se-

bebiyle AGdeki ciger geliyor aklima. Ayrica

hareket ettirebildigim ve her tarafim gorebil-

digim i¢in de o daha ¢ok aklimda kaldi” (K10)

Katilimcilara hangi tasarimin onlarda nasil bir etki birak-

tig1 sorusu sorulmugtur. Iki tasarim karsilagtirdiginda kati-
limcilar, poster tasariminin daha bilgi verici ve igerigi kolay-
likla ilettigini belirtirken, AG’nin ise gérsel olarak gercekgi ve
etkilesimli olusu ile etkileyiciliginin daha fazla oldugunu be-
lirtmislerdir. Katilimcilarin ifadeleri asagida yer almaktadur.

“Ilk tasarimda resime baktigimda bir bilgi

edindim, diisiindiim. Yani teorik sekilde bir

zararin ne olacagim diisiindiim. Yalmz arti-

rilmis gercekligi inceledigimde bunun gercek

hayattaki etkisinin daha yakin oldugunu, yani

gergek hayata ¢ok daha yakin oldugunu hisset-

tim. Yani bu evet benim gelebileceginin durum

ya da hastalarmm yasadigi durumdaki akciger

halleri iste bu diyebildim. AG ¢ok da gergekgi

geldi” (K1)

“Iki boyutta olan daha géze hitap eden bir ta-

sartm. Ben onu daha ¢ok begendim. AGnin

icerik bakimindan sikintisi var bence. Digerini

de de vardi ama digerinin asil olay: akilda ka-

licilik daha ¢ok. Ama bilgi odakl: bir ve sayfa

oldugu i¢in bence daha sey.” (K2)

“Mesaj olarak o infografikte cok daha net an-

lasiliyor, ¢iinkii kenarlarmda bir seyler var

ama uyandirdigi his olarak AG daha kuvvetli

ama.” (K3)

“Bence iki tasarim sekli birlestirirsek en biiyiik

etkiyi o birakacaktir” (K6)

“Ilk tasarim hastane koridorlarinda gordiigii-
miiz ya da kamu spotu olarak ¢ikan uyarilar
veya afisler gibiydi. AG’ de bir simiilasyonda
oynuyormus gibi hissettim.” (K7)

“Ilk tarafim daha bilgilendirici. Akcigerin kar-
stlastirmasini yapiyor, bana bilgi veriyor, bir
seyler katiyor. AG ise bunu gormemi sagliyor
aslinda. Cigerlerin gercekte nasil goriindiigii
ile ilgili direkt olarak bana bilgi verebiliyor.
Bununla ilgili bir bilgi sahibi olmasam bile,
bununla ilgili yazi okumas: veya herhangi bil-
gi sahibi olmasam bile bu AG kismun da gore-
biliyorum etraflica.” (K8)

“Ikisi de mesaji veriyor gayet ama ilk poster-
de mesaj daha yumugsak bir dille veriliyordu.
Gorseldeki illustrasyon kullanimi ¢ok gercekgi
bi anlam vermiyordu. Ama AG’ deki cigerler
daha gercegi yansitiyor ve sert bir sekilde me-
saji veriyor. Ik tasarimin renk kullamimlar:
ile daha hos duruyor ama ii¢ boyutlu cigerler
kotii bir his uyandiriyor” (K10)

Son olarak katilimcilara akciger sagligiyla ilgili icerige
ulagmak isteyen kisilere hangi tasarimi dnerecegi sorusu
sorulmustur. Katihmcilar ¢ogunlukla éneri yapilacak kisi
sigara tiiketiyor ise gercekei olmasi, teknolojik ve etkilesimli
olmasi sebebiyle ilgi gekici olan AG teknolojisini 6nerecek-
lerini belirtmistir. Oneri yapilacak kisi sadece bilgi almak
ve farkindaligini artirmak istiyor ise agiklayici olmasi sebe-
biyle poster tasarimini dnereceklerini ifade etmistir. K9 her
iki tasarimi da gondemeyi, K6 her iki tasarimi birlestirmeyi
onermistir. Katilimeilarin goriisleri agagida siralanmustir.

“Us boyutlu ve artirilms gerceklik modeli kars:
tarafi daha ¢ok etkiliyor ama akilda kalicilik ve
icerigi net bir sekilde alma, biitiinciil ve kisa bir
sekilde alma konusunda ilk tasarmmi daha ¢ok.
Ders kitaplarina birinci resmi koyarsimz, bu ka-
dar. Ama AG’ ye sadece meraklis: bakar” (K2)
“Eger cigerlerinin nasil goziiktiiginii gormek
istiyorsa ve ¢ok sigara icen birisi ise AG'ye gir-
sin ama mesela az igen birisi ise bunu gormesi
onu demoralize eder, tadini kagirir. Ama boyle
sigara icmenin zararli olmasi ve bununla ilgili
detayl: bilgi almak istiyorsa eger o ilk hazirla-
nan infografik mesajlar: ve detayl bilgiyi ak-
tarmada daha iyi olmus.” (K3)

“Bence ilk tasarim daha esasl bir tasarim ama
eger ilk tasarumdaki datalar ikinci tasarima
uygulanabilir ise daha etkili bir tasarim dili
ortaya ¢ikacaktir diye diistiniiyorum.” (K6)
“Yonlendirmesi agisindan agiklayict oldugu
icin ilk gorseli gosterirdim. Etkileyiclik agisin-
dan 3 boyutlu kismi oldugu icin AGYi tercih
ederdim.” (K8)

“Ikisini de onerirdim” (K9)
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“Sigara kullanan birine bunun kétii sonucunu
gostermek icin AG” den yararlanirim. Ciinkii
daha etkileyici ve ¢carpici.” (K10)

TARTISMA VE SONUC

Caligma sonucunda elde edilen bulgular incelendigin-
de her iki tasarimda da gorsel kullaniminin icerigin iletil-
mesini olumlu yénde etkiledigi goriilmektedir. Tki boyut-
lu poster tasariminda gorsel ve icerik arasindaki iligkinin
kurulabilir olmast, bilginin kolayca iletilmesini saglamistir.
Ug boyutlu, gercekei modellerin yer almasi ve etkilesimli
bir ortam sunmasi sebebiyle AG teknolojisi, katilimcilar:
etkilemis ve icerigin algilanmasini kolaylagtirmistir. Elde
edilen bulgulara gore bu sonuca benzer olarak AG gorsel-
lestirmelerinin giines sistemi gibi modellerin anlagilmasina
yardim ettigini goriilmektedir (Medicherla, Chang ve Mor-
reale, 2010). Fakat AG teknolojisindeki gorsel kullaniminin
poster tasarimindaki kadar bilgilendirici olmadig1 ortaya
¢ikmistir. Bu durum incelenen bir ¢aligmada belirtilen AG
teknolojisinin basili materyaller ile iletilemeyen bilgileri
gostererek bilgi vermeye yardimci olacagi sonucuna ters
diigmektedir (Ugur ve Apaydin, 2014).

Katilimcilarin  hissiyatlar1 kendi deneyimlerine gore
degisiklik gosterse de ¢ikan sonuglar her iki tasarim i¢in
paralellik gostermektedir. Sigara tiiketen katilimcilar pos-
ter tasarimina baktiklarinda gorsel ve igerik arasinda iligki
kurulmasi, AG teknolojisine baktiklarinda ise ii¢ boyutlu
gercek¢i modeler ve etkilesim imkani nedeniyle sugluluk
duygusu hissetmistir. Sigara titketmeyen katilimcilar ise
poster tasariminin agiklayici olmasi, AG teknolojisinin ise
ti¢ boyutlu gorsellere sahip olmasi nedeniyle bilgileniyor-
mus hissini yasamistir. Nitekim incelenen bir ¢aligmada AG
teknolojisinin {i¢ boyutlu modellerle gergeklik hissi olug-
turmasinda ve motivasyon olusturmasinda etkili oldugu
belirtilmektedir (Kiigiik, Kapakin ve Goktas, 2015).

Calisma kapsamindaki aragtirma sorulari tizerinden
sonuglar degerlendirildiginde, AG teknolojisi izleyicinin
icerige olan ilgisini artirmakta olumlu oldugu goériilmekte-
dir. Izleyicinin ilgisini gekmekte ve akilda kalmakta bagarili
olmaktadir. Fakat AG teknolojisinin tek basina i¢erigi ilete-
bilecek giigte oldugu goriilmemektedir. AG teknolojisinde,
tic boyutlu modeller ve etkilesimli ortam sebebiyle tekno-
lojinin ve gorselligin 6n planda oldugu goriilmektedir. Bu
durum izleyicilerin dikkatlerini ¢cekmekte ve icerigin arka
plana atilmasina sebep olmaktadir. AG ile bulusan izleyi-
ciler icerigi akillarina getirmemekte, daha ¢ok modeller ile
etkilesime girmektedir.

Caligma sonucunda elde edilen bulgulardan yola ¢ika-
rak izleyiciye hem bilgi vermek hem de izleyicinin ilgisini
¢ekmek i¢in ideal olan durum her iki tasarim seklinin bir-
likte kullanilmasi olacaktir. Eger sadece AG teknolojisi ile
bilgi verilmek isteniyorsa, gorsel ve igerik iligkisinin kurul-
dugu tasarimlar hem bilgilendirme hem de etkileyici olma
konusunda fayda saglayacaktir.
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ABSTRACT

It has been postulated severally by various authors that the basis of good photography is light
and that there cannot be good photography without light. Primarily, light can be gotten from
diverse sources like the natural lights of the sun and moon, artificial lights such as electricity
and battery generated lights and indeed from open fire. Light goes with refraction and reflec-
tion and as has been put forward that light travels in straight lines, light has also been seen as
energy in transit itself. Mixed together in suitable proportion, wavelengths between 4,000\
and 7000\ create a sensation of white light while narrower bands are recognized as violet,
blue, green, yellow, red in order of increasing wavelengths. Photography is an aspect of the
visual arts that falls within the scope of graphics and so photography as an art genre and as
pure science has a lot in common with reflection as reflection and refraction has relationship
with light. For any photographer to turn out good images he has to be conversant with the
principles of light and so it is against this backdrop that this paper examines light and the laws
of refraction and reflection as it affects photography.

0z

Cesitli yazarlar tarafindan iyi fotografin temelinin 151k oldugu ve 151k olmadan iyi fotogra-
fin olamayacagi ileri siiriilmiistiir. Oncelikle 151k, giines ve ay 15181 gibi dogal kaynaklardan,
elektrik ve pille tiretilen 1s1klar gibi yapay kaynaklardan ve agik ates gibi ¢esitli kaynaklardan
elde edilebilir. Isik kirilma ve yansima ile birlikte yolculuk eder ve 15181n diiz gizgiler halinde
yol aldigy ileri siiriildiigii gibi, ayn1 zamanda ge¢is halindeki enerji olarak da gozlenmistir.
Uygun oranlarda karistirildiginda, 4000A ila 7000\ arasindaki dalga boylar1 beyaz 151k hissi
yaratirken, daha dar bantlar, artan dalga boylarina gore mor, mavi, yesil, sar1, kirmizi olarak
farkedilir. Fotografcilik, gorsel sanatlardan grafik sanati kapsamina girer ve bu nedenle bir
sanat dali ve saf bir bilim olarak fotografciligin, yansima ile pek ¢ok ortak yani vardir; yan-
sima ve kirilmanin da 1sikla iliskisi mevcuttur. Herhangi bir fotografcinin iyi gériintiiler or-
taya ¢ikarmasi i¢in 1s1k ilkelerine asina olmasi gerekir. Bu nedenle bu makale, fotografcilig
etkiledigi i¢in 15181 ve kirilma ve yansima kurallarini bu zeminde incelemektedir.
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INTRODUCTION

Just how valid is this photographic theory? Langford,
(1999) posit that learning photography is rather like learn-
ing how to write; first we have to shape the letters to form
words then learn to spell and organize our grammar but a
person who does only these steps is not yet a writer until
he has ideas to express through words. In the same vein,
similar theory to the photographer is a means to a visual
end and this is only valid in so far as it offers him better con-
trol, improved self-confidence in achieving what he wish-
es to say through pictures. Theory then exists to support
practice; this means that even the most imaginative pho-
tographer needs to know his tools and his craft therefore,
the creative photographer handicapped by technical in-
competence must be unfair to himself because all commer-
cial fields of photography demand reliability. Photography
or “light drawing’ is an amalgam of techniques and visual
observation therefore a knowledge of the nuances of the
theory of light and the laws of reflection and refraction will
go a long way in broadening the extant knowledge of the
professional photographer. In the process of photography,
we are faced with into using a variety of optical and chemi-
cal phenomena from the moment we first use a camera and
process our results. Yet, if theoretical knowledge is not to be
systematically acquired, it would be sensible to commence
coverage with optics and image forming and work through
to printing and finishing, so it is therefore helpful to know
broadly what is going on in day-to-day procedure.

Some of those light rays, according to Hedgecoe (1996)
reflected from or emitted by parts of the subject enter our
camera lens and here, they are bent or ‘refracted’ to re-form
as a detailed image of the subject. The image is formed up-
side-down at a set space from the lens relative to subject
distance and the bending power (focal length) of the lens
in use. This image can be checked on a floor glass display,
moving the lens position until correct distance for clear or
sharp focus is achieved and later a light-sensitive material
will replace the screen to record the image chemically.

The above illustration gives a vivid description of the
process of using the camera to snap an image and the fol-
low-up. Having given the above description, it is pertinent
to know that all these are possible with the presence of light
and so what is light?

What is Light?

In physics, Hecht (2002) claim that light are electromag-
netic rays that can be experienced by the human eye. Elec-
tromagnetic emission occurs over an exceptionally wide va-
riety of wavelengths, from gamma waves with wavelengths
of less than about (1x10 ') meters to radio waves calibrated
in meters. Supporting Hetch’s claim, Smith (2003) advanced
that within that wide band the wavelengths noticeable to
humans occupy a very thin band, of about 700 nanometers
(nm; billions of a meter) for red light to about 400nm for

violet light. The spectral area near the noticeable band is
mostly called light and also, infrared in one end and ultra-
violet at another end. The swiftness of light in space is a
basic bodily constant whereas the presently acknowledged
rate of which is precisely 299,792,458 meters per second
(299,792,458m/2). Different persons distinguish light in dif-
ferent contexts; the physics specialist is concerned with the
material constituents of light while the graphic artist, albeit
the photographer shows interest in the artistic and beau-
ty positive reception of the visual, knowing that with the
sense of vision, light is the chief means for appreciating the
world and communicating about and within it. Light from
the sun keeps the earth warm, propels universal weather
condition and starts the life-sustaining process of photo-
synthesis. On bigger scale, light’s interaction with matter
has helped shaped the structure of the universe. Ultimately,
light provides the pane on the earth, from astrophysical to
minute scales; roughly all of the report concerning the re-
mainder of the world gets to the earth in the shape of elec-
tromagnetic emission; and so by interpreting that emission,
Fischer and Tadic (2000) postulates that astronomers are
able to sight the initial era of the world, evaluate the gen-
eral development of the earth and also decide the chemical
constituent of stars and interstellar standard, just as the de-
velopment of the telescope radically broadened examina-
tion of the earth so also the innovation of the microscope
exposed the intricate world of cells and the view of Mann
(2000) the breakdown of the frequencies of light sent off
and taken in by atoms was a major force for the progress of
quantum mechanics. Molecular and atomic spectroscopes
kept on being the primary tools for questioning the con-
figuration of matter, giving ultrasensitive examinations of
molecular and atomic types and adding to studies of basic
photochemical reactions. Light emits spatial and earthly re-
ports; this quality establishes the foundation of the study of
optics and optical interactions related to technology. Tech-
nological practices based on the control of light consist of
lasers, holography and fiber-optic telecommunication sys-
tems and in most day-to-day situation, the constituents of
light could be gotten from the hypothesis of conventional
electromagnetism, in such instance; light is referred to as
combined electric and magnetic fields going through gap as
a moving wave. Nevertheless, this wave hypothesis that was
developed in the middle of the 19" century in the words of
Born and Wolf (1999) seems inadequate to explain the con-
stituents of light at low rate so a level quantum conception
would be needed to clarify the personality of light and elu-
cidate on the connections of light in the midst of atoms and
the molecules. In its most mundane form, light is explained
as comprising separate packs of energy known as protons;
however, neither the traditional wave concept nor the con-
ventional particle idea properly explains light because it has
a twin nature that is exposed only in the sphere of quantum
mechanics. The strange wave-particle dual nature is general
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to all the major components of nature for instance; elec-
trons are known to have both particle-like and wave-like
aspects. According to Langford (1999), at the start of the
20" century, a more all-inclusive conjecture of light known
as quantum electrodynamics (QED) surfaced and this was
accepted by physicists as most complete. QED combine the
hypothesis of quantum mechanics, standard electromag-
netism, and the unique conjecture of relativity. Suffice it
here to stress that this supposition of light was fundamental
to the materialization of Albert Einstein’s theory of excep-
tional relativity in the year 1905.

Theories of Light Through Historical Antecedents

While there is vivid proof that plain optical gadgets like
plane and curved and convex lenses were in use by some
early civilizations, it was speculated that primordial Greek
philosophers were normally recognized with the earliest of-
ficial insinuations about the character of light. The theoret-
ical obstacle of differentiating the human insight of visual
property from the material nature of light in some way hin-
dered the growth of light theories. Consideration of the ma-
chine vision overshadowed these early studies and research-
es. Whereas Pythagoras (c.500,,) projected that ‘seeing’ or
‘vision’ is occasioned by rays originating from the eye and
falling on objects, and whereas Empedocles (c.450, ) seem
to have advanced a type of vision where light got emitted by
equally the object and the eye, Epicurus (c.300,_,) was of
the opinion that light is sent off by other bodies apart from
the eyes and that sight is formed when light bounces off
objects and goes into the eyes. The above postulations were
advanced by Desmarais (1998) and also claimed that Euclid
(c. 300,,) postulated law of reflection and elucidated on
the spread of rays of light in straight lines. Ptolemy (c.100
scp) On his own part embarked on one of the earliest quan-
titative explorations of light refraction as it travels from one
transparent body to the other, juxtaposing pairs of angles
of incident and spread for a combination of some media
but with the fall of the Greco-Roman empire, Ray (1997)
averred that scientific development moved to the Islamic
region. Sturken and Cartwright (2001), in support of the
claim by Ray (1997) stressed that in particular, al-Mamun,
the seventh ‘Abbasid king of Baghdad, established the house
of knowledge (Bayt al-Hikma) in the year 830CE to explain,
learn and develop Hellenistic theories of philosophy and
science. Amongst the early scholars were al-Khwarizmi
and al-Kindi. Known as the “Arabs philosopher;” al-Kin-
di spread the concept of straightening propagating rays of
light and explained the system of vision. By 1000AD, the
Pythagoras representation of light was dumped and the
ray model, consisting of the basic theoretical frameworks
of what is now referred to as geometrical optics, emerged.
Ibn al-Haythan rightly ascribed vision to the inactive re-
sponse of light rays reflected from other objects other than
active release of rays from the eyes. Sturken and Cartwright

(2001) continued that he also worked on the mathemati-
cal character of the reflection of light from parabolic and
spherical mirrors and drew detailed pictures of the optical
composition of the eye. The work of Ibn al-Haythan in13%
century, served as inspiration and authority on the natural
philosopher, Roger Bacon who studied the propagation of
light through simple lenses and is credited as one of the ear-
liest to have described the use of lenses to correct poor or
bad vision.

With the dawn of 17" century, Ray (1997) claimed that
significant renaissance happened in Europe in the sense
that compound microscopes were first constructed in the
Netherlands between 1590 and 1608, probably by Hans
and Zacharias Jansen and some sources credited a certain
Dutchman by name Hans Lippershey as inventing the tele-
scope in 1608. Galileo, the Italian astronomer, improved
upon the design of the telescope and utilized it in his dis-
coveries of the Jupiter moons and the Saturn rings in the
year 1610.

Refraction is the movement of light from one body into
another so in this situation, from air to glass lens. Johannes
Kepler, the German astronomer offered an estimated math-
ematical study of the focus characteristics of the lens in
1611. In 1621 an experimental progress was done by Wil-
lebrord Snell, the Dutch astronomer, by propounding the
mathematical relation involving the angles of incident and
diffusion for rays of light refracting through a boundary be-
tween two bodies (Snell’s Law). In the year 1657, Pierre de
Fermat the French mathematician, advanced an interesting
variant of the Snell’s law predicated on his principle of least
time, which postulated that light travels through the course
of minimum time in moving from one end to another. The
works of Francesco Grimaldi the Jesuit mathematician
shows what is now referred to as diffraction effect, where
light passing through an obstruction is observed to pene-
trate into geometrical shadow. In the year 1676, Ole Romer,
the Danish astronomer utilized his measurements of the
differences in apparent orbital times of the Jupiter moons
over the period of one year to infer an estimated rate of the
velocity of light. The implication of Romer’s effort was the
recognition that the velocity of light was not endless.

Decisive material types of the character of light were
advanced corresponding with a lot of experiential finds of
the period of 17" century. Two opposing types of light, as
a group of vigorous particles and a continuing wave were
advanced. In 1637, the philosopher Rene Descartes saw
light as a pressure wave moving through a persistent flex-
ible medium. Robert Hooke, the English physicist consid-
ered diffraction property and interference and summed up
that light was a fast pulsation of any material in which it
operates. This assertion of Hooke, though very confusing
led to another by a Dutch mathematician and astronomer
Christian Huygens who propounded the first comprehen-
sive wave hypothesis of light within the framework of where
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he was able to originate the laws of reflection and refrac-
tion. As can be seen, all or most of these precursors of the
theory of light were philosophers, astronomers, physicist or
mathematician and all of them had something in common
and that is the quest for knowledge and discovery. Sir Isaac
Newton was probably the most outstanding proponent of a
particle deduction of light. Longair (2000) avers that New-
ton’s painstaking quests into the property of light in the
1660s culminated into his innovation that white light com-
prises an admixture of colours eventually resulting in optics
in 1704 that light comprises a flow of particles therefore to
resolve his particle copy with the established rule of refrac-
tion; this can be exemplified from his prism experiment;
one sunny day, Isaac Newton shaded his room and did a
perforation in his windowpane to let in some light into his
room, he placed a glass prism at the front of the sunbeam
allowing the refracted rays beam on a screen and the amaz-
ing product was a multi-coloured array of colour light akin
to those of the rainbow as shown in Figure 1 that shows the
Newton’s prism experiment.

The above experiment later became popularly known as
the prism experiment; whose spectrum ranges from Red to
Violet and has in between them orange, yellow, green, blue
and indigo but before red are invisible colours known as
infra-red and after violet are also invisible colours known
as ultra-violet.

Miller and Friedman (2012) posited that Newton spec-
ulated that transparent objects such as glass exert attractive
forces on the particles with the consequence that the veloc-
ity of light in a transparent medium is always greater than
that in a vacuum; he also submitted that bits of diverse light
colours have somewhat different masses, resulting in vari-
ous speeds in see-through media hence the dissimilarity of
refraction angles. Newton’s particle model endured into the
early 19" century and at this time, proof for the wavy char-

acter of light became widely known. The position of Miller
and Friedman was buttressed by Zissis (2013) that specula-
tive and investigational works in the middle of the 19" cen-
tury without a doubt recognized light as electromagnetic
wave and the subject seem resolved in the year 1900 with
the coming of quantum mechanics.

With this analysis, it is seen that although these various
personalities of the light theory did not practice photogra-
phy during their time, there are enough evidence that pho-
tography was embedded in their researches as could be ex-
emplified in the invention of the microscope and telescope
which are both photographic tools and apparatus.

Reflection of Light

In a plain language, reflection, according to Goodman
(2013) is the property of a propagated wave being thrown back
from a surface such as mirror or any other reflective or smooth
surface. In physics and science, reflection goes beyond what
we see with our ordinary eye; it goes to the extent of the in-
vestigation of what transpires during this process. Goodman
stressed that light may be ‘specularly’ reflected when it strikes a
smooth surface such as glass, water, polished chromium plat-
ing and such like; each ray reaching the surface is reflected in
one direction determined by its angle of incidence. If an unreal
line is drawn at right angles to the plane where a light ray is
received, the angle between this ‘normal’ line and the ray is the
angle of incidence. The ray leaving the surface, having been
specularly reflected, forms angle of reflection with the normal
equal to the angle of incidence. Figure 2 shows the diagram-
matic reflection of light.

Reflection of light has three powerful laws and this
explanation brings this essay to the first law of reflection
which states that:

The angle between the incident ray and the normal is
equal to the angle between the reflected ray and the normal

The second law is a derivation of the first and it states thus:

The incident ray, the normal and the reflected ray all lay
on the same plane

The third law states:

NORMAL TO SURFACE

INCIDENT RAY REFLECTED RAY

ANGLE OF
INCIDENCE

ANGLE OF
REFLECTION

Figure 1. Newton’s Prism Experiment.

Source: istockphoto.com

POINT OF INCIDENCE

Figure 2. Diagrammatic reflection of light.
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The incident ray and refracted ray are on different sides
of the normal

In the wake of the 1600s, Meyer-Arendt (2015) submit-
ted that a set of empirical rules describing the behaviour
of light as it traverses transparent materials and reflects off
smooth surfaces was adequate to support practical advanc-
es in optics. Known widely today as geometrical optics, the
rules constitute an entirely useful, though very approxi-
mate, model of light; often, their primary applications are
the analysis of optical systems like cameras, microscopes
and telescopes.

Explanation of the Laws of Reflection

Explanation of Law 1

The angle between the incident ray and the normal is
equal to the angle between the reflected ray and the normal.

This means that 8i equals Or where 6i = angle of inci-
dence and Or = angle of reflection

As the angle of incidence (81) increases, the angle of re-
flection (Or) also increases and they are always equal to each
other. Figures 3, 4 and 5 explains the reflection of light law
number one.
Explanation of Law 2

The incident ray, the normal and the reflected ray all lay
on the same plane.

®i=0r

Changing the direction of the incident ray changes the
angle of the plane.

0i=0r

Again the incident ray, the normal line and the reflected
ray all lie in the same plane. Figures 6 and 7 illustrates the
reflection of light law number two.

Explanation of Law 3
The incident ray and the reflected ray are on different
sides of the normal.

o Normal line

Incident ray Reflected ray

Bi

I \
: Mirror

;‘/— Normal line

Incident ray ! Reflected ray
I
1
B Br

| \
o Mirror

Figure 4. Diagrammatic representation of reflection of light
law number one.

;‘/ Normal line

Incident ray Reflected ray

: ™

Figure 5. Diagrammatic representation of reflection of light
law number one.

Mirror

Reflected
Incident ray
ray No_rmal
line

0; |

. | B'f’
|
|

| Mirror

Figure 3. Diagrammatic representation of reflection of light
law number one.

Figure 6. Diagrammatic representation of reflection of light
law number two.
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Incident
ray

Reflected
ray

Normal

Figure 7. Diagrammatic representation of reflection of light
law number two.

Figure 8 diagram is wrong. The incident ray and the re-
flected ray cannot be on the same side of the normal. On the
other hand, Figure 9 is correct which is explains reflection
law number 3.

The incident ray and reflected ray must be on opposite
sides of the normal, therefore the above diagram is correct.
Rays of Light

The fundamental constituent in geometrical optics ac-
cording to Goodman (2013) is light rays, a hypothetical
contraption that shows the course of the transmission of
light at any position in time and space. The starting point of
this perception traces back to early postulations concerning
the character of light whereas by 17" century, the Pythag-
orean concept of image rays has long been jettisoned but
the notion that light moves in straight line culminated nat-
urally in the growth of the ray perception. As light moves
from one intermediate to the other, reflects from surfaces,
spreads or comes into focus, the bunch of rays follows the

Reflected ray

;‘// Normal line

Incident ray

Wrong

: \Mirror

beam’s growth in an easy geometric fashion. Geometrical
optics comprises a set of rules that suggests the paths trav-
elled by light rays and in any consistent standard, the rays
moves in straight lines; the light given off by a tiny restricted
source is represented by a combination rays pointing rad-
ically outside from a spot; a collection of similar emission
is used to symbolize light moving with consistent strength
through space like the laser and light from star.

Reflection and Refraction

As has been said in the early stages of this essay that rays
changes direction when they reflect off a surface or move
from one transparent platform to another or travel through
a medium whose composition is continuously changing, the
law of reflection suggests that on reflection from a smooth
surface, all angles of reflection is at all times alike those of
incidence and by convention and as a result, Rouchi (2000)
posits that all angles pertaining to geometrical optics is cal-
ibrated with relevance to the normal, that is to say, for a line
that is perpendicular to the plane. These reflected rays are
always in the surface suggested by the incidence ray and
normal. The law governing reflection is applied to appre-
ciate the images created by curved and plane mirrors and
quite unlike mirrors, nearly all normal planes are coarse on
the degree of light wavelength and as a result, correspond-
ing incident rays are usually reflected in various directions
or diffusely reflected. Diffuse reflection is accountable for
the capacity to of people to perceive nearly all illuminated
materials from any position and so rays get to the eyes fol-
lowing bouncing off every surface. Figure 10 (right) show

P Normal line

Incident ray

I
I
1
I
|
|
| Reflected ray
I

Figure 9. Correct diagrammatic representation of reflecti-
on of light law number three.

N\ W

Figure 8. Diagrammatic representation of reflection of light
law number three which is incorrect.

Figure 10. LEFT: Regular or Specular Reflection. RIGHT:
Irregular of Diffused Reflection.
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regular or specular reflection while (left) shows irregular or
diffused reflection.

If light traveling in one transparent medium comes in
contact with a second transparent medium for instance air
and glass, a portion of the light is reflected while a portion is
transmitted into the second medium and as the transmitted
light gets into the following plane, the course of the travel
or movement changes, that is known as refraction therefore
the law of refraction which is also called the Snell’s law ex-
plains the connection between the incident angle and the
reflection angle calibrated in relation to the normal called
the perpendicular line to the plane and so in mathematical
connotation, the equation goes thus:

n;sin0=n,sin0,

Here, n, and n, are the refraction index of the first and
second media respectively. The refraction index for any me-
dium is a dimensionless constant equal to the ratio of the
speed of light in a vacuum to its speed in that medium. This
essay has dwelt extensively on reflection and the next part
of the essay will be devoted to the nuances of refraction.

The Nuances of Refraction

The primary features of refraction are simply derived
from Snell’s law. In the opinion of O’shea (2021), the
amount of deviation of light ray as it permeates a border
between two media is dictated by the dissimilarity in the
indices of refraction. When light passes into a denser sur-
face, the ray is bent toward the normal. Conversely, light
emerging obliquely from a thicker plain is bent out from
the normal and in exceptional cases where such incident
ray is at right angles to the border which is the same as the
normal as could be seen in figurell which explains the law
of reflection; there will be no alteration in the course of light

incident ray normal

medium 1

interface

medium 2

refracted ray

while it enters the second plain. Snell’s law guides the im-
aging characteristics of lenses that is to say that light ray
moving through the lens are refracted at both surfaces and
different focusing results could be achieved. O’shea gave an
example as light rays diverging from a light source could
be repositioned by lens to meet at a point thereby result-
ing in a focused image. This is the case of the eye where-
by the optics is centered around the focusing properties of
the cornea and the lens; light rays from far objects passes
through these two media and focused into a sharp image on
the screen (retina), this is how the human visualizes; and so
it is not unlikely for modern camera has up to six or more
distinct lens essentials intended to create certain magnifi-
cation and minimize loss of light via unwanted reflection
and also minimize distortion of image occasioned by lens
defects.

Smith (2000) reiterates that the law of refraction that is
commonly referred to as Snell’s law prevails over the action
of light rays as they transit across a boundary linking two
see-through dielectric medium. Considering a light ray in-
cident on a plane interface between two transparent media
labeled medium 1 and 2 as Figure 12 represents the law of
refraction posits that the incident ray, the refracted ray and
the normal all lie on the same plane, meaning:

n,sin 0,= n, sin 0, where 0, is that angle extended amid
the incident ray and the normal and 0, being the angle ex-
tended amid the refracted ray and the normal whereas the
quantities n  and n, are the refractive index of medium 1
and 2 in that order therefore the law of refraction suggests
that a ray of light always deviate further to the normal in

|

I

I

| normal
incident rays :
|

medium I

wave fronts

0 interface

medium 2

refracted rays

Figure 11. Diagram of the law of refraction.

Figure 12. Derivation of Snell’s law of refraction.
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the more opaque optical medium which is the plain with
the greater refractive index; so by simple explanation, the
refractive index n of a dielectric plain of constant k is rep-
resented by the formula n = Vk and so the law of refrac-
tion follow absolutely from the reality that the velocity v at
which light moves across a direct dielectric plain is inverse-
ly proportional to the refractive index of the plain v = ¢/n
where c is the velocity of light in space.

In consideration of two parallel light rays represented
as a and b incident by an angle 01 in relation to the normal
between two given media, 1 and 2, Fowles (2010) thinks
that if the refractive index of the two media are n and n, re-
spectively, with n, > n ; it is obvious from Figure 12 that rays
must move from point B to point Q in medium 1, in the
same time interval, At in which ray a moves between points
A and P in medium 2; so the speed of light in medium 1 is
v,=c/n, whereas the speed of light in medium 2 is v,=c/n,. It
then follows that the length BQ is given by v1 At, whereas
the length AP is given by v, At by trigonometry. This can be
rearranged to define the Snell’s law. It should be noted that
the lines AB and PQ represents wave fronts in media 1 and
2 and therefore cross rays a and b at right angles.

To conclude this segment of this essay, just as was dis-
cussed on the law of reflection, refraction has its law that
propels its operation and these laws are two-fold unlike that
of reflection which has three. The laws of refraction other-
wise known as the Snell’s law states thus:

Law I:

The incident ray, the refracted ray and the normal to the
interface of two transparent media at the point of incidence,
all lie on the same plane.

Law 2:

The ratio of sines of angles of incidence and refraction is a
constant, for the light of a given pair of media.

Differences between Reflection and Refraction

Some persons are tempted to ask if there are any dif-
ferences between reflection and refraction; this confusion
stem from the fact that the process is similar and the me-
dia involved is the same with the light rays as the foremost
character; but in actual fact there are differences between
the two concepts. While reflection is primarily the property
of light that rebounds on contact with a smooth surface,
when light passes through a surface, it undergoes some
phenomenal changes in the appearance, whenever it usu-
ally passes through a medium, this phenomenon is referred
to as refraction whereas the two different types of light that
are involved are the incident ray and the reflected ray. In
the process of refraction, the incident ray enters the medi-
um and the refracted ray is the ray that goes out through
the medium and so there is a particular angle at which the
light enters the medium through which it needs to disperse
and refract off and below is a deliberate attempt to draw a
dichotomy between the two concepts. In consideration of

this, Nassau (2001) has advanced these differences as enu-
merated below.

1.  While reflection occurs in mirrors and smooth
surfaces, refraction occurs in lenses.

2. Reflection can be defined as the bouncing back of
light rays as it hits a surface on a plane while refraction can
be defined as the process of shift of light rays when it travels
through a medium thereby resulting in the bending of the rays.

3. Inreflection the light entering the medium returns
to the same direction whereas the light entering the medi-
um during refraction travels from one medium to another.

4.  Considering the light waves, they bounce from the
plane and change direction during reflection while in re-
fraction, the light waves passes through the surface while
simultaneously changes from medium to medium.

5. There are two forms of reflection: Regular reflec-
tion (Specular) and diffused reflection while there is only
one type of refraction.

6.  Inreflection, when the light ray strikes the bound-
ary of a shiny surface, the speed of light does not vary
whereas the speed of light during the process of refraction
varies with the medium the ray undergoes bending.

7. In reflection, the medium in which light propa-
gates remains unchanged while in refraction, the medium
changes.

8.  In reflection, the angle of reflection and the angle
of incidence is the same whereas in refraction, the angle of
refraction varies from the angle of incidence.

Having dwelt on the nitty-gritty of light, reflection and
refraction, let us examine the concomitant effect and im-
pact of the nuances of light, reflection and refraction on
photography.

The Impact of Light on Photography

Photography, according to Osaigbovo (2019) is a branch
of the visual arts which falls within the domain of graphics,
and even so, it is also in the pure sciences. One of the many
things that distinguish a professional photographer from
a person who merely takes photographs using a camera is
that the professional photographer has the ability to look
beyond the actual subject and see visual qualities that will
produce cutting edge images. It is the photographer’s ability
to recognize the existence, or otherwise of certain vital in-
gredients that makes the difference between a snapshot and
a good photograph. The qualities that make a good pho-
tograph are shape, form, texture, pattern, perspective and
colour. They can exist in a scene or a subject that is, in itself,
uninteresting and unimportant, but the presence of just one
of those elements is often enough to create a striking image.
Conversely, an interesting, or even beautiful scene or sub-
ject can be so lacking in these qualities that a photograph
of it will not be aesthetically pleasing or satistfying. Added
to the qualities of a good photographer and probably the
greatest of these qualities is the ability to understand the
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principles of light and interpret it during the photography
exercise.

Our world today is replete with objects we can only see
with the help of light and so if there is no light available,
nothing is deemed visible to us. Sturken and Cartwright
(2001) posits that in the daytime, the light rays come from
the sun and helps us see objects, that is to say, as light rays
fall on objects, they reflect light which when received by
our eyes, the objects becomes visible. Light is a major fac-
tor during photography exercise, and the wonderful thing
about using reflections when taking photos is that they can
completely alter the image from something fairly straight-
forward to something richer or abstract or otherwise more
artistic. Using the principles of reflection in photography
can result in some wonderful effects and stunning images.
Refraction is useful to the photographer in the sense that
the bending of light by refraction makes it possible for us to
have lenses, magnifying glasses, prisms and rainbows, even
the eyes of the photographer depends on this bending of
light because without refraction, it might prove difficult to
focus light onto the retina in order to get the proper angle
to take shots. The camera itself presents a very vivid exam-
ple of refraction because the refraction of light happens as
it travels through the camera lens and creates a larger or
smaller image depending on the focal length settings.

There is a term in photography known as reflection
photography symmetry. In this, one of the most common
composition techniques to create symmetrical images is re-
flectional symmetry, which refers to photos where one side
of the composition is the mirror image of the other side.

This type of photography can be classified as belonging
to the genre of creative photography as shown in Figure 13
which shows reflection symmetry photography.

In Figure 13, it could be seen that the vegetation on
the right is reflecting as a result of the body of water on
the left. In cases such as this, as the refractive index is
increased, the focal point moves closer to the lens and
vice versa, in a manner similar to altering the lens radius,

changes in the refractive index influences the size and po-
sition of the image.

The rainbow Figure 14 is a classical example of refraction
process. Rainbow is the product of the refraction and reflec-
tion of light. Both refraction and reflection are happenings
that involve an alteration in the direction of wave. A refracted
wave may appear bent while a reflected wave might seem to
bounce back from a surface or other wave front.

When it comes to photography, the type of lighting
that we use is the most important element in the composi-
tion of any image. Light in photography refers to how the
light source, natural or artificial and how the position of
light source relates to the subject. The position and quality
of light can affect any number of things in the final image
from clarity to tone to emotion and many more and by pay-
ing attention to how light plays off the angles and curves
of subjects and which parts of the subject are illuminated
and which part are in the dark, the photographer becomes
a better professional because he has started to learn how to
harness light source and manipulate it in the most effective
way in any composition.

Figure 15 depicts contrast photography of a bird and a
man. The two photographs were taken in absolute darkness

Figure 14. Refraction photography (Rainbow) Source:
www.shutterstock.com.

Figure 13. Reflection symmetry photography Source: www.
shutterstock.com

Figure 15. Contrast photography Source: www.photograp-
hylife.com.
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that requires the photographer to make use of his camera
flash or a spotlight whose source seem to emanate from the
top left hand side of the bird and from the right side of the
man; here, it takes the understanding of a professional pho-
tographer to exploit the trick involved in this type of project.

In Figure 16 which is high contrast photography, abso-
lute highlight was involved in capturing the image and it is
only the understanding of the laws of reflection and refrac-
tion that will enable a good photographer achieve this feat.

SUMMARY AND CONCLUSION

A good understanding of the intricacies of light will
make a photographer almost perfect in his projects. Even
in reflection, there are two distinct types; if parallel rays of
light are incident on a plane smooth reflecting surface then
after reflection they remain parallel; this type of reflection
is called regular or specular reflection whereas; if parallel
rays of light are incident on the rough reflecting surfaces
then they do not remain parallel after reflection, they are
dispersed into different directions; this type of reflection
is called diffused or irregular reflection. It is instructive to
state here that the laws of reflection was propounded by
Euclid, the ancient Greek mathematician at about 300 BCE
while the law of refraction was propounded by Willebrord
Snell, a Dutch mathematician and astronomer in the year

Figure 16. High Contrast photography Source: www.pho-
tographylife.com.

1621. The implication of this is that reflection and its law
first gained recognition before refraction.

Light is the basis of good photography and so every pro-
fessional photographer must, as a matter of necessity and
importance take utmost cognizance of this fact before em-
barking on any project. All that have been said have been on
still photography but it applies also to motion photography.
Ultimately, reflection and refraction are information related
to light; Reflection is when light goes back to the previous
medium but changes direction while refraction is when the
light is absorbed by the medium but the speed and direc-
tion are affected. Generally, in exploiting the various kinds
of lights to be used in creative photography, we have the
natural light, front or flat light, backlight, soft light, hard
light, rim light, loop light, broad light, short light, butterfly
lighting, split lighting and Rembrandt lighting. These types
of light are used in different occasions.

Finally, artists in the area of photography have to con-
stantly research and update their knowledge in this very in-
teresting and lucrative area of study and vocation.
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Universitelerin sahip oldugu fiziki olanaklardan biri olan kiitiiphaneler, bilgi ve kiiltiir akta-
riminin saglanmasi ile egitime destek olan mekanlar olmakla birlikte 6grencilerin kampiis
ierisinde ¢ok zaman gegirdikleri ve sosyallestikleri ikincil mekanlardir. Universitenin bir
pargasi olan kiitiiphaneler ayni zamanda tniversitenin kurum kimliginin de bir pargasini
olusturmaktadirlar; bu nedenle tiniversitenin kurum kimliginin yansimalarini kiitiiphaneler
tizerinden okumak miimkiindiir. Kurumsal kimlige uygun tasarlanmis kiitiiphane mekan-
lar1, Giniversitelerin kurumsal imaj1 ve gelisiminin yani sira; 6grencilerin ve akademisyenle-
rin kuruma olan bagliliklarinin ve kurum kiiltiiriintin gelistirilmesi amaciyla kullanilabilir.
Giiniimiiz diinya kosullarinda tiniversiteler arasinda ‘tercih edilirligin’ de olduk¢a 6nemli
bir unsur olmasi nedeniyle vakif ve devlet tiniversitelerinde kurumsal kimligin kiitiiphane
i¢ mekanlarindaki yansimalarinin izlerini siirmek ve bu konuda bir farkindalik olusturmak
hedeflenmistir. Caligmada kurum kimligi renk {izerinden ele alinmis ve nitel bir arastir-
ma yontemi ile tiniversitelerin kurum kimligini yansitan renkler, logo ve genel i¢ mekan
gorsellerinden tespit edilip kiitiiphane i¢ mekanlarinda sinir 6gelerinde kullanilan renklerle
karsilagtirilmistir. Renklerin pazarlama ve i¢ mimaride kullanim anlamlar: ve algisal etkileri
tizerinden tiniversite kiitiiphanelerinin i¢ mekénlar: incelenmistir. Tiirkiyede tiniversitelerin
gogunlugunun Istanbul ilinde bulunmasi nedeniyle ¢alisma kapsami erisim kolaylig1 ve bir-
birlerine yakin olmalar1 bakimindan Istanbul ili Anadolu yakasi ile sinirlandirilmistir. Istan-
bul Anadolu yakasinda bulunan 21 devlet ve vakif iiniversitesinden kiitiiphanelerinin yer-
leske icerisinde ayr1 bir bina olarak bulundugu tiniversiteler 6rneklem olarak belirlenmistir.
Incelenen iiniversite kiitiiphane mekanlarinin 6zenli ve yenilik¢i yaklagimlarla tasarlanmus
olmalarina ragmen vakif {iniversite kiitiiphanelerinin devlet iiniversiteleri kiitiiphanelerine
gore renk kullanimlarinda kurumsal kimligi daha fazla yansittigr gdriilmiistiir. Universi-
telerin kurumsal kimlik ¢alismalarinda, kiitiiphane i¢ mekanlarmnin diger tim mekéanlar
ile birlikte ele alinarak tasarlanmasi ve mekénlarda renk kullanimlarina y6nelik kurumsal
kilavuzlarin olusturulmasi iiniversitelerin kurumsal imajina katki saglayarak iiniversitenin
gelisimi i¢in 6nemli bir etken olusturacaktir.
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ABSTRACT

Libraries, one of the physical facilities of universities, are places that support education by pro-
viding information and culture transfer, and they are secondary places where students spend a
lot of time and socialize on campus. Libraries, which are part of the university, also form part
of the institutional identity of the university; therefore, it is possible to analyze the reflections
of the university’s institutional identity through libraries. In addition to the institutional im-
age and development of the universities, the library spaces designed in accordance with the
corporate identity; It can be used to improve the loyalty of students and academicians to the
institution and the corporate culture. In today’s world conditions, it is aimed to trace the reflec-
tions of the institutional identity in the library interiors of the foundation and state universities
and to create an awareness on this issue, since ‘preference’ is a very important factor among
universities. In the study, the identity of the institution was handled through color and with a
qualitative research method, the colors reflecting the institutional identity of the universities
were determined from the logo and general interior visuals and compared with the colors
used in the border elements in the library interiors. The interior spaces of university libraries
have been examined through the meanings and perceptual effects of colors in marketing and
interior architecture. Since the majority of universities in Turkey are located in Istanbul, the
scope of the study is limited to the Anatolian side of Istanbul in terms of ease of access and
close proximity to each other. Among the 21 state and foundation universities located on the
Anatolian side of Istanbul, the universities where their libraries are located as a separate build-
ing in the campus were determined as samples. Although universities library spaces examined
were designed with meticulous and innovative approaches, it was observed that foundation
university libraries reflect the corporate identity more in the use of color than state university
libraries. In the corporate identity studies of universities, the design of the library interiors
together with all other spaces and the creation of corporate guides for the use of color in the
spaces will contribute to the corporate image of the universities and will be an important factor
for the development of the university.

Cite this article as: Tayilga G. (2022). Examining the suitability of university libraries to cor-

porate identity through the element of color. Yildiz J Art Desg, 9(1), 60-68.

GIRiS

Kurumlar arasi rekabetin her gecen giin arttig1 diinya
kosullarinda ‘tercih edilir olmak’ 6énemli bir durumdur.
Kurumsal kimlik, kurumlar i¢in ayirt edici bir 6zellik olup
diger kurumlar arasinda fark edilmelerine olanak saglar.
Kurum felsefesi, kurumsal iletigim, kurumsal davranis ve
kurumsal dizayn ogelerinin kurumun kisiligini ifade eden
mesaj ve ¢agrigimlarinin biitiinii kurumsal kimlik olarak
aciklanmaktadir. Kurumsal dizayn kavrami altinda, ku-
rumlarin i¢ mekan tasarimina yon veren uygulamalar ise
kurumsal kimligin kullanici/miigteri tarafina aktarimin-
da kullanilan etkili 6gelerdendir. Bu 6gelerden biri olarak
renk, ayn1 zamanda tasidig1 algisal anlamlarla kullaniciy
etkileyerek i¢ mekanin genel imajinin olusmasinda 6nemli
bir rol oynar.

Kurum kimligi faaliyetleri; kurumun, isletmenin, orga-
nizasyonun ‘imajint’ belirlemektedir. imaj, kurum kimligi
olusturmadan sahip olunamayacak bir deger olup giinii-
miizde kurumlarin tercih edilmeleri i¢in tizerinde ¢ok dur-
duklar: bir kavramdir (Okay, 2013, 5.26). Kurumlar, kurum
kimlikleri araciligi ile rakiplerinin arasindan siyrilarak
imajlarini ve degerlerini yiikseltebilmektedirler.

Egitim kurumu olan tiniversitelerin kurumlar aras: re-
kabette yer almasi ve vakif {iniversitesi sayilarinin da art-
mastyla birlikte, imaj olusturma ve gelistirmenin 6nemi
ile ilgili farkindalik olusmustur (Erkmen ve Cerik, 2007,
$.107). “Universiteler, hedef kitlelerine goriiniirliiklerini
arttirabilmek adina kurumsal kimlik edinme séylemini de
ortaya koymaktadirlar. Bu sdylem igerisinde yalnizca egi-
tim olanaklar1 degil, fiziki yapilanma, sosyal olanaklar ve
ulusal ve uluslararas: diizeyde iletisim de 6grencilerin ta-
lep ettikleri unsurlar icerisine dahil olmustur” (Koca, 2017,
$.240). Universitelerin sahip oldugu fiziki olanaklardan biri
ise kutiiphanelerdir.

Universite kiitiiphaneleri; bilgi ve kiiltiir aktarimi sagla-
yarak egitime destek olan mekanlar olmas: ile birlikte 68-
rencilerin kampiis icerisinde ders dis1 saatlerde de zaman-
larinin biiyiik bir boliimiinii gegirdikleri ve sosyallestikleri
ikincil mekanlardir. Universitenin bir parcasi olan kiitiip-
haneler, ayn1 zamanda {iniversitenin kurum kimliginin de
bir parcasimi olusturmaktadirlar. Bu nedenle giiniimiizde
rekabet halinde olan iiniversitelerin kurumsal imaji ve
gelisiminin yani sira 6grenciler ve akademisyenler i¢in de
kuruma olan baghliklarinin ve kurum kiltliriiniin gelisti-
rilmesi i¢in kiitiiphaneler kullanilabilir.
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Bu aragtirmanin amacy; {iniversite kiitiiphanelerinin i¢
mekan tasarimlarinin tiniversitenin kurum kimligi ile uyu-
munu tartigmaktir. Yapilan incelemeler ile iiniversitelerin
kiitiiphanelerinde yapilacak olan diizenlemeler ve yeni ta-
sarimlarda dikkate alinmasi gereken 6nciil etkenlerden biri
olarak kurum kimligi ile biitiinlesen mekansal diizenleme-
lerin 6neminin vurgulanmasi hedeflenmektedir.

Literatiirde, Tiirkiyede bulunan iiniversitelerin kurum
kimlikleri ve orgiitsel ¢caligmalari ile ilgili aragtirmalar bu-
lunmaktadir (Saracel, 2001; Cerit, 2006; Erkmen ve Cerik,
2007; Atakan, M. G. S. ve Eker, T; 2007 Erdal, Giiciiyener
ve Erdal, 2013). Yapilan ¢aligmalarin pek ¢ogunun grafik
tasarim ifadeleri tizerine yogunlastig1 goriilmekle birlikte
universitelerin kurumsal kimlik olusumunda mimari ve
i¢ mimari tizerinden yapilan ¢aligmalarin sayisinin olduk-
¢a az oldugu tespit edilmistir (Yazicioglu ve Meral, 2011;
Koca, 2017). Dolayisiyla tiniversiteler icerisinde ikincil bir
mekén olarak goriilen ancak tiniversite 6grencileri i¢in gok-
¢a zaman gegirilen bir mekan olan kiitiiphanelerin kurum
kimligi ile uyum iliskisini nitel bir yaklagimla; mekéansal
bigimlenis ve gorsel imaj degerleri {izerinden fiziki etkileri-
nin incelenmesinin énemli oldugu diisiiniilmektedir. Yapi-
lan literatiir ¢calismalar1 ve gozlemler sonucunda ¢alismanin
ana sorusunu “Universitelerin kiitiiphane i¢ mekanlari iini-
versitelerin kurum kimligini yansitmakta midir?” olustur-
maktadir. Caligmanin yardimer sorusu ise “Universite kii-
tiiphanelerinin kurum kimligini yansitmasi {iniversitenin
devlet veya vakif tiniversitesi olmasi ile farklilagmakta mi-
dir? Universitenin tiiri kiitiiphane i¢ mekéanlarinin kurum
kimligine uygunlugu i¢in etken bir faktér miidiir?” olarak
belirlenmistir.

LITERATUR

Tirk Dil Kurumu Sézligirnde kimlik kavrami, “top-
lumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu
gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin biitiinii” olarak ta-
nimlanmaktadir (Url-1). “Kimlik kavraminin birey, grup,
toplum igin farkli tanimlari yapilmaktadir. Kimlik kavrami,
kavramsal olarak bireysel kimlik, kolektif kimlik ve kurum
kimligi olarak siniflandirilabilir” (Ulker Kaya, 2006, 5.27).

Kurumsal kimlik kavrami, Behaegel (1985, s.3)e gore;
“Temel kurum kimligi, bir kurumun ne oldugu, nereye dog-
ru yol aldig, tarihgesi, is karmasasi, yonetim bi¢imi, iletisim
politika ve uygulamalari, terminolojisi, yeterlilikleri, pazar
ve rekabet farkliliklarini tanimlayan ve gosteren faktorlerin
toplamudir”. Olins (1990, 5.108)e gore; “Kurum kimligi, bir
kuruma ait ‘kim oldugunu;, ‘ne yaptigin’ ve ‘nasil yaptigi-
nr belirten ii¢ noktay1 yansitmaktadir” Birkight, Stadler ve
Funck (1993, s.18)a gore ise; “Kurum kimligi saptanmig
bir kurulus felsefesi, uzun vadeli olarak belirlenmis bir ku-
rulus hedefi ve tanimlanmug bir (istenen) imaj temeline da-
yanmaktadir. Kurum bu temel iizerine hedeflerini stratejik
olarak planlayarak, islevsel bir bicimde uygular ve davranis
araglarini, tarzlarini da ortak bir gerceve igerisinde sekil-

lendirerek hedef grubuna yonlendirir. Bu sekilde kendisi-
ni ifade eden kurulus, olaylar karsisindaki davranis tarzini
da ortaya koyar” Kurumsal kimlik, kurumun davranslari,
degerleri, kiiltiirii, misyonu, iletisim bigimleri ve diger ku-
ruluslarla iligkileri gibi soyut ozelliklerle beraber logo, renk,
logoda yer alan yazi karakterleri gibi somut 6zellikler ve ku-
rumu kisiligini ifade eden ¢agrisim ve mesajlarin biitiini ku-
rumsal kimlik olarak ifade edilmektedir (Canoz, 2015, s.64).

“Aslinda kimlik, kurumu digerlerinden ayristiracak,
kurumun kim ve ne olduguyla ilgili bilgi veren tasarlanmis
tiim gorsel gostergeler ve yansimalar olarak tanimlanabilir.
Clinkil bu yansima, kurumun kendini nasil gérdigi ya da
gormek istedigiyle dolayisiyla yaratacag: imaj ile de iligkili-
dir” (Peltekoglu, 2014, 5.550).

Kurumsal kimligi olusturan unsurlar ise kurum felsefe-
si, kurumsal iletigim, kurumsal davranis, kurumsal dizayn/
tasarim olarak tanimlanmaktadir (Margulies, 1977; Olins,
1990; Anson, 2000; Okay, 2013). Kiessling ve Spannagl
(1996, 5.12), kurum kimligini kurum felsefesini temel ala-
rak kurumsal iletisimin i¢ ve dig goériiniimiiniin, diger bir
ifadeyle kurumsal dizaynin net ve dengeli olarak karsilikli
etkilesimi oldugunu ifade etmektedir. Kurum kimliginin
temel unsurlarindan biri olan kurumsal tasarim, soyut
olarak ifade edilen kurumsal kimlik kavraminin en somut
yonil olarak agiklanabilir. Pflaum (1989, s.66-67) gore ku-
rulusun kendini gorsel olarak ifade etmesidir.

“Kurum imajinin siirekliligini saglayan kurumsal tasa-
rim, biitiin kurum kimligi kavraminin ayrilmaz, tamamla-
yic1 bir parcasidir, sadece tasarim olugturmak i¢in yapilan
bagimsiz bir olusum degildir. Kurumsal tasarim, kurumun
ozelliklerini dogru mesajlar ileterek, insanlarin algilayabi-
lecegi sekilde planlanmasidir. Kurumsal tasarim, kurumlari
rakiplerinden ayirarak, kurumlarin hedef gruplarin akilla-
rinda daha kolay kalmasini ve hatirlanmasini saglamakta-
dir” (Ulker Kaya, 2006, 5.33).

Kurumlarin i¢ mekan tasarimlari kurumsal tasarim
kavraminin en 6nemli unsurlarindan birini olusturmak-
tadir (Perry ve Wisnom, 2003; Colman vd., 1995). Mimari
ve i¢ mimari tasarim temel kullanim iglevinin yani sira, bir
anlam aktarma, bilgi iletme ve iletisim islevini de yiiklen-
mektedir (Ulker Kaya, 2006, 5.36). Kurum kimliginin akta-
riminda i¢ mekén tasariminin kurum kimligine uygunlugu
oldukea 6nemlidir (Yazicioglu ve Meral, 2011, s.113).

Diizgiin bir gorsel kimlik olusturmak, kurumsal kim-
lik ¢aligmalarinin iyi bir imaja hizmet etmesini saglamak-
tadir (Ergene, 2019, s.28). Gorsel kimligin unsurlar: ise;
isim, slogan, logo, amblem, tipografi ve renktir (Melewar,
vd., 2005, 5.380). Kurumsal kimligin sadece bir pargasi
olan gorsel kimlik, Ak (1998, s.54) tarafindan kurumun
giyindigi bir “elbise” olarak betimlenerek, su sekilde agik-
lanmaktadir: “Bir firmanin, binalarinin, magazalarinin dis
goriiniimiinden, i¢ dekorasyonuna, ambleminden, kullani-
lan tiim basili evraklarina, satis ya da servis elemanlarinin
kiyafetlerinden, tasit araglarmnin dizaynlarina kadar genis
bir yelpaze i¢inde, yapilan ise uygun renkler kullanilarak
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dizayn edilmis goriintiistidiir”. Kurumsal kimlik ile tam bir
uyum igerisinde kullanilan renk, kurumun logosunu giig-
lendirerek kurumun hatirlanirh@ini artiracak ve iletigim
stirecine de fayda saglayacaktir (Baycu ve Ustaoglu, 2015,
s.38). Odabag1 ve Baris, renklerin pazarlamada kullanilan
algisal anlamlarini Tablo 1de aciklamaktadir.

Kurumlarin olusturdugu kimligin bir parcasi olan renk;
doku, malzeme, bi¢imler ile birlikte i¢ mekéan tasariminda
kurumu yansitan bir iletisim araci olarak kullanilmaktadir.
Ancak rengin kurumsal kimlikte daha fazla 6ne ¢ikan bir
unsur olarak var olmasi nedeniyle kullanicilarin algisinda
da daha etkili bir 6ge oldugu bilinmektedir. Renklerin i¢
mekanda kullanici {izerindeki psikolojik etkileri Tablo 2'de
belirtilmistir.

21. ytuzyilda kurumlar arasi rekabette 6ne ¢ikan ‘kimlik
ve ‘imaj’ kavramlari egitim alanini da etkilemigtir. “Diinya
¢apinda pazarlanmis olan hizmet olarak goriilen egitimde,
yiiksekogretim sektorii de kiiresellesmistir. Universiteler
ve yiiksek egitim kurumlar1 uluslararasi seviyede yiiksek
kaliteli 6grenci ve akademik personeli ¢ekebilmek i¢in bir-
biriyle rekabet etmek zorundadirlar” (Cerit, 2006, 5.347).
Rekabet halinde olan tiniversiteler, bu durumu korumak ve
gelistirmek i¢in gesitli stratejiler gelistirmek zorundadirlar.
Universiteler giiglii bir rekabet avantaji kaynag olarak, ar-
tan oranda ‘imajin roliiniin farkina varmiglardir (Melewar
ve Akel, 2005). Universitenin sahip oldugu fiziki niteliklerle
birlikte (buiytikliik, kampiis yasami vb.), cevresel unsurlar
(bulundugu bélge ile ilgili medyada yer alan haberler, 6g-
renci yasantisi, ulasim vb.) gibi etkenler imaj tizerinde etki
olusturmaktadur. Belirtilen fiziki ve ¢evresel unsurlarin yani
sira kurumsal kimlik de imaj tizerinde etkilere neden ol-
maktadir (Cigek ve Almali, 2020, 5.220).

Universitelerin mimari, ic mekan ve dis cevre tasarim-
lar1 kurum kimliklerinin bir par¢asini olusturmaktadir. Bu
baglamda; tiniversite kampiisleri icerisinde yer alan kiitiip-
hane mekanlar1 ayni zamanda iiniversitenin kurum kim-
ligini de yansitmasi gereken mekanlardir. Genellikle {ini-
versitenin tanitiminda yararlanilacak iyi bir reklam araci
olarak (Odabas ve Polat, 2011, s.321) da goriilen kiitiipha-
nelerin, i¢ mekanlarinin kurum kimligini yansitan tasarim-
lar1 kurumsal imaj olugsmasinda etkendir.

MATERYAL VE YONTEM

Ampirik bir incelemeyi kapsayan ¢alismada nitel arag-
tirma yontemleri kullanilmig olup ¢aligma iki agamali yii-
riitiilmiigtiir. Oncelikli olarak Tiirkiyede iiniversitelerinin
¢ogunlugunun Istanbul ilinde bulunmasi nedeniyle ¢alisma
kapsamu erigim kolaylig1 ve birbirlerine yakin olmalar1 ba-
kimindan Istanbul ili Anadolu yakasi ile sinirlandirilmugtir.

Tablo 1. Renklerin pazarlamada kullanimlarinin algisal an-
lamlar:

Renk Algisal anlami

Kirmizi Gligli, tehlikeli, heyecanly, sicak, sehvetli,
disa donitk

Yesil Serin, sakin, dogal

Mavi Serin-sakin, hiiziinli, saygideger, otoriter

Siyah Soguk, prestijli, sofistike

Sar1 ve altin sarist Liiks, zengin

Portakal Sicak, dogal ve samimi

Mor Asalet, imparatorluk

Seffaf Temiz, saf-katkisiz

Odabas: ve Barig, 2019, 5.139.

Tablo 2. Renklerin mekén kullanicisinda psikolojik etkileri

Renk Psikolojik etkisi

Sar1 Dikkat, hareket, carpma, kayma

Kirmizi Sevgi, kan, ates, tehlike, sihhi tesisatta sicak
Mavi Diistince, organizasyon, sthhi tesisatta soguk
Yesil Sakinlesme, arzu, emniyet, ilk yardim, serbest gecis
Turuncu Zenginlik, verim, nese

Mor Huzursuzluk, mistizm, derinlik, degerlilik
Erguvan Asalet, ciddiyet

Kahverengi Kararsizlik, ketumluk, ciddiyet, saglamlik
Beyaz Saflik, temizlik, aydinlik

Siyah Ciddiyet, korku, karanlik

Gri Tarafsizlik

Frieling ve Auer, 1956, 5.17.

Istanbul Anadolu yakasinda bulunan 21 devlet ve vakif iini-
versitesinden kiitiiphanelerinin yerleske igerisinde ayr1 bir
bina olarak bulundugu 2 devlet iiniversitesi ve 3 vakif tini-
versitesi tespit edilmistir. Ancak ¢alismada 6rneklem sayisi
esitligi saglamak icin vakif iiniversitelerinden biri kapsam
dist brrakilmistir. Caligma kapsaminin disinda birakilan
tiniversitenin belirlenmesinde iiniversitenin kurulug yilinin
diger tiniversitelere gore yeni olmasi etken olmustur.
Caligmanin ikinci asamasinda {iniversitelerin kurum
kimligine kitiiphane i¢ mekénlarinin uyumunu belir-
lemek amacli, Lynch (2018)’in kent tizerinde gelistirdi-
¢i imgelenebilirlik teorisi' kullanilmis ve kiitiiphane i¢
mekanlarina kente ait 6zellikler yansitilarak degerlendi-
rilmistir. Lynch (2018) tarafindan, kentsel imge ogeleri
olarak belirtilen bolgeler, yollar, sinirlar, diigiim noktalar:

1 Lynch (2018)%e gore, gevresel imge; gozlemci ve gevresi arasindaki ¢ift yonlii stireci tanimlamakta olup imgeler, degisik gozlemciler arasinda
oldukga farkli sekilde anlamlandirilabilir. imgelenebilirlik, herhangi bir gdzlemcide giiglii bir imge yaratma olasilif1 tastyan fiziksel objenin
niteligi olarak tanimlanmaktadir. Lynch, imgeyi kimlik, yap: ve anlam olmak iizere tige ayirmaktadir. Fiziksel unsurlardan yola ¢ikilarak olug-
turulan kent imgesinin igerigi; yollar, sinirlar/kenarlar, bolgeler, diigiim/odak noktalari ve isaret dgeleri olarak siniflandirilmastar.



64

Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 1, pp. 60-68, June, 2022

Url-2, yazar arsivi
Renkler Stmir Ogeleri | Renkler
Zemin I K ohverengi
§° || Er guvan - |:| BeyaZ
S | Beyaz g | Drowr I K ohverengi
N | . Kz 3 &
=
'ﬁ“ Tavan C1Beyaz
§
=
:‘% Kapi-pencere G
] E 1B
f§ I Erguvan = i
%; [ Beyaz B Kohverengi
& N Yegsil Mobilya N Yeyil
~ (G [ 1Beyaz
§ | Kah j —
S ahverengi Ao T
L 1Beyaz

ve isaret 6gelerinden ‘sinirlar’ ¢aliyma kapsaminda ince-
lenmigtir. Siirlayici olarak kullanilan mekéan bilesenleri;
doseme, duvar, kolon, kiris, merdiven, pencere ve kap;
sinirlayici olarak kullanilan mekén 6geleri ise donatilar ve
aksesuarlardir (Kurak Acici, 2015). Zemin, tavan, duvar,
kapi-pencere, mobilya ve aksesuarlar ¢alisma kapsaminda
tiniversitelerin kiitiiphane i¢ mekéanlarinda sinir tanimla-
yan unsurlar olarak ele alinmistir.

I¢ mekan tasarim gelerinden biri olan rengin, kurum-
sal kimligi olugturan 6nemli bir unsur olmasi ve gorsel
algilamada da oncelikli olarak algilandiginin bilinmesi ne-
deniyle ¢aligma kapsaminda tiniversite kurum kimliginin
kiitiphane binasi i¢ mekininda sinir 6gelerini olusturan
bilesenler, renkler ve algisal anlamlari tizerinden degerlen-
dirilerek diger i¢ mekén tasarim ogeleri kapsam dis1 bira-
kilmigtir. Universitenin kurum kimligini olusturan renkle-
rin tespitinde tiniversitenin logosunda kullanilan renklerle
birlikte genel i¢ mekéan ve dig mekanlarda siklikla kullanilan
renklerden yararlanilmistir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

1 numaral Giniversite, vakif {iniversitesi olup tniversi-
tenin ilkeleri “diisiincede o6zgiir, egitimde ¢agdas, bilimde
evrensel” sloganiyla ifade edilmektedir. Universitenin logo
tasariminda kullanilan renkler erguvan rengi, beyaz ve kir-
muzidir. Bu renklerin pazarlama biliminde yer alan algisal

anlamlar: ise asalet, temizlik ve giictiir. Yesil, gri, kahve-
rengi tonlari, beyaz ve erguvan renkle beraber iiniversite-
nin genel i¢ mekaninda siklikla kullanilan renklerdir. Yesil,
gri ve kahverenginin i¢ mekinda kullaniminin giiven, ta-
rafsizlik ve ciddiyet algisal etkileri olusturdugu bilinmek-
tedir. Universitenin kiitiiphane i¢ mekaninda ise zeminde
kahverengi, duvarlarda beyaz ve kahverengi, tavanda beyaz,
kapi-pencerelerde gri ve beyaz, mobilyalarda kahverengi,
yesil ve beyaz, aksesuarlarda beyaz ve erguvan rengi kulla-
nilmugtir. Universitenin kurum kimligini yansitan renkler,
kirmizi renk kullanimi harig, kiitiiphane i¢ mekaninda da
kullanilmistir (Tablo 3).

2 numarali iniversite, vakif tiniversitesi olup {iniversi-
tenin ilkeleri “birlikte yaratmak ve gelistirmek” sloganiyla
ifade edilmektedir. Universitenin logo tasariminda kul-
lanilan renkler mavi ve beyazdir. Bu renklerin pazarlama
biliminde yer alan algisal anlamlari ise otoriter, saygideger
ve temizliktir. Siyah ve kahverengi tonlari, beyaz ve mavi
renkle beraber iiniversitenin genel i¢ mekaninda siklikla
kullanilan renklerdir. Siyah ve kahverenginin i¢ mekanda
kullaniminin ciddiyet algisal etkisi olusturdugu bilinmek-
tedir. Universitenin kiitiiphane i¢ mekaninda ise zeminde
mavi, siyah ve beyaz, duvarlarda mavi ve beyaz, tavanda be-
yaz, kapi-pencerelerde gri, mobilyalarda kahverengi, beyaz
ve mavi, aksesuarlarda beyaz ve siyah renk kullanilmistir.
Universitenin kurum kimligini yansitan renklerin tamamy,
kiitiphane i¢ mekaninda da kullanilmigtir (Tablo 4).
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Tablo 4. 2 numarali iniversite kurum kimligi ve kiitiiphane i¢ mekaninda renk kullanimi

3 numarali Giniversite, devlet iiniversitesi olup {iniver-
sitenin ilkeleri “kokli ge¢mis, giiclii gelecek” sloganiyla
ifade edilmektedir. Universitenin logo tasariminda kul-
lanilan renkler mavi ve beyazdir. Bu renklerin pazarlama
biliminde yer alan algisal anlamlar ise otoriter, saygide-
ger ve temizliktir. Siyah ve kirmizi renk, beyaz ve mavi
renkle beraber tniversitenin genel i¢ mekininda siklikla
kullanilan renklerdir. Siyah ve kirmizi rengin i¢ mekan-
da kullaniminin ciddiyet ve gii¢ algisal etkisi olusturdugu
bilinmektedir. Universitenin kiitiiphane i¢ mekaninda ise
zeminde siyah ve beyaz, duvarlarda siyah, beyaz ve sar1
tavanda siyah ve beyaz, kapi-pencerelerde beyaz, mobilya-
larda siyah, beyaz, sar1 ve kahverengi, aksesuarlarda beyaz
ve sar1 renk kullanilmistir. Universitenin logosunda yer
alan mavi renk kiitiiphane i¢ mekan tasariminda kulla-
nilmamig olup kiitiiphanenin hakim rengini siyah ve sar1
renk olugturmaktadir (Tablo 5).

4 numarali iiniversite, devlet {iniversitesi olup tiniversi-
tenin ilkeleri “tiniversite medeniyettir” sloganiyla ifade edil-
mektedir. Universitenin logo tasariminda kullanilan renk-
ler mavi ve gridir. Bu renklerin algisal anlamlari ise otoriter,
saygideger ve tarafsizliktir. Beyaz, kahverengi ve siyah, gri
ve mavi renkle beraber {iniversitenin genel i¢ mekaninda
siklikla kullanilan renklerdir. Beyaz, kahverengi ve siyahin
i¢ mekénda kullaniminin temizlik ve ciddiyet algisal etki-
si olusturdugu bilinmektedir. Universitenin kiitiiphane i¢
mekéninda ise zeminde gri, turuncu ve kahverengi, duvar-
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larda kahverengi ve beyaz, tavanda beyaz, kapi-pencereler-
de siyah, mobilyalarda mavi, beyaz ve kirmizi, aksesuarlar-
da mavi, sary, yesil, turuncu, kirmizi renkleri kullanilmstir.
Universitenin kurum kimligini yansitan renklere kiitiipha-
ne i¢ mekaninda yer verilmis olmasina ragmen kahverengi,
turuncu, sary, yesil gibi renkler de kullanilmigtir (Tablo 6).

SONUG

Degisen ve gelisen diinya diizeninde kurumlar, rakipleri
arasinda 6ne ¢ikmak ve fark edilir olmak i¢in ¢esitli tasarim
unsurlarint etkin bir gekilde kullanmaktadirlar. Kurumla-
rin i¢ mekén tasarimlari, olusturulmak istenen algi dogrul-
tusunda uygulanarak kurumun imaji yénlendirilmektedir.
Bu baglamda, kurumlarin kimligi ile uyumlu i¢ mekan ta-
sarimlar1 kurum kimliginin hedeflenen dogrultuda aktari-
mu icin oldukca énemlidir. I¢ mekanlarda kullanilan renk,
malzeme, doku ve bigimler kurumlarin goérsel kimligini
olusturan unsurlar: olusturmaktadir.

Kiiresellesen diinya diizeninde tercih edilir olmak ama-
ctyla rekabet halindeki kurumlar olan iiniversiteler, kurumsal
kimliklerini tanimlayarak kurumun gorsel kimligini olustu-
racak renkleri belirlemiglerdir. Calismada, bu dogrultuda
iniversitenin ikincil bir mekéni olan ve kurumlar aras: reka-
bette 6nemli bir fiziksel olanak olarak tanimlanan kiitiiphane
i¢ mekanlarinin kurum kimligi ile uyumu tniversitenin ku-
rumsal kimligini olusturan renkler tizerinden sorgulanmustir.
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Tablo 5. 3 numarali iniversite kurum kimligi ve kiitiiphane i¢ mekaninda renk kullanimi
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Yapilan incelemeler sonucunda,

o 1 numaral vakif iiniversitesi kiitiphane i¢ mekidninda
kullanilan renklerin timiiniin kurumsal kimligi olustu-
ran renklerden olustugu,

o 2 numaral vakif iiniversitesi kiitiphane i¢ mekidninda
kullanilan renklerin timiiniin kurumsal kimligi olustu-
ran renklerden olustugu,

o 3 numarali devlet tiniversitesi kiitiiphane i¢ mekidninda
kullanilan renklerin kurumsal kimlikte yer alan renk-
lerden farkli oldugu,

o 4 numarali devlet Giniversitesi kiitiiphane i¢ mekaninda
kullanilan renklerin kurumsal kimligi olusturan renkler
olmakla birlikte bir¢ok farkli rengin tasarima dahil edil-
digi goriilmistir.

Caligmanin ana problemini olusturan “Universitelerin
kiitiiphane i¢ mekénlar: tniversitelerin kurum kimligini
yansitmakta midir?” sorusunun yaniti, “Universite kiitiip-
hanelerinin kurum kimligini yansitmasi tiniversitenin dev-
let veya vakuf tiniversitesi olmast ile farklilasmakta midir?”
sorusu ile cevaplanmustir. Incelenen devlet {iniversiteleri
kiittiphane i¢ mekanlarinin oldukea iyi fiziki kosullara sa-
hip ve modern yaklagimla tasarlanmis mekanlar olmalari-
na ragmen kurum kimligini yansitan renklerin hakim renk
olarak tercih edilmedigi tespit edilmistir. Incelenen vakif
universitelerine ait kiitiiphane i¢ mekéinlarinda ise kurum
kimligini olusturan renklerin kullanildig1 gézlemlenmistir.

Sonug olarak, tiniversitelerin kurumsal kimlik ¢alis-
malarinda, kiitiiphane i¢ mekéanlarinin diger tim mekéan-
lar ile birlikte ele alinarak tasarlanmasi ve mekénlarda
renk kullanimlarina y6nelik kurumsal kilavuzlarin olustu-
rulmasi tiniversitelerin kurumsal imajina katk: saglayarak
Universitenin gelisimi i¢in 6nemli bir etken olusturacak-
tir. Bu baglamda, calismanin bir farkindalik olusturarak
ic mimarhiga katki saglayacag diisiiniilmektedir. Univer-
site dig mekén ve i¢ mekin tasarimlar1 kurumsal kimlik
caligmalarinda i¢ mimar, mimar ve peyzaj mimarlarinin
diger uzmanlarla birlikte disiplinler arasi ¢aligmasi gere-
ken onemli bir konu olup gelecekteki arastirmalarda da
biitiinciil bir yaklasimla kurumsal kimlik ¢aligmalarinin
yapilmasi onerilmektedir.

Etik: Bu makalenin yaymlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: D15 bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, bu makalenin aragstirilmasi,
yazarlig1 ve/veya yayinlanmast ile ilgili olarak herhangi bir
potansiyel ¢ikar ¢atigmasi beyan etmemistir.
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