W MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITESI BODRUM GUZEL SANATLAR FAKULTESI

MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY BODRUM FACULTY OF FINE ARTS

=

<
N
s
: ¢|
%
%,
R

AGUSTOS|AUGUST 2022 CILT|VOLUME O1 SAYI/ISSUE 02




Sahibi|Owner
MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITESI adina on be half of MUGLA SITKI KOCMAN
UNIVERSTY PROF. DR. ALi OSMAN GUNDOGAN

Bas Editor|Editor in Chief
ASSOC. PROF. NiLAY 0ZSAVAS ULUCAY (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

Editor Yardimcilari|Associate Editors
ASSOC. PROF. DENiz C. KOSAR (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. BETUL KARAKAYA (MUGLA SITK] KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

Alan Editorleri|Section Editor

ASSOC. PROF. CANAN ZONGUR (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASSOC. PROF. DENiZ C. KOSAR (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASSOC. PROF. DR. FiLiZ GEVIK TAN (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASSOC. PROF. DR. TOGAY SENALP (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. DR. BERKE SOYUER (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. BETUL KARAKAYA (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. GULSAH BAYRAKTAR (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
RES. ASST. DR. DIDAR EZGi 6ZDAG (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

Konuk Alan EditorlerilGuest Section Editors

ASSOC. PROF. DR. ®MER ZAIMOGLU (AKDENIZ UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. MERVE KARAOGLU CAN (KUTAHYA DUMLUPINAR UNIVERSITY, TURKEY)
LECTURER ONUR TOPRAK (ERCIYES UNIVERSITY, TURKEY)

RES. ASST. SEDA CANOGLU (ESKISEHIR TECHNICAL UNIVERSITY, TURKEY)

Yabanci Dil Editorleri|Foreign Language Editors

ASST. PROF. DR. BERKE SOYUER (MUGLA SITK| KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. 6ZLEM OZMEN AKDOGAN (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
LECTURER DR. NEVIN YALCIN BELDAN (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

Yayin Kurulu Sekreteri|Editorial Board Secretary
RES. ASST. TUGBA GUNAYDIN (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

Tasarim ve Mizanpaj|Design & Layout
RES. ASST. ALMILA YILDIRIM (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

Dizinler|Indexes
DIRECTORY OF RESEARCH JOURNALS INDEXING - DRJI

ASOS INDEX

iletisim|Contact
Bodrum Journal of Art and Design

@ bad.mu.edu.tr
< bad@mu.edu.tr

bodrum.journal

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

I



Danisma Kurulu|Advisory Board

PROF. DR. ALi OSMAN GUNDOGAN (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. ALIMCAN ZiYAi (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. ANA AFONSO (UNIVERSIDADE ABERTA & CISUC, UNIVERSITY OF COIMBRA, PORTUGAL)
PROF. ANNA CALLUORI HOLCOMBE (UNIVERSITY OF FLORIDA, USA)

PROF. DR. AYSUN ALTUNOZ (ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSTY, TURKEY)

PFOR. DR. BANU MANAV (KADIR HAS UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. B. BURAK KAPTAN (ESKISEHIR TECHNICAL UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. B. SRINIVAS REDDY (JAWAHARLAL NEHRU ARCHITECTURE AND FINE ARTS UNIVERSITY, INDIA)
PROF. BURCU KARABEY (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. BULENT SALDERAY (ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY, TURKEY)
PROF. CHHATRAPATI DUTTA (GOVT. COLLEGE OF ART AND CRAFT, INDIA)

PROF. CEBRAIL OTGUN (HACETTEPE UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. CiGDEM DEMIR (ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. ELCHIN ALIYEV (WESTERN CASPIAN UNIVERSITY, AZERBAIJAN)

PROF. EMRE FEYZOGLU (HACETTEPE UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. ENiS TIMUGIN TAN (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. ERHUN SENGUL (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. EROL TURGUT (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. ESRA SAGLIK (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. HUSNU DOKAK (HACETTEPE UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. KEMAL ULUDAG (ANADOLU UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. LAURA L. LETINSKY (THE UNIVERSITY OF CHICAGO, USA)

PROF. MAHMUT OZTURK (BOLU ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. MEHMET YILMAZ (ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. MEHMET LUTFi HIDAYETOGLU (SELCUK UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. MUSA KOKSAL (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. ONAL ABISHEVA (ABAI KAZAKH NATIONAL PEDAGOGICAL UNIVERSITY, KAZAKHISTAN)
PROF. SEYHAN YILMAZ (KASTAMONU UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. SIBEL KILIC (MARMARA UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. TANSEL TURKDOGAN (ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. ZHANG XIN (SCHOOL OF FINE ARTS OF HARBIN NORMAL UNIVERSITY, CHINA)
PROF. ZHAO YUNLONG (SCHOOL OF FINE ARTS OF HARBIN NORMAL UNIVERSITY, CHINA)

Hakem Kurulu|Reviewer Board

PROF. DR. ALIMCAN ZiYAi (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
PROF. BURCU KARABEY (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
PROF. CEBRAIL OTGUN (HACETTEPE UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DENiZ ONUR ERMAN (HACETTEPE UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. ENiS TIMUGIN TAN (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
PROF. DR. ERHUN SENGUL (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
PROF. EROL TURGUT (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. ESRA SAGLIK (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. KEMAL YILDIRIM (GAZi UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. DR. MEHMET LUTFi HIDAYETOGLU (SELCUK UNIVERSITY, TURKEY)
PROF. MEHMET YILMAZ (ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY, TURKEY)
PROF. MUSA KOKSAL (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

PROF. MUGE GOKER PAKTAS (MARMARA UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. DR. ALi ASGAR CAKMAKCI (ZONGULDAK BULENT ECEVIT UNIVERSITY, TURKEY)

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

I



ASSOC. PROF. DR. AYTAC OZMUTLU (ORDU UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. BARIS YILMAZ (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. DR. BIRSEN LIMON (SELCUK UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. BURHAN YILMAZ (DUZCE UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. DUYGU KAHRAMAN (ANADOLU UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. ENGIN UMER (ORDU UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. FIRDEVS MUJDE GOKBEL (KASTAMONU UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. DR. FUNDA ALTIN (ORDU UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. DR. GULUZAR CELEBILIK (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASSOC. PROF. DR. HATICE DERYA ARSLAN (NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASSOC. PROF. DR. NIHAN CANBAKAL ATAOGLU (KARADENIZ TECHNICAL UNIVERSITY, TURKEY)
ASSOC. PROF. DR. ORHAN TEKIN (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. DR. BNCU BASOGLAN AVSAR (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASSOC. PROF. PERIHAN SAN ASLAN (BOLU ABANT iZZET BAYSAL UNIVERSITY, TURKEY
ASSOC. PROF. DR. RABIA KOSE DOGAN (SELCUK UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. RUHIi KONAK (KASTAMONU UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. TUBA BATU (CANAKKALE ONSEKIZ MART UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. SENIHA UNAY SELCUK (DUZCE UNIVERSITY, TURKEY)

ASSOC. PROF. SEVGIi ARI (CUKUROVA UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. AHMET AYTAC (AYDIN ADNAN MENDERES UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. AYSEL ALVER (MARDIN ARTUKLU UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. AYSE CANBOLAT (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. AYSE NAHIDE YILMAZ (DUZCE UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. AYTAG OZMUTLU (ORDU UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. BENGiI YURTSEVER (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. BETUL BIiLGE 6ZDAMAR (BASKENT UNIVERSTY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. BETUL AYTEPE SERINSU (NEVSEHIR HACI BEKTAS VELI UNIVERSITY, TURKEY
ASST. PROF. DR. CAHIT ARSAL ARISAL (ISTANBUL GEDIK UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. CENGIZ SAHIN (ANKARA YILDIRIM BEYAZIT UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. DR. EGE KAYA KOSE (KARABUK UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. ERCAN KILKIL (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. ESRA AKSOY (AYDIN ADNAN MENDERES UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. EVREN SELCUK (DUZCE UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. FATMA TOKGOZ GUN (BURDUR MEHMET AKIF ERSOY UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. DR. GOZDE CAKIR KIASIF (HALIC UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. HAFiZE NEYYIRE DEREOGLU (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. DR. M. KUBRA MUEZZINOGLU (SELCUK UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. MEZIYET AYSE BALYEMEZ (MIMAR SINAN FINE ARTS UNIVERSITY, TURKEY)
ASST. PROF. MINE DEGIRMENCIi AYDIN (ORDU UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. TOLGA KILIC (ISTANBUL MEDIPOL UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. DR. SAVAS OZTURK (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. SEVDIYE KADIOGLU (MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITY, TURKEY)

ASST. PROF. SUAYYIiP YUCEL (KIRIKKALE UNIVERSITY, TURKEY)

RES. ASST. DR. HAMIDE VURAL (HAKKARI UNIVERSITY, TURKEY)

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

I



ICINDEKILER|CONTENTS

ONSOZ|PREFACE \'
EDITORDEN|EDITORIAL Vi
HAKKINDA|ABOUT Vi

arastirma makalesi|research article

fatih sahin, youssef sennou EMRE AROLAT TASARIMLARININ MiIMARI 18
MEKAN OKUMALARI ARCHITECTURAL SPACE READINGS OF EMRE AROLAT
DESIGNS

batu bozoglu, eda cekil konrat DiJiITAL CAGDA SANAT ESERININ 139
BIRICIKLIGI UZERINE ON THE HERE-AND-NOW OF THE WORK OF ART IN THE
DIGITAL AGE

mehmet dzkartal, kamile akin PEDAGOJIK ELESTIRI YONTEMI 152
iLE NAKKAS LEVNi VE RESSAM VANMOUR'UN SULTAN lII.

AHMED PORTRESININ RENK VE KOMPOZiSYON BAKIMINDAN

KARSILASTIRILMASI A COMPARISON OF THE PORTRAITS OF SULTAN

AHMED 1l BY MINIATURIST LEVNI AND PAINTER VANMOUR IN TERMS OF

COLOR AND COMPOSITION WITH THE PEDAGOGICAL CRITICISM METHOD

eser sensilay sarikaya, BENZERSIZ VE ALISILMADIK: MARTIN 161
KARDESLER VE SERAMIKLERI UNIQUE AND UNUSUAL: THE MARTIN
BROTHERS AND THEIR CERAMICS

john frank eshun, evans kwadwo donkor “GARBAGE IN, GARBAGE OUT" 181
DISPOSAL OF WASTE: A CONCEPT FOR REVIVING PLASTIC WASTE INTO
ART OBJECTS

esma burcu havasl, kaan canduran SANAT BAGLAMINDA GUNDELIK 197
HAYATIN ELE§TiRiSi VE SOKAK SANATI THE CRITIC OF EVERYDAY LIFE IN
THE CONTEXT OF ART AND STREET ART

coskun tiirk KURUMSAL KiMLiK KILAVUZU NEDIiR? KOC HOLDING 208
KURUMSAL KiMLiK KILAVUZUNUN iNCELENMESI WHAT IS A CORPORATE

IDENTITY GUIDEBOOK? THE ANALYSIS OF KOC HOLDING CORPORATE

IDENTITY GUIDEBOOK

derleme makalesi|review article

esra aksoy, dicle aydin HASTANE TASARIMLARININ GECMISTEN GUNUMUZE 221
DEGISIMININ HASTA ODALARI UZERINDEN INCELENMESi A RESEARCH ON

THE DIFFERENTIATION OF HOSPITAL DESIGNS FROM PAST TO PRESENT BASED

ON PATIENT ROOMS

emre seles CHANGING PARADIGM OF URBAN LEGIBILITY: THE CASE OF 241
ATAKULE SHOPPING MALL

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

v



EDITORDEN| EDITORIAL

Degerli Okuyucular,

Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi
Bodrum Journal of Art and Design, sanat ve tasarim alanlarina katk: saglamayi,
ulusal ve uluslararas: mecralarda 6ncii yayinlardan biri olmay: amaglamaktadir.
Dergimizin fakiiltemizi ve Giniversitemizi en iyi bigimde temsil edecedine, sanata,
tasarima, bilime, egitime katkilariyla 6nemli bir gorevi yerine getirecegine
inanmiyoruz. {lk sayimizin ardindan aldigimiz olumlu geri déniisler ile dergimizin
ikinci sayisini sizlere sunmanin mutlulugu igindeyiz.

Bu stiregte desteklerini esirgemeyen Rektortimiiz Prof. Dr. Huseyin Cigek'e ve
Dekanimiz Prof. Dr. Ali Osman Gundogan'a, dederlendirme siirecinde yer alan
Danisma ve Hakem Kuruluna, ikinci sayimizin hazirlanmasinda 6zveri ile galisan
Yayin Kuruluna ve degerli galismalari ile dergimizin ikinci sayisina katki saglayan
tim yazarlara tesekkirlerimizi sunariz.

Dog. Nilay Ozsavag Ulugay
Bas Editér

Dear Readers,

Bodrum Journal of Art and Design, the journal of Mugla Sitki Kogman University
Bodrum Faculty of Fine Arts, aims to contribute academically to the fields of art
and design and to be one of the leading publications in national and international
environments. We believe that our journal will represent our faculty and
university in the best way and will fulfill an important task with its contributions
to art, design, science, and education. We are happy to present the second issue of
our journal with positive feedback after our first issue.

We would like to thank our Rector, Prof. Dr. Huseyin Cigek, our Dean, Prof. Dr.
Ali Osman Gundogan, who has supported us in this process, the Advisory and
Reviewer Board, which took part in the evaluation process, the Editorial Board,
which worked devotedly in the preparation of our second issue, and all the authors
who contributed to the second issue of our journal with their valuable works.

Assoc. Prof. Nilay Ozsavas Ulugay
Editor in Chief
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HAKKINDA|ABOUT

Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olan
Bodrum Journal of Art and Design uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, sanat
ve tasarim alanlari ve bu alanlar baglaminda yapilmis olan disiplinleraras:
ozgun calismalarin akademik ve bilimsel etik kurallara uygun bir bigimde
degerlendirilmesini ve okuyucuya ulastirilmasini hedeflemektedir. Dergi yilda iki
say1 (Subat-Agustos) yayimlar, yayin dili Tirkge ve Ingilizcedir.

Bodrum Journal of Art and Design bilimsel yayin etigini en yluksek standartlarda
uygulamaktadir ve Committee on Publication Ethics (COPE) tarafindan dergi
editorleri igin gelistirilen Oneri ve kilavuzlar: dikkate almaktadir. Dergiye
gonderilen yazilar, bir editdor ve en az iki hakem tarafindan incelenmek
suretiyle ¢ift kor es dederlendirme stirecinden gegmektedir. Génderilmis olan
makalelerin bagka bir yerde yayinlanmis (bilimsel toplantilarda sunulmug ve
tam metin yayimlanmig bildiriler dahil) ya da yayin igin sirada bekliyor olmamas:
gerekmektedir. Yazarlar yayinlanmak Gizere génderdikleri makalelerin yayin ve telif
hakkini dergimize devretmeyi ve ticret talep etmemeyi kabul etmis sayilir. Yazilarin
igeriginden ve kaynaklarin dogrulugundan yazarlar sorumludur. Yayinlanmis tim
makaleler dergi ve yazarlara atif yapilmak suretiyle herkese agiktir.

Bodrum Journal of Art and Design, which is the Journal of Mugla Sitki Kogman
University Bodrum Faculty of Fine Arts, is an international refereed journal. The
journal aims to evaluate the fields of art and design and original interdisciplinary
studies made in these fields in accordance with academic and scientific ethical
rules and to deliver them to the reader. The journal published two issues a year
(February-August), and the publication languages are Turkish and English.

Bodrum Journal of Art and Design applies scientific publication ethics to the
highest standards and considers the recommendations and guidelines developed
by Committee on Publication Ethics (COPE). Manuscripts submitted to the journal
go through a double-blind peer-review process by being reviewed by an editor and
at least two reviewers. Article submitted for publication should not be published
elsewhere (including papers presented at scientific meetings and published in full
text) or waiting in line for publication. The author/authors are deemed to have
accepted to transfer the publication and copyright of their articles to our journal
and not to request any fees. Authors are responsible for the content of the articles
and the accuracy of the references. All published articles are open to everyone on
the condition that the journal and authors are referenced.

DIZINLER|INDEXES

Directory of Research Journals Indexing - DRJI

Asos Index
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arastirma makalesi|research article
basvuru tarihijreceived: 07.02.2022 kabul tarihilaccepted: 26.04.2022

OZET

Guntmiz mimarhdi, birgok akim, teori, ideoloji ve dustncelerin biraradaligini
karmasik, gogulculuk yaklagimlari ile stirdirmektedir. Fiziksel ve kiilttirel gevre
igindeki degisimler, yagamsal farkliliklarin olugmasi, elde edilen igerik verileri ve
beklentiler mimari tasarima yon vermektedir. Her tasarim, bir sorunsalin nasil
¢ozllecegine iligkin fikir ve i¢ gori arayisi ile baglarken, mimarlar verdikleri
farkli yanit ve ¢6zim Onerileriyle yaraticiliklarini tasarimlarinda géstermektedir.
Emre Arolat (EAA) tasarimlari, uygulamalari, séylemleri, yarigmalardaki
bagarilary, akademik ve meslek Orgltlerindeki caligmalar: ile son 20 yilin
mimarlik giindemini belirleyen mimarlar arasindadir. Emre Arolat'in kabul edilen
mimari anlayisi/distincesi/fikri, Gislubu/dili, temsiliyeti, tasarimsal yorumlar: ve
eserlerinin tanitilmasi ile gagdas Tirk mimarhginin gelismesine ve anlagilmasina
katk: verecegi distintldiginden, mimari galigmalarinin literatiire kazandirilarak
gelecek nesillere aktarilmasi amaglanmaktadir. Bu galisma kapsaminda Emre
Arolat (EAA) ofisinden temin edilen farkli iglevlere sahip projeler iginden, 6zgun
mimarisi, tematik olusumu ve mekénsal kaliteleri ile 6n plana gikan 8 yap: ele
alinmaktadir. Literatur taramasi, alan galigmas: ve Emre Arolat (EAA) ile dijital
ortamda gevrimici gériigsmeler neticesinde, galigsma verileri elde edilerek fiziksel
mimari ve tematik olusumlar iligkisinde yonlendirici kaliteler yorumlanmistir.
Emre Arolatin (EAA) uygulamalar: ve soylemleri uzerinden yapilan mimari
mekan okumalari, tasarimsal yaraticilik Gizerine farkl bir bakis agisi kazandiracak
ve yeni yapilacak tasarimlar igin gerekli bilgi edinimine imkéan saglayacak olan
altyap1 kurgulanmistir.

Anahtar Kelime: Emre Arolat, Mimarlik, Mimari Tasarim, Mimari Uslup, Mimari
Kalite

Sahin, F., Sennou, Y. (2022). Emre Arolat tasarimlarinin mimari mekan okumalari. Bodrum Journal of
Art and Design, 1(2), 118-138.

* Bu calisma 17 Agustos 2021 tarihinde Karadeniz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitist Mimarlik
Anabilim Dali Yuksek Lisans Tezi olarak kabul edilmis olan “Emre Arolat'n Mimarhg Uzerine
Monografik Bir Inceleme” baslikli tez calismasindan hazirlanmistir.
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ARCHITECTURAL SPACE READINGS OF
EMRE AROLAT DESIGNS

ABSTRACT

Today's architecture maintains the coexistence of many movements, theories,
ideologies and ideas with complex and pluralistic approaches. With the changes
and differences in lifestyles in the physical and cultural environment, the obtained
content data and expectations shape the architectural design. While every design
starts with a search for ideas and insights on how to solve a problem, architects
show their creativity in their designs with different answers and solution
suggestions. Emre Arolat (EAA) has been one of the architects who determined the
architectural agenda of the last 20 years with his designs, practices, discourses,
success in competitions, and work in academic and professional organizations.
Since it is thought that Emre Arolat's accepted architectural understanding
thought/idea, style/language, representation, design interpretations and
promotion of his works will contribute to the development and understanding
of contemporary Turkish architecture, it is aimed to transfer his architectural
works to the next generations by bringing them into the literature. Among the
projects with different functions provided by Emre Arolat (EAA) office, 8 buildings
that stand out with their unique architecture, thematic formation and spatial
qualities are studied. As a result of literature review, field study, online interviews
with Emre Arolat (EAA) in digital environment and by obtaining the study's
data the guiding qualities in the relationship between physical architecture and
thematic formations were interpreted. Architectural space readings based on
Emre Arolat's (EAA) practices and discourses have been designed to provide a
different perspective on design creativity and enable the acquisition of necessary
information for new designs.

Keywords: Emre Arolat, Architecture, Architectural Design, Architectural Style,
Architectural Quality
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GIRIS

Mimarlik, insanlarin gereksinimlerini ve ihtiyaglarini yerine getirebilmek igin
fiziki gevrenin her sekilde duzenlenmesi eylemi olarak tanimlanabilmektedir
(Irmak, 2019: 1). Mimari tasarim, zamanla iligkili hayal Grint olan gelecekteki
bir gerceklik tistinde galismakta, onun igin heniiz gergege aktarilmig olmayanin,
onceden gorip tanimlamas: sonrasinda hayata gegirilmesi/uygulanmasidir
(Jones, 1982: 67). Tasarlamanmin en 6nemli 6zelligi sezgi ve sagduyu yardimu ile
gelecekteki Urtnlerin ve problemlerin tespit edilmesidir (Yurekli ve Yurekli,
2004: 54). Tasarimcinin/mimarin etki alanlari arasinda, insanlarin gelecekteki
fiziksel gereksinimlerine mekénsal olarak alternatifli yanit vermesi ve toplumsal
diyalogun giiclendirilmesi yer almaktadir.

Mimarhgin, soyut kavramlar ile iligki iginde kompleks ve cgatigik bir yapisi
bulunmaktadir. Karakter, bosgluk, zaman ve ortam gibi soyut 6geleri; stritktir,
malzeme ve bina gibi somut 6geleri; topografya, mekanik ve statik gibi 6lgiilebilir
etkenleri; doda, insan ve kullanim gibi tahmin edilmesi giig olan faktorleri bir arada
toplamaktadir (Yurekli ve Yurekli, 2004: 54). Cook'a (1996) gore, mimarhidin en
fazla haz veren ve rahatsiz eden yont, bu 6lgtilebilen veya 6lgiilemez 6zelliklerinin
karistirilmasindan dolay: ortaya gikan agik uglu bir disiplin olmasidir.

Topluluklarda mimarlik kidltirinin olusmas: ve gelecek kusaklara aktarilmas;,
gegmisten izler tasiyan cevrenin, yapilarin, yasananlarin/yasanmisliklarin
tanimlanmasi, konusulmasi, yazilmasi ve degerlendirilmesi ile ortaya gikarilan
dustnsel, fikirsel eylemlerin kullanilmasi ile miimkiindir. Bu galismada, mimari
distinsel ve fikirsel yapisini tematik boyutta kurgulayip uygulayan, zaman ve
mekanlar arasinda insani dolastiran, algilatan, distndiren, 6greten, fiziki ve
sosyal gereksinimlere alternatif yanitlar sunan Emre Arolatin (EAA) mimari
yolculugu yaptigi tasarimlar Uizerinden ele alinmaktadir. Tasarim uslubunun
anlagilmasini saglayan fiziksel mimari ve tematik mekan kaliteleri, farkh
kategorilerde yer alan tasarimlar iginden segilen 8 adet 6rnek tizerinden analizleri
yapilarak incelenmektedir.

MIMARI TASARIMIN FiZIKSEL OLUSUMLARI

Mimari tasarimda gesitli yaklasimlar dogrultusunda bigimlendirilen kitle
mekan iligkisi, fiziksel boyut ve ¢6zim onerileri tizerinden okunabilmektedir.
Calismanin amacina uygun olarak fiziksel olusumlar ve mimari ile ilgili
yapilan arastirmalardan ve analizlerden mekansal kalite gikarimlari yapilarak
formu anlamaya ve yapinin, mekdnin 6ziine inmeye yonelik yontem ortaya
gikarilmaktadir. Bu kapsamda, Emre Arolatin (EAA) tasarimlarinda 6n plana
gikan fiziksel olugum kalitelerinin belirlenmesi ve analiz yontemleri igin agadida
verilen kaynaklar incelenmistir.

« Jurgen Joedicke (1985), Space and Form in Architecture

- Robert L. Vickery (1986), Sharing Architecture

« Egon Schirmbeck (1987), Idea, Form and Architecture

- Pierre Meiss (1989), Elements of Architecture

- Esen Onat (1991), Mimarlik, Form ve Geometri

« Rob Krier (1991), Architectural Composition

« Roger H. Clark ve Michael Pause (1996), Precedents in Architecture
- Geoffrey H. Baker (1997), Design Strategies in Architecture
« Francis D. K. Ching (2002), Architecture: Form, Space and Order

Fiziksel olusum analizlerinin teknik ve kalitelerin belirlenmesi igin arastirilan
yazarlarin ortaya koyduklari tamimlamalar, agiklamalar, Orneklemeler ve
degerlendirmelerden; form olusumu; bosaltma, ekleme, bosaltma ve ekleme,
pargalanma, bitlnlestirme, serbest olarak saglanirken, kitlesel ¢oziimlemeler
igin; mekansal diizen, dizimsel kurgu, sirktlasyon, odak mekanlar, mekansal
kapalilik, i¢-dis iliskisi ve diger kalitelerin yapilar iizerinde incelenmesi mekansal
okuma altligini olusturmaktadir.
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Formun Bigimlenmesi: Ching'e (2002) gore asal geometrik gekiller tiggen, kare ve
dairedir. Diger geometrik gekillerin ise bunlardan tiireyen varyasyonlar oldugu
kabul edilmektedir. Asal formlara farkli degisiklikler uygulamak, mimaride yer
alan temel bigimleri (kare, iggen ve daire) ortaya gikarmaktadir. Forma yapilan
muidahaleler, ekleme, bosaltma seklinde ya da daha kapsaml bigimler igin ikisinin
bir araya getirilmesi ile olabilmektedir. Bu durumda olusan etkide kullanilan
geometrinin gorsel etkilerinin yani sira diizenleme bigiminin, organizasyonun da
gorsel etkisinin olacad: bilinmektedir (Onat, 1991: 4).

Mekansal Diizen-Dizimsel Kurgu: Mekan, mimarhigin bitintne iligkin bigimsel
bir olgu olarak tariflenmektedir. Mekan: algilayabilmek, yapiy1 kavramanin ve
anlamanin en kolay yolu olarak gorulmektedir (Gur, 1996; Demirkaya, 1999:
8). Mekanlarin kullanici gereksinimlerine alternatifli yanit vermesi, mekéansal
drgltlenmenin farklhilagmasi/gesitlenmesi ve eylemlerin igerigi ile ortistirtlmesi
igin tasarlanan kurgu yontemi ardigik mekéan olusumunu saglanmaktadir (Sahin,
2005; Sahin, 2011: 221).

Mimari tasarim, mekansal biraradaligi estetik, kullanigh ve dayanikl bigimde
sunan organizasyon surecini kapsamaktadir. Mekansal deneyimlemeler,
tasarimcinin  kara kutu disUncelerini gortniir kilmakta, kurgusal mekan
akiskanlhigini ve paylasilan trinlerin/objelerin somutlasmasina, anlagilmasina
yardime: olmaktadir. Mekan orgitlenmesinde, tasarimcinin kullandigi araglarin
yaninda, tasarimciy: ve streci etkileyecek etkenler ortaya gikmaktadir (Dinger,
2005: 37).

Sirkiilasyon: Sirkiilasyon alanlari, fiziksel gevrenin ¢nemli bir bilegeni olup kent
Olgeginden bina Olgegine kadar her olgekte anlamsal, bigimsel ve kavramsal
olarak varlik gostermektedir. Farkli mekénlar: birbirine baglayan sirkiilasyon
alanlari, hacim ya da ylzey gibi fiziksel olarak bulunduklar: gibi kavramsal olarak
da gorulebilmektedir (Canbakal Ataoglu, 2009: 19). Sirktlasyonun bigimlenmesi
ile mekan organizasyonu birbirine dogrudan etkilemektedir. Ozellikle karmagik
fonksiyonlu binalarda sirkillasyon sisteminin bigimine karar verilmesi, bir
anlamda binanin mekéansal diizeninin belirlenmesi anlamina gelmektedir (Ching,
2002; Inceogdlu, 2004: 35).

Odak Mekdn: Odak noktalari, sinirlanan bir mekanin simgesel, bigimsel ve
kullanmimsal 6zelliginin eylemsel/davranigsal mekana dontstumiyle yeni bir
karakter kazanmaktadir. Cevrenin sahip oldugu 6zelliklilerden farklilik gosteren
elemanlar ve bilegenler ile iglevsel olarak merkez tegkil eden mekanlar, odak olarak
kabul edilmektedir. Odak mekéanlarinin niteligi, niceligi ve sunulan aktivitelerin
gesitliligi  kullanim yogunlugunu olumlu/olumsuz etkilemekte ve mekansal
oruntulerin farklilagmasina neden olmaktadir (Sahin, 2011: 120).

Mekansal Kapahlik: Mekanin kapallik etkisine sahip olmasi, mekanin kolay
okunabilmesini saglamakta ve insani saran, igine alan kusatilmiglik etkilerini de
beraberinde getirmektedir. Belirlenmislik, her mekamn temel bir karakteri olup;
orada olmanin, gevre kapaliigimin bir temel turd olarak ele ainmaktadir (Cevik,
1991L: 24). Ayrica, bir mekan aktif ve sosyal bir mekéan yapan etkenler arasinda da
kapalilik oraninin yarattign etki yitksek bir deger tasimaktadir (Ozdogan, 2002: 89).

Ie-Dis Higkisi: Ozel bir iglevi olan yapt ya da yap: kompleksinin bir pargasi olup
digsaridan gelecek kullaniciya agik olan saydam ortali igler kentsel yasantiya
dogrudan bir katk: saglamakta ve onemli bir gekim merkezi olusturmaktadir.
Mekanlar ve iglevler agisindan daha yogun programlara sahiptirler. Yapi, kentsel
konuma ve iglevine kimi zaman daha merkezde ve ice dontk, kimi zamansa esikte
digla; bazen bir sokak ya da doga ile butlnleserek gekim alani yaratmaktadir
(Ersoy ve Stier, 2002: 64).

Diger Kaliteler: Eylem mekéani, mekan ve eylem araglari olarak egyalar/dgeler
arasindaki iligkiler sisteminde, kullanicilarin farkli gereksinimlerine kargilik
gergeklestirme mekanini yerine getirme, mekansal kalitenin 6n planda olmasini
saglamaktadir (Cevik, 1991: 18). Diger kaliteler; fiziksel mimari mekéna bagh
kaliteleri belirleyici, vurgulayici ve niteligini artirmalari agisindan o6nem
tagimaktadir (Sahin, 2011: 66).
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MIMARI TASARIMIN TEMATIK OLUSUMLARI

Tematik yaklagim, tasarimin gelismesini, degismesini saglayan fikirsel, digtnsel
verilerin kullanimini ve fiziksel mimariye yansimasini anlamsallik katarak
gostermektedir. Bu kapsamda, Emre Arolat'in (EAA) tasarimlarinda 6n plana gikan
tematik kavramlarin belirlenmesi ve tematik olusumun detay analizi igin Emre
Arolat'n katildigi/icinde oldugu seminerler, dergiler, kitaplar, TV programlari ve
gazeteler incelenerek EAANin mimarlik felsefesini agiklayan séylem/kavramlar
karma bir sekilde tespit edilmistir. Her proje konusunda farklilik gdsteren
soylem/kavramlarin netlestirilmesi, ekleme/gikarma yapilarak diizenlenmesi igin
Emre Arolat (EAA) ile dijital ortamda gorusmeler gergeklestirilmistir (Arolat,
2021a; Arolat, 2021b). Buna goére tematik olugum iginde yer alan Mimari Kalite ve
Gegigkenlik kavramlar: batun projelerde dikkat edilen ve daha ¢ok dnemsenen
stbjektif bir yorumda kaldigindan detay analizleri disinda birakilmistir. Emre
Arolat'in (EAA) aragtirma igin segilen tasarimlari; islevlerine gére simiflandirilip
olgegine, niteliklerine, detay c¢oztimlerinin benzer/farkli yonlerine, 6zginlik
degerini artiran fikirsel alt yapisina bagh tasarimcinin mimarhigi/islubu hakkinda
bilgi veren séylem/kavramlarin; Baglamsallik/iz Stirmek, Kamusallik/Gegirgenlik,
Imgenin Sarsilmasi, Sirdirtilebilirlik olmasina goériigsmeler sonucunda karar
verilmistir.

Baglamsallik/Iz Stirmek: Mimaride baglam, farkli perspektiflerin bir araya geldigi,
stibjektif degerlendirme iginde algisal deJisimler gosteren melez bir kavram
olarak tamimlanmaktadir (Arolat, 2020: 13). Bigimsel ve anlamsal kurgularin
iglevsel gereksinimler Gizerinde tarihi ve gevresel referanslar ile desteklenerek
karmasik iligkilerin ¢éztimlendigi tasarim boyutu, mimari dizlemde o6nem
kazanmaktadir (Shane, 1976: 677). Tematik tasarimda baglam, bir yerin kiiltiirel
ve fiziksel verilerinin goéz ontinde bulundurulmasini ve toplumsal, ruhsal
karakterlerinin aranmasini saglayarak streci yonlendirmektedir (Gur, 2007: 1).

Kamusallik/Gegirgenlik: Kamusallik sifatini  tGzerinde tasiyan olgu herkes
tarafindan, gortlebilir, duyulabilir ve olas1 en genis agikliga sahip bir durumu
karsimiza gikarmaktadir. Ayni zamanda bize ait olan 6zel olanin disinda, hepimiz
igin ortak bir dunyay: ifade etmektedir (Arendt, 1994: 67). Kamusallik, toplumda
¢ok genis bir dengenin pargasidir. Ayrica politik davranislar, haklar kavrami,
ailenin diizenlenmesi ve devletin sinirlar: gibi daha genis bir biitintin pargas:
olarak tagidigi anlamlar vardir (Sennett, 1996: 43).

Kamusal olan eylem/kamusal olma, kamusallik agisindan farkli derecelere sahip
olabilmektedir. Bu farkli glgte kamusallik tagiyan eylemler kendileri igin en
uygun, en anlamli mekan: bulma gabas: igindedirler (Arolat ve Pagolar, 2007:
32). Buna gore kamusal mekani kullananlarin, kamusal eylemde, davranista
bulunanlarin gosterdikleri belli kaliteler eylemin kamusallifini belirlemektedir
(Sennet, 1996; Sahin, 2011: 20). Kamusal mekanlar, kentlilerin her seyden énce
paylasmay1 hissedebilecekleri, yetkililerin izni olmadan ya da higbir gerekge
one sirmek zorunda kalmadan gidebilecekleri bir yerdir. Bu keyfiyet, kamusal
mekéanin, 6zel mulkiyetteki mekéanlardan daha 6zgiir bir davranma alani sundugu
anlamina gelebilmektedir (Rapoport, 1990: 33).

Imgenin Sarsilmast: Imge olusumu, gevrenin sundugu soyut ve somut bilgilerin
toplami {izerinden bellekteki temsili durumuyla okunmaktadir (Onem, 2004:
23). Insan ve gevre arasinda kurulan diyalog, alg: degisiminin olumlu kullanimy,
tanimak/tanitmak, fiziksel ve psikolojik davranmiglarin bigimlenmesindeki
ustlenilen rol bellekte yer alan imge durusuyla ozetlenmektedir. Kisilerin
hafizalarinda gorsellestirilen imgeler, yere, mekana, kente dair degisim gosterse
de gevresel bilegenler, yagananlar/yaganmigliklar, pargalanmig anlam gikarimlar:
uzerinden butunde toplumsal imgenin bulunmasini desteklemektedir (Eraydin,
2016: 832). Imge, bireylerin zihinsel yapisinda duyumsal farklihklara ragmen,
nesnel 6gelerin bir uyaran olup olmamasina bakilmaksizin, hayali bir zeminde
yorumlanmasi olarak gériilmektedir. Imge olan bir obje, ilk algilama stirecinden
sonra, baglamindan bagimsiz hatirlama serileri iginde yenilenen imge tretimini
zihin Uzerinden tekrar yapmaktadir. Bu stregte imgeyle kurulan bag, bireysel
ve kolektif hafiza iliskisini gli¢lendirmekte ve kurguladigi Gretimin ilk andaki
anlamindan daha fazlasini ortaya gikarmaktadir (Berger, 2019: 52).
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Strdurtlebilirlik: Stirdurulebilirlik kapsaminda gevresel mimarlik, yesil mimarlik
ve eko-tasarim gibi kavramlarla ifade edilen aktiviteler, yagsadigimiz ekosistemde
canli veya cansiz olmak uzere butin varliklarin birlikte yasamini saglayan ve
gevresel saghd: koruyan mimari ¢ézumler uretmektedir (Gultekin, 2007: 121).
Surdirilebilir tasarim, en azla yetinip gogu bulabilmektir. Fazla miktarda atik
ureten mekanik sistemlerin yerine, yenilenebilir, kiiresel 1sinmay: tetiklemeyen
ve kirlilik Uretmeyen enerji kaynaklar1 tercih edilmektedir. Surdurilebilirlik,
malzeme kalitesinin otesinde fikirlerin ve dustncelerin bigimsel kalitesiyle
ilgilenmektedir (Foster, 2001: 34). Tasarimsal kurgu, buginin gereksinimlerinin
karsilanmasi igin dogal kaynaklarin titketilmeden gelecek nesillere aktarilmasini,
binalarin gevresel etkileri ve enerji kullanimi, sosyo-ekonomik strdirilebilirlik
konularini igermektedir (Rogers, 2001: 38).

CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Emre Arolat'in (EAA) aldig: odillerle kabul edilen bagarisinin yaninda, mimari
yaklagimi/felsefesini yansitan uygulamalarinin literatiire kazandirilmas: ve
gelecek nesillere aktarilmasi énemli goralmektedir. Mimari islubu/dili temsiliyeti,
nitelikli galisma ve distncelerinin tanitilmas: ile ¢agdas Tirk mimarliinin
gelismesine ve anlasilmasina katk: verecegi diiginuildidgiinden anlayisinin ve
eserlerinin incelenmesi amaglanmaktadir. Calismada yontem olarak literatir
arastirmasi, alan galismasi/yerinde tespit, gozlem, fotograflama ve tasarimciyla
(Emre Arolat-EAA) online gérigme teknigi kullanilmigtir.

Literattir Arastirmast: Konu ile ilgili genel literatiir arastirmas: yapilmistir. Emre
Arolatn tasarimlar: igin benimsedidi fiziksel ve tematik mekéan kalitelerinin
belirlenmesi, bilgi kaynagina yonelik eskizler, fotograflar, cizimler, notlar,
seminerler, konu ile ilgili yapilan tezler, yazilan kitaplar ve EAA ofisinin 2004-
2022 yillar: arasinda tasarladigy, uygulama-fikir projeleri incelenmistir.

Alan Calismast: Bu asamada mimari uygulamalarin form olusumlari, mekansal
duzen-dizimsel kurgulari, sirkilasyon-odak mekéanlari, mekansal kapalilik-ig-dig
iliskisi, tasarimi destekleyen diger kalitelerin mekansal yansimalar: yerinde tespit
edilmigtir. Sunmus oldugu mimari mekan kalitelerinin farklilagmasi, alisilmisin
otesinde yenilik¢iligi, 6zgliin tasarim distncesi dikkate alinarak segilen ve yerinde
incelenen, Sancaklar Cami, Dalaman Havalimani, Bergama Kultir Merkezi,
Antakya Miize Oteli, Zorlu Center, ODTU Arastirma Merkezi, Folkart Narlidere
Konutlari, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi kendi iglevi iginde etkili érnekler
oldugu ortaya konmustur. Incelenen yapilar tizerinden elde edilen veriler, fiziksel
olusum analizleri igin grafiksel olarak tablolara déntistiiriilerek yorumlanmaistir.

Tasarimeryla Gértigme: Fiziksel mimariyi destekleyen imgesel olusum kalitelerini
tespit edebilecek nitelikle sorular hazirlanarak dijital ortamda online gortisme
teknigi ile Emre Arolat (EAA) ile 03.06.2021 ve 17.06.2021 tarihlerinde
gortsulmiustlr. Alan galismas: yapilan ornekler Gizerinden konsept kurgusunun
belirlenmesi igin ilk gériisme pilot galismasi olarak kabul edilip, ikinci gériismede
elde edilen veriler ile tematik olusum analiz galismalarina yon verilmistir.

Calismanin Kapsami: Mimari uygulama projesine iligkin siniflandirmalar, Gretim
bigimine ve islevselligine goére yapilmistir. Calisma kapsaminda incelenen 8 yapi,
Emre Arolat (EAA) tasarimlar: arasinda birbirinden farkl islevlere sahip; 6lgedine,
niteliklerine ve detay ¢oztimlerinin benzer/farkli yonlerine gore siniflandirilmigtir.
Buna gore segilen islevler, dini yapilar, ulasim yapilary, killtir yapilari, otel, karma
yapilar, egitim yapilari, konut, restorasyon projeleri olarak ayrilmistir.

BULGULAR VE IRDELEMELER

Fiziksel olusum analizleri igin EAA ofisinden temin edilip incelenen 8 yapinin
mimari teknik gizimleri yeniden yapilmistir. Analiz tablolarinda yer alan form
olusumu igin kademeli diizlemsel ti¢ boyutlu perspektif diyagrami kullanilmig
ve kiitle ¢oziimlenmesine iliskin bigimlenme kararlar: siralanmigtir. Yapilarin
mekan orgltlenmesini saglayan, mekansal dizen-dizimsel kurgu, sirkilasyon-
odak mekan, mekansal kapalilik-i¢g-dis iligkisi/akigkanlik kaliteleri plan ve kesitler
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tizerinden analiz edilerek incelenmistir. Diger kaliteler analizi igin gerekli olan
mimari 6gelerin gorselleri EAA arsivinden alinmig ve yerinde yapilan gozlemler
ile nitelikleri belirlenmistir (Tablo 1-8).

Tablo 1. Sancaklar Cami Fiziksel Olugsum Analizi

SANCAKLAR CAMI
FORM OLUSUMU MEKANSAL DUZEN-DIZIMSEL KURGU
[ Ana Ibadet Alani
% [0 Kadiror Mt
[ Minvap
1 Bogaltma-Eleme I veaz Karsasa
[ Minber
[ Maezzin Mahfii
[ vivare
| evene [ Ayakkabili
@ [ Abdesthane - WC
[0 Imam Lojmant
[ Gustinane:
[ Katiphane
I e ™ on
[ Ana Ibadet Alan
[ veaz Karsisa
(I Miezzin Mahfii
[ tmam Lojman:
[ IMusalla
[l <atiphane
a b
SIRKULASYON-ODAK MEKAN MEKANSAL KAPALILIK-IG-DIS ILISKISI
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Tablo 2. Dalaman Havalimani Fiziksel Olusum Analizi

DALAMAN HAVALIMANI

FORM OLUSUMU

MEKANSAL DUZEN-DIZIMSEL KURGU

a

B Girig Alan Duty Free
Gaveniik W Lokenta
I Gidon Yolcu Hold 8090 Aima Salonu

[ Kontrotd Giden Yolcu Hoxs [lBagaj Ayinm Hold
[ Giden Yoicu Bekieme [l Gamrik Kontrol

I Yolcu Binig Koprisa [ Yoicu Gilag Alan
IEPassport Konbol
[ Gelen Yolcu Hold

[ Toknik Birimier

SIRKULASYON-ODAK MEKAN

MEKANSAL KAPALILIK-IC-DIS ILISKiSi

}
}
|
|
|
|
|
I
|
|
i

~
~

_— —
o 0 6 6 6 o o o o

Ayc Eloman

Kok

Gydera Caghe
Ay Bloman

ik
Ko Farss

Outy Froo M _

DIGER KALITELER

SU

Bina iginde veya etrafinda su kullanilmamstir.
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Tablo 3. Bergama Kiiltir Merkezi Fiziksel Olusum Analizi

BERGAMA KULTUR MERKEZI
FORM OLUSUMU

MEKANSAL DUZEN-DIZIMSEL KURGU

1 Pargalanma
l Btiinlestime

l EXleme

W
\ L} )
W Wit
Y ™

i’
\ mmmmwlunw
o
\

"
i =N M
i
\ .mu»«"“""w
.

[77 Teknik & Idari Birimler

i Konferans Salonu I Kitiphane
[ Vestiyer I Ho!
Ticari Birimler Ewc

Bl Konferans Salonu
Bl vestiyor

[ Ticart Biimier

[ Teknik & Idari Birimie:
EiKatiphane
EFuaye

Elotopark

[T

I ordivon Asansdr

I Merdiven-Asansor
a b
SIRKULASYON-ODAK MEKAN MEKANSAL KAPALILIK-IC-DIS ILISKiSi

(-] -] ° (-] (-] ° Y [~ ° Y ° o

Y o

e =

o

(-]
o (]
° ° ©

° ° e ® s

- Yo G

°© . o o . .. ®__ = o -
c d
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Tablo 4. Antakya Mize Oteli Fiziksel Olusum Analizi

ANTAKYA MUZE OTELI
FORM OLUSUMU MEKANSAL DUZEN-DIZIMSEL KURGU
I [ Tarihi Eser Alan
[ Suit Oda
[ Cift Yatakh Oda
[] Tek Yatakii Oda
Il Merdiven-Asansor
o [l odalar
"i/ - > [mize
[Restoran
[IJResepsyon & Lobi
[ Gok Amg Salon
I Teras
= [0 Yizme Havuzu Alani
Hizmal Birimleri
a b
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Tablo 5. Zorlu Center Fiziksel Olusum Analizi

ZORLU CENTER

FORM OLUSUMU

MEKANSAL DUZEN-DIZIMSEL KURGU

1 Serbest Form

[[] Ticari Bolamier
B g Aviu

Bl Ote! Gekirdegi
7] Rezidans Gekirdegi
[ Konferans Salonu
[7] sahne

Bl Arka Sanne

[ Fuaye

[ Teknik Birimier
[ vesi Ataniar

Bl Merdiven-Asansor

a
MEKANSAL KAPALILIK-IC-DIS ILISKiSI
o
e
Apeas o
Gugdeme Cephe =
o
et s . B
] %
Merkezi Odak
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Avka Odak
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Tablo 6. ODTU Arastirma Merkezi Fiziksel Olusum Analizi

ODTU ARASTIRMA MERKEI

FORM OLUSUMU

MEKANSAL DUZEN-DIiZIMSEL KURGU
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Tablo 7. ODTU Arastirma Merkezi Fiziksel Olusum Analizi

FOLKART NARLIDERE EVLERI

FORM OLUSUMU

MEKANSAL DUZEN-DIZIMSEL KURGU

1

i Pargalanma

[
l Bogaltma-Ekleme
T ¢ 2

[ 4+1 Terash Daire
[ 4+1 Daire

[ 5+1 Daire

[[] 6+1 Dubleks Daire
I Gocuk Parki
[ otopark Girisi
[ Havz

[ Yesil Ataniar

[l Merdiven-Asansor

Dogal / Cephe Kayn
[Yapay / Dolaysiz_| e |
[Yapay /Dolays | o |
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Tablo 8. istanbul Resim ve Heykel Miizesi Fiziksel Olusum Analizi

ISTANBUL RESIM HEYKEL MUZESI

FORM OLUSUMU MEKANSAL DUZEN-DIZIMSEL KURGU

[
s
[

I sowel An
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[ Gater B0
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Emre Arolat (EAA) tarafindan tasarlanan yapilarin incelendigi bu galigmada,
yapilarin fiziksel ve tematik olugumlarinin analizleri tamamlanarak, sonucunda
elde edilen verilerin irdelemeleri yapilmistir. Segilen yap: iglevlerine gére ayrim
gosteren tasarimlar, fiziksel ve tematik olugumlar: kapsaminda birbirleriyle
karsilagtirilmugtir. Fiziksel olusumlar: tizerinden yapilan irdelemeler, analizlerde
yer alan; Formun Bigimlenmesi, Mekéansal Dlzen, Dizimsel Kurgu, Sirkilasyon,
Odak Mekan, Mekansal Kapalilik, I¢-Dis Iligkisi/Akigkanlik ve Diger Kaliteler
baglklar: altinda yapilmistir. Tematik olusum analizlerinde; Baglamsallik/iz
Stirmek, Kamusallik/ Gegirgenlik, Imgenin Sarsilmas ve Stirdiiriilebilirlik séylem/
kavramlari iizerinden ele alinmigtir.

Fiziksel Olusum Bulgular1

Sancaklar Cami, Dalaman Havalimani Dig Hatlar Terminali, Bergama Kiltir
Merkezi, Antakya Miize Oteli, Zorlu Center, ODTU Aragtirma Merkezi, Folkart
Narhidere Evleri, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi; Formun Bigimlenmesi,
Mekéansal Diizen, Dizimsel Kurgu, Sirktlasyon, Odak Mekan, Mekéansal Kapalilik,
Ig-Dis 1ligkisi/Akigkanlik ve Diger Kaliteler tizerinden incelenmistir.

Formun Bigimlenmesi: Segilen Orneklerin hepsinde form olusumu, o6lgiisel
farkliliklara ragmen asal olarak kullanilan dikdértgen prizmasina ayni anda gesitli
ekleme ve bosaltma iglemlerine tabi tutulmasi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Mekansal Diizen/Dizimsel Kurgu: Sancaklar Cami, Bergama Kultlir Merkezi iginde
mekénlar bir hacim etrafinda birbirine yakin iglevli olup yénelim ve bigim benzeri
ortak gorsel ozellikleri paylastigi icin yapi kiimeli organizasyona, Dalaman
Havalimani Dig Hatlar Terminali, Antakya Mize Otel, ODTU Arastirma Merkezi,
Folkart Narlidere Evleri, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi iginde mekanlar, 1zgara
sistemi ile konumlar: ve tiginct boyuttaki iligkileri bir diizende oldugu igin yap1
gridal organizasyona, Zorlu Center iginde mekéanlar, bir alani gevreleyip dogrultu
uzerine dizilmis mekanlardan olustugu igin yapi gizgisel organizasyona sahip
gorulmektedir.

Sancaklar Cami, iki kottan olugsan bu yapiya ana giris tist kottan gergeklesmektedir.
Giris ardindan yar: kapali olarak musalla tas: ile dikdértgen prizmas: seklinde
minare konumlanmaktadir. Merdivenler ile alt kota ulastiran yurtyus parkuru
cami girisi ile baglantili olan avluya yonlendirmektedir. Avludan direkt ana ibadet
mekéanina ulagilabilmektedir. Bu mekan iginde cami bilegsenleri olan mihrap,
minber, vaaz kursisi ve muezzin mahfili bulunmaktadir. Yan mekanlarda
abdesthane, WC, kadin mahfili, ayakkabilik ve dogrudan gegisi olan imam lojmani
yer almaktadir. Bunun diginda ayni kotta ana yapidan bagimsiz olarak kiitiphane
ve gasilhane ayr1 yerlerde durmaktadir.

Dalaman Havalimani1 Dig Hatlar Terminali, islevsel olarak giden ve gelen yolcu
ayrimi yapilarak iki kattan olugsmaktadir. Giden yolcu katina giris, yukseltilmis bir
arag yolundan saglanmaktadir. Giris alani ile giden yolcu holta gtvenlik birimleri
ile ayrilirken, holde agik gortilecek sekilde iki kiimeye ayrilmis sirali check-in
kontuarlar: ve etraflarinda idari ve teknik birimler goérilmektedir. Check-in
kontuarlar: kiimelerinin aralarinda bulunan pasaport kontrol birimlerinden
gegtikten sonra Duty Free igeren kontrolld yolcu holiine ulagilmaktadir. Ayni yolcu
holintin etrafinda yapinin cephe kisimlarinda yolcu bekleme salonlar: ve ilgili
mekanlar: bulunmaktadir. Gelen yolcu katinda yolcular, ara katta bulunan gelen
yolcu holtne ulagmaktadir. Bu holde pasaport kontroliinden gegerek merdivenler
ile alt katta bulunan bagaj alma salonuna gegilmektedir. Bagaj alma salonu ve
gumriik kontrol alani yolcu gikis alanina baglanirken en alt kat ise agirlikli olarak
teknik birimlerden olugmaktadir.

Bergama Kultir Merkezi, islevsel olarak ayrilan iki kiitleden ve onlar1 saran satis
birimlerden olusmaktadir. Iki kiitleden biri, su havuzunun iginde olacak sekilde
kttiuphane olarak tasarlanirken, diger kiitle konferans salonun ana mekanlarini
igermektedir. Bu iki kiitleye ulagmak igin 6nce etrafi saran ve yesil bir i¢ avlu
olusturan satig birimlerin arasindan gegmek gerekmektedir. I¢ avluya gegis
saglandiktan sonra dolaysiz bir sekilde ve farkli yerlerden kultiir merkezinin ana
fuayesine giris yapilmaktadir. Fuayenin etrafinda bir yandan satig birimleri ve wc
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yer alirken, diger yandan konferans salonu, vestiyer, teknik birimler ve ust katta
bulunan salona yonlendiren merdivenler bulunmaktadir. Bodrum katinda agirlikli
olarak teknik birimler goriilmektedir. Bunun disinda avlunun iginde bulunan
merdiven ve asansor ile parka ulasim saglayan gegis koprustne gegilmektedir.

Antakya Miize Oteli, genel olarak tarihi eser miizesi ve otel olmak tizere iki igleve
sahiptir. Miize kismi bodrum katindayken, otel kismi zemin ve st katlarda
bulunmaktadir. Yap: girigleri zemin katinda olup miize ve otel girisi olarak ikiye
ayrilmaktadir. Miize girisi merdiven ve asansor ile miize katina yonlendirirken,
otel girisi zemin katta bulunan bazi hizmet birimlerine sonrasinda tst katlara
gecis saglamaktadir. Yapinin birinci, ikinci ve tgtncii katlarinda birbiri ile
kopriler ile baglanan ve prefabrik modiil olarak tretilen otel odalar: ile disey
sirkiilasyon alanlar: bulunmaktadir. Teras katinda gesitli sosyal, ortak ve agik
alanlar yer almaktadir.

Zorlu Center, gesitli iglevlere sahip olup birbirine bagl iki ana kitleye
bolinmektedir. Birinci kiitle performans ve sanat merkezine hizmet ederken,
diger kiitle kalan islevleri bulundurmaktadir. Yap: alanina girisler, biri ana giris
olmak tzere karsilikli iki giristen saglanmaktadir. Her iki giris yap: igine dagilma
saglayan i¢ avlu ile dogrudan baglanmaktadir. Ana girige yakin olan performans
ve sanat merkezi, kullanicilar1 6nce fuaye ile karsilamaktadir. Ardindan dusey
sirkiilasyon ile zemin ve Ust katta bulunan salon bolumlerine yonlendirmektedir.
I¢ avludan gegerek yapinin alt katlarinda bulunan aligveris merkezine, zemin
katindan itibaren giris saglayan otel ve rezidans kulelerine gegis yapilmaktadir.
Yapinin en alt katlarda 5 kattan olusan kapali otopark: yer almaktadir.

ODTU Aragtirma Merkezi, yerlestigi alanin kot farkindan dolay1 yikseltilmig
bir kaide tzerinde yer almaktadir. Dolaysiyla giris alanlarina varmak igin bina
etrafinda bulunan merdivenlerden gegmek gerekmektedir. Yap: kapsaminda, ikisi
ana giris olmak tizere toplam dort adet giris bulunmaktadir. Ana girigler, yapinin
uzun kenarinin ortasinda yer alip 6nce bir girig alamina sonrasinda ortak bir
mekéna yol vermektedir. Yapinin ortasinda konumlandigindan, sosyal alan olarak
calisan ortak mekan, diger mekanlara yapinin 6n tarafinda bulunan ve dogu-bati
eksenine paralel olan koridor ile yayilmak i¢in baglangi¢ noktas: olusturmaktadir.
Bu koridorun iki ucunda yapiya giris saglayan diger iki giris yer almaktadir.
Bundan dolayr arastirma merkezinin zemin katinda bulunan mekéanlar genel
olarak karsilikli girislerin olusturdugu iki sirkiilasyon hattinin etrafinda
kiimelenmektedir. Mekan kiimeleri toplant: salonu, ofis, derslik, laboratuvar, ¢gok
amagli salon, yesil alan ve teknik birimler gibi mekanlardan olugmaktadir. Bodrum
kat1 bir kapali otopark ve gesitli teknik birimler igermektedir.

Folkart Narlidere Evleri, kapali ortak alanlari olan ve birbirinden yaya veya arag
yollar: ile ayrilan doért adet bina grubundan olusmaktadir. Her bina grubunun
alaninda sosyal mekanlar olarak havuz ve yesil alanlar bulunmaktadir. Yaya
girigleri genel olarak kapali olan ortak alanlardan saglanmigken, otopark
girigleri ortalarindan gegen arag yolu tizerinden yapilmaktadir. Konut binalarina
ulagim, kapali ortak alanlardan merdiven ve asansorleri kullanarak kopriler ile
gerceklesmektedir. Bu binalarda, 4+1, 3+1, dubleks ve teraslh farkl tip ve buyuklige
sahip gesitli daireler yer almaktadir. Bunun disinda bina gruplarin ortak mekanlar:
olarak yesil alanlar ve gocuk park: gérilmektedir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, diger giriglerin aksine yapinin ana girisi arag
yolu ile iligki igindedir. Giris kapilar:1 daha ¢ok yapinin zemin katinda bulunan
sosyal mekanlara gegis vermektedir. Ust katlarda yapinin strikktiiriinde asili duran
kapali kapsil seklinde tasarlanan sergi mekanlari ve wc bulunmaktadir. Kapstller
rampa, merdiven ve asansorler ile dogrudan iligkili kopriler ile baglanmaktadir.
Ug kat boyunca tekrarlanan bu mekan kurgusu en st katta degiserek sosyal
mekanlara sahip bir kurguya déntsmektedir.

Sirkilasyon/Odak Mekan: Sancaklar Caminde, giris kapilarinin alt avluya dogrudan
baglantili olmasi, yaya sirkiilasyonu akigkanlidi icin 6nemlidir. Sirkillasyon akslari
daha ¢ok avludan baglayarak diger mekanlara yayilmistir. Kadin mahfili ve
imam lojmani igin yaya sirkiilasyonu hem avludan hem de ana ibadet alanindan
saglanmaktadir. Yapinin iglevini saglayan ana ibadet mekéan, yap: igin merkezi
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odak olarak algilanmaktadir. Yan odaklarda kismen kapali avlu ve kadin mahfili
yer alirken, arka odakta arka avlular, havuz alani, otopark, yurtnebilir gati ve
kituphane bulunmaktadir.

Dalaman Havalimani Dig Hatlar Terminalinde, yaya sirkiillasyonu giden yolcu
kat1 igin giris alaninda baglamakta olup yolcu holinde dagilmaktadir. Yolcu
holiinden itibaren sirkillasyon hatti check-in kontuarlar:i ardindan pasaport
kontroliinden gegerek Duty Free'ye, sonrasinda binis kopriilerine binmek tizere
yolcu bekleme salonlarina kadar uzanmaktadir. Gelen yolcu kati sirkilasyonu ise,
binis koprilerinden baslayarak yolcu holii ve pasaport kontrolinden sonra bagaj
alma salonunda yayilmaktadir. Sirkiilasyon hatt1 bagaj alma salonunun ardindan
gumriik kontrol alanindan gegerek gelen yolcu ¢ikis alaninda bitmektedir. Yapida
giden yolcu holii ve bagaj alma salonu merkezi odaklar olarak algilanmaktadir. Yan
odaklarda giris alani, kontrollii giden yolcu holi ve gelen yolcu holi yer alirken,
arka odakta arag yollar, yolcu bekleme salonlar: ve ugak pisti bulunmaktadir.

Bergama Kultir Merkezinde, ana islevi saglayan kiitlelerin i¢ avluya dogrudan
baglantili olmasi, avluyu yaya sirkillasyonu agisindan 6n plana gikartmaktadir.
Sirkiilasyon akslar: avluyu saran satis birimlerin arasinda bulunan bosluklardan
stizlilerek, avluda bulunan yesil ve sosyal alanlara ve i¢ mekanlara yayilmaktadir.
Yapmnin ana kiitlesinde bulunan konferans salonlari merkezi odaklar olarak
algilanmaktadir. Yan odaklarda fuaye alanlar: yer alirken, arka odakta kattiphane,
i¢ avlu, otopark ve satig birimleri bulunmaktadir.

Antakya Miize Oteli'nde, zemin katindan basglayan yaya sirkilasyonu, en st kat
disinda biitiin yapiya kopriler ile baglanmaktadir. Sirkiilasyon koprileri her katta
gerekli isleve gore degisiklik gostermektedir. Ayrica yapimn gesitli yerlerinde
dusey sirkilasyon elemanlarinin bulunmasi, kullanicilarin farkli yerlere ulagmasi
igin kolaylik saglamaktadir. Yapinin ana iglevlerini saglayan miize ve otel odalar:
merkezi odaklar olarak algilanmaktadir. Yan odaklarda gegis koprileri ve girig
alanlari yer alirken, arka odakta teras ve yesil alanlar bulunmaktadir.

Zorlu Center'da, yaya sirkillasyonu, girislerden baglayarak yap: tarafindan sarilan
ic avluda yayilmaktadir. I¢ avludan sonra sirkiilasyon hatti, performans ve sanat
merkezinin yaninda tim yonlerde bulunan kapilardan dagilarak otel, rezidans
ve aligveris merkezi gibi btin mekan ve birimlere uzanmaktadir. Yapinin ana
islevlerini saglayan performans salonun sahnesi, satig birimleri, otel odalari ve ig
avlu gibi gesitli mekanlar merkezi odaklar olarak algilanmaktadir. Yan odaklarda
PSM'nin fuaye alani, i¢ avlunun giris alani ve katlarin sosyal alanlar: yer alirken,
arka odakta yapinin giris alanlari ve park bulunmaktadir.

ODTU Arastirma Merkezi'nde, arag ve yaya yolundan itibaren baslayan yaya
sirkiilasyonu, kot farkindan olusan merdivenleri gegerek zemin katinda bulunan
karsilikh girislere ulasmaktadir. Girislerin olusturdugu iki ana sirktlasyon hattini
kullanarak koridorlar ile ofis, derslik ve laboratuvar gibi mekanlara yayilmaktadir.
Toplanma gorevi olan sosyal alan ve konferans salonu ile yapinin ana iglevini
sadlayan ofis, derslik ve laboratuvar merkezi odaklar olarak algilanmaktadir. Yan
odaklarda giris mekanlar: ve koridor gibi sirkiilasyon alanlari yer alirken, arka
odakta yapinin iginde ve diginda bulunan yesil alanlar bulunmaktadair.

Folkart Narlhidere Evlerinde, yaya sirkiilasyonu, bina gruplarin aralarindan gegen
ve dogrudan kapali otoparklara gegis imkéni veren arag yolundan baglamaktadir.
Yayalar, bu yoldan itibaren kapali alanlara gegtikten sonra gesitli katlarda bulunan
dairelere, sosyal ve yesil alanlara ulagim imkan: vermektedir. Yapinin ana iglevini
saglayan daireler merkezi odaklar olarak algilanmaktadir. Yan odaklarda teras ve
gegis kopruleri yer alirken, arka odakta ig ve dis avlular, yesil alanlar ve arag yollari
bulunmaktadir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde, zemin katinin dis mekanindan baglayan
yaya sirkillasyonu, zemin kat hari¢ butin yapiya kopriler ile dagilmaktadir.
Sirkiilasyon koprileri, ayni diizene sahiptir, her katin 6zelliklerine gére bigimsel
degisiklik gostermektedir. Yapinin islevini saglayan sergi mekénlari merkezi
odaklar olarak algilanmaktadir. Yan odaklarda gegis képrileri ve giris alanlar: yer
alirken, arka odakta galeri bosluklari, teras ve dis sosyal alanlar: bulunmaktadir.
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Mekansal Kapahlik/Ig-Dis Iliskisi: Segilen érneklerin hepsinde mekansal kapaliligi
destekleyen cgesitli 6geler bulunmaktadir. Diiseyde duvar, korkuluk, kot fark,
ayirici eleman ve su 6geleri varken, yatay diizlemde yesil ¢aty, tavan, agilir tavan ve
sagaklar ile saglanmaktadir. Ig-dis mekan baglantilar1 gorsel olarak cam giydirme
cephe ve iist pencere ile saglanmaktadir. ig mekani dis mekandan tamamen ayiran
elamanlar ise gati, sagak ve duvarlardir. Butin katlarda mekanlar arasi fiziksel
olarak bir sureklilik bulunurken, gorsel akiskanlhk ozelligi ise, cam giydirme
cepheler ve doluluk bosluklarin degisimi ile gergeklesmektedir.

Diger Kaliteler: Segilen orneklerin hepsinde dig mekanlarin gesitli yerlerinde su
dgeleri olarak suis havuzlar: bulunmaktadir. Yesil alanlar, yapilarin birgok yerinde
i¢ ve dis mekan olarak ¢im, gigek, ¢ali ve agag seklindedir. Yapilarin aydinlatmast
dogal olarak cephe ve ist pencerelerden saglanmaktadir. Yapay aydinlatma
dolayli-dolaysiz bigimde temin edilmektedir. Kot farklar:i dis mekanda sadece
yukselti, i¢ mekanda yitikselti, merdiven ve rampa bigimindedir. Yapilarda agirlikli
olarak (ara/soguk) gri ve tonlari1 6n plana gikarken, tefriglerde farkli renkler
segilerek gesitlilik artirilmaktadir. Dogal yumusak doku olarak yesil 6geler
kullanilmisken, malzeme, kot ve striktiir tekrarlar: ile sert dokular olugmaktadir.
Malzeme olarak yapilarin iginde belli olacak sekilde beton, bazi striktirlerde
metal, cephe, korkuluk ve tavanlarda cam, tefrig ve dekoratif 6geler gibi yerlerde
kompozit, tag ve ahsap malzemeler kullanilmaktadir.

Tematik Olusum Bulgular:

Sancaklar Cami, Dalaman Havalimani, Bergama Kiltir Merkezi, Antakya Miize
Oteli, Zorlu Center karma yapi, ODTU Arastirma Merkezi editim yapisi, Folkart
Narhdere birlesik konutlari, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi restorasyon
projesi; Baglamsallik/iz Siirmek, Kamusallik/Gegirgenlik, Imgenin Sarsilmas: ve
Surdurilebilirlik séylem/kavramlar: izerinden incelenmistir.

Baglamsallik/Iz Stirmek: Sancaklar Cami'nde, Islami soyut degerler ile birlikte
iklim, topografya ve malzeme gibi yerin fiziksel 6zellikleri degerlendirilmektedir.
Dalaman Havalimaninda, sicak hava kosullar: nedeniyle iklimsel yonlendirmeler
ve kiitle-orti iligkisine uyumlu 6zgiin tasarim 6zelligi one ¢gikmaktadir. Bergama
Kultar Merkezinde, yere ait tarihi soyut-somut &zellikler kullanilarak fiziksel
mekén olugsumu ve kiitlesel baglantili topografik uyum saglanmaktadir. Antakya
Miize Otelde, gevrenin arkeolojik, tipolojik ve iklimsel 6zellikleri degerlendirilip
farkli mimari yénelenimler ele alinmaktadir. Zorlu Center karma yapida, tarihi
degerler ve gegmisle kurulan mekéansal diyalog iletisimi 6nemsenmektedir.
ODTU Arastirma Merkezinde, yerin tarihsel izi ve yeni-6zgiin degerler 6n plana
gikarilmaktadir. Folkart Narlidere birlesik konutlarda, kiiltirel sureklilik ve yapi
tipolojisinin farklilagtirilmasiyla kiitle-iglev etkilesimi artirilmaktadir. Istanbul
Resim ve Heykel Muizesi restorasyon projesinde, tarihi degerler, eskinin varligini
gbstermesi ve yeni eklerle uyumsal diyalogun kurulmasi saglanmaktadir.

Kamusallik/Gegirgenlik: Sancaklar Caminde, sokak aksi tizerinde yer alan duvarin
bosaltilmasi ile kamusallik/gegirgenlik saglanarak iki farkl kotta bulunan avlular
birbirine baglanarak ortak kullanima agilmaktadir. Dalaman Havalimani'nda,
agik sagak altlari ve i¢ mekanda kurgulanan odak mekanlariyla sosyo-kiltirel
gereksinimlere alternatifli cevap vermektedir. Bergama Kultir Merkezinde,
mekénsal kurgu bigimlenmesiyle ve topografik ¢oziim Onerisiyle ortak yasam
boslugu saglamaktadir. Antakya Muze Otelde, i¢ mekan: bigimlendiren avlu ve
sokak kurgusu iglevsel birimlerle entegre olarak akigkan ortak yasam alanlar:
sunmaktadir. Zorlu Center karma yapida, zemin kat kitle birlesiminde yapilan geri
gekilmelerle lineer erigebilirlik ve gorsel aks olusturulmaktadir. ODTU Aragtirma
Merkezinde, kurgulanan gegis ve toplanma mekéanlar: kiitle butinselliginde
ele alinmaktadir. Folkart Narlidere Birlesik konutlar, sinirh sayida kullanici igin
tasarlandigindan yar1 6zel mekan derecelenmesi géstermektedir. Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi restorasyon projesinde, zemin kat dizenlemeleriyle saglanan
erigebilirlik ve yapisal gereksinimler élgisinde kullanimsal olarak bina 6lgeginde
saglanmaktadir.

Imgenin Sarsilmasi: Sancaklar Caminde, form olusumu, farklh i¢ mekan
¢6zlimlemesi, mimari obje detaylandirilmas: (minare, kiirst, mihrap, minber vs.)
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ve tefekkir alanlarinin ig-dis mekanlarda dengelenmesi konvansiyonel yaklagimin
disinda ele alinmaktadir. Dalaman Havalimani'nda, masif kitle, 6rtii entegrasyonu
ve i¢ mekan ortak avlu olusumlar: degisim gostermektedir. Bergama Kultir
Merkezinde ve ODTU Aragtirma Merkezi'nde, imgesel sarsilma gérillmemektedir.
Antakya Muze Otel'de, gesitli islevsel ve kiitlesel entegrasyon olusumu, gelik gok
parcall yap1 gérinimu ve ortak avlusal yaklasimlariyla gevreye gore 6zel olma
durumu 6n plana gikmaktadir. Zorlu Center karma yapida, yesil gati dokusunun
stirekliliginde kopartilmis sekilsel yatay pargali kulelerin entegrasyonu ve yapilar
arasindaki gegisli ortak kullaniml bigimsel avlu olusumunun farklilagmasi parca-
butan iliski degisimini ifade etmektedir. Folkart Narlidere Birlesik konutlar,
standart tipolojik yapinin diginda ele alinmasi ve gevreden farkl olma 6zellikleri
kendini géstermektedir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi restorasyon projesinde,
tarihin izlerinin korunarak gelecege aktarilmasi, mimari eskime yapisal ve
kullanigsal olarak kullanicilarina sunulmaktadir.

Surdurilebilirlik: Mimari stirdarilebilirlik, farkl bigimlenme, kiitlesel ve mekansal
¢ozum Onerilerini igermektedir. Yap:r kurgusunu yonlendiren, yesil alanlar,
yesil gatilar, su oégeleri, golge, dogal 131k, dogal havalandirma ve strdurilebilir
malzemelerin  kullanildigr goériulmektedir. Bitin vyapilarin elektromekanik
sistemler iginde, gri su kullanimi ve atiksal degerlendirmelerle dogaya, gevreye
zararin en aza indirgenmesi hedeflenmektedir.

SONUC

Mimarlik, diger disiplinler ile iligki iginde olan akilci ve sosyal bir disiplindir.
Gegmis ve gelecek arasinda yasanmisliklarin/yasanacaklarin mekansal bosluk
uzerinde kurgulanan tasarimlar ile insanlar arasindaki diyalogun olusmas,
toplumlarin anlasilabilmesi/taninabilmesi agisindan 6nemlidir. Mimarlar, yeni
fikirler reten, 6zgtn, soyut ve somut arasindaki dengeyi saglayan aktorler
olarak, tasarim ve uygulama stirecinde insan 6lgegini, teknik/teknolojiyi, sosyal
durumlari ve gevre bilgisini bir araya getirmelidir.

Cagdas mimarlik ortaminda kendine 0zgl, tasarim anlayisi ile galigmalarini
stirdiren Emre Arolat, farkl konularda (dini, ulagim, kilttr, otel, karma, egitim,
konut, restorasyon), kendini tekrar etmeyen uygulama ve fikir projeleri ile
on plana c¢ikmaktadir. Mimari soylemlerini/kavramlarini/felsefesini gtincel
gelismeler/okumalar ile destekleyerek bigim-iglev, parga-biitiin iligkisini mekan,
bina ve kent 6lgeginde dederlendirmeye almaktadir. Yap: analizlerinde incelenen
fiziksel mimari kaliteler; form olusumu, mekansal érgiitlenme, mimari kalite,
detay ¢ozumleri, strukttr, kitle-kabuk iligkisi, topografya-kiitle entegrasyonu,
eski-yeni arasinda kurulan diyalog, insan odakl mekéan tasarimini desteklerken,
tematik olugumda ise, baglamsallik/iz stirmek, kamusallik/gegirgenlik, imgenin
sarsilmas), surdurilebilirlik, gegigkenlik kaliteleri sosyal/toplumsal mekan
bittnselligini olusturmakta ve birbirini tamamlamaktadir. Her yapinin kendine
ozgu, isleve yonelik farkll ¢oztim Onerileri getirmesi tizerinden yapilan mekansal
analizler ile kurgusal olarak planlanan saglikli ve yasayan/yasanan mekanlar
konsepti ortiismektedir.

Tasarimlarinin bulunmus olduklar: yere gore bigimlenmesi, kente nitelik ve kimlik
kazandirmas: 6n plana gikmaktadir. Kullanicilarina mimari kalite kapsaminda
¢ozum Onerileri ve detaylandirmalar sunularak mimari estetik degerlerinin
artirilmasi, pekistirilmesi ve duygusal bir atmosfer olusturarak gelecege dair
diyalog kurmas: hedeflenmektedir. Bununla birlikte mekan-yer-bina olgeginde
yasanmigliklar iizerinde kurulan bag ile kisisel ve toplumsal yagsanacaklarin 6zgiin
bir anlama sahip olmasi amaglanmaktadir. Emre Arolat (EAA), konvansiyonel
mimarh§in smirlarini  zorlayarak, evrensel mimarinin hazir ¢ézimlerini
reddederek, durum odakl bir tasarim pratigi sirdirtp, yere 6zg ¢ézim arayan,
farkli tasarlayip disiinen, yazan ve séyleyen mimarlardandir. Mimari gindemi
takip edip Uretebilen, tasarim anlayisinin gelecek kusaklara aktarilabilmesi ve
tasarim egitimi iginde 6rnek gosterilebilmesi igin yaratict mimarlarin fikirlerine,
distncelerine, uygulamadaki inceliklerinin anlasilmasina, arastirilmasina
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yonelik énemin verilmesi gerekmektedir. Her dénemin ortaya koydugu mimari
yaraticilik ve yonelimler kendi baglami iginde degerlendirilmeli ve arka plandaki
nedenleri ile birlikte ¢ézimlenerek yorumlanmalidir. Mimari tasarimlarin fiziksel
varolus boyutu ve konsepti, mimarin dinya gorustini, entelektiiel alt yapisini
yansittiyindan topluma yararll olmali, sosyolojik, kiiltirel ve politik gergevede
olumlu 6rnekler olusturmas: hedeflenmelidir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar calismaya esit oranda katk: saglamistir, 1. yazar % 50, 2. yazar % 50 oraninda katki
saglamistir.

Destek ve Tegekkiir Beyani

Incelenen yap1 gérsellerinin, gizimlerinin temini ve tematik yaklagim igin kullanilan
kalitelerin belirlenmesindeki katkilarindan dolay: Emre Arolat ve (EAA) ekibine tegekkir
ederiz.

Catisma Beyani
Calismaya dair herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan1

Etik kurul onay: gerektiren bir galisma degildir.
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OZET

Walter Benjamin'in "Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri” metninde
tartismaya agtigi sanat yapitinin biricikligi sorunsali, yeniden dretim
tekniklerinin gelismesi ve gesitlenmesi dolayisiyla ginimiiz dijital ¢gaginda da
gegerliligini korumaktadir. Benjamin, Uiretilen kopyalarin, sanat yapitinin simdi
ve buradaligini kirdigini ve bu kirilmanin sanat eserinin demokratiklesmesinin
yolunu agtigini soéylemektedir. Sidney Tillim, Bruno Latour ve Adam Lowe ise
Benjamin'in 6ngorustniin, mekanik kopyanin kendisine 6zgii bir biriciklige sahip
olmasi sebebiyle gergeklesmedigini ifade eder. Dijital cagda ise bu durum tersine
dénmektedir. Ginimuzde orijinal ve kopya arasindaki farkin tartismali durumu,
sanat piyasasini sanat yapitinin biricikligini yeniden tahsis edecek yontemler
aramaya itmektedir. Kurumlar NFT gibi yontemlerle dijital sanat yapitinin
biricikligini, sanatgl emegini kinyelenen bir sistem Uzerinden yeniden tahsis
etmektedir. Bu ¢alisma dijital cogaltma tekniklerinin, sanat piyasasinin isleyisini
ve guinumiz c¢agdas sanatgilarinin tretim pratiklerini nasil sekillendirdigini
ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu dogrultuda oncelikle sanat eserinin
biricikligine dair tartigmalar, yapilan literattir ¢caligmasiyla bir araya getirilmistir.
Bu tartigmalar iginde yer alan cagdas sanat eserlerinden 6rnekler, Jay David Bolter,
Blair MacIntyre, Maribeth Gandy ve Petra Schweitzer tarafindan tanimlanan sanat
eserinin transparan ve hipermedyatik nitelikleri gergevesinde analiz edilmistir.
Sonug olarak, dijital gagda sanat piyasasinin orijinale olan bagimliligina istinaden
yeni sistemler urettigi gérulmektedir. Sanatgilar ise ozellikle yapay zeka temelli
uretimlerinde, sanat eserinin biricikligine dair yaklasimlarini, eseri dogrudan
sahiplenme tercihleriyle ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelime: Cagdas Sanat, Dijital Sanat, Aura, Generative Sanat, NFT

Bozoglu, B., Cekil Konrat, E. (2022). Dijital cagda sanat eserinin biricikligi Uzerine. Bodrum Journal of
Art and Design, 1(2), 139-151.

*Bu calisma 2 Aralik 2021 tarihinde Istanbul Turkiye'de cevrimici olarak gerceklestirilen V. Uluslararasi
Yeni Medya Konferansi'nda bildiri olarak sunulmustur.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

139


https://orcid.org/0000-0002-3910-8508
https://orcid.org/0000-0002-1082-130X

ON THE HERE-AND-NOW OF THE WORK OF ART
IN THE DIGITAL AGE

ABSTRACT

First brought up by Walter Benjamin in his paper "The Work of Art in the Age
of Mechanical Reproduction,’ the question of aura remains relevant today as the
methods of reproduction improve and proliferate in our digital age. Benjamin
argues that the advent of the copy leads to the elimination of the artwork’s aura,
and this elimination paves the way for the democratization of the artwork. On
the other hand, Sidney Tillim, Bruno Latour and Adam Lowe challenged him by
recognizing that the mechanically reproduced copies also hold distinctive auras.
In the digital ages, these distinctions have reversed. Today's issue of authenticity
of the digital copy pushes the art institutions to look for alternative ways to
reinvent the uniqueness of the original. Using the blockchain technology and
Non-fungible Tokens as a digital license, they try to establish an original by
authenticating a copy as the sole recipient of the artist's labor. This paper aims
to identify the effects of the techniques of digital reproductions on the practices
of contemporary artists and the art industry. To this end, the arguments on
the aura of the digital artwork are presented with a literature review; followed
by a selection of case studies from contemporary digital artworks, using the
categorizations of transparency and hypermediacy outlined by Bolter et al. In
conclusion, it is seen that, in the digital age, the art industry creates new systems
based on its dependence on the original, while contemporary artists present
their views on the subject through their preferences on the methods of claiming
authorship in their Al generated artworks.

Keywords: Contemporary Art, Digital Art, Aura, Generative Art, NFT
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GIRIS

Walter Benjamin, Teknigin Olanaklanyla Yeniden Uretilebildigi Gagda Sanat Yapiti
adli metninde sanat yapitinin “simdi ve buradaligini” aura kavramiyla ele alir ve
s6z konusu tekniklerin eserin bu niteligini gegersiz kildigindan bahseder. Mekanik
gogaltilabilirlikten dijital iretime ve gogaltilabilirlige gegiste bu kavramlar farkli
tartismalara vesile olmaktadir. Ozellikle dijital eser serilerindeki biriciklik, emek
ve aidiyet iligkilerinin fiziksel boyutta var olmamasi, dolayisiyla belirsizlesmesi
sebep olarak ele alinabilir. Sanat piyasasinin bu tartigmaya katilimi, Benjamin'in
tartigmaya agtigi sanat eserinin aurasini dijital iretimde tahsis etme gabasi ile
gergeklesmektedir. Bunun son 6rnedi Non-Fungible Token (NFT) adiyla uretilen
Blockchain sistemi destekli bir kodlamayla gériilmektedir.

Bu galisma, yeni gelismeler 1s1ginda dijital eserde emek, aidiyet iligkileri ve
ozgunlik kavramlarina bir daha bakmak ve yeni bir 6zginlik kavraminin
olusabilirligini tartismaya agmayl hedeflemektedir. Oncelikle Benjamin'in
tanimindan baslayarak, aura teriminin dijital gagda aldigi farkli anlamlar
gozlenerek, kopya ve orijinalin ayirt edilebilirligi adina dijital ve mekanik
alanlardaki farkliliklar incelenmektedir. Ardindan ¢agdas sanat piyasasinin dijital
cagda aura'yi yeniden tahsis etme yontemleri dijital emek ve aidiyet iligkileri
gergevesinde ele alinmaktadir. Caligmanin son béliminde ise, gagdas sanatgilarin
yapay zekad temelli Uretimleri analiz edilerek, emek ve aidiyet tartigmalari
iginde sanatg1 olarak kendilerini ve retimlerini nasil konumlandirdiklar: ortaya
konmaya calisilmaktadir.

MEKANIK VE DiJITAL COGALTILABILIRLIK VE AURA
Mekanik Cogaltma

Walter Benjamin “gerek zamanla sanat yapitinin fizik yapisinin ugradid
degisimler ve sanat yapitimin uzerindeki gesitli miulkiyet iligkilerini” (1993: 48)
sanat yapitinin aurasiyla iliskilendirmektedir. Aura, sanat eserinin teknik yollarla
yeniden tretilebildigi cagda kaybolmakta, hakiki sanat yapitinin biriciklik degeri
ise teknik yolla yeniden tiretimde anlamsizlagsmaktadir. Ornegin, artik fotografta
negatifle yapilan ¢oklu baskilarda, ¢zgin baskinin hangisi oldugu bir anlam
ifade etmemektedir. Bu degerin ortadan kalkmasi, sanat yapitinin iglevini de
degistirmektedir.

Benjamin'in tarihsellik ve biriciklik ile tahsis ettigi aura'yy, mekanik
¢ogaltilabilirlikle yikmasinin ardindan baglayan tartisma guniimiize kadar
devam etmektedir. Cogaltma eyleminin dijital ¢agin biriciklik krizinin de sebebi
oldugu goz oniine alindiginda, Benjamin'in saptamalarinin giinimuzde de gegerli
olabilecegi gorulur. Fakat oncelikle soz konusu gogaltma eyleminin taniminin,
surecin radikalleri ve sonuglari agisindan gézlemlenmesi gerekmektedir. Sidney
Tillim, ArtForum dergisinde yayinladig: yazisinda, Benjamin'in savina bu
noktada bir kars1 durus sergiler (Tillim, 1983). Ozellikle basili eserlerin (fotograf,
illistrasyon vb.) mekanik gogaltma iglemlerine tabi tutulmasinin ardinda yatan
emek ve sonug iligkisini irdeleyen Tillim, birincil eserin kopyalarinin dahi,
uretim stireglerinde gegerli olan radikaller sonucunda belli bir aura tasidiklarina
deginmektedir. Ozellikle gogaltma eyleminin gerektirdigi uzmanhgi, sonuglarinin
kalitesi ve bu kopyalarin nesnel tarihselliginin de birer burada ve simdilik tagidigini
ifade eder. Bu da kopyalar arasi bir hiyerarsinin kendini bu yeni kistaslar
tzerinden tahsis ettigini ve auramin hala etkisini korudugunu gostermektedir.
Tillim'in saptamasindan yola gikarak, her ne kadar eserlerin dolagimini ve
ulagimini demokratiklestirmis olsa da mekanik ¢ogaltmanin yayginlagmasi
eserin hegemonyasini zedeleyememis ve hatta onun altinda olusan yeni auratik
hiyerarsiler kurulmasina da vesile oldugu soylenebilir. Bu durum, mekanik
¢ogaltma eyleminin kaginilmaz nesnelligi, Gretim iligkileri ve nihayetinde bunlarla
olusan tarihselliginden kaynaklanmaktadir (Tillim, 1983).

Cogaltma pratiklerindeki emek iligkileri tzerinden kopyanin mesruiyetine
deginen bir bagka arastirmaci da Latour'dur. Latour farkl sanat disiplinlerinin
kopyalama eylemleri arasindaki algi ve deger farkini irdeleyerek performans
sanati ve resim mecralarimi kargilagtirmaktadir (Latour ve Lowe, 2011: 7). Her
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performans eserinin nihayetinde bir ¢ogaltma eylemi olduguna dikkat ¢eken
Latour, bu kopyanin tartisilmaz mesrulugunun tretimindeki emek tasarrufu
oldugunu ifade etmektedir. Bir tiyatro eserinin tekrar canlandirmasinda
gerekli emek yikii ve bunun sonucunda ortaya gikan eserin donisimu soz
konusu kopyaya biriciklik kazandirmaktadir. Oysaki resimde kopyalama eylemi,
bir bigimsel bulusun oldugu gibi transfer edilmesinden mustarip, bu emek
tasarrufunu azaltmakta ve kopyay: kamu algisinda degersizlestirmektedir.

Latour bu saptamanin ardindan, bu stigmayr tasiyan resim kopyasinin
dahi mesrulugunu insa etmek adina bir sansi olduguna deginmektedir. Bu,
arastirmacinin Verenose'nin Nozze di Cana adli eserinin kopyas: tizerinden insa
ettigi izleyici temelli deneyime dayali bir biriciklik tahsisidir. Nozze'nin ashnin
Louvre muzesinde olmasina ragmen Latour makalesinde, Gorsel 1'de goriilen,
eserin ilk sergileme yeri olan Venedik'teki kopyasinin izleyicilerde daha otantik bir
deneyim hissettirdiginden ve boylece kendine has bir biriciklik ifade ettiginden
bahsetmektedir (Latour ve Lowe, 2011: 3). Burada ¢ncil olan biriciklik algisimin,
eserin sanatgisi ile olan tarihsel yakinliindan ziyade, ayni eserin kamu neslinde
olusan tarihselliginde de gizli olabilecedi fikri 6n plana ¢ikmaktadir. Latour'a gore
yerlesimi, esasligi ve béylece izleyici tizerindeki etkisi yiiksek "iyi" kopya, basit
bir gogaltimdan gikarak orijinale destek olan bir yapit haline gelir. Bu nedenle
iyi kopyay: orijinalin varlig: igin elzem kabul etmektedir; kopya yoksa orijinal de
unutulmaya mahkdmdur.

Gorsel 1. Adam Lowe, Nozze di Cana’nin Kopyasl,
2006, Dijital Baski, Fondazione Giorgio Cini,
Venedik

Latour'un Nozze tzerinden inceledigi sosyal deneyimler tzerinden olusan
biriciklegme siireci, aslinda olagan hayatimizda iligkiye girdigimiz biitin kopyalar
igin gegerlidir. Goulding'in muizik plaklar: tizerinden gelistirdigi benzeri bir sav,
biitin nesnel kopyalarin bireysel deneyimler neticesinde biriciklik kazandigin
gostermektedir. Plak koleksiyonerleriyle yaptig: gériigmeler neticesinde Goulding,
birgok kullanici i¢in plagin dokunulabilirliginin ve gegmis etkilesimlerinin izini
barindiran nesnel tarihselliginin bu kopyalara bireysel baglar kurulmasinda
énemli bir ver teskil ettigini kesfeder. Ozellikle CD ve sonrasi godaltma
teknolojilerinden daha iistin ses kalitesi ve daha pratik kullamim yoéntemleri
vaat etmesine ragmen, plak sektérinin yakin zamanda piyasada geniglemesi de
bu hissiyat1 desteklemektedir. Goulding'in gézlemlerinde kullanicilarin plaklar:
tercih etmesinde, tarihsel "izlerin" (gizik, kirigiklik, leke) fiziksel olarak plakta
taginabilmesi ve plagin trettigi sesin 6zellikle belli dénem eserlerinde asla daha
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yakin (sadik) bir deneyim tretmesi gibi sebepler 6n plana gikmaktadir (Goulding,
2019: 557).

Bu argimanlar neticesinde, fiziksel kopyanin aslhina ragmen bir biriciklik
kazanmasinda, emek iligkilerinin ve bireysel ve sosyal deneyimlerle olusan
tarihselligin etken oldugunu ifade edebiliriz. Ancak bu kistaslarin varlidi, dijital
gogaltma sistemlerinin devreye girmesi ile son bulacaktir. Bu nedenle Benjamin'in
isaret ettigi aura krizinin mekanik ¢ogaltma dedil, asil dijital cogaltma islemleriyle
bagladid1 soylenebilir. Dijital eserde kopyalar ve orijinal eser arasindaki farkin
tamamen kalkmasi, gogaltma eyleminden emek tasarrufunun tamamen yok
olmasi ve dig etkenlere tam direng géstermesi ile biricikligin tamamen kaybini da
beraberinde getirmektedir.

Dijital Cogaltma

Dijital kopyanin, mekanik kopyaya nazaran aura etkisine dair kaybi, Stuart
Jeffrey'e gore onun dokunulmazlifi, sonsuz kopyalanabilirlii ve zamanin
etkilerine olan bagisikh@ ile iligkilidir (Jeffrey, 2015: 147). Aurayi, bir nesne
uzerinden kisinin gegmis ile bag kurmas: seklinde tanimlayan Jeffrey, mekanik
gogaltma tekniklerinde tretilen kopyalarin, orijinale ve dolayisiyla sanatgiya
yakinligi Uzerinden deder kazandiindan bahseder. Béylece birinci baski ve
sonuncu bask: arasindaki farklardan, Gretim mekanlarinin sanatgiya yakinlid,
gogaltma sistemlerini uygulayan kisilerin uzmanhgi gibi kistaslar da ayni sekilde
kopyalarin niteliklerini degistirir. Her bir kopya bdylece, kendi tarihselligi,
sanatgisy, orijinali ile arasindaki iligkileri ve Giretim stirecindeki emegin niteligi
agisindan ozgunlesmektedir. Ancak, dijitale gegis, kopyay1 bu baglardan koparir;
dijital kopya tamamen sterilize edilmis, zamanda asili bir nesne haline gelmistir.

Stuart Jeffrey, dijital kopyanin yine de biricikligini, uretimi ve kullanimindaki
emek ve deneyim iligkisi tzerinden tahsis edebileceini ifade eder. Latour'un
argiimanlar: izerinden geligtirdigi saptamada Jeffrey, dijital alanda kopyalanarak
ziyaretgilerin sanal gezilerine agilan dijital arkeolojik sit alanlarindan yararlanarak
yaptig1 analizde, bu sanal kopyalarin asillar: ile farkini izleyiciler ile kurdugu bag
uzerinden gergeklestirdigini ifade eder. Dijital sanat¢inin emeginin de devreye
girdigi bu iliskide, kopyanin Gretiminde ve olusumunda etkin rol oynamak, kopyayi
izleyiciler agisindan biriciklestirmektedir. Ki bu bag ve deneyim yani izleyicilerin
kendi etkilerinin izlerini gorebilmelerine dair olusturulan firsatlar, nesneyi tekrar
tarihsel bir dizleme oturtmakta ve bodylece ona biriciklik kazandirmaktadir.
Nesnel olmayan kopya, nesnelligini, deneyimini paylastig: kisinin nesnelligi
uzerinden geriye déniik bir bigimde olusturmaktadir (Jeffrey, 2015: 148).

Dijital sanatta sosyal deneyim tizerine kurulu bu biriciklik insasi, 6zellikle ¢agdas
sanat ve yeni medya alaninda icra edilen etkilesimli eserlerde gérulmektedir.
Refik Anadol'un Makine Hatiralari: Uzay adli eserinde, fiziksel higbir unsur
barindirmayan eserin aura etkisini, Latour'un iyi kopya kavrami ve Jeffrey'in
izleyici deneyimi/emedi etkilesimleri tizerinden kazandidi soylenebilir. Burada
esas olarak tarihselligi olmayan, yani 6zsel olarak tamamen sayisal bir eser,
sergilenme yeri (galeri), izleyicilerin toplu sahitligi ve kargilikl iligkilenmeleri
uzerinden biricikligini kazanmaktadir. Farkli bir kurulumda, bir baska deyisle
eserin sergilenme yeri ve izleyiciye olan etkilesim imkéanlar1 degistirildiginde
ayni biriciklik deneyimi gergeklesmeyecektir. Bu nedenle fizikselligini ve nesnel
tarihselligini kaybetmis dijital kopyanin, aurasin izleyici ile iligkileri Gizerinden
inga ettigi soylenebilir. Fakat dijital eserin deneyime dayali bir biriciklik
tahsisi kabul edilse dahi, Benjamin'in makalesinde bahsettigi aura problemi
hala gergekligini korumaktadir. Seyirci deneyimi ile ayrisan kopyalar pekala
bir tarihsellik kazanmaktadir ama bu dijital seri iginde kopyalar ve orijinal
arasindaki farki tahsis etmeye yeterli degildir. Bu da Benjamin'in bahsettigi
demokratiklesmenin, yani orijinalin tamamen yok olmasinin bir saglamas: olarak
karsimiza gikmaktadir. Bu durum 6zellikle aura deneyimi ve pazarlamasi tizerine
kurulu sanat piyasasi ve kurumlari igin ciddi bir krize isaret etmekte ve auranin
tekrar tahsis edilmesine dair ¢ézim tiretmeye zorlamaktadir. Dijital seride orijinal
arayisl bu noktada devreye girmektedir.
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DiJITAL SANATTA AURANIN YENIDEN TAHSISI: NET

Sanat kurumlar: geleneksel sergileme, sahiplenme ve pazarlama stireglerini
tekrar saglamak adina, dijital gogaltma teknikleri ile kaybolan orijinalin
tekrar tahsis edilmesine dair bir arayigsa striitklenmektedir. Bunu, klasik eser
serilerinde biricikligi olasi kilan kistaslar1 dijital eser serileri tizerinden tekrar
insa etmeye calisarak basaracaktir. Benjamin'den gUntmuize kadar gelen
tartismalarda da goruldiglt tzere, biriciklik emek ve tarihsellik tizerinden
tahsis edilmektedir. Bir eserin biricikliginin varlidi, séz konusu bir kopya olsa
dahi, eser luzerinden izleyicinin Uretici ile kurdugu tarihsel iliski ve eserin
uretiminde ve deneyimlenmesinde yer alan iki tarafin da ortaya koydugu emek
ve deneyim ile gergeklesebilir. Bu belirleyicilik sayesinde herhangi bir kopya,
benzerlerinden farklilasir ve kurdugu bu iligkiler tizerinden tarihselligini insa
eden bir 6zgin hikayenin pargasi olur. Fakat dijital kopya serileri, bu kistaslari
yerine getirebilmesi i¢in 6énemli bir nitelikten yoksundur; nesnellik. Bu durum,
biricikligin tahsisini saglayan sistemlerin de nesnel diizlemden koparilip, sayisal
dizleme tasinmasi gerekliligini getirmektedir. Bir baska deyisle, tarihsellik ve
emek gibi nesnel yapida fenomenolojik olarak gézlemlenebilecek nitelikler, sosyal
mutabakatlar tizerinden tekrar yapilandirilmalidir. Gintimuzde bu sistemlerin
Non-Fungebable Token (NFT) sistemiyle, blockchain yapilari tzerinden
sekillenmekte oldugu gorulmektedir. NFT'nin bu biricikligi nasil sagladids,
Jeffrey'in dijital serinin klasik biriciklige olan direncine dair yaptig: tanimi, yani
onun sonsuz g¢ogdaltilabilirligi, dokunulamazlifi ve tarihsellie olan bagisiklidi
uzerinden degerlendirilerek gozlemlenebilir.

Dijital Kopyada Orijinalin Kesfi

NFT sistemleri, kripto para piyasasinin temelini olusturan blockchain sistemi
uzerinden islem goéren bir piyasanin turtntdur. Herhangi bir dijital dosyanin
veri zincirine eklemlenen giivenli bir kod dizininden olusan NFT, sanat piyasasi
agisindan bir sertifika olarak tanimlanabilir. Bu token yani dzgin ve kirilmasi
imkansiza yakin kod parcalari, herhangi bir dosyaya eklemlendiginde dosya,
artik dijital anlamda kopyalarindan tamamen farklilagir ve 6zgtn bir hal alir.
NFT bu noktada, mitkemmel kopyalar zincirinin kirilmas: iglevini gérmektedir.
NFT ile klinyelenen kopya, sayisal dizini agisindan diger kopyalardan farklidir
ve Otesinde blockchain sistemlerinin sifreleme yapisi sayesinde asla ayni sekilde
kopyalanamaz. Bu kinyeleme islemi kopyaya sayisal agidan bir ozgunlik
kazandirirken, onu belli bir zamana, mekéna ve kisiye tasdiklemektedir.
Tasdikleme eylemi, biriciklik iligkileri agisindan énemli bir islev gorir; kiinyelenen
eserin artik belirli bir emedin karsiiginda, belirli bir tarihte Uretilmis oldugu
anlamina gelir. Yani NFT ile kiinyelenen eser, ozellikle dijital eserler soz konusu
oldugunda, eser ureticisinin emeginin dogrudan karsilid: olan kopyay: ifade eder.
Ozellikle dijital eserlerin sonsuz kopyalanabilirligi ve bu kopyalama eyleminin,
mekanik ¢ogaltma dinamiklerine karsin kolay - yani asgari emek ve uzmanlhk
gerektirmesi gibi dijital eserlerdeki emek hirsizhigini mimkin kilan niteliklerin
bertaraf edilmesi adina bu eylem oOnem tasimaktadir. NFT kiinyesi, klasik
anlamda bir 6ncil eserin, orijinalin ve dolayisiyla sanatginin emeginin dogrudan
karsihginin kesfidir.

Beeple adiyla bilinen sanatgi Mike Winkelmann'in Gorsel 2'de gorilen The First
5000 Days adli eserinin NFT'sinin ilk alicisi Rodriguez Fraile'in konuyla ilgili
roportajinda sdyledikleri, NFT ve dijital emek iliskisi i¢in onemli bir saptama
igermektedir:

Louvre Miizesine gidip Mona Lisamin fotografini gekebilirsiniz ve telefonunuzda
buna sahip olabilirsiniz, ama bunun higbir dederi yok. Ciinka o dijital versiyonun
kaynagi ya da gegmisi yok. Ancak o dijital verinin arkasinda kim oldugunu ve
kime ait oldugunu kanitlayabiliyorsaniz iste bu, onu ¢ok ¢ok degerli hale getiriyor.
(Howcroft ve Carvalho, 2021)

Burada da goruldagl tizere, orijinalin tayin edilmesine dair iglev goren NFT ile
olusan asil kazanimin, sanal varlii tamamen ayni kopyalar dizininden olusan
bir dijital eserin sahibinin ve ilk Greticisinin kesin olarak belirlenmesidir. Boylece
sanat piyasasi pazarlayabilecedi bir metaya kavusmus olur.
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Gorsel 2. Beeple, Everydays: the First 5000 Days,
2021, Dijital Kolaj, 21.069 x 21.069 piksel

Dijital Kopyada Tarihsellik

Biriciklik kavramini tarihsel olarak inceleyen Jones'un analizine bakildiginda,
modernizm ile baslayan bireysellik algisi neticesiyle nesnelere dair bir biricikligin,
igsel bir nitelik olarak tanimlanmaya basladigi gortulmektedir. Jones ginumizde
nesnenin biriciklik iddiasinin, onun 6zine ve durtistlugine dair de bir sorgu
haline geldigini ifade etmektedir (Jones, 2010: 186). Jones'a gore nesnede biriciklik
arayisl onun bigimselligini asar ve nesnenin 6z niteliklerine, yap: taglarina dair bir
inceleme gerektirir. Ozellikle seri tiretimin ve gogaltmanin git gide baskinlagmasi
g6z 6ntine alindiginda, bu dogal bir ihtiyagtir. Aldatici olan yuizeysel nitelikler bir
kenara atilir ve biriciklik, uzmanlar tarafindan tasdiklenerek, mesru kurumlarca
kabul edilmesi gereken ve kanitlanmasi zorunlu bir unsur haline gelir. Béylece
kopyanin biricikliginin kanitlanmasi sadece nesnel bir boyutta kalmaz, sosyal bir
boyut da kazanir.

Buna ragmen Jones biricikligin sadece kultiirel veya kurumsal bir mutabakat
olarak tanimlanmasina da karsi gikmaktadir. Butin bu destekleyici 6zsel
sorgulamalarin yaninda, nesnenin insanlarla, mekanlarla ve baska nesnelerle
zaman i¢inde kurdugu iligkiler de onun biricikliginin énemli bir yap: tasidir.
Bunu nesnellik olarak tanimlayan Jones igin biriciklik iddiasi, bunlar olmadan
distuntlemez. Dijital nesnenin kisa siire éncesine kadar sabit olan uguculugu goz
ontine alindiginda, bu dogru bir tespittir. Ancak NFT sayesinde sadece nesnelere
6zgl bu tarihsel iligkiler, artik dijital nesne iginde mimkin olacaktir. NFT'lenen
eser, kopyalarinin aksine, yer, zaman ve aidiyet dizlemlerinde takip edilebilir
kilinir. Bu da sz konusu dijital dosyanin bir tarihsellik kazanmasini saglamaktadir.
Bu noktada McConaghy'nin gorunirlik kavrami énem kazanmaktadir.

McConaghy'e gére NFT sistemlerinin kaginilmaz bir pargasi olarak tanimlanmas:
gereken goruntrluk kavrami, dijital eserin- bir bagka deyisle NFT'nin, biitin
transfer iglemlerinin ve anlik konumunun, kullanici ve alicilara bagimsiz
kurumlarca seffaf bir sekilde sunulmas: ve kolayca teyit edilebilir kilinmasidir
(McConaghy, 2017: 468). Blockchain sistemi, NFT ile kinyelenmig kopyanin zaman,
mekén ve aidiyet diizlemindeki buitiin hareketlerini, kod serisine kaydetmektedir.
Bu bilgilerin kamunun kullanima agilmas: ise, blockchain sistemlerinin kamuya
kullanimina agik gevrimici veri tabanlar: ile ortakliklar kurmas: ile saglanir.
Boylece NFT'li eserin degeri, sahibi, kullanim gegmisi ve ireticisi gibi bilgiler
kurumlara 6zel bilgiler olmaktan gikar ve kamusal alana geger.

McConaghy'nin goériuntirlik prensibi 6ziinde NFT sisteminin uluslararasi
bir sertifika haline gelmesini de beraberinde getirmektedir. Bu durum dijital
eserin biricikliginin gegerliligini de bu sertifika sisteminin toplum ve bagimsiz
kuruluglar neslinde sayginhigina bagdlar; gtvenilir bulunmayan, rakip veya
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daha gtvenilir kurumlarca gegersiz sayilan kiinyeler bu noktada mesrulugunu
kaybetme riski tasir. Dijital serideki kopyalarin, mekanik serilerin tersine tek
ayirt edici 6zelliginin bu sertifika oldugu da gdz oniine alinirsa denilebilir ki,
dijital kopyanin gegerliligi, onu var eden sistemlerin kamu goriisinde kabuliine ve
dolayisiyla bir toplumsal mutabakata baghdir. Bir blockchain saglayan sitelerin,
kurumlarin veya sanal kodun kendisinin kamu neslinde reddi, onunla iligkili
kopyalarin ayricaliklarini da yok edebilir.

Dijital Kopyada Dokunulabilirlik

Nesnel dokunulabilirligini yitiren eserlerin bu iligkiyi ve dolayisiyla biricikligi sanal
ortamda var etmeleri, izleyici ile kurduklar: deneyimlerle miimkin olmaktadir.
Izleyici deneyiminin kopya tizerindeki fiziki karsiid (izleri) bu bagin kurulmasi
igin 6nem arz eder. Ancak dijital kopya ortak deneyimler tizerinden bu bagi
kurmaya galissa da dijital kopyanin asla bu izleri estetik agidan barindiramamasi
onemli bir sorundur. Bu noktada biriciklik kavramini bir daha distinmek ve dijital
eserin bu eksikliginin ne anlama geldigini tespit etmek yararh olacaktir.

Blockchain sistemlerinin sagladigi veri takibi, aidiyet hareketlerini esere
kodlayarak bu bad: giglendirmeye ¢alismaktadir. Ama sadece piyasa hareketleri
agisindan 6nemli bu aidiyet iligkileri, bireysel deneyimleri kapsayamaz. Bir dijital
resmin dijital kopyasinin, herhangi bir platformda uzun bir stire profil resmi olarak
kullaniliyor olmasinin sagladidi bireysel deneyim ve bag, o dosyanin herhangi bir
tekil kopyasina ait degildir. Iligki 6ncelikle dosyanin duyumsal yapisi ile kurulur;
yani resmin bigimsel 6zellikleri ile iligkilidir. Oysaki NFT miidahalesini dosyanin
sayisal dizinine yaparak bir kopyay: isaretlemeye c¢alismaktadir. Deneyimi
yasayan birey igin bu dizinin bir 6nemi yoktur, ¢linkii kisi onunla iligkiye girmez.
Bu geligki, NFT sistemine dair ciddi bir sorunu da géz ¢niine seriyor: biricikligi
NFT ile tahsis edilen dijital bir kopyanin ayirt edicilidi, izleyici deneyimi agisindan
bir farkhlik tegkil etmemektedir. Yani dijital seride duyumsal agidan orijinal ve
kopya arasinda higbir fark yoktur.

Stuart Jeffrey, Bruno Latour ve Adam Lowe'in drneklemelerinde bu problematik,
izleyicinin eserin sergilenme mekéanina veya sergilenme sekline olan tepkisiyle
¢ozulmektedir. Refik Anadol'un eserinde ise ayni iligki, etkilesim Uzerinden
saglanmaktadir. Her bir ornekte de sistem duyumsallik Gzerine odaklanir.
Nozze'nin kopyasinin biricikligi, eserin orijinal mekanin ona sagladign tstin
deneyimle olgulur. Jeffrey'in gozlemledigi sanal sit alanlar1 gibi tiretimlerde ise
bu duyumsal farkhiligin saglanmasi, katilimci temelli ve etkilesimli tretimlere
yonelerek emegi ortaklagtirma ve goruntr kilma izerinden gergeklesir;
oziinde emegin karsiigini tahsis eden NFT dijital orijinalin mesrulugunu,
duyumsalliyinda pay: oldugunu diusinen izleyiciyi bu emek iligkilerine dahil
ederek saglamlastirmaya calisir. Bu durum dijital alanda tretim yapan g¢agdas
sanat eserlerinde emek iligkilerini karmasiklagtirmakta, sanatgilarin ve
izleyicilerin konuya bakisini gesitlendirmektedir. Nitekim birgok dijital sanat eseri
ve gagdas sanatginin, sanat piyasasinin dijital eserin metalagtirilmasina hizmet
eden NFT politikalarina gok daha elestirel ve sorgulayici bir bigimde yaklastigi
gorulmektedir.

DIJITAL CAGDA GAGDAS SANATTA FARKLI YAKLASIMLAR

Dijital sanat alaninda sanatgilarin meta haline getirilen sanat eserini
dzgurlestirme yontemlerinin glintimiizde NFT gibi araglarla sanat piyasasina
dahil edilmesi, dijital sanatin ilk 6rneklerinden bu yana devam etmekte olan bir
streci ifade etmektedir. Ornedin video sanatinin ilk dénemlerinde izleyiciyle
dogrudan iletigsim kurabilme, kullanilan teknoloji ile izleyiciyle daha interaktif
bir iletisim kurabilme, ucuza mal edilmis ve dolayisiyla daha erisilebilir,
estetikten uzak tuhaf goruntilerin kurumlar tarafindan tercih edilmemesi, video
sanatgilarinin sistemin disinda kalmalarini saglamistir. Ancak zamanla Uretilen
videolarin izlenebilir ve sergilenebilir hale gelmesi, sanat kurumlarinin kapilarini
video sanatina agmasina neden olmustur (Ulay, 2001: 47).
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Mecras), tamamen dijital ortamda var olusu, Uretenin belirsizligi dolayisiyla
bu stirecin disinda kalabilmis, dijital ¢agin ilk 6rnekleri 6zgunlik, aidiyet gibi
kavramlar: tamamen disarida birakan netart'ta gortilmektedir. 1980lerde
baglayan, 1990larda yikselise gegen net.art, ulagilabilir, gogaltilabilir, hiyerarsiden
uzak bir iiretim pratigi hedeflemistir. Internetin ilk dénemlerinde gériintiinin
olmamas1 nedeniyle, e-posta yoluyla gonderilen mektuplar ya da internet
araciigiyla yayilan virtisler araciigiyla izleyiciye ulagilmistir. Internet sayesinde,
dinyanin farkll yerlerindeki sanatgilar birlikte Uretim yapabilmis, fiziksel
olarak belki de higbir zaman ulagamayacaklar: izleyicilere ulagabilmis, onlar1 da
eserlerinin bir pargas: haline getirebilmistir.

Net.art sanatgilarinin tek ve biricik olmayan, kolektif bir Uretim bigimini
sahiplenen bu yaklasimlari, Benjamin'in ortaya attigi sanat eserinin biricikligi
tartismasini temel almaktadir. Net.art sanatgilari, kullandiklari mecra ve
yontemle sanat eserini dederli kilan biricikligi yok etmektedir. Bu ayni zamanda
Deleuze ve Guattarinin “Bin Plato"daki rizom kavramina da isaret etmektedir.
Rizom, topradin altinda yayilan ve fidanlar vererek yeryuzine gikan bir kok
sistemi olarak tanimlanabilir. Bu kdk sistemi internetin yapisiyla benzerlikler
gosterir. Dolayisiyla net.art sanatgilari hiyerarsiden uzak bir mecra olarak
interneti kullanmislardir.

Internet var oldukga kiiresel bir izleyici potansiyeline sahip, eklemeler ve
oynamalarla strekli degisen, sonlanmayan, dinamik, kopyalanip cogaltilabilen,
ayni anda ayni yerlerde olabilen, izleyicinin kullandi§i bilgisayarin olanaklarina
ve internet baglantisinin hizina gére degisik goruntmler alabilen, akici, yapimi ve
yayimi ucuz, istendiginde iz birakmadan yok edilebilen, piyasasi olmayan bir sanat
dogdu. (Ulay, 2001: 48)

Net.art, sanat eserinin orijinallik ya da biriciklik gibi niteliklerine kars: bir durug
olarak ele alinabilir. Dolayisiyla sanat politikalarini diizenleyen kurumlarin ve
bu kurumlarca belirlenen kategorilerin disinda kalmay: seg¢misglerdir. Yazilim
sirketleri de dahil olmak tizere tim kurumlarla baglarini koparabilmek igin
sanatgilar kendi yazilimlarini da gelistirmislerdir.

Izleyenine gore siirekli evrim gegiren, farkl ifade bigimi bulan bir galisma bigimi
s6z konusu. Dinamik yapis, belgelenmeye ve kategorize etmeye hi¢ misait degil.
Miize ve galeri gibi arsivleme ve sergileme cabalari da ancak galismanin yapisini
bozacaktir. Cunkd bu galismalar genelde galerilerde kendi ortaminda yalitilarak
gosterilmek icin yapilmis. Herkesin kolay gorebilecedi, kolay katilabilecedgi ve
bilgisayar bilgisi olanlarin kolaylikla benzerlerini yapabilecedi galismalar bunlar.
(Gencer, 2001: 55)

Net.art sanatgilarinin internetin ilk yillarinda tartistigi sanat eserinin biricikligi
ve Ozgunligl, gunumiuzde teknolojinin ilerlemesi ve dijital sanat alanindaki
gelismelerle farkh bigimlerde tartisilmaya devam etmektedir. Ozellikle generative
sanat olarak bilinen yapay zeka temelli tiretimler, sanat eserinin degerinin ve
biricikliginin belirsizlestigi bir alan yaratmaktadir. Generative sanat terimi,
sanatgilarin belirledigi algoritmalar: kullanan ya da takip eden mekanizmalarla
uretilen eserler igin kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu alanda tretilen eserlerin,
geleneksel uretimlerde kusku goéturmeyen sanatgi emedini tartismaya agtigi
sOylenebilir.

Bir eserin aidiyeti kulturel anlamda toplumlar tarafindan o6nemli bir kriter
olarak degerlendirilmektedir. Eserin 6zgiin bir igerige ve kendine has bir yapiya
sahip olmasinin degerlendirilmesinin yani sira eserin hangi sanatgi tarafindan
uretildigi de esere deger katan ozelliklerden birisidir. Bu agidan yapay zeka ve
sanat konusundaki en belirsiz konulardan birisi de aidiyet konusu olarak karsimiza
gikmaktadur. (Artut, 2019: 778)

Bu tartismali alana dahil edilebilecek eserleri analiz ederken, Jay David Bolter,
Blair Maclntyre, Maribeth Gandy ve Petra Schweitzer'in dijital eserler igin
onerdigi iki farkli yaklagim yol goésterici olabilir. Transparan (transparency) ve
hipermedyatik (hypermediacy) olarak siniflandirilan bu iki yaklagim her tirla
uretim bi¢iminde kullanilabilir, ancak sanatgilar belirli ortamlarda ve belirli
zamanlarda iki yaklagimdan birini tercih etmektedir. Transparan yaklasim,
izleyiciyi arabuluculuk strecinden uzaklastirir ve yalnizca dolayimlanan igerige
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odaklanmasini ister. Hipermedyatik ise deneyimin dolayl karakterini vurgular
(Bolter vd., 2006: 32). Transparan, dijital kopya olmasina ragmen uretim
stirecindeki emek ya da biriciklik gibi tartismalari gérinmez kilar ve eserin
klasik anlamda bir 6zgtnlik ve biriciklik tasidigina izleyiciyi ikna etmeyi amaglar.
Hipermedyatik yaklasimda dijital kopyalama stiregleri, bir bagka deyisle emek
ve aidiyet gibi sorular tartismaya agilmaktadir. Bu gergevede Sougwen Chung'in
Gizim Operasyonlar1 Birimi: Birinci, Tkinci ve Uglincii Jenerasyon robotlariyla
birlikte yaptigi gizimler, Jon McCormack'in yapay zeka ile Grettigi Fifty Sisters
isimli serisi ve Bager Akbay'in Deniz Yilmaz isimli projesi transparan ve
hipermedyatik yaklagimlara ornek olarak ele alinabilir.

Sougwen Chung, 2015 yilinda Cizim Operasyonlar: Birimi ismini verdigi
robotlarla birlikte gizimler yapmaya baslar. Burada sanatginin gikis noktasi, yapay
zeka ve organik olan arasindaki iligkiyi ortaya koymak olmustur. Cizimler, kitleler
ontinde performans olarak gergeklestirilmektedir. Sanatginin kullandid: robotlar
ug farkl jenerasyondan olugmaktadir; Gorsel 3'de gorulen ilk jenerasyonda
robot, sanatginin hareketlerini takip etmekte ve onunla es zamanl olarak ¢izim
yapmaktadir. Gorsel 4'deki ikinci jenerasyon robot ise, sanatginin gegmis tim
gizimlerinden olusan bir algoritmaya bagh kalarak sanatgiyla birlikte rastlantisal
bir gizim gergeklestirir. "Bu, sanatgilarin elinin ¢izim stilini 6grenen makinenin
ilk kesfidir. Robotik kolun davranisi, sanatginin gizim hareketlerine gore egitilmis
sinir aglarindan olusturulur” (Chung, 2017). Uglincli ve son jenerasyonda ise
sehir kameralar: kullanilarak sehirdeki insan gérunttleri algoritmaya yuklenir.
Performans sirasinda birden fazla robot, bu algoritma tizerinden sehirdeki insan
hareketlerini taklit ederek gizimler yapar. Bu kez, kolektif bir ig birligiyle iretim
yapimaktadir.

Bilgisayarlarin eser retiminde aktif olarak yer almas: ile birlikte gegmiste iyi
bir renklendirme sistemine sahip bir ressamin iginde bulundugu aparat ve
malzeme Uzerinden ortaya koyulan birliktelikten ¢ok daha fazla derinlesen bir
etkilesim gormekteyiz. Bu birliktelik artik kendini yogun olarak tek bir tarafta
hissettirmemekte ve karsihikhi etkilesimin meydana getirdigi beklenmedik
sonuglarin olabildigince koriiklenmesini saglayabilmektedir. (Artut, 2019: 779)

Gorsel 3. Sougwen Chung, Cizim Operasyonlari Birimi 1. Jenerasyon, 2017, Gorsel 4. Sougwen Chung, Cizim Operasyonlari Birimi, 2. Jenerasyon, 2017,
Kagit Uzerine Cizim, 60x48 cm Kagit Uzerine Cizim, 60x48 cm

Jon McCormack ise, Sougwen Chung'dan farkl olarak yapay zeka ile uirettigi Fifty
Sisters isimli serisi ile geleneksel Uretimi tamamen terk eder ve sanatsal pratik
yalnizca yapay zekadnin “"emegine” dayali bir tiretim haline gelir. Gorsel 5'te goriilen
eser, algoritma araciligiyla olusturulan elli yapay bitki formundan olusmaktadir. Ancak
bu eserde sanatginin temel sorusu ortaya gikan gorselin kim tarafindan yapildigs, kime
ait oldugu ya da buradaki emek degil, teknoloji, doga ve insan tiiketimi arasindaki
sorunlu iliskidir.
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Her bitki benzeri form, petrol sirketi logolarimin ilkel grafik 6gelerinden
turetilmistir. Eserin bashgi, 1940'larin ortalarindan 1970'lerin petrol krizine kadar
ktiresel petrokimya endustrisine ve Orta Dogu petrol tiretimine hakim olan yedi
petrol sirketinden olusan bir kartel olan orijinal Fifty Sisters'a atifta bulunuyor.
(McCormack, 2019)

Sougwen Chung ve Jon McCormack'in yapay zeka temelli eserleri, yukarida
belirledigimiz kategorilerden transparan yaklasima oérnek gosterilebilir. Sanatg,
ortaya gikan gizimleri dogrudan sahiplenerek, dogrudan kendi tiretimi olmayan
bir serinin yaratabilecedi aidiyet, mulkiyet ve dijital emek tartigmalarini konu dis1
birakmaktadir. Chung, yaklasimini su sekilde ifade etmektedir: “Kontrol kimde?
Kontrolin kimde olmasini istiyoruz? Aslolan bu mu?” (Chung, 2018).

Gorsel 5. Jon McCormack, Fifty Sisters (detay), 2012, 9 veya 50 Sanal
Bitki Gorintlsd. Commission for the Ars Electronica Museum, 2012

Bager Akbayin Gorsel 6'da goériilen Deniz Yilmaz isimli robotu, Chung ve
McCormack'in tretimlerine benzer bir teknikle gergeklestirilmis olsa da yaklagim
olarak ¢ok farkli bir konuma yerlesmektedir. Deniz Yilmaz, Posta Gazetesi
Yurdumun Sairleri kosesindeki siirlerin ytklendigi bir algoritma araciligiyla
siirler yazan bir robot. Siirler, el yazisimi andiran bir yazma teknidi ile yazihiyor.
Akbay, Deniz Yilmaz'in sadece siirlerini degil, fotografini da benzer bir yaklasimla
olusturmus. Yurdumun Sairleri kosesine siir gonderen altmis kisinin ylz
ortalamasini alarak var olmayan ve cinsiyetsiz bir yliz ortaya ¢ikarmis. Deniz
Yilmaz ismi ise hem kadin hem erkek ismi olarak kullanilabildigi ve Tarkiye'de en
sik kullanilan isim ve soy isim oldugu igin segilmig (Yetigkin, 2016).

Deniz Yilmaz1 diger algoritma ile uretilen galigmalardan farklilagtiran ise, bu
algoritmay1 Ureten ve Deniz Yilmaz1 ortaya ¢ikaran sanatgi Bager Akbay'in,
Yilmaz'in siirlerini sahiplenmiyor olugu. Bager Akbay bu yaklagimini agikga su
sekilde ifade etmektedir: "Bagtan beri bunu unutmamaya galigiyorum, Deniz'in
eserleri bana ait degil. Mesela Deniz Yilmaz su anda Blok Art Space'in resmi
sanatgisy, ben dedilim” (Yetigkin, 2016). Bu robot tarafindan yazilan giirler, Deniz
Yilmaz'in eseri seklinde sergilenmekte, koleksiyonerler tarafindan satin alinmakta,
hatta bir siir kitab:i olarak yayinlanmaktadir. Dolayisiyla Akbay'in siirleri kendi
adiyla degil, Deniz Yilmaz ismiyle okuyucuyla bulusturmasi, hipermedyatik
yaklasimla iligkilendirilebilir. Algoritma araciliiyla siirler yazan bir robotun
uretimleri, sanat eserinin aurasiyla ilgili tartismalarin altini gizmektedir.
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Gorsel 6. Bager Akbay, Deniz Yilmaz, 2015,
Yapay Zeka Temelli Dijital Eser

SONUC

Dijital gagin beraberinde getirdigi sanat eserinin aurasina dair tartigmalar iginde,
sanat piyasasit NFT gibi yontemlerle sanat eserinin biricikligini ve tarihselligini
yeniden tahsis etmeye galismaktadir. Ancak, tim bu yeni yontemlere ragmen
dijital eserde bu kistaslar hala toplumsal bir mutabakatla mimkin olmaktadir.
Fiziksel eserin tartisilmaz dokunulabilirligi, biricikligi ve tarihselligine karsin,
dijital eser bu kistaslara sahip olabilmek igin ortak ve kabul gérmiis bir mecraya
ihtiya¢ duyar. Ayni zamanda, NFT'nin emek tzerinden urettigi aidiyet iligkileri
eserlerin seyirci ile olan duyumsal etkilesimleri agisindan ele alindiginda,
tartismali konumu korumaktadir. Nitekim dijital eserin tarihselligini Ureten
izleyici deneyimi ve bireysel aidiyet iligkileri kavramlarinin, sanat piyasasinin
NFT yonteminde bir karsihidi bulunmamaktadir.

Cagdas sanat alaninda, dijital tiretimlerin ilk dénemlerinden bu yana sanatgilarin
bu yontemi tercih etmeleri, sanat piyasasiyla miicadeleleri ve karsi duruslariyla
iligkilidir. Sanatgilar, tahsis edilmeye galisilan sanat eserinin aurasini yitkmay: ve
sanat eserini 6zgurlestirmeyi amaglamiglardir. Fakat, sanat piyasasi her dénemde
auray! yeniden tahsis etmeye galisarak, dijital tiretim alanini dahi bu tartigmanin
merkezine yerlestirmistir. Ozellikle yapay zeka temelli iiretimlere bakildiginda,
sanatgilarin kimi zaman emek ve aidiyet tartigmalarina uretimleriyle ve
soylemleriyle katildigi, kimi zaman ise bu tartismalarin disinda kalmay: tercih
ettikleri ve dijital teknikleri yalnizca tretimlerinde bir ara¢ olarak kullandiklar:
gorulmektedir. Buradan yola ¢ikarak, sanat piyasasinin belirleyici tavrinin tersine,
dijital eserin aurasina dair tartigsmanin belirsizligini korudugu da séylenebilir.
Bu noktada, dijital ¢agda ¢zgunlik ve emegin tahsisine dair sanat piyasasinin
gelistirdigi yeni yontemlerin, ¢zellikle cagdas sanat alanindaki tiretim ve deneyim
dinamiklerini tam olarak temsil etmeyi basaramadigi ve dolayisiyla tartigmayi
sonlandiramadidi géralmektedir.

Arastirmacilarin Katk: Oram Beyani

Yazarlar calismaya esit oranda katk: saglamistir.

Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul beyani gerektiren bir galigma degildir.
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OZET

Levni, eserlerini geleneksel bakis agisini kaybetmeden Bati'dan ilham alarak
ureten bir sanatgidir. Vanmour ise Avrupa resim gelenegini eserlerine yansitirken
ayni zamanda Dogu'dan ilham alan ve galismalarinda Osmanliy1 yansitan bir
sanatgidir. Iki sanatgi da dénemi belgeler nitelikte 6zgiin ve gergedi yansitan
eserler birakarak kulttrel tarihimize katki saglayan ¢nemli isimlerdir. Doktora
tezinden tretilen bu arasgtirmada, Lale Devrinde Osmanl kaltirine katkilariyla
iz birakan sanatgilardan, nakkag Levni ve ressam Vanmour'un hayatlari eserleriyle
birlikte kapsamli olarak ele alinmistir. Sanatgilarin ginimize biraktidi eserleri,
kendi yasadiklari dénemi belgeler nitelikte oldugu igin ginimuzde de hem
sanatgilarin hem de eserlerinin tanminirhiklarinin artirilmasi amaglanmistir. Bu
calismada pedagojik elestiri yontemi kullanilarak her iki sanatginin eserleri
renk ve kompozisyon bakimindan karsilagtirilmigtir. Ayni dénemde, ayni olay
ve kisilere sanatsal agidan yaklasan bu iki sanatginin urettikleri ve gintimize
kadar gelen eserlerinden segilen galigmalar: arasindaki benzerlik ve farklhiliklar
ortaya gikarilmistir. Yapilan inceleme ve karsilagtirmalar sonucunda geleneksel
bakis agisini kaybetmeden batidan ilham alan nakkas Levni ve Avrupai bakis
agisiyla Osmanliya yonelen ressam Vanmourun yasadiklar: dénemi iki farkli bakis
agisiyla en iyi sekilde eserlerine yansitmalar: dikkat gekici olmustur. Ayni tarihsel
doénemde, farkli killtir dinyalarina sahip iki sanatginin elinden g¢ikan eserlerin
ortak yéni, evrensel olarak kiltirel butinligi géstermeleridir. Iki sanatg da
glunimiz sanatgilarina tarzlari ile 6rnek olmustur.

Anahtar Kelime: Nakkag Levni, Vanmour, Renk, Kompozisyon

Ozkartal, M., Akin, K. (2022). Pedagojik elestiri yontemi ile nakkas Levni ve ressam Vanmour'un Sultan
[I. Ahmed portresinin renk ve kompozisyon bakimindan karsilastiriimasi. Bodrum Journal of Art and
Design, 1(2), 152-160.
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A COMPARISON OF THE PORTRAITS OF SULTAN AHMED [II BY
MINIATURIST LEVNT AND PAINTER VANMOUR IN TERMS OF COLOR
AND COMPOSITION WITH THE PEDAGOGICAL CRITICISM METHOD

ABSTRACT

Levni is an artist who produced his works by taking inspiration from the West
without losing his traditional point of view. Vanmour, on the other hand, is an
artist inspired by the East and reflects the Ottoman in his works while reflecting
the European painting tradition at the same time. Both artists are important
names who contributed to our cultural history by leaving original and realist
works that document the period. In this research, produced from my doctoral
thesis, the lives of Miniaturist Levni and painter Vanmour, who left their mark
on the Ottoman culture in the Tulip Era with their contributions, are discussed
comprehensively together with their works. Since the works of the artists left to
our day are documents of the period in which they lived, it is aimed to increase the
recognition of both the artists and their works today. In this study, the works of
both artists are compared in terms of color and composition by using the method
of pedagogical criticism. Similarities and differences are revealed between the
selected works produced by these two artists who approached the same events
and people from an artistic point of view in the same period. As a result of this
analysis and comparison, it is remarkable that Miniaturist Levni, who took
inspiration from the West without losing his traditional perspective, and painter
Vanmour, who turned to the Ottoman with a European perspective, reflected the
period in which they lived in the best way from two different perspectives. The
common aspect of the works produced by two artists who have different cultural
views in the same historical period is that they show universal cultural integrity.
Both artists set an example for today's artists with their styles.

Keywords: Miniaturist Levni, Vanmour, Color, Composition
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GIRIS

Osmanli déneminin en énemli zamanlarindan biri olan Lale devrinde yasamus,
doneme taniklik etmis, birgok eser Uiretmis ve Osmanli resim sanatinin 6nde
gelen isimlerinden nakkas Levni ve Flaman asilli Fransiz ressam Vanmour'un
eserleri ele alinmistir. Yasadiklari doneme taniklik eden bu sanatgilarin
glinimuze biraktiklar: eserlerinden birer adet segilerek renk ve kompozisyon
olarak kargilagtirilmasi yapilmistir. 18. ylizyilin basindaki Osmanlinin en énemli
gorsel belgelerine imza atmig olan iki sanatginin farkli bakig agilarini kullanarak
birbirlerini taklit etmeden aymi durum, olay ve kisileri belgelemelerindeki
becerileri gosterilmeye galisilmistir. Batililagma donemi olarak dederlendirilen
bu devirde geleneksel ile yeninin etkisini kaybetmeden sanat agisindan kaltirler
ve kultturel anlayislarin etkilesimiyle kurulan dengenin varligi gosterilmistir.
Pedagojik sanat elestirisine gore incelenen Levni ve Vanmour portreleri renk ve
kompozisyon bakimindan karsilagtirilmigtir.

Doktora tezinden olusturulan bu makalede, Levni ve Vanmour'un eseri izerinde
karsilikli olarak elestirileri yapilmis, kompozisyon ve renk kullanimlarindaki
kiyaslamalar ile her iki sanatgimin yapmis oldugu portrelerinden segilen birer
érnek kargilagtirmali olarak incelenmistir. Tki ressam ve eseri arasindaki, yapim
sekli, kurgulari, renk, bigim ve kompozisyon anlayisi bakimindan karsilagtirmali
olarak degerlendirilerek eserler ve sanatgilar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
belirlenerek vurgulanmaya galisilmistir. Arastirmanin amacina yoénelik sonug ve
degerlendirmelere gidilmistir.

YONTEM

Sanatgilardan segilen birer adet eser sanat eserinde elestiri yontemine
(betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi) bagh kalinarak pedagojik sanat
elestiri yontemi ile agiklanmaya calisimugtir. “Pedagojik sanat elestirisi,
bir sanat yapitini incelerken, estetik yargiya varmadan once ogrencilerin
konu, kompozisyon ve anlama dikkat etmelerine yardim eden inceleme ve
degerlendirme strecidir” (Mazlum ve Ekmekgi, 2016: 67). Pedagojik sanat elegtirisi
yapilirken Feldman modeli dikkate alinmigtir. Feldman elegtirileri; akademik,
basin, poptiler ve pedagojik elestiri olarak dért simifa ayirmustir. “Feldman'in
elestiri siiflamasinin igerisinde sanat egitimi igin ele alinmasi gereken en
onemli elestiri, pedagojik elestiridir. Bu elestiri tiiril bireylerin sanat egitiminin
amagladigi baz1 davraniglarin gergeklestirilmesinde daha sistemli bir yaklagim
saglamaktadir” (Mercin ve Alakusg, 2005: 40-41). Sanat elestirisi Feldman'a
gore betimleme, gozimleme, yorumlama ve yarg: evrelerini igeren bir sistem
igerisinde yapilmas: gerekmektedir. "Betimleme, sanat yapitinda bulunan bilgi
objelerinin tespit edildigi asamadir. Cozimlemede sanat elemanlarinin, sanat
ilkelerine gore nasil diizenlendidi incelenmektedir. Yorumlama, sanat yapitinin
anlamini bulma strecidir. Yargs, sanat elestirisinin en son agamasidir” (Mazlum
ve Ekmekgi, 2016: 68). Bu siralama goz ¢nunde bulundurularak iki sanat eseri
arasinda bir karsilastirma gergeklesmistir. Betimleme evresinde sanat eserinde
her ne géruliyorsa oldugu gibi aynen aktarilmaktadir. Cozimleme evresinde
eserdeki sanat elemanlar1 ve ilkelerine ozellikle kompozisyona yogunlagmak
gerekmektedir. Yorumlama agamasinda sanat eseri hakkindaki dustnceler,
duygular, hisler aktarilabilir. Yargi evresi ise sanat eseri izerinde yapilan
incelemenin son asamasidir. Bu evrede incelenen eserin neden degerli oldugu
hakkinda bilgi verilebilir. Bu sistem goz Untinde bulundurularak Levni'ye ve
Vanmour a ait birer adet eser incelenmek tizere segilmistir.

Nakkag Levni ve Ressam Vanmour'un Eserlerinin Renk ve Kompozisyon
Bakimindan Karsgilagtirilmasi

Gorsel 1, Levninin Kebir Musavvir Silsilename veya Padisahlar Albimi olarak
adlandirilan eseri Topkap: Sarayr Muzesi Kitiphanesi No. A 3109'da kayithidir.
II. Mustafa doneminde, Sultan Osman'dan III. Ahmed'e kadar olan padisah
minyaturleri yer almaktadir (Bilgin, 2017). Gérsel 2, Vanmour'a ait yaglh boya tablo
SK-A-2014 Rijksmuseum, Amsterdam'da bulunmaktadir.
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Gorsel 1. Levnt, Sultan Ill. Ahmed portresi Gorsel 2. Vanmour, Sultan Ill. Ahmed portresi

Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi

Eser (Gorsel 1) Levni'ye ait bir minyatir érnegidir. "Kebir Musavvir Silsilename'nin
yirmi Gg¢lnct ve dizide Levni'nin son portresi olan yapitta padisah geometrik
desenli ¢inilerle kapl duvar éntinde yiiksek aralikli bir tahtta oturur vaziyette,
sehzadesi ile arka planda resmedilmistir” (Kolektif, 2000: 410). Figtrsel bir
kompozisyondur. Padigsahin i¢ elbisesi hardal sarisi, ustindeki kaftani ise gri
renkte kisa kollu, kol uglar: ve yakas: dnden asadiya kadar siyah ince bir kirkle
kaply, Gi¢ sorguglu kavuguyla resmedilmistir. Sehzadenin kiyafeti ise tam tersi igi
gri ust kaftani hardal saris: renkte ayni sekilde siyah kurkla ve tek sorguglu bir
kavukla resmedilmistir. Tahtin arkasindaki duvar grirenkli geometrik bezemelerle
stislenmigtir. Taht oldukga renkli, lacivert zemin tizeri gigeklerle bezenmisg ve altin
bolca kullanilmisgtir. Yerde kirmizi rengin hakim oldugu stilize gigeklerle bezeli bir
hali yer almaktadir. Eserde kirmizi, sar1 ve gri renk baskin olarak kullanilmistir.
Renkler sicak ve soguk olarak dengelenmis, esit olarak kullanilmistir. Kompozisyon
agisindan baktigimizda dikey bir kompozisyondur. Eserde yatay-dikey cizgiler
oldukga ince ve eserin biitintinde esit olarak kullanilmistir. Calismada dikdértgen
ve kare bigimler hakimdir. Gerek arka plandaki karolu duvar gerekse taht esere
sert bir doku hissi vermektedir. Eser ikiye bélunecek olursa figirlerin kiyafet
dokular: yani kumas ve hali dokusu 6n plana gikarken, arka dokuyu ise ¢ini karolar
yani duz bir duvar dokusu olusturmaktadir. Eserde yer alan figurler i¢ mekanda
betimlenmistir.

Levninin III. Ahmet portresi, doneme ait en iyi tasvir érneklerindendir. Levni
eserlerinde perspektifi kullanarak 17. ytizyil padisah portresinde gortlen ytksek
bir taht Uzerinde oturur bigimdeki betimleme tarzina bir yenilik katmistir
(frepoglu, 1999: 106). Padigahi bir taht tizerinde gdstererek, arkasina da
ayakta duran sehzadeyi yerlestiren Levni, oteki padigahlardan farkli bir kalip
olusturmakla donemin padisahina ayri bir yer vermistir. Bu III. Ahmed portresi bir
kalip olmus ve sonraki portrelerin ¢ogunda sehzadesi ile birlikte resmedilmistir
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(Renda, 1992: 13). Bu eserde padisah, incelenmis olan diger padigah portreleri gibi
yerde bagdas kurarak sirt1 yastiga dayali bir vaziyette degil, onun taht tzerinde
resmedilmesi dénemin yeni bir tasvir anlayisi kazanmig oldugunun gostergesidir.

Portrede padisah, mimari bir bigim olarak beliren tahtta oturur halde
resmedilmistir. I¢ mekanda betimlenen resmin ilk olarak zemin ve duvarinda
yogun bir stsleme goze garpmaktadir. Duvarda geometrik desenle bezenmis
karolar dikkat gekerken, yerde serili olan halinin ve padisahin oturdugu tahtin
son derece yogun bezemeleri ve detayli stslemesi ilgi gekicidir. Resim altin
cetvelli bir gerceve igerisine alinmug fakat padisahin sehzadesinin bir kismi
digar: tagmistir. Nakkas tezyinati 6nemsemis ve resmin her bir karesini islemis
ve detaylandirmistir. Figtrler yogun tezyinatli resmin igerisinde sade bir
renkle, siislemesiz birakilarak 6n plana gikarilmistir. Bu portrede, Irepoglunun
yorumuna gore, padisah ile sehzade ayni renkli igli digh dedigerek tekrarlayan
yalin giysilerine karsilik tahtin ¢ok renkli ve ayrintih bezemesi dikkat
gekmektedir (Kolektif, 2000: 410). Eserlerde kullanilan altin ve gumis yaldizlar
gergek altin ve gumiisi sembolize etmektedir. Altinin kumag dokumalarindaki
islemelerde ve desenlerdeki kullanimi saraya ait yasamin ne kadar ihtisaml
oldugunu gostermektedir (Yakut, 2015: 71). Bir eserde kompozisyondaki 6lgt,
eserin bigimselligiyle ilgilidir. Bigimsel olarak géze hos gelen bir eserde dlgt ve
oranti var demek miimkindir. Oran, orantinin iki ¢izginin uzunluklarindaki farks,
birbirlerinden ne kadar uzunluktalar veya kiiguik olan ¢izginin buyiik olanin iginde
kag kez var oldugunu arastiran bir sonugtan meydana geldigini séylemektedir
(Sag, 20009: 61).

Yorumlama agsamasinda, eserde padisah sehzadesi ile birlikte gegek boyutlar goz
ontinde tutulmadan tamamen hiyerarsiye dikkat edilerek yani konumu ve riitbesi
geredi padisahin 6n planda ve diger figiire gore oldukga iri resmedildigi dikkat
gekicidir. Sanat kuramlarinda bigimcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan
degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda eser figiirlerle birlikte
mekéanin ve mekanda yer alan diger nesnelerinde son derece ayrintili resmedildigi
bir eserdir. Gerek padisahin oturdugu taht gerek yerde serili hali olsun bunlarin
ayrintilarinda kullanilan desen ve kompozisyon donemin stsleme anlayisini
yansitmasi bakimindan 6nemlidir ve gergekei bir bigimde yansitilmasi eserin
belge niteliginde olmasini sadlayan bir o6zelliktir. Padisahin, dénemi yansitan
kiyafetler iginde tasvir edilmesi ve padisahin dustnceli bakigi, zarif durusuyla
dik bir oturus sekliyle resmedilmesi, eserin estetik nitelikleri géz ardi edilmeden
uretildiginin gostergesidir.

Tasvirde yer alan padisah giysileri ayrica kullanilan bagliklar dénemin sosyal,
siyasal ve kiilttrel yapisini vurgulayacak sekilde resmedilmigtir (Yaman, 2002: 67).
Bu baglamda bakildiginda, eserde padisahin taktigi baghdin, tepesindeki ti¢ adet
degerli tasi ve yelpaze gorinimli tiyl olan sorgug, gimis renkli kirkla astari
olan kisa kollu kaftan, kaftanin iginde ise altin iglemeli kemeri, kemere taktigi
altin islemeli hanceri ve ellerindeki altin islemeli tash yluzik ile tasvir edilmistir.
Padisahin riitbesi ve bulundugu konum gosterisli ve etkili bir giyim tarzi ile eserde
vurgulanmistir (Yakut, 2015: 71-72). irepoglu padisahi betimleyerek, duruglardaki
sembolik anlamlari su sekilde belirtmistir; Padisahin ayakta duran sehzadesi saygi
sembolli olarak ellerini kavusturmus vaziyette resmedilmistir. Padisah, badem
gobzleri, uzun ytizii, kemerli burnu, koyu sakalls, diiginceli bakis: ve zarif durusuyla
dik bir oturus sekliyle betimlenmistir. Levninin padisah:i dik ve hatta ciddi bir
durusgla tasvir etmis olmasi, padisahin kendine guivenen bir kisiligi oldugunu
da dustindirmektedir. Padisahin diger portreleriyle karsilagtirildigi zaman,
bu portresinin benzerlik yontinden son derece gergekgi oldugu saptanmistir
(frepoglu, 1999: 106). Levninin bu eserinde, mekanin dekorasyonunda ilk dikkat
geken unsur, bezemeler ve dokumalardir. Bu unsurlar doneme ait gergek hayati
belgeleyen 6nemli sembolik gostergelerdir. Bir yargiya varmak gerekirse, gergek
bir gozlem sonucu uretildigi disuniilen bu galismalar, gerek kiyafette, gerekse
mekanda yer verilen ayrintilarin timtnde Osmanli tekstil sanati dahil birgok
konu hakkinda bilgi veren, donemi belgeleyen nitelikte eserlerdir. Padisahin
oturdugu tahtin siislemeleri de son derece zengindir. Tahtin tizerindeki yogun
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tezhip bezemeleri, o dénemki gercekte hayatta da son derece siisli ve gérkemli
bir hayatin oldugunun gostergesidir.

Vanmour'un III. Ahmet Portresi (Gorsel 2) 31,5x27 cm olgulerinde yagliboya
bir tablodur ve Rijksmuseum'da u¢ adettir. Dénemin padigahi III. Ahmed'in
portresinin tasvir edildigi eser figtrsel bir kompozisyon niteligindedir (Ondes
ve Makzume, 2000: 110). Portrede, "padisahi koyu renk sakalls, kiilttrla ve zarif
bir kisilikte, zevkine diisktin gorinimli olarak betimlemistir. Beline kadar kiigiik
digmeli yag vesili renkli, ipek oldugu diistintlen entari tizerine yine ayni renk
ktrk astarlh kisa kollu kaftanin Gist diigmesi kapatilmis digerleri agik birakilmigtir”
(frepoglu, 1999: 108). Resimde goriildiigi tizere, padisah yag yesili ipek kiyafeti,
beyaz sarid1 ve altin renkli sesberi ile ayakta betimlenmistir. Dig mekanda padisah
arkasinda iki agayla birlikte resmedilmistir. Bu resimde sadece arka planda yer
alan iki aganin kiyafetleri stslidir. Arka planda gok az gokyuzi goériinmekte,
koyu ve soguk renkler hdkimdir. Dig mekénda resmedilen resimde zemin yesil bir
alan olarak resmedilmistir. Figtirlerin gerisindeki resmin arka fonunu koyu renkli
agaclar kaplamaktadir.

Padisah arkasinda iki hizmetkariyla birlikte resmedilmistir. Levni padisahi
tahtta oturur vaziyette resmederken Vanmour ise ayakta resmetmistir. Levninin
Sehzadesiyle birlikte resmettigi III. Ahmed portresinde, padisah ve sehzade yan
yana gorunimun de ama hiyerarsik bir diizende yani ritbesi geredi padisah
hacimsel olarak daha buylik resmedilmistir. Dolayisiyla padisahin 6nemi
vurgulanmistir. Vanmour'un tablosunda ise iki hizmetkéariyla resmedilen padisah
onlardan sadece bir adim 6nde ve hiyerarsi vurgulanmamigtir. Resimde her ne
kadar sanatgi renkleri soguk, mat ve kirli kullansa da resmin butuninde bir
ahenk vardir. Doku olarak bakildiginda degisiklikler gériilmektedir. Dig mekénda
resmedildigi i¢in hem doganin dokusu hem de figlrin uzerindeki kiyafetin
kivriml dokusu farklidir. Vanmour esere derinlik kazandirmak igin 11k goélge
uygulamalariyla 15tk goren yerleri agik tonlarda birakarak, golgeli olan yerleri
daha koyu tonda lekeler uygulamistir. Bigimsel olarak bakildiginda padisah
figlirti resimde vurgulayici olarak ¢n plandadir. Padisahin kiyafetinin kivrimlar:
sayesinde resimde hareket, ritim ve ahenk mevcuttur. Resmin butuniinde yag
yesili rengin tonlari hakimdir. Kompozisyon olarak baktigimizda dikey bir
kompozisyondur. Eserde yatay-dikey cizgiler oldukga ince ve eserin bitintnde
esit olarak kullanilmistir. Calismada dikdortgen, iggenimsi ve silindirik bigimler
hakimdir. Eserde figiirlerin kiyafet dokular: yani kumas ve dig mekéndaki yer
dokusu 6n plandadir. Eserde yer alan figurler dis mekanda betimlenmistir. Agik
bir kompozisyondur. Resimde, geometrik gekil olarak silindir bagliklar bunun yan:
sira insan vicudu ve basi gibi organik sekiller mevcuttur. Resimde tekrarlayan
organik ve geometrik sekiller belli bir ritim olusturarak birlik, butinlik
saglamaktadir. Perspektifin varlifi ondeki padisah figirti ve arkadaki figirler
karsilagtirildiginda, ortaya gikmaktadir.

Yorumlama evresinde, padisah iki hizmetkar: ile birlikte gértinti ve boyut olarak
gegege yakin resmedilmigtir. Sanat kuramlarinda bigimcilik ele alinarak gorsel
nitelikler agisindan degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda
eser figlirlerden olusan bir resimdir. Figuirlerin diizenli ve ritmik bir sekilde eseri
harekete gegirircesine tekrar etmesi dikkat gekicidir. Doku olarak bakildiginda
gerek kumas kivrimlar: gerekse doganin yapisal 6zelliklerinden dolay: resimde
yumusak dokular hakimdir. Padisah figurt onde ve diger figurler daha arkada
durmaktadir ve agik- koyu renkler kullanilarak 1sik golge etkisi verilmistir. Yani
renkler, cizgisel hareketler ve figiirler eserde butinligl bozmayacak sekilde
ritmik bir akig igerisinde denge saglamisgladir. Bir sanat eserinde en o6nemli
seylerden olan fikirlerin ya da durumlarin izleyiciye canli bir sekilde aktarimi gok
Onemlidir. Padisahin gergek orijinal boyutunda resmedilmesi, donemi yansitan
kiyafetler iginde tasvir edilmesi ve padisahin karakteristik 6zelliklerinin ve iginde
bulundugu duygu durumunun ylzlne yansitilmasi, eserin estetik nitelikler goz
6ntinde bulundurularak tretildiginin géstergesidir.

Yargr evresinde soOylenebilecekler, figiirler kiyafetiyle birlikte ve orijinal
boyutlardaki gorintimuyle resmedildigi igin resimde gergede uygunluk hakimdir.
Vanmour'un III. Ahmet portresinde, "padisah murassa sorguglu beyaz sarig: ve
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elindeki altin detayli sesberiyle ayakta betimlenmistir. Bir elini beline dayamig
vaziyetteki padisahin altin rengi murassa gaprastlar ve kemer tokalar: onun ne
kadar gérkemli oldugunu vurgulamaktadir” (Kolektif, 2000: 413).

ki resim incelendiginde renk bakimindan farkliklar géze carpmaktadir. Her
ne kadar iki eser ayni donem yapilmis olsa da sanatgilarin yasadigi cografya ve
kaltir geredi renk anlayislar: son derece farklidir. Levni eserinde daha saf sade
haliyle, daha parlak ve canli renkleri kullanirken, Vanmour'un ise eserinde renkleri
kirleterek ve daha mat olarak kullandig: gorilmektedir. Levni sicak renk tonlarini
kullanirken Vanmour soguk renkleri kullanmay: tercih etmistir. Levni hiyerarsik
diizene dikkat ederek her eserinde padisahi mevkisi geregi hep daha 6nde, daha
biuytk ve vurgulayici resmederken, Vanmour figirleri gergege yakin boyutlarda
gizerek hiyerarsiye uymamistir. Levninin eserinin bGtintnde ¢izgisel desen
yani yatay ve dikey cizgiler hdkimken, Vanmour eserinde 151k golge etkisi vermek
igin lekesel yani golgesel desen kullanmigtir. Her iki sanatginin eseri de dikey
kompozisyona ornektir. Levninin eserinde figlir ve objelerin yapisina bakildiginda
kare ve dikdortgen bigimler gorirken, Vanmourun eserinde dikdértgen ve
silindirik objeler gorulmektedir. Her iki sanatginin eserinde de simetrik denge
vardir. Iki galismada monotonluktan uzak gerek kumas kivrimlar: gerekse de
151k golge sayesinde eserlerde ritim ve canlilik s6z konudur. Levninin eserinde
arka duvara ve halinin desenine baktigimizda birlik ilkesinden olan yineleme
gorilmektedir. Vanmour da ise doganin ve agaglarin renkleri ile kiyafet rengindeki
benzerlik sayesinde yine birlik ilkesinden olan uygunluk gorilmektedir. Levninin
kompozisyonu kapaliyken, Vanmour eserinde agik kompozisyon uygulamistir.

SONUC

Osmanl kiiltirinin dontm noktalarindan olan 18. ylzyilda Nakkas Levni ve
Ressam Vanmour, déneme damga vuran iki sanatgi olmustur. Avrupa ile her
yonden iligkilerin arttig: batililasma ve yenilesme olarak adlandirilan bu yuzyilda
Osmanli sanat alaninda da bir batililasma yontnde eskiyle yeniyi harmanlayarak
geleneksel ve batili tarz arasinda bir denge olusturmustur. Dénemine
minyatirleriyle 6nemli katkilar saglayan Levni yasadigi dénemi en iyi yansitan
hatta belgeleyen Osmanl kiltirtne ve déneme iz birakmis sanatgilardandir.
Osmanli sarayina giren batili ressamlar ve batinin getirdigi kaginilmaz yenilikler
karsisinda Levni'de bir sanatgi olarak bu batililasma ve yenilik hareketlerine
karg1 kayitsiz kalamamugtir. Batiya ilgi duymus fakat batili sanatgilar gibi
resim yapmamistir. Bir minyattir sanatgisi olarak 6zint bozmadan, geleneksel
kurallarin yikilmasina izin vermeden, yeniyle geleneksel arasindaki dengeyi
kurarak, kendi bakis agis1 ve kendine has tslup 6zellikleri batinin sanat gorasi
ile harmanlamigtir. Gerek betimleme tarzi gerekse de renk ve perspektif olarak
minyatir sanatina pek ¢ok yenilik getirmistir.

Osmanli minyatlr sanatini bat1 sanatindan ayiran en énemli 6zelliklerden biri
kullanilan saf renklerdir. Minyatirde kullanilan renkleri en oénemli 6zellidi,
minyatirdeki renklerin temel halleri ile kullanilmasidir. Yani bati resminde
kullanilan 151k gélge yapmak ve renkleri koyulagtirmak igin kullanilan siyah ve
kahve renklere Osmanli minyatir sanatinda yer verilmeden kullanilmasidir.
Kirmizi renk sadece kirmizi olarak, sari renk sadece sar1 olarak kullanilmaktadir.
Dolayisiyla renkler yan yana geldigi zaman bir ahenk bir uyum halinde
gorunmektedir. Levninin albim minyatiirlerinde kullandigi renklerin birbirleriyle
uyumu ve ahenkli gizgiler dikkat ¢ekmektedir. Levni kendi tarzi ile diger
nakkaglardan ayrilmaktadir. Eserlerinde en ¢ok sari, kirmizi renklere ve tonlarina
yer vermistir. Giysilerde de mor, yesil, beyaz ve mavi rengi kullanmigtir. Levni 16.
ylzyilda kullanilan parlak renklerin yerine daha soluk renkleri tercih etmistir.

Bir diger 6nemli konu perspektiftir. Levni geleneksel minyattr kurallarini devam
ettirse de gesitli perspektif denemelerinde bulunmustur. Levni resimlerinde
mekanin perspektif derinligine yer vermistir. Resmin biitiinii iginde renk uyumu
da dahil olmak tizere insanlarin hareketleri yaptiklar: islere uyum saglamaktadir,
yani figlrlerdeki kivrim ve hareketleri eserlerine wustaca yansitmigtir.
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Eserlerindeki tum figurleri yluz ifadeleri ile resmetmis ve kiyafetleri oldukga
detayli bir bigimde tasvir etmigtir. Devrin kiyafetlerini en dogru sekilde dénemi
belgelercesine resmetmistir.

Levninin betimleme anlayisi ele alindiginda, minyatirlerinde hiyerarsik
siralamayr bozmadigi gorilmektedir. Her zamanki gibi padisah resmin en
ustlinde ya da minyatiirin odak noktas: halindedir. Levninin padisah portrelerine
bakildi§1 zaman bazi yenilikler dikkati gekmektedir. Ornegin farkl agilardan bakip
portreleri yakindan resmetmesi, figiirlerin yiizlerine verdigi anlamh ve etkileyici
degisik ifadeler ve sosyal statilerini vurgulamasi, belge niteligi tasircasina
gercede uygun resmetmesi belirgin 6zelliklerindedir.

Minyatir sanatinda eserler kompozisyon agisindan degerlendirildiginde
desendeki denge Onemli bir unsurdur. Bu denge kompozisyonda kullanilan
renkler sayesinde saglanmistir. Renklerin oldugu gibi kullanimi haricinde pastel
renklerinde kompozisyonda kullanimi denge saglama araci olmustur. Minyatiir
tasarimlarini olustururken kompozisyondaki dengede son derece oOnemlidir.
Mimari 6geler ve figursel yogunluk, cizgilerin dikey-yatay dengesi, sert ya da
yumusak doku kullanimindaki denge deseni ve kurguyu tasarim haline getiren
unsurlardir. Minyatirde vurgu ilkesi de son derece 6nemlidir. Minyattrlerde
padisah gibi 6nemli sahsiyetler kompozisyonda yer alan diger figurlerden
daha buytk, hem boyut olarak hem de kiyafet renkleri ile farkl resmedilerek
kompozisyonda vurgulanmaktadir.

Levni'ye ait eserlerin incelenmesi sonucu, yuzeylerin geometrik suislemelerle
doldurulmasi, perspektif, 151k ve gélgeden kaginma, figiir tasvirlerinde stilizasyon,
resmi gercgeve igine alma, genellikle parlak, mat renklerin, canli ve yumusak
renklerin bir arada bilingli kullanildign goértlmustir. Levninin minyatira
zenginlestirmek, hareket kazandirmak ve tek diizeligi yok etmek icin kullandig:
doku gibi 6zellikler eserlerinin genelinde dikkat gekici unsurlardan olmustur.
Levninin gagdast olan ve ayni dénemde ayni sehirde bulunarak aym kultar
ve sosyal yasamin iginde bulunan Vanmour, eserleriyle déneme damga vuran
bir diger sanatgidir. Vanmour da olaylar: ve durumlari oldugu gibi gergekgi bir
sekilde resmettigi igin onun eserleri de Levninin eserleri gibi belge niteligine
sahiptir. Blayukelgilerin kendinden istedigi sekilde Osmanlidaki sosyal yasamy,
elci kabul torenlerini ve Osmanli dénemi kiyafetlerini gergekei bir gozle tuvaline
yansitmistir. Ayni sekilde Levni'de sarayin istekleri dogrultusunda minyatirlerini
yapmuigtir. Dolayisiyla her iki sanatgida devrin olaylarini ve kilik kiyafetini istekler
dogrultusunda gergekle birebir ortisir halde resimlemelerinden dolay: eserleri
birbirine benzemektedir. Bu baglamda ortak bir yonleri ortaya gikmaktadir.
Vanmour her ne kadar Istanbul'da yagasa da Levni ile ayni olayi, konu ve kisileri
resmetse de, kiiltiirel degisiklikler, zevk ve estetik farkliliklar sebebi ile eserleri
Levni'nin eserleri kadar canly, eglenceli ve neseli degildir. Yani dénemin zevk, nese
ve eflence hayatini tam olarak eserlerine duygu olarak gegirememistir. Incelenen
portreler de goruldigu Uzere, her iki sanatginin eserleri de belgesel nitelige
sahiptir. Fakat Levninin eserlerindeki bakis agisi, iginde bulundugu dénemi daha
gergege yakin tasvir etmektedir. Yani bir kltirin sahip oldugu sanatsal imgeler,
sanatgl tarafindan yasadigi kiltirin iginde bulundugu dénemi kavrayis bigimini
gostermektedir. Dolayisiyla ele alinan eserlerin bigim 6zellikleri Bat1 ve Osmanl
kaltirintn 6zelliklerine dair farkl anlamlar igermektedir.

Yapilan inceleme ve karsilastirmalar sonucunda geleneksel bakis agisini
kaybetmeden batidan da ilham alan nakkas Levni ve Avrupai bakis agisiyla doguya
yani Osmanliya yonelen ressam Vanmourun yasadiklar: donemi birbirlerini taklit
etmeden tamamen iki farkli bakis agisiyla en iyi sekilde eserlerine yansitmalari
dikkat gekici olmustur. Her iki sanatgida farkli diinyalarin insani olarak Osmanli
yasamini bize yansitmalar: agisindan degerlidir. Aymi tarihsel dénemde, ayni
cografyada, farkl kiltir dinyalarina sahip iki sanatginin elinden g¢ikan eserlerin
ortak yonl evrensel olarak kaltiirel buitinliga gostermeleridir. Her iki sanatci da
kendisinden sonra gelen sanatgilara tarzlari ile 6rnek olmuslardir.
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Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Yazarlar ¢alismaya esit oranda katk: saglamistur.

Catigsma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektiren bir galigma degildir.
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OZET

Martin Kardegler 19. yiizyilda Ingiltere'de yasamis ve ézgun, grotesk seramik
eserleriyle taninan bir aile ve ayni zamanda isimleriyle anilan bir igletmedir.
Martin Kardegler'in yasamlari ve seramik atolyelerinin isleyisi, eserlerinin
gittikge o6zglnlesen Uslubu ayni dénemde uretim yapan diger isletmeler ve
sanatgilardan farkli bir noktada anilmalarina neden olmustur. Yasadiklar:
doénemin estetik kaygilarindan siyrilmalari, kendilerine has sosyal davraniglar:
ve saglik sorunlarinin da etkisiyle Martin Kardegler'in eserleri o dénemde
alicilar ve koleksiyonerler tarafindan ilgi gekseler de hak ettigi degeri tam
anlamiyla goérememistir. Buna ragmen usluplar: ve islevsel nesneleri iglevini
yitirmeden grotesk heykellere dontstiren benzersiz tasarim anlayislariyla
Sanat Comlekeiliginin ve dolayisiyla gagdas seramik sanatinin onciilerinden
sayilmaktadirlar. Aragtirmanin amaci Martin Kardeglerin seramik tretim
sertivenini kendilerine has stilleri ve farkli giincel olaylar ile sanat disiplinlerinden
beslenen yaratim stiregleri baglaminda ele almak ve Martin Kardesler'in ¢agdas
seramik sanatina katkilarini ortaya koymaktir. Arastirmada betimsel tasarim
modeli kullanilmigtir. Martin Kardegler'in sanatinin G¢ kronolojik evresini
kapsayan, amaca yonelik dokuz eser galismanin orneklemini olusturmaktadir.
Eserler, igerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Calismanin sonucunda,
Martin Kardegler'in eserlerinin ve igletme modelinin literatirde bahsedilenin
Otesinde ¢agdas seramik sanatina biyilk oranda katkida bulunduguna dair
bulgulara ulagilmisgtir.

Anahtar Kelime: Sanat, Seramik, Martin Kardegler, Grotesk
Sensilay Sarikaya, E. (2022). Benzersiz ve alisiimadik: Martin kardesler ve seramikleri. Bodrum

Journal of Art and Design, 1(2), 161-180.
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UNIQUE AND UNUSUAL: THE MARTIN BROTHERS AND
THEIR CERAMICS

ABSTRACT

The Martin Brothers are a family that lived in England in the 19th century and
are known for their original grotesque ceramic works and a business known by
their names. The lives of the Martin Brothers, the functioning of their studio,
and the increasingly unique style of their artworks have caused them to be
remembered at a different point than other studios and artists producing in the
same period. Even though the artworks of the Martin Brothers attracted the
attention of buyers and collectors at that time, with the effect of getting rid of the
aesthetic concerns of the period they lived in, their unique social behaviors, and
health problems, they did not get the appreciation they deserved. Despite this,
they are considered to be the pioneers of Art Pottery and therefore contemporary
ceramic art with their style and unique design concepts that transform functional
objects into grotesque sculptures without losing their function. The aim of the
research is to discuss the ceramic production adventure of the Martin Brothers
in the context of their unique styles, different current events and the creation
processes fed by art disciplines, and to reveal the contributions of the Martin
Brothers to contemporary ceramic art. The descriptive design model was used
in the research. Nine artworks, including the three chronological phases of the
Martin Brothers' art, constitute the sample of the study. The artworks were
analyzed using the content analysis method. As a result of the study, it has been
found that the Martin Brothers' artworks and business model have contributed to
contemporary ceramic art beyond what is mentioned in the literature.

Keywords: Art, Ceramics, Brothers Martin, Grotesque
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GIRIS

19. Yiizyilda Ingiltere'de tiretilen seramikler incelendiginde genellikle fakli birgok
akimin ve arayigin etkisinde, formlar ve bezemeler agisindan ¢ok gesitli fakat
dekoratif ve stislemeci tavirla gelisen bir seramik tiretimi oldugu gorilmektedir.
Fransa'da ortaya gikan Sanat Comlekgiligi (Art Pottery) kavrami Avrupa'nin
geneline yayilmis, Ingiltere'deki bazi fabrikalar ve bagimsiz sanatgilar Sanat
Comlekeiligi etkisinde donemin seramik endistrisinin estetik kaygilarindan
bagimsiz olarak eserler vermistir. Cooper, Ingiliz Sanat Cémlekgiliginin énemli
temsilcilerinden, benzersiz ve alisilmadik bir estetik yaklasim ve tretim modeli
olarak gorilen Martin Kardesler'in seramik tretimini ¢ kronolojik déneme
ayirarak ele almaktadir (Cooper, 2010: 256). Martin Kardegler erken dénemde
kendine has bezemeleriyle cagdaslarindan farklilagan fakat nihayetinde gogunlukla
gunlik kullanima yonelik islevsel kaplardan olusan bir dizi Gretim yapmislardir.
flerleyen dénemlerde gelistirdikleri sirlar ve renkler, ylzeylerde kullandiklari
dokular ve form tasarimlarindaki geleneksel ancak dahice kurgulanms
detaylar ile donemin estetik kaygilarindan gittikge siyrilan Martin Kardegler'in
seramikleri, her ne kadar o dénemde alicilar tarafindan ilgiyle karsilansa da hentiz
yeterince anlasilamadigi gozlemlenmektedir. Martin Kardesler'in seramiklerinin
glinimuzde gordugl deger, dinyanin prestijli mizayede evlerinin satiglarindan
ve sanat koleksiyonerlerinin eserlerine olan yogun ilgisinden olgtlebilir ancak
Martin Kardegler'in seramiklerini anlamak igin bu garip gorintsli seramiklerin
fikir babas1 olan Robert Wallace Martin'i ve eserlerini farkli sanat disiplinlerinden
beslenen yoniyle ele almak gerekmektedir.

Calismada 6ncelikle; Martin Kardegler'in tiretim yaptig: 19. yazyil sonu, 20. yizyil
bast itibariyle Ingiliz seramik tiretiminin genel egilimi ortaya konulmakta, bu
veriden hareketle Martin Kardesler'in eserlerinin, cagdas: tiretime kiyasla igerdigi
sira dis1 ve 6zgln tavra odaklanilmaktadir. Calismanin amaci; ¢aginin Stesinde
oldugu gorilen bu sira disi ve 6zgun egilime dayali olarak Martin Kardesler'in
¢agdas seramik sanatina verdigi katkiy1 ortaya koymaktir. Arastirmada betimsel
tasarim modeli kullanilmig, amaca yonelik érneklem olarak Martin Kardesler'in
seramik Gretiminin ¢ kronolojik evresini kapsayan dokuz eser belirlenmis ve bu
eserler igerik analizi ydntemi kullanilarak incelenmistir. Igerik analizi, bir iletisim
kaynagindaki mesaj ve anlamlari agiga gikarmaya olanak saglamakta, boylelikle
iletigim kaynaginin igeridi, toplumsal bir baglama oturtulabilmektedir (Neuman,
2010: 466-467). Martin Kardesler'in seramiklerinin islevsel kaplar olmasinin
Otesinde, ana akimdan farkl olarak ideolojik ve politik, dolayisiyla iletigimsel
bir arka planinin var oldugu varsayimindan hareketle bu yontem belirlenmistir.
Ulkemizde, konu tizerine yapilan akademik yayin sayisinin cok sinirh oldudu,
bu yayinlarin da yalnizca tarihsel baglamla sinirli kaldigi goriilmektedir ki bu
bakimdan galismanin Trkge literatiire katk: saglayacad: distinilmektedir.

19. Yiizyilda ingiliz Seramik Uretiminde Yonelimler

19. yizyll, Ingiltere'deki seramik tiretiminde ¢zellikle dekor alaninda pek gok yeni
teknik geligtirilmis bir dénem olmakla birlikte, dekor tasarimlarinin gesitliligi
agisindan da oldukga verimli gegen bir stire¢ olmustur. Seramikler tizerinde yer
alan dekorlar antik ¢ag ve Ronesans sanatina olan ilginin tekrar canlanmasiyla
yeni stillere sahip olmustur. Bunun yaninda Estetik Hareketi, Sanat ve El Sanatlari
Hareketi ve Art Nouveau gibi sanat akimlari 19. yiizyil Ingiliz seramik tiretiminde
etkili olmustur.

Biitun bu sanat akimlarinin etkisinde gelisen ve gesitlenen seramik tasarimlars,
Uretim asamasinda bir gesit ikileme distilmesine neden olmustur. Bu donemde
uretim teknikleri ve dekor agisindan mitkemmellesen seramikler ticari agidan
genis kitlelere hitap eden, kaliteli ancak uygun fiyath sofra egyalar: haline
gelmistir. Onceki dénemlerde seramik iiretiminde zengin kisiler ve daha diisiik
alim glicine sahip insanlar arasinda, seramik edinimine iligkin farkli tat ve
kalite diizeyleri arasinda kolaylikla ayrim yapilabildigini belirten Hugh Wakefield
bu dénemde sadece zenginlere ait olmayan bir entelektiiel zevkle tretilmis
seramikler goéruldugunt soéyler (Wakefield'dan aktaran Clark, 1995: 106). Garth
Clark ise bu entelektlel zevkin biylimesinin Wakefield'in bahsettigi kadar sinifsiz
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olmadigini, entelektiiel zevkin bliyime nedeninin orta sinif arasinda artan refah
ve aydinlanmanin sonucu oldugunu belirtir (Clark, 1995: 106).

19. yuzyil Ingiliz seramik alaminda ortaya cikan belki de en énemli hareket
"Sanat Comlekgiligi" (Art Pottery) olmustur. 1860larda Fransa'da ortaya gikan
ve Ingiltere'de de etkisi gorillen Sanat Gémlekgiligi geleneksel sofra esyalarinin
disinda, sanatsal 6zelligi ve dederi olan vazo, stirahi, kase gibi islevsel nesneler
ve dekoratif seramiklere etki etmistir. Sanat Comlekgiligi fabrika kogullarinda da
gortlmis ancak seri Uiretime entegre olmak yerine yine fabrikalarin bnyesinde
fakat ayri departmanlarda ve az miktarda, tasarimecilar ve kalifiye elemanlar
tarafindan Gretilmistir. Bununla beraber kiglik olgekli atolyelerde de kaliteli
ve estetik dedere sahip el yapimi trtinler Gretilmistir. Bu noktada benzer tavir
ve ilkeler tagisalar da Sanat Comlekgiligi, Stidyo Comlekgiligi (Studio Pottery)
ile karigtirilmamalidir. Fakat tarihsel siralama agisindan da bakildiginda Sanat
Comlekeiliginin daha sonraki dénemde ortaya gikan Stidyo Comlekgiligine
ilham vermis olmasi mimkindur.

19. yuUzyilin sonlarinda Fransa'da ortaya gikan Sanat Comlekgiligi, seramik
kaplarin gergek sanat eserleri olarak goriulmesi gerektigini disinen bir
grup avangart seramik¢inin zanaat olarak gortlen icraatlarin entelektiiel ve
duygusal bir gabaya donustiirme girigimleri olarak ortaya gikmistir (Sullivan,
2014). Bu hareketin Fransa'daki ¢nctleri Ernest Chaplet, Théodore Deck, Jean
Carriés ve Auguste Delaherche'dir. Sanatgilar Art Nouveau ilkelerini izleyerek
seramiklerinde samimiyet ve sadeligi vurgulamislardir. Art Nouveau hareketinin
Ingiliz Sanat ve El Sanatlar1 Hareketinin ilkelerini izledigi géz éntine alindiginda,
Fransa'da ortaya gikan Sanat Comlekciligi'nin Ingiltere'de de kendine kolaylikla
yer buldugu goérulmektedir. Sanatgilarin kendi atodlyelerinde ya da fabrikalarda
"Sanat Comlekeiligi” adi altinda kurulan bagimsiz departmanlarda yaptiklar:
uretimlerde, 1878'de Paris'teki Exposition Universelle'de sergilenen Japon
seramikleri ve diger Asya tlkelerinin seramiklerinden ilham aldiklariy, rustik
gorintmla tuz sirlarindan ve Gotik heykel ve mimari gibi Avrupa geleneklerinden
etkilendikleri gorilmektedir.

Sanat Comlekgiliginin Fransa'da yagsadig gelisimden bagimsiz olarak Ingiltere'de
farkl bir olusuma neden oldugu gérillmektedir. Sanat Cémlekgiligi, Ingiltere'de
Minton Sanat Comlekgiligi Studyolarimin (Minton's Art Pottery Studios)
olusumuna ilham vermistir. Bu olusumun etkisiyle 6zellikle Ingiliz seramik
sanatinin gelisimine blytk katkisi olan Wegdwood-Bentley ortakliginin tiretimi
olan ve butin dinyada, ézellikle Amerikan pazarinda yogun talep géren antik ¢ag
estetigine sahip vazolara alternatif olarak sanat ¢émlekeiligi Griinlerinin alicilar:
¢ogalmaya baglamigtir (Clark, 1995: 106). Clark, sanat ¢omlekeiligini ¢ gruba
ayirmaktadir; bunlardan ilki Burmantoft's ve Charles Brannam'in Barumware
gomlekleri gibi tagradaki kiigiik, bagimsiz fabrikalar ve stiidyolardir. fkincisi,
buyik endistriyel fabrikalarin o6zerk sanat c¢omlekeiligi departmanlaridir.
Minton Sanat Comlekgiligi Stidyosu, Lambeth Sanat Comlekgiligi Stidyosu ve
Pilkington'da bulunan Kraliyet Lancastrian Gémlekgilik Isletmeleri bu grupta
sayilmaktadir. Ugiincii ve son grupta ise William De Morgan, Martin Kardegler
ve Sir Edmund Elton gibi bagimsiz atélyeler kuran bireysel sanatgilar-gomlekgiler
vardir (Clark, 1995: 106-107).

Yukarida bahsedilen gruplardan ilki olan tasra g¢omlekgileri, gogu is glicGnin
yogun ve kolay bulundugu bolgelerdeki, daha onceleri tesisat borular: ve gati
kiremitleri gibi siradan donanimlar Ureten kiigiik tasra fabrikalarinin dekoratif
pazara girmek icin sanatsal ve estetik deger tasiyan; Estetik Hareket, Sanat ve
El Sanatlar1 Hareketi'nden etkilenen el yapimi Urinler tireten isletmelerdir. Bu
isletmeler arasinda tugla, fayans ve sihhi tesisat tiretimi yapan Burmantofts
Fayans Fabrikasi, Kraliyet Barum seramiklerini Ureten Charles Brannam'in
Devon Fabrikas: ve 1906 yilinda yasanan sert ekonomik iklim sebebiyle kisa
Omurld tretim yapan Ford Madox ve Herald Rathbone tarafindan kurulan Della
Robbia Fabrikasi sayilabilir. Bu grupta sayilabilecek en énemli tasra fabrikas: ise
Linthorpe Sanat Comlekgiligi'dir (Lintorphe Art Pottery). Japon HukGmetinin
davetlisi olarak g¢iktigi Japonya seyahatinde Japon seramiklerini ve firinlarini
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yakindan goérme firsati bulan Linthorpe Sanat Cémlekgiliginin kurucu ortad: ve
tasarimcisi Christopher Dresser, seyahatinde gordiklerinden etkilenerek pahada
ucuz sanat seramikleri Gretmeye baglamigtir. Japon seramiklerinden aldig:
ilhamin yaninda Kolomb 6ncesi uygarliklar da dahil birgok kiltirden etkilenen
Dresser, New Yok'taki Tiffany magazasinda satilmak Gzere kendi koleksiyonunu
olugturmustur (Clark, 1995: 108-109).

fkinci grupta yer alan fabrika stiidyolarina ilk 6rnek olarak Minton Sanat
Comlekeiligi Stiidyosu'ndan bahsetmek yerinde olacaktir. Londra'da kurulan
stlidyo, ressam ve seramik direktori William S. Coleman tarafindan yonetilmistir.
Stidyonun urtnlerinden Giney Kensigton Mizesi fayanslar: kadin dekoratorler
tarafindan dretilmistir ve bu durum gostermektedir ki stGdyo, fabrika
uretiminden ¢ok kadin dekoratérler igin bir okul ortami yaratmistir. 1872 yilinda
yayinlanan Art Journalin XI. sayisinda yirmi ila yirmi bes kadin dekoratoriin, hak
kayb1 yagsamadan istihdam edilmesi, egitim almasi ve sosyal hayata kazandirilmas:
hakkinda bir makale yayinlanmigtir (Hall, 1872: 100). Bununla beraber Minton
Sanat Comlekgiligi Stidyosunda sanatgilar tarafindan seramik dekor dersleri
verilmistir ve donemin Vouge dergisinde bu durum haber yapilirken Chinamania
(porselen cilginligi) nihayet ige yarar hale geldi seklinde hicvedilmigtir (Irvine:
2020). Tkinci grupta yer alan bir diger fabrika Doulton&Co.in Lambeth Sanat
Comlekgeiligi Stiidyosudur. Lambeth Stidyosu Henry Doulton tarafindan Lambeth
Sanat Okulunun tasarim egitimini genisletmek igin, hitkimet programinin da
pargasi olan bir sube olarak kurulmustur. Edmund Gosse, Lambeth'in ilk mudiria
olan John Charles Lewis Sparkes'dan “¢omlekgilikle geginen yerlesim bolgesinin
kalbinde yer alan bir okulun, ¢dmlekgiligin guizelligini ilerletmek igin bir seyler
yapmasi gerektigini diiglinen olaganiistl, sefkatli bir egitimcisi” olarak bahseder
(Gosse'dan aktaran Clark, 1995: 110). Henry Doulton'un onaylamamasina ragmen
Sparkes 6grencilerin istihdam edilebilecegi bir sanat ¢omlekg¢iligi endtstrisinin
kurulabilecedine inanmig, neredeyse tiim Doulton sanatgilar: ve Martin Kardesler
de dahil olmak tizere birgok tasarimci ve dekorator burada egitim almus, boylelikle
Lambeth Sanat Comlekgiligi Stiidyosu énemli bir misyon olusturmustur (Clark,
1995: 110).

Clark'in sanat ¢omlekgiligini ayirdigi gruplardan Uglnci ve son olanina
dahil edilen ve bagimsiz atdlyeler kurarak sanatci tavri ile One gikan isimler
arasinda yer alan William De Morgan, Londra'daki Kraliyet Akademisi'nde sanat
egitimine baglamis ve 1863 yilinda Red Lion Meydanindaki atélyesinde Sanat
ve El Sanatlari Akiminin 6ncl ismi William Morris ile tanigmigtir. Morris ile
tanismasinin ardindan resim yapmaktan vazgegerek, "gergek bir sanatgi” olmak
yerine tasarimci olarak kariyer yapmak igin Kraliyet Akademisi'nden ayrilmistir.
(De Morgan Foundation, 2019) Seramik alanindaki kariyerinin baglangicinda
Morris&Co. i¢in Gretim yaptidi Fitzroy Meydanindaki atélyesini bir yangin sonucu
kaybedince Gheyne Row-Chelsea'deki atdlyesine tasinmis ve burada bagimsiz bir
sanatgi olarak galismalarini sirdirmustir (Bilir, 2018: 53). Fitzroy'daki atélyesinde
¢ogunlukla vitray ve fayans tzerine galigan Morgan, Chelsea'deki tiretiminde
agirlikli olarak seramige yonelmistir. Morgan'in seramik tretiminde malzeme
kullanimina bakildiginda erken dénem ve mimari galismalarinda genellikle
hazir karolar kullandidi, kendi tasarimi olan karolarda ise kili sekillendirme,
kurutma ve pisirme asamalarinin tamamen atdlyede yapildigi gorilmektedir.
Eserlerinde Islam seramiklerinde goriilen siralty, liister, majolica ve kabartma gibi
geleneksel dekorlama tekniklerini kullandigi gorilmektedir. Tasarimlarinda gini
dekorlama teknidi olan desenlerin kémir tozuyla ylzeye aktarilmas: teknigini
kullanmasinin yaninda kendi bulusu olan bir transfer teknigini de seramik
sanatina kazandirmistir (Clark, 1995: 119).

Martin Kardesler: Isletme, Tasarim ve Uretim

Martin Kardesler alisilmigin disinda tasarimlariyla Sanat Comlekgiliginin 6nemli
temsilcilerindendir. Clark'in betimlemesine gére Sanat Comlekgiliginin Ggunc
grubunda yer alan Martin Kardesler igin Blacker goyle yazar: "Martin kardesglerin
tarihi insanlarin ilgisini geker; basarilar: ufukta goérilmeden énce zorluklara kars:
verilen mucadeleyi anlatir ve bu basariy: tek basina mimkin kilan sey kalpten
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bir igbirligidir” (Blacker, 1912: 381). Peter Rose ise Martin Kardegler'in eserlerinin,
az sayida meraklilar: tarafindan her zaman takdir edildigini soyler ve ekler;
"cinkl onlar, seramiklerini yapma ve stisleme siirecinin tamamindan sorumlu
olan, endiistri sonrasi Ingiltere'sindeki ilk adanmug stiidyo ¢dmlekgilerini temsil
etmektedirler” (Rose, 1979: 40).

Kardeglerin en buytugu olan Robert Wallece Martin, isletmenin kurucusu
olmanin yaninda tim urtinlerin modellenmesinden ve bir kisim Urtintin de
dekorlanmasindan sorumlu olmustur. Isletmede her bir kardesin ayr1 gérevleri
bulunmaktadir. Edwin Bruce Martin genel olarak tirtinlerin dekorlanmasindan
sorumludur. Roland Head, Walter Fraser Martin'in teknik uzman ve ¢omlekei
tornasindan sorumlu oldugunu belirtirken (Head, 2009), Clark Head ile benzer
bir ifadeyle, Walter Fraser Martin'den bahsederken atélyedeki gorevleri arasinda
torna ¢ekmenin yaninda Urtnlerin firinlanmasi ve sirlarin hazirlanmasinin
da oldugunu belirtir (Clark, 1995: 122). Charles Dougles Martin ise bir yandan
isletmede Uretilen Urtnlerin satildigi Londra'daki magazay: yonetirken diger
yandan da mdusgterilerden gelen talepleri kardeslerine ileterek onlara tretim
konusunda yon vermistir.

Robert Wallace Martin, kardesler arasindaki isbirliginde ve isletmenin basarisinda
Onemli rol oynamustir. Babalari Robert Thomas Martin'in pamuk Ureten bir
firmanin yoneticisiyken gegirdigi kaza sebebiyle duyma vyetisini kaybetmesi
sonucu bir depoda tezgahtar olarak galismaya baslamas: ailenin ekonomi ve statit
agisindan gerilemesine sebep olmustur. Bu ylizden 12 yasindan itibaren galismaya
baslayarak ailesine destek olan Robert Wallace, 15 yasindayken kolu kirilinca
tedavi stirecinde resim yapmaya baslamistir. Wallace'in eskizlerini géren Gotik
stil heykeltiras John Byrnie Philips, Robert Wallace'in yaninda galismasina izin
vermigtir. Ardindan Robert Wallace, Parlamento Binasi Tas Ustalar: Bolimi'nde
gorev almig ve bina igin dekoratif tag oymalar: yapmistir. Gotik stildeki tim
bu deneyimleri Robert Wallace Martin'in Grotesk yénunu beslemeye yardimci
olmustur (Clark, 1995: 122). Robert Wallace Martin, 1860 yilinda Parlamento
Binasindaki galigmalar: sirasinda Lambeth Sanat Okulu'nda aksam derslerine
katilmigtir. Aksamlar: sanat okulunda ders alirken, glnduzleri heykeltiras
Alexander Munro'ya atdlyesinde yardim etmis ve bir yandan da ilk pismis
toprak eserlerini iretmeye baglamistir. Robert Wallace'in Lambeth'teki 6grenci
arkadasglarindan biri, daha sonra Henry Doultonn 6ncti Sanat Comlekgiligi
girisimine yer alacak olan George Tinworth'tur (Cooper, 2010: 256).

Bir tasarimci olarak Robert Wallace Martin, daha kariyerinin baglangicinda 6duller
kazanmis, 1865 yilinda agilan Londra Sanayi Sergisi i¢in tasarladigi madalya ile
ovgl toplamustir. Eserleri Kraliyet Akademisinde sergilenen Robert Wallace,
bagarili bir bagimsiz heykeltirag olarak gorilirken ¢omlekgilik alaninda ilk kez
1870 yilinda profesyonel girisimde bulunmustur. Uretim tecriibesini, Devon'daki
¢omlek fabrikalarinda ve 1871'de kisa bir siire Staffordshire'da galisarak kazanmus;
ayrica John Dwight tarafindan kurulan tnli Fulham Comlekgilik'te uretilen
seramik kaplar1 dekorlamistir (Cooper, 2010: 256). Frank Connaly isimli bir
arkadas: The Lawyer and the Artful Dodger (Avukat ve Kurnaz Vurguncu) isimli iki
tarafinda iki farkl ylz olan bir titiin kavanozu modellediginde, Wallace Grtintin
uretilebilecedini ve pazarlanabilecedini diistinerek Fulham Potterynin o donemki
ortad C. J. C. Bailey'ye bagvurmustur. Fulham Pottery'nin Grintn pazarlanamaz
oldugu cevabi tizerine 19. ylzyilin en 6nemli sanat ¢omlekgisinin kariyeri gergek
anlamda baglamisg olur (Clark, 1995: 124).

1872'de Robert Wallace, g¢omleklerini Fulham Coémlekgilik'te firinlamak Gzere
C. J. C. Bailey ile anlasmaya varmis ve bu sirada Barbizon Okulunun seramige
ilgi duyan bir peyzaj ressamui olan Jean Charles Cazin ile tanigmistir. Jean-
Charles Cazin (1841-1901) ressam, oymaci ve yetenekli oldugu kadar yaratici bir
seramik¢i olmasinin yani sira, Ecole des Beaux-Arts'in direktori ve Tours'daki
muzenin kiiratéri olarak gorev yapan etkili bir 6gretmendir. Cazin'in Fransa'daki
galismalar: 1871'de Fransa'dan ayrilarak Londra'ya yerlesmesi, burada hem
Kensington'da hem de Lambeth School of Art'ta 6gretmen olarak galismaya
basglamas: ile sona ermistir. Cazin'in Londra'daki 6grencileri arasinda Robert
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Wallace ve Walter Fraser Martin de vardir. Cazin, Fulham Comlekgeilik'te galigtidn
stire boyunca genellikle Japon tarzi stislemeli stoneware strahiler ve kupalar
yaprmugtir (Cooper, 2010: 272). Fulham'da algak kabartma ve kazima dekorlar:
galisan Cazin, ayni zamanda Japonizm'in bir takipgisidir ve sofistike bir stisleme
anlayigina sahiptir. Cazin'in etkileri, Wallace'in erken dénem eserlerinde siklikla
gorulmektedir (Clark, 1995: 124). Yine bu dénemde Walter Fraser Martin gizim
dersleri karsihiginda Cazin igin ¢omlekgi tornasinda trtinler iretmeye baglamus,
Lambeth Sanat Okulunda yari zamanli derslere katilirken arkadas: olan George
Tinworth'un tavsiyesiyle Lambeth Sanat Comlekgiligi Stiidyosu'nda renk uzmani
olarak galigsmaya baglamistir. Walter Fraser gecirdigi bir kaza sonucu yaralaninca,
hentiz on iki yaginda olan Kardesi Edwin Bruce, resmi olarak editimini almasa da
Walter Fraser'in gérevini devralmak zorunda kalmistir.

Robert Wallace Martin'in ¢omlekgilik kariyerinin baglangicindaki asil éngérist,
bir aile igletmesi kurarak kardeglerine istihdam yaratmanin yani sira babalarinin
is degisikligi sebebiyle kaybettikleri aile statllerini geri kazanmak olmustur.
1873'te Robert Wallace, ¢omlekgilik faaliyetlerini yiriitebilecedi ve tim aileyi bir
arada barindirabilecegdi biiylik bir bina olan Pamona House'1 kiralamigtir. Pamona
House yar1 kirsal bir bolgede, Londra ylksek sosyetesinin siklikla kullandig: bir
glzergdh Uzerinde konumlanmistir ve evin birinci katinda atdlyede uretilen
seramik Urtinlerin sergilendigi bir magaza yer almistir. Martin Kardesler bu
doénemde gogunlukla islevsel ve dekoratif seramikler iretmigler, aralarinda
aristokratlarin da bulundugu 6nemli miigterilerin yani sira 6zel koleksiyoncularin
ilgisini gekmeye basglamistir. Ressam William Blake Richmond, Londra kirsalinda
bulunan evinde misafirlerinin satin almasi igin Martin kardesglerin Uriinlerini
stoklamistir. Bu ¢abalara ragmen Martin Kardesgler aristokratlarin ilgisini daimi
olarak kazanamasalar da, en sadik takipgileri genellikle tiiccarlar ve mimarlar gibi
profesyonel sinif mensuplari olmustur. 1877 yilinda igletme Londra yakinlarindaki
Southall'da bulunan eski bir sabun fabrikasina taginmis ve 1879'da Londra'da
urunlerini sergilemek igin bir magaza kiralamiglardir (Haslaam'dan aktaran Clark,
1995: 124). Bu dénemde dekor stilleri dedisim gostermis, 6ncesinde geleneksel
ve eklektik stilde galisan Martin Kardesgler'in ¢omleklerinde Japonizm etkisiyle
pastoral gevre ve geometrik bordirler igerisinde gigek dekorlar:i gortlmeye
basglanmugtir.

Martin Kardegler'in en g¢ok taminan seramiklerinden kus bigimli seramik
kavanozlarin Uretimi 1879 yilinda yapmuis oldugu iki baykus bigimli kapakl
kavanoz ile baslamistir ancak gergek Wally-kuslar:* yaklasik bir yil kadar sonra
ortaya ¢ikmistir. Aslinda tiitin kavanozu olan bu kuslar ilk bakista genellikle
baykus benzeri olsalar da herhangi bir spesifik kus turtinden esinlenerek
uretilmemislerdir. Kuslar Wallace'in hayal giicinin, erken donem Gotik ilgisinden
etkilenen ve rahatsiz edici dizeyde insan nitelikleri kazanmis melezleridirler
(Clark, 1995: 124). Kus betimlemeleri geleneksel Ingiliz seramiklerinde siklikla
gortlmekle birlikte Martin Kardesler'in tretim yaptigi donemde baska sanat
dallarinda da gorulmektedir. 1878'de Henry Stacy Marks, Kraliyet Akademisinde
kuslar: hicvettigi resimlerinden birini sergilemis ve The Magazine of Art bu resmi
yayinlamistir. Okuyucularin ilgisi Gizerine derginin ilerleyen sayilarinda Marks'in
kus illistrasyonlarinin birgok ornedi yayinlanmistir. Henry Stacy Marks ayni
zamanda yapmis oldugu kus illistrasyonlarini Minton Sanat Coémlekgiligi igin
seramik karolar izerine de uygulamistir.

Gorsel 1. Henry Stacy Marks, Minton Sanat
Comlekciligi icin tasarlanan sekiz adet seramik
karo, 1875, siralti dekor, her bir karo 15x15 cm, Ozel
Koleksiyon

1 Wally-kuslar: (Wally-birds): Robert Wallace Martin'in kendi ismiyle anilan kus bigimli ve kapakl seramik
kaplari.
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Elestirmen Cosmo Monkhous'a gore Robert Wallace Martin'in kusg kavanozlar:
"bilgelik otu'nu tasimak igin tasarlanmigtir (Monkhouse'dan aktaran Clark,
1995: 124). Ancak kaplarin ergonomisi igerisine koyulan titine ulagmak
igin elverigsizdir ve kapaklari genellikle hava gegirerek igerisindeki tutintn
kurumasina neden olmaktadir. Bu sebeple bu kaplarin aslinda hicbir zaman bu
iglevi yerine getirmedigi ancak yine de tutun kavanozu olarak anilmaya devam
ettikleri distintlmektedir. Buna ragmen heykelsi islevsel kaplar ya da hayali
hayvanlar olarak gorilebilecek bu seramik eserler kendilerine 6zgl bir sinif
yaratmiglardir. Monkhouse'un Robert Wallace'in kuglarini Edward Lear'in poptiler
siir kitab1 The Book of Nonsense ile iligkilendirdigini belirten Clark, Monkhouse'un
1882 yilinda Robert Wallace Martin igin yazdigi ve Ingiliz yazar Lewis Carollin
The Haunting of the Snark siirindeki karakterlere atif yapan sozlerini soyle aktarir:
"Size bakar bakmaz Veniis't ya da Adonis'i modelleyecek 100 geng heykeltiragimiz
var, ancak Bay Martin size bir Boojum veya Snark verebilir” (Monkhouse'dan
aktaran Clark, 1995: 124). Monkhouse'un Wallace Martin'in sanatini1 betimlerken
atifta bulundugu bu iki siir kitab: sagma siir tirtinin en 6nemli 6érneklerindendir.
Bu siir tirtnde siklikla uydurma veya anlamsiz sézctkler kullanilarak mizahi ya
da tuhaf ancak nitelikli metinler olugturulmaktadir. Monkhouse bu benzetmesi ile
19. yuzyilin bu edebi eserleri ve Robert Wallace Martin'in seramiklerinde yarattigi
karakterler arasinda oldukga 6nemli bir bag kurmaktadir.

There was an Old Man who said,

“Hush! I perceive a young bird in this

bush!” When they said—*"Is it small?” .

He replied—*Not at all! It is four Gorsel 2. Edward Lear, The Book of Nonsense
times as big as the bush!” kitap illistrasyonu, 1861, Routledge, New York

Malcolm Haslam'in Robert Wallace Martin'in kuslarina esin kaynagi olarak Charles
Darwin'in 1881 yilinda yayinlanan Insanin Tireyisi isimli eserini isaret etmesine
sipheyle yaklasan Clark, kokten dinci bir Hristiyan olan Robert Wallace'in
Darwinci teoriye sempati duymasinin olanaksiz oldugunu savunmaktadir (Clark,
1995: 126). Geg Viktorya déneminde Lewis Carollun Alice Harikalar Diyarinda
kitab: igin John Tennielin yapmis oldugu illistrasyonlar ve Ernest Griset'in
Darwinizm karikatirleri gibi gizimlerin Robert Wallace Martin'in kuslarinin
karakteristigine etkili oldugu soylenebilir. Bununla beraber Martin kardeslerin
1880'lerin ortalarinda yapilan ilk kuglarinin Gorsel 3 ve Gorsel 4'te gorulebilecedi
gibi Edward George Clarke ve Benjamin Disraeli ve William Ewart Gladstone gibi
dénemin popiler savcilar: ve politikacilarinin karikatiirlestirilmis halleri olarak
yapidid: distintilmektedir.

Gorsel 3. R. W. Martin ve Kardesleri, Benjamin Disraeli’nin
Karikatdrize Edildigi Kapakli Fantastik Kus Kavanozu, 1889, Tuz
Sirli Stoneware, Yiikseklik 36,2 cm, Ozel Koleksiyon
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Gorsel 4. Frederick Sargent, 1. Beaconsfield Kontu Benjamin
Disraeli'nin Portresi, Tarih bilinmiyor, Tuval Gizerine yagliboya,
60x50,8 cm, Parlamento Sanat Koleksiyonu, Londra

Bununla beraber yukarida bahsi gegen illistrasyon o¢rneklerinin higbiri Robert
Wallace Martin'in kuslarinin karanlik yanini barindirmamais ve onlar: agiklamaya
yetmemigstir. Robert Wallace Martin'in kuglar1 sarkastik bir ifadeye sahiptir.
Yirminci ylzyilin ortalarinda bile, Hugh Wakefield Robert Wallace Martin'in
kuslarini, plriten yaraticilarinin ategli gozlerinden diinyay: yargilarlarmig gibi,
"bir anlamda uygunsuz” olarak nitelendirmigtir (Wakefield'dan aktaran Clark,
1995: 126).

1890'larin sonlarinda kardeglerden Edwin Bruce, simdiye kadar ortaya ¢ikmamis
yeteneklerini gostermeye baslamis ve olaganustii zengin bir renk paletine sahip
bir dizi su kabag: bigimli kap gelistirmistir. Bu kaplarin yuzeyleri dokunsaldur,
yuzeylerde cesitli aletler ile yivli rélyefler oyulmustur. Bu yuzeyler hem Japonizm
duygusunu ifade eden hem de Art Nouveaunun ruhunu o6ngoéren oldukga
sofistike kaplara aittir. 1900 yilinda mimar Sydney Greenslade, Walter Fraser,
Charles Douglas ve Edwin Bruce Martin'i Paris'teki Exposition Universelle'e
gotirmustir. Oldukga munzevi hayatlar siren Martin Kardesler, bu deneyim
6ncesinde Ingiltere digina hig seyahat etmemigler ve Paris'teki bu sergide
Fransa'nin en iyi sanatgi ve ¢oémlekgilerinden bazilarimin kendilerininkine gok
benzeyen eserlerini gérdiklerinde hem sasirmis hem de rahatsiz olmusglardir. On
yil sonra Greenslade'e yazdig: bir mektupta Edwin Bruce, inli Fransiz ¢omlekei
Aguste Delaherche'nin ¢émlekgilik konusunda kendileriyle ayni ilhama sahip
oldugunu, Delaherche'nin bigimlerinin ve yivlerinin gogunun kendi tiretimlerine
kopya gektigini sanacak kadar ¢ok benzedigini yazmigtir. Martin Kardegler bu
gezi sirasinda Fransiz seramiklerinden ve dekorlarindan oldukga etkilenmislerdir
(Clark, 1995: 126). Bu durumun kendi seramiklerinde bir miktar etkisi oldugu
gozlemlenmektedir.

Martin Kardegler'in Southall'da tretilen seramikleri hafif renklerde tuzla
sirlanmigtir ve bu tuz sirlarinda oksit boyalarin kullanimi Martin Kardegler ile
dzdeglesen koyu maviler ve morumsu koyu kahverengi sonuglar vermistir. Bu
dénemde Urettikleri eserler arasinda kabartmali, kazima veya boyali stislemeli
dekoratif vazolar ve strahiler ile somineler ve gcesmeler gibi daha buiyitk mimari
parcalarin yani sira satrang takimlari ve kasik 1siticilar gibi bazi sofra egyalar:
da yer almaktadir. 1899 yilina kadar Grunler yilda iki kez olmak tGzere ¢omlekei
tornasinda Uretilmis ve Grtnlerin firinlanmasi yilda bir kez gergeklestirilmistir
(Cooper, 2010: 257). Tornada gekillendirilen tirtinler, 6zellikle vazolar ve suirahiler,
atolyenin en ¢ok satilan Girtin grubunu olusturmus ancak késeler, lamba tabanlar,
cift cidarli vazolar ve minyatiir gay ve kahve takimlar: yine bu dénemde tretilen
urtnler arasinda yer almistir.

1890'larin baglarinda, Martin Kardegler'in girigimleri pekala gelisecekmis
gibi gorinmekteyken, bu on yilin ortasindan itibaren fiziki ve mental saglik
problemleri ylzinden bir dizi talihsizlik yasamiglardir. Robert Wallace,
seramikleri igin atdlyeye gelen ziyaretgileri kéri kortine baglandid: saldirgan
dini soylemleri ile karsilayan bir fanatige donitsmustir. Atdlyenin birincil
gelir kaynagin olusturan kus kaplarinin tretimi azalmig ve atdlyede Uretim
adina yogunlastiklar: alan, atik camlarin eritilmesine dair olumlu sonuglar
vermeyen deneylerle simirli kalmistir. Robert Wallace Martin bu dénemde 1901
yilinda basladig: ve 1906'da tamamlanincaya kadar zamaninin ¢ogunu tiketen
bayuk bir gesme uzerinde galismaya baglamistir (Clark, 1995: 126). Charles
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Douglas Martin'in de saghig: mental agidan kotiilesmeye baglamistir. Her zaman
paranoyak bir mizaca sahip oldugu distintllen Charles Douglas, atolyede tretilen
urtnleri déseme tahtalarinin altina saklamakta ve diger ¢omlekgilerin dretim
yontemlerini ve tasarimlarini galabilecedi korkusuyla yabancilara Grinlerini
satmay1 reddetmektedir (Greenslade'den aktaran Clark, 1995: 126). 1903'te
urunlerini sergiledikleri galeride bir yangin ¢tkmasi sonucu Charles Douglas'in
tehlikeli zihinsel dengesizligi delilige evirilmistir ve 1910 yilinda akil hastanesinde
vefat edinceye kadar siddetli manik depresyonla miicadele etmistir (Clark, 1995:
126).

Martin Kardesler'in atdlyesinde yasanilan sorunlarin devam etmesi Uzerine
Edwin Bruce ve Walter Fraser, Robert Wallace ile ortakliklarini bozmak igin birkag
girisimde bulunmuslardir. Uriinlerin firinlanmas: konusundaki basarilarinda
buytk bir diisiis yasanmig, Walter Fraser'in 1911'de yaktidi son firin Greenslade'in
deyimiyle korkung bir felaket olarak sonuglanmistir (Greenslade'den aktaran
Clark, 1995: 127). Ertesi yil Walter Fraser Martin hayatini kaybetmigtir. Walter
Fraserin olumu, kardeslerin duygusal agidan oldugu kadar mesleki agidan da
karsilikli olarak birbirlerine bagimli olma durumunu gozler éniine sermektedir.
Zira Walter Fraser, Doulton Sanat Atdlyesinden farkli olarak, tuz sirlari
konusunda tartigmasiz donemin en genis renk yelpazesini ireten oldukea basarili
bir kimyagerdir. Walter Fraser'in élimiinden sonra atdlyede birkag firin dolusu
urin daha tretilmis, Edwin Bruce Martin kardesi Walter Fraser'in elde ettigi
renk tonlarindan yalnizca birkagini yeniden elde edebilmistir. 1913'te Edwin
Bruce'a kanser teshisi konulmus ve 1915 yilinda hayatini kaybetmistir. Robert
Wallace Martin ise 1923 yilinda seksen yasinda hayata gozlerini yummustur
(Clark, 1995: 127). Robert Wallace, 6limtunden 6nce 1917 ve 1920 yillarinda iki kez
firin yakmaya g¢alismis ancak ikisi de basarili sonuglar elde edememistir. 1922'de
Sydney Greenslade, Robert Wallace Martin'i baz1 eserlerinin satisa sunuldugu
bir miuzayedeye goétirmus, mizayedede bir kus kavanozunun 50 sterline
satildigini gortince Robert Wallace gdzyaslarini tutamamis ve soyle demistir:
"Biz, kardeslerim ve ben, higbir zaman is¢i ticretlerinden fazlasini alamadik”
(Greenslade'den aktaran Clark, 1995: 127).

Martin Kardesler higbir zaman Sanat ve El Sanatlari Sergileme Dernegi'nin veya
bu tirden bagka bir kurulusun Uyesi olmasalar da, gazeteci Holbrook Jackson
Martin Kardegler'den bahsederken su ifadeleri kullanmigtir: "William Morris,
yaratiliglar: nese ve galismanin 6zl olan bu adamlardan hosnut olurdu. Ve Wallace
Martin'i, elinde kil, hayatin ve dinin sorunlarin cogkuyla tartisildid:, sanatinin
derinden bilgilendirilmis teknik yorumuyla harmanlanmis halde dinlemeyi ¢ok
isterdi” (Jackson, 1977: 170-171).

Robert Wallace'in gittikge artan fanatik dini soylemleri sebebiyle dostlarini ve
potansiyel bagiscilarini kendinden uzaklastirma yetenedi ve Charles Douglasin
ticari dinyaya duydugu derin giivensizligi Martin Kardesler'i Sanat ve El Sanatlari
hareketinden ve diJer seramikgilerden uzaklagtirmistir. Charles Douglas
Martin sanatlarina olan takintisi sebebiyle kardeslerini yoksulluga striiklerken,
1897 yilinda eksantrik bir benzetmede bulunmustur; “Palissy'nin tarihi, bizim
tarihimizdir” (Clark, 1995: 128). Fransiz ¢émlekgi Bernard Palissy, Fransa Kraligesi
Anne'in destekledigi olaganiistil yetenedi ve basarili sanat hayatina ragmen
reformist dini gortsleri sebebiyle Katolik Kilisesi tarafindan idam cezasina
carptirilmasinin  ardindan hayatinin son yillarini Bastille hapishanesinde
gegirmis, hakkinda verilen idam cezas:i iptal edilse de hapishanede hayatini
kaybetmistir. Muhtemelen Charles Douglas Martin'in kendi yasamlar: ve Palissy
arasinda kurdugu empati, bityiik kardesi Robert Wallace'in fanatik dini gériisleri
ve kendisinin paranoyak davranislari sebebiyle hem sosyal hem de sanatsal olarak
kendilerini dis diinyaya kapamis olmalar: sebebiyledir.

Martin Kardesler'in Eserleri, Uslup Ozellikleri ve Cagdag Seramik Sanatina
Etkileri

Genel olarak Martin kardeslerin seramiklerinin gesitliligini gogunlukla dénemin
Uretim standartlarina uygun olarak islevsel kaplar olustursa da, Clark'in basta
bahsettigi gibi, Sanat Comlekgili'ginin en 6énemli temsilcilerinden olan kardesler
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bu iglevsel kaplara gaglarinin 6tesinde bir yaklagimla sanatsal tasarim olgularini
katmay1 basarmiglardir. Uretim teknikleri agisindan olsun, sirlama ve dekorlama
yontemleri agisindan olsun tamamen geleneksel olarak betimlenebilecek bu
kaplar: ¢agdaslarindan ayiran en 6nemli 6zellik Robert Wallace Martin'in tasarim
yetisi ve tasarladigi seramiklerin her birine ayri birer karakter kazandiran
sarkastik ruhlar giydirebilme 6zelligidir.

Martin Kardegler'in seramikleri bigimsel olarak i¢ kronolojik asamaya ayrilir.
Birinci asama klasik etkilerle, derin kabartma ile oyulmus bezemeler ve kazima
desenlerle karakterize edilmektedir. Bu tarz 1880'lerin basina kadar devam
etmistir. Ikinci asamada eserleri Rénesans ve Japon stillerinin baskinhig ile
daha yumusak ve daha ince tasarlanmis, bigimler ve dekorlar daha belirgindir.
Renkler ve bezemeler onceki doneme gore daha nahif kalmis olsa da, grimsi
stoneware govdeler Uzerine kobalt mavi ve siklikla zengin koyu kahverengi
tuz sirlari uygulanmistir. Seramiklerinin bigimleri ilerleyen zamanlarda basit
ve yuvarlak hale gelmistir. Kesilmis ve kazinmis desenler idareli kullanilmis
ve bitkisel bezemeler igeren Roénesans tasarimlari ortaya g¢ikmistir. Son
donemde ise, yaklagik 1895'ten itibaren Martin Kardegler'in eserlerinde akici
Art Nouveau hatlar: géralmektedir. Bu durum bigim ve dekorlamanin etkili bir
entegrasyonunu gostermektedir. Bitki formlarindan ve baliklardan esinlenilen
genis bir renk yelpazesi ve dokulu yuzeyler, Martin kardeslerin eserlerinde
bagariyla kullanilmigtir (Cooper, 2010: 256).

Martin Kardegler hayatlari boyunca gesitli Gsluplarda ve Urtin gruplarinda
seramikler tiretmis olsalar da, arastirmanin bu béliminde farkh islevlere sahip
bu seramiklerin ortak yénii olan Robert Wallace Martin'e has benzersiz ifade
bigimlerine odaklanilmaktadir. Daha ¢nce bahsedildigi gibi, Martin Kardesler'in
eserlerinde siklikla gortlen kus figiirleri ve kus bezemelerinde Avrupa sanati ve
Japonizm etkisi oldugu séylenebilir. Martin Kardegler'in 6zellikle tretimlerinin
ikinci agamasinda tasarlamig olduklar: vazolarda dekorlanan kus bezemelerinin o
dénem Avrupa'da oldugu kadar Ingiliz seramik sanatinda da oldukga baskin olan
Japonizmin de etkisiyle, Uzakdogu seramiklerinde gorilen yalin dekor anlayisinin
izlerini tasidigi gortlmektedir. Dogada var olan yalin goéruntiler disinda
herhangi bir stsleyici 6geye ya da renk ve doku patlamalarina ihtiyag duymadan
dekorlanan bu vazolar ile Japon seramiklerinde gériilen yalin ifadelerle benzerlik
gosterir. Gorsel 5te Momoyama donemi Japon kiltlirine ait bir seramik kase
uzerinde firca dekoru ile resmedilmis sazlikta gezen balikcil kusu gorilmektedir.
Gorsel 6'da ise Martin Kardesler'in 1899 yilinda tretmis olduklari bir vazo
gorulmektedir. Edwin Bruce Martin tarafindan dekorlanan vazonun iki tarafinda
iki farkl kus betimlemesi bulunmaktadir. Bu kuslar tipki Robert Wallace Martin
tarafindan modellenen ve Wally-kuslar: olarak bilinen titin kavanozlarinda
gorilen alayc: yuz ifadelerine sahiptirler. Vazonun bir yuziinde bulunan kusun
sazlikta gezinirken sergiledigi bacak ve ayak hareketleri, diger ytzde bulunan
kusun ise tam havalanacakken iki yana agmak tizere oldugu kanatlarinin hareketi,
her iki kusun tiylerinin ve saz yapraklarinin rizgarda dalgalanirmisgasina kavisli
detaylari, bu kuslarin spesifik bir kus tiirti olmayip hayali yaratilar olmalarina
ragmen dunya Uzerinde var olan kus ttirlerinden herhangi biriymis gibi dogal
ve tim ince detaylariyla tezatlik olusturacak élgtide yalin bir gériintime sahip
olduklar: gorilmektedir. Martin Kardegler'in bu tir dekorlu vazolarinda goériilen
kus betimlemelerinin dogal olmayan tek yani tekinsiz yuz ifadeleridir.

Gorsel 5. Sazlikta Gezen Balik¢il Bezemeli Kase,
Momoyama Donemi (1573-1615), Siralti dekorlu
Shino tipi Mino seramigi, 16,5 cm ¢ap, Metropolitan
Mizesi Koleksiyonu, New York
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Gorsel 6. R. W. Martin ve Kardesleri, Kus
Bezemeli Sise Bicimli Vazo, 1899, Stoneware,
22,9x9,8x8,3 cm, Metropolitan Miizesi
Koleksiyonu, New York

Ozellikle iglevsel agidan degerlendirildiginde kus bigimli kaplarin ilk mucidinin
Martin Kardesler oldugu iddia edilemez zira bilindigi tzere tum kultirlerde
oldugu gibi Avrupa seramik tarihi de kus bigimli ya da bezemeli, islevsel veya
dekoratif birgok seramik kap barindirir. Gorsel 7'de 16. yiizyildan kalma, okguluk
misabakasinda kazanana verilmek tizere bas kismi kapak seklinde tasarlanmis
yirtict kug bigimli bir flakon 6dalt, Gorsel 8'de ise 18. yluzyila tarihlenen, gégus
kismindan kanatlar kapak ile gévdenin birlesim yerini ortecek sekilde ikiye
bolinerek tst kismin kapak olarak tasarlandidi iki adet gulluk kusu bigiminde
gorba kasesi yer almaktadir. Her iki eser de Alman kulttirine aittir.

Gorsel 7. Flakon Odiili, 1540, Kalay sirli seramik, Yiikseklik 41,9
cm, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York

Gorsel 8. Bir Cift Culluk Bigiminde Corba Kasesi,
1750, Kalay sirli seramik, 25,4x25,4 cm, Metropolitan
Miizesi Koleksiyonu, New York

Martin Kardesler her ne kadar gogunlukla heykel goérunimla sarkastik kus
kaplar: ile bilinseler de aslinda gesitli Grtin gruplarinda seramik tretimleri séz
konusudur. 1870-80 yillar: arasinda gok sayida kendilerine has renk ve dekorlarda
uretmis olduklar1 fayanslar bulunmaktadir. Bu fayanslarin bir kisminin
tzerinde diger erken dénem eserlerinde oldugu gibi kazima dekorlu bitkisel
bezemeler ve ¢igek figiirleri yesil, kahverengi ve mavi renk tonlarinda tuz sirlar:
ile belirginlesmistir. Bir diger trtn grubu Uzerinde rolyefler barindiran sirsiz
plakalardan olusmaktadir. Gorsel 9'da bir 6rnedi gortlen bu sirsiz plakalarin
uzerindeki rolyefler genellikle atélye ortami, galisan ¢omlekgiler ve tornada
sekillendirildikten sonra raflara dizilen formlar gérilmektedir. Bu urtnlerin
Robert Wallace Martin'in muhtemelen kendini ve kardeslerini modelledigi
¢comlekei figtrleri ile baglantili oldugu agiktir. Nadir goriilen bu ¢omlekgi figtrleri
arasinda tornada camur sekillendiren ve tezgéhta gamur yoguran figiirler
bulunmaktadir. Ayni konu iglenmis olsa da plakalardan farkli olarak figiirler
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tuz sirlariyla sirlanmistir. Sirsiz, yalin ve gergekgi betimlemeleriyle bu plakalar
Martin Kardeslerin diger eserlerinden oldukga farkl ve igletmelerinin isleyisini
apagik ortaya seren goruntilere sahiptirler. Gorsel 10'da Robert Wallace Martin
tornasinin basinda, ¢aligma kiyafetleri ile fotograflanmistir. Elinde tipk: kendisine
benzeyen ve torna geken bir figir bulunmaktadir. Ayni Gorsel 9'da oldugu gibi
raflarda seramikleri gorilmektedir.

Gorsel 9. R. W. Martin ve Kardesleri,

Bir Comlekci Atélyesini Gésteren Plaka,
1882, Pismis toprak, 41,3x50,2x6,7 cm,
Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York

Gorsel 10. J. Cooper Ashton, Robert Wallace Martin
Atélyesinde-Southall, Tarih bilinmiyor, Fotograf, Boyutlar
bilinmiyor, Dr. James Wilkes Koleksiyonu

Kardesler atolyelerinde gesitli sofra esyalari da tiretmis, kendilerine has tasarim ve
dekor uisluplarini bu tirtin grubunda da devam ettirmislerdir. Gorsel 11'de goriilen
iki adet kagik 1sitic1 ve bir adet stirahiden olusan lot Christie's Mizayede Evinde
acitk arttirmaya cgikmistir. Kasik isiticilar Viktorya donemi sofra egyalarinin
Onemli parcalaridir. Viktorya dénemi mimarisine bagl olarak gelisen ylksek
tavanli ve genis hacimli yemek salonlarinmi isitmak oldukga zordur ve mimari
planlarda mutfaklar genellikle yemek salonlarindan uzakta konumlanmaktadir.
Bu yizden yemek servis edilene kadar servis kasiklarini sicak tutabilmek igin,
genellikle igleri sicak su dolu olan gumils malzemeden kasik 1sitici kaplar
uretilmis ve bu kaplar dénemin sofra esyalar: arasinda poptiler bir konuma sahip
olmustur. Kasik 1siticilar Martin Kardegler tarafindan stoneware olarak tretilmis,
bu tGrtnler gimusten farkli bir malzemeden tiretilmis olmanin yaninda eksantrik
gortntmleri ile de ilgi uyandirmistir. Christie's érnedinde oldugu gibi dinyanin
prestijli miizelerinde ve mtizayede evlerinde siklikla karsilagilan Martin Kardesler
uretimi kasik 1siticilari diger eserlerinde gorilen kendilerine has stillerini
yansitmaktadir. Kisa bacaklar: izerinde yikselen silindirik ve dokulu govdelerine
boyunlar: olmaksizin baglanan baglar: ve servis kasiklarinin iglerine rahatga
yerlesebilmesi igin kocaman agilan agizlariyla bu yaratiklar, goévdelerindeki
dokulara igleyen gesitli renklerdeki tuz sirlari ve ozellikle agik halde bulunan
agiz icerinde kullanilan turuncu renk sirlar ile bigimsel olarak ne kadar fantastik
olurlarsa olsunlar bu tip detaylari sebebiyle gergek organik dokularin yumusaklik
hissini yansitan bir gérintime kavusmuslardir.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

173



Gérsel 1. Martin Kardesler, iki Kasik Isitici
ve Bir Stirahi, 1873, Tuz sirli stoneware,
kasik isiticilarinin boyutlari bilinmiyor, siirahi
ylkseklik 27,7 cm, Christie's Mlzayede Evi,
Londra

Gorsel 12'de ise Wallace Martin tarafindan modellenen uzun bir kus kavanozu yer
almaktadir. 1896 yilinda tiretilmis olan bu kavanozun dikkat gekici yani kugun ytiz
ifadesi kadar beden dilinin de etkileyici sekilde insani ¢zellikler tagimasidir. Diger
Wally-kuslar: gibi bu vazoya da bigimsel ve teknik agidan bakildiginda tiiylerin,
kanat ve kuyruk teleklerinin, bacaklardaki deri dokusunun ve perdeli ayaklarin
oldukga detayli ve gergekgi bir kus figirini yansittigr gorilmektedir. Bu
gergekei detaylarla birlesen kahverengi, mavi ve sirt ile kanatlardaki yesile ¢alan
renk tonlarinin olusturdugu dogal butinligli bozan sey ise Wallace Martin'in
tasarimindaki ylz ifadesi ve viicut dili ile kusa bahsettigi karakterdir.

Gorsel 12. R. W. Martin ve Kardesleri, Uzun Kus, 1896, Tuz sirli
stoneware, 51,4x21x25,1 cm, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu,
New York

Metropolitan Mzesi Koleksiyonu'nda yer alan bu eser hakkinda Benjamin Disraeli
orneginde oldugu gibi belirli bir kisiden yola gikilarak uretilip dretilmedigi
konusunda bilgiye ulasilamamistir ancak uzun ve giigli bacaklar1 tzerinde
yukselen govdesi ve siskin gogstnii hafifce orten, kibirle ¢ne dustirdigi omuz
gorunimundeki kanatlar1 géz 6niine alindiginda diger butin Wally-kuslar: gibi
birgok hissi bir arada barindiran, birgok hikayeye yorulabilecek mimik ve jestler
ile donanmis bir karakter ortaya gikmustir. Kisik gozleri kugku ile etrafi izlerken,
kemerli bir burnu andiran biiyik gagasi Robert Wallace Martin'in modelledigi
diger bazi érneklerde oldugu gibi yargilayan ya da alayci tavriyla gilimseme
benzeri bir ifade yansitmaktadir.

Martin Kardesler'in kus kaplarina bir diger érnek olarak Goérsel 13'te goriilen ve
yine Metropolitan Miizesi koleksiyonunda yer alan, Gizerinde govdesini saran dért
kus kabartmasi bulunan kavanozdur. Kapaksiz kavanozun boyun kisminda mavi
renk tuz sirindan bir bordiir bulunmakta ve bu mavi bordir tizerinde kavanozun
omuz kismindan boynuna dogru tasan, kuslarin baglar:i tizerinde yikselen,
tavus kusunun basindaki tag benzeri tiyleri andiran tuyler yiikselmektedir. Her
bir kusun farkl ylz ifadelerine sahip olmasi durumunu bir nevi destekleyen bu
tuyler, kuslarin her birine komik ve huysuz bir ifade kazandirmaktadir. Her birinin
ylz ifadeleri gibi renkleri ve tily yapilar: da birbirinden farkli olup, gagalarin,
g6z cukurlarinin ve ayni insan ylz yapisinda oldugu gibi kas gikintilarinin
vurgulandigi gortlmektedir. Gozler her zamanki gibi kisik, kafalar ise kabarik

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

174



gbguslerine olabildigince yakin konumlanmisg olup, kavanozun dip kisminda algak
kabartma olarak tiy detaylarina yer verilmistir. Govdenin etrafini saran kuslar
genis gogusleri ile birbirlerine sokulmus ya da yaslanmig gibi gorinmekte ve
etrafi kugku ile izlemektedirler.

Gorsel 13. R. W. Martin ve Kardesleri, Dért Kuslu Kavanoz,
a - 1892, Tuz sirli stoneware, 21,1x15,2x15,6 cm, Metropolitan
a Muzesi Koleksiyonu, New York

Phillips Miizayede Evinin agik arttirmasinda satilan ve 6zel bir koleksiyonda yer
alan Sir Edward George Clarkein karikatirize edildigi tutin kavanozu Gorsel
14'te gorulebilir. Geg Viktorya donemi bagsavcisi, avukat ve politikaci olan Clarke,
Galler Prensi ve gelecekte kral olacak VII. Edward'in da karistigi bir kumar
skandalinda prensi gapraz sorguya almis, Irlandali sair ve oyun yazari Oscar
Wilde t¢ ayr1 davada temsil etmis ve Ustlendigi bu gibi sansasyonel davalar
sebebiyle popiler bir kisilik haline gelmistir. Phillips Miizayede Evi'nin yayinladidi
Wondrous Beasts, Feathered Fantasies: R. W. Martin & Brothers katalogunda yer
alan ifadeye gore ikisinin de Londra'da birbirine gok yakin boélgelerde, birbirine
yakin tarihlerde dogmus olmasi, kariyerlerine verdikleri énem ve hirslari
Robert Wallace Martin'in Sir Edward George Clarke'a yakinlik duymasina sebep
olmustur (Phillips, 2018). Robert Wallace Martin'in bu tutin kavanozunda Gorsel
15'te S. Joseph Solomon tarafindan yapilan yagh boya portresi gérilen Clarke'in
karakteristik yliz ve viicut hatlari ile ilerleyen yasini abartili bir sekilde yansittigt
goralmektedir. Bununla birlikte bassavcinin mesleki kostim ozellikleri de ince
detaylarla yansitilmistir. Ingiliz mahkemelerinde dava sirasinda sahsi kimliklerin
geri planda tutulmas: adina hakim, savci ve avukatlarin kullandidi peruklara
gondermede bulunan Robert Wallace, kusun ense kismina tiiylerine ek olarak
bir dizi lule sa¢ kabartmas: eklemistir. Diger bitin eserlerinde oldugu gibi bu
kavanozda da hem kapaginin i¢ kisminda hem de kavanozun dibe yakin kisminda
"Martin Bros, London + Southall” ibaresi ve yapim yili yazili olarak bulunmaktadir.

Gorsel 14. R. W. Martin ve Kardesleri, Sir Edward George Clark'in
Uzun Boylu ve Seckin Bir Sekilde Karikatdrize Edildigi Kapakli
Fantastik Kus Kavanozu, 1898, Tuz sirli stoneware, ylkseklik 38,4 cm,
Ozel Koleksiyon

Gorsel 15. Solomon Joseph Solomon, Sir Edward George Clarke’in
Portresi, Tarih bilinmiyor, Tuval {izerine yagliboya, 110x83 c¢m, ingiliz
Devlet Sanat Koleksiyonu, Londra
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Wally-kusglarinin ardindan Wallace Martin antik Roma dénemi seramiklerinden
esinlendigi bir dizi s@rahi yaratmistir. Bu strahilerin iki yaninda birer adet
yiz bulunmaktadir. Bu yiizler genellikle Ingiliz ve Amerikan kiiltiirlerinde yer
alan arketiplerdir. Wally-kusglarinda donemin generalleri, mahkeme tyeleri,
politikacilari, din adamlar: ve diger 6nemli sahsiyetlerini ele alan Wallace Martin
bu strahilerde de karikatirize edilmis tipler yaratmistir. Bu eserlerinden en
bilindik ve 6énemlilerinden biri Gérsel 16'da gériilen "Brother Jonathan” ve “John
Bull" stirahisidir. Bu siirahiye ismine veren Brother Jonathan Amerika'nin,
John Bull ise Birlesik Krallik ve Ingilterenin genelinin kisisellestirilmis hali,
iki ulusun genellikle gazete ve dergilerde yayinlanan karikatiirlerde goriilen
hiciv kisilikleridir. Siirahinin iki tarafinda, boyun kisminda Ingiliz ve Amerikan
bayraklar: yer almaktadir. Wallace Martin ilging sekilde daha geng bir devleti
temsil etmesine ragmen Brother Jonathan karakterini yasly, eski ve kokli bir
gecgmise sahip olmasina ragmen Birlegik Krallig: temsil eden John Bull karakterini
ise daha geng ve ding bir sekilde modellemistir. John Bull dolgun ve saglikl
ylz yapisiyla kendinden emin bir gekilde tebessim ederken, Brother Jonathan
tipkt Wally-kusglarinda goraldugt gibi kisik gozleri, kirigmis ytizi ve ¢okmus
yanaklariyla daha muzip bir ifadeye sahiptir. Bu strahinin William Charlesin
1813 yilinda ¢izdigi, Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda yasanan
1812 savasina atifta bulunan A Boxing Match isimli karikatiirti takiben yapildigi
dustnilmektedir (Phillips, 2018). Gorsel 17'de yer alan karikatiirde baginda taci ve
geleneksel kraliyet giysileriyle resmedilen John Bull, gagin modern giysileri iginde
resmedilen Brother Jonathan tarafindan yumruklanmis, burnu kanar ve gézi
morarmis bir sekilde gosterilmistir. Robert Wallace Martin'in bu karikattre kars:
z1t bir tavirla stirahiyi modelledigi distintilmektedir.

Gorsel 16. R. W. Martin ve Kardesleri, “Brother Jonathan” ve
“John Bull” Sirahisi, 1899, Tuz sirli stoneware, Yikseklik 25,4
cm, Ozel Koleksiyon

Gorsel 17. William Charles, A Boxing Match, 1813, teknigi ve
boyutlari bilinmiyor, Amerikan Anayasa Miizesi, Washington

Cooper, Martin Kardesler'in eserlerinin baskalarini kendi tarzlarini takip etmeye
tesvik etmede ya da genel olarak yirminci ylizyildaki stidyo g¢émlekgilerinin
galigmalar: tizerinde simirhi bir etkiye sahip oldugunu belirtir (Cooper, 2010: 282).
Yagadiklar: dénemde kendi iglerine kapanik bir hayat stiren Martin Kardegler'in
diger sanatgl ve tasarimecilar: etkilemek gibi bir diistinceleri olmamasi dogaldir
ancak galisma disiplinleri agisindan Stidyo Comlekgilerime verdikleri ilham
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azimsanamaz. Bernard Leach ¢nderliginde gelisen ve Japon Halk Sanatindan
etkilenen Stidyo Comlekeiliginde sanatgilar killerini kendileri uretmisler,
kendi sirlarini geligtirmisgler, firinlarini kendileri yakmiglar ve slirecin her
yonunt kontrol etmislerdir (Livingstone ve Petrie, 2017: 127). Clark, Stidyo
Gomlekgilerinin Sanat Comlekgilerini, endiistriyel iretimin koleliginden kagmak
igin képra olmusg bir giruh olarak gérdugunden bahsetse de (Clark, 1995: 134),
Stiidyo Comlegilerimin siireci kontrol etme tavri ile kendi donemlerinin en zengin
sir paletini olusturan ve firin yaktiklar: zaman derecenin yiikselmesi igin firin
atesini mobilyalarini yakarak besleyecek kadar adanmiglik gosteren (Reif,1981)
Martin Kardegler'in tretim tavirlari ortismektedir. Stidyo Comlekgiliginin
geleneksel tretim bigimleri, eserlerindeki sadelik, Uzakdogu'dan etkilenme ve
Uzakdogu ile Avrupa geleneksel teknik, sir ve astarlarini bir arada kullanma tavri
da Martin Kardeglerin seramikleriyle ortiismektedir. Stidyo Comlekgiliginin
ortaya gikardidi sanat ortami seramik heykel olgusunun gelismesine de olanak
saglamis, Bernard Leach'in izinden giden Hans Coper ve ardindan gelen Ruth
Duckworth gibi sanatgilar islevi inkar etmeden heykel statlisine burtindtrdikleri
seramikleriyle cagdas sanatin 6nemli birer pargas: olmuslardir.

Martin Kardegler'in igletmesi ve eserleri, Stidyo Comlekgilidi ile olan etkilegiminin
de 6tesinde gagdas dénemde birgok sanatgiya tavir olarak etki ettigi soylenebilir.
Yasadiklar: donemde seramik tretimi, geleneksel bir zanaat dali ve sofra esyalar:
ya da dekoratif egyalar olarak kisitlanan iglevsel formlar batini olmanin 6tesine
gecemezken, Robert Wallace Martin'in yaraticiigi ve kardeslerinin yetenekleri
sayesinde eserleri zamaninin ¢ok Otesinde bir tamimlamayla seramik heykeller
yani cagdas sanatin birer pargasi olarak vicut bulmaktadir. Her ne kadar
tasarimlarinin iglevsel gercekligi inkéar edilemese de ifadeleri ve goruntileri
itibariyle Martin Kardeglerin Uiretmis oldugu seramik kaplarin birgogu aslinda
seramik heykellerdir. Bununla birlikte Martin Kardesler'in Gorsel 18'de goérilen
siritan yengeg figirdi ile yine fantastik grotesk deniz canlilarindan ve insan
figtirlerinden olusan, var oluslarindan ote higbir igleve sahip olmayan seramik
heykelleri bulunmaktadir. Seramik figirlerin dekoratif siis esyalarindan
Oteye gegcemedikleri bir ylzyilda tekinsiz gortintmleri sebebiyle takipgileri ve
meraklilar: disinda kimsenin begenisini ve ilgisini kazanamayacak bu figtrlerin
ticari degil tamamen sanatsal kaygilarla Giretildigi agiktir.

Gorsel 18. R.W. Martin ve Kardesleri, Muazzam ve
Olagantsti Grotesk Siritan Yengeg, 1880, Tuz sirli
stoneware, 21x40,8x46 cm, Ozel koleksiyon

Benzersiz ifade bigimlerine sahip bu seramiklerin var olugsu ancak Robert Wallace
Martin'in su sozleriyle agiklanabilir: "Gindiz dislerim ve gece gorilerim
parildayan kulelerden olusan bir orman olan Gotik ile i¢ igedir ... igimdeki kasveti
zar zor bozan bosluklardan uyuyan yarasa dizileri gérdim ve karanlik odalarda
asla 151G1 gérmeye niyetli olmayan ilging oymalar buldum” (Reif, 1981).

Martin Kardesgler'in eksantrik, ortagag tarzi yaratiklari, hem gergek hem de
hayali olan1 birlestiren, gizemli bir dinyay1 gagristiran alayci, merak uyandirici
ve hatta ¢ogu zaman rahatsiz edici sekilde izleyiciyle dogrudan goéz temas:
ve iletisim kuran goruntmleriyle donemin estetik kaygilarindan soyutlanmis
sanat eserlerine dontismistir. Bu noktada Martin Kardegler'in seramik sanati
tarihindeki yeri ve 6nemi asla yadirganamayacak kadar onemlidir ve gelecek
nesillere ilham kaynag olacadi muhakkaktir.
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SONUC

Robert Wallace Martin'in almig oldudu resim, tas islemeciligi ve heykel egitimleri
tasarim agsamasinda, kardeslerinin teknik bilgi ve becerileri ise tretimleri
asamasinda 6nemli rol oynamistir. Her ne kadar Robert Wallace'in yaraticiligi
ve modelleme yetenedi Martin Kardesler'in seramiklerinde basat rol oynasa da
kardeslerin birbirine génilden bagh bir Gretim alani olusturmalar: ve galisma
disiplinleri sayesinde bu aile igletmesi, hazin sonuna ragmen ¢aginin gok Stesinde
bir basariya ulagmistir. Robert Wallace'n almis oldugu sanat egitimlerinin
yaninda edebiyattan, karikatiir sanatindan, politikadan ve dini konulardan
etkilenerek ¢ok farkli alanlardan ilham aldig1 goralmektedir. Yasadiklar: donemin
estetik algilarindan siyrilarak ve elde edebilecekleri maddiyat: goz ardi ederek bir
sanatgl tavrl gelistirmeleri ozellikle son dénemlerinde benzersiz ve alisilmadik
0zgun seramik eserler verdikleri gergegini ortaya koymaktadir. Alicilar ve
koleksiyonerler tarafindan daha gok ilgi gekebilecekken inandiklar: bir yolda
ilerlemeleri, kendilerine has bir durus ve bir stil gelistirmeleri Martin Kardesleri
Sanat Comlekgiligi blunyesinde tretim yapan gagdaslarindan gok farkli bir
noktaya tagimistir.

Aragtirmada Martin Kardegler'in yasadiklari donem ve Sanat Comlekgiligi
incelenmis, bulgular 1s1ginda eserlerinin bu doénemin genel egiliminden
nasil farklilagtigi ortaya koyulmustur. Gerek formlar: ve teknikleri gerekse
tasarimlarina ilham kaynad: olan Robert Wallace Martin'in giincel olaylara
yaklagimi ve politik irdelemelerinin yaratmis oldugu sarkastik tavir, bu farklihgin
temelini olusturmaktadir. Nihayetinde bu durum sadece bir tavir olarak
kalmamig ve gagdaslar: arasindan siyrilmalarini sagladidi gibi bigimsel agidan
dénemin seramik algisini kirmay: basarmis, dekoratif ve iglevsel irtin sinirlamasi
igerisinde kalmasi sebebiyle zanaat olarak gorilen seramik Uretiminin sanat
seviyesine tasinmasina katki vermistir. Martin Kardeslerin seramigin hentiz tam
olarak pir sanata evrilmeye yaklasamamis bu ortamdaki ¢abalary, ileriki dénemde
Studyo Comlekeiligi dahil gagdas seramik sanatinda yasanacak birgok gelismeye
ilham kaynagdi olmustur. Eserlerindeki elestirel, hicivsel ve mizahi tavir izleyiciyi
distinmeye sevk eder. Eserlerinin bir hikayesinin, bir alt metninin olmasi, var
olan durumlara, olaylara ve kigilere yonelik elestirel yaklagimi, sanatsal agidan gok
onemli bir vizyon olmasinin 6tesinde, ginimiz ¢gagdas sanatinin geredi oldugu
distunilen bir yaklasim bigimidir. Buna karsin Martin Kardesler'in ¢cagdas seramik
sanatina olan katkilar: ise ancak yakin dénemde hak ettigi degere ulasabilmistir.

Calismada, Martin Kardesler'in, donemin estetik yonelimine tamamen aykiri
ve eserlerini bir ¢émlekgiden ziyade sanatgi tavriyla ortaya koyan oOzgin
egilimlerinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu kapsamda elde edilen veriye
dayali olarak, mesaj yukla iletisimsel ifadeler ve her biri birbirinden farkli
alt metinlere sahip olan eserlerinin, seramik sanatinin g¢agdas bir sanat alani
olma yolundaki ilk ornekler olarak gorilebilecedi, kendilerinden sonra gelen
sanatgilara ve sanat hareketlerine ilham vermis olabilecedi savunulmustur. Iligkin
literatiir taramasinda, Martin Kardesler'i ele alan ¢ok sayida kaynaga ulasilmis
olmasina karsin Tirkge yayinlarin konuya katkisinin oldukga sinirli oldugu, bu
kaynaklarin da tarihsel perspektifle simirh kaldign gortilmistiir. Ingiliz seramik
tarihinin 6nemli 6rnekleri olmasinin Otesinde Martin Kardesgler'in eserlerinin
eksantrik yontnun yalnizca tarihsel baglama dayali olarak agiklanamayacag:
varsayimindan hareketle igerik analizi yontemine bagvurulmustur. Bu eserleri,
Robert Wallace Martin'in farkli alanlardan beslenen sira digi ifade yetenedi,
kardeslerinin alanlarinda edindigi istiin basarilar ve yetenekleri baglaminda ele
almanin uygun olacadi disintlmustir. Uygulanan yontem ve buna dayal olarak
ulasilan bulgularin, genel olarak seramik sanati aragtirmalarina ve 6zel olarak da
iligkin Turkge literatiire dnemli katk: verecegdi degerlendirilmektedir.

Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani
Calisma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.
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Etik Kurul Beyan1

Etik kurul onay: gerektiren bir galigsma degildir.
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ABSTRACT

This study investigated the plastic waste challenges to the environment of some
parts of Takoradi Technical University's (TTU) main campus, Effiakuma - new
site, Takoradi-Ghana. The study, therefore, explored the concept of Garbage in,
Garbage out waste disposal in producing functional art objects (flower vases) from
the realization of the plastic waste challenges. Under the qualitative approach,
the studio-based inquiry was adopted for the study. The studio data collection
was done using personal interviews and direct observation to solicit data from
15 purposively sampled respondents. The sample size for the study consisted of
two TTU management staff, five art lecturers, and eight students. The studio data
were analyzed using a visual analysis tool and a studio-based production process.
This process allowed the study to reflect on the practical explanation of exploring
plastic waste in art. The production process of the studio-based practice brought
some practicability and viability of plastic waste as a material into art, as was
evident in the flower vase produced. The study concluded that art lecturers and
student artists on TTU's main campus should focus on the viability of plastic
waste as creative materials for art.

Keywords: Art, Environment, Plastic Waste, Studio-Based Inquiry, Takoradi
Technical University

Eshun, J. F., Donkor, E. K. (2022). "Garbage in, garbage out" disposal of waste: A concept for reviving
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INTRODUCTION

Plastic, over the year, has been used for the benefit of humanity for commercial
and domestic purposes. Plastic as a material has also been exploited heavily by
society for packaging and material conservation to demonstrate the versatility
of plastics (Andrady & Neal, 2009: 1977). The global demand for plastic has
contributed immensely to plastic waste in the environment. This situation is
due to the mishandling of plastics by some individuals. Solid waste is an issue in
the global world, mainly plastic waste. Plastic waste has a slow degradation rate
(Alabi et al., 2019: 1). People are used to carrying items of groceries, clothing, and
food in plastic or polyethylene bags purchased in stores in Ghana. Plastic bags
are used in our everyday lives for carrying food items (Donkor et al, 2021: 71).
However, mishandling plastic bags has played a significant role in the littering
system in Ghana. The plastic waste situation at Takoradi Technical University's
(TTU) main campus has resulted in many detrimental effects, such as landscape
disfigurement, pollution, and blockage of river and gutter channels. Plastic waste
is a challenge not only on TTU's main campus, but this challenge has become a
community, national and global issue. This plastic waste challenge has resulted
to the degree that some Governments in Africa have decided to ban the use of
plastics (Ujeh, 2021: 2).

Banning plastic bags and developing alternatives is a welcome measure
concerning the pressure on the production and use of plastic bags. While the
imposition of tax on plastic bags has a positive impact on the preservation of
the fertility of farmland, the continued and dominant use of plastic bags would
outweigh the benefits of the levy (Ujeh, 2021: 2). Plastic waste management has
become one of Ghana's challenges. Research has shown that plastic polymers
are difficult to manage. In other scholarly studies, plastic waste is a factor that
leads to poor waste management in Ghana because of the higher population
density. The production of plastics and plastic products has increased this year
and is more significant than any other quantity recorded worldwide. Its output
increased in a single year by 13 million tones between 2015 and 2016 (Kehinde
et al., 2020: 1). Fifty per cent of plastic products and packaging materials are
considered disposable since they are single-use materials (Kehinde et al,, 2018:
1086; Kehinde et al., 2020: 1).

Discarded plastics are known to be harmful to human health and the environment
(MESTI, 2020: 2; Nyavor-Akporyo et al, 2013: 2177). Because of its non-
biodegradable nature, plastic waste causes irreversible environmental harm (Kota
et al,, 2014: 373). Plastic waste hinders the natural aeration process of the surface
of water bodies, chokes municipal sewer lines and stormwater drains, and clogs
the bar screens of sewage treatment plants. Plastic waste interferes with various
agricultural operations. It prevents the natural recharge of underground water
by contributing to visual pollution (World Wildlife Fund-India, 2021: 1). Municipal
plastic waste management is concerned with taking different measurements to
save landfill capacity and environmental pollution. This effort is directed toward
plastic waste that has a slow degradation rate (Noor, 2021: 1; Flynt, 2020: 1;
Ampofo, n.d: 3).

Perceiving plastic waste and its environmental pollution, Takoradi Technical
University (TTU) has three campuses, namely Effiakuma new site, Butumagyebu
and Akatakyi, all suburbs in the Western region of Ghana, for its operations. The
Effiakuma new site is the main campus located at Takoradi. The Effiakuma new
site main campus houses the Central administration, Faculty of Applied Arts and
Technology, Faculty of Applied Sciences, Faculty of Built and Natural Environment,
while the Butumagyebu (BU) campus is located at Sekondi houses the Faculty of
Business studies. The Akatakyi campus is off the Agona Nkwanta road, which
houses the Faculty of Engineering. TTU is a public tertiary education institution
(Technical University) established as a Government Technical Institute in 1954
and became part of the State Tertiary Education System later after the passage
of the Polytechnic Law of 1992 (PNDCL 321) (TTU, 2021: 6). An Act of Parliament,
the Technical University Act 2016 (Act 922), subsequently converted eight of the
then ten Polytechnics, including Takoradi Polytechnic, into Technical Universities
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after meeting the requirements (TTU, 2021: 6). Notwithstanding, the study
focused on the TTU main campus, Effiakuma new site, Takoradi as the study area.
On TTU's main campus, preliminary studies (Donkor et al., 2021: 71) show that
managing plastic waste is challenging due to lack of technological advancement
in recycling plastic waste (Dutta & Choudhury, 2018: 2). Therefore, considering
the challenges faced by the University's waste management, plastic waste has
become crucial plastic pollution to the environment of some parts of Takoradi
Technical University's (TTU) main campus, Effiakuma new site, Takoradi-Ghana.
Again, there is the need to explore the concept of Garbage in, Garbage out waste
disposal to produce functional art objects (flower vases) from the realization of
the plastic waste challenges. The study, therefore, contributes its quota to the
University's development of plastic waste management by reviving plastic waste
into art. In an attempt, the following research questions were asked:

» What is the plastic waste challenge on TTU's main campus?
« How can plastic waste be explored as an artistic material for functional
art objects?
Theoretical Basis

The study adopted the waste disposal concept of 'Garbage in, Garbage out' from
Thomson (2009: 32) and Byju (2022: 1) as a process that constitutes the creation
of waste through various works to dump waste in landfills for decomposition. As
a workability test for solving the environmental issues or problems with long-
distance trash transport, Thomson (2009) and Byju (2022) explained that waste
and all used kitchen products such as vegetables, fruits, tainted food products,
animal waste, used paper, dried leaves, plastics, and other wastes are produced
daily. This process is collectively called Garbage (Byju, 2022: 1). The study classifies
garbage into Biodegradable wastes (organic) and Non-biodegradable wastes
(inorganic). In this sense, unwanted plastics as non-biodegradable wastes become
a significant material for the study. This study reflects on Thomson's (2009: 32)
Garbage in, Garbage out, the concept of waste disposal as a theoretical account
through which the disposed garbage such as plastic waste on TTU's main campus
is collected and recycled into art. In other words, the study's expediency on the
adopted theory by both Thomson (2009: 32) and Byju (2022: 1) is to revive plastic
waste that has been thrown away or regarded as garbage.

Plastics

The physical structure of plastics is a synthetic material manufactured from
petroleum and natural gas as raw materials (Brown & Poon, 2016: 1; Wienaah, 2007:
3). Again, Wienaah (2007: 4) states that plastics are made up of large molecules
(macromolecules), parts of all materials. The molecular weight of plastics can be
between 20,000 and 100,000 mg/L. Plastics can be considered large bead chains
in which monomers such as ethylene, propylene, styrene, and vinyl chloride are
bound into a polymer chain. Polymers such as polyethylene (PE), polystyrene
(PS), and polyvinyl chloride (PVC) are the final products of the polymerization
process in which monomers are united. In many instances, only one type of
monomer is used to manufacture the material, sometimes two or more. A wide
range of products may be produced by melting the base plastic in the form of
pellets or powder (Dow, 2021: 1; Wienaah, 2007: 4). Plastics have been developed
from natural resources (e.g., gums and shellac) to the chemical modification of
resources (e.g., natural rubber, cellulose, collagen, and milk proteins), and finally,
to completely synthetic plastics (e.g., Bakelite, epoxy, and PVC).

The first organic polymers (plastics) were bio-derived materials such as eggs and
blood proteins. It is believed that Mesoamerican people used natural rubber for
their work, such as balls, bands, and figures. The horns of treated livestock served
as windows for lanterns in the Middle Ages. Materials that imitated the properties
of the horns were developed by treating milk proteins with laundry around 1600
BC. In the 19th century, as chemistry evolved during the Industrial Revolution,
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many materials were brought back. The development of plastics accelerated with
the discovery of vulcanization to harden natural rubber by Charles Goodyear in
1839 (Trevor, 2019: 1; Nara Loca Abadi, 2020: 1; Zafar, 2020: 1). Plastics as polymers
are produced by converting natural products or synthesizing primary chemicals,
usually derived from oil, natural gas, or coal. The variability of plastic, either
within plastic types or between family types, makes it possible to adapt plastic to
specific design and performance requirements. Therefore, some plastics are best
suited for some applications, while others are best suited for entirely different
applications (American Chemistry Council, 2005).

Melting point and properties of plastics

Kupis (2018) indicates that every plastic has its melting point. Table 1 shows how
plastic melts at its degree Celsius. The melting point of plastic waste bottles helps
to create functional art objects.

Table 1. Results on the melting point of plastics

Raw materials Catalysts Melting point (°C)
Polystyrene Nil 190
Polypropylene Nil 120

Polyethylene Nil 110

Mixed plastic Nil 185

Mixed plastic Activated carbon 75

Mixed plastic Activated carbon + charcoal 75

Mixed plastic Activated carbon + CaO 70

The chemical process of plastics is classified in their synthesis, such as
condensation, polyaddition, and cross-linking (Smith, 2021: 1). The chemical
process can also be classified by its physical properties, including hardness,
density, tensile strength, thermal resistance, and glass transition temperature.
Plastics can additionally be classified by their resistance and reactions to various
substances and processes, such as exposure to organic solvents, oxidation, and
ionizing radiation. Other classifications of plastics are based on qualities relevant
to manufacturing or product design for a particular purpose. Examples include
thermoplastics, thermosets, conductive polymers, biodegradable plastics,
engineering plastics, and elastomers. Finally, a critical classification of plastics is
the degree to which the chemical processes used to make them are reversible or
not (Davis, 2020a: 1; Osborne, 2018: 1).

Hazard (Plastic waste)

Regarding environmental and health impacts, it is essential to distinguish
between different types of plastics (Wienaah, 2007: 5). Most plastics are found to
be non-toxic (PVC is a significant exception). Polyethylene (PE) and polypropylene
(PP), for example, are inert materials; however, plastics are not entirely stable.
Under the influence of light, heat or mechanical pressure, they may break
down and release harmful substances. For example, monomers from which
polymers are produced can be released and affect human health. Styrene (used to
manufacture polystyrene, PS) and vinyl chloride (used to manufacture PVC) are
known to be toxic, and ethylene and propylene can also be problematic. The effects
on the environment of plastics also differ depending on the type and quantity
of additives used. Certain flame retardants may cause environmental pollution
(e.g., bromine emissions). Pigments or colors can contain heavy metals that are
very toxic to humans. Chromium (Cr), copper (Cu), cobalt (Co), selenium (Se), lead
(Pb), and cadmium (Cd) are frequently used to produce brightly colored plastics.
For example, cadmium is used in red, yellow, and orange pigments. In most
industrialized countries, these pigments have been legally prohibited. Additives
used for heat stabilizers (i.e., chemical compounds that increase the temperature
at which decomposition occurs) often contain heavy metals, such as barium (Ba),
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tin (Sn), lead, and cadmium, sometimes in combination (Dow, 2021: 1; Daniyan et
al., 2017: 1; Ampofo, n.d: 3).

Plastic Art and the Environmental Space

The environmental space has become an art area with the conversion of art
and buildings into a space that can effectively contain human activities while
being aesthetically pleasing (Donkor et al., 2021: 184; McCreery, 2016: 1; Fanizza,
2016). Plastic is a construction material used for numerous purposes. The use of
plastics is non-biodegradable and indestructible for the realization of artworks,
such as paneling, flooring, and even furniture. Plastic material can be formulated
into different shapes and sizes. The concept and content of plastic waste serve
as philosophical motivation for the artists with traditional Adinkra symbols and
sayings (Micah et al,, 2021: 10; Quoterich, 2021; Adinkra Symbols, 2020; Linnartz,
2020: 1). Plastic has the strengths of water resistance and electric proof. Plastic is
a lightweight material compared to other art materials (McCreery, 2016: 2; Klein,
2011: 3). Plastic art involves the physical manipulation of a plastic medium by
moulding or modeling sculptures or ceramics (Gunzelmann, 2020: 1). Plastic art
has a long history. It has had a synthetic organic resin since its invention (Davis,
2020b: 1). The concept of plastic arts emerged over the 19th century (Visual-
cork, 2020: 1). The environmental space concentrates on the overall perspective
of space. In integrating plastic waste into the environmental space, the strength
of plastic waste can demonstrate conceptual inspiration for exterior and interior
spaces.

Environmental Artists and the Use of Plastic Waste

Plastic pollution has a dangerous toll on the environment. In response to
plastic pollution, recycling has become an artist's way of reducing plastic waste
(Rakhetsi, 2021). Some contemporary artists have realized the transformation of
plastics to create beautiful art and accessories as a point to raise awareness of
plastic pollution. Again, material content for the artist has grown from time to
time. Artistic materials ranging from traditional (conventional) to non-traditional
(unconventional) have brought a desirable visual depth to the artist. The quest
for alternative art materials has resulted in many exploits of the environment.
Environmental challenges such as plastic pollution have also given artists the
edge to explore more such situations to improve their visual arts qualities.
Visual artists such as Serge Attukwei Clottey and Essilifie Banton of Ghana have
exploited plastic waste by turning it into treasures to save the environment.
Elsewhere, visual artists such as Mandy Barker (UK), Pam Longobardi (USA), John
Dahlsen (Australia) and the rest have established plastic waste from different
angles of art. The concept of aesthetics from these visual artists has motivated the
study by reviving plastic waste on TTU's main campus into functional artworks.

Mandy Barker (born. 1964, UK)

Mandy Barker is a British photographic artist. She is especially famous for her
work on marine plastic debris. Barker worked with scientists to raise awareness
about the massive quantity of plastic floating in our oceans. She graduated from
the University of Montfort in England with a Master of Arts (MA) in photography.
After completing her degree, she began investigating marine plastic debris.
Barker collaborates primarily with scientists to raise public awareness about
ocean plastic pollution. She received a National Geographic Society Research
and Exploration Fellowship in 2018. She was nominated for the Pictet Prize in
2017 and the Deutsche Borse Photography Foundation Prize in 2018. Barker is
a member of the Royal Photographic Society located in Leeds ("Mandy Barker”,
2021). Style and technique: Construction of pieces of plastic into a work of art
(relief projections).
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Figure 1. Mandy Barker and her
artwork

Pam Longobardi (born. 1958, USA)

Pam Longobardi is a contemporary, eco-feminist artist from Atlanta, Georgia.
As a primary material, she is internationally renowned for her sculptures and
installations made of plastic debris, mainly in marine and coastal environments.
Longobardi's work involves community-based research, such as carbon or plastic
audits and collaborative artistic creation. In 2013, Longobardi received the
Hudgens Prize and in 2014, she obtained the title of Distinguished Professor of
Art from the University of Georgia State and was named Artist-in-Residence of
the Oceanic Society. In 2019, she was appointed Regent Professor by the Board of
Regents from the State of Georgia.

Longobardi grew up in New Jersey as a child of an ocean rescuer and a champion
scuba diver from the State of Delaware. Longobardi attributes the bond between
his parents and water to her scientific and artistic interests. Longobardi moved to
Atlanta in the 1970s. She earned a BSc in Science Education from Montana State
University in 1982. Longobardi then obtained a master's degree in fine arts from
Montana State University ("Pamela Longobardi’, 2021; Artsciweb, 2020). Style and
technique: Construction of plastic fragments into a work of art (in-the-round/
three-dimensional forms).

Figure 2. Pam Longobardi
and her artwork

John Dahlsen (born. 1963, Australia)

John Dahlsen is a contemporary environmental artist from Australia. He uses
found objects such as plastics from oceanic waste from Australian beaches
to create his artworks. John Dahlsen has been to the Victorian College of the
Arts and Melbourne College of Advanced Education. Dahlsen studied art at
the Victorian College of the Arts from 1977 to 1979. In 1989, he continued at
the Melbourne College of Advanced Education. He was awarded his doctorate
at Charles Darwin University in 2016. In addition to his art, he is a lecturer
at Australian universities and environmental conferences worldwide. He has
exhibited in several solos and collective exhibitions since 1979. Dahlsen lives in
Byron Bay-New South Wales, Australia (Carroll, 2020: 1; “John Dahlsen”, 2021).
Style and technique: Construction of plastic fragments into a work of art (In-
the-round/three-dimensional forms).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

186



Figure 3. John Dahlsen
and his artwork

MATERIALS AND METHODS

The materials and methods focused on two aspects: the studio-based inquiry
and the production process under the qualitative approach. The materials and
methods covered tools, equipment, materials, studio data collection, and analysis
tool. Paudi et al. (2020: 1006) cited Newbury's (1996: 215) and Sullivan's (2006:
20) studio-based inquiry as research that has a basis for producing artifacts that
contributes knowledge to the creative field (Daichendt, 2012: 6). This research
was conducted in 2019 academic year at Takoradi Technical University, Takoradi-
Ghana. The collection of studio data was done using personal interviews and direct
observation. Fifteen (15) respondents who consisted of two TTU management
staff, five art lecturers, and eight students were purposively sampled. The studio
data were analyzed using a descriptive analysis tool for describing the data
collected into words or texts (Bush, 2020: 1) and supported the production process
with visuals such as photographs that allowed the study to reflect on the practical
explanation of exploring plastic waste in art. The production process involves
the studio production process (methods) required for the work. The studio-based
research design was employed for the study. This research design was chosen
to analyze plastic waste bottles as an artistic material for the interior space by
mitigating the environmental challenges on TTU's main campus. The study used
the modeling and casting process for studio-based processes. This studio-based
inquiry provided a systematic way of looking at the production process, collecting
studio data, analyzing information, and documenting the results.

Materials, tools and equipment

The studio practice allowed the opportunity to experiment with materials, tools
and equipment available to carry out the task. Materials, tools and equipment
were used for the production processes with plastic waste bottles as a material to
create flower vases. The study made effective use of specific tools and equipment.
The material diversification of sculpture allowed the artists to choose from a wide
range of unconventional materials to explore its content for art. In contemporary
sculpture, the artists are not bound to traditional materials but countless ones.
The sole material used in this research project was plastic waste bottles. Aside
from the plastic waste bottles, supporting materials were Plaster of Paris (P.O.P),
clay, chicken mesh, sisal fiber, styrofoam, artificial flowers, gloves, nose mask.
Different types of tools and equipment were used to carry out the task of the
project work. They were pencil, tape measure, knife, rolling pin, metal shims,
modelling stand, sandpaper, angle grinder, spatulas, scissors, potter's wheel, air
compressor, thinner, and enamel (oil) paint.

RESULTS AND DISCUSSION
Plastic Waste Challenge on TTU's Main Campus (Studio-Based Inquiry)

The challenge posed by plastic waste has been associated with non-biodegradable
plastics, including polyethylene, polypropylene, polystyrene, poly (vinyl chloride),
and poly (ethylene terephthalate). The availability of plastic waste on TTU's main
campus is significant due to the incessant littering by plastic users (Wienaah, 2007:
3). This action was seen with plastic users dumping refuse into bushes. Again,
overflowing garbage containers, excessive plastic waste into rivers and gutters by
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heavy torrential rains were some of the solid waste factors on the main campus.
It was found that the accumulation of plastic waste on TTU's main campus
was one of the most pressing environmental problems facing the institution.
This plastic waste situation supports Flynt's (2020: 1) statement that the ever-
growing consumption of goods packaged in plastic and the superior economics
of plastic production has made plastics an unavoidable part of individual daily
lives. This statement attests that the organic component of solid waste may not
be an issue as it is biodegradable (Wienaah, 2007: 4; Nyavor-Akporyo et al.,, 2013:
2177). The plastic waste component of solid waste is problematic because it is
not biodegradable. Plastic waste remains in the environment for a considerable
length of time. It causes many health and environmental problems (MESTI, 2020:
2; Wienaah, 2007: 5; Nyavor-Akporyo et al.,, 2013: 2177). The study also found that
solid waste management in the TTU, per the TTU's environmental policy (2016: 2)
and Collins' construction (2018: 1), includes:

Prevent pollution by managing and reducing emissions to air and discharges into
water. Encourage the development of curriculum and extra-curricular activities
to promote environmental awareness and responsibility amongst the University
community and to enable individuals to develop values, skills and knowledge to
contribute to sustainable development by providing appropriate communication
and training. (Collins, 2018: 1)

Contrary to this statement in the TTU's (2016: 2) environmental policy, sorting,
recycling, and packaging plastic waste has become a significant bottleneck for
the institution. However, solid within the institution is collected and disposed of
by municipal solid waste management. Amid all these situations, however, there
seems to be very little attention to plastic waste as a non-biodegradable material
as shown in Figure 6. Therefore, the exploration of plastic waste and its potential
to serve as alternative raw materials for the artist is a laudable contribution to the
quota of environmental sanitation on TTU's main campus (Donkor et al.,, 2021: 71).

Figure 4. Garbage of
plastic waste at TTU

Plastic waste as an artistic material for art (Studio-based production process)
Acquisition of materials (Plastic waste bottles)

Perceiving plastic and its detritus from an artistic point of view, it possesses a
material strength of hardness, density, tensile strength, thermal resistance,
melting point, and glass transition temperature (Kupis, 2018; Davis, 2020a:
1; Osborne, 2018: 1). This potential of plastic waste provided the artists with
another dimension of the material base with the unwanted plastics that seem
less important to anyone. For this study, this part of studio-based research was
focused on exploring the concept of Garbage in, Garbage out disposal of waste to
produce functional art objects (flower vases) for interior space from the realization
of the plastic waste challenges on TTU's main campus. The study specifically
selected plastic waste bottles as bottles constructed from LDPE (Low-Density
Polyethylene) and HDPE (High-Density Polyethylene) (Wienaah, 2007: 3; Ampofo,
n.d: 3). Figure 5 shows plastic waste bottles being gathered or collected from the
refuse dump at the Effiakuma new-site campus of Takoradi Technical University,
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Takoradi-Ghana. Plastic waste bottles were materials used for the artwork. These
discarded bottles were collected and processed into art.

Figure 5. Picking plastic waste bottles
for the artwork

Idea development

Five (5) sketches, as shown in Figure 6, were drawn and developed through a
critical thinking process, from which one (1) sketch was selected for the execution
of the work. The development of sketches was based on the concept of plastic
waste as a material concept and content in art. This stage was to generate
meaningful ideas from the Akan traditional elements such as mask, horn, pot,
tortoise and snail shells. The Akan traditional elements gave the study more ideas
beyond its initial thoughts. Symbolically, this creative process was crucial to the
intellectual development of the artists (Fanizza, 2016). Idea development brought
the realization of the concept of "Garbage in, Garbage out" waste disposal into a
functional art object for the environment.

Figure 6. Idea development of hexagon vase,
sea shell vase, horn vase, snail shell vase, and
mask vase

Experiment (Execution of Hexagon flower vase with designs of a tortoise shell)
Step one: Preparation of plastic waste bottles, clay, and making clay slabs

The selection of one (1) sketch from the five (5) sketches was used as a reference
point to produce a flower vase. The hexagon flower vase with a design from the
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tortoise's shell was used for experiment, as shown in Figure 7. The plastic waste
bottles were prepared by cleansing them from filth with water and drying them.
Again, clay was prepared and used for creating the vase by pounding, kneading,
rolling the slab, cutting the slab into shapes, and building the clay to make a
hexagonal vase. Figure 7 shows how the slab was used to create a hexagon flower
vase.

Figure 7. The preparation process of the artwork

Step two: Taking mould and heating the plastics for casting process

At this stage, the mould of the clay hexagon vase was taken with P.O.P mixture
and supported the mould with sisal fiber mesh, as indicated in Figure 8. PO.P
was used for mould-making for the clay work. Sisal fiber was used to reinforce
the mould-making process of P.O.P The chicken wire mesh was used to build a
supportive framework to ensure that the plastic artworks were always safe
and secure in the casting process of the plastic. After that, the PO.P mould was
separated from the clay hexagon vase. The fire was lit up to heat the plastic waste
bottles in a metal crucible by melting them into a liquid form for the cast of the
flower vase at 110 Degree Celsius (Kupis, 2018). Figure 8 also shows the heating
and casting processes to achieve the final cast.
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Step three: Joining and sanding the vase

The separated P.O.P moulds were joined together by tying with binding wire. The
hollow space and seams of the P.O.P moulds were filled with melted plastic waste
bottles. After this stage, the mould was allowed to set. Finally, the cast work was
separated from the P.O.P mould and sanded with a sanding machine to achieve
a fine edge. Figure 8 shows the joining, the sanding processes and the final cast
work.

Figure 8. The finishing process of the artwork

Step four: Finishing the cast work with oil-based paint

The cast defects, such as holes in the work, were sealed with paint filler and
primer. The spraying of cast work was done with oil-based paint to give it a
colorful finish, as illustrated in Figure 9.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

191



Figure 9. Spraying the cast work with oil-based
paint and the finished artwork as exhibited in the
interior space of the Faculty of Applied Arts &
Technology building corridors, TTU-Takoradi

The philosophical basis of the material content and concept of the cast work

The philosophical basis hinges on the knowledge and understanding of the
universal and timeless qualities that identify the material content of plastic
waste and its concept in art (Davis, 2021a: 1; Linnartz, 2020: 1). The theme for the
artwork is shown in Figure 9, "Abofra bo nnwa na ommo akyekyedee,” is an Akan
(Twi) concept which means a child breaks the shell of a snail but not that of a
tortoise. The snail shell is easier to break than that of a tortoise. Thus, in the Akan
society, the child should behave like a child and not like an adult (Quoterich, 2021;
Adinkra Symbols, 2020). The materials used for the artwork are plastic waste
bottles, artificial florals, oil paint and styrofoam. The size is 50 cm (16 inches high).

The idea of selecting the tortoise and the snail philosophy hinges on the material
philosophy of plastic waste as "The soft and hard” concept. On the soft side, it
is believed that plastics have served their purpose to humanity and are very
beneficial to society. On the hard side, when plastics are mishandled, they can
deplete the environment.

In an actual sense, the Akan adage tells society that once plastics have been
manufactured for human usage, they also have a downside when mishandled.
Plastics can be difficult as part of the tortoise's shell that is hard to break and
solve. As a reflection of society, when the adult behaves like a child without taking
responsibility as a grown-up, the adult becomes a laughing stock. As in the case of
managing the environmental situation of plastic waste, plastic waste accumulates
and can have adverse effects on the environment and ecosystems. The choice and
selection of plastic waste as a material informed the study as plastics are non-
biodegradable materials that are difficult to decompose in the environment. Once
plastics are discarded, they become a potential material to be repurposed into art.
Based on the formidability and non-decomposition of plastic waste as a material
(Micah et al., 2021: 10; Davis, 2020b: 1; Osborne, 2018: 1), the material content
ensures the longevity of the artwork.

CONCLUSIONS

The study hinges on the detrimental effects of waste challenges, such as plastic
waste at some parts of TTU's main campus resulting in landscape disfigurement,
pollution, and blockage of river and gutter channels. With the qualitative
approach, the studio-based research was adopted for the study. The study gave
a systematic approach to studio-based inquiry and its production processes by
using the concept of Garbage in, Garbage out waste disposal to produce functional
art objects (flower vases) for the environment. From the studio-based inquiry, the

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

192



study concludes that the plastic waste challenge on TTU's main campus became
significant through the incessant littering of plastic waste by plastic users
dumping refuse into bushes, overflowing garbage containers and pouring heavy
torrential rains carrying excessive plastic waste into rivers and gutters on the
main campus. The accumulation of plastic waste on TTU's main campus was one
of the most pressing environmental problems of the institution. It is hoped that
TTU management could explore flexible packaging solutions for plastic waste by
selling them to heavy plastic industries in Ghana or beyond to generate income
for the institution. Again, TTU must consider collaborative solutions with plastic
recycling industries to provide fully-fledged plastic recycling technology to
support reducing plastic waste at TTU.

The quest for plastic waste on TTU's main campus proved efficacious for its
exploration as viable artistic material for interior space through the studio-based
production process. This finding was evident in the plastic waste cast works as
functional art objects (flower vases) for the environment using the waste disposal
concept of Garbage in, Garbage out. The artworks (flower vases) produced
from the realization of plastic waste bottles had advantages over traditional
sculpture materials such as cement and stone. It was observed that the flower
vase produced from plastic waste bottles offered a lighter weight and could make
handling easier without the need for any industrial logistics. It was also observed
that the modeling and casting method used to execute the work helped replicate
the plastic artwork into mass production. Again, plastic waste bottles served as a
creative material for art in the environment. It is, therefore, recommended that
the use of plastic waste for art should be encouraged among the students and
the lecturers of the Departments of Sculpture and Interior Design Technology,
Takoradi Technical University. This formation must be done by creating an
expedition team to learn about different methods for plastic waste in art and use
those methods to conduct their field research in their departments since plastics
are cheaper and viable for art. It is also recommended that the two departments
(Sculpture and Interior Design Technology) should partner with local plastic
waste management to collect plastic waste in quantities to fuel the material need
of the artists for plastic art. This practice minimizes the plastic waste situation
within the locality and beyond. Furthermore, artists should explore large-scale
artworks with plastic waste materials as this practice improves dynamism in the
studio-based research.

Authors' Contributions
The authors contributed equally to the study.
Funding and Acknowledgements

This study received no funding from any funding agency. The authors express sincere
gratitude to the research participants expecially Ansu Gyamfi Francis for his research
assistance during the study.

Competing Interests
There is no potential conflict of interest.
Ethics Committee Declaration

This research was conducted before 2020 and does not require an ethics committee report.

REFERENCES

Adinkra Symbols. (2020). Adinkra symbols and meanings: The 50 most important Akan
proverbs. Adinkra Symbols. https:/www.adinkrasymbols.org/pages/the-50-most-important-
akan-proverbs/ (10.01.2022).

Alabi, O. A., Ologbonjaye, K. I, Awosolu, O. & Alalade, O. E. (2019). Public and environmental
health effects of plastic wastes disposal: A review. Journal of Toxicology and Risk Assessment,
5(2), 1-13.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

193



American Chemistry Council. (2005). How plastics are made. Plastics. American Chemistry
Council. https:/plastics.americanchemistry.com/How-Plastics-Are-Made/ (11.01.2022).

Ampofo, S. K. (n.d). The options for the effective management of plastic waste in Ghana.
Fonghana. http:/fonghana.org/wp-content/uploads/2013/02/REPORT-ON-MANAGEMENT-
OF-PLASTIC-WASTE-IN-GHANA-21-328-STASWAPA pdf (11.01.2022).

Andrady, A. L., & Neal, M. A. (2009). Applications and societal benefits of plastics.
Philosophical transactions of the Royal Society of London. Series B. Biological Science,
364(1526), 1977-1984. https:/www.doi.org/10.1098/rstb.2008.6304

Artsciweb. (2020, January 16). Visiting artist lecture: Pam Longobardi. School of Art. http:/
art.utk.edu/pam-longobardi/ (10.01.2022).

Brown, W. H., & Poon, T. (2016). Introduction to organic chemistry (Sixth edition). Wiley.

Bush, T. (2020, June 22). Descriptive analysis: How-to, types, examples. Pestle Analysis.
https:/pestleanalysis.com/descriptive-analysis/ (10.01.2022).

Byju. (2022). Garbage in, garbage out. Byjus. https:/byjus.com/biology/garbage-in-garbage-
out/ (31.03.2022).

Carroll, A. (2020, February 3). Five inspiring abstract reuse artists. The Scrap Exchange.
https:/scrapexchange.org/five-inspiring-abstract-reuse-artists/ (08.02.2022).

Collins construction. (2018, January 01). Environmental and sustainability policy. Collins
construction. https:/www.collins-construction.com/media/2265/hsp013-environmental-
sustainability-policy-2018.pdf (08.02.2022).

Daichendt, G. J. (2012). Artist scholar: Reflections on writing and research. Intellect.

Dandessa, C. (2021, July 30). Environmental effects of plastic wastes. Ethiopians Today.
http:/ethiopianstoday.com/blog/2021/07/30/environmental-effects-of-plastic-wastes/
(31.03.2022).

Daniyan, L. A, Adeodu, A. O., Onibokun, A. W., & Adewumi, D. F. (2017). Development of a
plastic recycling machine. Journal of Advancement in Engineering and Technology, 5(3), 1-7.

Davis, B. (2020a, August 2). What is spatial architecture? Mvorganizing. https:/www.
mvorganizing.org/what-is-spatial-architecture/ (31.03.2022).

Davis, B. (2020b, August 8). What type of structure is the canopy of an umbrella?
Mvorganizing. https:/www.mvorganizing.org/what-type-of-structure-is-the-canopy-of-an-
umbrella/ (13.01.2022).

Davis, B. (2021, February 27). What is the focus of the humanities Brainly? Mvorganizing.
https:/www.mvorganizing.org/what-is-the-focus-of-the-humanities-brainly/ (13.01.2022).

Donkor, E. K., Micah, V. K. B, & Akomea, D. (2021). Plastic waste and its artistic context.
Detritus (Journal for Waste Resources & Residues), 17, 71-88.

Donkor, E. K., Eshun, J. F, & Micah, V. K. B. (2021). Wood detritus: A functional concept in
interior design. IDA: International Design and Art Journal, 3(2), 184-197.

Dow. (2021). Polyethylene: Proven performance. Dow. https:/www.dow.com/en-us/product-
technology/pt-polyethylene. html (10.02.2022).

Dutta, J., & Choudhury, M. (2018). Plastic pollution: A global problem from a local
perspective. Open Access Journal of Waste Management & Xenobiotics, 1(1), 1-2.

Fanizza, S. D. (2016). The Tao of audience development for the arts: Philosophies about audience
development five years in the making. Lulu Publishing Services.

Flynt, J. (2020, September 2). The plastic waste problem and the challenges of plastic
recycling. 3Dinsider. https:/3dinsider.com/plastic-recycling-challenges/ (10.02.2022).

Gunzelmann, A. (2020, April 29). What does plastic artist mean? Find Any Answer. https:/
findanyanswer.com/what-does-plastic-artist-mean (15.03.2022).

John Dahlsen. (2021, March 21). In Wikipedia. https:/en.wikipedia.org/w/index.
php?title=John_Dahlsen&oldid=1013418122 (02.03.2022).

Kehinde, O., Babaremu, K., Akpanyung, K., Elewa, R., Tobiloba, O., & Oluwafemi, J. (2018).
Renewable energy in Nigeria: A review. International Journal of Mechanical Engineering and
Technology, 9, 1085-1094.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

194



Kehinde, O., Ramonu, O., Babaremu, K., & Justin, L. (2020). Plastic wastes: Environmental
hazard and instrument for wealth creation in Nigeria. Heliyon, 6(10), 1-7.

Klein, R. (2011). Laser welding of plastics (1** Edition). Wiley-VCH Verlag GmbH & Co. KGaA.

Kota, K. P, Shaik, S. S., Kota, R. K., & Karlapudji, A. P. (2014). Bioplastic from chicken feather
waste. International Journal of Pharmaceutical Sciences Review and Research, 27(2), 373-375.

Kupis. (2018, August 18). Plastic melting point chart. Reviews of Chart. https:/www.
undergraceovercoffee.com/plastic-melting-point-chart/ (15.03.2022).

Linnartz, T. (2020, May 22). Why is art appreciation a way of life? https:/findanyanswer.
com/why-is-art-appreciation-a-way-of-life (31.03.2022).

Mandy Barker. (2021, August 3). In Wikipedia. https:/en.wikipedia.org/w/index.
php?title=Mandy_Barker&oldid=1036982358 (02.03.2022).

McCreery, K. (2016). Plastic in interior design — Affordable style for your home. Business
Brokerage Blogs. https:/www.businessbrokerageblogs.com/plastic-interior-design-
affordable-style-home-link-roundup/ (10.02.2022).

MESTL (2020). National plastics management policy. Ministry of Environment, Science,
Technology and Innovation Government of Ghana. https:/mesti.gov.gh/wp-content/
uploads/2021/02/Revised-National-Plastics-Management-Policy _-FINAL.pdf

Micah, V. K. B., Donkor, E. K., & Ankrah, O. (2021). Proverbial Akan culture: Philosophical and
aesthetic expressions with sculptures. Auxano Impressions.

Nara Loca Abadi. (2020, April 10). History of plastic. Nara Loca Abadi. https:/www.naraloca.
com/post/history-of-plastic-part-2-2 (15.03.2022).

Newbury, D. (1996). Knowledge and research in art and design. Design Studies, 17, 215-220.

Noor, A. (2021, May 10). First mega project blog: Plastic Free Greenland. Ayesha.Noor180.
https:/ayesha-noor180.medium.com/first-mega-project-blog-94{526283d44 (20.01.2022).

Nyavor-Akporyo, A. B, Kutsanedzie, F., Achio, S., Nyame-Tawiah, V., Appiah Gyekye, L. &
Mensah, E. (2013). Alternative way of managing plastic waste on campuses. International
Journal of Development and Sustainability, 3(2), 2176-2187.

Osborne. (2018, March 18). The Properties of plastic: What makes them unique? Osborne.
https:/www.osborneindustries.com/news/plastic-properties/ (20.01.2022).

Pamela Longobardi. (2021, July 22). In Wikipedia. https:/en.wikipedia.org/w/index.
php?title=Pamela_Longobardi&oldid=1034918216 (02.03.2022).

Puadi, M. F, Bin Khairani, M. Z., & Bin Othman, A. N. (2020). Studio investigation: An
approach in studio-based research. Psychology and Education, 57(8), 1006-1011.

Quooterich. (2021, August 16). List of Akan proverbs and their meanings. Quoterich. https:/
quoterich.com/list-akan-proverbs/ (28.02.2022).

Rakhetsi, A. (2021, February 12). 5 Activists who are transforming plastic waste into
beautiful art, accessories, and more. Global Citizen. https:/www.globalcitizen.org/en/
content/activists-creating-art-from-plastic-waste/ (19.07.2022).

Smith, A. (2021, June 17). What are the chemical properties of plastic? Rehabilitation robotics.
https:/rehabilitationrobotics.net/what-are-the-chemical-properties-of-plastic/ (28.02.2022).

Sullivan, G. (2006). Research acts in art practice. Studies in Art Education, 48(1), 19-35.

Thomson, V. E. (2009). Garbage in, garbage out: Solving the problems with long-distance trash
transport. University of Virginia Press.

Trevor, M. (2019, November 1). The invention, the breakthrough, the exploitation- Complete
history of plastic. NYK Daily. https:/nykdaily.com/2019/11/the-invention-the-breakthrough-
the-exploitation-complete-history-of-plastic/ (31.03.2022).

TTU. (2021). Takoradi Technical University Five-year Strategic Plan 2021-2025. Takoradi
Technical University Press.

TTU. (2016). Takoradi Technical University health, safety and environmental policy. Takoradi
Technical University Press.

Uijeh, C. K. (2021, August 15). The negative environmental effects of plastic shopping bags.
International Bar Association. https:/www.ibanet.org/article/76 F8D2A9-1A1D-4A2F-8AGF-
0A70149FD4D5 (02.03.2022).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

195



Wienaah, M. M. (2007). Sustainable plastic waste management — A case of Accra, Ghana.
TRITA-LWR Master's thesis, Department of Land and Water Resources Engineering, Royal
Institute of Technology (KTH), Stockholm, Sweden.

World Wildlife Fund-India. (2021). The Zero-Plastic Waste Campaign. Environmental
Campaign of the WBPCB. http:/web.wbpcb.gov.in/html/front_env.shtml (16.03.2022).

Zafar, S. (2020, May 29). Methods for plastic wastes collection. Ecomena. https:/www.
ecomena.org/plastic-waste-collection/ (16.03.2022).

FIGURE REFERENCES

Figure 1: Mandy Barker. (2021, August 3). In Wikipedia. https:/en.wikipedia.org/w/index.
php?title=Mandy_Barker&oldid=1036982358 (02.03.2022).

Figure 2: Pamela Longobardi. (2021, July 22). In Wikipedia. https:/en.wikipedia.org/w/index.
php?title=Pamela_Longobardi&oldid=1034918216 (02.03.2022).

Figure 3: John Dahlsen. (2021, March 21). In Wikipedia. https:/en.wikipedia.org/w/index.
php?title=John_Dahlsen&oldid=1013418122 (02.03.2022).

Table 1: Kupis. (2018, August 18). Plastic melting point chart. Reviews of Chart. https:/www.
undergraceovercoffee.com/plastic-melting-point-chart/ (15.03.2022).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

196



BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN
AGUSTOS|AUGUST 2022 CILT|VOLUME 01 SAYI|ISSUE 02

ars. gor. esma burcu havasi (sorumlu yazar|corresponding author)
osmaniye korkut ata Universitesi, mimarhk tasarim ve guzel sanatlar fakultesi,
geleneksel turk sanatlari bolumu

esmasereli@gmail.com orcid: 0000-0002-8451-5006

prof. dr. kaan canduran
hacettepe Universitesi, gluzel sanatlar fakultesi, seramik bolumu
kcanduran@gmail.com orcid: 0000-0003-2170-2119

SANAT BAGLAMINDA GUNDELIK HAYATIN ELESTIRISI VE
SOKAK SANATI*

arastirma makalesi|research article
basvuru tarihijreceived: 20.06.2022 kabul tarihilaccepted: 23.07.2022

OZET

Sosyolojide oldugu gibi sanat alaninda da "giindelik hayat ve elestirisi” her
zaman 6nemli konulardan biri olmustur. Oyle ki; sanat tarihi boyunca gtindelik
hayatin farkl sekillerde sanata konu edildigini gézlemlemek mtmkindur. Bu
calisma, baglangicinda; glindelik hayatin sanat tarihinin farkli dénemlerine ne
sekilde yansitildigina genel bir bakis sunar. Caligmanin amaci; modernizm ile
daha gortnur hale gelen, "gundelik hayatin elestirisi” kavraminin sanatta ele
alinig1 tzerinde durmaktir. Ayrica, arastirma boyunca, modernizm strecinde
sanatin hem uretildigi hem de tiketildigi mekénlardan biri olarak ortaya gikan
"kent, gindelik hayat ve elestirisinin” yasandidi en 6nemli mekéan olarak tizerinde
durulmaya deger gortlmustir. Dada Hareketi, 70'lerin ¢zgurlitk ortami, 80'ler
sonrasl neoliberal degisimler gibi siiregler incelendiginde, kente dair ve kentin
iginden bir hareket olarak ortaya gikan “sokak sanati”, artik giindelik hayatinin
¢ogunu kentte gegiren sanatgi ve izleyici igin, elestirinin en ¢ok yapildidi ve
gozlendigi yer olmustur. "Sokak sanati’, 20. yizyiin en unli distunirlerinden
Michel de Certeau'nun "gundelik hayat pratikleri” ve kent sakinlerinin otoriteye
kars1 gelistirdigi “taktikler” olarak ¢ne strdigii miicadele bigimlerinden biri
olarak ele alinabilir. Bu temel perspektiften galigmada nitel arastirma yontem
olarak kullanilmisg, elde edilen veriler dogrultusunda gesitli sokak sanatgilarinin
stirdirdiigi miicadeleler incelenmistir. Sonugta, sanat ve sermayenin strekli
birbirlerine "kars: taktikler” gelistirerek hem cgatigtiklar: hem de bu gatismadan
yeni yaratici stireglerin gelismesine olanak sagladigi gérulmektedir.

Anahtar Kelime: Glindelik Hayat, Gundelik Hayatin Elestirisi, Sokak Sanati, Kent

Havasl, E. B., Canduran, K. (2022). Sanat baglaminda gundelik hayatin elestirisi ve sokak sanati.
Bodrum Journal of Art and Design, 1(2),197-207.

* Bu calisma 2019 tarihinde Hacettepe Universitesi Gizel Sanatlar Enstitiisi Seramik Anasanat Dali
Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu olarak kabul edilmis olan “"Kentsel Mekanda Ayrismanin
Gundelik Hayata ve Kisisel Sanat Pratigine Etkisi” baslikli tez calismasindan hazirlanmistir.
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THE CRITIC OF EVERYDAY LIFE IN THE CONTEXT OF
ART AND STREET ART

ABSTRACT

As in sociology, “critic of everyday life" has always been one of the important
issues in the field of art. So, it is possible to observe that daily life has been
the subject of art in different ways throughout the history of art. At first, this
study provides an overview of how everyday life is reflected in different periods
of art history. The aim of the study is to focus on the concept of “criticism of
everyday life", which has become more visible with modernism in art. In addition,
throughout the research, the "city”, which emerged as one of the places where
art is both produced and consumed in the process of modernism has been
deemed worthy to be emphasized as the most important place where daily life
and criticism are experienced. When processes such as the Dada Movement, the
freedom environment of the 70s, and the neoliberal changes after the 80s are
examined, “street art”, which emerged as a movement about and from the city, is
now the most criticized place for the artist and the audience who spend most of
their daily life in the city has been observed. "Street art” has been considered as
one of the forms of struggle put forward by Michel de Certeau, one of the most
famous thinkers of the 20th century, as "everyday life practices” and "tactics”
developed by city residents against authority. From this basic perspective,
qualitative research was used as a method in the study, and in line with the data
obtained, the struggles of various street artists were examined. Results show that
art and capital both clash with each other by constantly developing "anti-tactics"
and allow new creative processes to develop out of this conflict.

Keywords: Everyday Life, Criticism of Everyday Life, Street Art, City

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

198



GIRIS

Gundelik hayat, yillar boyunca hem sanat hem de sosyoloji alanlarini mesgul eden
bir konu olmustur. Basgh basina bir galisma alanina déntigmesi ise sanat agisindan
19. ylzyilda Empresyonizm akimiyla, sosyoloji agisindan giindelik hayatin net bir
konum kazanmasi ise 1970'lerden sonra, Henri Lefebvre, Michel de Certeau, David
Harvey, Pierre Bourdieu gibi 6nemli distinirlerin gérisleriyle miimkin olmustur
(Kurig, 2019: 133). Gundelik hayat, yani herkesin her gtn iginde bulundugu olagan,
siradan, gaba sarf edilmeden ilerleyen akig, hayatin tam da kendisi olarak, tizerine
distntlmese da oradadir. Fakat bir konu olarak incelenmesi sanat alaninda pek
¢ok farkindalik saglamistir. Sosyoloji ve toplum bilimciler agisindan ise ozellikle
bu kavrama "elestiri” diisincesinin de eklenmesi ile siradan insanlarin ginlik
faaliyetlerinde yapabilecekleri kiigiik degisikliklerin bile buyik degisimlere yol
agabilecek bir potansiyel gii¢ tasidig: anlasilmistir.

Gundelik hayatin elestirisi, gindelik yasaminin bayik godunlugunu kentte
gegiren diinya ntafusunun yaklasik %50'si* agisindan mekan olarak "kent’e isaret
etmekte ve modernizm sonrasi kentlerin egemenlerce isgal edilip, kentlilerin bu
mekén igindeki faaliyetlerinin yénlendirilmesi veya kontrol altina alinmas: gibi
durumlara karsi bir miicadele alani saglamistir. Bu konuda Henri Lefebvre'in "kent
hakki” ve Michel de Certeaunun "mikro 6lgekte kentlilerin gelistirdigi taktikler”
olarak ifade ettikleri kavramlar, bu miicadelenin dogal olarak nasil yapildigina ya
da gelistirilebilecek yeni mticadele yontemlerine dair fikir verir.

Sanayi devrimi, diinya savaglar: ve nihayet post modern siiregte her anlamda
sekil degistiren ve ¢gok katmanli bir hale déniigen kent, 21. ylizyilda artik, her tir
iktisadi, sosyal, kultiirel farkliligin bir arada bulundugu ve etkilestigi bir mekan
olarak anlamini, islevini genisletmis ve genisletmektedir. Sanat da bu eksende,
goktan indigi muze ve sergi salonlarindan, "gtindelik hayatin elestirisi” kavramina
tam da denk dusecek sekilde yerini kentin sokaklarinda ya da kamusal alanlarinda
almistir. Dolayisiyla gindelik hayatin elestirisinin 6nemi ve kentli sanatginin
daraltilan yasam alanlarinin Certeaucu bir yaklagimla taktiksel olarak sanat
yoluyla genisgletme cabasinin incelendigi bu ¢alismada, ayn: zamanda sermaye
veya gesitli gli¢ odaklarinin sanat ve sanatgi Uzerinde kontrol saglamak icin
gelistirdigi kars: taktikler izerinde de durulmaktadir.

Bu galismanin amaci, sokak sanatina gindelik hayatin elestirisi perspektifinden
bakarak, sokakta gerceklesen sanatsal faaliyetleri, kentlinin gézinden gérmeye
okuyucuyu tesvik etmek ve bu sanatsal miicadelenin daha kapsaml bir sekilde
anlagilmasina olanak saglamaktir. Arastirmanin kapsami; gundelik hayatin
genel olarak sanatta nasil konu edildigi ile baslatilmig, ardindan gtindelik
hayatin elestirisi kapsaminda gortlen sokak sanati érnekleri ve giinimuzde
sermaye sahipleri ile miicadeleye girigen bazi sokak sanatgilarindan orneklerle
sinirhh tutulmustur. Bu dogrultuda galismada yontem olarak nitel arastirma
yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir. Calismanin konusu ile ilgili
belirtilen gergevede literatir taramasi yapilarak veriler toplanmis ve yine gesitli
sokak sanatgilarinin sirdirdiigi miicadeleler incelenerek degerlendirilmistir.

SANATTA GUNDELIK HAYAT VE ELESTIRISI

Eski Caglardan beri glndelik hayat kaginilmaz olarak sanatsal anlatimin
bir pargasidir. Anadolu, Misir, Yunan gibi medeniyetlerin gindelik kullanim
esyalar1 tzerinde, gunlik yasama dair kutlama, avlanma gibi sahnelere sikga
rastlanmaktadir. Gunlik hayatin énem atfedilen rutinlerinin resme yansimasi
16-17. yuzyillarda Janr ressamlarinin eserlerinde de goruliar. Genellikle koy
hayatini ve kutlamalari konu edinen ressam Pieter Bruegel ya da ev yagantisindan
sahneler resmeden Jan Vermeer gibi sanatgilar, eserlerinde giinlik hayattan
kesitler sunmusglardir (Gorsel). Ardindan Romantik ressamlar konu olarak dogaya
donmiigler, daha sonra da Realistler Janr ressamlarinin tersine siradan insanlari
yuceltmislerdir.

Diinya Bankas: verilerine gére ginimuizde diinya niifusunun yaklagik yarisi kentsel alanlarda yagsamakta
ve bu oranin 2050'ye kadar tgte ikiye gikmas: éngérilmektedir. Avrupa niifusunun yaklagik %734
sehirlerde yasamaktadir. Bu bilgiler "Tiirkiye Cumhuriyeti Gevre, Sehircilik ve Iklim Degisikligi Bakanh1”
resmi internet sitesinden "Dunya Bankasi Gostergeleri” kaynak gosterilerek alinmig ve kaynakgada
kaynak olarak yer verilmistir.
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Gorsel 1. Pieter Bruegel, K6yli Dansi (Bauerntanz), 1568, Mese panel
Uzeri yagliboya, 131x181 cm, Kunst Historisches Mizesi, Viyana

Ancak "Sanatin Oykiisii” isimli eserinde ele aldign sekliyle Gombrich'e (2009) gére
gunlik hayata oldugu gibi yaklasan ve gergekten ne olup bittigini anlamaya galisan
ilk anlaml gabay1 19. yizyilda Empresyonistler géstermistir. Ctinki yine yazara
gore; Janr ressamlar1 her ne kadar gtindelik hayattan kesitler konu ediniyorlarsa
da ¢ogu kent kokenli olan bu ressamlar, genellikle tasrali insanlar: karikatiirize
ederek yansitiyorlardi. Romantik manzara resmi dogal olan ile degil pitoresk olan
ile ilgileniyordu. Realistler ise yukarida da belirtildidi gibi is¢i simifinin yagantisina
ve emedin dederine vurgu yaparak, onu anlam olarak yiikseltmeyi amaghyordu
(Gorsel 2).

Gorsel 2. Jean-Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar (Des Glaneuses),
1857, Tuval tzerine yaglboya, 83,5x110,5 cm, Musee d'Orsay, Paris

Oysa Empresyonistler oncelikle doganin ginlik anlarina odaklanarak onu
gozlemliyor, dogal degisimlere neredeyse deney yapar gibi yaklasiyorlardi.
Isigin gunin saatlerine gore dedisimi, mevsimlere gore dogada meydana gelen
degisimler vs. 6nci Empresyonist sanatgilarin galisma alanina giriyordu (Gorsel
3). Daha sonralar1 basta Paris olmak Uzere kent yasami ve gundelik yasam
sahnelerine yonelen pek gok Empresyonist sanatgi, yine gevrelerinde meydana
gelen gunlitk olaylari oldugu gibi yansitma egilimindedirler. Gundelik hayat
boylelikle 19. yzyil itibariyle bir inceleme konusu olarak sanata déhil oldu; ancak
elestirisinin s6zl biraz daha sonra edilmeye baslandi. Bu elestiri, “modern hayatla
birlikte geldi” (Havasi, 2019: 44).

Gorsel 3. Claude Monet, izlenim / Giindo§umu (Impression), 1872, Tuval
izerine yagliboya, 48x63 cm, Musee Marmottan Monet, Paris

Sanayi Devriminin ardindan hizl bir sekilde makinelesen ve nesneleri titketim
malzemesine dontstiren kapitalist sistem, insanlarin kucagina ¢ok arzuladiklar:
ancak zaman zaman onlarla ne yapacaklarini bilemedikleri pek gok nesne
birakmistir. Guindelik Hayatin Elestirisi incelemesinde Henri Lefebvre, giindelik
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hayatin elestirisinin modern hayatin insanlara sundugu yeni nesnelerin hizh
kabulinin yarattiyt uyumsuzluk ve vyabancilagsma ile bagladigini belirtir.
Lefebvre'in bu konuda tzerinde durdugu sanatsal orneklerden biri Charlie
Chaplin'in "Sarlo” karakteridir. “Sarlo, ilk filmlerinde nesnelerle kavgaya girigir”
(Lefebvre, 2013: 17). Nesnelerle bir tiirlii bag edemeyen bu biraz beceriksiz karakter,
Lefebvre'e gore bir ters imgedir. “Burjuva diinyasi, makineleri ve makine-insanlar:
nasil zorlukla iretiyorsa, kurala uymayan insani da tretir. Kendi ters imgesi
olan "serseri'yi iretir” (Lefebvre, 2013: 17). Oyle gériintiyor ki Sarlo karakteri
gundelik hayatin elestirisini sanat yoluyla izleyiciye aktarirken, iki ozelligi goze
carpmusgtir. Birincisi, yaratilan bu uyumsuz karakter, sistem elestirisinin kendisi
olarak viicut bulmasi, nesne ve nesnelerle kurulan insan iligkisinin kendisinden
sonraki yillarda sanatin hemen tim dallarin: etkileyecek bir konu olarak yiikselige
gegecedini mustulamustir. Tkincisi de sanatta giindelik hayatin elestirisinin
iginde mutlaka ironi ve mizah barindirdigina iligkin bir anlatim dili yaratmig
olmasidir. Dolayisiyla mizah, konunun teoriye dékiilmesinden de énce gundelik
hayata iligkin elestirilerde bulunmustur. Honore Daumier'nin konusunu yasadig:
doénemin gunlik siyasi olaylarindan alan elegtirel gizimleri (Gérsel 4), Ludwig
Meidner'in dinyanin sonu tizerine gelistirdigi distopik kent resimleri (Gorsel 5) ve
ozellikle 19. yuzyilda karikatiir dergilerinin Avrupa'da yukselise gegmesi konuya
iligskin 6rnek olugturmaktadirlar.

Gérsel 4. Honore Daumier, Taniklar/ Savas Konseyi (The Witnesses/ The War Council), 1872,
Kagit Gzerine tas baski, 28,5x23,5 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York

Gorsel 5. Ludwig Meidner, Kiyamet Manzarasi (Apocalyptische Landschaft), 1913,
Tuval Gzerine yagh boya, 95,5x80,33 cm, Lacma/ Los Angeles County Museum of
Art Angeles, Los Angeles

Ancak o6zellikle Modernizm'in giindelik hayata yerlestirdigi nesneler ve 6zne
iligkisinin yarattigi ve "popiler kuiltir” adi verilen kavram ile sadece mizahta
degil, sanatin hemen her alaninda elestiri ve ironinin dozu 20. yiuzyildan
gunumiize kadar artarak devam etmistir. Bu konuda Fiske (2012); "gindelik yagam
poptler kiltur pratikleri tarafindan olusturulur” (aktaran Goék ve Aydin, 2020:
234) demektedir. Boylelikle; Dada, Sturrealizm, Pop Art, Cobra, Sittasyonistler,
Fluxus gibi sanatsal hareketler giindelik yagami kaginilmaz olarak sarmalayan bu
poptler kultir pratiklerini elestiri yoluyla irdeleyerek sanatin pek ¢ok alaninda
konu edinmiglerdir.

Yaganilan donemin siyasal yapisi ve buna bagl olan ekonomik, kilttrel, felsefi
gelismeler giindelik hayata dair her geyi (gindelik hayat pratiklerini) dogrudan
etkiledigi i¢in, kuskusuz sanatin bunun disinda kalmas: pek mtimkin olmamaistir.
Ozetle yukarida bahsedilen sanatsal hareketler ve gunimiizde de pek gok
sanat¢inin gundelik hayata dair nesne, durum, isaret/gésterge vb. siradan
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seyleri anlamaya galigmalar: ve elestirmeleri ayni zamanda politik bir eylem
sayilabilir. Clinkl “gtndelik hayatin beslendigi siyasi, biirokrasi ve ideoloji gibi
faaliyetler kendisini.. ve Uretilen sanat Grtntniu veya dilini kaginilmaz olarak...
politiklestirir” (Gok ve Aydin, 2020: 234). Bunda yine 20. yuzyil da gelisen teknoloji
ve kitle iletigim araglar: sayesinde digarida olan biten her seyin gunlik hayata
dogrudan etki etmesinin pay1 biytlktir. Insanlar, 1969'da Neil Armstrong aya
ayak basarken, ona evinin oturma odasindaki televizyondan eglik edebilmis, Nick
Ut'un Vietnam Savas: sirasinda gektigi ikonik fotograf yayinlandiginda savasin
gergek ve girkin yuzuyle yuzlegerek savag kargit1 gosteriler yapmigtir (Gorsel 6).
Hatta ayni yillarda The Beatles grubunun tiyeleri ile birlikte sag uzatip genis paga
pantolon giyen milyonlarca geng, John Lennon'a "biz artik isa'dan daha popiileriz”
dedirtmigtir (Cleave, 1966).

Gorsel 6. Nick Ut, Napalm Kizi (Napalm Girl), 1972, Fotograf

Sayfalarca gogaltilabilecek butin bu ornekler poptler kiltirun kitle iletisim
araglariyla insanlarin hayatina nasil dogrudan mudahale edebilecedini, etrafta
olup biten gelismelere hizli erigimin; genel dinya gorislerinden, siyasi fikirlerine,
kullandiklar: egyalardan sag bigimlerine, yani giindelik hayata iligkin her seye ama
her seye etkisini agik¢a géstermektedir. Sanat da kaginilmaz olarak bu dogrudan
etkilesimden tizerine diisen pay: fazlasiyla almig ve almaktadir.

KENTSEL MECRALARDA SOKAK SANATI

Richard Huelsenbeck, Dadaist Manifesto'da "Dada, burjuvazinin kavramsal
dinyasinin bilingli olarak alt ust edilmesidir! Dada, devrimci proletaryanin
yanindadir! Kahrolsun Sanat!” diye haykirdiginda sanat dinyasinda higbir seyin
eskisi gibi olmayacagmin sinyalini vermistir. Ote yandan Ludwig Meidner:
"Hepimiz, kaderleri sanat istifgisi burjuvalarin iki dudag: arasinda olan dilenciler
gibi degil miyiz?" diye sorarak sanatgilari 6z elestiriye davet etmigtir (Artun,
2015: 110-112). Gergekten de higbir gey eskisi gibi olmamugtir, giinkd ilk kez sanat1
uretenler aynayi kendilerine tutmus, o gine kadar sanatin dzglrce Uretilmesi
ontinde bulunan tim engellere karsi ses gikarmiglardir. Kurallarin oldugu yerde
dzgurce sanat yapilamayacagi ve bu ylzden o glne kadar kurum, kisi, mekan
olarak sanatin Uretim ve tiketim stireglerinin iginde ne varsa yikilmali, yeni
ve kuralsiz bir sanat ortami olusturulmasi belirtilmigtir. Bu noktada Richard
Huelsenbeck'in "Kahrolsun Sanat!” ile ne anlatmak istedigi apagik anlagilir hale
gelir. Bu ifade ile goriinen o ki; sanat 6lecek ve killerinden yeniden dogacaktur.

Dada Hareketinin Berlin-Zurich hattinda ortaya gikis: tesaduf degildir. "Birinci
Dinya Savast oncesinin ruhunu yansitan Fitlrizmin, modernligin savasla
yucelmesine iligkin bir heyecan uyandirdigi soylenebilir. Savas sonrasina ait Dada
ise, savasin dehseti karsisinda modernligin, uygarhdin ve giderek sanatin iflasini
ifade eder” (Artun, 2015: 116). Savag sonrasimin derin higlik duygusu, sanatgilarin
ylksek sanat olarak goriilen burjuva sanatinin her tr tretim ve titketim bigimine
tepki duymay1 ve reddetmeyi beraberinde getirmistir. Dolayisiyla sergileme ya
da Uretimin sunulacad: "mekan” artik alisila geldigi halinden ok farkli sekillere
birtinmustir. Berlin ve Munih'teki gesitli kafelerde baglayan Dada Hareketi,
giderek bir tiyatro sahnesinden, metruk bir binanin bahgesine, duvarlardan, tren
istasyonlarina kadar kentin tim mekéanlarina yani sokaga tasmig giindelik hayata
karigmustir. Artik, o yillara kadar alisila gelmis sanatsal Giretim bigimlerinden ¢ok
iginde daha gok provakatif denilebilecek bir eylem barindiran performanslara,
kitle iletisim araglarinin igine sizan kolaj, reklam, karikatiir gibi ifadelere ve siir ya
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da kalabalikta okunan bildiri gibi yazinsal ttrlere evrilen bir sanatsal iretimden
bahsetmek miumkindir. Dada'dan sonra sokak, yukarida sayilan biitin bu
eylemleri iginde barindiran sanatsal ifadenin viicut buldugu mekanin ta kendisine
dénismustir.

Kuskusuz sokak, kent ve orada yasayanlar igin her daim bir miicadele alanini
temsil etmektedir. Dada Hareketi her ne kadar sokadi sanat igin mesru bir hale
getirdiyse de mural, grafiti gibi sokaktan gelen 6zgur ifade bigimlerinin gelenedi
gok daha eskilere dayanmaktadir. Dolayisiyla, Dada Hareketinin sanatsal ifadeyi
tim mekénlara yayan bir 6zgurlik ortam: saglamis oldugu tarihsel bir gergek
olmakla birlikte, sokak sanatinin ortaya gikmasinda savas sonrasi yeniden
sekillenen kentlerin ve kentlilerin bu yeni kent mekanla kurduklar: iligkinin pay:
da biytktir. Ozellikle 80'li yillarla birlikte; "Modernizm etkilerinin iyiden iyiye
terk edildigi, kent mekéanlarinin paylasimi ve idaresinin devlet elinden yavas yavas
Ozel igletmelere devredildigi, populer kalturtn kiresellesme ile dinyanin her
yerine yayildigi, Neoliberal ekonomik streglerin yasandigi, Postmodern olarak da
adlandirilan bir doneme” (Havasy, 2019: 54) gegilmigtir.

Bu strecin bir getirisi olarak, reklam, pazarlama, markalasma ve moda gibi
kavramlar her alanda oldugu gibi kentlerin de glindemine girmistir. Kent
meydanlarina kurulan alisveris merkezleri, bina cephelerini stisleyen dev
markalarin afisleri, reklam panolari, market ve restoran zincirleri gibi pek gok
uyaranla kusatilan kentler ve gindelik yagam sarsici bir degisime ugramistir. 80'li
yillarla birlikte isgal edilen tek sey kentler ve giindelik hayat degildir. Sanat da
sermayenin kusatmasindan nasibini almis, yukarida genis yer verildigi sekilde
Dada Hareketi ve ardindan 6011 70'li yillarda avangart ve 6zgtrlike bir ifadeye
burtnen sanat, 80'lere gelindiginde sirket sponsorluklarina, marka yaratmak
pesinde olan pek ¢ok mecraya kendini birakmak zorunda kalmigtir. Sonug olarak
Sokak Sanati; "genel bir tabir ile reklam verenler ve biiyik kuruluglar tarafindan
satin alinmis alanlari geri almak ya da bu alanlarin dinamiklerini birtakim
gorseller kullanarak degistirmek oldugu séylenebilir” (Karaaslan, 2008: 19).

TAKTIKSEL GIRISIMLER VE KARSI TAKTIKLER OLARAK SOKAK SANATI

Unlii Fransiz diisiintr Michel de Certeau giindelik hayat pratikleri tizerine galigan
cagdast pek ¢ok diuigliniirden farkh olarak “siradan insanlarin gindelik hayat
operasyonlarini kegfetmeye calismaktadir” (Deniz ve Kentel, 2016: 749). Sehir
plancilary, kural koyucular ve sermaye sahipleri tarafindan gekillendirilen kent, kus
bakis1 ve makro dlgekten neyin nerede olmasi gerektigini belirlemektedir. Oysaki
kentin giindelik hayat pratiklerini en iyi orada yasayanlar deneyimlemektedir.
Makro olgekten mutlaka oradan gegmesi gerektigi dustnilen bir yol, mikro
dlgekten bakildiginda o bolgede yasayan sakinler igin belki de hig kullanilmayabilir.
Certeau'ya gore bu noktada mahalle sakinleri kestirme bir yol belirleyerek,
planlamanin disinda giindelik hayat: pratiklestiren bir taktik gelistirmis olurlar.
Su halde yine dusliniire gore; bireyler yani séz gelimi bir mahallenin sakinleri,
bir sokadin yerlegenleri tist mekanizmalarin (kural koyucularin ya da stratejinin)
sandig1 ya da kabul etmek istedigi gibi hig de pasif, etkisiz ya da disipline edilebilir
degillerdir.

Tam da bu noktada sokak sanatinin dogusu sayilan grafiti (duvar yazisi), II.
Dunya Savasi sonrasi buiyik kentlerde savas karsiti bir propaganda olarak boy
gostermekle birlikte, tipki Berlin Duvari tizerinde gériilen érnekleri gibi bir varlik
gostergesi, kendini ifade aracidir. 80'li yillardan itibaren neoliberal politikalarla
birlikte degisen kentlerin, kirdan yeni bir go¢ dalgasina maruz kalmasiyla adeta
kent yonetimi ve kent sakinleri arasinda kartlar yeniden dagitilmistir. Kentlerin
bu yeni sakinleri; gogmen, azinlik veya isgalci gibi ayristiric: birtakim kimliklerle
yaftalanmisg ve yeni geldikleri kent ve beraberinde getirdikleri kir kiltiirti arasinda
bir ara kiilttar yaratmiglardir. Bu yeni kiiltiir soz gelimi Turkiye'de “arabesk” olarak
adlandirilmig, muzikten yemek kiiltirtine buytuk kentlerdeki biitin giindelik
aligkanliklara sirayet etmistir. 80'ler diinyasina bakildiginda Amerika ve Avrupa'da
benzer gogmen etkilesimlerinin yasandigi gérilir.
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Boylelikle, bu dénemden itibaren sokak sanatinin sadece duvar yazisi olmaktan
cikip, performans, miizik, dans, resim gibi kent alanlarina gesitli miidahalelere
dontigerek, etkinlik alaninin ¢ok daha fazla genisledigi soylenebilir. Boylece
glndelik hayatin elestirisi dogrudan gundelik hayatin yasandigi mekan olan
sokada, stratejinin agigindan faydalanan taktiksel bir eylem olarak yansimig
ve sanattan beslenen bir ifade bigimine dontismustir. "Bugtnkt “séz", gligla
olanlara, sermayedarlara, silah sahiplerine, medya kartellerine ait olabilir;
ancak kiiglik ve siradan insanlarin her zaman "sozii ele gegirme” ve hayati
degistirme potansiyelleri vardir” (Deniz ve Kentel, 2016: 760). Iste sokak sanati bu
gldilenmeyle potansiyel degisikliklere yol agabilecek bir kars: tavir olarak uzun
stredir varligini sirdirmektedir.

Bu Uretim bigimi varlik gostermeye bagladigindan beri; hizli, protest, sanatsal
estetidi 6ncelemeyen ve sokak sanatgilar: tarafindan kimlikleri bilinmeden devam
etmistir. Ancak "grafiticileri sanat dinyasina ilk lanse eden, 1981-85 arasinda
faaliyet gosteren Fun Gallery olmustur” (Gokova, 2020: 99). "Bu galeri; sanat
ortamlarina daha asina ama sokakta da izini birakan Kenny Scharf, Keith Haring,
Jean Michael Basquiat gibi isimlerin yani sira grafitinin 6nct isimlerinden Fab 5
Freddy, Lee Quinones, Dondi, Lady Pink ve Futura'ya sergilerinde yer vermistir”
(Ayral, 2014: 12 aktaran Gokova, 2020: 99).

Oyle ki, Keith Haring 1987'de House of Checkingpoint Charlie tarafindan Berlin
duvarinin Bat1 tarafin1 boyamak tizere davet edilmigtir (Artan, 2012). Bu devlet
eliyle bir sokak sanatgisina alan saglanmasi agisindan ilgi gekici ilk geligmelerden
biridir. Ayrica sanatgi Andy Warholun “fabrika’sindan etkilenerek "Pop Shop”
isminde bir dikkan agnustir (Artan, 2012). Magazanin igindeki her geyin satiga
agik olmasi nedeniyle sanatginin bu ticari tutumu, o gintn bazi sanat gevrelerince
gok elestirilmistir. Ayni sekilde Jean Michel Basquat; kariyerine Manhattan
sokaklarinda “siyahi topluma yapilan ayrimciligi politik durusuyla ve kendine
has tarziyla” (Segen, ty.) elestirerek baglamigken, elestirmenler ve galeriler
tarafindan kesfedilmesi kariyerini bir yildiz ressam olma yolunda degistirmistir.
Andy Warhol ile tanismasi ve birlikte galismast ise onu iyiden iyiye popiiler hale
getirmis, yasadigi dénemde adi yeni Digsavurumcu sanatgilarla birlikte anilmistur.

Guntmuzde sokak sanatgilarinin en ¢ok kullandig: tekniklerden biri olan sablon
tekniginin onciisi kabul edilen ve Bansky'yi etkiledigi diistintilen Blek Le Rat ve
Futura gibi sanatgilar da sokaklardan galerilere ve sermaye sahipleriyle is birligi
kurduklar: gerekgesiyle dénem doénem sokak sanatgilar: ve radikal grafiticiler
tarafindan elestirilen sanatgilardan olmuslardir. Futura; "80'lerde punk grubu
The Clash ile hem tasarim hem de performans anlaminda ortak galigmalarda
bulunmus, unla sirketlere (Nike, Recon vb.) de tasarimlar yapmigtir” (Gokova,
2020: 100).

Bugln, David Choe, Bansky, Retna, Shepard Fairey gibi tine kavusan sokak
sanatgilarinin servetleri milyon dolarlar1 asmakta, sanat koleksiyonerleri
miuizayedelerde bu sanatgilarin iglerini satin alabilmek igin birbiriyle yarismaktadir.
Bitun bu anlatilanlar kent ve giindelik hayat elestirisinin en 6zgirce yapildid,
daha 6nemlisi de Certeaucu bir taktik ve ¢zgurlik alani yaratmaya yonelik en
saglam kalelerden biri gibi gértinen sokak sanatinin bile kapitalist sermaye
duzenine yenik dugtigunt gosterir niteliktedir (Havasi, 2019: 58-59). Her seye
ragmen sanatgilar; sermaye ya da gesitli giig odaklar: tarafindan maruz kaldid: bu
kusatmaya kars: bir "kars: durus” da gelistirmektedir. Ornegin; Bansky 2018'de
Londramin Sotheby's isimli Gnli miizayede salonunda "kars: taktik” olarak bir
eylem gergeklestirmigtir. Sanatginin tnli "Kirmuiz: Balonlu Kiz" (Girl With Baloon)
resmi satildiktan hemen sonra, gergevenin igine sanatg: tarafindan yerlestirilen
bir k&gt 6gutict tarafindan pargalanmigtir (Gorsel 7). Eser pargalandiktan sonra
ismi "Copteki Agk” (Love is in the Bin) olarak degistirilmistir.
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Gorsel 7. Bansky, Kirmizi Balonlu Kiz (Girl With Baloon) / Cépteki Ask (Love Is In The Bin),
2018, Pano Uzerine monte edilmis tuval Gzerine sprey ve akrilik boya, sanat¢i tarafindan
cercevelenmistir. Cerceve icindeki uzaktan kumandali parcalama mekanizmasiyla midahale
edilmistir. Cerceve dahildir, 142x78x18 cm, Sotheby's Eliyle Ozel Koleksiyon

Bir bagka benzer eylem Bansky'den de o6nce, Berlin'in ikon haline déniigsmis
Kreuzberg Grafitilerinin yaraticilar: Lutz Henke ve Blunun bu simge eseri siyaha
boyayarak yok etmesi ile de giindeme gelmistir (Gorsel 8 ve 9). 2014 yilinda
gergeklestirdikleri bu eylemi neden yaptiklarina dair blog sayfasinda bir yazi
paylasan Lutz Henke: "Duvar Resimleri, rehberli sokak sanati turlarinin hac yeri,
sayisiz tebrik karty, kitap kapagdi ve plaket igin fotograf firsati olarak bu gergeklikte
istemsizce yerini aldi. Sehir, ne yazik ki pazarlama kampanyalar: igin direnis
estetigini kullanmaya bagladi” diyerek Berlin sehrinin turizm ve pazarlama adina
gercekligini yitirisini ve i¢i bos bir muzeler ve grafitiler sehrine dontistirtlmek
istendigini elestirmektedir (The Guardian, 2014).

Gorsel 8-9. Lutz Henke ve Blu,
Kreuzberg Grafitileri, 2002-2008,
Grafiti, yaklasik 1000 m?lik alan,
Berlin

Italyan sokak sanatgist Blu ise bu eylemden iki sene sonra kendi iilkesinde bagka
bir "varolus igin yok edis" hikayesine karigmistir. “Street art: Banksy & Co."
baslikli sergiye sponsor olan 6zel sanat kurumlar: Genus Bononiae ve Arthemisia
Group tarafindan izinsiz gekilde sokak eserlerinin yerinden sékiilmesi ve iglerinde
Blu'nun baz1 resimlerinin de olmasi Gzerine sanatgl; yirmi yil boyunca Bologna
kentinin duvarlarina yaptigi butan resimleri griye boyamigtir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Blu, Bologna Grafitileri'ni griye boyadigi eylem
sirasinda cekilen fotograf, 2016, Bologna
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SONUC

1970'lerden sonra kentlerin gelisimi/dedisimi ve sanatin kent sokaklarina inip
dzgurlesmesi; gundelik hayatinin biiytik gogunlugunu artik kentte gegiren sanatgi
ya da kendini kent iginde "6teki” olarak nitelendiren sosyo-kiiltirel gruplar icin
yeni bir ifade alani yaratmustir. Sanatta glindelik hayatin dogrudan anlatimi bile,
mekan- zaman- eylem- kimlik- kiiltiir gibi pek ¢ok kavram hakkinda bilgi verip
glndelik hayat Uizerinden sosyolojik, sanatsal hatta bireysel ya da toplumsal
birgok okuma yapilmasina olanak saglamaktadir. Glindelik hayatin elestirisi ise
olagan akisi bir anlik durdurup, o ana kadar olan stirecin dogrulugu ya da mevcut
durumu hakkinda bir sorgulama yapilmasina zemin hazirlar. Kent iginde sinirlar
gizmemiz dogru mudur? Kural koyucularin uyguladid: her kural mantikli midir?
Mekan olarak kentte yasayan ve o mekani paylasan her bireyin o mekan hakkinda
s6z sOylemeye hakki yok mudur? Gundelik kent yasami iginde bu sorulari
sorduran gudsd olan elestiri, dogasi geregi sanat ile ifade bulma egilimdedir.
Sanatcilarin mekan olarak kenti se¢mesi ya da kent iginde dogallikla sanatin
belirmesi tesadtf degdildir. 80'ler ve sonrasi 6zgur bir alana dontisen sokak sanati
bu anlamda giindelik hayatin elestirisini 6zglin ve bagimsiz bir sekilde yapmay:
basarmigtir.

Ancak yukarida da bahsedildigi sekilde, sermaye sanatin her alanini ele gegirdigi
gibi, 6zglir ve 6zgln bir alan sayilan sokak sanatini da es gegmemistir. Buyuk
sirketler, anli sanli mutzeler, Gnld kiiratorler son yillarda “sanatin desteklenmesi”
adi altinda adeta bu asi sanatsal disavurumu ehlilestirmeye galigmaktadir. Oysa
gorulmektedir ki; glindelik hayatin sanat yoluyla elestirilmesi organik bir sekilde
yoluna devam etmekte, gerekirse de 6zgurligunt degdil kendisini feda etmektedir.
Arastirma boyunca, Michel de Certeaucu taktik ve kars: taktiklere benzetilen bu
slireg, sanatin ve sermayenin hem gatigsmasi hem birbiri ile yol almasi ve stirekli
birbirlerinin biraktig: catlaklardan sizarak kars: tarafa yeni bir miicadele alan:
sunmasl agisindan ilgingtir. Gundelik hayatin elestirisi bakimindan ise bu streg,
sanatin dizginlenemez ve ehlilestirilemez oldugu konusunda umut vadetmektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

1. yazar %50, 2. yazar %50 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir ¢alisma degildir.
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OZET

Calisma, alaninda uzman kisilerce belli bir strateji ve teknik ile tasarlanan kurum
kimligi kilavuzunun dogru ve etkili kullaniminin ne derece ¢nemli oldugunun
vurgulanmasi amaciyla hazirlanmigtir. Caligmada yontem olarak nitel aragtirma
yapilmis, toplanan veriler Kog Holding kurumsal kimlik kilavuzu tzerinden
incelenerek yorumlanmistir. Bu galisma ile kurumsal kimlik kilavuzunun
tretiminden 6nce kurum veya marka i¢in dogru kurumsallasma ve kurum kimligi
olusturulmas: ve bu kavramlarin 6grenilmesi gerekliligine vurgu yapilmistir.
Degerlendirme ve yorumlama sonucunda, ginimiiz dinyasinin geligsen iletigim
aglar1 sayesinde kurumsallagsma ve kurumsal imaj kelimelerinin ne derece énem
kazandigi net bir gsekilde gortlmistir. Kurum kimligi kilavuzunun marka veya
kurum agisindan degistirilemez temel pargalar: barindirdig: ortaya ¢ikmistir. Bu
temel pargalar marka veya kurumun iletigim dilini belirlemektedir. Kullanilan
iletigim dili evrensel nitelikte olup tipki bir anayasa gibi degistirilemez 6zelliklere
sahiptir. Kurumsal kimlik kilavuzunun temsil ettigi firmamn niteliklerini
uygulamalarda ne kadar iyi yansitabiliyorsa o kadar basarili ve giigli oldugu
sonucuna varilmaistur.

Anahtar Kelime: Kurum Kimligi Kilavuzu, Marka, Kurumsallasma, Logotype,
fletisim

Turk, C. (2022). Kurumsal kimlik klavuzu nedir? Ko¢ Holding kurumsal kimlik kilavuzunun

incelenmesi. Bodrum Journal of Art and Design, 1(2), 208-220.
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WHAT IS A CORPORATE IDENTITY GUIDEBOOK? THE
ANALYSIS OF KOC HOLDING CORPORATE IDENTITY
GUIDEBOOK

ABSTRACT

The privilege of using a corporate identity guidebook created by professionals
using proper strategy and true techniques is highlighted in the study. Qualitative
research has been used as a method, and the collected data were interpreted
using analytical methods on Kog¢ Holding corporate identity guidebook. The study
indicates the necessity of creating corporate identity and institutionalization
and well understanding these notions before producing the corporate identity
guidebook. As a result of the evaluation and interpretation, it is clearly seen that
corporate identity and institutionalization notions have become more important
in today's developing network. The corporate identity guidebook has irrevocable
fundamental principles that determine the communication methods of the brand
and/or corporation. These communication methods are universal and unalterable.
In conclusion, the necessity of institutionalization is unavoidable in today's
professional life. Consequently, the proficiency of a corporate identity guidebook
that reflects the corporation's true characteristics directly reflects the company's
success in the market.

Keywords: Corporate Identity Guidebook, Brand, Institutionalization, Logotype,
Communication
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GIRIS

Bir kurumun veya markanin birincil amac: tiketicisinin zihninde yer almak ve
onunla bag kurmaktir. Bu bagin en temel yap: tas: kurumsal kimlik kilavuzudur.
Kurumsal kimlik kilavuzundan bahsedebilmek igin 6ncelikle bir kurum olma
anlayisindan, kurumsalliktan ve kurum kimliginden basglamak gerekmektedir.
Mehmet Ak kurum kimligini "bir firmanin, Grantn, hizmetin ismi, logosu, firmanin
dis goérintisinden, galisanlarin kiyafetlerine, firmanin dekorasyonundan, reklam
yva da halkla iligkiler faaliyetlerinde kullandiklari mesajlara kadar kapsayan
bir yelpaze” (1998: 18) olarak nitelendirilmigtir. Ayla Okay ise "kurum kimligi
kurumsal dizaynin yani sira; kurumsal davranis, kurumsal iletisim ve kurum
felsefesinden olusmaktadir. Bu unsurlarin igletmeye uygun kullanilmas: ise o
kurumun kimligini olugturmaktadir” (2000: 38) seklinde goris bildirmistir.

Marka veya kurumlarin tiketici veya karsi taraf ile iletisim kurma yolunun
kurumsal kimlikten gegtigini kabullenmek gerekmektedir. Yukarida anlatilan ve
kapsami bu denli yiiksek olan bir degeri korumak kolay degildir. Iste bu nedenle
kurumsal kimlik kilavuzu bir kurumun vazgegilmez ve degismez temel yapi
tasidir. Bagka bir deyigle kurumsal kimlik kilavuzu bir kurumun veya markanin
kurum kualturtnt, felsefesini ve davranis bigimini koruyan bir nevi anayasa
kitabidir. Kurumun hangi ortamda hangi dili konusacadini ve nasil iletisim
saglanacagini belirleyen yasalari igerisinde barindirir.

Bu galigmanin amact kurum kimligi kilavuzunun 6nemini ortaya gikarmaktir.
Calisma kapsaminda kurumsal kimlik kavraminmin ne oldugu, kurum-kurulus
veya bir marka igin gerekliligi tizerinde durulmus, 6rnek bir kilavuz tizerinden
agiklamalarda bulunulmustur. Aragtirmada nitel analiz yontemlerinden dokiiman
incelemesi ve betimsel tarama modeli kullanilmistir. Literatiir taramasi yapilarak
galisma sinirhiliklar: kapsaminda kurumsal kimlik kilavuzu igerigi hakkinda
veriler toplanmustir. Bu arastirma kapsaminda Orneklem olarak Kog¢ Holding
kurum kimligi kilavuzu segilmis ve segilen bu érneklem uzerinden analiz ve
degerlendirmeler yapilmigtir.

Bir Kavram Olarak Kurumsal Kimlik

"Kurumsal kimlik alaninin ¢ok disiplinli dogasi, kurumsal kimligin gok farkl
tanimlarinin yapilmasina yol agmigtir” (Hepkon, 2003: 177). Kurumsal kimlik,
herhangi bir firma, kurum, kurulus, vakif veya bunun benzeri yapilarin bulundugu
yerdeki imajini, durusunu, konumunu belirten veya onlar: temsil eden kavram/
olgudur. Bir kurumun kendisini temsil etme bigimlerinin butini, o kurumun
kimligini olusturur. "Kurumun kendisini temsil ederken nasil algilanacagina yon
veren aktivitelerin biitlint ise kurumsal kimlik stireci olarak tanimlanmaktadir”
(Topgu, 2017: 58). Bagka bir tanima gére ise, "kurumsal kimlik, bir kurulugun kim
oldugunun, ne yaptiginin ve nasil yaptiginin goérsel ve davranigsal sunumudur”
(Buyukbaykal, 2012: 62). Kurumsal kimlik temsil ettigi kurumun gérinen
yuzudur. Ait oldugu firmanmin rakiplerine karsi ya da iletisimde oldugu tim
bilesenlere kendini ifade seklidir. Kurumsal kimlik ne kadar giigli ve kendisini
dogru aktarabiliyor ise o kadar basarilidir.

Kurumsal kimligi, kurumun Uzerine giydigi kiyafete, taktigi kravata, cebine
ilistirdigi mendile, boynuna doladid: atkiya ya da sortunun altina giydigi sandalete
benzetmek mumkindir. Kiyafete gosterilen Ozen, titizlik ve alaka firmanin tarzini
olusturur. Kurumun disaridan gormek istedigi sayginlik, itibar ve prestij bu
tarz ile dogru orantilidir. Bagarili ve 6zenli bir tarza sahip olmak kurumun fark
yaratma gudistunin bir sonucu olarak ortaya gikar.

Neden Kurumsal Kimlik?

Gunumuz dinyasinda kurumsal kimlik, bir kurum veya kurulus i¢in olmazsa
olmazlardandir. Gunlik hayatin biyik karmasas: ve gorsel kirliligi igerisinde
var olabilmek, insanlari esir almis milyonlarca renk ve tipografi arasindan
siyrilip gikabilmek, goze carpmak, ayirt edici nitelige ulasmak oldukga zor
gorinmektedir. Fakat bu zorluklar: asmak, dogru kurgulanmis ve tasarlanmis
bir kimlikle miimktn olabilir. Kurumsal kimlik tasarim asamasi uzun ve zorlu
bir stiregtir. Bu streg, alaninda uzmanlagmis profesyonel grafik tasarimcilar
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tarafindan yuritlmelidir. Siireci, tasarimcinin yurattiga ciddi bir operasyon
olarak tanimlamak abart1 olmayacaktir. Bu is, bilgi ve yiiksek tasarim becerisinin
yaninda tecrlibe ve iyi bir analiz yetenegine de sahip olmay: gerektirmektedir.

Bir kurum veya markanin birincil amaci tiiketicisinin zihninde yer edinebilmek
ve markaya aidiyet ile baghlk yaratmaktir. "Bir firmanin, yaptig: isin ya da
kisaca bir markanin en etkili bir bigimde algilanmasinda ve hedeflenen gevreler
uzerinde sayginlik kazanmasinda goérsel kimligin birgok yarar: vardir” (Karsak,
2008: 170). Bagka bir ifadeye goére ise "kurumlarin amaglarina ulagabilmeleri ve
talep edilebilirliklerini arttirmalari, deder zincirinde farkliliklar olusturmalarina
ve olumlu kurumsal imaja sahip olmalarina baghdir” (Sigli ve Kose, 2013: 185). Bu
amagctan yola gikarak tasarlanan kurumsal kimlik, firmanin yGzint her alanda
mumkin olan en iyi sekilde ve dogru temsil etmelidir. Sevil Uzoglunun "kurumlar,
her seyden once kisilerin karsisina giktiklar:i goruntileriyle anilmaktadir”
(2001: 338) sozliyle gorinenin 6nemi vurgulanmaktadir. Temsil edilen kurum ve
temsil edilen yuz kurumsal kimlik olarak duastntlecek olursa kiguk bir érnekle
agiklanabilir. Heavy Metal muzik seven hatta hayatini bu tarzda yasayan bir
kisiyi ilk kargilagmanizda takim elbiseli, beyaz gomlekli, ipek kravath bir sekilde
gormek, size o kiginin gergek kisiligi, yasadigi hayat ve hayat tarzi hakkinda
yanlig bilgi verecektir. Bu nedenledir ki kurum giydigi kiyafeti (seklini, tarzini,
konumunu, misyon ve vizyonunu) kars: tarafa olabilecek en dogru ve en dizgin
sekilde yansitmalidir. Boylece hedef kitle marka veya kurum hakkinda dogru bir
konumlandirma yapabilir, sahiplenebilir hatta duygusal bag olusturabilir.

Kurumsal Kimlik Ailesi

Kurum kimligi, marka veya kurum logosundaki renklerden, yaz1 karakterindeki
cosku veya duraganlhiga kadar her asamada dogru kurgulanmalidir. Bu kurgu,
kurum ve kurulusun izleyici veya iletisimde oldugu bilesenler tarafindan imajinin
ve konumunun dogru algilanarak sahiplenilmesini saglamaktadir. Kurumsal
kimlik tasarlanirken iyi bir strateji izlenmeli, tim elemanlar sekil ve tarziyla bir
butunlik ve tamamlayicilik igerisinde olusturulmalidir. Her bir kurumsal kimlik
igerisinde kurumun ihtiyaclarina bagh olarak degismekle birlikte genellikle;
amblem, logo veya logotype, antetli ve devam kagid, zarf gesitleri, dosya, klasor,
fatura, irsaliye, makbuz gibi evraklar yaninda eger kullaniliyorsa kutu, poset,
tabela, bayrak, flama, personel giyim ve arag st tasarimlar: vb. bulunmaktadir.

KURUMSAL KIMLIK KILAVUZU

Ciddi gayret, gaba, 6nem ve dikkat isteyen kurumsal kimlik kilavuzu hazirlanmasi
stirecinde buytik bir titizlikle ¢aligilmalidir. Olusturulan kimlik isin bitimi degil
aslinda baglangici sayilmalidir. Kurum kimligi hazirlanan bir kurulug veya marka
igin bundan sonraki asama, daha da zor olan bu kimligin korunmasidir. Kimligin
korunmasi, olusturulan butunligin ve dizenin herhangi bir dis miidahale
tarafindan uygulama veya duretim sirasinda bozulmadan gergeklesmesini
saglamak agisindan hayati 6nem tagimaktadir. "Gorsel butinlik, kurumun
modern, saygin ve kaliteli olmasi adina 6nemlidir” (Erdal vd., 2013: 56). Bu nedenle
kurum veya kuruluslardan kendileri igin 6zel olarak hazirlanmig bir kurum kimligi
kilavuzuna sahip olmalari beklenmektedir. Kurum kimligi kilavuzu bir marka veya
kurumun anayasa kitab: gibidir. Her devletin sahip oldugu bir anayasas: vardir.
Toplumlarin dizen ve asayis iginde yasamalarini saglayan iste bu anayasadir.
Nasil ki anayasa mevcut ortam ve imkanlar dahilinde kigilerin haklarini koruyorsa,
kurum veya kuruluslarin da kimliklerini kurum kimligi kilavuzu ile glivence altina
almalar1 gerekmektedir. Eger bir firma, kimligini kilavuz ile koruyorsa higbir
endise tagimaz, her sartta ve her platformda haklarini korumus olur.

Kurum kimligi kilavuzu tipk: bir porte tizerine yazilmig notalar gibidir. Yapilan
beste notaya gegirildigi zaman kim tarafindan ne zaman, nerede, hangi
enstrimanla icra edilirse edilsin ayni olacaktir. Kilavuz 6zelinde ornekleyecek
olursak; kilavuz olusturulan kurum veya marka kendi dilinin konusulmadig: bir
bagka tilkede bir olusum faaliyetinde olsa bile bu tlke sinirlar: iginde ihtiyac:
olan tabeladan kartvizite, dergi ilanindan billboardina kadar bunlar: ¢alisacak
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yerel tasarimci ve tedarikgiler, kilavuzda belirlenen esaslara gére calisacak
ve higbir fark yasanmayacaktir. Corporate Identity Guidebook ya da Manual,
dilimizdeki adi ile Kurumsal Kimlik Kilavuzu; sadece U¢ kelimeden olusan
basit bir tanim degildir. Cok biyik, ¢ok ézverili oldukga uzun stiiren sabirl bir
galismadir. Kurumsal kimlik kilavuzunun hazirlamasindaki her asama giigla bir
teknik bilgi, tecribe ve birikimi de igermektedir. Literatiirde "do's and don'ts”
olarak tabir edilen kurum kimligi Gizerinde yapilan, yapilmayan her tirla islem
teknik ayrintilariyla kilavuzda yer almalidir. Boylece kilavuzdan yardim alan
tim paydasglar herhangi bir ikilem yasamadan neticeye ulasir. Aksi halde yapilan
iste olgllendirme hatalary, renk sorunlari, tipografik yerlesim problemlerine
sikga rastlanilir ve istenmeyen durumlar olugabilir. Bu, kurum veya firma igin
glinimuzde en 6nemli kavramlardan biri olan zamanin yaninda maddi kayiplarin
da yasanilmasina neden olabilmektedir. Ayrica kurumun tarzina uygun olmayan
yanlis uygulamalarla prestij ve itibar kayb1 yasanilmasi da olasidir. Kisaca
belirtmek gerekirse eder bir kurulus kurumsal kimlik kilavuzu ile kurumunu veya
markasini koruyorsa her zaman bir adim 6nde olacaktir.

Kurumsal Kimlik Kilavuzunun igerigi

Kurumsal kimlik kilavuzu tasarlanirken iyi bir strateji izlenmeli, tim igerik sekil
ve anlatim tarziyla bir biitiinlik igerisinde yalin ve anlagilir olmahdir. Oncelikle
giris bolumiinde genellikle kurumun veya firmanin kendi kurum kimligi hakkinda
aydinlatici kisa bir agiklama yapmasi, sonrasinda kilavuzun kullanimi hakkinda
bilgilere yer verilmesi yaygin bir davranistir. Her bir kurumsal kimlik kilavuzu
igerigi kurumun ihtiyaglarina bagh olarak degismekle birlikte genellikle olmasi
gereken onemli elemanlardan bazilar: asagida érneklerle agiklanmistir.

Isaret veya sembol

Bu bélimde isaret veya semboliin ne oldugu ne anlama geldigi, neyi temsil ettigi,
nasil kullanilacagd: bilgisine yer verilmelidir. Net agiklayict bilgilerin yazilmasi
kilavuzu kullanan paydaglar igin gok daha yardimeci olacaktir (Gorsel 1).

Logotype yazis1

Bu bolimde isaret veya semboliin birlikte kullanilacadi yazinin bilgisi verilir.
Fontun adi, varsa Uzerinde yapilmig olan deformasyon veya ekler hakkinda
bilgiler agik ve net verilmelidir. Yeniden olusturulup olusturulamayacag: veya
varsa sadece dijital dosyadan kopyalanabilecedi bilgisi eklenmelidir (Gorsel 2).

og Yoz | og e

Kog Semboli | Kog Symbo! Helvetica Bold

gharin  leters,
ongoini defitrimes gbi- yapiardk Wit the symbol. The cedita mark is
ygulanmig. Afeoeye, Kiawzun placed u

Gorsel 1. isaret ve Sembol Gérsel 2. Logotype Yazisi
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Logotype

Bu bolumde isaret veya sembolin yazi ile birlikte kullanimi ile olusturulan
logotype yer almaktadir. Logotype ile ilgili agiklama agik ve net verilmelidir.
Yeniden olusturulup olusturulamayacag: veya varsa sadece dijital dosyadan
kopyalanabilecegi bilgisi eklenmelidir (Gérsel 3).

Logotype'in oranlar:

Bu boluimde logonun yazi ile birbirlerine oranlar1 bir izgara (grid) sistemi
uzerinden veya Olgeklendirilerek verilir. Reprodiiksiyonlarda bu olgitlere dikkat
edilmesi herhangi bir degisiklik yapilamayacad: agik ve net anlatilmalidir. Ayrica
mevcut logotype dijital dokiiman olarak da verilebilir (Gorsel 4).
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Gorsel 3. Logotype Gorsel 4. Logotype'in oranlari

Logotype'n minimum boyutu

Bu bolimde logotype'in minimum 6lgtide kullanilacak olan 6l¢tisi gosterilmelidir.
Burada hassas olunmasi gereken nokta tim bask: materyalleri veya sistemleri
ile minimum boyutun dizgin galisabiliyor olmasidir. Bask: esnasinda herhangi
bir sisme veya renk gegisleri yasanmamas: igin bu dikkat ve gereklilik goz ard:
edilemez. Bunun yaninda dijital ortamlarda kullanilacak olan minimum boyut
ayrica ele alinmali gerekiyorsa tekrar olgtlendirilerek bu sayfadaki yerini
almalidir (Gérsel 5).

Logotype'in renkleri

Bu bélim renk kullanim tanimlar: igin kullanilmaktadir. Burada temel renk ve/
veya diger kullanilacak renkler tim kodlar: ile (CMYK, PANTONE, RGB, vb.)
verilmelidir. Genellikle daha onceki yillarda tretilmis kilavuzlarda bulunmayan
(0 zaman igin olmayan) fakat giinumizde olmazsa olmaz dijital ortamlar igin
(websafe RGB) renk kodlarinin verilmesi gerekmektedir. Burada kullanilan renkler
tasarim asamasinda Uzerinde galisilmig-olusturulmus renklerdir. Aksi bir goris
belirtilmeyecekse bu konunun hassasiyeti islenmeli ve bagka renklerin kesinlikle
kullanilamayacag: bilgisi eklenmelidir (Gorsel 6).
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Gorsel 5. Logotype'in asgari boyutu Gorsel 6. Logotype'in renkleri

Logotype'in farkli zeminlerde kullanimi

Bu bolim logotypein farkli zeminlerde kullanimini belirtmek amaciyla
hazirlanmistir. Burada dikkat edilmesi gereken logotype'in her zemin tizerinde
algilanabilir ve okunabilir olmasidir. Traml alanlarda kullanim gerekiyorsa ylzde
(%) degerleri ile gosterilmeli uygulamanin nasil yapilacagi izah edilmelidir. Kog
orneginde goruldugu tizere eder logotype iki farkl renkten olusuyorsa farkl
zemin tonlarinda renklerin kullaniip kullanilamayacadi veya tek renk olup
olmayacagi bu uygulamanin nasil yapilacagi ¢rneklerle izah edilmeli, paydaslar
igin herhangi bir karigikliga neden olacak alan birakilmamalidir (Gérsel 7).

|1|
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Gorsel 7. Logotype'in farkli zeminlerde kullanimi
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Logonun fotograf tizerinde kullanimi

Bu bolum logotype'in fotografli zeminlerde kullanimini belirtmek amaciyla
hazirlanmistir. Burada dikkat edilmesi gereken logotype'in her fotograf tizerinde
algilanabilir ve okunabilir olmasidir. Fotografin dogasi geredi renk dagilimlar:
kadrajin her kdsesinde ayni degildir. Burada dikkat edilmesi gereken fotografin
yerlestigi zemin ile kontrasthigin tam olduguna emin olmaktir. Aksi durumlarda
eger izin verilecekse logotypein siyah-beyaz kullaniminin da tanim: ayrica
orneklerle izah edilmeli paydaslar igin herhangi bir karisiklia neden olacak alan

birakilmamalidir (Goérsel 8).

s
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Kog Logotaypinin
0
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Kurumsal yazi karakteri

Gorsel 8. Logonun fotograf tizerinde kullanimi

Bu bélim kurum kimliginde kullanilacak olan yazi karakterini tanimlamak igin
hazirlanmistir. Tipografi bu alanda ¢ok énemli bir yer tutmaktadir. Yazi tipinin
algilanabilir ve okunabilir olmas: kurumun tarzindan logotype ile uyumuna kadar
timuiyle bir batunlik iginde olmasi gerekir. Burada tasarim asamasinda tespit
edilmig kullanilacak olan font (font ailesi) ve-veya yardime font-fontlar (font ailesi)
yer almalidir. Yazi karakteri tizerinde degisiklikler yapilmigsa belirtilmelidir. Eger
belli bir dlgllendirme yapilacaksa; baglik, ana metin veya trtin isimleri gibi tim
farkh yerlerde hangi font ailesinin hangi boyutunun tercih edilecedi agiklanmali
paydaglar igin herhangi bir karigiklia neden olacak alan birakilmamalidir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Kurumsal yazi karakteri
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Logonun yanlig kullanimlar:

Bu bolimde logotypen kullanimi sirasinda yapilabilecek majoér hatalar
orneklerle verilmeli bunun benzeri hatalarin paydaslar igin bir gosterge olmasi
beklenmelidir. Burada logotype'in higbir sart altinda deforme edilemeyecedi, rengi
ile oynanamayacagy, dikey ve yatay kullanimlarda énceki bélumlerde verilmis olan
iznin digina gikilamayacagi anlatilmalidir. Amblem yaz1 iligkisinin ve yerinin asla
degistirilemeyecedi érneklerle gosterilmelidir (Gorsel 10).

Kartvizit

Bu bolimde kartvizit hakkinda tim bilgiler verilmektedir. Kartvizit bir kurumu
temsil eden en 6nemli materyallerden biridir ve baglikli kagit, zarf ile birlikte
bir buttnlik olusturmalidir. Kartvizit izerinde kurum logotype'y, kisi ad soyadi
ve unvani ile birlikte iletisim bilgilerine yer wverilir. Kurumun tarzi burada
yansitilmalidir. Isim, unvan, iletisim bilgileri ile logotype'in yeri ve bilyiiklikleri
birbirlerine olan oranlar: élgtlendirilmelidir. Nerede hangi fontun kullanilacag: ve
boyutlar: ayrintilariyla anlatilmali, 6rneklerle aktarilmali paydaslar i¢in herhangi
bir karisikliga neden olacak alan birakilmamalidir. Bask: sirasinda kullanilacak
olan kagidin gramaji ve cinsi verilmeli, renk kodlar: belirtilmeli, zel uygulamalar
varsa (vernik, selofan, vb.) bildirilmelidir (Gérsel 11).

| E3

Kog Logotayp; Yaniis Kullammiar 2 Kartvizt | Business Card Boyut: 90 mm x50 mm Size: 90 mm x50 mm
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6135t 61351

Name Surname

o ot s o s

3

Gorsel 10. Logonun yanlis kullanimlari Gorsel 11. Kartvizit

Baglikli kagit

Bu bolimde baglikli kagit hakkinda tim bilgiler verilmektedir. Baglikli (antetli)
kagit bir kurumu temsil eden en ¢énemli materyallerden biridir, kartvizit ve zarf
ile birlikte bir butunlik olugturmalidir. Baglikli kadit izerinde kurum logotype'l
ile birlikte kurumun iletisim bilgilerine yer verilir. Kurumun tarzi burada
yansitilmalhdir. fletisim bilgileri ile logotype'in yeri ve buytiklikleri birbirlerine
olan oranlar: Olgulendirilmelidir. Kullanilan fontun kimligi ve boyutlar:
ayrintilariyla anlatilmali, ¢rneklerle aktarilmali paydaglar igin herhangi bir
karisiklia neden olacak alan birakilmamalidir. Bask: sirasinda kullanilacak olan
kagidin gramaji ve cinsi verilmeli, renk kodlar: belirtilmelidir (Gorsel 12).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

216




32

PRST—— P —— ——

Kadyt: 80 gr 1. Hamur Paper: 80 gr Offset Paper

e ooty
i -
G Kog
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Zarflar

Zarflar da tipk: antetli kagit ve kartvizit gibi bir kurumu temsil eden en 6nemli
materyallerdendir. Degisik ol¢li ve tiplerde zarflar kullanilmaktadir. Bu nedenle
kullanilacak olan tum zarf tiplerine uygun olarak iletigim bilgileri ile logotype'in
yeri ve buyuklikleri birbirlerine olan oranlari olgtilendirilmelidir. Kullanilan
fontun kimligi ve boyutlar1 ayrintilariyla anlatilmali, 6érneklerle aktarilmali
paydaslar igin herhangi bir karisiklhiga neden olacak alan birakilmamalidir.
Baski sirasinda kullanilacak olan zarf tipleri ve gramajlar: verilmeli, renk kodlar:
belirtilmelidir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Zarflar

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

217




Dosya

Dosya da kurum kimliginde oldukga 6nemli bir yer tutmaktadir. Dosya kurumun
tarzinl yansitmali, kurum imaji ile butiunlesmelidir. Tasarimda kullanilacak
olan logotype veya varsa diger elemanlar uygun sekilde vyerlestirilerek
olgtlendirilmelidir. Bask: sirasinda kullanilacak olan kagidin gramaji ve cinsi
verilmeli, renk kodlar: belirtilmeli, 6zel uygulamalar varsa (vernik, selofan, gofre
vb.) bildirilmelidir (Gérsel 14).

yor vorimits sompodin ol

G Ko

Gorsel 14. Dosya

Bayrak, flama

Kurum kimliginin disa vurumu olan bayrak ve flamalar yatay ve disey
tasarlanabilirler diz veya kirlangic olabilirler. Tasarimda kullanilacak olan
logotype veya varsa diger elemanlar uygun sekilde yerlestirilerek élgtlendirilmels,
agiklayici bilgilere yer almalidir. Bask: sirasinda kullanilacak olan malzemenin
cinsi (bez, vinil, kagit) verilmeli, renk kodlar: belirtilmeli, 6zel uygulamalar varsa
bildirilmelidir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Bayrak, flama
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Kimlik kart1

Kimlik kartlarinda galisanlar ve ziyaretgiler igin ayri renk kodlar: uygulanabilir.
Genellikle malzeme PVC ve boyut 9x5,5 cm olmaktadir. Tasarimda kullanilacak
olan logotype veya varsa diger elemanlar uygun sekilde yerlestirilerek
olgulendirilmeli, renk kodlar: belirtilmelidir (Gorsel 16).

| E)
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Gorsel 16. Kimlik karti

SONUC

Bu ¢alismada, kurum kimligi kilavuzunun kurum igin tasidigi deger, onu nasil
temsil ettigi ve kurum kiltirind nasil korudugu anlatilmistir. Bir nevi anayasa
kitabina benzeyen kurum kimligi kilavuzu tasarimcis: tarafindan bilgi ve
birikimle deneyimlenerek yiiksek formatta profesyonelce eklenmis -kurgulanmig-
kurallara sahiptir. Bahsedilen kurallar degistirilemez ve esnetilemez ¢zelliklere
sahiptir. Kurallar1 gérmezden gelmek kilavuza uymamak veya igindeki kurallar:
uygulamamak o kurulusa olumsuz kurum ve marka imaji olarak geri donecektir.

Tam bu bilgilerin 151ginda sonug olarak; 6zenle hazirlanip tasarlanmis kurum
kimligini degerli bir besteye benzetmek muimkinse, kilavuzu da tasarimcinin
porte Uzerine igledigi notalarla 6limsiizlestirmesini benzestirmek mumkindir.
Notay1 galan kigi onu hangi ortamda, hangi enstriiman ile icra ederse etsin ayni
duygu ve etkiyi saglayacaktir. Bu galismada incelenen Kog Holding firmasina
ait kurum kimligi kilavuzu sade ve kolay anlasilir nitelikte olup karmasikliktan
uzaktir. Bu ozellikleri géz éntinde bulunduruldugunda Kog¢ Holdinge ait kurum
kimligi kilavuzunun basarili oldugu ve kurum kimligini en iyi sekilde aktardigi
sonucuna varilabilir. Kurumunun kimligini, imaj ve itibarini koruyan ve basariya
ulagmig bildigimiz pek ¢ok firmanin kurum kimligi kilavuzuna sahip olduklars,
marka veya kurum danigmanlariyla galistiklar: bilinmektedir. Eger bir marka
veya firma kurumsal bir imaj ¢izme yoluna girecekse ayni zamanda bir yarigin
da baslangi¢ ¢izgisinde yerini almis demektir. Zaman iginde yarisin bir kazanani
olmayacak, yaris higbir zaman bitmeyecektir.

Bu ¢alisma ile kurum kimligi kilavuzuna vurgu yapilmaktadir. Kilavuz kullanmanin
firma veya markalar igin ne kadar 6énemli oldugu gosterilmektedir. Profesyonel
tasarimcilar, tasarim stiidyolar: veya sanatgilar kurum kimligi kilavuzu hakkinda
mutlak suretle yeterli bilgi sahibi olmali, bu konuda galismali, yarattiklar: kurum
kimliklerini kilavuz ile mutlaka koruma altina almalidirlar. Misterilerini veya
paydaglarini, kurum kimligi kilavuzu hakkinda bilgilendirmeli ve bir kilavuza
sahip olmalari ve kullanmalar: konusunda tavsiyede bulunmalidirlar.
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Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Tek yazar %100 oraninda katk: saglamustir.

Catigsma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir galisma degildir.
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OZET

Hastaneler; igleyis, teshis ve tedavi yoniinden iglevsel organizasyonun onemli
oldugu, teknik donati yonunden o6zellik gosteren ve tibbi teknolojinin takibi,
bakim anlayislarinin farkhlasmas: ile degisimlerini gézlemledigimiz kamusal
binalardir. Hastanelerin ve hasta odalarinin degisim siirecinin dénemlere goére
nasil farklhlastigini anlatmayr amacglayan bu calismada oncelikle; hastanelerin
ve hasta odalarinin Avrupa'daki ve Tirkiye'deki gelisim streci ele alinmisg, hasta
odalarinin hastaneleriyle birlikte dontisimu aktarilmigtir. Amaca yonelik olarak
nitel aragtirma yontemlerinden betimsel arastirma kullanilmis, literatr taramasi
ve igerik analizi igin dokiiman inceleme yapilmigtir. Avrupa'da ve Turkiye'de
yillara yonelik hastane ve hasta odalarinin degisim suireci gruplandirilarak
degerlendirilmistir. Hastaneler mekansal organizasyon ve buiyuklik bakimindan
ozellikle 20. ytizyildan itibaren hizla degismis, bu siiregte hasta bakim alanlarinda,
acgik kogus diizeninden, oda dizenine gegilerek 6nceleri gok yatakl olan diizen
gunumizde ise tek ve iki yatakl olarak diizenlenmistir. Hasta odalarinda yatak
sayisinin azalmasinin yaninda oda donatilari da kullanici konforu ve gereksinimleri
dogrultusunda farklilagmig; de@ismis, esneklik, kullanighlik, rahatlik anlayis
ile nitelikli bakim, mekéan dtzeni ile desteklenmistir. Sonug olarak hastanelerin
zamanla plan semalarimin kullanici odakli déntstiigd; hasta odalarinin gagin
sartlarina ve hastaliklarin gesitliligine gére gorsel aldigi belirlenmistir. Gelecekte
ise teknolojinin vermis oldugu imkénlarla gok daha nitelikli ve kullanici dostu
hasta odalarinin tasarlanacagi bir gergektir.

Anahtar Kelime: Hastane Tasarimlari, Tarihsel Gelisimi, Hasta Odalari, Gintimuz
Hasta Odalarinin Déntisima

Aksoy, E., Aydin, D. (2022). Hastane tasarimlarinin gecmisten gunimuze dedisiminin hasta odalari
Uzerinden incelenmesi. Bodrum Journal of Art and Design, 1(2), 221-240.
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A RESEARCH ON THE DIFFERENTIATION OF HOSPITAL DESIGNS
FROM PAST TO PRESENT BASED ON PATIENT ROOMS

ABSTRACT

Hospitals are public buildings where the functional organization is important in
terms of functioning, diagnosis, and treatment, which has special features in terms
of technical equipment, and where we observe the changes with the follow-up of
medical technology, the differentiation of care understandings. This study aims
to explain how patient rooms changed over time periods, discusses comparison
of developmental processes of patient rooms in Europe and Turkey and explains
how patient rooms were transformed into their present situation. For this
purpose, descriptive research, one of the qualitative research methods, was used,
and document analysis was carried out for literature review and content analysis.
The change process of hospitals and patient rooms over the years in Europe
and Turkey has been evaluated by grouping. Accordingly, hospitals have been
rapidly changed in terms of their spatial organization and size especially from the
beginning of the 20th century. In this process, in the patient care areas, the open
ward arrangement was changed to the room arrangement, and the arrangement
that used to be multi-bed has now been arranged as single and double beds. In
addition to the decrease in the number of beds in the patient rooms, the room
equipment has also been differentiated in line with the user comfort and needs;
it has changed, with the understanding of flexibility, usefulness, and comfort,
and is supported by qualified care and space layout. As a concluding remark, it is
determined that the planning schemes of hospitals’ are being transformed user-
oriented by the type and variability of diseases as well as the conjunctural realm
of the era. It is a fact that in the future, much more qualified and user-friendly
patient rooms will be designed with the opportunities provided by technology.

Keywords: Hospital Designs, Historical Development, Patient Rooms,
Transformation of Today's Patient Rooms
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GIRIS

Insanlarin yasamlarini stirdiirmesinde ve yasam kalitelerinin artirilmasinda
onemli rol oynayan saglik yapilarinin tasarimlari, son yillarda tim diinyada
onemli dedisimler yagamistir. Bu degisimlerin saglik sektoriinde ivme kazanarak
hizlandigr gozlenmektedir. Hastanelerin kalitesi, ilkelerin sosyo-ekonomik
agidan gelismislik dizeyinin de bir gostergesi olarak gorilmektedir. Bu ytizden
hastanelerin iyi bir gorselde tasarlanmasi 6zel bir Oneme sahiptir. Hastane
yapilarinin en énemli bélimlerinden birisi de hasta bakim ve tedavi initelerini
olusturan hasta odalaridir. Hastalarin bakimlarinin yapildigi mekéanlarin énemi,
son yillarda yasadigimiz pandemi ile daha da artmistir. Tim dinyada halen
devam eden Covid-19 pandemisiyle hastanelerin, hasta odalarinin, yogun bakim
unitelerinin teknolojik ve tasarimsal hasta ihtiyaglarini karsilamadaki rold,
glindeme daha ¢ok gelmis, mekan organizasyonu ve donatilarin, hastalar, saglik
personelleri ve diger kullanicilar igin énemi tGzerinde durulmustur. Cogu tlke
hasta bakim Unitelerinin yetersizligini gorerek yeni tasarimsal plan semalarina
ihtiyag duyduklarini ifade etmiglerdir. Bu galisma, hastanelerin degisim ve
gelisim stirecini ele alarak, hasta odalarindaki farklilagmalar: konu edinmektedir.
Doénemsel olarak farklilik ve gesitlilik gosteren hastane uygulamalari, genel bir
fikir vermesi agisindan yapilan galigmalar referans verilerek aktarilmigtir. Konu
tarihi, mimari, teknik yéniiyle, hastane biitint ve hastaneyi olusturan boliimler
agisindan detayli inceleme ve arastirmalara agiktir.

YONTEM

Bu derleme galismasinda nitel paradigmanin altinda yer alan alan-yazin yéntemi
kullanilmistir. Alan-yazin tarama yontemi, belirlenen konu ile ilgili bilimsel
igerikleri tarayarak incelemeyi 6n goren bir yéntemdir (Buytukoézturk vd., 2008:
42). Bu gergevede hasta odalarinin gelisim surecinin gegmisten gintmuze
nasil evrildigini anlamak igin belirlenen anahtar kelimeler kullanilarak tarama
gergevesi daraltilmistir. Bu galisma kapsaminda dikkate alinan anahtar kelimeler;
hasta odalary, tarihsel gelisimi, gintimiiz hasta odalarinin déntisimu seklindedir.
Taramaya temel olusturan bir diger kisitlama ise; taramanin Google Akademik,
Ulusal Tez Merkezi, Ulakbim ve Clarivate veri tabanlariyla kisitlanmis olmasidir.
Alan-yazinin taranmasi neticesinde bulunan kaynaklar kronolojik siraya dizilerek
hasta odalarinin tarihsel evriminin diinyadan tGlkemize ve ge¢gmisten gintimuze
nitelikli analizi verilmistir. Makro agidan bu calisma kapsaminda bulunan
kaynaklar en eski 1950, en yeni 2020 tarih aralifini kapsarken mikro anlamda
bu kaynaklarin kapsam aralii M.O. 1200l yillardan giiniimiize kadar olan
aralidi kapsamaktadir. Elde edilen tim kaynaklar akabinde igerik analiz teknigi
kullanilarak tematik pargalara bolinmustir. Tematik pargalarin eslestirilmesi,
ayristirilmasi ve sentezlenmesiyle galismanin amacina iliskin gikarimlar elde
edilmigtir. Derleme calismasinin dogas: geregdi elde edilen gikarimlar tekrar
sentezlenerek yorumlanmistir.

AVRUPA'DA HASTANELERIN DEGISIM SURECI

Insanligin var olusundan bu yana tibba ve tedavi yapilarina ihtiyag duyulmustur.
Tip tarihgileri, ilk ¢ad medeniyetlerinde yapilan kazilardan ortaya g¢ikan
bulgularda saglik biliminin milattan 6nce zamanlara kadar gittigini ifade
etmektedir. Hastaneyi andiran sifa amaciyla yapilan ilk yapilarin, Antik Yunan
ve Roma dénemlerinde M.O. 1200 vyillarina kadar dayandign bilinmektedir
(Erkal, 1999; Ozkan, 2018: 3). O dénemde insanlar hastaliklarin dogatisti gtgler
tarafindan olustuguna inandiklar: igin tedavi yontemlerini de dini inaniglarina
gore yapmislardir. Bu yuzden ilk hastanelerin temeli dini nitelikli kurumlara
dayanmaktadir. Bu durum Endustri Devrimine kadar devam etmistir (Somunoglu,
1999). Antik Yunan ve Roma doneminde ilk hasta bakim merkezleri igin ayrilan
alanlarin genellikle mineral sularin ya da sifali sularin bulundugu doga ile ig ige
olan alanlarda konumlandirildigi bilinmektedir (Ozkan, 2018: 4). Antik Yunan ve
Roma kultartinde “Asklepion” ismi ile bilinen, sifali su kaynaklarinin etrafinda
bulunan, saglik tapinaklarinin yaninda spor merkezi, antik tiyatro, kiitiphane gibi
sosyal mekanlarda bulunmaktaydi (Sezgin ve Dodan, 2015: 274) (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Asklepion Plan Semasi

Insanhign bilgi tretimi ve yarattigi bilgi birikiminin, simirhliklar1 agmasiyla
ginimiz hastanelerinin ve bilimsel tip kuram ve ilkelerinin uygulandig:
kurumlarin temelinin atildigr soylenebilir (Kavuncubag: ve Yildirim, 2000:
313). Ilerleyen dénemlerde farkli plan semalar: ile ¢oziimlenen hasta tedavi
alanlar1 gimnazyum ve tapinaklara bitisik olarak yapilmigtir (Kepez, 2001: 8).
Tapinaklara bitisik olarak konumlandirilan “iatreion” yapilar: hekim evleri olarak
tasarlanmigtir.  “latreion” olarak adlandirilan bu hekim evlerinde doktorlarin
konstltasyon yaptiklart muayene odasi, hasta odasi ve ameliyat igin ayri bir
mekan bulunmaktadir (Kepez, 2001: 8; Terzioglu, 1964: 83) (Gorsel 2).

TABLI-
NUM
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Taberna non comunicante con l'abitazione

E5EE] Toberna comunicante con Fabitazione Gérsel 2. latreion tipi hekim evi

Roma doneminde "Asklepionlar” ve "latreionlar” disinda Roma askerlerinin
bakim ve tedavilerini gergeklestirmek igin “Valatudinarium” adinda hasta
bakim merkezleri olusturulmustur. Merkezi bir avlu gemasinin etrafinda hasta
yatak odalar1 konumlandirilmig, bu plan konfigirasyonu hastane yapilarinin
gelisiminde rol oynamistir (Bayat, 2010; Gapan, 2002: 6; Ozata 2018: 34; Terzioglu,
1964: 84) (Gorsel 3).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

224



Lt

1

AR

Ll._.l_%z = —
SHE R

B = b

£ 53 C -]
- — —
::]A,.] n - = ;
r[ﬁ' 5'_:] T E

:l—fu
-
ik

Gorsel 3. Valatudinarium plan semasi ve perspektif gorintisu

Orta ¢ag doneminde Avrupa'da saglik, dini yapilarda altinda yurttilmeye
baslamis, hastalarin tedavileri icin kiliseler kullanilmistir. Orta ¢ag doneminde
Avrupa'da kurulmusg olan ilk hastanelere "Hotel-Dieu” (Tanrinin evi) denilmigtir.
Lyon'da 542 yilinda, Paris'te de 660 yilinda Hotel Dieu agilmistir. Plan semasina
bakildiginda ¢ ana hat izerine konumlandirilmis yapilarin ortak mimari 6zellidi,
hasta yataklarinin buyuk bir alan igerisinde toplanmasidir (Capan, 2002: 6) (Gorsel

4).
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Gorsel 4. Hotel Dieu Paris plan semasi

Ronesans reformuyla birlikte Avrupa'da birgok alanda meydana gelen degisimler
tip ve bilim alaninda da gergeklesmistir. Rénesans déneminde yapilan en énemli
hastane yapisi, Milano'daki Maggiore Hastanesi olarak bilinmektedir (Ozkan, 2018:
9; Riva ve Mazzoleni, 2012: 1). Akut hastalarina yonelik insa edilen hastanenin
plan semasinda, hasta odalarimin bulasici hastaliga yonelik olarak daha az yatakl
yapidid: gortulmektedir. Bu hastane yapisinin formu ve planlanma bigimi daha sonra
yapilacak olan hastane yapilarina da bir 6rnek olmustur (Riva ve Mazzoleni, 2012: 2).
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Gorsel 5. Maggiore Hastanesi plan semasi

Avlulu ve zeminde yaygin hastanelerle birlikte tekil blok tipi hastane yapilari,
gorunim itibariyle o dénemde yapilan kamu ve konut binalar1 gibi insa edilmistir
(Karamustafa, 2012: 6; Salgam, 2010: 6). Blok tip hastaneler; i¢ avluly, kare planl
olarak olusturulan ya ana kiitlenin kendi igerisinde simetrik olarak yapilmasiyla
ya da ana kiitleye iki biiyitk parganin ilave edilmesiyle meydana gelmistir (Ozkan,
2018: 11; Sungur Ergenoglu, 2006: 13). 1752-1757 yillari arasinda Mimar Boulton
Mainwarign tarafindan tasarlanan Londra Hastanesi blok tip hastane i¢in érnek
tegkil etmektedir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Londra Hastanesi'nin kat plani

Blok tip olarak bilinen i¢ avlulu plan semasina sahip hastane yapilarinin,
hastaliklarin yayihimini arttirdidi gortisi doktorlar tarafindan disGnilmustir.
Tek bir avlunun hastaliklari kodguslar arasina tasiyacagindan endise edilerek
farkli plan tipinde hastanelerin olugmasina zemin hazirlanmigtir (Annabal,
1993: 19; Ergenoglu ve Aytug, 2007: 45; Sungur Ergenoglu, 2006: 16). "lyilestiren
hastane” anlayisini benimseyen doktorlar, kare planli avlulu plan semasina
sahip hastanelerin yerine, ana kiitleye diiz veya 1sinsal koridorlarla baglanan
"pavyon sistem" olarak bilinen hastane yapilarinin olusmasina sebep olmuslardir
(Annabal, 1993: 30; Aydin, 2009: 4; Ergenoglu ve Aytug, 2007: 45; Sungur
Ergenoglu, 2006: 19). Pavyon sistem, kogustaki pis havanin digar: atilabilmesi igin
tek kath ve iki taraftan havalandirilabilir diizende yapilan bir sistemdir (Aydin,
2009: 3; Kose, 2003: 10). Bu sistemde hasta istasyonlari, hastaliklara gére farkh
alanlarda béliimlendirilerek olusturulmustur (Ozkan, 2018: 18). Pavyon sistemiyle
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olusturulan hastanelerin planlama semas: o siiregte ortaya gikan "miasmatic”
teorisine de dayanmaktadir. Bu teoriye goére hastaliklar; kirden, durgun
sudan, ¢lriiyen cisimlerden ve bitkilerden Urer ve havalandirma yoluyla bagka
insanlara "miasma"” adi verilen zararli maddelerle yayilir (Annabal, 1993: 36). Bu
kuramla zararli maddelerin yayilimini azaltmak amaciyla, hastane bélimlerinin
farkl hastaliklara gore ayri koguslarda ¢oztimlenmesi uygun gorilerek, tedavi
yonteminin daha iyi gergeklesebilecedi farkl planlama gemalar: ortaya gikmigtir
(Gorsel 7).

Gorsel 7. Pavyon plan tip érnekleri

Dr. Petit (1774) tarafindan énerilen Mimar Poyet (1785) tarafindan
hastane plan semasi onerilen hastane plan semasi

Ingiliz hemsire Florance Nightingale, hastane plan semalarinin pavyon sistemi
seklinde olmas: gerektigini ifade etmis, "Nightingale Kogusu" da denilen uzun
ve dar, karsilikli iki yatak sirasini barindiran ve koridorlara baglanan mekéanlar
grubu genel kurguyu olusturmustur (Ozkan, 2018: 20) (Gérsel 8).
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Gorsel 8. Nightingale Kogus Plan Semasi

Pavyon tipi hastanelerde kogus duzeni, hasta yataklari arasinda gizliligin
olmamasi, ses kontrolinin saglanamamasi, her hasta igin farkli olabilecek 1s1
kontrolintn olusturulamamasi ve “cross infection” denilen enfeksiyon gegisi
durumlarina engel olunamamasi gibi sorunlarin yasanmasina sebep olmustur.
Sistem, uzun koridor aglarini gerektirmesi, yaygin bir plan diizenini getirmesi,
yapim maliyetlerini artirmasi, saglik personelinin bina igindeki hareketinden
dolay1 da olumsuzluklar: sergilemistir. 19. ylzyil ile pavyon sistemli hastane
planlar1 terk edilerek mono blok sistemli hastane yapilarina gegis yapilmistir
(Aydin, 2009: 4; Ergenoglu ve Aytug, 2007: 46; Sungur Ergenoglu, 2006: 14; Ozata,
2018: 38). Bu sistem zamanla geligerek T tipi, H tipi, Y tipi planlarla uygulanmigtir
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(Aydin, 2009). Plan tiplerine gore hasta yatak kogusglar: farklilik géstermigtir. Blok
sistem gelistirilerek gok katli hastane yapilar: farkl plan semalarinda ginimiiz
hastanelerini olugturmustur.

ANADOLU'DA HASTANELERIN DEGISIM SURECH

Anadolu topraklarinda bulunan ve ginimiizde de halen ayakta olan, sefkat yapilar:
olarak da tanimlanan dariissifalar Islam Medeniyeti déneminde gérsellesmistir.
Dartissifalar Tiirk-Islam vakif kiltiirii icerisinde énemli sosyal yardim kuruluslar:
olarak varliklarini vakiflar: ile korumuslar ve surdirmusglerdir (Aciduman, 2010:
10; Aydin, 2013: 46). Kilic (2015) Islam diinyasinda ilk hastaneyi 707 yilinda
Emevi Halifesi Velid b. Abdiilmelik'in kurdugunu, bu hastanenin Abbasi Halifesi
Mansur'un hastaligi sirasinda 765 yilinda gelistirdigini belirtmistir. 10. ytzyilda
Islam hastaneleri en parlak devrini yasamis, her biilyiik sehirde en az bir dariissifa
hizmet vermistir. Dartsgsifalar Selguklular ve Anadolu Selguklulari doneminde
igleyis ve hizmet anlaminda gelismelere devam etmistir. Ticaret yollar: izerinde
yer alan darissifalardan kimsesizler, seyahat esnasinda hastalananlar, zapt
edilemeyecek akil hastalar1 ve salgin hastaliklara yakalanan ve tecrit edilmesi
gerekenler yararlanmiglardir. Bunlarin digindaki hastalar, ev ortaminda tedavi
edilmigtir (Kilig, 2015: 40). Darugsifalar, dartssihha, darulafiye, darulmerza,
bimarhane, bimaristan, sifaiyye, timarhane, tabhane, nakahathane gibi isimlerle
de hizmet vermistir (Bayat, 2010; Cantay, 1992; Terzioglu, 1972; Yavuz, 1988: 123).
Ik Selguklu dariissifas1 Alparslanin Veziri Nizdmiillmiilk tarafindan Nisabur'da
kurulmustur (1029-1073) (Karamustafa, 2012: 9; Kilig, 2015). Sam'da Nureddin
Sehid-i Turk Hastanesi (1154), Kudus'teki Selahaddin Eyyubi Hastanesi (1187),
Kahire'deki Kalavun Hastanesi (1284) Islam Medeniyetinde bilinen en énemli
hastanelerdir (Bolat, 2010; Terzioglu, 1964: 85) (Gorsel 9).

Nureddin Hastanesi (1154) Sam Kalavun Hastanesi (1284) Kahire

Gorsel 9. Nureddin ve Kalavun Hastane planlari

Selguklular déneminde yapilan, Kayseri Gevher Nesibe Dartigsifas: (1205), Sivas
Izzettin Keykavus Dartigsifasi (1217), Divrigi Turan Melik Dariissifasi (1228), Gankir1
Atabey Cemaleddin Ferruh Dartssifas: (1235), Konya ve Aksaray Dartgsifalar:
(1236), Kastamonu Ali b. Siileyman Dartsgsifas1 (1272), Amasya Dartssifas: (1308)
bilinen hastanelerdir (Cantay, 1992; Kilig, 2015; Terzioglu, 1964: 86). Dartssifa
medrese plan gemalari gibi avlulu ve eyvanl tasarlanmigtir (Aydin, 2009: 7; Kepez,
2001: 14; Ozkan, 2018: 27; Terzioglu, 1970). Selguklu Déneminde Tip Medreseleriyle
birlikte ¢ozimlenen dartigsifalar bulunmaktadir. Bunun en bilinen 6rnedi Gevher
Nesibe Tip Medresesi ve Dartigsifasidir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Kayseri Gevher Nesibe Darussifasi

Selguklu doneminden sonra Anadolu'da hikim stiren Osmanli Devletinde
ozellikle padigahlarin yaptirdiklar: dartigsifalar kiilliye iginde yer almistir. Osmanli
déneminde yaptirilan ilk darissifa, 1400 yilinda insa edilen Bursa Yildirim Beyazit
Dartgsifasidir (Bayat, 2010; Cantay, 1992; Demirhan, 1983; Kirayoglu ve Sehitoglu,
2001; Terzioglu, 1964: 86; Yavuz, 1988: 123).

Q

Gorsel 11. Bursa Yildirim Beyazit Dardssifasi

Osmanl dénemi dariigsifalarimin 3 farkli gérselde bigimlendigi gorilmektedir.
flk olarak Selguklu Dariigsifalarinda oldugu gibi klasik medrese plan semasinda
tasarlanan dartigsifalardir. Revaklarla gevrili mekanlarin sinirlandirdigr ortada
genis avlu etrafina dizilen mekéanlardan olusan dartssifalarin bir kisminda hasta
odalarindan dartigsifa hamamlarina baglant: yapilmigtir. Bursa Yildirim Bayezid
Dariigsifas: (1400), Fatih Dartigsifas: (1470), Atik Valide Sultan Dartgsifas: (1583),
Manisa Hafsa Sultan Darugsifas: (1539), Sultan I. Ahmet Darusgsifas: (1621) bu plan
semasina sahip olan dartigsifalardandir (Cantay, 1992; Yavuz, 1988: 125) (Goérsel 12).
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Gorsel 12. Dartissifa planlari
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Merkezi kubbeli ana mekanin etrafinda ¢oziimlenmis, ktigiik kubbeli mekanlardan
olugan dartigsifalar Osmanl déneminde kargimiza gikan diger tipolojidir. 1488
yilinda II. Bayezid Dartigsifasi ve 1539 da Mimar Sinan'in eseri olan Haseki Hurrem
Dartssifas: bu plan semasina sahip yapilardir (Cantay, 1992). Haseki Hiurrem
Dartssifas: dikdortgen plan gemasina sahip olmasinin yani sira sekizgen buyuk
bir avlu etrafinda ktuguk kubbelerle értilmus birgok mekanin bulundugu merkezi
plan semasina sahiptir (Gorsel 13).

r
L—

QOO

I Bayezid Darusgsifasy Haseki Hurrem Dartigsifasi Plan Semast (A. Kuran)
Plan Semasi (A. Yiksel)

Gorsel 13. Merkezi plan semasina sahip Osmanl Dardssifalari

Uglincti plan semasina sahip olan dartssifalar ise her iki plan semasindan farkh
olarak yapimin konumlanacad: topografyaya goére iki katl olarak da yapilmig
olmasidir. Zemin katlar1 ditkkénlara ve akil hastalarina, tst katlar ise ¢ift avlulu
olarak normal hastalara ayrilmistir (Cantay, 1992; Yavuz, 1988: 125). Sanayi
devriminden sonra Osmanlida Tanzimat Fermam ile batidaki hizli gelismeler
Anadolu'ya da yansimigtir. Osmanli déneminde farkli dallarda tedavi ve bakim
hizmeti amaciyla olusturulan maristan, bimaristan, dartilmerza, dartigsifa gibi
saglik kuruluglarimin yerini 19. yuzyilda "gureba hastaneleri" almigtir (gureba:
garipler, garip kelimesinin gogulu). Ucretsiz saglik hizmetinin verildigi Vakaf
Gureba Hastaneleri, bugtnki devlet hastanelerinin zeminini olusturmustur
(Aydin, 2015). Hayir amagli hizmet veren bu hastanelerin ilki, 1843 yilinda Bezm-i
Alem Valide Sultann kurdugu vakif ile yapilan Bezm-i Alem Valide Sultan
Gureba-i Muslimin Hastanesidir (Gorsel 14). Avlulu plan gemasina sahip olan
hastanede, koridor avluya bakmakta ve koridorun diger yontnde mekanlar yer
almaktadir. Viyana'da 1834 yilinda yapilan Allegemines Krankenhaus hastanesine
¢ok benzediginden dolay1 Avrupa Hastaneleri 6rnek alinarak insa edilen ¢agdas
bir hastane olarak tanimlanmigtir (Yildirim, 2013). Bolak (1950) hastanede hasta
odalarinin dizenine iligkin olarak;

Hasta yataklari pencerelere hem amut (dik) hem de muvazi (paralel) olarak
tertiplenmistir. Tabiat ile 151tk sathina amut tertip muvafik degilse de esasen
salonlarda hiiztinli bir hava var. Zaten kendi derdine tahammili kalmamaisg, acisi

nispetinde hassaslasmis hasta ruhiyatinin; gesitli insanlarin, degisik dertlerini
gormeye, duymaya ve bu atmosfer igin uzun zaman kalmaya tahammulii yoktur.
(Bolak, 1950)

Gorsel 14. Bezm-i Alem Valide Sultan
Hastanesinin en eski plani
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19. yuzyilda oOzellikle Tanzimat'tan sonra tip egitiminin de modernlesmesi,
kurulan okullarla hekim sayisinin artmasi saglik alanindaki énemli gelismelerdir.
Ulkemizde bugiinkii saglik tegkilatlanmasi ve temelinin atilmasi ise Cumhuriyetin
ilk yillarinda gergeklesmistir. Mayis 1920'de Saglik Bakanliginin kurulmasi, 1930
yilinda umumi Hifzissihha kanununun yuarirlage girmesi ile saglik hizmetlerinin
orgltlenmesinde nitelik artmigtir. Hastane ismiyle saglik alaninda islev gésteren
binalarin tilkemizdeki gelisim asamasi Gureba hastaneleri ile baslamisg, modern
tip egitimi amaciyla memleket, millet, devlet hastaneleri isimleriyle, dogudan
batiya tlkenin hemen her sehrinde hastaneler agilmigtir (Aydin, 2015). Zonguldak
Memleket Hastanesi (1923), Aydin Memleket Hastanesi (1925) Anadolu'daki az
kath blok hastanelere 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 15). Afyon Devlet Hastanesi
(1938) ve Ankara Numune Hastanesinde (1957) blok plan semas: kath olarak
uygulanmugtir (Gorsel 15). 19501 yillarda L ve T plan semas1 ¢ozimleri yaygin
bir gérselde uygulanmstir (Ozkan, 2018: 51). Bu semalarda son katlarda ameliyat
salonlary, ara katlarda hasta odalari, zemin katta poliklinikler yer almistir.

Zonguldak Memleket Hastanesi (1923) Aydin Memleket Hastanesi (1925)

Anadolu'da memleket hastanelerinden ornekler (a)

T

Afyon Devlet Hastanesi (1938) ve Ankara Numune Hastanesi (1957) (b)

Gorsel 15. Anadolu'da az katli blok hastane drnekleri

1960'l1 yillarda yeni ihtiyaglar dogrultusunda hasta yatak kapasiteleri arttirilmis,
100-150 kisilik hastanelerden 500-1000 yatak kapasiteli hastane yapilarina
gecilmistir. Hastanelerde kapasite artigy, hastaneyi olusturan diger temel
alanlarin da bUyumesini beraberinde getirmigtir (Altan, 2003; Aydin, 2009).
Elbette bu buylimenin ve mekansal anlamda degisikliklerin sebebi sadece
kapasite artisi degil, genel olarak teshis ve tedavide tibbi teknolojinin degisimi,
hasta bakim anlayiglarinin degismesi, uzmanlik alanlarinin artmasi, bina yapim
teknolojilerinin degisimi ve ekonomik imkénlar olmustur. 1970'li yillarda merkezi
blok sistemli plan semalar: devam etmis merkezi diisey sirkiilasyonla baglantili
yuksek katli, hasta odalarinin yer aldidi bloklar konumlanmistir. Hasta yatak kati
bloklar: I, T ve L plan semasiyla ¢oziimlenmigtir. Dlisey ve yatay planlama olarak
karsimiza gikan planlama stratejileri inga edilen yerin buyukligune gore farklilik
olugturmustur (Gorsel 16). 198011 yillarda gogunlukla ayni plan semasina sahip
hastane yapilar: devam etmis, farkh formlarda hastane planlar: da denenmigtir.

Gorsel 16. Dusey ve yatay planlama
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20. yuzyll ile hastane plan semalar: gerek tibbi teknolojinin gelismesi gerekse
hastaliklarin  gesitlenmesiyle farkli mekéansal organizasyon semalarinda
¢ozimlenmeye baglamigtir. Gintimuzde tim diinyada ve tilkemizde hastanelerin
sadece hastalifi iyilestirmeye yonelik hasta tedavi amagh yapilar olmadig:
tespit edilmis, insan psikolojisinin hastalar: iyilestirmesindeki roli de tedaviye
katilmigtir. Bu durum tedavilerin farkli bakig agilariyla ele alinmasina ve
mekéanlarin hasta psikolojisini iyilestirmeye odakli olmasina yol agmustir.
Boylece de hastane planlar: tek tip plan tiplerinden farkl plansal semalarda
¢ozlimlenmeye baglamistir. Hastalar disinda hastanelerde hizmet grubunda yer
alan saglik personelinin de verimli hizmet verebilmesinde mekan niteligi 6nemli
olmustur.

HASTA ODALARININ DEGISIM SURECI VE TASARIM OLCUTLERI

Hasta odalarinin tasarimi hastanelerin mimari degisimiyle birlikte farklilagmistir.
Hastanelerin degisimini etkileyen her faktor, hasta bakim alanlarini da dogal
olarak degistirmistir. Darligsifalarda az sayida kiigiik odalarda yapilan bakim,
gureba hastaneleri doneminde ¢ok yatakli kogus dizeni ile devam etmistir
(Gorsel 17).

Gorsel 17. Gureba hastanesi

Memleket hastaneleri stirecinde, iki kisilik, dort kisilik ve kogus tipi hasta odalar:
seklinde gozumler yer almistir (Gorsel 18). Bu diizen 1990lara kadar devam
etmis bir yandan da yeni inga edilen hastanelerde hasta odalar:1 agirlikli olarak
iki-i¢ yatakli, az sayida da tek yatakli 6zel oda kurgusuyla yapilmiglardir. 2000li
yillardan sonra tek ve iki yatakll hasta odalarindan olusan hastane yapilar:
hizmet vermeye baslamistir. Hasta odalarinda yatak sayilari mahremiyet,
konfor, saglik bakimi agisindan azalirken, odada yer alan donatilarin nitelikleri
de farklilagmistir. Gureba hastaneleri déneminde koguslarda hasta yataklar:
yer alirken, stire¢ igerisinde komodin, dolap, sandalye, donati olarak girmistir.
Odalarda yatak sayilari azalirken bahsi gegen diger donatilar eklenmistir. Bu
stiregte tefris de degismeye basglamis, kogus diizeninde pencere yuzeyine dik
yerlesen hasta yataklary, oda diizenine gegildiginde pencere ylzeyine paralel
olarak vyerlestirilmistir. Odalarda refakatgi igin acgilip yatak olabilen oturma
elemani ya da uzun oturma birimi, tezgah alt1 buzdolabs, televizyon ve hastanin
konforu agisindan oturma, yatma eylemleri ya da hastaligin gerektirdigi konuma
ayarlanabilen hasta yataklari, hareketli yemek sehpasi, temel donatilar olarak
odalarda yerini almistir. Odalarda donati konforunun degisiminde sanayilesme,
teknik donati igeren donati Uiretimi, donatilar: rahat hareket ettirebilme 6zelligi
kullanim kolaylid: saglamistir. Konumuzun dogrudan iginde olmasa da hastaya
uygulanacak enjeksiyon, serum, oksijen aletleri bile hijyen agisindan kullan-at
nesneler olarak ginimuizin vazgegilmesi olmuslardir. Hasta bakim anlayislar:
degisirken, hastalarin ve refakatgilerinin konforu, odalarin havalandirilabilir ve
ferah olmas: tasarim anlayislarinda benimsenen kriterler olarak yayginlagmistir.
Her yenilik, hijyen dolayisiyla saglik, kullanim kolaylidi ve hizl bakimi saglamus,
hastaliklarin tedavi stiresi kisalmis, yatak kullanim stiresi azalmaigtur.
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Cerrahpaga Hastanesi hasta odalar1 Istanbul Esnaf Hastanesi hasta odalar1
diizeni, 1935 (a) diizeni, 1964 (b)
Hasta odalarinin goklu, 6 yatakly, 3 yatakl ve 2 yatakl olarak ¢oziimlendigi gortilmektedir. Esnaf
hastanesinde iki yatakli odalar da lavabo, tuvalet, bany hacmi 6zellesmistir.
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Vakif Gureba Hastanesi hasta odalar1 Beyoglu Hastanesi hasta odalar: duzeni,
duzeni, 1963 (c) 1963 (d)

Gorsel 18. Hasta odalarinda hasta yatak sayisini gésteren memleket hastanelerinden érnekler

Hasta yatak odalarindaki eylem alanlarinin boyutlar: ve tasarimlari; hastalarin
hastaliklarina ve kalacak kisi sayisina gére degisiklik gostermektedir. Bathgate
(2000), guntmuzde hasta yatak odalarinin gesitlerini; kalacak hastanin hastaliga
gore, hastaligin enfeksiyon tiriine gore ve standartlarla birlikte hastanenin
tirine gore farkh birgok gorselde simiflandirilmas: gerektigini tanimlamistir. Bu
durumda hasta yatak odalarini genel, engelli, enfeksiyon, psikiyatri, lohusa, siiit ve
gocuk hasta yatak odasi olmak tizere yedi grupta siniflandirmak mimkindtr. Her
bir hasta odasinin kullanici grubuna gore degisen tasarim 6geleri bulunmaktadir.
Genel olarak gunimizde bir hasta odasimin islevi ve kullanici eylemleri
dikkate alinarak 4 alt mekandan olustugu soylenebilmektedir: hastanin yatma
eylemini gergeklestirdigi, hasta yataginin bulundugu alan, bakim eylemlerinin
gergeklestirildigi personelin kullandidi alan, refakatgilerin oturma ve dinlenme
eylemlerini gergeklestirdigi alan, hastanin temizlik eylemlerini gergeklestirdigi
1slak hacim (Gorsel 19).

3 Hasta yakini - refakatci

Gorsel 19. Hasta odasi eylem alanlari
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Hasta yataginin bulundugu alan; hastanin kullandidy, istirahat ettigi, tedavisinin
yapildidi, ayni zamanda da saglik personeli tarafindan kullanilan alandir. Hasta
yatad: bu alanin temel ekipmanidir. Hastaya miidahale edebilmek igin 3 tarafinin
agik ve yatadin kisa kenar: duvarla ytizey, hasta yatadi pencere ytizeyine paralel
olarak yerlestirilir. Hasta yatak bagi Uniteleri de bu yuizeyde yer almaktadir. Bu
Uniteler, hastanin acil durumlarda oksijen ve azot kullanabilmesi igin gereklidir.
Duvar basi soketi igerisinden gerekli oldugunda hastaya uygulanir. Ayrica bu
uniteleri igerisinde hastanin hemsireleri gagirma butonu ve hemsirelerin hastay:
gbzetleme monitorleri, genel aydinlatma, gece aydinlatmasi, okuma aydinlatmas;,
muayene aydinlatmasi bulunmaktadir (NHS Estate, 2005: 25). S6z konusu donatilar
katli blok tipi hastane uygulamalarinin oldugu yillarda ve 6ncesinde tiplerle
uygulanmis, tim binay1 dolagan, merkezi bir sistem tizerinden hasta odalarina,
ameliyathanelere ve yogun bakimlara ulasan tibbi gaz borular: uygulamasi, 2000li
yillarda yayginlagmistir. fkinci eylem alani olan personelin kullandigi alan ise
odanin dolasim alanlarini igermektedir. Gerek hasta yatad: gevresindeki mesafeler
gerekse yatagin hareket ettirilebilmesi igin birakilan mesafeler ginumizin
tasarim kriterleri olarak yonergelerde de tamimlanmaktadir. Personelin el
dezenfeksiyonu igin kullandidi eviye, son dénem hastanelerde yer alan, girige
yakin diizenlenen sihhi tesisattir. Refakatginin oturmasi ve gerektiginde de yatak
haline getirerek yatma eylemini gergeklestirecedi ekipman, kullanici konforu
agisindan gunimuiziin onemli mekan donatisidir. Refakatginin sandalyede
oturdugu dénemlerden, yatak olan koltuk diizenine gegilmistir. Hasta odalarinda
dus, tuvalet ve el yikama igin kullanilan 1slak hacim hasta odakli olarak oda ile
dogrudan baglantil dizenlemektedir (Gorsel 20). Memleket, numune hastanesi
stireglerinde, devlet hastanelerinin uygulandid ilk yillarda gogunlukla tek yatakl
odalarda dogrudan baglantili islak hacim yer almis, 3, 4, 6 yatakli odalarda
bakimlar: yapilan hastalar igin koridorda yer alan ¢ok kabinli tuvalet ve duslar
dizenlenmistir. Hijyen ve hasta konforu distintuldugunde giincel dizen gelisimi
gostermektedir. Ayrica gerek tesisat ve boyutlar gerekse de kullanim yoéntinden
detaylarin yonergelerle, yonetmeliklerle tanimlaniyor olmas: gintimuzdeki asgari
standartlar agisindan 6nemlidir.
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Gorsel 20. Hasta odalarinda islak hacim dizenlemesine drnekler

21. yuzyia gelindiginde hasta merkezli hasta odalar1 tasarimlarinda; hasta
odalarina rahat erigilebilirlik, hastalarin mahremiyeti, hasta odalarinda renk,
doku, aydinlatma, gurtlti kontrolii, manzara, ergonomik mobilyalar baslica
distnilmesi gereken tasarim parametreleri olarak tanimlanmigtir (Stouffer,
2000) (Gorsel 21). Hastalarin iyilesme siirecini de olumlu yoénde etkileyen bu
parametrelerin dikkate alinmasi, parametreler ozelinde detayli arastirmalarin
literatlre girmesi, tim diinyadaki gelismelerden teknoloji ve dijitallesme ile
haberdar olunmas: nitelikli uygulamalarin yayginlagsmasini saglamistir. Konuya
iligkin detayli arastirmalar hasta odalarindaki mimari elemanlar Uzerinden
yapimugtir. Mostaedi, Broto ve Minguet (2001), hasta odalarinda pencere
dlzeninin 6énemine yer vermis, pencere alt seviyesinin, hastanin yattidi yerden
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dis mekéna hakimiyetini saglamak amaciyla asagiya gekilmesi, dogal ortamla
gorsel bagin kopmamasi ve bunun iyilesme strecindeki olumlu etkisi nedeniyle
son dénem hastane binalarinda uygulandigin belirtmistir. Markus (1967), hasta
odalarinda pencerenin iglevine yonelik yaptidi galismasinda pencerenin; gin 15141,
gunes 15181, havalandirma, manzara, mahremiyet olmak Gizere bes temel unsurla
baglantili oldugunu belirtmistir (NHS, 2003: 47). Cok sayida hasta yatagimin yer
aldidr kogus dlizeninde hasta yataginin bag kismi pencere 6niinde yer almisg, dig
mekénla gorsel iligki énemsenmemistir. Hasta odalar: diizenine gegildiginde
yataklarin pencere ylzeyine paralel olmasi ile dis mekanin gorantrlaga
saglanmistir. Kogus déneminde dogal havalandirma saglanmaya ¢alisilsa da ayni
mekéanda hasta sayisinin goklugu bulagma riskini de arttirmistir. Dolayisiyla gerek
dogal aydinlatma ve dig mekani gorebilecek gorselde dizenleme gerekse de dogal
havalandirma agisindan ginimiz standartlar: hastanin iyilesme stirecine olumlu
etkisi yontinden o¢nemli bir gelisimin gostergesi olmustur. Salgin hastaliklar,
gegmis tarihten bugline kadar hastanelerin ve hasta odalarinin degismesinde
etkili olmustur. Diinyada halen devam eden covid-19 salgini ile de bu déntstimler
gundeme gelmis, tecrit ve havalandirma sistemlerinin niteligi énem kazanmasgtir.
Bathgate (2000) gelecekte; her hastalija gore tedavi yontemi gelistirilecegini
ve her tedavi yontemine gore bagil nem ve hava temizliginin farklilasacagini
belirtmistir. Bu durum gantimuzde bir yerden tim odalara dagilan hava akiminin
gelecekte her oda igin 6zellesmesi gerekecedini diisindirmektedir.

JL?_

Crgll

Gorsel 21. Hasta odakli hasta odasi ¢6zim (Earl S. Swenson
tarafindan cizilmistir)

Hasta odalarinin farkli hastaliklarin tedavisine iliskin mekéansal ve teknik
diizenlemelerin yapilabilmesine izin verecek esneklikte olmasi, gelecek tasarimlar
igin 6nem tegkil etmektedir. Teknolojik yap: ile bina tasariminin buitiinlesmis
calismasiyla ihtiyaglar belirlenip bu ihtiyaglar, sonucunda, hasta merkezli
uyarlanabilir hasta bakim modelleri geligtirilmesi, hastalarin ve hasta yakinlarinin
fiziksel ve psikolojik agidan en az zarar gorebilecedi gorselde mekan diizenlerinin
kurgulanmasi tasarim girdilerinden biri olmaktadir (Gorsel 22).
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Gorsel 22. Hasta merkezli islevsel donati ¢céztumleri

Guntimuzde her alanda dijitallegsmenin kullanilmasi ve glindelik yasamin internet
ag1 olmadan neredeyse yuritilememesi, hastane binalarinda da dijitallesmenin
kullanilmasini gerekli kilmaktadir. Gelecekte teknolojinin, dijitallesmenin sinir
tanimaz gorselde gelisecek olmasi hastanin kisa stirede iyilesebilecedi ve hastane
personelinin yukint azaltacak hastaneler planlamaya olanak saglayacaktir. Bu
planlamalarda saglik gorevlilerinin ve hasta yakinlarinin, hastalarin yaninda
olma hissi yaratacak gorselde goériisme saglayabilecekleri tele-tip cihazlarin
tasarlanmasi ve izole hasta odalarinda bunlarin kullanilacag: én gorilmektedir
(Selami Cifter ve Cifter, 2017: 2003) (Gorsel 23).

Gorsel 23. Gelecekteki hasta odalari tasarim 6ngdriileri

TARTISMA VE SONUC

Hasta odalarinin gegmisten glntmuize kadar ki gelisimini anlatmay: temel
amag edinen ve gelecekteki hasta odalarina yonelik 6n gorileri de aktarmayi
amaglayan bu derleme calismasinda sonug olarak; gegmisten bugline her
medeniyette var olan sagliga iliskin mekéanlarin, toplumsal yasamla birlikte
birgok faktérden etkilenerek degistigi ve gelistigi gérulmustir. Tip bilimi ile de
iligkili olan bu degigimlerin mekénsal karsiliklar: hastanin gifa bulmas: odaklh
olmus, donem sartlarinin sinirliliklar: dahilinde iyi olan yapilmaya calisilmistir.
Yatayda yaygin olan hastanelere, yap: teknolojileri ile 6nce az kath sonra kath ve
cok katli ¢oztimler getirilmistir. Hastane binalar: butytiklikleri artarken, hastaneyi
olusturan boélumlerin de mekansal nitelikleri degismistir. Bir hastanenin
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kapasitesini belirleyen yatak sayilari her gegen giin hastane binalarinda artmistur.
Hasta odalarinin degisimi bir anlamda hastanelerin degisimini de sergilemistir.
Agik kogus olarak biuiyiitk mekanlarda yer alan gok yatakli dizenden, iki ve tek
yatakli hasta odasi diizenine gegis, tibbi teknoloji, tibbi bakim, teknik donati,
mahremiyet, kullanici memnuniyeti, konfor, tecrit, kullanighlik gibi kavramlarin ve
uygulamalarin da nasil degdistigini ve hastane tasarimina yansidigini géstermistir.
Gunimuzde yapilan hastanelerin, iglevselligi en st dizeye cikartacak sekilde
tasarlandigi ve her yeni hastanenin saghk hizmetlerine daha iyi cevap verdigi
bilinmektedir ancak tim bu gereksinmeler konusunda guincellenerek yenilenen
hasta odalarinin hasta beklenti ve duygusal beklentilerinde yetersiz kaldig:
bir gergektir. Gelecekteki hasta odalarina yonelik yapilan galigmalarin ortak
gitkarimlary; tasarimcilarin  hasta odalari goéziimlemelerinde kisisel hasta
ihtiyaglarini karsilamak igin esnek ¢éztmler getirecedi, yapay zekaya sahip odalar
sayesinde hastalarin saglik calisanlar: tarafindan daha iyi bakilacagi, teknolojik
gelismeler sayesinde hastanin stresini azaltacak hasta kontrollii farkl: teknolojik
aletlerin olacagi, hasta odasindaki objelerin sadece hastane personelinin
fonksiyonelligi igin degdil hastalarin kaldigi siire boyunca hastalar1 duygusal
yonden desteklemeye yardimci olacadi odadaki tiim nesnelerin kablosuz ag
sistemleriyle birbirleriyle entegre g¢alisacagi, hasta odalarinin atmosferlerinin
hastalar tarafinda ozellestirilebilir yapilacagi, hasta odalarinda teknolojik
¢6zlimlerin yani sira hasta merkezli yenilikleri saglamak igin daha farkl tasarim
yaklagimlarinin benimsenecegidir. Teknoloji ve tip ilerledikge, insan hayatina
giren her yenilik hastane ortamini etkilemeye ve degistirmeye devam edecek, sifa
bulmada mekéna dair olumsuzluklar giderilecek, teknik anlamda yeni ¢oztimler
uretilerek hastane binalarinda yerini alacaktir. Dolayisiyla degisime déniisime
izin veren, pratik ve uyarlanabilir g¢oziimler dustintilerek gergeklestirilecek
tasarimlar, gelecek igin 6nemli bir kazamm saglamig olacaktir. Gelecedin ne
getirecedi tam olarak bilinemese de tibbi teknolojinin yogun kullanildigi, yeni
yapt malzemeleri ve sistemleri ile otel konforunda arayiglarin devam edecegi bir
gergektir. Literatiir taramas: yapilarak gegmisten ginimiize hasta odalarinin
dontigim sertivenini aktaran bu galisma yeni yapilacak hasta odalarina yonelik
galismalara bir altlik olusturacak ve gelecege yonelik 6n gorulerle galigmalara
farkl bakis agisi kazandiracaktir. Yapilacak olan yeni galigmalar; hasta odalarinin
eksikliklerini ortaya koymayi, hastalarin ve hastane galisanlarinin gelecege
yonelik hasta odalarinda olmasini istedikleri tasarim anlayisinin ne oldugu
sorusuna cevap aramayl amag edinmelidir. Hem hastalardan hem de hastane
calisanlarindan elde edilen sonuglar sentezlenerek tasarimcilara farkli bakig agisi
getirecek ongoériler sunmalidir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar calismaya esit oranda katk: saglamistir.

Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir ¢alisma degildir.
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ABSTRACT

The moving structure of cities offers much information to visitors and its
inhabitants. The legibility of this information is an important key to understanding
and perceiving an urban environment. This legibility varies depending on social,
psychological, economic, and political factors that create an urban narrative. The
research attempts to explain how the legibility of public places changes over
time. As a method, qualitative research was employed together with a review of
the literature on the issue. It was decided to use psychopolitics and non-place as
theoretical frameworks to analyze and evaluate the data acquired. This research
mainly focuses on how city planners and architects created a story out of the
relative mobility of cities and how this narrative changed over time. Second,
a social and economic perspective is used to examine how retail complexes
contribute to the legibility of the city and the adjustments they have undergone
to survive. Finally, these adjustments are compared using the Atakule Shopping
Mall in Ankara, Turkey, as an example. Despite the renovations, it has been
decided that shopping malls can't offer a real public space experience and don't
really help people understand the city because they only offer a virtual and limited
habitable narrative.

Keywords: Urban Legibility, Psychopolitics, Non-place, Neoliberalism, Atakule
Shopping Mall
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INTRODUCTION

The built environment is a place where things happen and move. People live, work,
study, worship, perform, and interact with each other in cities (Gibson, 2009:12).
Although these experiences are fruitful for human-environment interaction, they
can be problematic in terms of cognition as well. Because these environments
are socially, psychologically, and politically complex in content and context. The
legibility of the cities is not easy. There should be enough information for us to
read it. The city should communicate with its visitors and inhabitants. A habitable
narration should be available for an urban environment to be legible. Hence,
architects and city planners try to develop solutions to that problem. However,
the source, which is promoting and controlling that information, is in question.

This study aims to discuss the changing paradigm of legibility of built environment
systems in the age of neoliberalism. First, the narrative attempts of architects
and urban planners to handle the movement of cities were explained. Second,
the transformation of the legibility of cities through time was analyzed. Then the
changing role of trade centers was introduced in the legibility of cities. The death
of shopping malls and the attempts at their resurrection were explained with a
few examples around the world. Finally, these issues were discussed through an
architectural case, which is the Atakule Shopping Mall in Ankara, Turkey.

As a method, a literature review was done on the topic and a qualitative research
method was adopted in this study. Within a theoretical framework that includes
the ideas of psychopolitics and non-place, the gathered data were examined and
assessed. A social and economic viewpoint that is opposed to the ideologies of
neoliberalism is adopted in order to explore the consequences of shopping
complexes on the legibility of cities and the motivations behind the renovations it
has undergone to survive.

MOBILE VIEWPOINT OF CITIES

Although its massive static materiality, can we consider a city's mobility? It
changes as one changes his/her proximity and perspective. When the city is
viewed from a distant perspective, for example, from the top floor of a skyscraper,
the city's image can be perceived as static. However, this changes on the street
level. Nail (2018) stresses that a body's motion is described in terms of x, y, and
z, but he assumes that a more fundamental non-kinetic and immobile space-
time within which this motion happens. For him, when seen through the lens
of motion, space and time aren't really immovable at all but only patterns of
comparatively immobile matter in motion on which another pattern or trajectory
might be drawn. Despite the fact that everything constantly changes, all changes
are relative (Nail, 2018). That relative motion of the city consists of information
about itself. “The setting for the space of access to information was and is the
architecture, enriched with signs of visual information: inscriptions, sculptural
detail of the communicative role” (Bonenberg, 2018: 23). One gains information
about a city by passing by or walking in it. That mobility plays a role in people's
cognition. As one experiences it, one perceives it. This ritual involves a guest being
guided through light-filled areas (Bruno, 1997). According to Agata Bonenberg
(2018), using the proper media, cities inform us about the people who inhabit
the urban environment allowing us to recognize their tastes, level of culture,
economic condition, wealth, and habits. Architects and city planners are the ones
who design that proper media as the urban infrastructure of everyday life.

In the 1930s, French architect Le Corbusier envisioned a universal modern city.
His model was "Ville Radieuse" Radiant City. He segregated the city into zones
and connected them with radiant roads and automobiles. As an example, here is
how he narrates his understanding of movement in city life:

The cities will be part of the country; I shall live 30 miles from my office in one
direction, under a pine tree; my secretary will live 30 miles away from it too, in
the other direction, under another pine tree. We shall both have our own car. We
shall use up tires, wear out road surfaces and gears, consume oil and gasoline.
All of which will necessitate a great deal of work ... enough for all. (Salingaros and
Mehaffy, 2017, para. 20)
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This was a Universalist interpretation of the movement in an urban environment
at that time. However, this idea was deserted because people prefer busy streets,
full of activities and interaction, rather than segregated dull roads (Lang, 1994). In
the 1960s, Kevin A. Lynch suggested that the arrangement of structural features,
including routes, neighborhoods, nodes, edges, and landmarks, affects how
people perceive city space. The city was more cohesive, had stronger identities,
and offered viewers a feeling of direction whenever they encountered paths with
distinct and well-known sources and destinations (Lynch, 1960).

Those attempts aimed to create a sense of place in the city through theoretical
thinking, a narrative form of knowledge. There is a parallelism between those
physical paths and narrative meaning systems. "Public space creates a physical
memory of the city by preserving meanings and stories” (Weiner, 2010: 99). That
collective memory of experiences and narration creates a mental image of the
city.

It is not surprising that some thinkers and architects resemble the moving
structure of the cities to the moving images of the cinema, which is also a
narrative art form. "Cinema suggests that images are organized in a linear chain”
(Treske, 2017: 8). According to Guiliana Bruno (1997), film/body/city are both haptic
dynamics; the city is a fantastic structure of lived space and habitable narrative.
Swiss architect Peter Zumthor (2006) claims that the camera team and directors
assemble sequences in the same way he tries in his buildings. For Bruno (1997),
guidance, preparation, excitement, pleasant surprise, and relaxation are how he
describes his architectural story. In response,

Moving with history, cinema starts to establish itself as an architectural practice: a
street art form, a participant in the construction of city perspectives. The depictions
in films end up connecting directly with the city's perception. The streetscape is an
architectural and a cinematographic structure. (Bruno, 1997: 12)

The perception of a film spectator resembles an observer's experiences in an
architectural space in the city (Toy, 1994). The similarity between the experiences
is that while the architecture provides a spatial narration for the observer, the
film tells the spectator a spatial story (O'Herlihy, 1994).

All these discussions are based on the “locus-solus” singularity of place, which was
first introduced by the Italian architect and writer Aldo Rossi (1982). According to
him, the locus is a certain specific location that forces us to pause for a moment
in relation to men and place. That singularity begins with an event, a collection of
private experiences, and a mode of living, which gives the soul of the city by its
collective memory. That is, of course, related again to the linear narration of that
collective memory.

As technology develops, architecture finds new ways of representations and
communications by setting the relationship between man and the environment.
Soon after the industrial revolution of the 19th century, construction techniques
and mobility in cities changed the perception of privacy. Ecology of place mutated
from the singularity of the enclosure to a more transparent and decentered one.
Paul Virilio (1991) focuses on the disappearance of opaque closures in the urban
built environment. For him, it is ironic that citizens are living in a time when
the transparency of construction materials is being eliminated. "Curtain walls
constructed of light and transparent materials, such as glass and plastics, replace
stone fagades” (Virilio, 1991: 12). Peripheries in the urban environment have
become uncertain today. One can no longer talk about the centralization of a city
in the 21st century. Dutch architect Rem Koolhaas carries the discussion to a new
point. He talks about adapting architecture to de-location and mentions the space
of flows (Bonenberg, 2018).

The urban plane now only accommodates necessary movement, fundamentally
the car; highways are a superior version of boulevards and plazas, taking more
and more space; their design, seemingly aiming for automotive efficiency, is in fact
surprisingly sensual, a utilitarian pretense entering the domain of smooth space.
(Koolhaas, 2013: 218)
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The significance of public space in cities seems to have decreased in modern
times compared to other historical eras. This is partially due to the removal of
spatial ideas from the public realm and the decentralization of cities (Madanipour,
2003). Although decentralization and transparency seem to bring cities freedom,
that fragmented and generic urban environment also brings a loss of identity and
meaning.

Transformation of the Legibility of Cities

As visitors or inhabitants, users used to experience space as it is, un-networked
and un-informal. The information and meaning are activated through their
experiences. If it were an uncanny or alien environment for the people, they would
immediately have a feeling of that space. For Korpela (2012), environments trigger
seemingly automatic, emotive responses in around 200 milliseconds. Researchers
have discovered that participants can classify a scene's global properties (mean
depth, temperature, naturalness, navigability, transience, concealment, or
openness) more quickly than its basic-level category (lake, ocean, river, forest,
mountain, desert, or field), which takes an average of 50 ms (Greene & Oliva,
2009, as cited in Korpela, 2012). That first impression is the atmosphere of the
space. In a moment, people may recognize a spontaneous emotional reaction, and
they can reject things that they do not like (Zumthor, 2006). Experiencing that
atmosphere is related to being in the world. Since the world became a spectacle
by broadcasting technology, being in the world has been under attack, as Gunter
Anders once puts it for TV and radio (1956). For him, by TV and radio, people do
not necessarily go to events; events come to them in their living room, which
pacifies them. People consume the image of the world rather than participating
in the real world. Henri Lefebvre (1991) mentions a moment of social space as the
representational space. According to him, it is a space directly lived through its
associated images and symbols. In capitalist societies, people pay for that pseudo
experience. That experience is now a commodity in the capitalist system.

In the "disciplinary societies of control” (Deleuze, 1992), one is free as one competes
with others. For Waterman (2018), competitive individualism is a central idea of
capitalism and a cornerstone of neoliberalism. He argues that neoliberalism is
a system in which governments are supposed to shrink, but instead, they have
become more authoritarian, corporatized, privatized, and marketed, and they have
stayed big even though they have given up many of their altruistic functions and
responsibilities (Waterman, 2018). Furthermore, for the capitalist system, being in
the world means a person only exists as long as that person consumes the image
of the world. Everyday life is under attack by that capitalist narrative. Jirgen
Habermas (1987) distinguishes between daily life and money and power systems,
emphasizing how these systems tend to permeate and colonize ordinary life via
monetarization and bureaucratization. Following an endeavor to broaden the
reach of reason, he calls for rationally structured, communicative activity between
persons that allows ordinary life to resist this penetration (Madanipour, 1996).

In Gilles Deleuze's "Postscript on the Societies of Control" (1992), the disciplinary
society's animal is the mole. Mole belongs to the monetary system and biopolitical
regime. A biopolitical control regime is structured upon biologically exploiting
or oppressing within confined spaces. Such as family, schools, prisons, barracks,
hospitals, and factories. For Deleuze, a mole is an animal of spaces of enclosure. It
is restricted bodily in those disciplinary spaces. However, the snake is the animal of
neoliberal societies of control. “The snake does not move in closed spaces... it makes
space by means of its movement” (Han, 2017: 18). The snake embodies guilt and
debts. The mole as the subject of the disciplinary societies was transformed into
a snake as the project of the psychopolitical technology of domination (Han, 2017).

Structural capitalism was simply the transference of money from the mass
wage laborers to the minority capitalist class, the owner of wealth, property, or
production. This was creating a negative psychic effect on the working class and it
was causing tension between these two classes. In order to defeat that tension and
resistance, structural capitalism mutated into financial capitalism (immaterial
mode of production) and neoliberalism (post-industrial). Neoliberalism is "broadly
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defined as the extension of competitive markets into all areas of life, including the
economy, politics, and society” (Birch et al., 2016: 2). Under financial capitalism,
values are being destroyed, and the psyche is being exploited. Depression and
burnout are healed with self-optimization. There is no place for negativity in
Neoliberalism. If there is a failure, it only belongs to the misfit individual. One
always has to upgrade and optimize him/herself in the system. The system
carefully protocols desires, needs and wishes, psychopolitical power prospects,
permits, and projects. Nevertheless, Byung-Chul Han (2017) claims that life consist
of wholly of positive emotion is inhuman. As human beings, people grow through
their failures and their agonies. It is a life experience. There is no humanity in
the psychopolitical system. “In late capitalism, enclosures continue apace in all
these realms but are obscured by liquid modernity's incessant shape-shifting.
This is the sort of world in which "flexible" workers who are "life-long learners"
can flourish” (Waterman, 2018: 8). The citizens turned into life-long learners and
customers. The cities became large displays, and they work as media bodies for
self-subjectified inhabitants. According to John Lang (1994), today, “the city is
both an exhibition and a set of stages for exhibitions” (p. 174). The information
gathered through the experience of the city, which could be pleasant or uncanny,
mutated into the information of the self as a wholly happy and sterile project.

With the invention of computers and the internet, places are digitalized as a
part of Big Data and degraded into locations only. People no longer talk about
the experience of an atmosphere of space but a limitless video or image-sphere.
"A state of permanent uninfluenced change of light might be created by all the
billions of cameras from us and around us, constantly uploading, sharing, linking,
and relating... an ocean of video"” (Treske, 2017: 5). In the generic city, as a part of
Big Data, there is no narration, just an endless flow of information, no conclusion
is drawn, it is non-relational, non-historical, and non-concerned with identity and
collective memory. Digitalized places are Non-Places as Marc Augé (1995) puts it.
The idea of non-places that we come across as a byproduct of the postmodern era
is a consequence of consumerism and the connection that the person has with
space (Kocadoru Ozgér, 2022: 45).

On the other hand, since the cities are being digitalized, they are legible through
virtual reality (VR) systems today. Using VR on an urban scale is a difficult task,
because of its complexity and requirement of huge data. Arnaldi et al. (2017) state
that a city is made up of more than just buildings; it also contains other items
of many complicated kinds, some of which may even be invisible (e.g., roadways,
signage, networks that may be underground). They also say that one can look
at a city in different ways, like from a macro point of view to look at urban
planning plans or traffic problems. Hence, creating a complete 3D simulation of
a city is rare, rather most of the largest urban simulations take into account the
neighborhood level. Jeffrey Shaw, who is a media artist, created an art installation
called The Legible City. In his installation, the spectator is able to use a bicycle, to
interactively travel in a video, projected three-dimensional virtual image space.
That virtual image space is a deconstruction and representation of the parts of
real cities (Manhattan-New York, Amsterdam, and Karlsruhe). As an example, here
is how he describes his setup:

These solid, 3-D letters create phrases and sentences as they line the streets in
real time using computer graphics technology. Accordingly, these phrases and
sentences are based on the city's real layout and size, which includes its streets,
avenues, crossings, and parks, among others. As a result, the physical buildings
of Manhattan are totally replaced with a new textual architecture. Visiting this
city of words necessitates a reading voyage. Choosing a course of action is a
decision based on the tales and the way they are juxtaposed. While riding a bicycle
along their selected route, visitors may create their own textual and conceptual
confluence in this “city of words” that can be read from any angle. (Shaw 1989,
"Related Documents” section)

Ortho-photography (display of aerial photographs) is another technique that is
mainly used by Google Maps and Google Earth. For a more immersive experience,
Google Maps uses Geographic Information Systems (GIS) on street level. The
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images are taken by a mobile scanner. Nevertheless, this method has limitations
and one cannot qualify this method as a real immersive virtual experience.
Because mobile scanners only follow streets and roads, the inhabitants cannot
locate themselves freely outside of those pre-determined paths.

The Changing Role of Trade Centers on the Legibility of Cities

Trade centers play a key role in the legibility of cities. The typology of the trade
center of a city changed through time. Madanipour (2003) claims that perhaps
the most famous public space ever was the ancient Greek agora, the town's main
square where everyone met. According to him, it was more than simply a market
where the inhabitants of the town gathered; it was also a venue for celebrations
and entertainment. In the Roman period, with dominant buildings rather than
democratized open form of the agora, the cities gained an axial character in form.
In medieval times, cities became more confined because of security reasons.
As the principal public venues of the medieval city, one or more markets were
dedicated to commerce (Madanipour, 2003). With the changing typology of
commercial complexes, the open spatial structure of the agora has changed. For
Madanipour (1996) in low-density suburbs in the United States throughout the
twentieth century, urban commercial district signs and symbols were utilized in
an introverted design with blank front facades surrounded by parking. He goes on
to say that a bevy of well-known brands, themed zones, and food courts assist to
depict the spirit of a shopping center and the activities that go with it.

Along with decentralization, in the 60s and 70s, especially in the United States,
shopping malls began to replace public centers with the commercial, social, and
entertainment opportunities they offered. Between 1970 and 2015, the number
of malls in the U.S. increased more than twice as quickly as the population
(Vander Ark, 2020: para. 4). For Ho Chun Wang (2011), when it comes to urban life,
shopping malls have taken over every element of it since they are not just famous
landmarks, but also physical locations for socializing. He stresses that none of
these privately owned or managed locations, despite being intended for public
use, are genuinely public (p. 2). Due to their limited time use, security reasons,
and private ownership, shopping malls could not compete with the publicity
provided by city centers. The shopping malls, which seemed to have played the
role of city centers in the legibility and image of the city for a while, started to go
bankrupt due to the financial crisis, the spread of online shopping systems, and
the COVID-19 pandemic that started in 2020 (Vander Ark, 2020: para. 6). Many
shopping centers are closed for these reasons and are left to rot (Figure 1). For the
last 10 years, the owners and operators of shopping malls have decided to make
structural and content changes that will increase public interest and have started
renovations.

It has been observed that a public space based only on consumption cannot
adequately respond to social dynamics and social expectations, and as a result,
shopping centers lose blood. The fact that shopping streets have many features
such as mixed-use, vitality, bringing people with different economic incomes
together, allowing surprise encounters, and having many features such as citizens
can feel the urban fabric while living this experience, draws a more public image
than old fashioned introverted shopping malls. There should be a paradigm shift
when forming future trade centers. The legibility of the city cannot be explained
only by consumption habits and public spaces should be shaped with a perspective
based on people and their changing social expectations.
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Figure 1. Decaying Rolling Acres Mall in Ohio became
symbolic of the US retail apocalypse

According to the analysis of Brown and Lubelczyk (n.d.), younger customers
today favor experiences above the purchase of "things" and place a higher value
on access to functionality than ownership (para. 31). Taking into account the
declining customer interest and the fact that the new generation is starting to
demand experiences beyond the products sold, shopping centers have begun
to take shape so as not to disappear. Shopping malls from the past are being
transformed into consumer engagement spaces which will be divided into four
fundamental categories: "retaildential” spaces, values centers, destination centers,
and innovation centers (Brown and Lubelczyk, n.d.) (Figure 2).

Destination centers Retaildential space

Large regional centers, anchored by popular I.‘ Mixed-use, multiformat centers located
attractions, which draw from broad local, where consumers live, work, and travel
national, and some international audiences

Values centers gl Innovation centers =
e . LYl . .

Hyper-curated centers specializing in related retail Every “store” (and the center itself) is a smart, ﬁ

businesses and services, reflecting the values active retail environment featuring the latest U

and preferences of the surrounding community | in high technology

Figure 2. Four main categories of successful future consumer engagement spaces

Architecture and design companies in the world have started to make suggestions
for new generation shopping centers to meet this expectation. For example, a
derelict mall has been transformed into a micro-village by Greenberg Farrow's
architectural team (Figure 3). The concept design shown in the illustrations
below shows the conversion of smaller retail businesses into residential space
while converting the old anchor stores into co-working space, medical space,
supermarket space, a food and entertainment center, and a school.
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Figure 3. Proposal for transforming vacant malls into
community assets for the future
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Another example is that the Dutch firm MVRDV agreed to refurbish the sizable
Vandamme Nord retail mall in Paris as part of their proposal. An assortment
of glass slabs that protrude to varying degrees was included by MVRDV in an
effort to "reintroduce the lost human scale and bring back a feeling of location"
(The Angry Architect, n.d.) (Figure 4). Moreover, they redesigned the structure to
make it a mixed-use public area with a kindergarten at its center and additional
social dwelling units, commercial space, and offices around it. The Bibliotheque
Vandamme will be moved to the plinth level, where it will have greater lighting

and be much easier to reach than its prior location below the retail area (The
Angry Architect, n.d.).

Figure 4. The existing Vandamme shopping center on the left and the proposed renovation of MVRDV on the right

Considering the changing user and consumer expectations, shopping center
owners have started similar renovations in Turkey as well. An example of this
was held at Akmerkez Shopping Center in Istanbul. Designed by architect Fatin
Uran in 1993, Akmerkez was renovated in 2015. The shopping mall gained a
technological appearance with its new transparent fagade (Figure 5). Moreover, a
garden where permaculture studies are explained and agricultural practices are
developed has been created on the terrace of the building (Figure 6).

FEEEEEEEE

Figure 6. Farming at the terrace of Akmerkez
Shopping Mall
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AN ARCHITECTURAL CASE: ATAKULE SHOPPING MALL IN ANKARA, TURKEY

The economic model of the modern Turkish Republic, founded in 1923, was based
on the management of its resources and the consumption of domestic products.
Sumnu (2020) states that, on an urban scale, there were significant changes
throughout the 1960s, particularly in the latter half of the decade. According to
him, the bazaar typology, which may be seen as the forerunner of today's retail
malls, expanded during this time, and the first escalator-equipped bazaars also
debuted at this time (p. 369). In this context, the stores opened by Stmerbank
became widespread in Turkey as the first examples of the department store
typology. With its stores and modern city life, Ankara, as the capital city, has
become a symbol of the new modern republic. After the 1980s, with the transition
to the market economy in Turkey, the sale of foreign products in the country and
the search for new markets by foreign investors changed the shopping habits
of the citizens. For Erkip (2003), shopping centers are inexorably influenced by
global causes to become a part of Turkish urban culture (p. 1078). She claims that
new consumption and leisure venues were needed in place of small stores and
streets due to the want to consume more and more uniquely (p. 1075). Some of
the features of this high standard of living include purchasing name-brand goods,
dining in the same way as Westerners, having a comparable shopping experience,
and wandering around the mall's luxurious and immaculate setting (Akgaoglu,
2008: 68).

As a result of this expansion, the number of shopping malls in Turkey has
skyrocketed in recent years. According to a report by the Real Estate and Real
Estate Investment Trust Association (GYODER), there were 454 shopping malls in
Turkey as of November 2019, and the total amount of rentable shopping mall space
was 13,508,000 square meters in 2019 (Doganisik, 2020, para. 4). The number
of shopping malls in Turkey has increased to the point that people and families
living in big cities visit the malls on weekends as if it were the only optional place
in the city, even if they do not purchase anything. For the last twenty years, the
goal has been to reduce public space in the country and to attract large crowds
of people under the guise of shopping. People's ability to interact with the city in
new ways is diminishing. On this basis, almost all policies and investments have
been made to convert Turkey into an enormous retail mall.

Atakule Shopping Mall is the first shopping mall in Ankara, the second in Turkey
that includes 125 meters high iconic tower architect Ragip Bulug designed.
Atakule Shopping Mall has a symbolic meaning with its location at the highest
city junction of Ankara's Cankaya region, close to the former presidential
residence, representing modern Turkey and greeting the city at the top of the
city's main commercial axis. It was first opened in 1989 and served in Ankara until
2012. At the time it was opened, Atakule shopping center had become the most
visited commercial and entertainment center in Ankara.

Atakule in the nineties was a symbol of status and a landmark for Ankara. Famous
stores spread over 5 floors in the air-conditioned enclosed area, the playground
Dreamland, which was the grand prize of the children of the period. Atakule was
a place that attracted all the people of Ankara with its wedding hall, the stylish
restaurants in the tower, and the cruise terrace. (Dedekarginoglu, 2014, para. 3)

In the 2000s, Ankara began to expand towards the west and became more
decentralized. With the emergence of various and bigger retail malls in Ankara,
the interest in Atakule Shopping Mall started to wane. The shopping axis of the
city shifted from the Cankaya region, where Atakule is located, to the Eskisehir
road. The danger of extinction of shopping centers that could not meet consumer
expectations was also valid for Atakule. The owner of the Atakule shopping mall
changed and the new owner of the property (Atakule Real Estate Investment
Trust Inc.) decided to demolish the old shopping mall and build a new one
without touching the tower (Figure 7). The architectural firm, A Tasarim, that
undertook the renovation project of the shopping mall expressed the changes
they made as follows: The circulation spaces were minimized, the tower rising
from the structure was taken into consideration as a feature of the atrium, and
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the planned central atrium was positioned on the axis of the botanical garden.
To provide a rich spatial experience that increases the value of the building, it
was intended to establish a continuous link with the existing park in the interior
space that expands upward with terraces (A Tasarim, n.d., para. 2). In 2018, the
renewed shopping mall was re-opened on the Republic Day of Turkey.

Figure 7. On the left - Atakule Shopping Mall before
it was demolished, and on the right - the New
Atakule Shopping Mall's main entrance facade

Even the municipality emblem of Ankara today uses Atakule as a symbol of
modernism (Figure 8). "An architectural icon is imbued with a special meaning
that is symbolic for a culture and/or a time, and that this special meaning has an
aesthetic component” (Sklair, 2006: 25). Although the previous atmosphere of the
shopping mall diminished, it still carries the iconic character because of the tower
building. "One of the prime functions of the built environment is that of a symbol”
(Lang, 1994: 175).

ANKARA

Figure 8. Emblem of the Municipality of Ankara

The arrangement of restaurants and cafés on terraces with views of the botanical
garden was the most significant structural modification in Atakule. The retail
center's operating hours have been extended in this manner, and the area now
offers additional options for socializing. Numerous concerts and social gatherings
are held on the grass terrace that was built on top of the retail mall. With its
updated shape, the prior project's isolated ambiance, which was evocative of a
covered market, has improved its visual contact with the city. Urban residents
with middle-and upper-class incomes are targeted by the interior's opulent and
clean environment.

When Atakule originally opened, it was crowded with locals who had come to
experience the first thrill of western-style shopping as well as the sensation of
innovation brought about by the free market economy. Many brands opened
their first stores in Atakule. However, the context is different today. In Atakule
now, all but a few stores -including cafés and restaurants- are established as
outposts of national and international brand chains. Citizens are now living in a
neoliberal society and the new Atakule shopping mall is subjectified accordingly.
Both interior-exterior elements and even its image serve the market. A shopping
mall only simulates public space. Although the previous shopping mall looked
like a public space in the center, with its resemblance to a town square, it only
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had a "leisure function associated with shopping rather than intersubjective
communication” (Madanipour, 1996: 151). However, the renewed mall promotes
more opening to the outside, transparency, and communication. The previous
shopping mall was more confined and enclosed. The new mall has a large glass
fagade looking at the Botanical Park view below (Figure 9). Although Botanical
Park is a public space and citizens could experience the park free of charge,
Atakule Shopping Mall sells the park’s image to the customers of the cafés and
restaurants located purposefully at that fagade, using the advantage of being on
the higher grounds. That kind of transparency is just for the marketing strategies
of the shopping mall. Even its green terrace is a simulation of a public park.

Figure 9. Renewed Atakule Shopping Mall
overlooking the Botanical Garden

Moreover, the Atakule Shopping Mall has a big screen above the main entrance
fagade and another screen around the top part of the tower for commercial,
communication, and surveillance purposes. Attachment to such new places is
realized through familiar commercial images and branding, which is always
positive. In Atakule Shopping Mall or similar other shopping malls, it's a
global, recognizable, and respectable cosmology that "all space consumers
find themselves entangled in" (Augé, 1995: 106). The shopping mall promises
entertainment and consumption within a world full of pre-defined experiences.
There are no surprises or discoveries allowed. It is the location of the self-
realization project. Moreover, the diversity of people is reduced, segregated, and
restricted, compared to a public square. The citizens who occupy the shopping
mall are identified only as customers in that space.

Today, neoliberal technology of power targets emotions rather than feelings.
Because feelings have no performativity whereas emotion is dynamic and
performative. For example, if a person has feelings for something or someone,
the system cannot predict how that person would behave towards it. However,
if that human being is sad, which is an emotion, the system can courage him/
her to consume chocolate. According to Byung-Chul Han (2017), emotions and
drives are steered by the limbic system. Inevitably, consumer capitalism boosts
people’s drives and profits from emotions. Emotions are more temporal than
feelings. Consumer capitalism provides fleeting and short-lived emotions in order
to generate more desires and needs. "Actual experiences of buildings and spaces
do not match their iconic images"” (Sklair, 2006: 26).

Figure 10. BBC big screen projects
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New Atakule Shopping Mall is an emotional architectural media body. Its interior
and exterior fagades are just for the urban screen of pervasive advertising. To
create an architectural virtual experience, selfie corners are placed on each floor
where visitors can take and share their images. It is desired that the clients make
themselves a part of this architectural image. Images of iconic architecture are
meant to encourage people to purchase (in the sense of both consuming and
giving credibility to) buildings, places, and lifestyles, as well as the architects they
represent (Sklair, 2006). There are a few examples of these media fagades working
as a creative work of art liberating or engaging citizens, such as BBC Big Screen
projects in the UK (Gould, 2015) (Figure 10). To watch or participate in national
ceremonies or events, crowds congregate in front of these screens in open spaces.
In order to maintain the perception of Atakule Shopping Center as a public area,
the proprietors’ post event notifications on large screens. Atakule Real Estate
Investment Trust organizes joint events with the Turkish Government, foreign
embassies in Ankara, or non-governmental civil organizations. For example,
in 2018, Atakule Shopping Mall supported a campaign with The Association for
Solidarity with Asylum Seekers and Migrants (SGDD) and United Nations Women.
Just after its opening, to raise awareness within the scope of an international
campaign, Activism against Gender-Based Violence, Atakule was enlightened with
orange lights to galvanize action to end violence against women (Hurriyet Daily
News, 2018) (Figure 11). Unfortunately, Atakule's screens are not able to encourage
social interaction in the open area. The screens on the tower are 125 meters above
the visitors and have just one remarkable feature: they attract attention. The front
of the big screen above the main entrance only defines the entrance and serves as
an advertisement feature rather than a gathering place or a small town square.

Figure 11. LED screens around the
Atakule tower

CONCLUSION

For the legibility of a city, it is necessary to pass through the streets of that city
and experience its public spaces. Only then can inhabitants read what the texture
and structure of the city want to tell them. People get a feeling about a city based
on how open or closed buildings and public spaces are and what kind of spatial
experiences they offer. Cities are constantly being created digitally in the age of
digitalization, not just via their physical architecture but also through user-taken
photos with their mobile devices and pictures reflected off the digital displays
that cover the buildings. Today, the legibility of the city takes place in both actual
and virtual environments. This study shows that the paradigm of legibility of
built environment systems changes in the age of neoliberalism. Neoliberalism
has shifted from relying on physical environments to relying on emotional
imagery to communicate with its audience. Users are expected to contribute to
the overall picture of the space rather than producing a unique and communal
experience and a sense of belonging. This paradigm shift has altered the city's
and architecture's readability toward generic designs.

For legibility, architecture should provide a habitable narrative by creating an
actual public atmosphere in the moving structure of the cities. Public places are
the performing spaces of everyday life where feelings emerge through limitless
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encounters. Semi-public places or non-places create virtual or limited interaction
between inhabitants. In the light of changing conditions and user expectations,
the structural changes made to keep the idea of shopping malls intact and the
search for new consumption categories based on experience trying to extend the
life of these semi-public spaces. This study contributes to the literature by both
justifying and exemplifying the effort to move traditional shopping malls into
the future. Because of their primal commercial purpose, shopping malls, as semi-
public spaces, cannot liberate or engage citizens. This commercial space, as an
extension of competitive markets, promises nothing more than a temporary and
shared identity of customers rather than a collective memory of citizens. It never
has and it never will. This study draws attention to the shrinking of actual public
spaces in today's Turkey and the danger of turning almost all cities into giant
shopping centers. This unsustainable situation points to a paradigm shift in the
legibility of cities in Turkey as well as in the rest of the world.

Whether the renovated Atakule Shopping Mall will become a popular center of
attraction that can attract a wide range of local and international visitors will be
determined by the experiences it offers. The store management and services that
reflect the current social values and preferences will show whether this shopping
center will be a value center. Bringing together activities such as living, working,
traveling, and entertainment will give the space a mixed-use feature. Making
technology a part of the experience can turn this place into a creative hub. Of
course, the combination of all these features is a prediction for future commercial
success. The public experiences of the atmosphere beyond commercial concerns
and the feelings it will create for the city of Ankara are worth investigating.
Despite politically correct campaigns and the promotion of entirely positive
images, Atakule Shopping Mall will remain a non-place like any other shopping
mall because it lacks an organic society and will never provide intersubjective
communication among citizens. However, the image of the Atakule tower as a
landmark will continue to make visitors and people who live in Ankara think of a
modern way of life.
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