Q)

YAKIN DOGU UNIVERSITESI

ULUSLARARASI

SOSYAL
BILIMLER VE

SANAT

ARASTIRMALARI
DERGISI

TEMMUZ 2022 / JULY 2022

P cilt 1 - say1 2 /vol 1-no2

ISSN: 2792-0968

KIN DOGU UNIVERSITESI

YA

=L

[

FERE
LiEE 3
IlETISIM ARASTIRMALARI MERKEZi

ILETISIM ARASTIRMALARI MERKEZI o
YAYINIDIR :




ULUSLARARASI

SOSYAL

BILIMLER VE

SANAT

ARASTIRMALARI
DERGISI

TEMMUZ 2022
Cilt 1- Sayi 2

JULY 2022
Vol 1-No 2

ISSN: 2792-0968

YAKIN DOGU (NiVERSITESI

| AMER:

iLETiSiM ARASTIRMALARI MERKEZI

~ YAKIN DOGU UNIVERSITESI
ILETiSiM ARASTIRMALARI MERKEZ

https://dergi.neu.edu.tr/



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI TEMMUZ 2022 / JULY 2022

INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT1-SAYI2 /VOL1-NO 2
ISSN: 2792-0968

YAYIN KURULU

llamer Baskani ve Bas Editor:
Prof. Dr. Fevzi Kasap - Yakin Dodu Universitesi

) Genel Yayin Yonetmeni ve Sorumlu Egitﬁr:
0gr. Gor. Murat Cem Acaralp - Yakin Dogu Universitesi

ilamer Baskan Yardimcisi:
Dr. Serkan Fundalar - Yakin Dogu Universitesi

Yonetici Editorler:
Dr. Serkan Fundalar - Yakin Dogu Universitesi
0gr. Gor. Murat Cem Acaralp - Yakin Dogu Universitesi
0gr. Gor. Zeyde Yaliner Orek - Yakin Dogu Universitesi

o Sanat Editori: )
Dr. Ogr. Uyesi Zuhal Cetin Ozkan - Dokuz Eylul Universitesi

Dil Editéra:
Prof. Dr. Ahmet GUneyli - Lefke Avrupa Universitesi
Yrd. Doc. Dr. Ediz Tuncel - Yakin Dogu Universitesi

Tasarim Editord:
Fuat Bogag Evren - Yakin Dogu Universitesi

_ Web Editor:
Orhan Ozkilig - Yakin Dogu Teknoloji

Yayinci ve Sahibi: .
Yakin Dogu Universitesi iletisim Aragtirmalari Merkezi (ILAMER)



TEMMUZ 2022 / JULY 2022 ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI

CiLT1- SAYI 2/ VOL1-NO 2 INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES
ISSN: 2792-0968

BiLiM KURULU / SCIENTIFIC COMMITTEE

Prof. Dr. Ayhan BIBER - Arel Universitesi, istanbul/Tirkiye

Prof. Dr. Aytekin CAN - Selcuk Universitesi, Konya/Tirkiye

Prof. Dr. Bahire Efe 0ZAD - Dogu Akdeniz Universitesi, GaziMagusa/KKTC
Prof. Dr. Fatos SILMAN - Uluslararasi Kibris Universitesi, Lefkoga/KKTC
Prof. Dr. Tolga GUYER - Gazi Universitesi, Ankara/Turkiye

Prof. Dr. Abdullah ISIKLAR - Bursa Teknik Universitesi, Bursa/Ttrkiye
Prof. Dr. Fatos ADILOGLU - Dogu Akdeniz Universitesi, GaziMagusa/KKTC
Prof. Dr. Enderhan KARAKOC - Selguk Universitesi, Konya/Tirkiye

Prof. Dr. 0guz MAKAL - Beykent Universitesi, istanbul/Ttirkiye

Prof. Dr. Onder ERKARSLAN - Yiiksek Teknoloji Enstitiisd, izmir

Prof. Halil YOLERI - Dokuz Eyliil Universitesi, izmir/Tirkiye

Prof. Dr. Simber Rana ATAY - Dokuz Eyliil Universitesi, izmir/Ttrkiye
Prof. Dr. Ahmet Builent GOKSEL

Prof. Dr. Mehmet KOSTUMOGLU - Dokuz Eyliil Universitesi, izmir/Tarkiye
Prof. Dr. Ali Muhammet BAYRAKTAROGLU - Trakya Universitesi, Edirne/Turkiye
Prof. Dr. incilay YURDAKUL - Usak Universitesi, Usak/Tirkiye

Prof. Dr. Abdullah ISIKLAR - Bursa Teknik Universitesi, Bursa/Ttrkiye
Prof. Dr. Ahmet Sefik GUNGOR - Yasar Universitesi, izmir/Ttrkiye

Prof. Dr. Elif Asude TUNCA - Lefke Avrupa Universitesi, Lefke/KKTC

Prof. Dr. Belkis TARHAN - Lefke Avrupa Universitesi, Lefke/KKTC

Prof. Dr. Filiz TIRYAKIOGLU

Prof. Dr. OGuz ADANIR

Prof. Unlen DEMIRALP

Prof. Dr. Yusuf YURDIGUL - Atatiirk Universitesi, Erzurum/Tirkiye

Prof. Dr. Faruk KALKAN - Lefke Avrupa Universitesi, Lefke/KKTC

Prof. Dr. Abdolhossein LALEH - Cerh-i Niliifer-i Universitesi, Tebriz

Prof. Dr. Ahmet GUNEYLI - Lefke Avrupa Universitesi, Lefke/KKTC

Prof. Dr. Fevzi KASAP - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC

Doc. Dr. Naka NIKSIC - Belgrat Universitesi, Sirbistan

Doc. Dr. Onur BEKIROGLU - 19 Mayis Universitesi- Samsun/Turkiye

Dog. Dr. Lokman ZOR - Nigde Universitesi, Nigde/Turkiye

Dog. Dr. Metin COLAK - Ege Universitesi, izmir/Tirkiye

Doc. Dr. Safura BORIBAEVA - Al Farabi Milli Universitesi- Kazakistan
Dog. Dr. Tutku AKTER - Dogu Akdeniz Universitesi- GaziMagusa/KKTC
Dog. Dr. Yesim USTUN AKSQY - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC
Dog. Dr. Sabire SOYTOK - Dokuz Eyliil Universitesi, izmir/Tiirkiye

Yrd. Dog. Dr. Kamil KANIPEK - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC
Yrd. Dog. Dr. Mustafa Ufuk GELIK - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC
Yrd. Dog. Dr. Ozen CATAL - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC

Yrd. Dog. Dr. Sinem KASIMOGLU - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC
Yrd. Doc. Dr. izlem KANLI - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC

Dr. Ogr. Uyesi Andreas Treske - Bilkent Universitesi, Ankara/Ttrkiye



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI TEMMUZ 2022 / JULY 2022

INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT1-SAYI2 /VOL1-NO 2
ISSN: 2792-0968

BiLiM KURULU / SCIENTIFIC COMMITTEE

Dr. Ogr. Uyesi Zuhal CETIN OZKAN - Dokuz Eylul Universitesi, izmir/Tarkiye
Dr. 0gr. Uyesi Emrah ONAT - Dokuz Eyliil Universitesi, izmir/Tiirkiye

Dr. Berin YOCA - Cukurova Universitesi, Adana/Tirkiye

Dr. Serkan FUNDALAR - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC

Dr. Goral Ering YILMAZ - Uluslararas Kibris Universitesi, Lefkosa/KKTC
Dr. Vali GJINALI - Uluslararasi Kibris Universitesi, Lefkosa/KKTC

Dr. Ogr. Uyesi Burak TURTEN - Karabiik Universitesi, Karabuk/Tirkiye
Ogr. Gor. Stambulbek MAMBETALIVEV - Kirgizistan Turkiye Manas Universitesi
Ogr. Gor. Artikpay SUYUNDUKOQV - Kirgizistan Tiirkiye Manas Universitesi
Ogr. Gor. Murat Cem ACARALP - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC
Ogr. Gor. Zeyde Yaliner OREK - Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa/KKTC



TEMMUZ 2022 / JULY 2022 ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI

CiLT1- SAYI 2/ VOL1-NO 2 INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES
ISSN: 2792-0968

ALAN EDITORLERI

Sanat Felsefesi ve Sosyolojisi
Prof. Dr. Belkis A. Tarhan - Sanat Felsefesi ve Sosyolojisi - Lefke Avrupa Universitesi
Prof. Dr. 0guz Adanir- Sanat Felsefesi ve Sosyolojisi - Lefke Avrupa Universitesi

Prof. Dr. Serdar Oztirk - Sanat Felsefesi ve Sosyolojisi - Haci Bayram Veli Universitesi -Turkiye
Prof. Dr. Incilay Yurdakul - Sanat Felsefesi ve Sosyolojisi - Usak Universitesi- Tarkiye

Gorsel Sanatlar -Tasarim- Fotograf

Prof. Dr. Simber Rana Atay - Fotograf - Dokuz Eyltl Universitesi - Tarkiye

Prof. Dr. Elvan Adanir - Tekstil ve Moda Tasarimi - Ekonomi Universitesi - izmir - Tarkiye

Prof. Dr. Metin Colak - Gérsel Sanatlar - Fotograf - Ege Universitesi - TURKIVE

Prof. Dr. Filiz Tiryakioglu - iletisim Bilimleri - Gérsel Sanatlar - Sosyal Medya - TURKIVE

Dog. Dr. Seyda Eraslan Tagpinar - Sanat-Resim Is- Sanat Egitimi-Gorsel Okur Yazarlik - Atatiirk
Universitesi - Tarkiye

Dog. Dr. Aydin Zor - Grafik - Tasarim ve Hareketli Goruntd Tasarimi - Akdeniz Universitesi -
Tarkiye

Yrd. Doc. Dr. Birsel Matara - Gorsel Sanatlar ve Fotograf - TURKIYE

Dr. Serra Erdem- Gérsel iletisim Tasarimi - Sanat Tarihi - Tasarim Tarihi- Dijital Tasarim - Grafik
Tasarim - Haci Bayram Veli Universitesi - Ankara - Tlrkiye

Sinema Kuram ve Uygulama Alanlari

Prof. Dr. Faruk Kalka - Sinema - Kuramsal - Uygulama - Lefke Avrupa Universitesi - KKTC
Prof. Dr. Sefik Giingdr - Sinema - Kuramsal - Uygulama - Yasar Universitesi - TURKIYE

Prof. Dr. Fatos Adiloglu - Sinema - Kuramsal - Dogu Akdeniz Universitesi - KKTC

Prof. Dr. Aslihan Dogan Topcu - Sinema - Kuramsal - Uygulama - Mersin Universitesi - Tarkiye
Prof. Dr. Yusuf Girhan Topgu - Sinema - Kuramsal - Uygulama - Mersin Universitesi - Tarkiye
Dog. Dr. Sabire Soytok - Sinema - Kuramsal- Uygulama Dokuz Eyliil Universitesi - Ttrkiye

Dr. Ogrt. Uyesi Zuhal Cetin Ozkan - Sinema- Kuramsal - Uygulama- Dokuz Eyltil Universitesi -
Tarkiye

Tiyatro ve Sahne Sanatlar . _

Prof. Dr. Abdul Hussein Laleh - Tiyatro - Iran Sanat Akademisi - Iran

Dog. Dr. Zerrin Akdenizli-Tiyatro - Akademie der kreativen Bildung, Inetrkulturellaktiv Berlin -
Almanya

Sanat Egitimi- Sanat Tarihi - Mizecilik

Prof. Dr. Ahmet Sipahioglu - Sanat Tarihi 360 Derece Arastirma Grubu - Turkiye
Prof. Dr. Feyzi Koru - Temel Sanat Egitimi - Dokuz Eyltil Universitesi - Tarkiye

Prof. Dr. Remzi Yagci - Muzecilik - Dokuz Eylul Universitesi - Trkiye

Prof. Dr. Ayse ilhan Cakir - Sanat Egitimi - Mizecilik - Ankara Universitesi - Tirkiye
Dog. Dr. Ceren Karadeniz - Mizecilik - Ankara Universitesi - Tarkiye



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI TEMMUZ 2022 / JULY 2022

INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CiLT1- SAYIZ/VDL1 NO 2
ISSN: 2792-0968

ALAN EDITORLERI

Edebiyat )
Prof. Dr. Esra Karabacak - Edebiyat - Yakin Dogu Universitesi - KKTC
Prof. Dr. Sevket Oznur - Edebiyat - Yakin Dogu Universitesi - KKTC

Mimarlik )
Yrd. Dog. Dr. Ayten Ozsavas Akcay- Mimari - Yakin Dogu Universitesi - KKTC
Yrd. Dog. Dr. Hayriye Kuruoglu - Mimari - Yakin Dogu Universitesi - KKTC

Plastik Sanatlar (RESIM - HEYKEL)

Prof. Halil Yoleri - Plastik Sanatlar - Dokuz Eylul Universitesi - Tarkiye
Prof. Erdal Aygeng - Plastik Sanatlar - Yakin Dogu Universitesi - KKTC
Yrd. Dog. Dr. Evrim Erglin - Heykel- Yakin Dogu Universitesi - KKTC

Geleneksel Tirk El Sanatlari ve Miizik

Prof. Dr. Oya Sipahioglu - Geleneksel Tirk El sanatlari - Dokuz Eyltil Universitesi - Tarkiye
Prof. Dr. ibrahim Yiikselsin - Miizikoloji- Dokuz Eyliil Universitesi - Tirkiye

Yrd. Doc. Dr. Emine Kivang Oztug - Mizik Egitimi Politikalari - Mizikte Drama -

Yakin Dogu Universitesi - KKTC

iletisim Bilimleri (Halkla iliskiler - Reklameilik - Gazetecilik - Radyo- TV)

Prof. Dr. Ahmet Builend Goksel - Halkla iliskiler ve Tanrtim - izmir - Tirkiye

Prof. Dr. Ayhan Biber - Halkla iliskiler ve Tanitim-Orgiitsel iletisim - Arel Universitesi - istanbul -
Tarkiye

Prof. Dr. Bahire Ozad - Radyo-TV - Dogu Akdeniz Universitesi - KKTC

Prof. Dr. Enderhan Karakog - Radyo-TV - Selcuk Universitesi - Konya - Tarkiye

Prof. Dr. Elif Asude Tunca - Yeni Medya Lefke Avrupa Universitesi - KKTC

Prof. Dr. Korkmaz Alemdar - Yeni Medya - Arkin Yaratici Sanatlar Universitesi - KKTC

Doc. Dr. Dilan Ciftci - Siyasal iletisim - Uluslararasi Kibris Universitesi - KKTC

Yrd. Dog. Dr. izlem Kanli - Radyo-TV - Yakin Dogu Universitesi - KKTC

Yrd. Doc. Dr. Cagdas Ogiic - Yeni Medya - Arkin Yaratici Sanatlar Universitesi - KKTC

Dr. Ogrt. Uyesi Zeynep Merve 3ivgin - lletisim Calismalari - Yeni Medya - Kultdrel Calismalari -
Haci Bayram Veli Universitesi - Ankara - Tarkiye

Engellilik Arastirmalari - Sanat Calismalari - Engelli iletisimi

Prof. Dr. Murat Ozgéren - Engelli Bireyler - Uygulama - Yakin Dogun Universitesi - KKTC
Prof. Dr. Bulent Salderay - Resim, Engelli Bireyler Sanat Egitimi, Sanat Terapi, Algi Psikolojisi,
Sanat ve Yaraticlik - Haci Bayram Veli Universitesi - Ankara - Tarkiye

Prof. Dr. Berrin Baydik - Ozel Egitim- Dogu Akdeniz Universitesi - KKTC

Doc. Dr. Attila Dol - Sanat Egitimi - Sanat ve Cocuk - Omer Halisdemir Universitesi - Tarkiye
Doc. Dr. Bilgehan Eren - Miizik Egitimi - Okul Oncesi Donem Cocuklar ve Ozel Gereksinimli
Cocuklar Muzik Egitimi - Ankara Muzik ve Guzel Sanatlar Universitesi - Ankara - Tarkiye



TEMMUZ 2022 / JULY 2022 ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi

CILT1- SAYI 2/ VOL1-NO 2 INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES
ISSN: 2792-0968

ALAN EDITORLERI

Dr. Ogr. Uyesi Fatma Akfirat - Ozel Egitim - Yeditepe Universitesi - Tarkiye

Dr. Ogr. Uyesi Zeynep Goniil Ay Calimli - Giizel Sanatlar- Resim Is Egitimi - Mustafa Kemal
Universitesi - Tarkiye

Yrd. Do. Dr. Ferda Oztiirk Kdmleksiz - Ozel Egitim - Sanat Egitimi - Lefke Avrupa Universitesi -
KKTC

Dr. Yilmaz Giracioglu - Serebral Palsili Cocuklar ile Dijital Sanat Egitimi - Glzel Sanatlar Egitimi -
Haci Bayram Veli Universitesi - Tarkiye

Uzm. Ogr. Gor. Kerem Kaban - Dezavantajli Bireylerle iletisim ve Saglik Alaninda Terapétik Sanat
Uygulamalari - Yasar Universitesi - Tarkiye



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI TEMMUZ zoz/z/
CiLT1- SAYI 2

Degerli Bilim Insanlari;

Yakin Dogu Universitesi Iletisim Arastirmalari Merkezi olarak yaymmladigimiz bilimsel
dergimiz; Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi’nin ikinci sayis ile sizlerle birlikte
olmanin mutlulugunu yasamaktay1z.

DergiPark kapsaminda yer alan dergimiz, yayin hedeflerinde belirttigi tarihlere sadik kalarak
akademik yasama ve arastirmacilara katki koymaya devam etmektedir. Ozellikle sanatin
her alaninda iiretim ve aragtirmalar yapan bilim insanlarin1 ve sanatgilari desteklemeyi
hedefleyen dergi, sosyal bilimlerin genis bilim dallarin1 da uhdesinde bulundurmay1
hedeflemektedir.

Kisa siirede ikinci saymin yayma hazir hale getirilmesi siz akademisyenlerin basarili
caligmalar1 ile destek vermeniz kadar, dergimiz kapsaminda goniillilik esasina gore
gorev lstlenen; editor, editdr yardimcilari, alan editorleri, hakemler ve teknik ekibin
de disiplin ve kararlilikla calismasi sonucunda tamamlanabilmistir. Yeri gelmisken bu
mesakkatli caligmalar1  akademik yogunluklarina ragmen biiylik 6zveri ile tamamlayan
tiim editdryal ve teknik ekibe sonsuz tesekkiirlerimizi sunmay1 gorev biliriz.

Ikinci saymmizda yer alan galigmalarin biiyiik bir kismi ILAMER tarafindan diizenlenen
2. Uluslararas1 Sinema Sempozyumu’na daha 6nce gonderilmis metinlerden olugmaktadir.
Bu makalelerin yan1 sira sempozyum disindan gonderilen bilimsel metinler de gerekli siirecleri
basar1 ile tamamlayarak bu sayida yer almaya hak kazanmislardir.

Dergimiz, kisa siire igerisinde hedeflerine ulasma hususunda titizlikle ¢alismaktadir. Gerek
Tiirkiye’de yer alan nitelikli akademik platformlarda, gerekse yurt disinda bulunan segkin
indekslerdeki hakli yerini alabilmek i¢in; akademik etik, alana katki ve nitelikli yaymeciliktan
taviz vermemekte kararlidir.

Bu sayida:
Doktor Ogretim Uyesi Emrah Onat’in “Bir iktidar ve Ozgiirliik Aldatmacasi: Pre —
Code Doneminin Diismiis Kadinlar”

Yrd. Do¢. Dr. Yesim Ustiin Aksoy, Do¢. Dr. Dilan Cift¢i ve Prof Dr. Sevket Oznur’un
“Kibris Tiirk Diigiin Kiiltiirii ve Gelin Onaricilar Uzerine Bir Inceleme,

Dr. Ece Erol “Stilize Bir Utopyanin Insasi: Amerikan Bilim Kurgu Sinemasinda
Afro — Fiitirizim,

Senay Tanrivermis “Sinema ve Televizyonda Yeni Bir Kadin Hareketi: Arabeskin Asik
Kadinlari,

Yrd Dog. Dr. Cagdas Ogiic, Prof. Dr. Fevzi Kasap ve Prof Dr. Ahmet Giineyli : “Ingiliz
Somiirge Donemi’nde Milliyetcilik Baglaminda Kibris’ta Sinema: The First Of The Few
Filminin Incelenmesi,

Yrd. Do¢. Dr. izlem Kanh ve Elvan Senkayalar “ Modern Toplum ve Siddet Tliskisi:
Tesadiifi Bir
Kronolojinin 71 Parcasi Filminin Sosyolojik Okumasi;

Do¢ Dr. Huriye Giirdall, “ Siiper Kahramanlarin Yasama Mekanlari: Batman Evlerinin
Doniisiimii,

Merve Karaman, “Miize ve Galeri Egitimine Yonelik Gorsel fletisim Tasarimi Béliimii
Ogrenci Goriislerinin Incelenmesi”,
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Yrd. Dog. Dr. Giil Kahveci “Ogrenme Giicliigii Olan Ogrencilerde Sosyal Hikayelere
Gomiilii Olarak Sunulan Semaya Dayah Yontemin Degisim Problemleri Cézme Becerisi
Uzerindeki Etkisi” ve

Doktor Ogretim Uyesi Zuhal Cetin Ozkan’in Ozlem Oztiirk Bulut ile birlikte
hazirladiklari; “Gec¢misten Giiniimiize Tiirkiye Sinemasinda Sosyo — Kiiltiirel Degisim
Siirecinde Aile Olgusuna Genel Bir Bakis” isimli makaleleri yer almaktadir.

Zengin bir akademik icerik ile bilim diinyas1 ile bulusan 2. Say1 ile birlikte, yeni sayinin
hazirliklarima da baslanmistir. Dergi ekibi olarak 2. Saymin akademik yasama katkilarinin
cok olmasini diler, emegi gegen tiim yazar ve katki koyanlar1 goniilden kutlariz.

Oniimiizdeki sayida yurt dis1 yayinlarmin artacagina olan inancimizla yeni sayimizin saglikla
sizlere ulasmasini dileriz.

Tekrar bulusuncaya dek en icten sevgi ve saygilarimizi sunariz.

Prof. Dr. Fevzi Kasap
lletisim Arastirmalar1 Merkezi Baskani
USSAD Bas Editorii
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PRE-CODE' DONEMIiNiN DUSMUS KADINLARI?

l Emrah ONAT
Dr. Ogretim Uyesi,
Dokuz Eylul Universitesi, Giizel Sanatlar Fakultesi, Film Tasarimi ve Yonetmenligi Bolimd
e-posta: emrahsuatonat@gmail.com  ORCID: 0000-0001-9357-0739

https://doi.org/10.32955/neuissar202212565

0z

Bu makale 1930-1934 yilar: arasinda, Hollywood un en gérkemli ¢agimin ahlaki
Pre-Code dénemini inceler. Bu dort yillik siireg sinema endiistrisi ile kilise arasindaki
savasin ayyuka ¢iktigi bir dénemdir ve kilisenin manipiilasyonlariyla Hollywood’a
karsi farazi bir ahlaksizlk sug¢lamast ile tamimlanw:. Biiyiik Buhran’in hemen
ardindan én plana ¢ikan Diismiis Kadin Filmleri’ndeki cinsel temalar (ama ozellikle
disil cinsel gii¢) muhafazakar baski gruplarmin sinema karsiti eylemlere atilmasina
sebep olur. Diger yandan liberal sinema tarih¢ilerine gore Diismiis Kadin Filmleri
kadinin eril otoriteyi sarstigi, ozgiirlestigi ve yasami iizerinde s6z hakkina kavustugu
tarihsel bir donemeg¢ olarak isaretlenir. Makale bu catismayr merkeze alarak
muhafazakar kesimin ahlaksiz olarak niteledigi yapimlarin ve 1930-34 yillari arasinda
Hollywood anlatilarinda kadwnin énceki ya da sonraki dénemlerden daha fazla ozgiir
olmadigini saptar. Bu anlatilarda erkegin fallosantrik egemenligini giivence altina
alan ve kadwin tabi olmasimi dogallagtirarak mesrulastiran bir anlati stratejisi ve
olay orgiisii tercih edildigi goriiliir - kadin, gériiniiste, erkegin iktidarim sorgular,
onun kendisi tizerindeki hakimiyetine son verir ancak finalde yeniden eril tahakkiim
altina girmeyi, kendi rizasiyla, kabullenir. Makale ayni film dongiisii i¢inde farkl olay
orgiilerine sahip drnekler tizerinden bu iddialara meydan okumaktadur.

Anahtar kelimeler: Pre-Code, MPPDA, Yapim Yonetmeligi, Diismiis Kadin
Filmleri, Will Hays

1- Pre-Code kavranu Tiirkge gevirisiyle Yonetmelik Oncesi anlamima gelmektedir.
Ancak bu tanimlama kafa karisikligina yol acabilmektedir zira Pre-Code donemi
Yapim Yo6netmeligi’nin yaymlandigi yil olan 1930 ile yaptirim giicii kazandigi y1l
olan 1934 arasinda kalan dort yillik siireci kapsar. Diger deyisle Tiirkce
karsiligindaki gibi yonetmelikten 6nceki degil, yaptirim giicli kazanmasindan 6nceki
kisa siireci tanimlar. Bu nedenle, Hollywood tarihi incelemelerinde de bu 6zel adla
kullanildig: i¢in (tipk1 Western ya da Film Noir gibi) Pre-Code kavramini dilimize
cevirmemeyi -kavrami daha anlasilir kilacagini umarak- tercih ediyorum.
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A DECEPTION OF POWER AND FREEDOM:

THE FALLEN WOMEN OF PRE-CODE ERA

ABSTRACT

This study examines the Pre-Code era (between the years of 1930 and 1934) which
empowers the sanctions of Production Code that determines the moral stand of the
most glorious age of Hollywood. This four years period is the era that uncovered
the war between film industry and the church and is identified with the accusation of
fictitious immorality against Hollywood by manipulations of the church. The sexual
themes (specifically feminine sexual power) of fallen woman films which became popular
Just after the Great Depression led the conservative pressure groups to go into action
against movies. On the other hand, according to more liberal film historians,
fallen woman films are marked as a historical moment that women afflicted male
authority, became independent and gained right to speak for their life. This article
puts this conflict in the center to demonstrate that the films are not so immoral, as
conservative wing branded them and, furthermore, detects that the women in Hollywood
films between 1930 and 1934 were not more independent than any other period in
film history. In these narratives it is seen that a narrative strategy and plot is chosen
that secures the man s phallocentric dominance and legitimates the woman s subjection
by naturalizing it - the woman in the film, quite seemingly, questions the male
power, ends his dominance upon herself but, at the end, concedes to go under
the male dominance again, with her own consent. This article, while considering many
different plots of fallen woman films, challenges these assertions.

Keywords: Pre-Code, MPPDA, Production Code, Fallen Woman Films, Will Hays

2- FALLEN WOMEN: Bu sevimsiz tanimlama Pre-Code doneminde Amerikan film
anlatilar1 i¢inde ekonomik agidan yikima maruz kalan kadinlara iaret eden tiirsel bir
temsil ve ifade kalibidur.
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Giris

Pre-Code donemi Hollywood tarihinde Yapim Yonetmeligi’nin 1930 yilinda onaylanmasi ile
1934 yilinda yaptirim giicii kazanmasi arasinda gecen dort yillik siirectir. Bu dort yi1l gangster
filmlerindeki siddet ve Diismiis Kadin Filmleri’'ndeki cinsellik ve evlilik disi iliskiler
gibi s6zde ahlak dis1 temalarm gorsellestirilmesiyle oldukg¢a kotii sohrete sahiptir. Ozellikle
1933 ve 1934 yillarinda filmlerin biiytik kitlelerce boykot edilmesi ve iilkenin dnde gelen
muhafazakar baski gruplarinin (basta Ahlak Lejyonu olmak {izere) federal sansiir talepleri
Hollywood’un film yapim zihniyetini kokten degistirmistir. Boylece kiiresel anlamda
anaakim sinemay1 belirleyen anlayis cok daha sofu bir kimlik kazanmaistir.

MPPDA3)’nin Kurulmasi ve Kendi Kendini Denetleme Yonetmelikleri

Pre-Code siirecini yaratan Yapim YoOnetmeligi’ne ge¢cmeden once 1920°lerin Amerikan
sinema endiistrisine yakindan bakmak aydinlatici olacaktir. Yirmilerin baslangict dort basi
mamur bir sanayi olarak Hollywood’un yerlesik hale gelmesiyle birlikte bu sanayi i¢inde vuku
bulan kisisel skandallara sahit olmustur. 1920 yilinda izleyicinin goziinde —ve kalbinde- tam
bir i1yi ahlak abidesi olan ve ‘Amerika’nin Sevgilisi’ olarak taninan Mary Pickford
ile ‘Hollywood’un ilk krali® olarak adlandirilan Douglas Fairbanks mevcut eslerinden
bosandiktan kisa siire sonra birbirleriyle evlenirler; bu durum izleyicilerde evlilik dncesi iliski
sliphesi dogurur ve diiriistliik timsali Pickford’un imaj1 halkin géziinde lekelenir (Jowett, 1976,
160). Bu evlilikten ve agikca dile getirilmese de halkin zihnine kazinan zina sdylentilerinden
hemen sonra iinlii yonetmen ve oyuncularin uyusturucu nedeniyle 6limleri duyulmaya baglar
(Olive Thomas, Wallace Reid, vb.). Ayrica pek ¢ok sinemacinin dénemin ahlak sinirlarini1 zorlayan
yasam tarziiilkenin tutucu kesimlerince ayiplanir ve bu da Hollywood iizerinde ciddi 6nyargilarin
olusmasina neden olur (Robinson, 1968, 32).

1921 yiliise o gline dek Hollywood un gordiigii en biiyiik skandala sahne olur. Charlie Chaplin’den
sonra donemin en iinlii komedi oyuncusu olarak taninan Roscoe ‘Fatty’ (sisko) Arbuckle bu
skandalin bagskahramanidir. Arbuckle 1921 yilinin Eyliil ayinda San Francisco’daki liikks bir
otelde parti diizenler ve bu parti sirasinda geng bir aktris olan Virginia Rappe {linlii komedyenin
odasinda ciddi sekilde rahatsizlanir ve kaldirildig1 hastanede yasamin yitirir. Basin bu olay1
vahsi ve Oliimciil bir tecaviiz olarak mangetlere tasir. Cinayet ve tecaviiz, -Arbuckle bu
suclamalarla iki kez hakim karsisina ¢ikmis ve her ikisinde de beraat etmis olsa da- higbir
zaman ispatlanamaz fakat Hollywood un halk goziindeki imaj1 zedelenir (Sklar, 1975, 78).

Neticede Arbuckle’in bir komedi oyuncusu olarak kariyeri sona ermis, muhafazakar
kesimlerin Hollywood {iizerindeki baskisi ise son derece artmistir. Bu skandallar karsisinda
sinema endiistrisinin kesin bir adim atmasi1 gerekmistir; biiylik, etkili ve tatmin edici
bir adim. O dénemde hali hazirda yiirtirliikkte olan ve her eyalette farkli sekilde uygulanan
ve yorumlanan islevsiz sansiir mevzuatlart nedeniyle film yapimcilarinin daha islevsel bir
hamle yapmasi gerekmistir. Bu ihtiya¢ karsisinda ¢ok daha kapsayict bir 6z-denetleme
yonetmeligi i¢in ABD’nin New York kentinde MPPDA kurulmustur.

MPPDA 1922 yilinin Mart ayinda, film yapim sirketlerinin destegi ve istiraki ile hayata
gecmis bir kurumdur ve yoneticiligine ABD Baskani1 Harding’in eski Posta Isleri Miidiirii Will
Hays getirilmistir; halk arasinda MPPDA’ya Hays Biirosu denmesinin nedeni de budur (Moley,
1945, 32). Hays’in amaci filmlerin eyalet sansiiriiyle makaslanmasinin 6niine gegmek ve
Oykiilerdeki sakincali temalarin islenisini diizenlemek ve engellemekti. Hollywood oyle bir
donemden geciyordu ki bunu sinema tarihgisi Arthur Knight agik¢a belirtmistir; “Sinemaya
giden insanlardan pek ¢cogu gordiikleri [film] karsisinda gergekten sok oluyordu — gordiiklerinin
Hollywood’un temsili oldugu sonucuna variyorlardi” (Knight, 1957, 111).

Son derece kat1 bir Presbiteryen olan Hays i¢in sinema endiistrisi iizerinde federal sansiir

3- Motion Picture Producers and Distributors of America (Amerikan Film Yapimcilar: ve Dagitimeilar)
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talebinde bulunan muhafazakar baski gruplariyla baglar kurmak ¢ok daha olasiydi; bu agidan
Hays dogru bir tercihti. Bu amaclar gergeklestirmek {izere hemen bir hareket plani hazirlandi.
Tasarlanan semaya gore ¢ekilecek filmler en yiiksek ahlaki ve sanatsal standartlar karsilayacak
ve film sirketleri ile izleyiciler arasinda bir bag kurulacak, filmlerin ayn1 zamanda egitici yonleri
oldugu da vurgulanacak, Hollywood filmlerine karsi onyargi besleyen izleyici kitlelerinin
kaygilar giderilecek, skandallarin 6niine gegilecek ve iyi ahlaki ve iyi niyeti yiicelten filmlerle
sinema endiistrisinin karlilik oran1 arttirilacakti (Jowett, 1976, 166).

Planlanan gelisimi saglamak tizere, 1924 yilinda, MPPDA tiim tarihi boyunca yayinladigi ii¢
ana yonetmelikten ilki olan Formiil’i (The Formula) halka duyurur (Onat, 2019, 93-94). Bu
yonetmelik romanlar, dykiiler, tiyatro oyunlar1 gibi sinema i¢in uyarlama kaynaklarinin denetimi
ile ilgiliydi. Hatta Formiil’de belirtildigi sekilde: “MPPDA’nin iiyeleri ... belli tiirde olan kitap
ve sahne oyunlarinin belli tiirde olan filmlere doniismesinin dniine gegmek i¢in 6zel caba sarf
edeceklerdir; [uyarlamalar adina] beyaz perde i¢in en uygun gdsterimin yapilabilecegi kitap
ve sahne oyunlarinin tercih edilmesine en yliksek 6nem verilecektir” (Jowett, 1976, 466).

Yonetmelikte goriilecegi lizere en temel sorun Formiil’e tabi eserlerin sadece uyarlamalar
olmasidir; bu anlamda orijinal senaryolar denetim dis1 kalmaktadir. Ayrica belirsiz kistaslarla her
yapim sirketinin her tiirlii orijinal senaryoyu hayata gecirmesi miimkiindiir; ki zaten ¢ok kisa bir
stire sonra goriildiigli gibi Hays Biirosu i¢in ahlaki agidan yikici goriinen senaryolar, 6zellikle
Kiikreyen Yirmilerin liberallesen ahlaki normlarina uygun bi¢cimde beyaz perdeyi kusatmaistir.
Formiil’e ragmen yasanan bu sorunun ardinda yonetmeligin yaptirim giiclinden yoksun olmasi
yatmaktadir; kurallar ve smirlar bellidir ama o smirlar1 koruyacak iktidardan yoksundur.
Yonetmeligin ylkiimliiliiklerini yerine getirmek yapim sirketlerinin iyi niyetine bagldir.
MPPDA’nin kuruculariin yapim sirketleri oldugu hatirlanacak olursa ortaya tuhaf bir ¢eliski
cikmaktadir zira Formiil’in hem kurbani hem de yaraticilar1 ayn1 yapim sirketleridir. Hal
boyle olunca yonetmeligin etkili bir kendi kendini diizenleme araci oldugunu ifade etmek
miimkiin degildir.

Formiil’in  etkisizliginin apagik goriinmesinden sonra Hollywood’u New York’tan
dizginleyemeyecegini anlayan Hays Los Angeles sehrinde Stiidyo iliskileri Komitesi’nin
(Studio Relations Committee [ SRC]) kurulmasini saglar; bu komite sakincali bulunan senaryolara
ve filmlere revizyonlarin 6nerilecegi kurum olacaktir. 1927 yilinda, denetimi SRC’de olacak
yeni ve daha kapsamli bir yonetmelik yayinlanir: Yapiimayacaklar ve Dikkat Edilecekler (The
Dont’s and be Carefuls) (Jowett, 1976,466-467). Adindan da anlasilacagi gibi bu yeni yonetmelik
iki boliimden olusmaktadir; ilk boliimde, ele alinan on bir madde MPPDA’ya iiye olan film
yapim sirketleri tarafindan kesinlikle filmlerde gosterilmeyecek ve islenemeyecek temalara
isaret eder, bunlar arasinda ¢iplaklik, uyusturucu kullanimi, melezlesme (miscegenation), cinsel
sapiklik ve din adamlariyla alay etme sayilabilir. Yonetmeligin ikinci bolimi olan Dikkat
Edilecekler basligi altinda yirmi alti madde ise filmler i¢inde yiiksek hassasiyetle ele alinacak
ve islenecek temalart igerir; bunlar arasinda soygun, kundake¢ilik ve hirsizlik tekniklerinin
gosterimi, cinayet, tecaviiz, evlilik, cerrahi operasyonlar, vb. yer alir (Onat, 2019, 94-96).

Tipki Formiil gibi yaptirnm giiclinden yoksun olan Yapi/mayacaklar ve Dikkat Edilecekler
yonetmeligi de muglak yapisiyla basarisiz olur. Hatta 1930 yilinda MPPDA tarafindan
yayinlanip, lyeleri tarafindan kabul edilecek olan Yapim Yonetmeligi’nin yazari Martin
Quigley’e gore Yapilmayacaklar yoOnetmeliginin genellestirilmis ve belirsiz karakteri
yapimcilart ya kararlarin boslugunu bulma ya da onlar1 gérmezden gelme konusunda
cesaretlendirmektedir (Quigley, 1937, 45). Yonetmelik ele aldig1 konularin nasil islenecegini
acik bicimde anlatmadigi i¢in icerik yoniinden yoruma agik kalmistir. Yapilmayacaklar
Yonetmeligi pisligi halinin altina iterek saklamak, daha da Gtesi, yiizeysel sorunlar1 gézden
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uzaklastirmaya yaramaktadir (Moley, 1945; 67). Neticede bu yonetmelik de 6zellikle kilise ve
ona bagli muhafazakar kesimleri tatmin eden bir diizenleme olmaktan uzak kalmistir.

Ug yil arayla yayinlanan ydnetmelikler Amerikan film endiistrisinin kendi kendini diizenleme
amacina hizmet eden iyi niyetli adimlar olsa da sesli filmlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte siddet
ve cinsellik temsilleri de bir anda yiikselise gecmistir (Ozellikle eski burlesk ve vodvil
geleneklerinden gelen cinselligin altin1 ¢izmekte fayda var) (Onat, 2012, 50). Yeni bir
teknoloji olarak sesli filmler neredeyse ¢iplak denebilecek kadinlarin siisledigi miizikalleri kisa
stire iginde popiiler hale getirmistir.

Ozellikle sesli filmlerin gdsterime girmesiyle birlikte farkli eyaletlerden, farkli toplumsal
tabakalardan, farkli kanaat onderlerinden gelen federal sansiir baskisi giderek artar. Hatta,
daha sonra deginilecegi iizere, yaymlandigi 1933 yilinda sinema karsiti organlarca
kotiiye kullanilacak olan Payne Fonu Arastirmalar: 1929 yilinda baglar (Onat, 2019, 101).

1920’lerin sonu hem Hollywood’a hem de Birlesik Devletlerin tiim kesimlerine
biliyiik bir darbe vuracak olan devasa bir finansal ¢okiis ile gelir. Tiim zamanlarin en
biiylik ekonomik krizi olan Biiyiikk Buhran 1929 yilinin Ekim ayinda Amerikan borsast
Wall Street’i yerle bir ettiginde Hollywood icin de Onemli bir de8isim bas gostermis
olur. Her ne kadar buhranin ilk yilini, kagis¢r anlatilar sayesinde kar ederek kapatsa da
Hollywood sonraki yillarda ciddi ekonomik sikintilarla yiizlesmek ve buhran nedeniyle
giderek muhafazakarlasan toplumun taleplerine boyun egmek zorunda kalmastir.

1927 yiliyla birlikte sinema salonlarii sesli teknolojiye uygun hale getirmek iizere gerekli
olan mali yiikiin altina Wall Street’in biiyiik finans sirketleriyle ortakliklar kurarak giren
Hollywood bu ortakliklar1 kurtarabilmek adina (ve Wall Street’in biiyiik baskisiyla birlikte)
siddet ve cinsellige daha fazla basvurmak zorunda kalir. Bu tutum da, 1930 yilinda Yapim
Yonetmeligi’nin dogumuna ve dolayli olarak da Pre-Code doneminin baglamasina neden olur.

Yonetmeligi’nin dogumuna ve dolayli olarak da Pre-Code doneminin baslamasina neden olur.
Halk arasinda Hays Yasalar: ad1 verilen Yapim Yonetmeligi, Variety dergisinden sonra Birlesik
devletlerdeki en linlii —ve muhafazakar- sinema dergisi olan Motion Picture Herald’ in yayincist
ve editdrii Martin J. Quigley ve Katolik Saint Louis Universitesi dgretim iiyelerinden Peder
Daniel Lord tarafindan kaleme alinmis ve Will Hays tarafindan biiyiik bir begeni ile
karsilanmistir. Yazarlarimin kimliginden de anlagilacagi iizere son derece miitedeyyin bir
tona sahip olan yonetmelik muhafazakar ruhunu genel ilkeler boliimiinde ortaya koyar:
“zleyenlerin ahlaki standartlarini diisiirecek filmler iiretilmemelidir. Bu nedenle sug, ahlaka
aykir1 davranig, kotiiliik ve giinah gibi olgularin izleyicide duygudaslik yaratmasina asla izin
verilmemelidir.” (Jowett, 1976 468). Gorildiigii lizere, kendi kendini diizenleme mevzuati
olarak MPPDA tarafindan benimsenen Hays Yasalar1 dolayli bigimde bir sansiir yonetmeligi
olarak tasarlanmuistir.

Biiyiik Buhran’in ardindan dindar izleyici kitlesi dinsel otoriteler tarafindan ahlaksiz olarak
nitelenen filmleri boykot etmeye cagrilir. Sinema salonlarina kars1 genis ¢apli protestolar,
sinemanin ¢ocuklar {lizerinde kotii etki yarattigina isaret eden sdzde bilimsel calismalar ve
bu calismalara dayanan Our Movie Made Children adli kitap ve gli¢lii bir muhafazakar baski
grubu olan Ahlak Lejyonu (Legion of Decency) malumu ilan etmis ve Yapim Yonetmeligi 1934
yilinin Temmuz ayindan itibaren tim Hollywood anlatilarimin ahlaki sdylemini denetim
altina almis ve Pre-Code dénemini sonlandirmistir. Ozellikle kilise kadin temsillerini tek tipe
indirmeye ¢alismustir.

Pre-Code donemine atfedilen ahlaksizlik niteligi temel olarak doneme hakim erkek temsillerinin
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(6zellikle gangster filmlerinde) gaddarhigina degil, Diismiis Kadin Filmleri’ndeki kadin
cinselligine dayanmaktadir. Bu agidan Pre-Code donemi ahlak yapisini sorgulamak iizere gerekli
olan ana sorusturma zemini ‘kadinligin temsili’ olmalidir. Muhafazakar elestirinin altini
¢izdigi hususlar1 da gbéz Oniine alarak, bu elestirilerin temel argiimanlarin1 sorgulayarak
‘diismiis kadin’ ya da diger deyisle ‘metres’ filmleri dongiisiiniin en sohretlilerini yeniden
okumak doneme hakim diislince tarzin1 kavramaya imkan verecektir. Bunun icin 6ncelikle
normatif anlatidan hangi noktada kopuldugunu belirlemek gerekir ki tam da bu asamada
Variety dergisinde géze carpan ve 1930’larin hemen basina isaret eden bir saptama 6nem kazanir:
“Norma Shearer biiyiikannelerimizi 6ldiirdli. ... onlarin temsil ettikleri her seyi katletti.
Gecmis giinlerin 1yi kadinina kiydi. Erkegin asla ‘o tarz bir kadinla’ evlenmeyecegi
efsanesini yakti, yok etti. ... geriye sadece 6zgiir ruhlar kaldi1” (aktaran LaSalle, 2000; 6).

1930’1u yillardan 6nce de kadini ‘6zgiir ruh’ olarak vamp veya servet avcisi gibi betimleyen
filmler mevcuttu elbette. Ozellikle ekonomik ilerlemenin dur durak tanimadig1 1920°1i yillarin
ikinci yarisinda kendi bedenini taniyan, onunla barisan kadinin kesfi ve yiiceltilmesi donemin
ruhunu teskil ediyordu. 1. Diinya Savasi ile birlikte olusan is giicii acigim1 kapatmak iizere
kadinlar ¢alisma hayatina atilmis ve neticesinde ekonomik bagimsizliklarini elde etmislerdi
fakat bu konumu elde tutabilmek, savastan donen erkege iade etmemek zorlu bir siirecti.
Yirmilere hakim yeni kadin algida ve diislince tarzinda bir doniisiimii tetikliyordu ve tam da
bu nedenle muhafazakar kesimin tehdidi altindaydi. Ancak zamanin ruhu kadinin yanindayds;
ta ki Biiyiik Buhran ve Yapim Yonetmeligi kadim1 koseye sikistirana kadar. Zaten Amerikan
sinema endiistrisi de kadin 6zgiirliigiinii erkegin lehine igledigi siirece desteklemektedir.

Pre-Code Donemi ve Diismiis Kadin Filmleri

Kadin1 erkege bagimli kilan bu strateji Pre-Code doneminde de etkinligini kaybetmemistir.
Variety dergisi yukarida ad1 gecen yaziy1 yayinladiginda donemin tek ‘diismiis kadini’ ya da
‘saglam kiz1’ (tough girl) Norma Shearer degildi; doneme hakim olan pek ¢ok kadin oyuncu
arasinda Joan Crawford, Barbara Stanwyck, Marlene Dietrich, Greta Garbo ve Jean Harlow
da sayilabilir. Fakat Shearer, bu 6zgiirlestirici doniisiim siirecinde 6zel bir konuma sahipti
¢linkli Pre-Code’u bagslattig1 varsayilan iki filmde de (7he Divorcee [Robert Z. Leonard;
1930] Let Us Be Gay [Robert Z. Leonard; 1930] ‘diismiis kadin1’ canlandirmistir. Bu filmlerin
ana kadin karakteri erkege ragmen ve ona karsi iktidara sahip olmay1 basarmis goriinse de
filmlerin finalleri kadinin kontrolii elinde tutan konumunu sarsarak aslinda bu iktidarin
goriinlisten ibaret oldugunu ve hatta bu iktidarin asla kadinin eline ge¢medigini,
bunun bir yanilsama oldugunu vurgulayarak eril otoritenin endisesini giderir.

Yukarida adi gecen her iki filmde de Shearer kocasi tarafindan aldatilan ama kocasini seven,
ona sadik ve bagl kadinlar1 canlandirir. Anlatilardaki iki kocaya gore bu aldatmalar “Gnemsiz
seyler”dir ve iizerinde durulmamasi ve biiyiitiilmemesi gerekir. Ik film olan The Divorcee’de
Shearer’in canlandirdigi Jerry karakteri kocasi Ted’in sadakatsizligine onu en yakin arkadasiyla
aldatarak karsilik verir (ancak bu eylem dostane bir yakinlik seklinde gorsel olarak sunulur) ve
evlilik bosanmayla sona erer. Ted bir alkolik haline gelirken Jerry kendisiyle ilgilenen her erkekle
flortoz bir iliski icine girer. Filmin finalinde ise Jerry Ted’e, sadece onu sevdigini itiraf eder ve
yeniden bir araya gelmeyi ve yeniden evlenmeyi teklif. Ted eski esini affeder ve birbirlerine
sarilirlar, film biter.

Let Us Be Gay de ¢ok benzer bir olay orgiisiine sahiptir. Kocas1 Bobun sadakatsizligi Kitty’i
(Norma Shearer) —goriiniiste- nese dolu ve hafifmesrep bir parti kizina doniistiiriirken Bob
donuk ve sikict bir erkek haline gelmistir. Bosandiktan ii¢ yil sonra tesadiifen bir partide
kargsilastiklarinda Bob Kittye onu ¢ok sevdigini soyler, Kitty onun bu arzusuna yanit vermez
ve uzun siire onunla alay eder. Bununla birlikte, filmin finalinde, gozyaslar1 i¢indeki Kitty
eski esine ondan uzakta asla mutlulugu bulamadigin itiraf eder ve filmin son repligi olarak
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onu “geri almasin1” ister. Bob eski esini affeder ve birbirlerine sarilirlar, film biter.

Sinema tarihgileri ve elestirmenleri tarafindan Pre-Code donemini baglatmasi disinda
onem atfedilmeyen bu iki film esasen bu doneme hakim olarak oOnemli bir
anlati stratejisini ortaya koyar: ‘Dismiis Kadinin’® kefareti erkegin onayina tabidir
ve bu eril riza kadini ahlaki agidan kurtaracak tek mesru konumdur.

1930 yilinda tartigmaya agik 6ykiisiiyle sinema iizerine sansiir talebinde bulunan ahlak bekgilerini
rahatsiz eden bir diger film basroliinde Greta Garbonun oynadigi Romance (Clarence Brown,
1930) olmustur. Bir rahibi ve bir metresi konu alan film, hayli ahlakli finaliyle, esasen olduk¢a
mubhafazakardir ve iffetli askin ululastirilmasini salik verir. Olay o6rgiisii biitiiniiyle ge¢mise
doniise dayanan filmde emekli piskopos Tom Armstrong torunu Harrye elli y1l 6nce bagindan
gecen agk Oykisiinii anlatir. Geng rahip Tom ile aile dostu olan Cornellius Van Tuyln'in metresi
olan ve kisa siire i¢cin Amerikada kalip konserler verecek varlikli opera sanatgist Rita Cavallini
asik olurlar; elbette saf ve temiz Tom’un Ritanin bir metres oldugundan haberi yoktur (bu
stirecte hem olduk¢a taninan hem isinde son derece basarili bir kadin olan Rita’nin neden
metreslik yaptig1 anlagilamaz). Bu gercegi gen¢ rahipten gizlemeye ¢alisan Rita 6nce Van Tuyl
ile iligkisini dostluk mertebesine ¢eker, ardindan Toma gercegi itiraf eder, eski hayatindan
(hatta opera kariyerinden) vazgecer ama yine de kendisini Toma layik gérmedigi icin yeni ve
iffetli bir kadin olarak iilkesine ddnmeye karar verir. I¢ten ice Rita’y1 affeden Tom onun yanina
giderek ikna etmeye ¢alisir. Ge¢mise doniis sekansinin son sahnesinde Rita Tom sayesinde dogru
yolu buldugunu ve artik farkli bir insan oldugunu séyler. Rita’y1 Tom’a yeniden yonlendiren
Cornellius bir baba, Tom ise glinahlar1 bagislayan bir rahip olarak gérevini burada tamamlar
ancak anlatida hayati bir dontis gerceklesir. Tom bir anda sehvetine yenilerek Rita’y1 6pmeye
calisir ve onu kanepeye yatirir, hi¢bir seyin énemli olmadigini ve onu deliler gibi sevdigini
soyler. Rita tam bu anda, donisiimiiniin hakikatini gostermek istercesine onu durdurur
ve gen¢ adama tanrinin yolundan ayrilmamasini ogiitler. Bugiine doniildiigiinde izleyici
Rita'nin sonraki yasamini kadinlar manastirinda gegirdigini ve yakin bir tarihte
oldiigiint 6grenir: Filme de adin1 veren romans ancak iffetliyse pesinden kosulabilir.

1930 yilin1 haftada 90 milyonluk bilet satis1 ile kapatan Hollywoodun 1931 yilinda gise
gelirleri hizla diiser. Stiidyolar ayakta kalmak adina siddeti Gangster Filmleri, cinselligi Diismiis
Kadin Filmleri, toplumsal elestiriyi de sosyal meseleleri ele alan filmlerle beyaz perdeye
tagidiklarinda “Eylil 1931 tarihinde Hays MPPDA'i gangster filmlerinin prodiiksiyonunu
durdurmalar1 konusunda ikna eder” (Walsh, 1996; 72). 1931 yili Birlesik Devletlerde basin
ozgiirligiiniin resmi olarak kabul edildigi yildir.

Bagkan Hoover yonetiminin etkisizligine kars1 bir tepki olarak izleyici tarafindan el iistiinde
tutulan gangster filmlerinin yasaklanmasiyla “Hollywoodda Diismiis Kadin Filmleri
says1 1931 yilinda zirve noktasina ulagir” (Balio, 1995, 237). Kismen ekonomik krizin kadin
tizerindeki yikici etkisini ele alan filmler, tiim halkkitlesinin degil ama BlacK'in tabiriyle “cigirtkan
ve giliclii bir azinhk” (Black, 1994, 56) olan sansiir yanlisi muhafazakar reformcularin
tepkisiyle kargilanir. Hatta yazar bir adim daha ileri giderek sunu belirtir: “Reformcular
sikistirildiginda aslinda ‘yiiksek begeni’ talebinde bulunmadiklar: ama esasen degisen ahlaki
degerlere ait tartigmalarin tamamen yasaklanmasini istediklerini itiraf ederler” (63).

1931 yilinda pek ¢ok kurumun tepkisini ¢eken filmlerden biri de basroliinde Joan Crawford ve
Clark Gable’in oynadig1 The Possessed (Clarence Brown, 1931) olmustur. Filmde Crawford
yasadig1 tagradan, calistigi kagit fabrikasindaki isinden ve miistakbel esi Al’den bikmis, kendine
giiveni tam, ne istedigini bilen kasaba kizi Marian Martin’i canlandirir. Isini ve ailesini terk
ederek New York’a gelir. Burada varlikli avukat Mark Whitney (Clark Gable) ile tanisir. Agik
sozliiliigii ve giizelligi ile Mark’1 etkileyen Marian boylece New York’ta kalmay1 basarir. Ikili
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kisa zamanda birbirlerine asik olurlar ve aradan yillar geger. Daha 6nce tatsiz bir evlilik deneyimi
yasay1p bosanmis olan Mark tekrar evlenmeyi diisiinmemektedir. Her ne kadar bu konuda {iziintii
yasasadaMariandadurumukabullenmistir. Basariliavukatge¢misisayesinde valilik secimlerinde
aday olarak gosterilen Mark’1 zor durumda birakacagini diisiinen Marian, Mark’a Al ile
evlenecegini sdyleyerek onu terk eder, boylece geng avukatin ayagina bag olmayacaktir. Fakat
Mark’in rakipleri durumu 6grenir ve halk 6nilinde yapilan bir konusma sirasinda onu koseye
sikistirirlar. Bu toplantiya gizlenerek katilan Marian topluluga seslenerek Mark’1n adin1 temize
cikarir ve alkislar arasinda- salonu terk eder. Mark Marian’1 affeder ve birbirlerine sarilirlar,
film biter.

Filmde evlilik karsitligi, metreslik yasamini 6vme, kutsal bag olmaksizin yasanan cinsellik imasi,
tagra yasaminin yerilirken biiyiik sehir yasaminin dviilmesi gibi temalarin 6n planda oldugunu
savunan reformcularin bu argiimanlart pek de gergek¢i goriinmemektedir. Zira film boyunca
Mark’in evlilik karsiti sdylemlerine sitemle yaklasan her zaman Marian olmustur. Ancak
bu sitemleri erkek egemen otoriteyi asla sarsmamis, dogruluguna da sorgulamamuistir.
Evliligin kutsallig1 ve kadm-erkek birlikteliginde kadimi giivence altina alan bir kurum
oldugu alttan alta izleyiciye sezdirilmistir. Possessed higbir bicimde doneme hakim
ahlak anlayisin1 sarsan bir film olmamis fakat buna ragmen sinema reformculari
tarafindan yapim siirecinden gosterim asamasina kadar her asamada kinanmustir.

Aymi yil Diismiis Kadin Filmleri’nin farkli bir olay Orgilisii varyasyonunu perdeye aktaran
diger onem tasiyan film Night Nurse (William A. Wellman, 1931) olmustur. Hemsire Lora
Hart’in (Barbara Stanwyck) yasadigi hastane maceralarin1 ve sonrasinda da bir ¢ocugun
hayatin1 i¢ki kagakg¢isi sevimli Mortie’nin yardimiyla kurtarmasini ele alan filmde Lora ile
Mortie arasindaki flort disinda ahlaki agidan sakincali herhangi bir sdylem bulunmazken iki
hemsirenin (Lora ve arkadas1 Maloney) birlikte yasadiklar1 odada siirekli soyunup giyinmesinin
gosterilmesi muhafazakar gruplarin tepkisini gekmistir. Thomas Doherty filmi degerlendirirken
“hastane koridorlarinda gegen ama gercegi ¢ok carpitan ve agik sagik bir film, hatta Pre-Code
doneminin en alayci filmlerinden biri” olarak tanimlamistir (Doherty, 1999, 61).

Ayni yil ayni yonetmen tarafindan cekilen Safe in Hell (William A. Wellman, 1931) ise
melodramatik yapisiyla kadin i¢in umutsuz bir kader belirler. Oykiide ana karakter olan Gilda
(Dorothy Mackaill) islemedigi bir cinayet nedeniyle Karayip Adalarina kagmak zorunda kalir.
Eski sevgilisi Carl tarafindan gotiiriildiigli ada -suglular tilkelerine iade etmedigi i¢in- kendisi
gibi kacaklar adina bir cennettir. Gilda ve Carl burada evlenirler ancak Carl’in yoklugunda
kendisine saldiran bir adami 6ldiiren kadin, adanin celladi Bruno’nun seks teklifini esi Carl’a
olan sadakatini koruyarak reddettigi i¢in filmin finalinde, giin batarken, idam sehpasina dogru
yol alir, film biter.

Birsekreteriken fahiselik yapmak zorunda kalan Gilda’nin ibretlik hikayesi ahlaki agidan oldukca
acimasiz bir s0ylem tasimasinaragmen igerikteki ¢ciplaklik (Gilda’nin ¢iplak bacaklar1), fahiselik,
cezadan kag1s ve izleyicide yarattig1 sempati nedeniyle lanetlenir. Oysa son derece muhatazakar
sOyleme sahip olan film Biiyiik Buhran sonrasi yasanan ekonomik ¢okiisiin bir metaforu gibidir.
Sistemin asla sorgulanmadig1 ve dolayisiyla elestirilmedigi filmde (ve benzer filmlerde) ahlaki
sorumlugun kurbani olan Gilda olabilecek en agir ceza ile cezalandirilir; dar agacina yollanarak.

1931 yilinin en koti sohretli filmi ise basroliinde Greta Garbo ile Clark Gable’in oynadigi,
MGM yapim Susan Lenox: Her Fall and Rise (Robert Z. Leonard, 1931) adli filmdir. Colin
Shindler’e gore bu filmle birlikte MGM gibi burjuva sayginligiin kalesi olarak goriilen bir
yapim sirketi bile bu ahlaksizlik oyununa katilmaktan memnuniyet duymaktadir. Oyle ki, yazara
gore, “Clark Gable ile birlikte rol aldig1 filmde Garbo ekonomik baskidan kurtulmak i¢in cinsel
ilgisini satan yildiz oyuncular arasina katilmistir” (Schindler, 1996, 95). Bununla birlikte
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izleyiciler filmi gérmek i¢in gise dnlerinde kuyruklar olusturmustur (Siegel ve Siegel, 2004, 167).

Filmde Garbo tiim gengligi boyunca babasiin asir1 denetimi ve hatta tacizi altinda yasayan
Helga’y1 canlandirir. Helga bir gece evden kagtiginda ormanda mimar Rodney Spencer (Clark
Gable) ile karsilasir. Daha o anda Spencer’in geng kadini yasadigi son derece tehlikeli ortamdan
kurtaracak kisi oldugu anlasilir. Rodney’nin birkag giinliigline sehre gitmesi gerekmektedir ama
dondigiinde evlenmek iizere sozlesirler. Helga yalniz kaldiginda babasi ve babasinin onu zorla
evlendirmek istedigi Jeb genc kadin1 bulur. Helga kagmak zorunda kalir ve bir sirk kafilesine
katilir. Burada sirkin sahibi Burlingham gen¢ kadin1 babasindan, Jeb’den ve polisten
koruma vaadiyle ona sahip olur. Yeniden birlikte olma hayaliyle tekrar bir araya geldiklerinde
Rodney durumu anlar ve Helga’y1 terk eder. Bunun tizerine Helga erkeklere karsi kadinligini
kullanarak zenginlik basamaklarini tirmanmaya baslarken adin1 da Susan Lenox olarak degistirir.
Yaslt ve zengin bir politikacinin metresi olarak, oldukca gorkemli bir ¢ati kati partisinde
yine karsilasan Helga/Susan ve Rodney bir kez daha kavga ederler ve tekrar ayr diigerler.
Ancak artik Susan metres hayati yasamamaya and iger, sevdigi adamin pesinden gider ancak
onu bulamaz. Panama’ya giderek bir pavyonda dansgilik yapmaya baslar ve kendisine gelen
tiim teklifleri reddeder. Ayrilik nedeniyle her seyini kaybetmis olan Rodney de bedbaht bir
denizci olmustur. Aralarindaki anlasmazligi erkekten af dileyen Susan ortadan kaldirr.
Kadin cezasini c¢ekmis, cilesini doldurmus ve erkegin bagislamasiyla birlikte mutluluga,
bir kocaya ve saygin bir yagama hak kazanmistir. Erkek ve kadin sarilirlar, film biter.

Filmin adimnin ifade ettigi diisiisler ve ¢ikislar aslinda o kadar da agik goriinmemektedir. Cikigin
ve diisiisiin referans1 kimdir? Kadin erkegin affin1 kazandiginda mi ¢ikis1 yakalamaktadir; yoksa
hayatin tiim olumsuzluklarina ragmen ayakta kalmay1 basarip, kendi istegi ve arzusuyla erkekleri
parmaginda oynatmaya -diger deyisle erkek i¢in tehlike arz etmeye- baslayinca mi diistisii
yasamaktadir? Helga i¢in baba tacizinden kagip Jeb’in bal¢igina saplanmak mi ¢ikis olacaktir?
Kendi ayaklar iizerinde duran, erkeklerin diinyasinda erkeklerin oyununu oynayan (zira
erkegin evlilik dis1 flortii/cinselligi goklere ¢ikarilmasa da, ayiplanan ve lanetlenen bir eylem
olarak goriilmez), erkek tarafindan kurtarilmay1 beklemek yerine kendisini kurtaran ve yepyeni
bir kadin olarak dogan Susan’in kaderi tiimden bir diisiis miidiir? Muhafazakar degerleri son
derece yiicelten ve devlet otoritesinin yoklugunda ahlaki denetimi ele alan kiliseye ve ona bagl
miitedeyyindrgiitlere gore timbusorularinyanitievetolmustur. Dahasi1 Yapim 'Y 6netmeligi niniki
yazarindan biri olan Peder Lord’a gore asil endise uyandiran olgu “1931 yilindaki yapimlar degil,
1932 yilinin ¢gekim programudir. ... vizyona girecek filmler bir ‘yasam felsefesini’ dile getirir ...
‘ahlakin, bosanmanin, 6zgiir askin, dogmamis ¢ocuklarin, evlilik disi iliskilerin, ikili [iliski]
standartlarinin, din ve cinsellik arasindaki iliskilerin ve evliligin ve bunun kadinlar tizerindeki
etkilerinin agikga tartigildigi senaryolar s6z konusudur” (Lord’dan aktaran Black, 1994, 62).

1932 yilina gelindiginde federal sansiir yanlis1 sinema reformcularinin endiselerini, onlarin
ahlaki standartlarina gore hakli ¢ikaran filmler arka arkaya gelmeye baslar. Basroliinde Clara
Bow’un oynadig1 Call Her Savage (John Dillon, 1932) adl1 filmde Bow Teksas’ta varlikli bir
ailenin s6z dinlemez, doga as181, stmarik ve ele avuca sigmaz kiz1 Nasa Springer’1 canlandirir.
Nasa yerlesik normlarla (kadin erkek iliskisi gibi) ve babasi Pete ile biiyiik sorunlar yasayan,
en iyi arkadasi kendisiyle yasit Moonglow adinda bir Kizilderili olan geng¢ bir kadindir. Pete
uslanmasi i¢in kizim1 Chicago’da bir yatili kiz okuluna gonderir. Babasi, mezuniyetten sonra
yiiksek sosyeteye ‘dinamit’ adiyla giren Nasa’y1 kendi istedigi bir erkekle nisanlamak ister ancak
Nasa buna kars1 ¢ikarak, babasinin tiim uyarilarina ragmen zengin ve ¢capkin Lawrance (Larry)
Crosby ile evlenir. Evliliklerinin ilk giiniinde Pete Nasa’y1 artik gdrmeyecegini, para istiyorsa
avukatindan istemesi gerektigini sdyler; hemen ardindan Larry Nasa’y1 aldatir. Nasa Larry’nin
kendisine verdigi paray1 sorumsuzca savurmaya baslar. Larry bir akil hastaligina tutuldugunda
Nasa bes parasiz kalir ve iki ay sonra da erken dogumla bir cocuk sahibi olur. Ucuz otel odalarinda
kalmaya baslayan Nasa bebegi hastalandiginda ilag alacak paray1 bulamaz ve i¢i el vermese de
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bebegini diistinerek fahiselik yapmak zorunda kalir. Fakat daha ilk iliskisinde, ila¢ alip otele
dondiigiinde otelin yanmis oldugunu ve bebeginin de dumandan bogularak 6ldiigiinii 6grenir.
Tam bu sirada Moonglow ¢ikagelir ve Nasa’ya biiylik babasindan 100.000$ gibi yiiksek
meblagli miras kaldigin1 sOyler. Bir siire sonra Nasa yeniden cemiyet hayatina doner. Kendini
ickiye ve yalnmizliga vurdugu sirada Teksas’tan gelen bir telgrafla annesinin yanina gider. Yaslh
kadin 6liim désegindedir ve Nasa’ya aslinda babasinin Pete olmadigini ve gergek babasinin giiclii
bir Kizilderili sef oldugunu ima yoluyla itiraf eder ve ardindan 6liir. Ruth ile Moonglow ormana
giderler, Ruth ona kendisinin de bir Kizilderili melezi oldugunu soyler, el ele tutusurlar, film biter.

Call Her Savage Diismiis Kadin Filmleri’nde islerlikte olan kefaret olgusunu daha yogun
bigimde vurgulamasina ragmen muhafazakar kitlelerin tepkisini ¢ekmistir. En ¢ok sevdigi
iki insan1 (evladin1 ve annesini) kaybederek cezalandirilan kadinin bu durumu cezalandirma
stirecini yeterli bulmayan ve anlatidan kadin karakterin daha agir bir 1stirap yasamasini bekleyen
kimseleri —bu 6zel Ornekte- tatmin etmis midir bilinmez ama yine de genel bir kefaret
beklentisini a¢iga ¢ikarir. Ornegin sinema tarihgisi Thomas Doherty’e gére “son bobinde
sucun cezast 6dense de ... dogru yolu bulmus giinahkar karakterler ... artik daha bilgedirler
ama illa ki lizgiin olmalarina gerek yoktur” (Doherty, 1999, 103 ve 113). Goriilecegi ilizere
Doherty ile aymi diislincede olan kisiler i¢in ¢ekilen ceza yeterli degildir; kadin muhafazakar
degerlerle catigsma icinde olan tercihlerinin sonucu olarak 1stirap ¢ekmelidir.

Blonde Venus (Josef von Sternberg, 1932) filminde de, benzer sekilde istirap ¢ek/tiril/en,
kocasinin hayatin1 kurtarmak adina tiim sayginligini yitirmeyi goze alarak yine kocasi
tarafindan evladi araciliiyla cezalandirilan Helen Faraday (Marlene Dietrich) adl1 karakterin
hikayesi aktarilir. Almanya’da bir kabare sarkicisi olan Helen Amerikali Ned Faraday (Herbert
Marshall) ile tanisir ve evlenerek Amerika’ya gelir. Helen sahnelere veda eder ve Johnny adin1
verdikleri bir gocuklari olur. Bir kimyager olan Ned radyum zehirlenmesinedeniyle hastalanir. Bu
oliimciil zehrin tedavisi Almanya’dadir ve 1500 dolarlik ytiksek bir ticret 6demesi gerekmektedir.
Orta halli bir yasam siiren ailenin bu paray1 bulabilmesinin tek yolu Helen’in sahnelere geri
donmesidir. Ned buna kars1 ¢iksa da Helen’in hakli nedenleri vardir. Sarisin Veniis (Blonde
Venus) takma adiyla ve soyadini da Jones’a cevirerek sahneye ¢ikan Helen’in gilizelligi zengin ve
giiclii bir politikaci olan Nick Townsend’i (Cary Grant) etkiler. Nick Helen’in i¢inde bulundugu
acmazi 6grendiginde ona para verir ve Ned’in yurt disina ¢ikmasini saglar. Kocasinin yoklugunda
Helen Nick’in metresi olur. Nick’in parasiyla saglanan tedavisi beklenenden erken sonuglanan
Ned sagligina kavusarak Amerika’ya dondiiglinde bu iliskiyi 0grenir. Johnny’i Helen’den
almak ister ancak kadin ¢ocukla birlikte kagar. Ned ve polis peslerine diiser. Anne ogul bu kagis
stirecinde c¢ok sefil olur (Helen’in fahiselik yapmak zorunda kaldig:1 ima yoluyla anlatilir) ve
kadin gocugunu goniillii olarak babasina teslim eder. Ned ¢ocugu alirken Helen’e 1500 dolariiade
eder, bir daha asla ¢cocugunu géremeyecegini soyler ve kadini tek bagina birakarak New York’a
doner. Bunun iizerine Helen acinasi bir hayat yasamaya baslar, elindeki 1500 dolar1 evsiz bir
kadina verir ve daha iyi bir hayat kurmak i¢in hirsla yola koyulur. Filmin son 15 dakikas1 i¢inde
Helen erkekleri basamak olarak kullanarak ¢ok taninmis bir kabare y1ldizi haline gelir, Townsend
yine ortaya ¢ikar, Helen’i kocasina gotiiriir, kocas1 Helen’i affeder, sarilirlar ve film biter.

Robert Sklar Diismiis Kadin Filmleri’nde yinelenen bir tema olarak sahne ve yatak iliskisini
saptar; “Bu filmlerde ¢alisma hayatinda kadinin yerinin ya sahne ya da yatak oldugu ima edilir”
(Sklar, 1975, 178). Gergekten de domestik yasamda yer almamay1 secen ya da buna mecbur
birakilan kadin (Blonde Venus orneginde oldugu gibi) ayakta kalabilmek adina sahneye
ve sahneyle dolayimsiz iligkisi bulunan yataga diismelidir. Benzer anlati stratejileri Romance
(1930) ve Susan Lenox (1931) filmlerinde de goriiliir ancak 6zellikle Blonde Venus’te kadinm
sahneye ve yataga diigsiiren motivasyonlar1 derhal kavrayan izleyici Helen’1 sahiplenir ve
onun yaninda yer alir. “Pek ¢ok insan Helen’e soverek degil, onun duygularini paylasarak
sinemay1 terk eder. Kotii yola diistiiyse de bunun asil bir nedeni vardir” (Malone, 2011, 26).
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Film i¢inde, Ned vasitastyla, bedeni satmakla ilgili ilging bir diyalog da yasanir. Filmin daha
hemen baslarinda Ned doktora gider ve 6liimciil bir hastaliga yakalandigi i¢in bedenini (*6lii ya
da dir1’) doktora, tibbi aragtirmalar i¢in satmak istedigini sdyler; zira 6liimii kesindir ve ailesini
ayakta tutmak i¢in paraya ihtiyaci vardir. Aslinda Helen de bunu yapar; esini hayatta tutmak
adina sahnelere donmiis, cocuguna iyi bir anne olabilmek i¢in bedenini satmistir. Oysa Ned’in
bu fedakarliga yanmit1 kadin1 asagilamak, fedakarligini gérmezden gelmek ve en 6nemlisi de
cocugunu sonsuza dek ondan koparmak olmustur. Bu baglamda Haskell’in saptamas1 baska
soze gerek birakmaz: “[YOonetmen] Sternberg agikca asil ‘kotii’ ve akli fikri cinsellikte olan
kisinin Dietrich degil Marshall oldugunu gosterir ... Sternberg [burada] cinsel edimi asla ahlaksiz
olarak gérmez. Sefalete siiriiklenen epik yolculugunda Dietrich’in ruhu erdemli kalmistir ve asil
giinahinin bedelini 6demesi gereken Marshall olmustur” (Molly Haskell, 1973, 111). Neticede
film Hays biirosunun sansiiriine ugramadan izleyiciyle bulustuysa da “[Temmuz 1934 tarihinde
kurulacak olan] PCA’nin [Yapim Yonetmeligi Idaresi — Production Code Administration]
basindaki isim olan Joseph Breen tarafindan gosterimden kaldirilmistir” (Malone, 2011, 26).

Hasta kocasmin hayatim1 kurtarmak adina bedenini satarak metres olan kadin temasi pek
cok Pre-Code filmi gibi aym yil ¢ekilen Faithless’in da (Harry Beaumont, 1932) konusunu
olusturur. Zengin ve simarik bir kadin olan Carol c¢aliskan ve sorumluluk sahibi Bill’e
evlenme teklif eder. Ancak Biiylik Buhran ile birlikte Carol zenginligini, Bill de isini kaybeder.
Bill’in zengin olamayacagini anlayan Carol ondan ayrilir ve zengin bir adamin metresi olur.
Tekrar karsilastiklarinda Bill geng kadinin artik bir metres oldugunu anlar. Gururu kirtlan Carol
metresligi birakir ve sokaklara diiger (bir zamanlar agagiladigi ¢orba kuyruklarinda goriiliir). Bill
ve Carol tekrar bir araya gelirler ama bu sefer kadin daha olgundur. Evlenirler ve birlikte ayakta
kalmaya cabalarlar fakat Bill bir kaza gecirir ve tedavisi i¢in acil paraya ihtiya¢ duyar. Carol
kocasini kurtarmak i¢in fahiselige baslar. Bill’in kardesi onu kendisini satarken goriir ve abisine
haber verir. Bu sirada gen¢ kadin fahiselik yaparken bir polis onu yakalar, nasihatler verir,
kutsal hag1 Optiiriir, ona bir is bulur ve kadinin para kazanmasini saglar. Bill Carol’un neden
fahigelik yapmak zorunda kaldigini anlar, onu affeder, kadin aglarken adam ona sarilir, film biter.

Kadmi cezalandiran, fahiseli§e zorlayan ve bir kez daha erkegin onu bagislamasiyla refaha
erdiren bu filmde de kadinin fedakarligi 6n plana ¢ikar. Bu anlamda Pre-Code donemi sonrasinda
da kadmin kendisini (kimi zaman iffetini, kimi zaman sayginligini) kurban etmesini
ele alan Haskell kadina atfedilmis bu 6zveriyi alti baslik altinda tanimlar: “I. kendisini
evladi i¢in; 2. ¢ocuklarini onlarin iyiligi i¢in; 3. saygin evliligini asik oldugu adam igin;
4. asik oldugu adami o adam evli oldugu icin; 5. kendi kariyerini asik oldugu adam
i¢in; 6. asik oldugu adam i¢in kendi kariyerini feda eder.” (Molly Haskell, 1973, 163)

Fedakarlik ne kadar biiyiik ve ¢ekilen ¢ile de ne kadar yogun olursa izleyicinin ana kadin
karakterin kurtulusuna daha fazla onay verecegi varsayilir. Bununla birlikte kadinin kurtulusu
icin fedakarlik yeterli degildir; erkegin izni ve bagisi da gerekmektedir. Bu iki temsil stratejisi
onaylandiktan sonra kadinin erdemi iade edilir. Ancak, ¢ok nadir de olsa, bu stratejilerin
aleyhine isleyen, izleyiciyi sasirtan anlatilar da mevcuttur. Iffetsiz ana karakterini
erkege mahkum etmeden, izleyici acgisindan eglendirici ama erkek karakterlerin
perspektifinden yikicit etkilere sahip, kadin1 erkegin affina ve iznine baglamayan
bir film olan Red Headed Woman bu sira dis1 anlatilarin baginda gelir.

Red Headed Woman’im (Jack Conway, 1932) MGM gibi muhafazakarligtyla iinlii bir yapim
sitketinden geliyor olmasi Biiylik Buhran’in sinema sektorii tizerindeki yikici etkisinin ve
yapimcilara neler yaptirabildiginin giizel bir 6rnegidir. Filmde Jean Harlow, Lillian adli ve
zengin olabilmek i¢in cinselligini kullanmaktan ¢ekinmeyen bir kadini canlandirir. Biiytik bir
sirkette ise girmek i¢in is bulma memurunu bastan ¢ikarir, yiikselmek i¢in sefini bastan ¢ikarir.
Sirketin sahibi Will’in damadi olan Bill’i bastan ¢ikarir, onu zarif esi Irene’den ayrilmaya
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zorlar, bekar kalan adamla evlenir ve sonra da Will’i ayartir. Lillian New York’a gider ve
Will’in zengin arkadasi Charlie’yle yakinlagir ama bu arada soforii Albert’le de birlikte
olmaya baglar. Bill esinin onu Charlie’nin soforiiyle aldattigin1 68renince bosanir ve Irene’e
geri doner. Irene’nin babast Will Lillian’a yiiklii bir ¢ek yazarak onu ailesinden uzak tutar.
Iki y1l sonra Will ve Bill gen¢ kadimi Paris’te bir at yarisinda goriirler. Lillian’m yaninda
yaris1 kazanan atin sahibi son derece yash bir zengin adam vardir. Iki erkek olaylar1 uzaktan
gillimseyerek izlerken yashh adam kazanan ati ve yarig kupasimi Lillian’a hediye
eder, arabalarina binerler ve uzaklasirlar. Sofor koltugunda Albert oturmaktadir.

Red Headed Woman Yapim Yonetmeligi’nin temsil ve ifade ettigi tiim degerlerin ve uylasimlarin
karsisinda durur; ¢iplakligi acik¢a gosterir (bir sahnede Lillian soyunurken gogiis ucu goriiniir
(4)), sug cezasiz kalir ve ahlaka aykir1 davranisin izleyicide duygudaslik yaratmasina izin verilir.
Film muhafazakar ¢evreler tarafindan “Biiyiik Buhran’in yikici etkisi altinda igsiz ve caresiz kalan
kadinlar arasinda bir zengin olma ydntemi olarak algilanacagi korkusuyla” yogun bicimde
elestirilir (Onat, 2012, 81). Ozellikle Jean Harlow’un asir1 canli, hareketli ve kendinden emin
tarzi izleyiciyi biiyiiler. Oyle ki LaSalle sdyle yazar: “[Harlow’un canlandirdig: Lillian karakteri]
durdurulamaz. Bir kadin senarist tarafindan (Anita Loos) yazilan ve zehir gibi bir komedyen
tarafindan canlandirilan ve komedi bigimiyle sunulan erkegin kabusu (LaSalle, 2002, 130).

“Erkeklerin zihninde kadinlar ile 6liim ve kirlilik (impurity) arasindaki bagin kdkenlerinden
biri menstriisyondan duyulan ilkel endise olabilir; fakat kastrasyon korkusu ve kadinin
‘aldaticiligina’ ait siiphe belki de erkeklerin kadin tizerindeki daimi egemenliginin bir bedeli
olabilir” (Bade, 1979, 9). Bu korku ve siipheyi baz alarak LaSalle’in kullandig1 kabus tanimi
dogrubir noktaya parmak basar. Kabusun kaynagi kadinin bilerek ve isteyerek, diger deyisle niyet
ve kasitla, erkegin zaafindan faydalanarak onun yasamini denetimi altina almasinda yatar. Erkek
egemen sOylem klasik anlati stratejileri vasitasiyla erkegin kisa siireli hatalar yapabilecegini
fakat bu hatalan ivedilikle giderecegini veya kadinin erkegi bastan ¢ikarmak {izere zorunlu
motivasyonlari oldugunu ama erkegin bu olumsuz kosullar1 yok ederek kendisiyle birlikte kadin1
dadiismekten kurtaracagini anlatir. Fakat Red Headed Woman bu sdylem stratejisinin digina ¢ikar.

Janet Steiger birkadini diisiiren nedenleri siralarken dort olgudan bahseder: bastan ¢ikma, fakirlik,
aile ve niyet/kasit (intention) (Steiger, 2010, 41). Ik {i¢ olgu, yukarida da bahsedildigi gibi,
erkegin kadini kurtaracagi olumsuz kosullarin tetikleyicisidir ama niyet olgusu kadini1 egemen
sinema uylagimlarinca kendisine atanan nesne konumunun {izerine tasir ve onu arzulayan
ozne olarak saptayarak eril otoriteyi tedirgin eder. Iste tam da bu noktada Red Headed Woman
toplumsal kurgunun baskin degeriyle oynar — fail olarak erkegi yerinden eder. Bununla birlikte
anlatinin komedi niteliginin kadinin tehdit edici dogasini torpiiledigi de bir gergektir. Filmde
Bill disindaki karakterler karikatiir haline getirilmistir; 6zellikle Charlie tam bir slapstick komedi
figlirtidiir. Bill ise ayr1 bir konuma sahiptir; o bir anlik gafletle Lillian’a teslim olmus, evlilik
bagimi yikarak ‘diismiis erkek’haline gelmis, nihayetinde ise disil ayartmay: etkisiz hale getirerek
eril iktidar1 yeniden insa etmistir. Bu noktada Steiger’in saptamasi hayli yerinde goriiniir:
“Diismiis kadin stereotipi kadin agresif ve kurban edici hale gelince potansiyel olarak tehdit
edici olur (52) ... Agresif kadin sdylemsel olarak erkegi sinar. ‘Gergek’ erkegi tehdit etmedigi
siirece iddial1 olabilir. Oliimciil kadin erkegin iradesini test eder” (Steiger, 2010, 53). Pre-Code
doneminin sézde Olimciil kadini karsisinda filmlerdeki tiim ana erkek karakterler bu
irade testinden basariyla ¢ikmayi basarabilmistir ama reformcular, 1932 yilinda, 6zellikle
Blonde Venus ve Red Headed Woman gibi filmlerde gordiikleri kadin karakterlerden giderek
daha fazla rahatsiz olmaya baslamislardir. Oyle ki Red Headed Woman 1934’te PCA
tarafindan yasaklandiktan sonra “bir daha asla sinemalarda gosterilmedi. 1988 yilinda ise
video pazari icin restore edilmis versiyonu piyasaya siiriildii” (Malone, 2011, 26).

4- Ay yil gekilen ve bir Pre-Code filmi olan Sign of the Cross’ta da (Cecil B. DeMille, 1932) Imparatorice
Poppaea’nin gdgiis ucu iinlii siit banyosu sahnesinde izleyiciye gosterilir. DeMille igin bu tarz banyo sahneleri
olagan olsa da ¢iplakligin o donemde boylesine goriiniir hale gelmesi {inlii yonetmen igin bile asirt bir adimdir.
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1933 senesinde Onceki yillarda goriilen anlatilara ve olay Orgiilerine benzer filmler
cekilmeye devam ettiyse de bardagi tasiran son iki damla She Done Him Wrong
(Lowell Sherman, 1933) ve Baby Face (Alfred Green, 1933) ile gelir.

She Done Him Wrong Broadway’de yazdig1 ve oynadigi -ve yapimciligini ve yonetmenligini
iistlendigi- Sex adli oyun nedeniyle, miistehcenlik su¢undan on giin hapse mahkum edilen
Mae West’in yine Broadway’de gosterilen Diamond Lil (1928) adli oyunundan filme
uyarlanmisti. Filmin bagroliinde West’in kendisi oynuyordu ve bu bile, sanat¢inin kotii sdhreti
nedeniyle, muhafazakar baski gruplarini ayaga kaldirmaya yetmisti. Mae West bu filmle
Paramount yapim sirketine milyon dolarlar, sinema sektdriine de giiclii diismanlar kazandirmisti.

She Done Him Wrong filminde Mae West giizelligiyle ve sahne performansiyla nam salmus,
kendinden emin, giiclii ve sozlinii sakinmayan batakhane kadimni Lady Lou’yu canlandirir.
Lou batakhanenin sahibi Gus Jordan’in g6z bebegi ve metresidir. Yerinde duramayan ve
adeta her hareketinden ve soziinden erotizm figkiran Lou Gus i¢in karli bir yatirimdir ama
adamin fuhus ve yankesicilik islerinde de parmagi vardir — Lou bunlar1 bilmez. Bakathanenin
hemen bitisigindeki misyonerlik binasinda gorevli din adami1 Cummings ile Lou arasinda bir
yakinlagsma baglar. Cummings aslinda gizli gérevde olan bir federal polistir ve Gus’in yasadisi
isleri hakkinda bilgi toplamaktadir. Bu sirada Lou’nun eski dostu Chick kendisini Gus’la
aldattigin1  6grendigi Lou’yu Oldiirmek {izere hapisten kacar. Batakhanede ise Gus’in
ortaklarindan Rus Rita Lou’ya saldirir ve ¢ikan arbedede Lou onu kazayla 61diiriir ve korumast
sayesinden cesetten kurtulur. Bu arada polis batakhaneye baskin diizenler ve Cummings ger¢ek
kimligini agiklar fakat {ist kattaki odasinda Chick Lou’ya saldirir. Cummings’in tam vaktinde
yetismesiyle Lou kurtulur ve kotii adamlar tutuklanirlar. Cummings Lou’yu da goézaltina
alip, emniyet binasmna kendi arabasinda goétiiriirken kadinin sol elini tutar, yiiziik takar
ve artik sadece onun tutuklusu olacagini sdyler; adam kadina sarilir, opiistirler, film biter.

Film Oylesine basarili olur ki “ii¢ aydan kisa siire iginde 2 milyon $ getirir ... her yerde gise
rekorlar kirar ... Londra ve Paris’te izleyiciler salonlara akin eder ... West Garbo ve Dietrich’in
elinde bulunan tiim gise hasilatlarin1 yerle bir eder” (Black, 1994, 62). Mae West Biiyiik
Buhran nedeniyle icralik olan Paramount i¢in bir kurtarict haline gelir ama filmdeki cilveli
Lou karakteri, imali konugmalar1 ve cezasiz kalan cinayet Yapim Yo6netmeligi ile taban tabana
karsithik halindedir. “West’in etkisiz Will Hays’e kars1 kazandig1 zafer hakkindaki alaylar
reformist yangini daha da kortikledi ve sinema endiistrisinin kendi yapimlarini1 denetim altinda
tutamadigini savunan goriisii daha da mesrulastirmis oldu” (Hamilton, 2006, 193).

Payne Fonu Arastirmalan ve Etkileri

Hamilton’in andig1 reformist yangin Payne Fonu Arastirmalarina ait sonuglarin manipiile
edilmesiyle giderek kontrolden c¢ikmistir. Fon “1928 yilinda yoneticiligini bir papaz
olan William Short’un yaptigi Motion Picture Research Council (MPRC) adli kuruma
200.000 $ vererek sinemanin ¢ocuklar ve gengler iizerindeki etkilerini arastirmasini ister”
(Onat, 2012, 89). 1929 yilinda baslayan arastirmalar 1933 yilinda yayinlanmaya baslanir.

Elde edilen bulgular her ne kadar reformistlerce ¢izilen kara tabloya katkida bulunmuyor
ve —Richard Maltby’nin tespitiyle, “mevcut olan degerleri ve diisiinceleri gii¢lendiriyor
[sa da]... Payne fonu arastirmalari 40 civarinda dinsel kurumun ve egitim kurumunun
devlet sansiirii lehine kararname ¢ikarmasina yol agar” (Maltby, 1995, 56).

Federal sansiir Amerikan sinema endiistrisinin en korktugu sansiir tiiridiir. Her ne kadar
sinema iizerine asla federal sansiir getirilmemis olsa da, sistemin oligopolik yapis1 bundan
her zaman g¢ekinmistir. Arastirmalarin sonucunda “gocuklarin filmlere yetiskinlere nazaran
daha duygusal yaklastiklar1 ancak ask sahnelerine verdikleri tepkilerin ergenlerden daha
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duygusal olmadig1 ortaya ¢ikmistir” (Sklar, 1975, 178).

Ancak Henry James Forman bu goriisii paylasmiyordu ve yapilan bilimsel arastirmadan farkl
cikarimlarda bulunarak McCall adli dergide yayinlamak {izere bir yazi dizisi hazirladi(5).
Donemin -—nispeten muhafazakar- kadin okuyucusuna hitap eden bu dizide “ailelere
filmlerin cocuklar1 fahise ve suglu haline getirdigi anlatiliyordu. iste bu tam da
reformcularin bekledigi arastirmaydi” (Butters, 2007, 190).

Forman’in 1935 yilinda yayinlanan kitabindan alintiyla: “Pek ¢ok geng suglu ... suga itildigini
ve ... su¢ filmlerinin bu etkiyi yarattigim1 agiklamistir. ... Bir grup geng ve ergen suglu
sucla tanigmalarii anlatmis ve suca bulagmalar1 nedeniyle filmleri suglamislardir” (Forman,
1935, 279 ve 281). Forman’in saptirmalart huzursuz bir azinlik olmaktan ¢ikip 6fkeli bir
giiruha doniisen muhafazakar tepkileri hem besliyor hem de onlardan besleniyordu.

1933 yilinda Kilise de Yapim Ydnetmeligi’nin yaptirnm giicii olmaksizin endiistrinin bir
aldatmacasindan baska bir sey olmayacaginin farkina varmis, tepkilerini giliclendirmis ve
cemaatleri filmlere karsi birlesmeye cagirmistir. “1933 yilinin yaz aylarinda Hollywood
yapimcilar1 bazi filmlere karsi piskoposlar tarafindan diizenlenecek bir Katolik eyleme dair
planlardan haberdar edildiler” (Moley, 1945, 80). Yonetmeligin yazarlarindan Peder Lord’un
tepkisi miitedeyyin kesimin hosnutsuzlugunu gozler oniine serer: “Artik olay sadece birkag
sahnenin kotli olmasi, arada sirada ‘lanet’ ya da ‘kahretsin” sozciiklerinin kullanilmasi ya da
bir iki kadinin yar1 ¢iplak dolasmasi degildir. ... asil olan kotiiliigiin biitiinsel felsefesidir. ...
tiim bunlar ¢ocuklarin merakini1 ¢elecek ve suglulara 6rnek olacaktir” (Doherty, 2007, 56).

Kilisenin, muhafazakar baski gruplarinin ve sansiir yanlis1 reformcularin destegi ve bir araya
gelmesiyle 1933 yilinda Katolik Iffet Lejyonu (Catholic Legion of Decency) olusmaya baslar.
Zaman iginde Katolik cemaatler disinda da destek gdrmeye baslayinca isimlerini Ulusal Iffet
Lejyonu (National Legion of Decency) olarak degistirirler. Amaglari egemen muhafazakar
degerlere uygun bulmadiklar1 filmleri lanetlemek, kendi kanaat Onderleri tarafindan
belirlenen ahlaksiz filmleri gosteren sinema salonlarin1 boykot etmek ve neticesinde de
-zaten Bilyiikk Buhran’in etkisi altinda ezilen- film yapim sirketlerini etkisiz hale getirip film
igeriklerini denetim altina alabilmektir.

Lejyon biiyiik kitlelerin destegini alarak ¢ok kisa siire i¢inde biiyiir. Hatta sinema tarihgisi
Sklar lejyonun kurulmasindan bir hafta sonra iiye sayisinin 11 milyon kisiye ulastigini ifade
eder (Sklar, 1975, 173). Kald1 ki Iffet Lejyonunun bir ferdi olmak igin cok fazla bir ¢aba
gostermeye de gerek yoktur zira lejyon iiyeleri ve rahipler sinema salonlarinin 6niinde
bekleyen izleyicilerle konusuyor, liye olmak isteyenlere lejyon andini(6) imzalatiyorlardi.

Tam da boylesine gergin bir ortamda, Aralik 1933 tarihinde, tiim Pre-Code doneminin en
kotii sohretli filmlerinden olan Baby Face vizyona girer. Basroliinde Barbara Stanwyck’in
Lily adli karakteri canlandirdigi film olay oOrgiisii baglaminda Red Headed Woman’a ¢ok
benzese de, komediden ¢ok drama yakin tonuyla daha gergekgi bir anlatima sahiptir. 14 yasindan
beri babasi tarafindan erkeklere pazarlanan Lily yine babasina ait viran meyhanede icki servisi
yapmaktadir. Bir aksam gen¢ kadin isyan eder, babasiyla biiylik bir tartigma yasanir ancak
ayni anda meyhanenin deposunda yangin ¢ikar ve biiyiik bir patlamayla Lily’nin babasi 6liir.
Lily, cenazeden sonra, felsefe okuyan ve ona diger erkekler gibi yaklasmayan, yasini basin
almis ayakkabici Cragg ile konusur. Cragg ona Nietzsche’den alintilar yaparak hayatta
erkekleri kullanarak yiikselebilecegini, bu giicilin i¢inde var oldugunu anlatir. Lily bu 6gidii

5- Bu yazi dizisi Forman tarafindan genisletilerek 1935 yilinda Our Movie Made Children adinda bir kitaba
doniisecek ve bu kitap da pek cok baski yaparak ¢ok satanlar listesinin zirvesine oturacaktir.

6- Lejyon and1 yarim sayfalik bir metindi ve su sozlerle sona eriyordu: “iffeti ve Hristiyan ahlakini rencide
etmeyen filmler disindaki tiim filmlerden uzak duracagima ve ayrica iffet Lejyonuna olabildigince ¢ok iiye ka-
zandiracagima ant igerim” (Leff ve simmons, 2001, 49).
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dinler ve erkekleri kullanarak siif atlamaya baslar. Calismaya bagladigi bankanin genel
miidiirii Stevens’1 ayn1 sirketin patronunun kizi olan nisanlisindan ayirir. Diger yandan her iki
adamla da goriismektedir. Stevens bunu 6grenince miistakbel kayinpederini 6ldiirtir, kendisi
de intihar eder. Bunun {izere banka, yeni genel miidiir Tronholm’iin istegi iizerine Lily’1 Paris
biirosuna gonderir. Lily burada oldukga sakin bir hayat siirmeye baslar. Bir yi1l sonra Tronholm
Paris’e gelince romantik bir birliktelik yasamaya baglarlar ve ardindan evlenirler. Ancak bankanin
yonetim kurulu bu evlilikten mutlu olmaz ve Tronholm hakkinda sorusturma agilir. Tronholm’{in
bir milyon dolar bulmas1 gereklidir ve Lily’nin miicevherlerini diisiinerek ondan yardim ister.
Lily reddeder ve adamu yiiz uistii birakir fakat vicdan azabina dayanamaz ve elinde miicevher
cantalaritylaTronholm’egeridonerancakadamelindebirsilahla, hareketsizhaldeyerdeyatmaktadir.
Ona sarilir ve onun icin her seyi yapacagini soyler. Ambulans gelir, Tronholm kurtulmustur
ve Lily de tim hayat1 boyunca biriktirdigi miicevherleri Tronholm’e verir. El ele tutusurlar,
Lily gercek aski kutsal evlilik bagiyla bulmus bigimde tiim maddi zenginliginden
vaz gecer (miicevherlere bakarak, “artik bunlarin hi¢bir 6nemi yok™ der), film biter.

Goriilecegi tizere Red Headed Woman filminin olay orgiisii neredeyse degistirilmeden Baby
Face’e tasinmistir; kadinin cinsel giiciinii kullanarak ekonomik agidan sinif atlamasi, kadin-
kayinpeder-damatarasindati¢lii ask iliskisi ve belki de en 6nemlisi aklibaginda ve vicdanli erkegin
kefaretini 6deyerek biiyiik bir beladan kurtulmasi. Bu iki film karsilastirilinca Baby Face’in ana
kadin karakterini cezalandirarak (kadinin istemedigi halde Paris’e gonderilmesi ve tiim hayatini
iizerine kurdugu miicevherlerini kaybetmesi) ona hidayeti bahsetmesi Pre-Code doneminin
muhafazakar degerlerini yeniden mesrulastirmaktadir — her ne kadar reformcular tersini
iddia etse de.

Molly Haskell’in yukarida gosterilen 6 maddelik kadin fedakarlig1 tablosuna Walsh da katkida
bulundugunda Baby Face’in olay orgiisiinde goriilen tarzda bir fedakarlig1 da tanimlar: “gergek
ask icin zenginlikten ve statiiden vazgegmek” (Walsh, 1986, 25). Lily’nin bu fedakarligi
muhafazakar kitleler tarafindan kafi gériilmemis, filmin finalinde yaganan kefaret 6deme stireci
yeterli bulunmamistir. Oysa fedakarlik yoluyla kadin1 kefaret 6demeye mahkum eden anlati
da muhafazakar anlayisa hizmet etmektedir. Aslinda sert dramatik yapisi, acimasizligi ve
asir1 didaktik yapisiyla tiim Pre-Code filmleri arasinda en muhafazakar olan1 Baby Face gibi
goriinmektedir. ‘Diismiis erkegi’, diger deyisle iffet sinirinin disina ¢ikan erkegi, tipki ‘diigmiis
kadin’ gibi cezalandiran ve hatta dldiirerek anlat1 disina iten bir filmin yapis1 dindar kitlelerce
sevilerek kullanilan ibret verici 6ykii tanimina uymaktadir. Film “popiiler basinda genis oranda
elestirilmistir ve [Yapim Yonetmeligi’nin yazarlarindan biri olan] Martin Quigley tarafindan
Katolik Iffet Lejyonunun degerlerine ters diisen filmler arasinda listelenmisti” (Jacobs, 1997, 69).

1933 yilmin Aralik ayinda izleyici ile bulusan Baby Face’in ardindan 1934 yili kilise,
muhafazakar bask1 gruplar1 ve en dnemlisi Iffet Lejyonu karsisinda sinema endiistrisi igin tam bir
yenilgi yili1 olmustur. Yapim sirketlerinin Hays’in yeni planina boyun egmekten baska careleri
kalmamistir: PCA’nin (Production Code Administration — Yapim Y netmeligi Idaresi) kurulmasi
ve yonetmeligin tavizsiz bir sekilde uygulanabilmesi i¢in ciddi bir yaptirim giiciiniin kabulii.

Pre-Code Doneminin Sonu

1934 yilinin 1 Temmuz giinii kurulan Yapim Yo6netmeligi Idaresi Amerikan sinemasinda bir
devrin kapanmasina isaret eder. Bu tarihten sonraki filmlerde kadinlar ¢cok uzun bir siire boyunca
kocalarina bagli esler, evlatlarina bagli anneler, evlilik dis1 cinsellikten uzak (zararsiz flortler
disinda) sevgililer olarak resmedildiler. Bu degisimin kokeninde PCA’nin basina Hays tarafindan
atanan asir1 dindar, koyu Katolik, Iffet Lejyonu’na sinema sektdriine oldugundan daha yakin,
tavizsiz, ikna kabiliyeti yiiksek ve kati karakterli Joseph I. Breen vardi. 1965 yilindaki
Olimiinin ardindan Variety dergisi soyle bir bashik atmistir: “[Joseph Breen] Amerikan
sinemasinin ahlaki itibarini herkesten daha fazla sekillendirmistir” (Pryor, 1965, 2).
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Artik neredeyse tamamen islevsizlesen SRC’nin yerine kurulan PCA’nin yonetim ofisi, diger
deyisle Breen Biirosu New York’a tasinir; boylece Hollywood’daki stiidyo yoneticilerinin
baskisindan ve etkisinden uzakta, dokunulmaz bir konumda filmler ele alinabilecek, Yapim
Yonetmeligi harfiyen islerlik kazanabilecek ve temyizi miimkiin olmayacak bigimde en sert
kararlar alinacaktir. Oyle ki ¢ok kisa bir siire i¢inde, dnceki sayfalarda ele aldigimiz pek ¢ok
film bir daha sinema salonlarina donmemek iizere gosterimden kaldirilir (6rnegin Baby Face,
She Done Him Wrong, Red-Headed Woman, vb.). “1934 Temmuz’undan itibaren Hollywood
filmleri ahlaki meseleleri ele alirken tamamen muhafazakar bir bakis agis1 benimsedi: bosanma
bir glinaht1, evlilik dis1 cinsellik cezalandirildi, ‘modern yasam’ olumsuz anlamda yansitildi ve
erdem odiillendirildi” (Black, 1994, 192). Hollywood’da her zaman yadirganan mesaj kaygili
ideolojik filmler, hele toplumsal elestiri getiriyorlarsa, tamamiyla ortadan kayboldular ya da
PCA’dan nispeten etkilenmeyen bagimsiz yapim sirketlerinin iiriinleri olarak pazarin uzaginda
kaldilar. Yapim Yonetmeligi de bagimsizlart degil biiylik yapim sirketlerini bagliyordu:
yonetmeligin kurallarina uymayan bu sirketlere 25.000 dolar gibi oldukga yiiksek bir ceza
kesiliyor ve daha da 6nemlisi gerekli kosular1 saglayamayan filmler MPPDA’ya bagli sirketlerin
sinema salonlarinda gosterime ¢ikamiyorlar ve gise hasilatindan da mahrum kaliyorlard.

Boylece, 1934 yili itibariyle hem Biiyiik Buhran hem de Ulusal Iffet Lejyonunun katlanarak
biiyliyen boykotlar1 nedeniyle mali agmaza giren Amerikan sinema endiistrisi kendisini bu
acmazin anahtar1 olan Yapim Yonetmeligi’ne ve kilise ile yapilacak ateskese adamisti. PCA
ile uzlasmanin yolu apacik ortadaydi: “Breen’in onayini alabilmek i¢in filmin ahlaki igerigi
acik, iyi ahlaki giiglendirici ve tercihen Katolik olmast gereklidir” (Doherty, 1999, 10).
Pre-Code doneminin sonunda halihazirda erkek egemen dile sahip olan Hollywood anlati
kaliplar1 kadin1 eve, ese ve evlada hapsederek onun benligini yok sayan mizojinist bir evreye
gecmistir. Kadini kendi cinselligine sahip bir birey olarak gérmek yerine onun cinselligini
ve bedenini bir satis aract ve bastan g¢ikan erkege karsi bir islah vesilesi olarak goren
Diismiis Kadin Filmleri’'ni sinema endiistrisine karsi bir koz olarak kullanan kilise de
1920’lerden beri siirdiirdiigii savasi kazanmis ve Hollywood’u dize getirmeyi basarmistir.

Sonug¢

LaSalle “1934 yilindan sonra beyaz perdeyi isgal eden kabarik sagli, sulu goz veya giinahkar
kotii kadinlar kendinden emin, 6zgiir ve mutlu kadini onaylamayan bir yonetmeligin sonucuydu”
(LaSalle, 2000, 8) dediginde, bu saptamaya katilmamak miimkiin degildir. Bununla birlikte
PCA’dan once filmlerde kadinin eril himaye ve onay olmaksizin erdemli bir yasam silirmesi,
Ozglir olmasi, cinsel yonden aktif ve bagimsiz tercihler yapabilmesi tartismaya
acik iddialardir. Bu nedenle Pre-Code donemini beyaz perdedeki kadinin 6zgiirliigii tattigi
sira dig1 bir tarihsel an olarak goren bakis da, ahlaksizligin ayyuka ciktigi bir dekadans
olarak yorumlayan anlayis da yeniden incelenmeye ve elestirilmeye degerdir.

Diismiis Kadin Filmleri kadin1 merkeze alan ama kadin kadar, hatta kimi durumlarda kadindan
daha da cok, erkege de hitap eden ve temel ¢oziim mekanizmasi olarak cezalandirma ve
odiil (af) ekonomisini kullanan bir film dongiisiidiir. Makalede dort yillik silire¢ icinde en
kotii sohretli filmleri ele alindiginda bile anlatilarda akli basinda ve merkezi erkek karakter
olarak sayilacak hi¢bir erkegin zarar gérmedigi anlasilmaktadir. Buna karsin, filmin ahlaki
oglidiinii tagimak iizere cezalandirilan tali erkek karakterler de yok degildir. Steiger olay
orgiisiinde cezalandirilan bu erkegi “aptal erkek [foolish and stupid]” (Steiger, 2010, 46) olarak
tanimlar; bile isteye ve sonuglarin1 géze alarak kadinin onu bastan ¢ikarmasina izin veren —
ve ¢ogu zaman bir komedi unsuru olan- erkek. Diismiis Kadin Filmleri iste bu basmakalip
manevra ile erkegin denetimini de smmamaya acarak onu giiliing ve iktidarsiz bir konuma
iter; tuzaga diisen erkek icin bu tarz anlatilar artik Diismiis Erkek Filmleri haline gelirler.
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Kadinin ve kadin dolayimiyla erkegin islahini ele alan bu tarz anlatilarda etik 6gtidiin
aktarilmasi ve hikayenin izleyici i¢in bir kissaya doniismesi adina karakterlerin 6nce ahlaki
normla celismesi zaten dramanin gerekliliklerindendir. Ozellikle anaakim sinemanin Eski
Ahit kaynakli ceza mekanizmasi iste tam da bu ¢eligkinin ¢oziim noktasinda devreye girer;
kimi zaman kadin karakter daragacina yiiriir giin batiminda (Safe in Hell) kimi zaman erkek
karakterler arzularinin bedelini 6liimle dderler (Baby Face). Ayrica bu filmlerde kadin karakter
gilya haddini asarak erkegin iktidar ve ekonomik alanma kisa siireli miidahale ettigi
anda, midahalenin niteligiyle orantili olarak, dengeleyici bir travma ile ylizlesmektedir;
bu durumda da erkegin hakim oldugu egemen koda meydan okunamadigi goriiliir.

Eger izleyici Stanwyck, West, Dietrich ve Garbo gibi donemin yildiz oyuncularinin biiyiisiine
kapilmazsa aslinda Diismiis Kadin Filmleri’nin ahlaki normlar1 zorlayan, Biiyiikk Buhran
donemindeki toplumsal sorunlari sulandirmadan elestiren veya kadina basarinin yolunu
acarken 0zglir olma hakki veren bir anlati modeli olmadigin1 gorecektir. Aksine bu filmler
acik¢a cezalandiricidir; bu filmlerde giinahin Ortiikk ya da belirsiz bigimde telafi edilmesi s6z
konusu bile olamaz. Ceza, dengeleyici karsilik ve kefaret agik bicimde goriiniirdiir ve izleyici
adaletin (tercihen ilahi adaletin) yerini buldugundan emin olur. Filmler iyi ahlakin
odiillendirilmesinden ¢ok, kotii ahlakin mutlak cezalandirilmasini anlatir. Tiim bu nedenlerden
otiirti, kilisenin ya da muhafazakar baski gruplarinin iddialarinin aksine Diismiis Kadin
Filmleri ahlaksizlik Oykiileri degil, disil irade ve fedakarligin cezalandirildigi, kadinin
yerinin (ve haddinin) bildirildigi ibret anlatilaridir ve bu zemin {izerinde elestirilmelidir.
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(/4

Insan yasaminda gecis donemlerinden biri olan evlenme, evlenecek bireyler ve aileler
arasinda yeni iliskile—rin kurulmasi, kiiltiirel, sosyal, ve ekonomik yoniiniin olmasi
gibi bir ¢ok nedenden dolayi, insanlarin yasamlarinda ¢ok onemli bir yeri vardir.
Evlilik agamalart belli kural ve kaliplart icerir ve bu asamalarin gelenek, gorenek,
adet, toren agisindan olduk¢a zengin bir icerigi vardir. Eviilik diigiin oncesi, diigiin ve
diigiin sonrasi seklinde asamalarda planlanir. Diigiin, bireylerin bir araya gelmesini
saglayan, toplumda nasil davranmalari gerektigini gosteren, kendi aralarindaki
sosyal bagi giiclendiren, kiiltiirel mirasin bilincine varmalarint saglayarak deger
yargilarni, inanglarini ve gelenek goreneklerini canlandiran, eglendiren ve mutluluk
veren islevleri ile Kibris Tiirk kiiltiiriinde onemli bir yere sahiptir. Bu arastirmanin
amact eski Kibris Tiirk diigiin kiiltiirii ve gelin onaricilar iizerine bir inceleme
yapmaktir. Bu arastirmada, Kibrista Lefkosa, Magusa, Girne ve Giizely-
urt bolgelerinde yasayan 60 kisi ile goriisiilmiistiin. Bu arastirma nitel bir
arastirma olup, yart yapilandirilmis goriisme formlart yardimiyla durum ¢aligmasi
modeli kullanilmistir.

Anahtar kelimeler: Halk bilimi, eski Kibris Tiirk diigiin kiiltiirii, diigiin, hamam,
ceyiz, gelin onaricilar



TEMMUZ 2022 / JULY 2022 KIBRIS TURK DUGUN KULTURU VE GELIN ONARICILAR UZERINE BiR INCELEME

CILT1- SAYI 2/ VOL1-NO 2 USTUN AKSQY, CIFTGi & OZNUR
ISSN: 2792-0968

A STUDY ON TURKISH CYPRIOT WEDDING

CULTURE, BRIDAL HAIR STYLISTS AND
MAKE-UP ARTISTS

ABSTRACT

Marriage, which is one of the transition periods in human life, has a very important
place in people’s lives due to many reasons such as establishing new relationships
between individuals and families to marry and having cultural, social and economic
aspects. Marriage stages include certain rules and patterns and these stages have a
very rich content in terms of traditions, customs, traditions and ceremonies. Marriage
is planned in stages such as pre-wedding, wedding and post-wedding. Wedding has an
important place in Turkish Cypriot culture with its functions that enable individuals
to come together, show how they should behave in society, strengthen the social bond
among themselves, make them aware of cultural heritage, revive their values, beliefs
and traditions, entertain and make them happy. The aim of this research is to make
an examination on the old Turkish Cypriot wedding culture, bridal hair stylists and
make-up artists. In this research, 60 people living in Nicosia, Famagusta, Girne and
Giizelyurt regions of Cyprus were interviewed. This research is a qualitative research
and a case study model was used with the help of semi-structured interview forms.

Keywords: Folklore, ancient Turkish Cypriot wedding and culture, Turkish bath,
dowry, bridal hair stylists and make-up artists
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Giris

Insanoglu kusursuz bir yaratik degildir.  Onun igindir ki dilimizde “Hatasiz insan yoktur”
diye bir atasozli olugsmustur. Insanoglunun zaaflarin-dan biri de bilerek/ bilmeyerek hata
yapmasidir. Bu, biitiin zamanlarda ve biitlin cografyalarda yasanmistir/yaganmaktadir.

Ama insan yaslandik¢a ve deneyim sahibi oldukca, bu hatasinin farkina varir. Bu deneyimini,
ayni hatay1 yapan kendinden kiiciiklere aktarmak ister. Aktarirken hatasini dogrudan ytiziine
vurmaz, Ona ders vermek i¢in, kendi deneyimini bir baskasi yagamis gibi ikinci agizdan
anlatmay1 ve muhatabina “ Sakin sen de ayni hataya diisme” demeyi tercih eder. Bu 6giit,
tecriibeye dayandigi i¢in kabul goriir ve hosa gider. O, begendigi bu anlatim1 bir baskasina
anlatir. Tecriibeler ve anlatimlar aktarildik¢a halk arasina yayilir ve halkin ortak mali olur.
Bu baglamda; Halk bilimi toplumunun sahip olduklar1 gelenek ve goreneklere hem maddi
hem de manevi olacak sekilde sahip ¢ikan, kendi yontemleri ile bunlar1 gruplandiran ve
kiiltiirel degerler ile birlikte harmanlayarak degerlendirien bilim dali olarak tanimlanabilir.

Halk biliminin arastirma kapsamina toplum kiiltiirii girmektedir. Bu baglamda farkli siyasi
goriigler dogrultusunda da halk kavraminin tanimi degisiklik gostermektedir. Aynit zamanda
ideolojik goriisler de farkli tanimlarin yapilmasina sebep olmaktadir. Folkloérciiler i¢in bu tanim,
bireylerin sahip olduklar1 ortak kiiltiirler ile degerler biciminde yapilmaktadir. Ayn1 zamanda
hem farkli meslek gruplarina sahip bireyler hem de kdy ya da sehirde yasamalari fark etmeksizin
tiim bireyleri kiiltiiriin tasiyicis1 ve aktaricisi olarak betimlenmektedir (Sozer, 2005).

1570-1571 yilindan sonra, Kibris adasina Anadolu’dan gelen Tiirkler yerlesmeye
baslamislardir. Bu yerlesme ile birlikte Tiirkler, kendilerine ait gelenek - goreneklerini de
buraya tasimislardir. Kibris Tiirkleri Anadolu’dan gelen Tiirklerin torunlaridir; Bu toplum
dort yiiz yillik tarihi siire igerisinde irksal safligin1 muhafaza etmistir (Yorgancioglu,2004).

Kibris Tiirk Topkumu da yiiksek kiiltiiriine sahip Tiirk ulusunun bir pargasi olarak bu alanda
hatir1 sayilir bir ilerleme gostermistir. Yiizyillar boyunca Anayurttan ayr1 yagsamasina ragmen bu
kiiltiirh stirdiirmiislerdir.

Kibrislt Tirklerin gerceklestirdikleri diigiinlerin ge¢misi hem literatiirde yer alan arastirmalar
dogrultusunda hem de var olan kaynaklar dogrultusunda yiiz yillik bir gegmise sahip oldugu
ifade edilmektedir. Eski devirlerde diigiin pazartesi giinli baglardi. Diigiiniin bu giliniinde kizin,
ceyiz olarak gdtiirecegi yorganlar ¢algilarla kaplanmaya baslardi. Bas1 biitiin hanimlardan birisi
bu isi baglatir ve diger hanimlar da yardima gelirlerdi. Yorganlarin dikiminin ardindan yataklarin
doldurulmasi gerceklestirilirdi. Bu islemin ardinda da beyaz ¢arsaf ile birlikte tizerine kirmizi
renk bir Ortii serilirdi. Bu islemin hemen sonrasinda ise yatak ve yorganlar giimiislenirdi. Tiim bu
etkinlikler kapsaminda toplanan para miktar diisiik ise sadece ¢algicilara, toplanan para miktar1
yliksek ise hem geline hem de calgicilara diiserdi. Evlenecek olan ciftin sahip olacaklar: ilk
cocugun erkek evlat olmasi temennisi ile de yorgan iizerinden bir erkek c¢ocuk
yuvarlandi (Yorgancioglu,2004).

Sali giinii kimse bir is yapmazdi.”’Sali giin baslanan is sallanir, tamamlanmaz”
diistincesi hakimdi. Bundan dolayidir ki bugiinde sadece yenir, icilir ve eglenilirdi.
Carsamba giinii ¢cok hareketli giinlerden biriydi.Kizin biitiin esyasi1 ¢algili torenlerle, kendi
evine tasinirdi. Egyalar develere yiikletilir, cam esyasi gibi kinlabilenler ve yorganlar
sagdiclarin omuzlarinda ve baslarindaki bugday sapindan yapilmis sestalarda nakledilirdi.
Deve katarinin hemen Oniinde, alnina al grep baglanmis, telli pullu bir pesenk yer alirdi.
Mutfak ihtiyacina yonelik esya genel olarak en arkadaki devede olurdu. Gelinin egyasi
tasinirken, gecilen yerlerde tiitsii vermek adeti mevcuttu. Bir yandan esyalar tasinirken,
diger yandan da cesitliler pisirilir ve hazir olanlara &gle yemegi verilirdi (Islamoglu,2004).
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Ayn1 giin yemekten sonra, gelenekler dogrultusunda sadece kadinlara yonelik gelin hamam
adi verilen hamam etkinligi gerceklestirildi. Gelinin hamama gidisi, tipk1 nikah i¢in diizenlenen
hamamin bir benzeridir. Atlar, arabalar siislenir ve Oylece gidilirdi. S6z konusu bu etkinlik
icin cagrilan calgicilar ve kadinlar daha 6nceden hamamda bulunurlardi. Ardindan ise gelin
hamamda calgilar esliginde karsilanirdi. Karsilama havasi ¢alarken:

“Beyaz fese bas baglamig giill pembe canim,” sozleriyle gelinin carsafi, pecesi alinir
ve yiiziinden asagiya ak bir duvak sarkitilirdi. Bunun hemen ardindan ise gelini, giris
yeri sag tarafta bulunan kafesli ve yerden daha yiiksek duran ve gelin i¢in 6zel tasarlanmis
yerine yerlestirirlerdi (Yorgancioglu,2004).

Yakin arkadaslarindan birisi de kendisiyle birlikte olabilirdi. Bu esnada pestamallara sarinmais,
yart ¢iplak tellak kadinlar hamam kismindan, bahis konusu salona girerek, miizikle oynamaya
baglarlardi. Eger Onceden tutulmus rakkaseler varsa, onlar da oyun oynar ve halkin
eglenmesini saglarlardi. Oyun oynayan ve herkesi eglendiren rakkaselere ve tellaklara,
omuzlarma arsinli kumaslar koymak suretiyle hediyeler verilirdi. Oyunculara giimiislemek
de adetti (Yorgancioglu,2004).

Sonra, yiiziine yine duvak ortiilen gelin, kendisi icin 6zel olarak tasarlanmis yerden ¢ikarilir
ve sagdic hanimlarin esliginde asagiya gotiiriiliirdii.Gelinin kollarma giren bu hanimlar
ellerinde normal boyutlarindan daha uzun, beyaz renkli ve kurdelesi bulunan, telli mumlar
tasirlardi.Bu arada orada davetli olarak bulunan hanimlarda bu mumlardan alirdi. Tellaklarin
omuzlarinda, ters olarak vazedilen legenlerde, dorder mum yanardi. Calgilar ¢alip, rakkase ve
tellaklar oynayarak, gelini, havuzun etrafinda yedi defa dondiiriirlerdi (Yorgancioglu,2004).

Son doniiste gelini, hamamdan igeriye sokup yikarlardi. Gelin, yikanip havlulara sarilmasinin
ardindan, duvak gelinin yiizline tekrar Ortiiriiliir ve salona gecilirdi. Gelin buraya geldiginde
kendi annesinin, kayinvalidesinin ve yash kaidnlarin ellerini saygiyla oper ve giydirilip
hazirlanirdi.Kiz ve oglan akrabalar1 bu arada calgicilar giimiislerlerdi. Bu isler bittikten sonra
gelin ve aile iiyeleri, renk renk siislenmis arabalar ile eve donerken, diger davetliler de
dagilirlardi. Aksamleyin aileden olanlara ve galgicilara yemek verilirdi (Islamoglu,2004).

Carsamba giiniin gecesi, diizenlenen kina i¢in gelen kadinlar aile iiyelerinden iki kisi karsilardu.
Kinaya katilan misafirleri, ¢algicilar, Mevlevi Pesrevi ile karsilarlardi(Islamoglu,2004).
Daha sonralari karsilama havasi olarak Kozan Marsi1 kullanilmaya baslandi.Bu arada, karsilama
havasi ile beraber okunan bazi misralar da mevcuttu. “Arap da c¢ikarmis dilini, dilini.
Gorkarim 1siracak gelini, gelini.Elini da sarmis beline, beline Oh masallah” (Gokgeoglu, 1999).

Saat ona kadar misafirlerin hepsi gelmis olur, miizikler ¢almaya baslar, herkes eglenmeye
baglardi. Yaklasik olarak on sularinda titizlik ile hazirlanan misafirlerin bulundugu yere gelin
getirtilirdi. Gelinin basinda ¢ok degerli taslardan olusan gorkemli bir ta¢ olurdu ve but aca
eslik eden siislemelere gelinin ylizlinde yer verilirdi. Kullanilan bu miicevherler ya aileye
ait olur veya yakin tamidiklardan toplanirdi.Gelinin oturdugu yer, genel olarak yiiksekce
bir yer olurdu. Gelin kiirsiiye oturduktan sonra misafirlere kahve, sigara ikram edilir ve
gecenin on birine kadar gesitli eglencelerle vakit gegirilirdi (Islamoglu, 2010; Oznur 2010).

On bire dogru damat olacak olan bireyin kinasi, ¢alinan miizik ile birlikte gelinin oturdugu
evine getirilirdi. Damat tarafindaki sagdiclarin tasidigi kinayi, kapida yengeye verilir
ve yenge kinayi eline alarak igeriye tasirdi. Oglanin kinasi giimiislendikten sonra geri
verilirdi. Diizenlenen kinadan toplanan para ise erkek tarafinin sagdiclarinin olurdu.
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Erkek tarafinin sagdiclart kinayi gotiirmenden hemen oOnce ise damadin sag elindeki
serge parmaga kina yakilirdi. Sonra sira sagdiglara gelirdi. Bu arada erkekler kadinlardan
ayr1 bir yerde yerler igerler, eglenirlerdi (Islamoglu,2004).

Saatler ikiye dogru ilerlediginde gelin i¢in hazirlanan kina miizik esliginde meydana ¢ikarilirdi.
Sini olarak adlandirilina biiylik bir tepsinin tam ortasinda mum ile birlikte kina
yer alirdi. Kinay1, orada bulunanlarin giimiislemesi adetti. Kizin kinasindan toplanan bu para
ise, yenge kadinin olurdu (Yorgancioglu,2004).

Kinanin islenmesi bitince misafirlere mumlar dagitilirdi. Gelin sagdiglari, yme kizin basina
beyaz renk bir duvak oriitiilerek, kollarindan tutulurdu. Kinaya katilanlarda ise yine mumlar
bulunurdu. Bu mumlar tabiki de uzun beyaz renk kurdeleler ile siislenmisti. Mumlarin
yakilmasi ile birlikte gelin evinin bahgesinde dolastirilirdi. Bu ana ayn1 zamanda miizik de
eslik eder ve kinaya davet edilenler ile birlikte oyunlar oynanir ve testi kirilirdi. Testinin
kirilmasi ise bereket ugur getirecegi seklinde yorumlanirdi.Bunlar bittikten sonra, basindaki
duvak kaldirilirdi. Calgicilara 6zel yemek verilirken, misafir hanimlara da ¢orek, hellim veya
peynir ikram edilirdi. Gelin de arzu ettigi takdirde bir seyler yiyebilirdi
(islamoglu, 2010; Oznur, 2010).

Safak sokiinceye kadar eglencelere devam edilirdi. Safagin sokmesiyle birlikte gelin
icin hazirlanan duvak basina Ortiiliir ve ardindan gelini sandalyeye yerlestirirlerdi.
Bag1 tiim kadinkardan iki kisi biri sag eline, digeri ise sol eline kina yakardi. Kina, gecmis
zamanlarda parmaklar dahil, avuc¢ ortasmma kadar konurdu. Sonralan, sadece parmak
uclar1 ve avug ortasi kinalanarak eller al velelerle baglanirdi. Bu ana dek sabah fasillarini
sOyleyen calgicilar, gelinin ellerine kina siiriiliirken su misralar1 okurlardi:

Seyirddig ¢igdig hanaya

Gadinnar gelsin kinaya

Hayif dovuran anaya 3

Gal evimiz, gal sen evimiz 5611{5_%;»131’2 gidiyorug

Késebaginin nalbandiissr 3

Hep atlar buna nallanc{z_‘[s_k_p]

Gelin hamim km_c_zlandl[s_k_p]

Gal evimiz, ga[{_s__ky]

Sen evimiz genist,

Biz gidiyorug (Gdkgeoglu, 1999).
Bu sozler, baba evinden ayrilacagini hatirlattigi icin gelin aglardi. Eller kinalandiktan sonra,
sira ayaklarin kinalanmasina gelirdi. Ayaklara kina yakilirken de, sunlar sdylenirdi:

Kebabcilarin sisi

Gelinin inci disi

Kinaniz miibareki

Biz isderig bahsisi (Sara¢oglu,2004).

Sabahleyin sona eren bu torenlerden sonra gelin yatmaya gotiiriiliirdii. Persembe gilin 6gle
vakti yaklasirken gelin siislenmesi i¢in hazirlanirdi. Persembe giin tepebasi (Bindalli) gelinligini
giymis oldugu halde misafirlerin toplandigi salona girerdi. Calgicilar gelini Karsilama
Havasi’yla karsilar, bu esnada kusatma isi baslardi. Once gelinin babasi, elindeki
kusagi li¢ defa kizinin beline baglayip ¢6zdiikten sonra, kizina taki takardi. Kiz ise babasinin
elini Operken gozleri yasarirdi. Ardinda sira ile anne ve diger akrabalar kusatmaya
istirak ederlerdi. Oglan ailesi bu kusatmaya katilmazdi (Islamoglu,2004).

Kusatma toreninden sonra gelin, atlastan, islemeli kumaglarla siislii arabaya binerek yeni
evine dogru yol alirdi. Damat, gelini kapida karsilar, gelini eve aldiktan sonra gelin i¢in
0zel olarak hazirlanan yere gotiirlir ve oturtmasinin ardindan giiveyi bulundugu yerden
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¢ikardi. Igeriye alir ve dnceden hazirlanan yere oturtur, bundan sonra giiveyi oradan ayrilirds.

Gece olmasi ile birlikte imam esliginde damat ve arkadaglari ile birlikte evin 6niinde dualar
edilir ve yats1 namazi kilinirdi. Bunun ardindan yine bir gelenek olarak damat arkadaglari
tarafindan yumruklanarak eve sokulurdu.Tiim bunlarin tamamlanmasi ile birlikte de misafirler
artik dagiliridi (Yorgancioglu,2004).

Damadi, gelin ayakta durarak karsilar, sonrasinda ise damat Allah rizasi i¢in iki rekat
namaz kilardi. Namazdan sonra yenge kadin oglan ve kiz1 el ele verip odadan ayrilir ve
icerisinde yemek olan bir tepsiyi getirip ¢ikardi. Damat ise gelini ilk defa olarak namazdan
sonra gorlirdii.Daha sonra tepsideki yiyecekleri karistyla beraber tiiketirdi. Bu yemek
cogu zaman pigmis gilivercin olurdu.Giivercin yenmesi sebebi, ailenin giivercinler gibi
muhabbetli olmasi i¢indi. Bu yemekten oglan, eliyle once gelini yedirir, sonra da gelin
oglanin yemesine yardim ederdi. Zifaf gecesi diye isimlendirilen bu gecenin sabahinda
oglan, geline kiymetli bir miicevher hediye ederdi (Islamoglu, 2010; Oznur, 2010).

Yontem

Arastirma Deseni

Bu arastirmada, Kibris Tiirk diigiin kiiltiiriinii ve gelin onaricilart incelemek igin betimsel
arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma yaklagimina uygun olarak durum g¢alismasi
modeli temel alinmistir. Betimsel arastirmada bilimin kaydetme, gozlem, olaylar arasindaki
iligkiler1 saptama ve kontrol edilen degismez ilkeler lizerinde genellemeler yapmak soz
konusudur. Kisacasi bilimin tasvir 6zelligi 6n plandadir (Yildirim ve Simsek, 2008).

Cahisilan Grubu

Bu calisma Kuzey Kibris’ta yasayan 60 kisiyi olusturmaktadir. Ornekleme ydntemi olarak
amagcli 6rneklem ve kolay ulasilabilir 6rneklem kullanilmistir. Arastirmaya katilan katilimcilara
ait bilgilere Tablo 1°de yer verilmistir.
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ay

Dagum yen

Swnch yagadhn yer

Exlendidi yer

Evlendign vl

~ Tema

G054 vag aras
G5-60 vag aras
TikTd yag arasy
T5-T8 vax aras
B84 was arasy
25-89 vas arasi
Q-0 ik arasa

Lezikosa
Mafnsa
Ciirne
Cibzelyuart
Lefke

Baf
Larnaka
Liniasal

Lzfkosa
Miagia
Crirmie
Gribze by

Lefkosa
Magusa
Gime
Crikzalyuirt
Leile
Bat
Larnaka
Limaso]

1940- 1944 wellan
1945-1040 yallan
1501954 1__.'||.L'|r|
19551959 yillan
1901954 yallan
19651968 yillan
19701574 yillan
19751979 yillan

AN
Arase
Rrasy
ALY
2102 47 |
ATASE
ATNNE
A0

13
16
1

Veri Toplama Araci

Tablo 1: Arastirma Grubunun Kisisel Ozellikleri

Bu ¢alismada goriisme formu hazirlanirken, sorularin gériismeciler tarafindan agik ve anlasilir
bir bicimde hazirlanmasina 6zen gosterilmistir. Gorlisme formunun i¢ gegerliligini saglamak
icin goriisme formu iki uzmana verilmis ve incelenmesi saglanarak bazi sorularin igeriginin
anlagilmamasindan, net olmamasindan dolay1 goriisme sorulari listeden ¢ikarilmis, bazi sorularin
ise anlasilirligr gelistirilerek goriisme formuna son sekli eklenmistir. 60 kisi ile birlikte

goriisme yapilmistir.

Arastirmanin veri kaynagi, katilimcilar ile yapilan goriismelerden elde edilen yazili kayitlardan
olugmaktadir. Gorlisme saatleri katilimcilarla 6nceden gorilislip onlara uygun saati ve
giinii ayarlayarak, her iki taraf i¢in uygun zamanda bire bir gériismeler yapilmistir. Katilimcilar
ile yapilan goriismelerin siireleri 20 ile 25 dakika arasinda siirmiistiir. Goriismelerde
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yapilan tiim goriis ve Oneriler gorlisme formuna yazilarak kayit altina alinmigtr.

Verilerin Analizi

Bu arastirmada “icerik analizi’nden yararlanilmistir.icerik analizinde asil islem, birbirine
benzeyen verileri temalar ve kavramlar cercevesinde toplamak ve bunlar1 okuyucunun
anlayabilecegi bir sekilde diizenlemektir (Yildirim ve Simsek, 2008).

Bulgular ve Yorum

Kuzey Kibris i¢in kiiltiirel baglamda 6nemli bir yeri olan ve tarihsel siire¢ igerisinde kendisine
farkli adlandirmalar eklenen gelin onaricilar ile ilgili yapilan arastirmalar sonucunda
elde edilen bilgiler calismanin bu boliimiinde ele alinacaktir. Bu noktada, miilakata katilan
katilimcilarin verdigi cevaplar 1s1ginda Tablo 2 katilimeilarin gelin onaricilarin kim olduguna
iliskin goriislerini yansitmaktadir.

Gelin Onaricinmn Ismi [ Savis
Cemalivie 13

Cemive 1

Sevil |

Ziihre 2

Ayse 4

Ul 3

Andnkio 2

Menmifive |

Tirkan |

Lanan |

Tahire 2

Kexban 4

Seriva |

Lanife |

I

|

|

5

|

|

|

|

|

|

sifa
D
Seniha
Selma
Senay
(hsiman
Veysel
Fehrn
Sudikea
Mikshet
hlnse
Havva
Omnel
Dervise
hlelahat |
Toplam &l

Tablo 2: Katilimeilarin Gelin Onaricilarin Kim Olduguna liskin Goriisleri

Tablo 2’de goriildiigii iizere katilimcilar arasinda gelin onarici olarak en fazla Cemaliye
(n=13), Selma (n=5) ve Ayse (n=4) olmustur. Buna ek olarak 29 farkli gelin onarici isim olarak
katilimcilar tarafindan kaydedilirmistir. Gelin onaricilar arasinda Kuzey Kibris’a 6zgii isimler
dikkat ¢ekerken, Andrikko farkli etnik kokenden gelen gelin onarici olarak kaydedilmistir.
Tablo 3, katilimcilarin gelin onaricilarinin  6zelliklerine iliskin kendi deneyimlerini ve
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goriiglerini 6zetlemektedir.

T Savisi

Bakimh ve girel ]
Ciiiler vuelin ve neseh 12
Yardimsever |
Konuskan 2
Akl ve becenikh 2
Sevecen ve sempatk 3
I¥1 28

Zevkh |

Sakin 2

Cekica I
Cririsken 1

I5im seven l
Hanume fendi 2
Kibar 4
Modern ]
Merakh 3

Tath dalli 2

Tablo 3: Katilimcilarin Gelin Onaricilarmin Ozelliklerine Iliskin Gériisleri

Tablo 3, katilimcilarin gelin onaricilarinin 6zelliklerine gore goriislerine bakildiginda en ¢ok
kullanilan ifade olarak ‘iyi’ 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenler katilimcilar gelin onaricilarinin iyi
oldugunu dile getirirmislerdir. Bunun yaninda katilimcilar arasinda gelin onaricilarinin giiler
yiizlii ve neseli oldugu goriisii yaygindir (n=12). Ayrica, katilimcilarin goriislerine gore gelin
onaricilar biiyiik oranda bakimli ve giizel olarak kaydedilmistir (%10.8). Tablo 4, katilimcilarin
gelin onaricilarinin sa¢ ve makyajlarini nerede yaptiklarina iliskin goriislerini gostermektedir.
Yer _ Sayis
Crecitkale
Vadili
Yealova
kv
Gehn onancnin evi
CGelin onancuun ditkkam ve kuafor salonu
Magusa
Ozankdy
Crime sk
Tirkmenkady
Siitliice
Eal
Limasol
Ayvorgl
Mallidag

'_.u——hJ——-—-:jl_l"L‘-rJ—

Tablo 4: Katilimcilarin Gelin Onaricilarinin Sag ve Makyajlarini Nerede Yaptiklarima iliskin Goriisleri

Tablo 4’e bakildiginda katilimcilarin gelin onaricilarin genellikle sa¢ ve makyajlar1 gelinin
kendi evinde yaptiklar1 goriilmektedir (n=34). Bunun yaninda, katilimcilar arasinda biiytik
oranda gelin onaricilar tarafindan sa¢ ve makyajin gelin onaricinin kendi diikkani1 ya da
kuafor salonunda yapildigi kaydedilmistir. Yerlesim yeri olarak verilen cevaplara bakildiginda
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katilimcilar arasinda gelin onaricilarin hemen hemen 5 yerlesim bolgesinin igerisinde
dagildigini séylemek dogrudur. Bunun yani sira katilimeilar arasinda yerlesim yeri olarak ifade
edilen Baf bolgesi (1) 1974’ten sonra Kibris’in giineyinde kalan bir bdlge oldugundan gelin
onaricilarin Kibrisli Rumlar arasindan oldugu goriilmiistiir. Tablo 5, katilimcilarin gelin
onaricilarin sa¢ ve makyajlarina ne kadar siirede yaptiklarina iliskin goriislerini géstermektedir.

Siire Savi
T A |
5 st |
1.5 smad |
[-1.5 saa¢ |
[.5-2 sanl |
| =na 12
-2 saat ]
varm saal K |
2 =am 14
3 =anl 3
2-3 aaar 3
4-5 saat g
3-4 saat 7
sabahtan Sglene kadar 2
Vakat vardi ¢tinki gelin onancilar kendi 1

evierinde kalirlarch
Oale vemeginden sonra hazirhklar vapmaya i
baslamirds ve aksama kadar siirerds

Tablo 5: Katilimcilarin Gelin Onaricilarinin Sag ve Makyajlarin1 Ne Kadar Siirede Yaptiklarina liskin Goriisleri

Tablo 5’e bakildiginda genel olarak gelin onaricilarin sa¢ ve makyajlar1 1 ve 2 saat arasinda
yaptiklar1 goriilmektedir. Bunun diginda, katilimcilar 2 saatten daha uzun siiren sa¢ ve makyaj
yapimindan bahsetmektedir. Bunun yaninda, katilimcilar arasinda dile getirilen bir diger
onemli konu ise gelin onaricilarin gelinin kendi evinde kaliyor olmasi ya da gelinlerle birlikte
0gle yemeginden sonra aile fertleri gibi sa¢ ve makyaj yapimina basladiktan sonra aksama
kadar stirmesi seklindedir. Bu bilgiler 1s1ginda gelin onaricilarin gelinlerle diigiin giinii yogun
vakit gecirdiklerini sdylemek yerinde olacaktir. Tablo 6, katilimcilarin gelin onaricilarin
makyajlarin1 yaparken hangi malzemeyi kullandiklarina iliskin goriislerini 6zetlemektedir.

Mulceme Suvisi
Fenddten 3
Bl 11
Takma kirpik l
Pudra 15
Stirme 7
Lkt E
Ruj{kirme) i4
Krem .
Far 9
Kalem (goz. kas) 11
Rupdan allik 2
Alhk 25
Her sevy kullansrdy l
Gl suva ile wiiz temueleme l
Havtar b vor 3

Tablo 6: Katilimcilarin Gelin Onaricilarinin Makyajlarini Yaparken Hangi Malzemeyi Kullandiklarina iliskin
Goriisleri

1- Baf bolgesi igin bakiniz......
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Tablo 6’ya gore katilimcilar arasinda en yaygin cevap olarak gelin onaricilarin kullandiklart
malzeme olarak ruj 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yaninda katilimeilar ruj cevabint ‘kirmizi’ ruj
diyerek daha belirgin kilmistir (n=34). Bir diger biiyiik oranda kullanilan malzeme ise allik
olmustur (n=25). Katilimcilar bununla birlikte gelin onaricilarin genellikle pudra, goz kalemi
ve rimel kullandiklaria isaret etmislerdir. Bunun disinda Kibris’ta yaygim bir kullanim
olarak yiizli temizlemede giil suyu kullanimi bir katilimci tarafindan dile getirilirken,
7 katilimci da stirme kullanimina dikkat ¢ekmistir. Tablo 7, katilimcilarin gelin onaricilarin sag
yaparken hangi malzemeyi kullandiklarina iligskin goriislerini listelemektedir.

Mabreme Sayis)
Duvak i
Ciagekh tag 3
Topuz mitacag |
Tag 3
Bigudymas Lile makinesi 24
Fiim mukinesi s
| as 2
Cielin teh I
larak 4
ey -
Sapi sert durmsast wcin limon 1
Tioka i
Firkete 2

| [:III."I.;IIIH!-.I.H 1

Tablo 7: Katilimcilarin Gelin Onaricilarinin Saglarim1 Yaparken Hangi Malzemeyi Kullandiklarina iliskin
Gorisleri

Tablo 7°de goriildiigii iizere, katilimcilarin verdigi yanitlar neticesinde gelin onaricilarin
saclar1 yaparken en fazla bigudi/masa/liile makinesi kullandiklar1 ortaya ¢ikmistir (%15.1).
Buna ek olarak katilimcilarin gelin onaricilarin sag yaparken kullandiklari malzemeler arasinda
duvak (n=6) ve ¢igekli ta¢ (n=5) da 6ne ¢ikmistir. Tablo 8, katilimcilarin sa¢ ve makyajlarini
kimin sectigine iliskin goriislerini géstermektedir.

Giirily Sayisi
Giehn onanersy kuali 54
Eeendi karan 4

[Kisimn karan

Tablo 8: Katilimcilarin Sag ve Makyajim Kimin Segtigine iliskin Goriisleri

Tablo 8’de goriildiigii lizere katilimeilarin yarisindan ¢ogu sa¢ ve makyajint nasil olacagina
gelin onaricinin karar verdigini kaydetmistir. Bu noktada Tablo 9, katilimcilarin sag
modellerine iligkin goriislerini 6zetlemektedir.
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Tablo 9: Katilimcilarin Sa¢ Modellerine liskin Goriisleri

Tablo 9’a gore katilimcilar arasinda en yaygin olarak kaydedilen goriis gelin onaricilarin
gelin sa¢ modeli olarak lille (n=34) ve topuzu (n=34) tercih ettikleri goriilmiistiir. Tablo 9°da
listelenen goriisler Tablo 8’de ve Tablo 7°de listelenen goriislerle birlikte ele alindiginda
ortaya c¢ikan sonu¢ gelin onaricilarin gelinlerin saglarinda 6zellikle lille makinesi
kullanarak, liile ve topuz modellerini kullandiklar1 seklinde olmustur. Tablo 10, katilimcilarin
makyajlarinda kullanilan renklere iligkin goriiglerini gostermektedir.

Kenkler
Sade wonlar
Ak omlar
Krem tonlan
Kalwe tonlary (ny)
Sivah tonkan
Sivah goz kalenm
Sivah stinme
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Siyvah
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Beordi {ag)
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Tablo 10: Katilimcilarin Makyajlarinda Kullanilan Renklere iliskin Goriisleri

Tablo 10°da katilimcilarin gelin onaricilar tarafindan makyajlarda kullandiklari renkler ile ilgili
goriigleri yer almaktadir. Goriislerde 6ne ¢ikan bulgular su sekilde olmustur. Gelin onaricilar
tarafindan en yaygin kullanilan renkler kirmiz1 ruj, far ve allik seklinde olmustur. Onu takip
eden oranda pembe ruj, far ve allik kullaniminin da yogunlukta goriis olarak bildirildigi
gozlemlenmektedir. Tablo 11, katilimcilarin diigiin torenlerinin nasil olduguna iliskin

gorislerini 6zetlemektedir.
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Gelin knsanlrds
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Tablo 11: Katilimcilarin Diigiin Térenlerinin Nasil Olduguna {liskin Goriisleri

Tablo 11, Kuzey Kibris diigiin geleneklerine 6zgiir folklorik 6geleri de iceren cok cesitli
goriisleri ele almaktadir. Katilimeilarin gortisleri arasinda diigiin yeri olarak kalabalik ve tebrikli
diigiinlerin 6ne ¢iktig1 goriliirken. Bunun yani sira kina gecesinin yapildigi, gezdirmeli
diigiinlerin oldugu, geline kusak takildig1 seklinde goriisler ve animsamalar da katilimcilardan
gelen goriigler arasindadir. Tablo 12 katilimcilarin diigiin torenlerindeki yemek ve miizige
iligkin goriislerini gostermektedir.

- .

Tema Svasi
Drikiin mzikl obedu (grap, jaz mieids, klamet, dasl, 46
keman, def, deblek, davul, darbnska, rumasaz, dovul

DXigin nuhziksae olund |

Dingim vensckh olusdu (Dirn makanas, lnnda patates b

dolmn, herse, cifer, finn kebab, salats)

LHignn yemeksaz alurdu 1
Yemek di2inden dnce evide olurdu |
Yemek I.‘Il.lgll.lln':l.l\.'ll simrn evde olurdu |

Tablo 12: Katilimcilarin Diigiin Torenlerindeki Yemek ve Miizige iliskin Goriisleri

Tablo 12°de katilimcilarin diiglin torenlerindeki yemek ve miizige iliskin goriislerine
bakildiginda, miizik ve yemek icin yoresel 6zelliklerin 6ne ¢iktigini séylemek gerekir. Kibris
mutfagina 06zgli yemeklerin igeriginde oOne ¢ikarken halk miizigi i¢in gerekli
enstriimanlarin diigiin térenlerindeki miiziklerde one ¢iktig1 goriilmektedir.
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Sonuc ve Oneriler

Kibris diigiin kiiltiirti diger bir cok dgeyi de igerisinde baridiran 6nemli bir kiiltiirel gostergedir.
Oyle ki gerek manileri, gerek kilik-kiyafet gerekse farkli ritiielleri araciligryla toplum igin dnemli
bir degerdir. Tiirk diigiin kiiltiirtine benzer 6zellikleri i¢erisinde barindirmasinin yani sira, farkl
birgokritiiel ve gelenek de eski Kibris diiglinlerii¢in gegerlidir. Bu geleneklerin bazilari gegmisten
bugiine devamliligini korumus olmasina ragmen, bazilar1 zaman igerisinde yitirilmistir. Bu
baglamda caligmada Ozellikle modernlesme ile birlikte artik kullanilmayan bir kavram
olarak ‘gelin onaricilar’ incelenmistir.

Gelin onaricilar sadece eski diigiin kiiltiiriinlin bir parcast olmakla kalmay1p tarih sahnesindeki
pek cok kiiltiirel gostergeyi de temsil eden 6nemli bir olgudur. Gerek kullandiklari malzemeler
gerek ise diiglin giinii gelin ile birlikte gecirdikleri ritiielistik stiregler 6nemli folklorik 6geleri
barmdirmaktadir. Diigiin iki ailenin birlesmesinden ¢ok daha fazlasidir, dolayisiyla kiiltiiriin
hem bedensel pratiklerle hem de somut kiiltiirel 6gelerle bezenmis tarihsel tanikliklaridir. Bu
calismada kendi diigiin hatirlar1 izerinden ulasilan farkli yas gruplarindan kadinlardan edinilen
bilgiler 151¢1nda gelin onaricilarin Kibrisli Tiirk gelinlerinin hayatlari i¢in 6nem arz eden diigiin
glinli yanlarinda oldugu ve Onemli kararlar1 vermede etkin rol istlendigini sdylemek
yerinde olacaktir.

Calisma Kibris diigiin kiiltlirii i¢cin 6nemli bir kaynak sunmakla birlikte nitel arastirma
yontemlerinin hemen hepsinde olan smirli 6rneklem ve gorece zayif temsil ozelligi
tasimaktadir. Fakat katilimcilarin farki yerlesim bolgelerinden ve farkli yas araligindan
olmas1 ¢alismay1 onemli kilmaktadir. Biitiin bu bilgiler 1s18inda ileriki ¢alismalarda gerek
digiinlerin icerigine gerekse erkek tarafindan damadin diigiine hazirlik siireglerini ele alan
calismalarin yapilmasi literatiire katki koyacaktir.
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Kiiresel bir sinema endiistrisi olarak Hollywood'un tarihgesi 19. yiizyila degin
uzanmaktadw. Global pazardaki lider konumunu ise 20. yiizyildan itibaren elde
etmis, boylece diinya genelinde basat bir role sahip olmustur. Ozellikle Ikinci Diinya
Savagi’min ardindan farkli etnik kékenlerin ideolojik ve kiiltiivel degerlerine de
yer veren Amerikan sinemasi, tiriin yelpazesini genisleterek her sinif ya da kesime
sinematik perspektifte kendini ifade edebilme imkani tanimistir. Bunlardan biri olan
Afro-fiitiirizm, Afrika ve Afrika diasporasinin gelecegini yeniden tasavvur eden bir
akimdir. Bu akima sinema, edebiyat, gorsel sanatlar ve popiiler miizik gibi pek ¢ok
alanda rastlanmaktadw:. Alternatif bir diinyamin hayal edildigi Afro-fiitiirist sanat
hareketinde bilim kurgu, fantezi ve siber kiiltiir (teknoloji) araciligi ile ulusal simirlar
ortadan kaldirilarak bilgi ve iletigim teknolojilerindeki doniisiim titopyanin merkezine
verlestirilir. Bu baglamda ¢alisma boyunca, Afro-fiitiivizmin Hollywood itizerindeki
felsefi ve estetik mit bigcimlerine olan etkisi incelenmis, Afro-fiitiirist projenin
oziindeki sinematik kodlarin neler oldugu a¢iklanmaya ¢alisilmigtir.

Anahtar kelimeler: Afro-fiitiirizm, Bilim Kurgu, Amerikan Sinemasi, Hollywood
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THE CONSTRUCTION OF A STYLIZED UTOPIA:

AFRO-FUTURISM IN AMERICAN SCI-FI CINEMA

ABSTRACT

The history of Hollywood as a global movie industry goes back to the 19th century.
It has achieved its leading position in the global market since the 20th century. Thus
having a dominant role throughout the world. Especially after the Second World War,
Hollywood, which also included the ideological and cultural values of different ethnic
origins, expanded its product range and gave every class or segment the opportunity
to express themselves in a cinematic perspective. One of them, Afro-futurism, is a
movement that re-imagines the future of Africa and the African diaspora. This
movement can be found in many fields such as cinema, literature, visual arts and
popular music. In the Afro-futurist art movement, where an alternative world is
imagined, national borders are abolished through sci-fi, fantasy and cyber-culture
(technology), and the transformation in information and communication technologies
is placed at the center of utopia. In this context, throught the study, the effect of Afro-
Sfuturism on philosophical and aesthetic myth forms on Hollywood has been examined,
and the cinematic codes at the core of the Afro-futurist project have been tried to
be explained.

Keywords: Afro-futurism, Sci-Fi, American Cinema, Hollywood
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GIRIS

Insanoglunun tarih boyunca kesfedilmeyene karsi zaafi ve kendi gelecegini insa etme cabast,
nihayetinde teknolojinin de etkisi ile giin yiiziine ¢ikabilme imkani bulmustur. Bilim kurgu
tam da bu noktada alternatif bir diinya arayisinda olanlarin imdadina yetismis mevcut diinyada
var olmayan, bilim ve teknolojideki simdinin ve gegmisin gercekleri ile harmanlanmis gelecek
ongoriileri iizerinde sekillenmistir. Baslangicta bir edebiyat tiirii olarak hayat bulan bilim
kurgu, zaman igerisinde ¢esitli sanat dallar1 ile etkin bir bi¢imde etkilesime girerek yerini
saglamlastirmistir. Bu tiiriin amaci insanin dis diinyasinin gergekligini idrake yonelik semantik
bir yapiya dayanir. Ote yandan bilim kurgu, insan yasammin doniisiimiiniin imkansiz
olmadigini da gdstermeyi amaglar (Giiltekin ve Ozpay, 2020: s. 234). Gelecek diinyanin tasvirini
somutlastiran bilim kurgu sinemasi da popiiler bir anlatim bi¢imi olarak sinemanin ilk yillarindan
itibaren karsimiza ¢ikmaktadir. Bilim kurgu sinemasi, kendi anlam diinyas1 i¢inde bilinmeyeni
hayal giicii ile yogurarak kurumsallagtirir. Bunu yaparken de ¢esitli kuramsal ve kavramsal
felsefi diisiiniis bigimlerinden yararlanarak, gelecegi bilinmezlikten kurtarip bilinir hale
getirmek ister. Iginde bulundugu dénemin sosyolojik, teknolojik, ekonomik ve politik
dinamikleri de bu tiire paralellik gostererek kurmaca diinyasina etki eder.

Gelecege dair kaygilar ve varsayimlar sinema sanatinda, bilhassa Hollywood film endiistrisinde
siklikla ragbet goren konulardan biridir. Hatta Amerikan bilim kurgu filmleri cogu zaman ¢esitli
irklarin alternatif diinyalardaki sinirsiz 6znelliklerine ev sahipligi yapmustir. Afro-fiitiirizm de
bunlardan biridir. Sosyal olarak insa edilmis gercekliklerle miicadele etmek amaciyla bilim
kurguyu temel alan Afro-fiitiirizm, aslen Afro-Amerikan bir tasarimdir. Bir diger deyisle
Afro-fiitiirizm, siyahi irkin hayati nasil miizakere ettigini kesfetmeye ve 6zellikle Afrodiasporik
yasamin gelecegine odaklanan disiplinler aras1 bir yaklagimdir. Bu anlayis, teknokiiltiir ve bilim
kurgu temalarini kendi endiselerini anlamaya yonelik kullanmis; yalnizca sinema ve edebiyatta
degil gorsel sanatlar, miizik ve sahne sanatlarinda da kendini genis bir platformda ifade ede-
bilme imkani bulmustur. Afro-fiitlirizm bir kiiltiir olarak bakildiginda distopik, fiitiiristik
ve sinematik evrenin giiciinii ve cazibesini kullanarak kendine alternatif bir evren yaratir.

Afro-fiitirist anlatiya duyulan ilgi Hollywood’un yakin zamanda dikkatini ¢ekmis ve
21. yilizyilda Afro-flitiirist kurmacalara olan talep Amerikan film endiistrisinde artmistir.
Gerek eski Afro-fiitiirist yazarlarin edebi eserlerinin uyarlamalari, gerekse cekilen filmlerin
devam serisi Amerikan sinemasinda kayda deger bir bicimde yiikselise ge¢mistir. Bu ned-
enle Afro-fiitlirist diisiincenin daha iyi algilanabilmesi amaciyla bu filmlerde yaratilan
fiitiirist diilnyanin neye hizmet ettiginin analiz edilmesi 6nemlidir.

AFRO-FUTURIZM

Afro-fiitiirizm, Afro-Amerikan toplumu i¢in Afrika diasporasinin kiiltliriinii ylicelten ve
kendilerine alternatif bir gelecek tanima fikrinden yola ¢ikar. Daha kapsamli bir tanimi ise Afrika
kokenli halklarin, kendi kiiltiirlerinin diinyada hem sosyal, hem politik hem de sanatsal alanda
daha merkezi bir konumda yer almas1 olarak tanimlanabilir. Benzer bir deyisle Afro-fiitiirizm,
Afrika kokenli Amerikali bireylerin zihinlerinin ve bedenlerinin dekolonizasyonunu
savunarak, hayatta kalma miicadelesinde ¢evredeki topluluklarin dikkatini ¢ekmeye odaklanir
(Kaplan, 2021).

Afro-flitiirizm, gelecekte daha adil bir toplumu hayal eder. Kurtulus bu tiirlin ¢ok dnemli bir
pargasidir. Kiiresel bir hareket olarak Afro-fiitlirizmin ge¢misi 1960’larin miizik ve eglence
sektoriine kadar uzanmaktadir. Bir diger deyisle Afro-fiitiirizm, Afrika/Afrika-Amerika
kiiltliriiniin teknoloji ile gelisen yanini arastiran, zengin bir renk paletine sahip bilim ve
tarihin estetik kiiltiirel felsefesidir. Oziinde, siyahi insanlar tarafindan geleceklerinin
geri alinmasi ve Afrika halkinin kaliplagsmis temsillerinin yikilip, gegmis ve simdiki anlatilarinin
degistirilmesi yatar (Dery, 1994).



TEMMUZ 2022 / STILIZE BIR UTOPYANIN iNSASI: AMERIKAN BILIM KURGU SINEMASINDA AFRO-FUTURiZM m
CILT1-SAVI2/

Kiiltiir elestirmeni Taylor Crumpton’a gore Afro-fiitlirizm, “Kiiltiirde ‘Siyahiligi’ yeniden
inga etmeyi amaclayan miizisyenler, akademisyenler ve aktivistler tarafindan sekillendirilen
akiskan bir ideoloji”dir. Octavia Butler, Sojourner Truth, Sun Ra ve Janelle Monae gibi isimlerin
hayatlarina ve eserlerine yansiyan Afro-fiitiirizm, topluma rehberlik eden kiiltiirel bir goriistiir.
Terim her ne kadar ilk kez 1993 yilinda Mark Dery’nin ‘Black to the Future’ isimli makalesinde
ortaya atilan bir kavram olarak bilinse dahi, Orta Geg¢it (1) boyunca kendi yasamlari
ve nesillerinin hayatta kalmalar1 i¢in dua eden kolelestirilmis Afrikalilarin zihinlerinde
dogmustur. {lk Afro-fiitiiristler, hem fiziksel hem de sosyal baskinin esaretinden armmis bir
toplum tasavvur etmislerdir. Afro-fiitiirizm, derinlerde siyahi toplulugun siddetle ezilmedigi
bir gelecek hayali barindirir. Bir diger deyisle Afro-fiitlirizm ¢ogunlukla sanat, miizik ve edebiyat
araciligiyla topluma aktarilan, teknolojinin mevcut siyahi insanlar i¢in daha iyi kosullar
sundugu bir ge¢mis ve gelecek olumlamasidir (White ve Ritzenhoff, 2021: s. 4).

Tarihsel siire¢ icerisinde terim her ne kadar 90’larda popiiler hale gelse de, Dery’den once
Afro-fitiirist unsurlar 1980’lerin basindan itibaren Afro-Amerikan toplum igerisinde yayginlik
gostermektedir (Womack, 2013: s. 29). Bilhassa Amerikal1 caz bestecisi olan Sun-Ra’nin da
senaristleri arasinda yer aldig1 Space is the Place (John Coney, 1974) filminde Misir’a 6zgi
figiirler, uzay temasi ile harmanlamis ve i¢inde yalnizca siyahi insanlarin oldugu ‘ikinci bir
diinya’ insa edilmistir (Langguth, 2010).

Ytasha L. Womack (2013: s. 15) Afro-fiitiirizmi “Afrika/Afro-Amerikan kiiltiiriiniin teknoloji
ile olan yollarmin kesigimini arastiran kiiltiirel bir estetik, bilim ve tarih felsefesi” olarak
tanimlar. Bunu yaparken de Batili olmayan bir iislup cercevesinde siyahilerin tarihini
sorgulamak ve yeniden incelemek i¢in aragsal olarak bilim kurgu, tarihi kurgu, fantezi ve Afrika
merkezcilikten yararlanir. Womack, spekiilatif kurgunun ve hayal giiciiniin yaratici sanatlar
yardimiyla gelecegi ve diinyay1 sekillendirmede kararli olan toplumlar i¢in 6énemli bir ifade
bi¢imi oldugunun da altini ¢izer.

Afro-fiitiirizmin tarihsel olarak ge¢misi her ne kadar 1960°lara kadar dayansa da sosyo-politik
onemini 1990’1 yillarda kazanmistir. Ozellikle Marvel Comics’in siiper kahramani olarak
2018 yilinda ¢ekilen Kara Panter (Black Panther, Ryan Coogler) Afro-fiitiiristik tiiriin
tanitiminda Onemli bir role sahiptir. Afro-fiitiirizm, 6ziinde siyahi insanlarin gelecek
tahayyiillerindeki var olus ve gelismisliktir. Irksal Onyargilardan ziyade somiirgeci mirasa,
basmakalip gegmise ve sindirilmeye kars1 bir miicadeleyi igerir.

Afro-fiitlirizm yalnizca ge¢misi ve gelecegi yeniden sekillendirebilmenin anlatildigi bir
hikaye ya da bir iitopya olarak goriilmemelidir. Bu akim/hareket, bireyleri icinde bulunduklar1
evrenle smirli kalmayarak daha teknolojik ve biiyiikk bir diinya oldugunu hayal etmeye
tesvik eder. Ayn1 zamanda Afro-fiitiiristik hikayeler, insanoglunun gelecek kaygisini bastirmak
ve disledigi diinya icin harekete gecirmek i¢in onlara cesaret verir.

AMERIKA’DA AFRO-FUTURIZM VE BiLIM KURGU

Afro-fiitliristik hikaye anlatis1 bilim kurgu tarihiyle paralel bir zaman dilimine sahiptir. Bilim
kurgu yazarlar1 hayal ettikleri gelecege dair fantastik yolculuklardan yola ¢ikarak bilimin
ve teknolojinin de ilerlemesiyle {itopik kurguyu giincellemis, bilim ve toplumun bu yeni
iliskisine 6nayak olmugslardir.

Bu minvalden bakildiginda hem bilim kurgu hem de Afro-fiitiirizm baglangicta yeni tiirlere
acik olan saygin ana akim yazarlar tarafindan eszamanh olarak gelistirilmis ve popiiler hale

1- Orta Gegit, kolelestirilen Afrikalilarin Atlantik Okyanusu’ndan Yeni Diinya’ya zorunlu yolculugudur.
Avrupa’dan Afrika’ya saglanan mal (bigak, silah, mithimmat, pirin¢ vb.) ticaret iiggeninin bir ayagidir. Bu
yolculuk esnasinda yasanan salgin hastaliklar, korsan yagmalamalar1 ve kotii hava sartlart Amerika ve Bati1 Hint
Adalarr’nda kole olarak c¢alistirilmak i¢in gonderilen Afrikalilar agisindan fiziksel ve duygusal tahribata yol
acmistir.
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getirilmistir. Tipk1 erken bilim kurgu yazarlarinin sonradan filmlere uyarlanan eserleri (2) gibi
Amerikan Afro-fiitiirizminde de benzer bir gelisim siireci birbirini takip eder. Ornegin Sutton
Griggs’in Imperio in Imperium (1899) isimli eserinde siyahiler, mithendis ve tarim uzmani
olarak modern teknokiiltiiriin bir 6nderi olmaya tesvik edilir. Bir diger 6nemli Afro-fiitliristik
eser ise Edward A. Johnson’in kaleme aldig1 Light Ahead for the Negro (1904)’dur. Kitap,
siyahilerin kole olarak kazandiklar1 tekno-bilimsel bilgi sayesinde Amerika’y1 daha iiretken bir
tilkeye dontistiirmelerini anlatir. 20. yiizyilin ilk on yilinda Amerikan bilim kurgu tiirliniin
kendine has yazarlari, editorleri ve dergileri tiire kalic1 ve saglam bir yer edinir. Ayn1 sekilde
Afro-fiitiirizm de bilim kurgu tiirii ile ‘ayr1 ama esit’ olarak tanimlanabilecek bir bicimde
gelisimine devam eder. ‘Ayr1 ama esit’ retorigi 20. ylizyilin basindaki Amerika’nin siyaset
ve toplum ¢ergevesinde siyahlar ve beyazlarin kaynaklarini esit olarak paylasabildigi ancak
kiiltiirlerini birbirinden ayr1 tutabilecekleri bir sdyleme dayanir (Yaszek, 2013). Ornegin Afro-
fiitlirist yazarlar hikayelerini 20. ylizyilin basinda siyahilerin sahip oldugu Crisis ve Pittsburgh
Courier gibi gazete ve dergilerde yayimlayabilmislerdir. Amazing ve Astounding Stories gibi
dergilerde ise hikayelerin ¢ogu posta yoluyla gonderildiginden irk ya da cinsiyet olarak
gonderenin tespit edilebilmesi zordur. Bu nedenle farkli irklar serbest¢ce hikayelerini
yayimlatabilme imkanina sahip olmuslardir (Delany, 2000: s. 384).

Afro-fiitiirist hikayelerin hemen hemen hepsinde ele alinan iki sorun mevcuttur. Bunlardan ilki
“Siyahlar i¢in bir gelecek olacak m1?” digeri ise “Siyah 1rkin 6zgiir gelecegini glivence altina
almak icin ne yapmak gerektigi’dir. Afro-fiitiirist yazarlar bu sorunun cevabini ve cesur
yeni diinyanin insasini, bilim ve teknolojinin sahipliginde bulmustur (Yaszek, 2013).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gelisen bilim ve teknoloji, Afro-fiitiirizmi gelecek igin daha
cesur bir atilim yapma konusunda cesaretlendirir. Bilim kurgu, gelecek tasvirleri i¢in giderek
daha popiiler ve saygin bir hale doniisiir. Mamafih, A fro-fiitiiristler bilim kurgu sinemasi {izerine
halen istedikleri ilerlemeyi gosterememis olmalarindan dolay:r hikaye anlatim araci olarak
rotalarin1 caz miizigine yoneltir. Bdylece Afrodiasporik gelecegin siiper kahramanlarinin
temelleri Sun Ra ve Lee ‘Scratch’ Perry gibi miizisyenler tarafindan atilir. I¢lerinde Parliament-
Funkadelic gibi gruplarin da yer aldig1 bu akim kendini, ‘Insan 1rkin1 uzay alemindeki nihai
kaderine hazirlamak i¢in diinyaya gelen akilli yasam formlarinin torunlari’ olarak gérmektedir
(Anderson & Jones, 2016: 92). Bu sanatsal akim 1970’lerde ¢ogalarak Parliament-Funkadelic,
The Zapp Band, Jodeci R&B ve Ultramagnetic MC’lerin rapleri ile 1990’lara kadar devam
eder. Cee-Lo, Del tha Funkee Homosapien ve Kool Keith da Afro-fiitiirist hareketin miizikal
anlamda diger isimlerine 6rnek olarak verilebilir (Kernodle vd., 2011: 9). 1960’larda Ishmael
Reed ve Amiri Baraka gibi Black Arts Movement (Siyahi Sanatlar Hareketi) yazarlar1 da zaman
ve mekanda Ozgiirce seyahat edebilen fantastik siyahi insanlar hakkinda hikayeler anlatmaya
baslar. Bu hikayeleri anlatirken de bilim kurgu motiflerini siyahi kiiltiiriin geleneksel bi¢imleri
ile harmanlayarak Afrodiasporik 6zneleri yeni baglayan Uzay Cagi’na entegre etmeye caligirlar.

1970’lerde ve 1980’lerde kiiresel iletisim ve bilgi teknolojilerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,
Afro-fiitlirist sanatcilar odak noktalarini hem dis uzay hem de siber uzay1 kapsayacak sekilde
genisletmislerdir. Ornegin, Derek May gibi tekno sanatcilar ya da Carrie Weems ve Fatimah
Tuggar gibi gorsel artistler veya Nalo Hopkinson, Bill Campbell, N. K. Jemisin, Chinelo
Onwualu, Nisi Shawl, Nick Wood ve Minister Faust gibi spekiilatif yazarlarin timi dijital

2- Mary Shelley-Frankenstein, H. G. Wells- War of the Worlds, Edward Bellamy-Looking Backwards.

3- Siyahi Sanatlar Hareketi 1960 - 1975 yilinda yazarlarin aktivizminden ortaya ¢ikmistir. Bu hareket siyahi
insanlarin deneyimini ve sesini anlatinin merkezine yerlestiren bir siyahi estetik gelismeye odaklanir. Bu hareket,
Bati kiiltiirel estetiginin radikal bir sekilde yeniden diizenlenmesini dnermesinin yani sira ayr1 bir sembolizm,
mitoloji ve ikonolojinin gerekliligini de savunur. Siyahi Sanatlar ve Kara Gii¢ kavrami genis 6l¢iide Afro-
Amerikalilarin kendi kaderini tayin etme ve ulus olma arzusuyla ilgilidir (White, R. & Ritzenhoff , 2021: s. 23).
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kiiltiirde Afrodiasporik 6znelligin yeniden insasina odaklanmislardir (Link & Canavan, 2015:
s. 66). Ote yandan tiim bu sanatgilar Afro-fiitiirizmin yayilmas i¢in bu estetigi yeni bilimler ve
teknolojilere adapte etmis ve ¢esitli mecralarda bu akimin 6ziinii anlatabilmeyi amaclamigslardir.
Charles Saunders, Samuel Delany ve Jewelle Gomez gibi yazarlar bilim kurguyla olan bagi
kuvvetlendirerek A fro-fiitiirizmi estetik boyutun yani sira misyon olarak da zenginlestirmislerdir.
Bilim kurgunun olanak tanidig1 ‘zamanda yolculuk’, ‘uzaya seyahat’ ve ‘diinya dis1 varliklarla
iletisim’ gibi fantastik unsurlar Afro-fiitiirizmin alternatif evrenine ilham kaynagi olmustur
(Yaszek, 2006).

Afro-fiitlirizm tarihini yeniden yazabilmenin yaninda gelecegi de kazanabilmeyi amaclar.
Kodwo Eshun kitle iletisim araglar1 ile anlatilan hikayelerin ve teknolojik bulgularin gelecekteki
vizyonu belirlemede 6nemli bir etkisi oldugunu savunur. Oyle ki Eshun, Afrika sosyal
gercekliginin kiiresel sermayenin devaminda feci bir basarisizliga siiriiklenecegini isaret eder.
Bu nedenle hayal edilen fiitiirolojik alan icin miicadele edilmesi gerektigini belirtir
(Eshun, 2003: s. 291).

Afro-fiitiirist sanatcilar bu distopik gelecekle iki yolla miicadele etmektedir. Ilki, siyahinin
gosterdigi emek ve cabanin ulusal veya kiiresel ilerleme admna sahiplenilmesidir. Yazar
Octavia Butler bu tiiriin, Afrodiasporik 6zne iliskilerinin yansitilabilecegine dair ideal bir
dil sagladigini savunur. ikinci miicadele ise Ruth Mayer’e gore zaman ve mekanda kiiltiirel
gelenekler ve cografi zaman periyotlar1 arasinda sorunsuz bir sekilde ileri ve geri hareket
edebilen fantastik hikayeler yaratmaktir. Boylece gelecegin olumsuz kosullar1 engellenebilir
ve baska bir sekle dontistiirebilir (Mayer, 2000: s. 556).

Teknoloji, Afro-fiitiirizm i¢in temel degistirici giiclerden biridir. Ayn1 zamanda sOmiiriilen
bir toplulugun da kendini vahsilestirici etkilerden koruyabilmesinin anahtaridir. Mesele
yok edilen kiiltiirel gelenekleri yeniden canlandirmak degil; sanayilesmeyi, modern tibbi,
modern bilimi genel olarak halklarin lehine kullanmaktir. Mevcut statiikonun bozulmasi
tamamen olumsuz bir fenomen olarak algilanmamalidir. Aksine kimi zaman gilinliik yasam
icindeki enerjinin olumlu bigimde evrilmesini saglayan bir modiilasyon bu sekilde ortaya ¢ikar
(Ellison, 1994: s. 264). Afro-fiitiirizm de bu modiilasyonun tetikleyicisi olma derdindedir.

AFRO-FUTURIZMIN KURESELLESMESI: 1980°’LER VE SONRASI

Afro-fiitiirizm, 1960’lardan sonra Amerika Birlesik Devletleri’ndeki sivil haklar hareketinden
(1955-1968) de nasibini alir. Hemen akabinde ‘Yeni Dalga’ olarak adlandirilan bilim kurgu
doneminin etkisi ile bilim, toplum, irk ve 0Ozellikle siyahi insanlar i¢in duyulan gelecek
kaygisini dindirmeye calisir. Ancak bu donemdeki asil sorun gelecek vaadinden ziyade bu
gelecegin nasil goriinecegi lizerinedir. Bu sorundan yola ¢ikan Afro-fiitiiristler farkli tiirleri
bir araya getiren sasirtic1 sayilabilecek yeni diinyalar yaratmaya baslamuslardir. Ornegin,
ilk kez 1984 yilinda Asimov’un dergisinde yayinlanan Octavia Butler’in 6diillii hikayesi
Bloodchild’da insanlar ve bazi uzayh tiirleri ayn1 gezegende yasamaktadir. Butler, yazmis
oldugu bu kisa bilim kurgu ile irk ve cinsiyet gibi geleneksel ve sosyal yapilar1 yeniden insa
etmis ve mevcut diinyaya farkl bir bakis agis1 getirmistir. Bu siirecte umut dolu yeni geleceklere
ek olarak insanlar1 yikimdan kurtaran Afro-Amerikan teknobilimsel etnik kahramanlarin
hikayeleri de hizla yayinlanmaya baglar. Delany’nin Babel-17 ve Stars in My Pocket Like
Grains of Sand (1984)’1, Mosley’nin Futureland (2001)’1, Bill Campbell’in Sunshine Patriots
(2004)’u ve Ojetade’in Steamfunk! (2013)’1 eski ve yeni teknolojinin kombinasyonlarindan
olusan ve daha donanimli yeni insanlik tiirlerine imkan taniyan bir diinyay: tasvir eder
(Link & Canavan, 2015:s. 64).

AMERIKAN SINEMASINDA BiLIM KURGU VE AFRO-FUTURIZM
Hollywood, diinya ¢apinda 20. yiizyil ve 21. yiizyilin en etkili kiiltiir endiistrilerinden biridir.
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Bu nedenle kitle iletisim araclarinda bir temsilin yaratilmasindaki amag yalnizca seyirci ile
0zdeslesme degil, insanligin ¢ok yonli olusuna da dikkat ¢ekmektir. Amerikan bilim kurgu
sinemast Thomas Edison’in Frankenstein (1910)’indan, Steven Soderbergh’in Solaris
(2002)’ine degin bir asr1 askin siiredir izleyici kitlesini 6zel efektler ve gelecegin carpici
tasvirleri ile etkilemenin yani sira insanoglunun hayal giiciinii de harekete gegiren bir tiir
olmustur. Ayn1 zamanda fantastik olay orgiileri ve uzak diinyalar gibi temalar araciligiyla
da, igerisinde her tiirlii karakteri ve sosyal sistemi sunmada yazarlara, yapimcilara ve
sanat¢ilara benzersiz bir firsat yaratmistir. Ancak bilim kurgu sinemasi irk analizinin
derinligini ve kapsamini yansitmada biiyiik 6l¢iide yetersiz kalmistir (Nama, 2009).

Ed Guerroro ‘Framing Blackness: The African American Image in Film’ isimli kitabinda bilim
kurgu sinemasindaki siyahi temsilinden bahsederken sunu savunur: ‘Irkin, 6tekiligin ve beyaz
olmayanin toplumsal ingas1 ve temsili, kendisini pek ¢ok sinematik bigimde ve sembolik olarak
ifade edebilir. Ancak fantezi, bilim kurgu ve korku tiiriindeki irksallagtirilmig metaforlar zaman
icerisinde degisime ve doniisiime acik bir bicimde kendini yenileyen bir siirece tabidir. Bilim
kurgu, her tiirlii anlatiy1 hayal diinyasindan alarak engin teknolojik imkanlar ve sonsuz fantastik
unsurlar ile bunu gergeklestirebilecek yegane tiirlerden biridir.” (Guerro, 1993: s. 55-56).

Amerikan sinemasinda yer alan siyahi kadin ve erkek temsilleri hemen hemen ayni 6zelliklere
sahip rollerde karsimiza c¢ikar. Afro-Amerikan erkekler siklikla su¢ isleyen, evsiz, madde
bagimlisi ve ¢esitli sosyal problemleri olan bir portre ¢izer. Cogu Hollywood filminde kadin
siyahi karakterler ikinci (yan) rollerde yer alir. Anlatilarda ise beyaz ataerkil hegemonyay1
giiclendiren senaryolara agirlik verilmektedir (Griffin ve Rossing, 2020). 1960’lar ve
1970’lerde meydana gelen Afro-Amerikan irkin gururunu ve ekonomik giiclenmesini 6n plana
cikaran Black Power hareketi, siyahilerin Amerikan sinemasinda goriiniirliigiiniin artmasina
neden olur. Bu ‘yayilma etkisi’ Amerikan sinemasinin tiim tiirleri tizerinde kendini goster-
ir. 1970’lerde Amerika halen 1960’larin c¢alkantilar1 ile miicadele etmektedir. Bu donemde
siyahilerin filmlerde sunulma seklini tamamen degistirecek yeni bir film tiirii olan Blaxploitation,
Hollywood’a damga vurur. Daha 6nce higbir siyahi erkek ve kadin bu sekilde tasvir edilmemistir.
Oyleki 1930’larin yaris filmleri ve 1940’larin Film Noir (Kara Film) dalgas1 bile bu kadar
gosterigli bir baslangica sahit olmamistir. Blaxpoitation tarzinda c¢ekilen filmlerin politik
sonuglarina ragmen, Hollywood film endiistrisi karli olarak gordiigii bu tiire yatirim yapar.
Bunun sonucu olarak siyahi aktdr ve aktrislerin Amerikan sinemasindaki popiilaritesi ve
goriiniirliigii artar. Planet of the Apes (Maymunlar Cehennemi, Franklin J. Schaffner, 1968),
Beneath the Planet of the Apes (Maymunlar Cehennemine Doniis, Ted Post, 1970), Conquest
of the Planet of the Apes (Maymunlar Cehenneminde Isyan, J. Lee Thompson, 1971), Battle
for the Planet of the Apes (Maymunlar Cehenneminde Savas, J. Lee Thompson, 1973), The
Andromeda Strain (Uzay Mikrobu, Robert Wise, 1971), The Omega Man (Tek Adam, Boris
Sagal, 1971), THX 1138 (George Lucas, 1971) ve Soylent Green (Richard Fleischer,
1973) gibi Amerikan bilim kurgu filmlerinde hizla kendine daha genis bir yer bulan siyahi
karakterler, hizla gelecegin cesur yeni diinyasini insa etmeye baslar (Alexander, 2019).

1970’lerin sonlarinda Black Power hareketi etkisini yitirmis, Blaxploitation’a olan ilgi gozle
goriiliir bigimde azalmisti. Bu donemde biiyiik ses getiren George Lucas’in 1977 yapimi Star
Wars (Yildiz Savaslar1) filmi ve devam serisi kolektif ilgiyi kayda deger bir bigimde iizerine
ceker. Ilk serilerde siyahi karakterlere yeterince yer verilmez. Ancak devam filmlerinde kadroya
dahil olan Lando Calrissian (Billy Dee Williams) karakteri ile Amerikan bilim kurgu sinemasinda
siyahiligin statiisii ve Onemi artar. Darth Vader yonetimi altindaki Calrissian karakteri’nin
(4) Vader’a olan sadakati ve Han Solo (Harrison Ford) ile dengeli bir sekilde kurdugu kisisel

4- Kronolojik olarak yer aldig seriler Star Wars: Episode V The Empire Strikes Back 1980, Star Wars: Episode
VI Return of the Jedi 1983, Star Wars: Episode IX The Rise of Skywalker 2019.
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dostlugu, 1980’lerin basinda Afro-Amerikalilarin ytikselen statiisiiniin 6nemli bir gdstergesi
olarak goriilebilir. Lando karakteri devam serilerinde de hayatta kalmasi agisindan farklilik
gosterir. Lando ileri goriislii bir karakterdi ve bilim kurgu sinemasinda siyahi karakterlere
bigilen isgalci karakterden farkli bir portreye sahiptir. Genellikle Planet of the Apes, THX 1138
ve Soylent Green gibi bilim kurgularda siyahiler ya aniden 6len ya da Star Trek: The Motion
Picture, Alien ve The Terminator gibi beyaz meslektaslar i¢in hayatin1 cesurca feda eden
kahramanlardi.Hatta Return of the Jedi’de, Calrissian’in Han Solo’nun donmusg bedenini
aramaya Onciiliik etmesi ve isyanlara katilmasi onu diger siyahi karakterlerden ayirir
(Nama, 2009).

Afro-fiitiirizm temalarina sahip bir diger Amerikan yapimi film ise 1978 yilinda yonetmenligini
Sidney Lumet’in iistlendigi The Wiz dir. Afro-Amerikan kiiltiirii fiitiiristik ve mistik temalarla
birlestiren The Wiz, biinyesinde kurtulus, alternatif evren, uzay ve zamanda yolculuk, kisinin
diinyevi sinirlar1 asma arzusu gibi pek cok A fro-fiitiirist temay1 bir arada barindirir. Ardindan 1983
yilinda ¢ekilen Hollywood yapimi Born in Flames (Lizzie Borden), Afro-fiitiiristik bir miicadele
ve umut anlatisi olarak “uhrevi bir 1irkin titopik tasavvuru”nu ele alir. Filmde Afro-fiitiirizmdeki
‘gelecek’ anlayis1 ekseninde hem i¢inde bulundugu zamana meydan okur, hem de emegin ve
devrimci Sol’un hayal giiciinii asan bir fiitlirite siyaset iiretir. Born in Flames, Afro-fiitlirizmin
daha popiiler hale gelmesine eslik eden politik bir bilim kurgu olarak filme alinmis ve piyasaya
stiriilmiistiir. Yonetmen Lizzie Borden filmi sdyle tanimlar “Film yakin gelecegin gdsterisli bir
belgeselidir”. Filmin tasariminda ve alt metninde seyirciye verilmek istenen mesaj su sekilde
aciklanabilir: “Gelecek, umudun oldugu yerdir ve gelecek gegmisin zittidir. Bu nedenle gelecege
geemisin enkazini tastmamak adina simdiki ‘zaman’la ylizlesmek gerekir” (Dillon, 2013: s. 48).

Afro-Amerikan Sivil Haklar Hareketi (1955-1968) sonrasi Afro-Amerikalilar, st siif
ve orta smif istikrarini saglamay1 basarir. Bu gelisme ile siyahilerin karsilastiklar1 sosyal
ikilem ortadan kalkmig ve ge¢miste yalnizca beyazlar icin ayrilmig sosyal/profesyonel
pozisyonlara dahil edilmesi miimkiin hale gelmistir. Bu gelisme ile Afro-Amerikan kesim
Amerika’nin dort bir yanindaki sirketlerde giderek artan bir niifusa sahip olmustur.

1950’lerden 1990°1ara kadar bilim kurgu filmlerinde siyahlarin genellikle talihleri yaver gitmez.
Night of the Living Dead (George A. Romero, 1968) filminde giinii kurtaran adam Ben (Duane
Jones) tetikei polisler tarafindan dldiiriiliir. Planet of Apes’de Charlton Heston’la birlikte olan
Dodge (Jeff Burton) yakalanir ve bir miizeye tikilir. Terminator 2: Judgement Day (Mahser
Giini, James Cameron, 1991)‘de asir1 hevesli bilim adami1 olan Miles Dyson (Joe Morton) ne-
redeyse diinyanin sonunu getirecek bir hamlede bulunur. Ancak ardindan gelen Matrix (Lana
Wachowski, 1999) ve Avatar (James Cameron, 2001)’1n ulastig1 biiyiik gise basarisi, gelecegin
yeniden tasavvurunda 6nemli bir donlim noktasi olarak kabul edilebilir. Ana akim Afro-fiitiirist
filmlerden biri olan Blade (Bicagin Iki Yiizii, Stephen Norrington, 1998)’de ise diinyay1
kurtarmak i¢in teknoloji, yetenek ve dayanikliligin1 kullanan bir vampir avcisinin hikayesi
anlatilir. Albert-Allen Hughes kardeslerin yonettigi The Book of Eli (Eli’nin Kitab1, 2010)’de
Denzel Washington insanligin kurtaricisi roliindedir. Bu rol, siyahilerin Hollywood tizerindeki
sayginliginin artigin1 gosteren onemli bir isaret olarak sayilabilir. 1984 yapimi1 The Brother
from Another Planet (John Sayles) filmi de tipki Space is the Place gibi diinyanin 6tesinde,
insan yasaminin siirdiiriilebilecegi bir gezegen tasvirine dayanir. Filmde insanlar eger uzaya
yayilabilirse siyahilerin biiyiik bir niifusa sahip olabilecekleri anlatilir. Gezegenler arasi seyahatin
yanisira The Brother from Another Planet, titopik bir vizyonu benimser. Anlatidairk ve sinifanalizi
merkezi bir konumda yer alirken cinsiyet ve cinsellik gibi unsurlar ikinci plandadir. Space is the
Place, The Brother from Another Planet ve Alien 3 (David Fincher, 1992) egemen kiiltiirel ve
politik kurumlara kars1 yaratic1 bir direnis olarak gezegen siirgiiniinii alternatif olarak sunar. Ug
filmin de ortak noktasi, gecmisten bugiine dek uzanan somiirgelestirilmis evreni gelecekte de
reddetmesidir. Uzayli kavramina ve uzaylilarin istilasina iliskin bilim kurgu filmleri Hollywood
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anlatilarinda ¢ok eskiye dayanmaktadir. Ancak Afro-fiitlirizm, kendi tiiriinde Hollywood’a
farkl bir bakis acis1 sunar. Boylece Hollywood’a Afrika diasporasinin ge¢misini, bugiiniinii ve
gelecegini yeniden diisiindiiren bir kap1 aralamis olur (Fawaz, 2012: s. 1105-1113).

Afro-fiitiirizm, siyahi sliper kahramanlar1 ve son moda Afro-iitopyalar1 hayal etmenin 6tesinde,
marjinallestirilmis bir halkin daha iyi bir diinya yaratma arzusunu da somutlastirmaktadir.
Gecmisin sundugu mirasla, esitlik¢i bir yarin arasindaki ugurumun kapatilmasi da verilen
mesajlar arasindadir. Tipki, Enemy of the State (Devlet Diigmani, Tony Scott, 1998), I Am
Legend (Ben Efsaneyim, Francis Lawrence, 2007) ve Independence Day (Kurtulus Giini,
Roland Emmerich, 1996) gibi filmlerin altinda yatan Afro-fiitiiristik mesajda oldugu gibi yeni
parlak bir gelecek i¢in her zaman umut vardir (Womack, 2013: s. 8).

21. YUZYILDA AFRO-FUTURIZM VE HOLLYWOOD’A ETKILERI

21. yilizyilda Afro-Amerikan aktor ve aktrisler onlara bigilmis ‘hemsire’, ‘hizmetci’, ‘hasta
bakict’, ‘mahkum’ gibi klise rollerden siyrilmay1 bagarmislardir. Laurence Gross bu durumu
soyle ifade eder “Onceden gz ardi edilen gruplar ya da bakis agilari artik goriiniirliik
kazanmistir. BOylece onlar1 temsil etme bigimleri de ayn1 dogrultuda yeniden diizenlenmis,
bu tutum ana akim tarafindan da hos karsilanmistir” (2001: s. 4). Bugiin Hollywood, 1k
iliskilerinin gelistigini gosteren pek ¢ok filme imza atmaktadir. 21. yilizy1l Amerikan sinemast
da giiglii ve karizmatik siyahi karakterlere daha sik yer vermektedir. Afro-Amerikan karakterler,
giiniimiiz Amerikan sinemasina bakildiginda kimi zaman avukat kimi zaman doktor kimi
zaman da azizleri ya da tanrilar tasvir etmektedir. Ornegin 2003 yilinda cekilen Bruce
Almighty (Tom Shadyac)’da iinlii aktor Morgan Freeman “Tanr1”y1 canlandirmistir. Hemen
ardindan 2007 yilinda devam filmi olan Evan Almighty (Tom Shadyac)’da Freeman yine Tanr1
rolii ile karsimiza ¢ikar. Yakin ge¢mise kadar bakildiginda Afro-Amerikan bir karakteri ilahi
bir rolde gérmek neredeyse imkansizdir. Ancak gilinlimiizde ana akim Amerikan sinemast
Afro-Amerikan karakterlere olaganiistii gli¢ler vererek onlar yiiceltir. Bu ¢ergevede Magical
Negro (5) karakterine de deginmemiz yerinde olacaktir. Ciinkii 21. yiizy1l Hollywood’unda
Amerikan karakterlerin kurtulus miti baglaminda dogaiistii giiglere sahip olan Magical Negro’ya
siklikla bagvurulmustur. The Green Mile (Frank Darabont, 1999) ile baslayan bu siire¢ The
Legend of Bagger Vance (Robert Redford, 2000) ile devam etmis, The Matrix (Lana & Lilly
Wachowski, 1999-2003) iiclemesi ile sinematik evrendeki popiilaritesini artirmistir. Bu yeni
ana akim diizende 1rk¢ililk anlayist ilerici siyahi karakterler ile marjinallestirilir
(Hughey, 2009: s. 544).

Amerikan bilim kurgu sinemasindaki siyahi kadin karakterler ise 21. yiizyil ile birlikte kahin,
Magical Negro, bakici gibi rollerden uzaklasarak giiclii basrol karakterler olarak karsimiza
¢ikar. 2000 y1ilinda ¢ekilen Firefly (Joss Whedon) filminde yer alan Zoe Washburne (Gina Torres)
ile baslayan bu siire¢, beraberinde bilim kurgu sinemasindaki siyahi kadin karakterleri
“Oteki” olmaktan ¢ikarmasi ile devam eder. Boylece siyahi kadin karakterlerin ekrandaki siireleri
ve senaryodaki replikleri gitgide artar. Siyahi kadin oyunculardan Halle Berry’nin X-Men (Bryan
Singer, 2000) serisindeki gii¢lii kadin karakteri ve pesi sira gelen Avatar (James Cameron,
2009)’daki Neytiri (Zoe Saldana)’de bu giiclii imaj1 tazeler. 2010 y1lina gelindiginde Hollywood
artik siyahi karakterleri basrol olarak izleyici karsisina ¢ikarmaya baslamistir. 2004 yilinda
filme alinan Catwoman (Pitof)’da Halle Berry (Patience Phillips), hem Marvel hem de DC’de
stiper kahramani oynayan ilk siyahi kadin olarak sinema tarihindeki yerini alir.

5- Beyaz bir kahramanin sorunlarini ¢6zmek veya kisisel kurtulusa gétiiren ahlaki tavsiyerlerde bulunmak i¢in
kullanilan biiyiilii bir giice veya ruhsal bilgelige sahip siyahi karakterlere verilen isimdir. Bu karakterler
cogunlukla beyaz erkek karakterlerin ihtiyaclarina ya da ¢ikarlarina hizmet eder. Hayatlarini onlar igin feda
etmeye hazirdirlar. Bu figiiriin bir ge¢misi, ailesi ya da herhangi bir toplulukla baglantis1 yoktur. Magical Negro
ortaya cikar ve kurtarici veya onarici gérevini tamamladiginda gizemli bir bigimde ortadan kaybolur. Bas
karakterler disinda hi¢ kimseyle 6nemli bir temasi ya da bag1 yoktur. Yeteneklerini kigisel durumlari
iyilestirmek amaci ile kullanmaz (Tolliver, 2022: s. 159).
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Afro-fiitiiristik cergeveden bakildiginda Magical Negro karakteri aslen tek boyutludur.
Omegin Blade (1998-2004) serisi sihirli gercekgilik, bilim ve geleneksel inang sisteminden
beslenir. Ancak onu Black Panther ile ayni ¢izgide birlestiren sey teknolojik temalari, siyasi
tarth ve kiiltiir unsurlar1 ile birlestirmesidir. Blade’in biraktigi mirast1 Black Panther
devralmigtir ve bu siiregte gelisen teknolojik gelismeyi yonetmen Ryan Coogler adeta
bir bliyli gibi seyirciye sunar. Buradan yola ¢ikarak Afro-fiitiirist akimda Magical Negro
karakterinin yerini “Biiyiilii Teknoloji”(Magical Technology) kavraminin aldigini sdyleyebiliriz.
Ciinkii Afro-fitiirist Amerikan bilim kurgu filmleri karakterlerin {istiin yeteneklerine degil,
teknolojinin biiyiisiine ve onunla yaratilan diinyanin giiciine odaklanmaktadir.

Black Panther: Afrika’y: Yeniden Imajine Etmek

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Hollywood film endiistrisi, Afrika kitasini temsil eden
ve bu kitanin insanlarin1 konu edinen pek c¢ok film {iretmistir. Bunlardan kimi Bati igin
‘Vahsi Afrika’ iken kimisi igin (6zellikle 1965 yili ve sonrasi) sehir pazarlarini vurgulayan
‘Egzotik Somiirii Sehri’ olan Afrika’dir. Kentsel sehre yonelik tasvirde ise bu kita  Afro-pessimist
Sehir’ olarak ele alinmistir. Ancak 2018 yilinda Ryan Coogler yapimi Black Panther,
Afrika’nin o giine dek resmedildigi basmakalip ve yiizeysel temsilinin yerine izleyiciye
daha giiclii bir tasvir sunar. Black Panther’in basarisi yalmizca Afro-fiitlirizme ve tiir
icindeki diger ¢aligmalara 1s1k tutmakla kalmaz, ayni zamanda Hollywood’a Afro-
Amerikalilara odaklanan filmlerin basarili olabilecegini de gdstermis olur.

Afro-fiitiirist kavramlar, 1980’11 yillardan bu yana miizik, edebiyat ve giizel sanatlar
gibi alanlarda doygunluga ulasmis ancak higbiri 1964 yilinda ¢izgi roman olarak ortaya
c¢ikan Black Panther’in sinema uyarlamasi kadar ana akimda kendine ses getiren bir yer
bulamamistir. Bilim kurgu tiirlindeki bu siiper kahraman filmi, 2018 yilinda gosterime
girmesinden bu yana elestire]l begeni ve gise basarisinin yani sira ik temsili, kiiltiirel
dekolonizasyon, siyasi aktivizm ve Afro-fiitlirist kavramlarin yayilmasinda 6nemli bir
rol oynamistir. Ayn1 zamanda Black Panther 1,3 milyar dolardan fazla gelir elde ederek
Hollywood sinema tarihinin en ¢ok izlenen siiper kahraman filmlerinden biri olmustur.

Black Panther bir bakima Hollywood’un kentsel Afrika’sinin tek boyutlulugunu ortadan
kaldiran bir yapimdir. Cogunlukla egzotikligin, bitmeyen yoksullugun, siddetin ve
umutsuzlugun yeri olan Afrika, Marvel Sinematik Evreni ile kiiresel sahnede yeni bir Afro-
Amerikan anlatis1 yaratmay1 bagsarmistir. Coogler’in Afrika’y1 olumlayan bu sinkretik yaklagimi
Hollywood’un aligilagelmis Afro-Amerikan yaklasimini tersine ¢evirmeyi basarmistir. Bu
baglamdan bakildiginda Black Panther, tarihsel olarak marjinallestirilmis insanlarin kendilerini
merkezde gorebilecekleri farkl tiirde bir Afro-fiitiirist film olarak kabul edilebilir. Bir diger
acidan degerlendirecek olursak film, kendi zamanindaki (Get Out-2017, Sorry to Bother
You-2018, See You Yesterday-2019 vb.) Afro-fiitiiristik yapimlarin kiiltiirel dalgasina kendini
cok 1yi adapte edebilmistir.

Black Panther ile ayni y1l yapimi olan bir diger Hollywood yapimi film A Wrinkle in Time
(Ava DuVernay, 2018)’da tipki Black Panther gibi boyutlar aras1 bir portal fantezisidir. Black
Panther’da teknolojik bariyerleri asarak gelinen diinyaya bu filmde biiyii ile ulasilmaktadir.
Tipki Wakanda’nin sonsuz giic kaynagi vibraniuma sahipligi gibi bu filmde de seyahat
edilen evren sonsuz gii¢lii zaman biikiicii 6zelliklere sahiptir. Bu iki yapim, 6zellikle Afrika
diaspora topluluklariin gelecekteki ruhsal ve teknolojik zenginliklerinin kaliciligina dikkat
ceker.

21. ylizyilda ¢ekilen Afro-fiitiirist Hollywood filmleri siyah irkin kdkenlerine, zenginliklerine ve
beklentilerine adeta bir uyanis cagrisidir. Seyirciye yalnizca Afro-Amerikan olanin degil, hem
Amerika’nin hem de diinyanin geri kalaninda gelecegin nasil goriinecegi ve bunu basarabilmek
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icin hangi adimlarin atilmasi gerektigine dair bir tavsiye sunar. Son yillarda Black Panther’in
devam filmi olan Black Panther: Wakanda Forever (Ryan Coogler, 2022) gibi Afro-
futiirist filmlerin artisinin  yam1 sira, pek ¢ok Afro-fiitiirist yazarin (Octavia Butler,
Kindred, Joe Marcantonio) Onemli eserleri sinemaya uyarlanmaktadir(6). Bu artis
Afro-fiitlirist temalarin daha iyi anlagilabilmesi agisindan 6nem tasir.

SONUC

Hollywood, kiiltiir endiistrisinde yiikselisinden bu yana yalnizca kendi kiiltiiriine degil
farkli etnik grup ve geleneklere de ev sahipligi yapmustir. Afro-Amerikan kiiltiirlerden biri
olan Afro-fiitiirizm de bunlardan biridir. Kiiresel bir kiiltiirel hareket olarak
adlandirabilecegimiz bu akim, 20. yiizyildan itibaren miizik, edebiyat ve sinema gibi ¢esitli
sanatsal tiirlere etki ederek ana fikirlerini ve sosyo-Kkiiltiirel kavramlarini yaymay1 basarmistir.
Afro-flitiirizm, Amerikan bilim kurgu sinemasinda spekiilatif kurgu ve hayal giiciinii bir
araya getirerek arzuladigi gelecek diinya tasvirini sekillendirebilme imkani bulmustur.

Bilim kurgu, teknolojinin ve toplum deneyimlerinin kiiltiirler arasinda iletilmesini saglayan
kiiresel bir dildir. Bu minvalde 6zellikle Black Panther gibi gisede biiyiik hasitlat rekoru
kirmig farkli etnik anlayisa sahip filmler, yalnizca Hollywood’da degil kamusal yasamin diger
alanlarinda da ¢ok yOnlii temsilin miimkiin olabilecegini gostermistir. Buna bagl olarak son
yillarda Amerikan sinemast, Afro-fiitiirist yazarlarin kitaplarina yonelmis ve onlardan esinlenen
senaryolara yer vermeye baglamistirr. Bu durum popiiler ana akim medya kiiltliriinde
Afro-fiitiirist fikirlerin dile getirilmesine ve alternatif anlatilara kap1 agan filmlerin ¢ogalmasina
olanak tanimaktadir.

Afro-Amerikan gelecek kaygisinin distopyadan uzak, renkli {topik diinyast kisisel ve
toplumsal doniisiim i¢in bir ara¢ olabilir. Amerikan sinemasi ise bu olumlamanin en etkili
araglarindan biridir. Gelisen teknolojinin sahipligi simdiki ve gelecek toplumlar igin
bir ¢oziim yolu ya da tiim esaretlerden kurtulus gibi goriilebilir. Ancak Afro-fiitiirizmde
asil odaklanilmas1 gereken nokta birbirimizi gérme seklimizin degisebilecegi lizerinedir.

Spekiilatif kurguya dayali olan A fro-fiitlirizmin sinematik evrendeki temsili, yerel sosyo-kiiltiirel
hareketlerin kiiresellesmesinde dnemli bir rol oynar. Boylece farkli etnik gruplar iizerine:
1-)Farkindalik edinme,
2-)Kimlik ve 6zgiinliik
gibi unsurlar bu endiistri sayesinde daha belirgin ve anlasilir bir hale gelmektedir. Amerikan
sinemas1 artik kiiresel izleyicileri her zamankinden fazla dikkate alan yapimlara
bu sayede yonelmistir.

Sonug olarak Afro-fiitiirizm, Afro-Amerikalilar’in gelecekte toplumlarinin ve kiiltiirlerinin
nasil goriinmesini istedikleri iizerine kurulu bir gelecek tasviridir. Su ana dek ¢ekilmis
Hollywood yapimi Afro-fiitiirist filmlerin azligt bu akimin yeterince anlasilmasina
olanak vermez. Ancak Ote yandan giinlimiiz Amerikan bilim kurgu sinemasinda Afro-
Amerikan karakterlerin popiilaritesinin hizla artmasi onlar1 ‘kenara itilmis bir karakter
oyuncusu’ olmanin &tesine tagimistir. Buna ek olarak Hollywood’da giin gegtikge Afro-
Amerikan senarist ve yapimcilarin sayisinda gézlemlenen artig, onlarin kendi toplumlarinin
gelecek umutlarini betimleyebilecekleri bir alana sahip olmalarinin 6niinii agmistir.
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Arabeskin Asik Kadinlart isimli belgesel dizi, otekilestirilen, goriiniir olduklar:
halde gormezden gelinerek somiiriilen arabesk kadin sarkicilarin  dezavantajl
yasam oykiilerini ve suskunluklarinin sebeplerini anlatmaktadwr. Dizide aktarilan
kadinlarin hikdyesi, madunun suskunluguna ornek teskil etmektedir. Hikdyenin
yine erkek ¢ogunlugun iiretiminde duyulur ve gériiniir olmasi, sarkicilarin
igsellestirilmis maduniyetini yansitan, itizerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur.

Dizi, icerik olarak cinsiyet eksenli adaletsiz somiirii diizenini anlatiyor olmasina
karsin madunun konugmasina olanak saglayan yapimin erkek iiretiminde ve
kontroliinde olmast toplumsal yapiyla ortiigtiigiinden, madunun gergekten konusup
konusmadigr sorgulanmalidiv. Her boliimiinde madun, dogrudan kendisi ya da
yakinlart araciligiyla “konusturuldugu”, kimlik olarak merkezde oldugu halde,
icerik ve mekan hakimiyetinin erkeklik kurgusundan kazanildigi ve kaybedildigi
dizi mecrasinda Arabeskin Asik Kadinlari, “hegemonik erkeklik” iiretimi bir yapim
olarak feminist igerigini ve iddiasimi korumaya ¢alisir Bu baglamda madunun
erkek egemen yapida konugabilme imkdni/imkansiziigr ve dlgiileri  agisindan
dizi énemli bir boslugu doldurmasina karsin, o boslugu bir kez daha olusturur.

Anahtar kelimeler: Madun, Iktidar, Arabeskin Asik Kadinlar:
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A NEW WOMEN'S MOVEMENT IN CINEMA AND

TELEVISION; ARABESKIN ASIK KADINLARI

ABSTRACT

The documentary series Arabeskin Asik Kadinlari tells the disadvantaged life
stories of arabesque female singers who are silenced, marginalized, ignored
and exploited even though they are visible. The story of the women told in
the series exemplifies the silence of the subaltern. The fact that the story is
heard and visible in the production of the majority of men is an issue that needs
to be considered, reflecting the internalized subordination of the singers.

Although the series is about the gender-based unfair exploitation order, it should be
questioned whether the subaltern really speaks, since the structure that allows the
subordinate to speak is in the production and control of men, overlapping with the
social structure. Arabeskin Asik Kadinlar: tries to preserve its feminist content and
assertion as a production of “hegemonic masculinity” in the serial medium where
subaltern “speak” in every episode and identity is at the center, but content and space
dominance is gained and lost from the masculinity fiction. In this context, although the
series fills an important gap in terms of the possibility/impossibility of the subaltern
to speak in the male-dominated structure and its dimensions, it creates that gap
once again.

Keywords: Subaltern, Power, Arabeskin Ayk Kadinlar
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“Milyonlar: etkileyen arabesk miizigin erkek starlart
baba, imparator ve kral olurken; kadin yildizlar: kaybetti,
kaybettirildi. Kimi aldatildi, kiminin her seyi elinden
alindi, yiiziine kezzap atildi, kimi saibeli bir
trafik kazasinda can verdi. Arabeskin kadinlari,
neden soyledikleri sarkilarda anlattiklar: hikdyelerin
kahramani oldu? Bu belgesel, erkek iktidarinin
golgesindeki bu melankolik diinyada kaybolan kadinlarin
izini striiyor (1).”

GIRIS

Arabesk’in Asik kadinlar isimli belgeselin tanitimi, dizinin yayimlandigi dijital yaym organ
Exxen’in web sayfasinda bu sekilde yer almaktadir. Sekiz boliimliik belgeselde Azize
Gencebay, Bergen, Biricik, Cansever, Esengiil, Goniil - Kamuran Akkor, Giilden - Nese
Karabocek, Huri Sapan, Kibariye, Mine Kosan, Semiha Yanki, Tiidanya, Yildiz Tezcan’dan
olusan 15 kadin arabesk sarkicinin hikdyeleri anlatilmaktadir. Dizinin yapimcist Mehmet
Yigit Alp, idari yapimcist Gamze Ding, yonetmeni ve senaristi Murat Hacioglu’dur.

Dizide hayatta olan ve konugsacak durumda olan kadin sarkicilar kendilerini anlatirken hayatta
olmayan veya konusamayacak durumda olanlar1 da aileleri (kizi, oglu, kardesi) anlatmaktadir.
Bunun yani sira birtakim kisiler de her boliimde hikayesi anlatilan kadin sarkicilara dair
izlenimlerini aktarmaktadir. Ilk kez farkli bir bicimde konusma alani bulan sarkicilarin
yasamlari, ayn1 zamanda miizik yazari, s6z yazari, sarkici, miizik yapimcisi, koleksiyoner,
yonetmen, yazar, sosyolog vb. kisiler tarafindan da anlatilmaktadir. Hem bu kisilerin bir
kisminin hem de dizinin yaraticilarinin erkek olmasi, kadin kahramanlarin sesinin geri planda
kalmasmma neden olmus, madun konumunun giderilmesini saglayamamistir. Nitekim
“Sinifl1, erkek egemen toplumlarda, yani bilebildigimiz tiim insanlik tarihi boyunca, en temel
ve en genis madun kitlesini olusturanlar kadinlardir” (Somay, 2008: 157).

Bu makalede, Arabeskin Asik Kadinlari belgesel dizisinin, kadin kahramanlarin madun
konumunu gideremeyisi, feminist bakis agisiyla elestirilmektedir. Makale bu baglamda dizide
yer alan basarili sarkic1 kadinlarin toplumsal cinsiyet baglaminda miizikhollerde ve gece
kuliiplerinde yer alis ve alamay1g bi¢imini tartismaya sunarken kadinlarin hikayesinin kadinlar
tarafindan anlatilmadigina ve erkekler tarafindan anlattirilmasina odaklanmay1 amaglamaktadir.

Iktidar ve Madun Iliskisi

Dijital bir mecra olan Exxen’de yayimlanan “Arabeskin Asik Kadinlar”, kadinlarin maruz
kaldig1 tehdit, siddet, taciz ve vb. engelleri, kadin kimliginin sikistirilmis oldugu ¢ikmaza
isaret ederek isler. Dizinin yaraticilarinin ve hikayesi aktarilan kadin sarkicilarin act dolu
hayatlarin1 mecraya tasiyanlarin erkek iktidar bir iiretim i¢inde olmasi; bu ¢aligmanin ortaya
¢ikarmay1 amagladigi madun ve iktidar iligskisindeki ¢atisma, ¢eligki, yaklagma, uzaklagma ve
bosluk durumlarin1 6rneklendirir.

Foucault’ya gore iktidar ve iktidar iligkileri netlestirilemez hatta tam olarak incelenmesi miimkiin
bir nesne, yapi ya da iiriin degildir. “Iktidar isler, iktidar bir ag biciminde isler ve bu agda
bireyler yalniz dolasima girmekle kalmaz, ayni zamanda ona boyun egmek ve onu uygulamak
durumundadir. Bireyler hi¢bir zaman iktidarin atil ve onaylayict hedefleri degil, tam tersine
her zaman iktidarin aracisidir. Baska bir deyisle, iktidar bireyleri gegis yolu olarak kullanir,
bireylere uygulanmaz.” (Foucault, 2011: s.106). Diziye konu olan kahramanlar, Foucault’nun
sOylemine ornek teskil eder sekilde kendi hayatlarinin malzeme edildigi yapida birer gecis
yolu olarak kullanilir. Her boliimde farkli bir kahramanin yasam 6ykiisii, yonetmenin se¢im
ve direktifleri dogrultusunda bir sonraki bdliim i¢in gegisi saglamak amaciyla kullanilmasina

1- https://www.exxen.com/tr/detail/serie/arabeskin-asik-kadinlari/43601
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araci olur. “Bir dykiiyii yazan, metni iireten onun yazaridir, yazilan eseri belli bir anda ve belli
bir yerde okuyan ise okuyucudur ve bunlar gercek kisilerdir, oysa ‘anlatici’ve ‘Ortiik okuyucu’
bir anlatimin gergeklesebilmesi i¢in diigiiniilmiis sanal ara-kisilerdir.”” (Lothe, 2000: s.16).

Dizinin kadin kahramanlari, i¢cine dogduklar1 patriarkal sistemin sonuglar1 olarak kalmazlar.
Yasamlarin bir dizi mecrasinda iktidarin izin verdigi ve talep ettigi sekilde dile getirirlerken
iktidarin atil ve onaylayici hedefleri degil, iktidarin aracis1 bedenler seklinde tasimayi firsat
ve hatta belki ilk ve son sans olarak degerlendirirler. Kald1 ki bir bakima kendi yasamlarin1
anlatarak kendi replikalarina donmelerine ragmen tek dilli toplumsal cinsiyet i¢inde kisirlagsan
seyirci i¢in de bu ¢alisma alternatif bir ses olarak degerlendirilmelidir.

Gerard Genette, anlaticinin iglevlerini bes alt baslikta siralanmustir: Oykiileme islevi (narrative
function), Yonlendirme islevi (directing function), Bildirisim islevi (communication function),
Dogrulama islevi (testimonial function), Ideolojik islevi (ideological function) (Genette, 2005).
Dizide kadin kahramanlarin yasam Oykiisiine farkli sesler de kaynaklik eder. Nihayetinde
kahramanin kendisi diger anlaticilarla ses birligi icinde metnin dogrulama islevlerini yerine
getirir ve adeta ¢ok sesli goriinen erkle 6zdesleserek gerceklik duygusunun arttirilmasini saglar.
Kadin kahramanlar bu minvalde yasamlarini anlatir ve dizinin onaylayici, yargilayici ve analizci
iktidar1 tarafindan irdelenir. Ilk kez farkli bir bi¢imde konusma alani ve firsati sunulan
sarkicilarin trajik yasamlari, kendilerinden ziyade baska kaynaklar ve otoritelerce dile getirilir.
Boylece madunun konusma eylemi fiilen gergeklesse de igerik olarak azalir, degisir, karisir
ve bosalir.

Ilk olarak Antonio Gramsci’nin (1999: s. xiv) Hapishane Defterleri igerisinde smifsal bir
cerceveden hegemonya kavramiyla iligkilendirerek, hegemonik-olmayan grup ya da siiflart
tanimlamak icin kullandigi madun kavrami, 1960’larda Ranajit Guha tarafindan, somiirge
sonrasi Hindistan tarih yaziminda goriilen milliyetci-elit yonelimin elestirisi i¢in yeniden
kullanilmig, 1980’lerde Madun Caligsmalar1 Kolektifi’nin ¢aligmalariyla; toplumsal
yapilanmanin hiyerarsik siralamasinda altta ve asagida tanimlanan her tiirli simif, kimlik
ve cinsiyeti iceren daha kapsayici bir baglamda ele alinmistir (Yetiskin, 2013: s. 2).

Spivak, Madun Konusabilir mi (Can Subaltern Speak) makalesinde, bir kadinin, direnisinin
farkinda olmasini saglayacak bir altyapiya sahip olmadan bir direnis eylemine girerse, eyleminin
bosa gidecegini (Milevska, 2007: s. 47 akt. Kirel, 2012: s. 387) belirtir. Madun olmay1
kaciilmaz kader seklinde benimseyen kadin sarkicilar, ne yazik ki bu kez kendi sesleriyle
bastirilirken dikkate alindiklar1 ve konu edildikleri i¢in sansli dahi sayilabilirler.

Belgesel dizide arabesk sdyleyen kadin sarkicilarin neden trajik yagamlara mahkim edildikleri
ve neden ayni kulvardaki erkek sarkicilar gibi hiyerarsik, ekonomik ve kariyer anlaminda basaril
olamadiklari, neden kazanmak yerine yasamlarini, bedenlerini ve statiilerini kaybettikleri,
sarkicilarin  kendileri tarafindan anlatilir. Kadinlarin anlatinin yapisina, siralamasina,
icerigine, bi¢imine ve yayimlanma siirecine elbette dahli s6z konusu degildir. Ornegin ilk
boliimde yasami konu edilen sarkici Esengiil, zaten hayatta olmadigi i¢in madun konumunu
biitiinliikli bir sekilde; mekansal, siifsal ve bedensel sinirlhiliklarla 6rneklendirir. Spivak’in
(2013: s. 82-83) madun 6zne sorunsallastirmasinda kadinlar ayr1 bir 6nem tasir. Esengiil’lin
yasami, dizinin anlatim bi¢imi ve mecrast Spivak’t dogrular. Ciinkii ona gére madunlarin
silinen tarihinde kadinlarin izi iki kez yok olmakta, toplumsal cinsiyetin ideolojik insasinin
uzantisi olarak kadinlarin golgesi daha da karanlikta kalmaktadir.

Her ne kadar hikaye edilen sarkicilar arabeskin bilinen isimleri olsa da, yonetmen ve senarist
Murat Hocaoglu ile sarkicilarin yagamlarini ve kariyerlerini analiz edenler biiylik ¢cogunlukta
erkek miizik yapimci, s6z yazarlar1 ve miizisyenlerdir. Anlatida 6zellikle ayn1 donemde taninirlik
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kazanan erkek sarkicilarin hem ekonomik gii¢ hem itibar kazanmalarina karsin kadin sarkicilarin
cinsiyet esitsizligi nedeniyle toplumsal kodlar i¢erisindeki konumunun, var oluslarina nasil engel
teskil ettigi aktarilir. Calistiklart mekanlarda ve miizik piyasasinda kenara itilme, tekinsizlik
ve disarida birakilma gibi tutumlara maruz kalanlarin hayatlar1 her béliimde birer birer
islenerek var olana alternatif bir miizik tarihi sunulur. Bu hikayelere biraz yakindan bakip,
kadin sanat¢ilarimizin ugradig: toplumsal cinsiyet ayrimeiligina dikkat cekmek istiyoruz.

Kadin Arabesk Sarkicilarin Ugradigi Ayrimciliklar

Arabeskin Asik Kadinlar1 belgesel dizisinin ilk boliimii, Esengiil iin hikayesiyle baslar. Gergek
ad1 Esen Agan olan Esengiil’lin hayatini, kendisi hayatta olmadig1 i¢in kiz kardesi ve erkek
kardesi aktarir. Gazetedeki “Vokalist araniyor” ilanina bagvurmasiyla baslayan Esengiil’{in
miizik kariyeri sadece 9 y1l siirecektir. 1979 yilinda heniiz 25 yasindayken, meghul oldugu iddia
edilen bir trafik kazasinda hayatin1 kaybettiginde, arkasinda 4 albiim ve 40 civarinda sarki
birakir. Miizik otoritelerince, yasasaydi ¢ok daha fazlasini miizik diinyasina kazandirabilecek
yetenege sahip oldugu dile getirilen sanatg1, arabesk miiziginin en giiglii seslerinden biri olmasina
ragmen Ozellikle basin tarafindan “capkin ve vamp kadin” imajiyla 6ne ¢ikmistir. Oysaki geng
bir kadmin bikinili fotograflar ¢ektirmesi ve iligkilerini cesurca yasamasi, “vamp ve
capkin” olarak degil “cesur” olarak da nitelendirilebilirdi. Nitekim birliktelik iginde
oldugu erkek sarkicinin ¢apkinligi higbir sekilde olumsuz karsilanmamastir.

Belgesel, Esengiil’ii sadece kardesleriyle aktarmakla yetinmez; miizik yazari, besteci, miizisyen
gibi erkeklerin yorumu da genis yer tutar. Bu isimlerden, besteci, s6z yazar1 ve Esengiil’iin
unutulmayan sarkilarinin bestecisi olarak tanitilan Orhan Akdeniz, sarkiciy1 kendisinin belirli
yere getirdigini vurgular ve ekler: “Séhret o kadar agir bir meseledir ki bunun mutlaka ve mutlaka
bedeli édenecektir. Esengiil ruhu giizel bir kizdir ancak gengligin vermis oldugu o hoplama
belalari ve gséhretin ani gelisinden kaynaklanan simarikliklar baslad:, bunun arkasinda donen
fetbazliklar basladi. Rahmetli biraz daldan dala hoplayan bir kizimizdi (1. boliim, dakika 20,20.)

Hemen ardindan s6z verilen miizisyen Cengiz Coskuner de, bir yere geldikten sonra en 6nemli
konulardan birinin simarmamak oldugunu, Esengiil’in “yanlis hayat” sekline ve “yanlis
iliskilere” girdigini sdylemektedir.

Ne var ki “daldan dala hoplayan” veya “yanlis iliskilere” giren bir erkek sarkici oldugunda hig
sorun olmamakta, bilakis bunlar o erkegin art1 hanesine yazilmaktadir.

Dizinin ikinci boliimiinde Kibariye, Ummiye ve Biricik’in hikdyeleri anlatilmaktadr.

Babas1 ayakkab1 boyacisi, 8 cocuklu ailenin ferdiyken bir giinde {inlii olan arabesk
sarkicilarimizdan Kibariye, hem cinsiyet ayrimina hem de ik ayrimma maruz kalmistir.
Basiin “tagsiz ¢ingene” adinin koydugu, okuma yazma bilmeyen 16 yasinda geng kiz, kisa
zamanda TRT nin denetim kurulunu asabilmeyi basarmis ve yilbasi programinda arabesk sark1
sOyleyen sanat¢i olmustur.

[Ik zamanlarda Cingene diye asagilandigmi, giizel bulunmadig i¢in perde arkasindan sarki
soyletildigini aciklayan sanatci, ilk yillarda para kazanamadigint da vurgulamaktadir:

“Bir yerlere geldim ama bes kurus para kazanmadim. Okuma yazmam da yok, notalarim yok,
cocuktum sonucta. O paralara elimi stiremedim. Yediler, bitirdiler, ben yine de hakkimi helal
ediyorum. Sonra sifirdan bagladim, aslanlar gibi ekmegimi kazandim” (2. boliim dakika 10.)

Kibariye, gli¢lii sesiyle glinlimiize kadar kariyerini siirdiirmeyi basarsa da tipki diger basarili

kadin meslektaslar1 gibi, “arabeskin kralicesi” “ana”, “anne” “sultan” gibi unvanlar
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edinememistir.

Biricik ise Kibariye nin tam tersine egitim alaninda daha donanimli olmasina, miizisyen bir
ailenin i¢ine dogmasina ragmen kariyerini bugiinlere tasima olanag1 bulamamustir. Istanbul’da is
bulamayinca Anadolu’da gece kuliiplerinde is bulup ¢cocugunu biiyiittiiglinii anlatan sanatg,
yasadig1 engelleri, “Kutlar sofrasinda tek basina bir kadin olarak sahneye ¢ikiyorsunuz,
ekmeginizi aliyorsunuz ve eteginize hi¢bir sey yapismadan otelinize gidiyorsunuz. Yillarca
boyle yasadim. Bir yerlere gelemedim ¢iinkii Biricik’in kirmizi ¢izgileri vardi” (2. Boliim, dakika
34 ve 38) sozleriyle aktarmaktadir.

Biricik’i anlatan erkek miizisyenler ise onun Anadolu’da kariyerini siirdiirmesini yanlig
bulmakta, kariyerinin devam etmemesinin kendi yanlis1 oldugunu séylemektedir.

Uciincii boliimde, arabesk miiziginin en giiclii seslerinden biriyken eski esi tarafindan
30 yasinda oldiiriilen, asil adi Belgin Sarilmiger olan Bergen’in dramini izlemekteyiz.

8 boliimliik dizide en c¢ok dikkat ¢eken erkek siddeti tiplemesi, karisinin basarisi altinda
ezilmeyi hazmedemedigi i¢in, karisina siddet uygulayan erkeklerdir. Bergen’in kocasi,
bu tiplemenin i¢inde belki de en agir siddeti, karisinin yiiziine kezzap atarak gerceklestirir.
Boylelikle gen¢ kadinin sahne hayati bitebilecekti. Ne var ki Bergen, yliziine ve viicuduna
aldig1 yaralara, tek goziinii kaybetmesine ragmen miizikten de hayattan da kopmamay1
secmistir. Ayaga kalktiktan sonra miizik kariyerini sahlandirarak Tirkiye’nin en basarili
kadin sesleri arasimna girmistir. Ancak eski esi, kezzap olayindan yedi yil sonra, 1989
yilinda alt1 kursunla geng kadinin hayatina son vermis, annesini de agir yaralamistir.

Bergen’in yasadigi drama kendi se¢iminin yol agtigini ima eden goriislere karst Sosyolog
Pelin Giilerkaptan, “Bergen’i aski 6ldiirmedi, sevmek 6ldiirmedi, bir erkek oldiirdii (3. bolim
dakika 31) sozleriyle karsilik verir. Nitekim bugiinlerde Mart ayinda vizyona giren Bergen
filmini 4 milyondan fazla kisinin izlemesi, kadinlarin onu sahiplenmesi olarak da
degerlendirilmektedir. Yazar Sibel Oz, bu durumu, “Hakk: teslim edilmemis, davas: divana
kalmis bir kadin oldugu icin bugiin kadinlar Bergen’in de hesabini sormak istiyor” (3. Boliim,
dakika 32) sozleriyle agiklamaktadir.

Tiirkiye’nin ve Orta Dogu’nun kadin seslerini arastiran Polonyali Kiirator Kornelia Binicewicz
ise Bergen’in yasadig1 acilara degil, sesine dikkat cekmektedir: “Bergen her seyden once
ender bir sese sahipti. Hi¢ kimse onun gibi sarki soylemedi. Sesi son derece act doluydu.
Ve bazen, herkesin onu ¢ok aci ¢eken bir kadin olarak hatirladigina iiziiliiyorum. Ciinkii
bir sarkict olarak biiyiik bir ilgiyi hak ettigini diisiiniiyorum” (3. boliim dakika 9.30.)

Dordiincii bolimde Yildiz Tezcan, Siikran Ay, Azize Gencebay ve Huri Sapan’in hikayeleri
aktarilmaktadir. 15 altin plagi olan, 45 film ¢eviren Yildiz Tezcan, eski esi Mahmur Tezcan’dan
fiziksel, psikolojik ve ekonomik siddet gérmesi iizerine ayrilip hayatina ve kariyerine yalniz
devam etme karar1 almistir. Ancak esinin evlilikleri boyunca aldig1 her miilkii kendi iizerine
yaptigindan habersizdir. Bosandiginda kariyeri boyunca elde ettigi biitiin varligin elinden
gittigini goriir. Eski esinin bundan sonra da bos durmayip 7 yil boyunca biitiin islerine tas
koydugunu, plak yapmasimi engelledigini anlatan sanatgi, “Acaba sansli miydim, sanssiz
miydim? Bagskalarim zengin ettim” (4. bolim dakika 11.30) demektedir. Yildiz Tezcan’in
kendisine yasatilan tiim bu haksizliklara tepkisi, yillar sonra Olen eski esinin tabutu
basinda saf alinmigken namaz hocasi1 “Hakkinizi helal ediyor musunuz” diye sordugunda,
“Hayir, hakkimi helal etmiyorum” s6zlerinden ibret kalmistir.
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Orhan Gencebay’in eski esi Azize Gencebay da 1960’larin sonunda Beyaz Kelebekler
grubunun solisti olarak bagladig1 miizik kariyerini erken bitirmesini, “Belki bazilarini iizecegim
ama oyunu kurallarina gore oynamadim. Kimsenin buyrugu altina girecek yapim yoktu
(4. bolim dakika 35) sozleriyle dile getirmektedir.

Huri Sapan da kocasinin siddetine ve kazancini somiirmesine maruz kalan arabesk sarkicilar
arasindadir. Halk miizigi sanatgisi olarak da bilinen ancak arabeskin popiiler olmasiyla her iki
tiirli basariyla icra eden Huri Sapan, sahne alacagi giin ilk esinden meydan dayag: yedigini,
ikinci esinin de kumara meyilli oldugunu ve biitiin kazancini harcayarak kendisini
sOmiirdiiglinii anlatir.

“Kadinlarin sdyledigi sarkilar1 neden erkekler yaziyor” sorusunun cevabi ise altinci boliimde
aranmaktadir. Kadin s6z yazar1 Gonill Sen, “Cok para kazandiwrdik ama kazanmadik™ (6.
bolim dakika 41) derken, hemen pesinden s6z alan meslektagi Hiilya Senkul, ¢ok fazla
kadin s6z yazar1 oldugunu ancak erkeklerin golgesinde kaldigin1 vurgulamaktadir.

Kadin sarkicilarin maruz kaldig1 siddet, hayatindaki erkeklerle sinirli kalmamistir. Bir donem
kadinlar1 hedefleyen, devlet siddet olarak degerlendirilebilecek zina suglamasi, Giilden
Karabdcek’in de hayatin1 karartmigtir. Kocasi Atilla Alpsakarya’dan bosanmasina kisa zaman
kala zina suclamasiyla hapse giren Giilden Karabdcek, ardindan ¢ocugunun velayetinden ve
tazminat talebinden vazge¢cmek zorunda kalmistir. Sarkilar1 da ayrildigi plak yapimcisi esinin
firmasinda kaldig1 i¢in hayata ve miizik kariyerine sifirdan baslamak zorunda kalmaistir.

Giilden Karabocek ikinci esinden de ekonomik siddet gormiistiir. Eski esi, basina Giilden
Karabdcek yasagi getirerek sanat¢inin kariyerine tag koymustur.

Arabeskin Asik Kadinlari belgeseli boyunca, kadin sarkicilarin basindan gegen tiim bu
zorluklar, sarkicilarin kendi dilinden ya da diger kisiler tarafindan aktarilmakta ancak bunlarin
nedeni sorgulanmamaktadir.

Sonug¢

Bu ¢aligmaya konu olan arabeskin basarili kadin sarkicilarinin hikayeleri feminist bir yaklasim
olan ‘kisisel olan politiktir’ sdylemiyle Ortligiir ancak kisisel malzeme sarkicilarin saf ve
miidahalesiz Oykiileri degil; yapimci, yonetmen, senarist vb. siizgecinden gecen segilmis,
ayiklanmig, kusatilmis ve kurgulanmis yasamlaridir. Metinde kadinin kendi hikayesinin
seslendiricisi olarak kendi sesiyle sessiz kilinip kilinmadigi, dizinin kadini nasil konumlandirdigi
sorusuyla bir Olciide test edilebilir. Bugiline kadar madunun sesi sessizligiyken s6z konusu
metinler aracilifiyla kadimin ¢ikardigi ses kendi hikayesini golgeleyen giiriiltiilere mi
donlismiistiir?

Madun gruplar seckinlerin diizeninin disinda olan, baski altinda yasayan, politik olarak
temsil edilmeleri miimkiin olmamis bir kategoriyi olusturur ve bu durum madunlarin
tarihinin kesintili ve pargali olmasi sonucunu ortaya ¢ikarir (Kilgiksiz, 2020). Gramsci’nin
taniminda oldugu iizere bugiine kadar baski altinda, seckinci sistemin uzaginda ve politik
olarak kabulii dahi s6z konusu olmayan gece kuliibii ve pavyon benzeri yerlerde calisan
kadinlarin, bugiin yani 2022 yilinda su yiiziine ¢ikmasi, madunu kendi sesiyle susturmaya
hizmet etmis olabilir mi? Ciinkli s6z konusu kadinlar kendi temsiliyetlerini kendi imgeleri
iizerinden yaparken tehdit edilmis, siddete maruz kalmis ve kimi zaman Oldiiriilmiis ya da
tamamen mevcudiyetlerini unutturmak i¢in miizik piyasasindan uzak durmustur. Bugiin onlarin
Oykiileri televizyonda veya sinemada yer alirken en az konusan ya da hi¢ konusmayan
kendileridir. Ornegin Arabeskin Asik Kadinlar dizisi, Tiirkiye edebiyatmin yasayan en biiyiik
mihenk taslarindan biri olan Murathan Mungan gibi sayginligi tartisilmaz biriyle baglar.
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Mungan Once arabesk miizigin toplumdaki karsilig1 ile baz1 saptamalarda bulunur. Metnin
basat anlaticist giiclii ve 6zellikle “6teki” olarak kabul edilen kesimin yaninda duran bir yazar
olsa da, hayatta olan bir kadin arabesk¢i degildir. Dis goz olarak Mungan’a eslik eden
yapimci, mekan sahipleri, besteci ve s0z yazarlarinin ¢ogu, arabesk sarkicisi kadinlarin
hem 0Ozel hayatlarin1 hem de miizikal hayatlarini analiz eder. Joseph Kil¢iksiz’in ifadesiyle
“Madun aslinda biat kiiltiirlinde tabi olandir; dislanan ve asagi-oteki” (Kilgiksiz, 2020),
sesi bastirilmis gruplar, alt siniflardir. Bu durumda denilebilir ki merkezde sunulan
“Oteki”nin hikayesi olsa da karakterler bir kez daha tabi kilinmis ve biat etmislerdir.

Internet sitesinde okura aktarildii sekliyle, “erkek iktidarimin golgesindeki melankolik
diinyada kaybolan kadinlarm izini siirmeyi” amaglayan Arabeskin Asik Kadlar1 belgesel
dizisi, dizinin yaraticilarinin ve bir kisim anlaticilarinin erkeklerden olugmasi nedeniyle, kadin
kahramanlarm madunlasmasin1 dnleyememistir. “Oteki” konumundaki kadimlarin hikayesi
dizinin merkezinde olsa da karakterler ¢ogu erkek olan anlaticilara tabi kilinmis ve sonucta
anlaticiya biat etmistir.

Genette’e gore anlatici lizerine tam bir ¢oziimleme yapabilmek i¢in dncelikle, “anlati diizeyi”
ile “anlaticinin diizeyi” karsilastirmali, sonra da anlatinin igerigiyle anlatici arasindaki iliski
irdelenmelidir. ilk olarak anlatict ve anlati diizeyi arasindaki iliskiye bakalim: Burada,
belirleyici olan, anlaticinin anlatinin i¢inde mi yoksa disinda m1 oldugudur. Metne bakildiginda,
“anlatilan” kadinlarin metnin iginde bizatihi olduklar1 siireler ¢ok azdir. Kadinlar kendi
hikayelerinin teferruatina doniismiis ve anlaticilarin tahlillerine teslim edilerek edilgen
konumlar1 kesinlestirilmistir. Elbette bir belgesel dizi iizerinden alternatif zaferler tiretilecek
degildir ancak metnin anons ettigi lizere cinsiyet eksenli otekilestirmenin neden ve sonuglari
anlatilacaksa en azindan madunun esit siirelerde hatta tamamen kendisinin konusmasi
onem tasir. Cilinkii zaten madunun duyulmamasinin sebebi konusmamasi degil hig
“konusamamas1”dir. Sarpkaya “Ezilenlerin Dilsizligi” adli makalesinde uyarir ve der ki:
“Madun Konugabilir mi; ezilenlerin, ezenlerin hegemonyasina karsi miicadele ederken, kendi
karsitina doniisme tehlikesine karsi yazilmig bir uyaridir ayni zamanda” (Sarpkaya, 2016).

Kaynak¢a _ .
Foucault, Michel. (2011). Iki Ders. Entelektiielin Siyasi Islevi, Segme Yazilar 1, F. Keskin
(Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Genette, Gerard. (2005). Anlat1 Tiirleri ve Anlaticinin Islevleri, Mehmet/Sema Rifat (Cev),
Kitap-lik, Aylik Edebiyat Dergi, 87, 129

Kilgiksiz, Josef. (2020). Gramsci’ci Pasif Devrim. Insanokur: https://www.insanokur.org/
gramscici-pasif-devrim-josef-kilciksiz/ adresinden alind1

Kurel, Serpil. (2012). Kiiltiirel Calismalar ve Sinema. Istanbul: Kirmizi Kedi Yayinevi
Lothe, Jakob. (2000). Narrative in Fiction and Film, Oxford University Press, USA.

Sarpkaya, Dogus. (2016). June 20). Ezilenlerin Dilsizligi. Kitapeki:
https://kitapeki.com/ezilenlerin-dilsizligi/adresinden alindi

Somay, Biilent. (2008). Madunlarin Kiistahlig1 icinde Cokbilmis Ozne. Istanbul:
Metis Yayinlari.

Sozen, Mustafa. (2008). Anlatict Kavrami, Sinematografide Anlatict Tipolojisi ve Ornek
Cozlimlemeler, Selguk Iletisim Dergisi, 5, 2



EIEwUé quzzz // SINEMA VE TELEViZYONDA YENi BiR KADIN HAREKETi: ARABESKIN ASIK KADINLARI MR:Y7S

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/177914

Spivak, Gayatri Chakravorty. (2013). Can the subaltern speak? In P. Williams & L. Chrisman
(Ed.), Colonial Discourse and Postcolonial Theory. New York: Routledge.

Yetiskin, Ebru. (2013). Postkolonyal Diisiince ve Kadim Calismalarindan Neler Ogrenebiliriz?.
20.04.2020 tarihinde
http://www.ebruyetiskin.com/postkolonyal-dusunce-ve-madun-calismalarindan-neler-ogrene-
biliriz/ adresinden edinilmistir.

https://www.exxen.com/tr/detail/serie/arabeskin-asik-kadinlari/43601



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi TEMMUZ 2022 / JULY 2022

INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT1-SAYI2 /VOL1-NO 2
ISSN: 2792-0968

INGiLiZ SOMURGE DONEMINDE MILLIYETGILIK

BAGLAMINDA KIBRIS'TA SINEMA: “THE FIRST OF
THE FEW" FiLMiNiN INCELENMESI

l Cagdas OGUC
Yrd. Dog. Dr,
Arkin Yaratici Sanatlar ve Tasarim Universitesi
e-posta: cagdas.oguc@arucad.edu.tr ~ ORCID: 0000-0003-3832-1152

il Fevzi KASAP
Prof. Dr,
Yakin Dogu Universitesi
e-posta: fevzi kasap@neu.edutr ~ ORCID: 0000-0003-3965-3837

B Ahmet GUNEYLI
Prof. Dr,
Lefke Avrupa Universitesi
e-posta: aguneyli@eul.edutr ~ ORCID: 0000-0002-2168-1795

https://doi.org/10.32955/neuissar202212569
0z

Sanat, ozgiir yapisiyla cogu zaman iktidar elestirisi yapsa da toplumlar tarihi boyunca
sanatin, iktidarin denetimi altinda ve iktidarin giiciinii pekistirmek igin kullanildig
bilinmektedir. Iktidar, mesruiyetini saglamak ve propagandasim yayabilmek
icin sanata ve sanatsal iiriinlere ihtiyag¢ duymaktadwr. Iktidar iizerinde rahatsizlik
yaratabilen bir iletisim araci olarak sanat, tarih boyunca her dénem iktidarlar: tehdit
ederken devlet tekeliyle bir propaganda aracina déniistiiriilmeye ¢alisilmaktadir.
Kibrisin Biiyiik Britanya’nmin somiirgesi oldugu donemde sinema, yeni sanat alani
olarak yayginlasmaktaydi. Ingiliz iktidari, bu yeni yayginlasan ve insanlarin ilgisini
ceken sanat mecrasini, propaganda araci olarak kullanmistir Bu c¢alismada,
Ingiltere nin Kibris ta sémiirge yonetimi olarak iktidarim siirdiirdiigii Ikinci Diinya
Savast swrasinda, milli duygularin pekistirilmesi, savasa asker gonderilmesi
ve maddi kaynak saglanabilmesi baglaminda sinema sanatinin etkisi incelenmektedir.
Calismada Leslie Howard’in yonettigi ve 1942 yilinda yayimlanan “The First
of a Few” filmi incelenmis ve Ikinci Diinya Savasi swrasinda ortaya c¢ikan
“Spitfire” tipi ucaklarla Ingiliz Kralivet Hava Kuvvetleri’'nin savastaki rolii
ve bu roliin propaganda malzemesine nasil doniistiiriildiigii incelenmigtir.

Anahtar kelimeler: Spitfire, Somiirge, Ingiliz, Kibris, Ikinci Diinya Savast,
milliyet¢ilik
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THE IMPORTANCE OF CINEMA IN THE CONTEXT

OF NATIONALISM: FILM REVIEW OF “THE FIRST
OF THE FEW"

ABSTRACT
Although art is often criticized for its free nature, it is known that art has been used
throughout the history of societies to strengthen the power under the control of power.
In order to ensure its legitimacy and disseminate its propaganda, the government
needs the media as well as art and artistic products. Art as a means of communication
that can cause discomfort over power, and art is trying to be transformed into a means
of propaganda with the monopoly of state, while threatening the governments of all
periods throughout history. Cinema became a new art field when Cyprus became the
colony of Great Britain. The British government also used this newly spread art media
as a propaganda tool. This study examines the importance of cinema art in the context
of consolidating national feelings and sending soldiers to the war during the Second
World War in which England continued its power as a colonial administration in Cyprus.
The film “the first of a few” directed by Leslie Howard was studied and the role of
British Royal Air Force in the war was transformed into propaganda material by the
“Spitfire” aircraft that emerged during the Second World War.

Keywords: Spitfire, colonialism, British, Cyprus, Second World War, nationalism
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1. GIRIS

Sanat1 baglangicindan itibaren tartisma kaldirmayacak sekilde iktidara kars1 ve kurulu diizene
yonelik bir baskaldir1 olarak nitelemek miimkiindiir. Sanat, siyasal ve ekonomik iktidara
elestiriler getirerek toplumlarin doniisiip degismesine aracilik etmektedir. Toplumlar sanat
aracihigiyla iktidarla yasadigi problemlen giin yiiziine ¢ikarmakta ve sanat bu gorevine halen
devam etmektedir. Ote yandan, iktidar ise tarih boyunca sanat iiriinleri vasitasiyla, sanatin
iyilestirici ve birlestirici giiciinii kullanarak toplumun tizerindeki tahakkiimiinii pekistirmek ve
dahasi iktidarin talepleri dogrultusunda harekete gecirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir.

Egemen giicler, riza yolu ile toplumun onayimi almak i¢in diinyadaki kaynaklarin tamamini
siirsizca kullanabilmektedir. Bireyler, sanat ve medya yolu ile edindikleri bilgilerle devletin
tekeli altina girerek politika iiretme olanagindan mahrum birakilmaktadir. Boylelikle iktidar
talep ettigi dogrultuda kendi politikasin1 birey ve toplum {iizerinde sekillendirme imkanin
yakalayabilmektedir.

Nazi Almanyasi’nin Propaganda Bakani Joseph Goebbels, propaganday: agiklarken, aslinda
“Coskumuzun parlak alevi, uygar siyasi propagandanin yaratici sanatina 151k ve
sicaklik verir” diyerek, sanatin ve iletisim araclarinin propagandadaki yerine 151k tutmaktadir.
Propaganda yaparken sanatsal yontemlere bagvurmak, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla bireyin
rizasinin iiretilmesine dayanmaktadir.

“Riza Uretimi” ilk kez I. Diinya Savasinda ve Hitler’in Almanyasi’ndan &nceki bir dénemde
kullanilan bir kavram olmustur. Creel Komisyonunu, I. Diinya Savasinda faaliyetlerine
devam etmekteydi ve bu komisyonun bir {iyesi olan Walter Lippmann, yiiriitiilen propaganda
calismalarindan hareketle birtakim dersler ¢ikarmis ve riza iiretiminin yeni bir sanat dali
oldugunu dile getirmistir. (Chomsky, 1997)

Ozellikle sinema, tiyatro gibi gorselligin 6n planda oldugu sanat dallarinin propaganda yapma
imkani1 ytuiksektir. Gorsellik ve isitsellik 6n planda oldugu i¢in sinema; insanlarin eglenirken
biling altina bazi mesajlar gonderebilme imkanini iktidara tamiyarak propaganda araglari
arasinda ¢ok onemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle savas doénemleri dikkate alindig
zaman, iktidarlarin sinemay1 halklarina kars1 propaganda aracit olarak kullandigi tarihte
pek ¢ok kez goriilmiistiir. Hollywood Sinemasi’nda Rocky 4 filmi, bunun en iyi 6rneklerinden
biridir. Film, diinyadaki iki kutbun ic¢inde bulundugu soguk savastan esinlenerek
Sovyetler Birligi - Amerika Birlesik Devletleri ¢atismasini ve Amerika’nin “giicii”nii bir
propaganda malzemesine doniistiirmiistiir. Bunun disinda dini ya da azinliklarla ilgili filmler,
Amerika’da propaganda maksathi kullanilmaktadir. Batida Hristiyanlikla ilgili motifler
dogrudan olmasa da ortiik bir sekilde sinemada islenmekteydi. Benzer sekilde Amerika’nin
propagandas1 da sinema filmlerinde yapilmaktaydi. (Aziz, 2011: 64-65) Ozetle belirtmek
gerekirse Amerika, sinema araciligryla hem ulusal degerlerini hem yasam tarzini hem de
dinini diinyaya yaymaktaydi. S6z konusu bu politik, dini ve toplumsal aktarim sinema
sayesinde hizla gerceklestirilmekte, boylelikle toplumlar birbirine benzeyip tek tiplesmekteydi.
(Scognomillo, 1997: 175).

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. SINEMA VE PROPAGANDA

Propaganda, “bir Ogretiyi, diislinceyi, inanci bagkalarina tanitmak, benimsetmek yaymak
eregiyle, sozle, yaziyla ve benzeri tiirlii araglarla gerceklestirilen her tirli c¢alisma”
anlaminda kullanilmaktadir (Piiskiilliioglu, 2004: 1089). Propaganda “propagare” ibaresinden
gelmektedir ve bir fidanin topraga ekilerek yeni iirlinler elde edilmesini tarif etmektedir.
Filolojide “ekmek” ve “yaymak” ifadeleriyle betimlenmesine karsin  siklikla
‘gercegi gizlemek’ ya da ‘tahrif etmek’ big¢iminde anlagilmaktadir. Yalin bir anlatimla
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propaganda, herhangi bir diisiincenin her tirlii enstriiman aracilifiyla hedef kitleye
aktarilmasidir (Ozsoy, 1998: 6). Tarhan ise propaganday1 “bir ulusun duygu, diisiince ve
eylemlerini etkisi altina alarak onu degistirmek ve doniistirmek amaciyla yayimlanan
belge, doktrin ve bilgilerin tamamidir.” seklinde tanimlar (Tarhan, 2016: 15). Kagit¢ibasi’na
gore (1999: 176) propaganda, “gruplarin ve ya bireylerin tutum, davramis ve fikirlerini
degistirme ve/veya etkileme amaciyla tek yonlii haberlesmesi” olarak tanimlanmaktadir.

Propaganda gri, beyaz, silahli, siyah ve karma propaganda tiirii olarak bese ayrilmaktadir.
Beyaz propaganda “giiven”i, gri propaganda “siiphe”’yi, kara propaganda “yalan, entrika ve
iftira”y1 anlatmaktadir. Diger iki propagandadan biri olan silahli propaganda, teror alaniyla
Ozdeslestirilmistir. Karma propaganda ise tiim propaganda tiirlerinin belirlenen amaglar
dogrultusunda kullanilmasiyla iligkilidir. Sinema, s6zili edilen propaganda tiirlerinden beyaz
propaganda igerisinde ele alinmakta ve Tarhan tarafindan kaynagi belli ve giivenirligi mesru
olarak ifade edilmektedir. Beyaz propagandayi; kitle iletisim araclarinda (gazete,
radyo, televizyon) ve gelisen teknolojiler sonrasinda yasamimiza giren internette gormek olasidir
(Tarhan, 2016: 16-20).

Propagandanin en temel amaglarindan biri, en diisiik maliyetle en genis kitleye ulasabilmektir.
Bu agidan bakildiginda sinema sanati, propaganda maksatli ¢alisma yapabilmek i¢in ¢ok
onemli bir etkiye sahiptir. Propaganda igerigi bulunan filmler hazirlamak ve bunu genis
kitlelere ulastirmak, diger propaganda araglarina gore ¢ok daha az maliyet gerektirmektedir.

Yirminci ylizy1l baslamadan once Bati’da, Ozellikle de Avrupa ile Kuzey Amerika’da,
siyasi liderler ve onlarin aile, akrabalarini konu edinen belge film tiirtinde bir¢ok sinema
filmi cekilmistir. Bu tiir filmlere, 1897 yilinda Kralige Victoria’nin jiibilesi i¢in ¢ekilen
film ile Alman hiikiimdar II. Wilhelm’in yasamindan pek ¢ok kesitin cekildigi goriintiiler
ornek olarak gosterilebilir. Ote yandan, I. Diinya Savasinda gekilen propaganda filmlerinin
cogunlukla Alman ve Ingilizlere ait oldugu sdylenmelidir. Bu filmlerdeki kameramanlar
genellikle orduya baglidir ve s6z konusu filmleri ¢eken 6zel firmalar, cephelerdeki askerleri
goriintiileyerek siyasi propaganda yapmaya c¢alismaktaydilar (Ferro, 1993: 54-55). Yapilan
propaganda sayesinde, iktidar hem giiclinii digerine gosterebilme sansini elde ederken
hem de kendi halkin1 motive ederek gerekli kaynaklar1 yaratma sans1 yakalamigtir.

Savas donemlerinde, iktidarlar giiclii oldugu yonleri propaganda malzemesi olarak kullanma
yontemini tercih etmektedir. Hitler Almanyasi, 1yi yollar yaptigi, fabrikalarinin ne kadar iyi
oldugu iizerine propagandasini sekillendirirken, Stalin’in Sovyetler Birligi ise sosyalist
bir ekonomi yapist ve is¢ilerin iktidar1 kaybetmemeleri iizerine propaganda yapmistir
(Pehlivanoglu: 2020). Ingilizler ise, giiclii olduklar1 ve kendi iirettikleri savas ucag: ile
propagandalarin1 yapmislardir. Diger ordulardan farkli olarak ellerinde bulunan Spitfire cinsi
ucaklarla ilgili filmler yaparak bunu hem bir moral araci olarak kullandilar hem de ordularina
asker kazandirmak istediler. Boylelikle de Royal Air Forca’a (RAF) gelir elde etmeye
girismislerdir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Ingiltere’nin sémiirgesi olan Kibris’ta bu tiir bir propaganda
yasanmistir. Kibris’ta gorev yapan Ingiliz hiikiimeti, Nazi fasizmine yonelik siirdiiriilen
savasta asker ihtiyacini karsilayabilmek i¢in somiirge iilkelerinden insanlar1 savasa katmistir.
Bunu yapabilmek icin uyguladigi propaganda yontemleri arasinda film gosterimleri de
vardir. Donemin oOnemli Kibris Tiirk gazetesi S0z Gazetesi’nde ilanlar yayimlayarak
halk sinema gosterimlerine davet edilmistir. Bakiniz Ekler boliimiinde Gorsel 1, 2 ve 3.
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2.2. MILLIYETCILIK KAVRAMI VE IMGE
Ingilizce karsiligi ‘nation’ olan ‘millet’ sozciigilinlin, Latince dogmak anlamina gelen
‘nasci’ kokiinden tiiredigini ifade eden Heywood (2006: 152), ulusun (nation) kiiltiirel, siyasal

ve psikolojik faktorlerin bir toplami tarafindan sekillendirilen kompleks bir olgu oldugundan
bahseder (Aslan, 2019: 2337).

Matbaanin kullanilmaya baslamasi, yazili eserlerin iiretimine hiz katmasi kadar diisiincenin
genis kitlelere ulagmasina da ivme katmistir. Ardindan gelisen kitle iletisim araclari;
duygu ve diisiincelerin daha da hizli yayilmasina ve toplumsal ol¢ekte algi olusumuna
katki koymaya baslamistir. Sosyolojik bir ¢ikt1 olan “milliyetcilik” kavraminin yayginlagsmasi,
bu dongii igerisinde One c¢ikan degerlerden biri olarak siklikla irdelenmistir. Milliyetgiligi
tanimlamaya  calisanlarin  basinda  gelen Kedourie’ye  (1971)  gore;  milletin
konusma dilinde, bir aileden biiyiik, kabile ve kavimden kiigiikk bir toplulugu; dogustan
benzerlik gosteren bir insan kiimesini ifade ettigini belirtmektedir.

Milliyet¢ilik en yalin tanima gore; “her seyden Once bilincimize bir sekil veren, diinyayi
adlandirmamizi saglayan bir sdylem; baska bir deyisle, toplu kimliklerimizi belirleyen, giinliik
konusmalarimizi, davranis ve tutumlarimizi yonlendiren bir gérme ve yorumlama, bir algilama
bigimi”dir (Ozkirimlu, 2015: 14). Toplumu olusturan bireylerin ortak araglarla iletisim
kurmasinin yani sira toplulugu bir arada tutmak adina da ortak hedefler belirlenmesi gerekliligi
s0z konusudur. Milliyet¢ilik kavramina farkli bakis acisin1 sunmasi agisindan Anderson’un
bakis acis1 da 6nem arz etmektedir: Milleti, “hayal edilmis cemaatler” olarak tanimlayan
kuramciya gore, yiiz yiize temasin gecerli oldugu ilkel kdyler disinda biitiin cemaatler hayal
edilmistir.

Fransiz Ihtilali'nden sonra hiz kazanan milliyetcilik tartismalar1 giiniimiizde de degisik
ideolojik yonelimlere gore farkli okumalarla iliskilendirilmeye ve anlamlandirilmaya
calisilmaktadir. Buna ragmen milliyet¢ilikle ilgili yakin zamanda en bilinen ifadelerin su
perspektifte yer aldigr gozlemlenmektedir: “1. Milletlerin olusma ya da gelisme siireci;
2. Bir millete ait olma duyarlilig1 ya da bilinci; 3. Bir milletin dili ve simgelerle temsili;
4. Bir milleti temsil eden toplumsal ve siyasal hareket; 5. Hem genel hem de 6zel bir millet
Ogretisi ve/veya ideolojisi” (Smith, 2013: 15)

Uzun tarihsel gecmise sahip toplumlarda birgok kiiltiirel materyal, milliyet¢ilik fenomeni
acisindan hayati 6nem arz etmektedir. Giinlimiiz ¢agdas toplumlarmin dahi kullanmaya
devam ettigi; mitler, kahramanlhk 0&ykiileri, efsaneler, destanlar bunun tezahiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ritiiellerin maddi yansimasi olarak kamusal alanlarda karsimiza
cikan; heykeller, meydan ve cadde isimleri, anitlar ve toplumsal deger atfedilen her tiirli
maddi manevi imge bu amaca hizmet etmektedir. Bireyin diinyasinda, bir topluluga
aidiyeti saglamak icin, milliyet¢i ideolojinin giiclii bir geg¢mise ihtiyaci vardir. Ihtiyag
duyulan bu ge¢mis milleti birbirine ve gelecege kuvvetle baglar. Milli anlatilar, dviiniilmesi
gereken bir toplumun iiyesi oldugunu gegmisine ihanet etmemesi gerektigini yeni kusaga
anlatarak bireyi milliyetci ideolojinin ¢izdigi sinirlarin i¢inde tutar (Smith, 1986: 66).

Ulusal degerler olarak isimlendirebilecegimiz bu varliklar (mitler, efsaneler, kahramanlilar);
zayiflayan ulusal duygulari, ¢ikarlari, amag birlikteliklerini ve yardimlagsma duygusunu kisa
vadede toparlamaya yarayan materyallerdir. Bu tiirden imge ve mitlerin 6zellikle toplumlarin
biiyiik ¢cogunlugunun sahiplenmesi arzulanan; savaglar, ekonomik krizler, salgin hastaliklar,
dogal afetler ve uluslararasi 6lgekteki degisik basarilarda 6n plana ¢ikarildiklar1 goriilmektedir.

2.3. SINEMADA MILLIYETCILIK
Toplumlar i¢in 6nemli siire¢lerde (afetler, savaslar, ekonomik krizler vb) sinema diger kitle
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iletisim araglar1 gibi siklikla kullanilan bir alan haline doniigsmiistiir. Toplumsal birlikteligi,
amaca yonlendirmeyi, bagliligi ve dayanismay1 perginlemesi amact ile kullanilan en etkin
sanat dali olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sinema, c¢esitli devletler tarafindan askeri
ve milli ¢ikarlarin gozetilmesi ve ilerletilmesi amaciyla kullanilmistir. Sinema filmlerinin
amaci, seyirciyi belli bir goriis dogrultusunda sekillendirmek, diisiincelerini etkileyerek iktidarin
arzular1 dogrultusunda orgiitlenmelerini saglamaktir.

Kitle iletisim araglart; radyo, televizyon, gazete, sinema ve son donemde sosyal medya,
toplum adina ve toplum i¢in glindem belirleme ve alg1 olugturma gorevini en etkili sekilde
gerceklestirmektedirler. Giinlimiizde filmlerin mitolojiler irettigi rahatlikla goriilmektedir
(Erdogan ve Solmaz, 2005: 37). Tarihsel ge¢misi ve gercekligi yeniden kurgulama 6zgiirliigii
bulunan sinema hem cagdas, yeni mitler yaratma yetenegine hem de tarihsel 6nem atfedilen
degerleri giindeme tasima zenginligine sahip etkili bir sanat alanidir. Bu yonii ile milliyetcilik
kavraminin ingasinda degisik alan profesyonellerinin ilgisini ¢ekmektedir. Sinema bu yaniyla,
‘popiiler milliyet¢i ideolojinin yeniden iiretim siirecinde en az devlet kadar etkilidir’
(Giiney, 2006: 209).

Sinemanin kitlesel anlamda tiiketilebilen bir sanat dal1 olmas1 milliyetgiligin insasi i¢in ayrica
onemlidir. Genis halk yiginlarini bir anda etkilemeyi basarmasi yaninda; anlik heyecan
ve cosku yaratabilme giicii ile tercih edilen bir yontem olarak karsimizda durmaktadir.
Insanlarin bir araya gelmesi daha erken galeyana gelmelerini, cosmalarini ve eyleme
gecmelerini saglamaktadir. Kiiltiirel irlinlerin yaraticis1 ve aktaricist olan filmler bir yandan
cagdas mitler yaratirken diger yandan gergekligi yeniden kurarak egemen degerleri de
yeniden {iretmektedir Giiltekin, 2006: 15). Benzer sekilde Thomen (2010: 12) de, sinemanin
hem ticari hem de milli agidan devletler i¢cin ¢ok Snemli bir ara¢ oldugunu belirtmektedir.

2.4. TARIHSEL SURECTE INGILiZ SINEMASI VE PROPAGANDA

Tarihsel siirecte sinemanin televizyon ile rekabeti sektdorde kaos yaratmistir. ABD’de
televizyonun ortaya c¢ikmasi sinemanin yeni bir anlayis kazanmasina yol agmistir. Ancak
sinemanin olumsuz etkilendigi de agikca hissedilmis, bilet satiglar1 azalmig, kimi sinema
salonlar1 kapatilmis ve film iiretimi olduk¢a diismiistiir (Vincenti, 1993). Hollywood’daki
film yapimcilart bu olumsuz durumlari ortadan kaldirmaya yonelik girisimlerde bulunmusglar
boylelikle de sinemada yeni teknolojilere dogru bir gelisim kaydedilmistir. Televizyonlardaki
siyah beyaz goriintlilerden ¢ok daha iyi nitelikte ve daha gorkemli bir bi¢imde sinemadaki
filmler tasarlanmigtir. Televizyonda olmayan bir¢ok unsurun sinemada olmasi i¢in ciddi bir
caba harcanmistir. Satafath, gosterisli, c¢ekici, cezbedici film tasarimlari yapilmistir
(Scognamillo, 1997: 52).

I. Diinya Savasi, sinemanin bir propaganda araci olarak degerlendirilmesi yoniinde bir neden
olmustur. Ancak Osmanli Imparatorlugu ile Rus Carlign bu yénde herhangi bir cabaya
girismemistir. Diger iilkeler, gerek basin aracilifiyla gerekse sinema filmleriyle propaganda
yapmaya yonelmisler, hatta bu girisimleri sonucunda iletisim sistemlerinin yapilandirildigi
da goriilmiistiir. Bu {ilkeler, savas sirasinda sinema ya da basin1 hemen devreye koyabilecek
bir pozisyon almay1 basarabilmislerdir (Bektas, 2002: 128). Teknolojik doniisiimlerini diger
tilkelere gore daha hizli tamamlayan iilkeler, 6zellikle sinema alaninda 6nemli atilimlar
yapmiglardir. Savasg doneminde, bu {ilkelerin bircogu kendi catilar1 altinda sinema birimleri
olusturmus ve bu birimler araciligiyla propaganda yapmuslardir. ikinci Diinya Savasi’nda
Almanya ve Rusya propaganday: etkili bir silah olarak kullanirken, Ingiltere’de sinemanin
ciddi bir propaganda araci olarak kullanildig1 goriilmekteydi. Ingiltere belgesel sinema ile
on plana ¢ikmis, belgesel filmler propaganda amagh basarili bir sekilde kullanilabilmistir.
John Grierson, Ingiliz Belgesel Sinema Hareketini baslatmis ve bu amagla bir okul
kurmustur. II. Diinya Savasi, Ingiliz film yapimcilar1 i¢in &nemli bir dénem olmus ve
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bu amacla belgesel tiirde bir¢ok film ¢ekilmistir (Akarcali, 2003: 232).

Ingiliz Belgesel Sinema Hareketi ¢ok &nemli yer edinmesine ragmen, bu siirecte, “The
First of the Few” gibi filmleri yapmaya baslamistir. Filmde bahsi gecen Spitfire filmi, Ikinci
Diinya Savas siirecinde iiretimi kesilmeyen tek Ingiliz kokenli aver ugagidir. Ugak, Kraliyet
Hava Kuvvetleri’'nin o donemdeki avcr ugaklarmin bel kemigi pozisyonundadir. Spitfire
ucagi, Alman Hava Kuvvetleri’nin maglup edilmesindeki en 6nemli rolii tistlenen ugak olmasi
nedeniyle de onemli bir yere sahiptir. Glinlimiizde tasarim filmleri arasinda deger goéren
film, bu alanda yapilan yapimlar arasinda 6n plana ¢ikmaktadir (Agnew: 1993: 124).

3. KIBRIS’TA INGILiZ SOMURGE DONEMININ TARIHSEL DEGERLENDIRMESI
1571 yiinda Osmanli Imparatorlugu tarafindan fethedilen Kibris adasi, 1878 yilina
dek Tiirk topragi olarak varligini siirdiirmiistiir. 1878 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun
dagilma siirecine girmesi ve girdigi birgok savasi kaybetmesi nedeni ile ada Ingiliz
Kralligi’'na kira bedeli karsiliginda kiralanmistir. 1914 yilina kadar devam eden mevcut
durum 1914 yilinda patlak veren I. Diinya Savasi ile yon degistirmistir. Osmanli
Imparatorlugu ve Ingiltere Kralligi’nin farkli kutuplarda savasa miidahil olmalar1 nedenini
bahane eden Ingiliz yonetimi karsilik veremeyecek kadar gii¢siiz durumda bulunan Osmanli’nin
durumunu dikkate alarak adayi tek basina somiirgesine doniistiirmiistiir.

1914 yilindan 1960 yilina kadar (Kibris Ortaklik Cumbhuriyeti’nin kurulmasmna kadar)
Kibris adasi Ingiliz Somiirge Bakanligi tarafindan valilik diizeyinde yonetilmistir. Ingiliz
yonetimine giren adadaki niifus durumu su sekildedir: 1877 yilinda Larnaka’daki Ingiliz
Konsolosu Watkins tarafindan yapilan niifus sayimma gore Kibris adasinda 67.000 Tiirk
ve Miisliiman, 133.000 Rum ve Hiristiyan olmak iizere toplam 200.000 kisi yasamaktadir.
1931 yilinda adadaki niifusun, %0,5 artis gosterir ve 2.906 kisilik artigla 64.245 olur. Adada
Tiirk niifusu Tiirkiye’ye go¢ edenlerin artis1 nedeni ile azalmistir (Keser, 2007: 110).

Osmanli yonetimi siirecinde dini 6zgiirliigli bulunan Rum ve Tiirk halklar1 toplumsal uzlasma
icerisinde uzun yillar birlikte huzur i¢cinde yasamislardir. Adada iiretilen narenciye, tahil ve
patates gibi tarim iirlinlerinin ihracati basta olmak {izere ekonomik yasama hareketlilik
getirmis ve temel gecim kaynaklari olmustur. Ayrica 1914 yilinda Kibris’ta faaliyetlerine
baslayan CMC (Cyprus Mines Coorparation-Kibris Maden Sirketi) 1975 yilina kadar Kibris’ta
Bakir Madeni alaninda calisma yiiriitmiistiir. Bakir madeni Lefke’yi etkilemistir. Ozellikle
1920°’1i yillardan sonra madencilik Lefke’de hissedilmistir. Letke, en parlak yillarim
Bakir Madenciliginin zirvede oldugu 1940-1950°1i yillarinda yasamistir. Belirtilen yillar
icerisinde bir Tiirk kasabasi olan Lefke, adada yasayan tiim toplumlarin ¢alisma ve yasam
alanina doniigmiistiir. 500 civar1 ev ve buna baglh ihtiya¢ alanlarinin yaratildigi bolge (okul,
hastane, spor alanlari, sinema vb) adanin birgok yerlesim yerinden calismak i¢in gelen
insanlarin ekmek kapisina doniigmiistiir.  1916°da 350 iscisi bulunan sirket, &zellikle
1926°dan sonra hizla biiyiiyerek is¢i sayisini 1930 6ncesinde 1800°e ¢ikarirken ayni zamanda
Lefke’nin niifusunu da yaklasik olarak ikiye katlamistir (Lefke Belediyesi, 2020).

Tiim bu yapilanmalar ingiliz Yonetimi ile varligin1 devam ettirirken ne ¢evreye verilen zarar
ne de insani ¢alisma kosullar1 diisiiniilmekteydi. Ornegin CMC’nin bu siire zarfinda en eski
Tiirk Belediyesi olan Letke Belediyesi’ne higbir vergi ddemedigi belediye kayitlarinda
mevcuttur. Bu tutum sadece giinii kurtarmak ve var olan1 yagmalamak mantig1 ile paralellik
gostermektedir. Ingiliz somiirge yonetimi ile Amerikan maden sirketinin adaya bakis
acilar1 ortaktir (Lefke Belediyesi, 2020).

Bahsi gecen olumsuz gelismelerin ada halkina en onemli katkis;; CMC’nin ekonomik
kazang kapisi olmasinin yaninda is, emek ve ¢alisma kosullarinin zorlugu kisa siirede her
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toplumdan emek¢inin ayn1 amag odaginda birlesmesini ve drgilitlenmesini saglamis olmasidir.
Maden sanayinin faaliyete gegmesinden once is¢i sinifi toplam niifusun %6°n1 olustururken
Ingiliz yonetimi tarafindan yapilan tesvikler sonucu kisa zamanda maden iscilerinin sayisi
artmistir (Katsurides, 2014: 66). Bu gelismeyle adada is¢i simifi ile birlikte sinif bilinci
kavrami olusmustur. Maden sektorii sadece Lefke’de degil, madenin ihra¢ edildigi limanlarda
da liman is¢iligi kavraminin gelismesini beraberinde getirmistir. Bu gelismeler basta Tiirk ve
Rum toplumlarina mensup is¢iler olmak iizere adada yasayan diger toplumlara mensup iscileri
de birlestirmeye yoneltmistir.

1910’1u yillarin sonlarma dogru kurulmaya baslanan degisik isci sendikalar1 Ingiliz Somiirge
yonetiminin engellemelerine ragmen devam etmistir. Bu siiregte Ingiliz yonetiminin en biiyiik
korkusu ¢alisma hayatinin komiinist ve asir1 sol hareketlerin etkisi altina girmesidir. Nitekim
1932 yilinda yiiriirliige giren Sendika Kanunu (The Trade Union Law) ile Kibris’ta is¢ilerin
yogun olarak calistigt CMC maden  sirketindeki iscilerin asir1 sol sendikalarin ve
komiinistlerin kontroliine girmesi énlenmek istenmis ve is¢i Orgiitleri kontrol altina alinmaya
calisiimistir (Dedecay, 1981: 6).

Adada yasayan Tirklerin agirlikli olarak tarim faaliyetleri ile ugrasmalari, Rum halkinin
sanayiye yonelmesine neden olmustur. Bu nedenle iki toplum arasinda is¢i sayisi agirlikli
olarak Rum halkindan ¢gikmaktadir. Iscilik yapan Tiirkler ise agirlikli olarak Rumlarin yaninda
calismaktadirlar. Bu calisma ortaminda Ingiliz Y&netimi’nin engellemelerine ragmen kisa
stirede ¢ok degisik alanlarda ve fazlaca orgiitlenme olugsmustur. Dedecay’in belirttigine gore
(1981: 6), Kibrislt is¢ilerin 1935 ile 1940 yillar1 arasinda kurdugu sendika ve bu sendikalara
iiye olan is¢i sayisi sdyle olmustur; 1935 yilinda 2 sendika ve 99 iiye, 1936 yilinda 5 sendika
ve 285 iiye, 1937 yilinda 6 sendika ve 365 iiye, 1938 yilinda 14 sendika ve 772 iiye, 1939
yilinda 46 sendika ve 2544 iiye ile 1940 yilinda kurulan 62 sendika ve 3382 kisi tiye.

Calisma hayatina iliskin aktarimlardan da goriildiigii gibi, Ingiliz Sémiirge ydnetiminin ilk
yillarinda Tiirk ve Rum toplumlar1 arasinda sosyal yasamda One ¢ikan 6nemli bir sorun
gozlemlenmemektedir. Her iki toplum 1. Diinya Savasi sonra adadaki yoksullugun etkilerini
ortadan kaldirmak ve yasamak i¢in iiretmek zorunda kalmislardir. Kibris adasinda zaman
zaman insan trajedileri de yasanmis ve adadaki toplumlar yasamlarin1 devam ettirebilmek
icin kizlarin1 zengin Arap tiiccarlara baglik parasi karsilifinda satmak zorunda kalmislardir
(Degirmencioglu, 2012).

Adada yasayan toplumlar fakirlik ile bogusmasina ragmen Ingiliz Sémiirge ydnetimi halklarin
sorunlarindan ¢ok adadaki varligimin kalici olmasi yoniinde tedbirlerle mesgul olmustur.
Egitim sisteminde iki toplumun maddi ve manevi 6nem arz eden imgeleri 6zellikle 1914 yilindan
sonra egitim miifredatindan ve sosyal yasama iligkin kamusal alanlardan ¢ikartilmaya
baslanmistir. Okullar ve diger kamusal alanlarin yam sira toplumsal yasamda Ingiltere
kraligesinin yiiceltildigi bir sdylem ve eylem plani etkinlestirilmistir. Bunu kalict kilmay1
hedefleyen miistemleke yonetimi Tiirk ve Rum aydinlardan kendilerine yakin gordiikleri
aydin ve teknokratlar1 saflarina ¢ekebilmek i¢in siif farki yaratan unvanlar vererek bazilarini
kazanmaya ¢alismistir. Buna hevesli toplum aydinlarma “sir” gibi unvanlar (1930 y1linda Ingiliz
Krali tarafindan Sir unvani verilen Mehmet Miinir ilk akla gelendir) bu amagla verilmistir
(Akgiin, 2011: 14).

Ingiliz sOémiirge yoOnetiminin baskilarmi, sosyal yonden Ingiliz aidiyetini olusturma
cabalarim1 ve ekonomik olarak adayr ve insanlari ithmal etme girisimlerini elestiren
Kibris Tiirk aydinlan ise siddete maruz kalmistir. Kibris Tiirk aydinlar igerisinde en agir
siddete ugrayanlar arasinda toplumun kanaat dnderlerinden Dr. Behi¢ ve Dr. Esat olmuslardir.
Somiirgeler Miistesar1 Stevenson’un aktardigia gore; iki aydmin adada (Magusa’da) esir
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tutulan Canakkale’de esir diismiis Tiirk askerlerini de isin icine katip ciddi bir ayaklanma
gercekleseceginden korkulmaktadir. iki aydinm &nciiliik ettigi Lefkosa’daki niimayis, onlarin
tutuklanmalarima neden olmustur (Akgiin, 2011: 15). Dr. Esat dokuz ay esir tutulduktan sonra
serbest birakilmasina ragmen Dr. Behi¢’in sonu vahim olmustur. Kibris Tiirk toplumundaki
yaygin inanig ve arastirmaci Altay Sayil’in da isaret ettigi tizere (1998: 18), Dr. Behi¢ hapisten
ciktiktan sonra esi Fatma Hanim ile ilgili ¢ikarilan dedikodulara dayanamayip esini
oldiirmiistiir. Dr. Behi¢ bu vukuati sonrasinda Ingiliz Sémiirge Yonetimi tarafindan idam
edilmistir. Dr. Esat ise, 9 ay tutuklu kaldiktan sonra esinin Ingiliz Hiikiimetine yaptigi
basvuru ile serbest kalmis ve adadan ayrilarak ilk olarak Mersin’e gitmistir. Daha sonra
ise Kurtulus Savagina katilmistir (Hill, 2020: 329).

4. KIBRIS’TA INGILIZ SOMURGE DONEMIYLE ILGILI BiR FILMIN ANALIZi:
POLITiK IMGE VE PROPAGANDA ARACI OLARAK THE FIRST OF THE FEW
FILMI

Bu ¢aligma, nitel aragtirma yontemine uygun olarak yapilandirilmistir. Film, Kibris’ta i¢inde
bulunulan Ingiliz Sémiirge Yonetimini en iyi yansitan dokiimanlardan biri olarak kabul
edilmis ve amacli 6rneklem dahilinde secilmistir. Filmin arastirma kapsamina alinma nedeni,
alanda uzman iki Kibris tarihi uzmaninin goriisii temelinde sekillenmistir. Filmin arastirmaya
kapsaminda incelenmesinin diger nedeni ise filmin yOnetmeninin kisisel ve mesleki
ozellikleridir. Leslie Howard’in Oscar 6diilii kazanmasi, Ingiliz uyruklu olmasi, hem oyuncu
hem yonetmen olmasi, uluslararasi taninirlig1 vb. nedenlerden dolay1 “The First of Few” filmi
incelenmeye deger bulunmustur. Film, dokiiman analizi teknigine uygun olarak betimsel
¢Oziimleme yaklagimi gergevesinde incelenmistir. Betimsel analizi gergeklestiren iki arastirmaci,
once filmi ayr1 olarak izlemisler ve belirli notlar almiglardir. Daha sonra inceleme
basliklar1 belirlenmistir. Betimsel ¢6ziimleme 3 temel baslikta gergeklestirilmistir:

1. Filmin ¢ekildigi donemin tarihsel analizi

ii. Filmin teknik ve estetik acidan analizi

iii. Filmin milliyetgilik ve propaganda acisindan analizi

Bu bagliklardan ikincisi olan teknik ve estetik analizde; “yapimci ve oyuncu se¢imi agisindan
filmin 6zellikleri”, “kamera*1sik kullanimi agisindan filmin 6zellikleri”, “filmin senaryosu” ve

~ 199

“filmin miizig1” incelenmistir.

Bu bagliklar temelinde inceleme yapabilmek igin aragtirmacilar biraraya gelmis, filmi
tekrar izleyip birlikte yorumlamiglardir. Arastirmacilar tartisarak ve  birbirlerini
ikna ederek notlarin1 birlestirip yazmiglar ve bagka arastirmacilar tarafindan filmle
ilgili 6nceden yapilan yorumlara da yer vererek film analizini gergeklestirmislerdir.

4.1. Filmin Kiinyesi ve Oyuncular
YOnetmen Leslie Howard

Yapim Leslie Howard, John Stafford, George King
Senaryo Miles Malleson, Anatole de Grunwald
Hikaye Kay Strueby, Henry C. James

Miizik William Walton

Dramaturgi  Georges Périnal
Diizenleme  Douglas Myers

Dagitim RKO Radio Pictures Inc. (ABD), General Film Distributors (Birlesik Krallik)
Yayin Tarihi 14 Eyliil 1942

Stiresi 118 dakika (Ingiltere), 90 dakika (ABD)

Ulke Birlesik Krallik

Dil Ingilizce
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Filmde yer alan oyuncular; Leslie Howard, Rosamund John, David Niven, Patricia Medina,
Herbert Cameron, Roland Culver, Erik Freund, Victor Beaumont, Anne Firth, David Horne, Jack
Peach, Suzanne Clair, J.H. Roberts, Derrick De Marney, Rosalyn Boulter, Peter Gawthorne,
Toni Edgar-Bruce, Gerry Wilmot, Gordon McLeod, George Skillan, Fritz Wendhausen,
John Chandos, Filippo Del Giudice, Brefni O’Rorke, Miles Malleson, Bernard Miles.

4.2. Filmin cekildigi donemin tarihsel analizi: Toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel kosullar
Birinci Diinya Savast oncesinde diinya gii¢ merkezi degisim gostermistir. Yiizyillar boyunca
diinya ekonomisinin lider giicii olan Ingiltere, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan
giiciini Amerika’ya kaptirmistir. Biiylik Buhran’la birlikte dengeler tamamen degiserek
milliyet¢ilik akiminin da ortaya ¢ikmasinin ve Almanya’daki gibi nasyonal sosyalist partilerin
iktidara gelmesinin Onii a¢ilmigtir. Yasanan milliyet¢ilik hareketi, tiim diinyada ciddi
bir silahlanmaya neden olmus, bu da ikinci Diinya Savasi’nin kapilarini aralamistir.

1931°de Ingiltere neredeyse sembolii olarak kabul edilebilecek olan 1840’lardan beri
uyguladig1 Ingiliz Ekonomi kimligini ve Amerika’da Amerikan siyasal kimliginin
merkezini olusturan serbest ticareti bu donemde terk etmistir (Stewart, 1980). Bu
donemde, hiikiimetler sadece yabanci rekabete kars1i giimriik tarifelerini korumakla
kalmamis, daha 6nce uyguladiklar tarifeleri daha da artirmislardir (Thurow, 1995: 26).

fkinci Diinya Savasi, 1939 — 1945 yillar1 arasinda Mihver Grubu (Almanya) ile Miittefik
Devletler (Fransa, Ingiltere, ABD, Rusya) arasinda gegen insanlk tarihinin gordiigii
en korkung savastir. Uzun bir siireye yayilmasi savasa katilan tiim iilkelerin
ekonomisini yerle bir ettigi gibi geng¢ niifusun savasa katilmasi, ¢ok fazla insan kaybi,
liman ve diger alanlarin caligmaz hale gelmesi gibi nedenler savasa katilmayan {ilkeleri
de derinden etkilemistir. Siire¢ igerisinde birgok {iilkenin savasa miidahil olmak zorunda
kalmasi ile 6liim oranlar1 artmis ve savas sonunda 6liim orani 65 milyonu bulmustur.

Ikinci Diinya Savast sirasinda Ingiltere, savastan biiyiik zarar géren iilkelerden biri olmustur.
Savastan hemen sonra somiirgelerinin birgogunu kaybetmis ya da terk etmek durumunda
kalmistir. Yogun bombardiman altinda kalan Ingiltere’de orduya katilan genglerin
biiylik bir c¢ogunlugu iilkeye geri donememistir. Savasin ardindan {ilkede ekonomik
olarak biiyiikk bir yikim gerceklesmistir. Ingiliz halki savas oOncesi yasadigi liiksiin
bliylik ¢ogunlugunu kaybetmis, halkta hem fiziksel hem de ruhsal ¢okiintii olmustur.
Savastan en fazla etkilenen ise her daim oldugu gibi alt siniflar olmustur.

Savas yillar1 boyunca savag alanlarinda siddetle devam eden carpismalar kadar iilkeler
aras1 politik arenada da bircok propaganda caligmalari, algi operasyonlari ve korku ve
caydirma teknikleri kullanilmistir. Kitle iletisim araglart da bu agidan bagvurulan 6nemli
alanlar haline gelmistir. Alman Propaganda Bakanligi’nin etkin radyo kullanimina karsin
Ingiliz Hiikiimeti de degisik amaglarma karsilik vermesi acisindan sinemay:1 kullanmaya
yonelmistir. “The First of The Few”  filmi bu donem icerisinde Ingiliz Hiikiimeti’nin
destegi ile ¢ekilen belgesel ve konulu filmler arasinda en popiileri olarak dikkat ¢cekmistir.

Aragtirmaya konu olan film; karakteri itibariyle Ikinci Diinya Savasi’nda gekildigi igin,
ciddi politik unsurlar ve propaganda &geleri icermektedir. Ingiltere’nin Ikinci Diinya Savasi
sirasinda kesfettigi ve Ingiltere ile Almanya arasindaki savasin seyrini degistiren Spitfire
cinsi ugaklarm konu edildigi film, Ingiltere’nin “giicii’niin gosterilmesi baglaminda
onemlidir. S6z konusu gii¢ gosterisi iki temel amag yoniinde sekillenmektedir: Bunlardan ilki,
uzun siiren savas yillar1 boyunca bosalan Ingiliz Hiikiimeti hazinesini rahatlatmak amaciyla
somiirge devletlerden elde edilecek bagis ve katkilari artirmak igin Ingiltere Kralliginin
giiclinli gostermek ve aidiyet duygusunu gelistirmek; bir digeri ise, diisman iilkelerin elinde
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bulunan savas ucaklarindan ¢ok daha iistiin meziyetlere sahip Spitfire isimli u¢agi sergileyerek
caydirma amaciyla kullanmaktir. Bunlara somiirge iilkelerinde yasayan toplumlarin savasa
katilimlarini tesvik etmek, 6zendirmek gibi diger amaclar1 da ilave etmek miimkiindiir.

4.2. Genis izler kitleye ulasma amacinda olan filmin teknik ve estetik ozellikleri
Propaganda filmleri; en yalin ifadeyle belli bir grubu, hedef se¢ilmis diisiince etrafinda
toparlamak veya hedef gosterilen bir diisiince karsisinda direnme cagrisi amaglar ile
tiretilmektedirler. Amag ne olursa olsun filmlerin genis halk kitlelerini etkileyebilecek; anlatim,
oyunculuk performansi, miizik, ger¢ek goriintii kullanimi, ¢arpict kamera hareketleri, etkili
151k kullanim1 ve benzeri estetik unsurlari 6zenle (dekor, kostiim, makyaj vb.) kullanmasi
gerekmektedir.

Dramatik yapmin seyirci ile 0©zdesim kurabilecek yetkinlikte biraraya getirilmesi,
izler kitlenin 6zdesim kurmasina ve dolayist ile gecirilmek istenen mesajin rahatlikla
aktarimina imkan vermektedir. Incelemeye alinan filme bu 6zellikler 15181nda bakildiginda
sinemasal anlat1 tekniklerinin doneme gore basari ile uygulandig1 goriilmektedir.

4.2.1 Yapimct ve oyuncu secimi agisindan filmin ozellikleri

Film, genis kitlelere ulasma hedefinde olmasi agisindan kadrosunda donemin en popiiler
oyuncularina yer vermistir. Filmin yapimciligt ve basroliinii iistlenen Leslie Howard
bircok ABD ve Ingiliz filminde yapimci, yonetmen ve oyuncu olarak yer almis basarili bir
sinemacidir. Ozellikle “Riizgar Gibi Gecti” filmindeki basarili performans: ile Akademi
(Oscar) odiiliine deger goriilmiistiir. Bu basarisi ile diinya ¢apinda taninan bir oyuncu olan
Howard, “Romeo and Juliet”, “Pygmalion” ve “My Fair Lady” gibi basarili yapimlari
icerisinde yer aldigi birgok Onemli filmde oyuncu—yonetmen olarak yer almistir. Diger
onemli rollerden birini {istelenen David Niven de en az Howard kadar basarili ve popiiler
bir sinema oyuncusu olarak bilinmektedir. Akademi en iyi erkek oyuncu 6diilii sahibi
de olan David Niven, uluslararas1 bir sohreti uzun yillar basari ile stirdiirmiistiir.

Filmin oyuncu kadrosunda yer alan diger oyuncular da (Rosamund John, Patricia Medina,
Herbert Cameron, Roland Culver, Erik Freund, Victor Beaumont, Anne Firth, David Horne,
Jack Peach, Suzanne Clair, J.H. Roberts, Derrick De Marney, Rosalyn Boulter, Peter
Gawthorne, Toni Edgar-Bruce, Gerry Wilmot, Gordon McLeod, George Skillan, Fritz
Wendhausen, John Chandos, Filippo Del Giudice, Brefni O’Rorke, Miles Malleson, Bernard
Miles) donemin popiiler oyuncular1 arasindadirlar. Filmin 6nemli bir kadro ile g¢ekilmis
olmasi, gise basarisi acisindan olduk¢a Onemlidir. Her biri doneminin ayr1 ayr1 degerli
isimlerinden olusan kadro, genis kitleleri sinema salonlarina ¢ekmek ve tecimsel basari
saglamak agisindan diistiniilmiistir.

4.2.2 Kamera ve 151k kullanini agisindan filmin ozellikleri

Film, zekice tasarlanmis bir yapiyla, Ingiliz filmleri arasindaki en iyi aydinlatma ve fotograf
tekniklerinden bazilarina sahiptir. Yer yer gercek savas sahnelerinin kullanimi filmi,
dokiimanter film kategorisine sokmaktadir. RAF’1n sahip oldugu en iyi ugagin, 6lmekte olan
bir tasarimci tarafindan yapilmasi, tasarimcinin Olecek olmasina ragmen milliyetgilik
temelinde isini askla yaptigim gostermektedir. RAF propaganda degeri nedeni ile
filmin yapimina katki koymaktan cekinmemistir. Gazeteci ve yazar Gerard Garrett’in,
“RAF tarafindan desteklendi ve kriz aninda ulusa ilham vermeyi amagcladi.” seklindeki
ifadesi filmin amaci ile ortiismektedir (Garrett, 1976).

Howard’in usta sinematografik bakisi sayesinde film gercek goriintiilerin varligi, dramatik
anlatimda donemin {izerine ¢ikan etkileyici kamera ve 151k kullanimi ile s6z konusu déonem
icerisinde ¢ekilen konulu sinema ve belge filmleri igerisinde 6n plana ¢ikmistir.
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4.2.3. Film senaryosu

Arastirmaya konu olan film, Kay Stueby ve Henry C. James’in hikayesinden, Miles Malleson
ve Anatole de Grunwald tarafindan senaryolastirilmistir. Film, esi ile birlikte Almanya
ziyaretine giden ve Hitler tarafindan agirlanan Mitchell’in hayatindan kesitler {izerine
kurgulanmigtir. Bu ziyareti sirasinda 2. Diinya Savagina damgasini vuracak Alman yapimi
ucaklarla tanisan Mitchell, hayatini bu tiretimleri asacak ucak tasarimi gelistirmeye adamaistir.
Filmin profolog sahnesi, Ikinci Diinya Savasini neredeyse bir Dini Hagli Seferi olarak tasvir
etmektedir. Filmin basinda, Churcill, Hitler, Goebbels ve Goering’in konusmalarindan
alintilar duyulmaktadir.

Film, kendi i¢inde tarihi yanlishk ve dogruluklar icermektedir. Mitchell, Spitfire ugag:
icin Olene kadar calismadi. Bununla birlikte, hastalifinin acisina ragmen ¢alismaya
devam etti, Olimiine kadar Spitfire tasarimini diizeltti ve miikemmellestirdi. Filmde
Mitchell’in ilk prototip olan Supermarine Spitfire’in gokyiiziine ¢ikmasinin ardindan
oldiigii gosterilmektedir. Buna ragmen aslinda, Mitchell ilk ugustan 15 ay sonra 6lmiistiir.

Unlii Rolls-Royce Merlin motoru, pistonlu ugak motoru tasarimlari i¢in benimsenen Rolls-
Royce Sozlesmesi’nin ardindan bir “av kusu” olarak adlandirildi. Ote yandan filmde,
motor tasariminin “Arthurian efsanesinin biiyiiciisii” olarak tasvir edildigini gézlemlemekteyiz.

Mitchell’in 1933 ameliyatindan sonra iyilesme siirecinde Almanya’y1 ziyaret ettigine yonelik
metinler bulunmaktadir ancak Mitchell’in ucgak tasarimcis1 Willy Messerschmitt ile tanistigina
yonelik herhangi bir bulgu bulunmamaktadir. Film, sonraki nesillere aktarilmamasi durumunda
kaybedilip unutulacak, tarihsel olarak énemli baz1 goriintiileri de icermektedir. Ornek olarak,
Supermarine S.4’lin Southampton Denizi’nden kalkisi ve ugusu ile ilgili goriintiiler, baska
herhangi bir yerde bulunmamaktadir. Filmin a¢ilis ve kapanig sahnelerinde bulunan goriintiilerin
birogu  gercek  goriintillerdir.  Goriintiiler, Ingiliz  savas pilotlarinin  gercek
ucuslarii gostermektedir.

Daha dnce de belirtildigi gibi “The First of the Few”, bir ulusun vatansever ruhlarini yiikseltmek
icin bir dramanin temeli olarak RJ Mitchell’in yasamini kullanan bir savag zamani propaganda
filmidir (The Spitfire Story: 2000). Filmin sonuna yakin goriinen isgiler, Hamble
Supermarine fabrikasinda calisan ve gercekten kayda alinan is¢ilerdir. Filmde, iscilerden
biri olan Wilfred Hillier’in Almanya’dan ithal edilen; sadece sol elle c¢alisan torna tezgahi
iizerinde ¢alistig1 goriinmektedir.

Doénem igerisinde ¢ekilen iki yiizden fazla savas propaganda ve belgesel film igerisinde
oncelikle senaryonun basaris1 ile on plana c¢ikan film yapim ve yonetim agisindan
da basartya ulasmistir. Filmin ger¢ek yasam Oykiisii (biyografi) ve savasin seyrini etkileme
diisiincesi ile eklenen kurmaca (propaganda) kisimlari yaninda savagin @ gergek
mecralarinin dahil edilmesi ile donem igin basarili bir senaryo olusumu saglanmaistir.

Ucak, donem kosullarina gore en ince sekilde tasarlanarak, eliptik model kanatlar1 ile ddneminde
diger ugaklar ile arasinda ciddi bir fark saglayarak o donemki ugaklara gore ¢ok ciddi siiratlere
cikabilmeyi basarabilmistir. Ucagin bu ozelligi, girdigi catismalarda pilotlarina biiylik bir
tistiinliik saglamistir. Cok yonlii karakteriyle ucak, Ikinci Diinya Savasi siirecinde, saldiri
onleme, fotograflarla kesif yapma, bombardiman yapma ve egitim gibi c¢cok c¢esitli
amaglar i¢in kullanilmistur.

4.2.4 Film miizigi
Filmin miizikleri donemin 6nemli miizik adam1 William Walton tarafindan bestelenmistir. 1930
ve 1950 yillart arasinda sessiz filmden, sesli kayit donemine gecilmesi ile birlikte sinemacilar,
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filmde miizigin etkisini 6n plana ¢ikartmaya basladilar. Bu donem igerisinde Walton’un
da aralarinda bulundugu Britanya’nin 6nemli klasik miizik bestecileri (Britten, Vaughan
Williams ve Walton gibi) donemin O6nemli filmleri i¢in miizikler bestelemislerdir
(The Firts of the Few, 2000).

Walton oda miizigi yami sira senfoni, kongerto tarzinda miizik ¢aligmalar1 gergeklestirmis
ayrica 1935 ve 1970 yillart arasinda on ii¢ filme miizik yapmistir. Film i¢in iirettigi miizikler
izler kitlenin filmdeki dramatik yapiya katilimi agisindan etkileyici ve katilimi saglayici
duygusal yogunluktadir. Filmin duygusal inis ¢ikislarina gére planlanmig gegisler ile kritik anlar
mizik ile desteklenmis ve seyircinin duygusal yogunlugunun artmasi saglanmustir.
Film o0zelinde basarili bestelere imza atan Walton, filmden sonra bestelerini canli sahne
performanslaria doniistiirmustiir.

4.3. Filmin Konusu ve Milliyetcilik Baglaminda Analizi

The First of The Few (ABD’de Spitfire) 1942 yapimu, Ingiliz yapimu siyah-beyaz biyografik
bir filmdir. Film, Leslie Howard tarafindan yonetilirken, filmin bagroliinii Supermarine
Spitfire savas ucagi tasarimcist olarak yildiz Leslie Howard oynadi. David Niven,
Mitchell ismiyle Kraliyet Hava Kuvvetleri subayi ve test pilotu olarak filmde gorev
yapti. Spitfire test pilotlarin1 temsil eden bir karaktere hayat veren Niven, Spitfire’1
ve kendi 6liimiinii tasarlarken gii¢lii i ahlakini tasvir eden bir karaktere sahipti.

The First of A Few filmi, ikinci Diinya Savasi sirasinda yapilan bir film olarak ¢atismay1
konu alirken temel olarak Ingiltere’nin Ikinci Diinya Savasi’ndaki propaganda araci
olarak kullanildi. Filmde dikkat ceken unsurlardan biri, Ingiliz Hava Kuvvetleri’nin filme
propaganda araci olarak deger vermeleri ve film ekibine Spitfire ucaklarini vermesiydi.

Leslie Howard , “Riizgar Gibi Gegti” filminin ardindan kariyerinde zaten birkac¢ degerli baslik
olmasina ragmen uluslararasi bir yildiz olmustu. Ancak savasin gelisiyle Howard, iilkesi ve
diinya i¢in riskler konusunda halk arasinda farkindalik yaratma konulu ilgili filmler yapmaya
odakland1 (Garcia, 2020). Howard’in bu basarisindan istifade etme niyetinde olan Churchill
Hiikiimeti’nin talebi iizerine ¢ekilen film, diismana savas psikolojisi acisindan darbe vurma
amacia karsin; kendi halkini, somiirgelerinde yasayan toplumlar1 ve miittefik devletlerin
motivasyonunu yiikseltmek agisindan milliyetciligi 6n planda tutmaktadir. Film bu amaca
hizmet kaygisiyla gercek savas sahneleri ile baslamaktadir. Gergek goriintiilerle karsi
karsiya kalan genis izleyici gruplarinin 6zdesim igerisine girmeleri ve filmdeki sdylemi
benimsemeleri arzulanmaktadir. Bu drama, Spitfire’t tasarlayan ve kanserden oOlen
RJ Mitchell’in gerc¢ek hikayesini tasvir ediyor. Leslie Howard bu filmi ¢ekip yonetmistir ve
ironik bir sekilde filmdeki son goriiniisii olmustur. Nazilere karsi propaganda ve belki de
istihbarat lizerinde ¢alisiyordu; ancak 1943°te Alman Hava Kuvvetleri tarafindan ticari bir ugak
diisiiriildiiglinde oldiirilmiistiir.

1920’lerin sonunda ucak tasarimcist R. J. Mitchell, devrimsel mono-ucaklar1 ile kupa
kazandiktan sonra istedigi her seyi basardigini hissediyor. Ancak Hitler’in iktidara gelmesiyle
birlikte, Almanya’da yaptig1 bir tatilde yepyeni bir savas ucagi tasarlamanin hayati 6nem
tasidigini ve er ya da geg Ingiltere’nin hayatta kalmasinin Spitfire olarak adlandirdig1 seye
bagli olabilecegine ikna oluyor. Filmin bagligi, Winston Churchill’in daha sonra “birkag kisi”
olarak bilinen Britanya Hava Kuvvetleri Savasi’ni anlatan konusmasina atifta bulunuyor:
“Hi¢bir donem, bu kadar ¢ok kisi, bu kadar az kisiye, bunca sey bor¢lu olmamisti.”

Film, 1940 yazinda Nazilerin Avrupa’da Ingiltere’yi istila ve adaya yapilan hava
saldirilariyla kargi kargiya kaldiklarini gosteren bir sahne ile agiliyor. 15 Eylil 1940°ta
Ingiltere Savast sirasinda, bir Spitfire filosunun istasyon komutani, RAF Filosu Lideri
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Geoffrey Crisp (David Niven), arkadasi R. J. Mitchell’in (Leslie Howard) Spitfire ucagini
nasil tasarladigmi anlatiyor. Film donemin popiiler propaganda filmi olmasi agisindan
Ingiliz savunmasina katki saglamanm yam sira ugak tasarimcismi konu edinmesi
acisindan da 6nemli bir biyografi filmi olarak sinema tarihine adin1 yazmaistir.

Pilot Crisp, filmin agilis sahnesinde 1922 Schneider Trophy yarismasina katilmasi ile
gosteriliyor. Yiiksek hizda ucak tasarimi i¢in Mitchell’in en 6nemli ¢alismalarina basladigi
yerde dinliyor. Diirbiinliyle martilar1 izlerken, gelecekte ucak i¢in yeni bir sekil dngdriiyor.
Is arayan eski bir Birinci Diinya Savasi pilotu olan Crisp, Mitchell’i coskusuyla biiyiiledi
ve tasarimci, tasariminin iiretime girmesi durumunda, onu test pilotu olarak ise almaya soz
verdi. Resmi kaynaklarin karsisina ¢ikan Mitchell, bir dizi son derece basarili deniz ugagi
yariggist yaratmay1 basardi ve sonunda Biiylik Britanya i¢in Schneider Trophy’yi kazandi.

1930’larda Almanya’y1 ziyaret eden 6nde gelen Alman ugak tasarimcis1t Willy Messerschmitt’le
sans eseri bir toplanti yaptiktan ve konusmasini dinledikten sonra Mitchell, en hizli ve
en Olimciil avel ucagl insa etmeye karar verdi. Rolls-Royce’un sahibi Henry Royce’u
yeni bir motorun gerekli olduguna ikna eden Mitchell, istedigi giicii elde etti. Mitchell, bir
yillik Omriintin kaldig1 haberi ile yikilirken, Supermarine filmde, Spitfire’t gokyliziine
cikardigi ilk prototip ile hayatini kaybediyor. Crisp ise bir Alman saldirisina karsi1 koymak
icin filo zafer kazandig1 zaman goérevini sonlandirir. Almanlarin kaybettigini goriir ve Luftwaffe,
Ingilizlerden daha fazla ugak kaybeder. Sonunda Crisp zaferden memnundur ve yukariya
(cennete) Mitchell’e bakar, Spitfire’1 yarattig1 icin Mitchell’e tesekkiir eder.

5. SONUC

Sanat, tarih boyunca iktidarin tekeli altina almmaya calisilmistir. Ozellikle kapitalizmin
gelisme siirecinde feodal insanin doniistliriilmesi ve kapitalist yasama uyum saglamasi i¢in
tiyatro metinleri, gorsel ve isitsel {irlinler kullanilmaya c¢alisilmistir. Devlet tiyatrolar1 pra-
tiklerinin de bu siirecte ortaya ¢ikmaya basladigi daha sonra Sovyetler Birligi’nin olugsmasiy-
la birlikte komiinist insanin olusturulmasi i¢in de ayni siireglerin kullanildigi bilinmektedir.

Ingiltere’nin Kibris’taki varligi, kendi iktidarmi olusturabilmek igin sorunlu bir siireci
de beraberinde getirmistir. Kibris gibi birden fazla toplumun yasadigi bir iilkede, Ingiliz
hiikiimetinin, Kibris’taki iktidarin1 devam ettirebilmek ig¢in “bdl-yonet” politikasini tercih
etmesine ve bunun sonunda da Kibris’ta toplumlar arasi savaglarin yasanmasina neden
olmustur. Boylelikle, 1974’te Tiirkiye’nin Kibris’a miidahale etmesinin ve Kibris’in ikiye
boéliinmesinin ardindan bile Kibris sinirlari iginde iki tane askeri iisse sahip olabilmislerdir.

Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren, kitleleri harekete gegirebilme sansina sahip olan bir
sanatsal etkinlik olarak belirmistir. Enformasyon igerigi de bulunan sinema, politik, ekonomik
ve toplumsal degisimi yaratmak i¢in kitleleri iktidarin talep ettigi diisiinceye baglamay1 da
hedefler. Politik bir siire¢ olarak hedeflenen bir hareketi ortaya g¢ikararak anlam iiretmeye
calisan sinemanin tetikledigi “Diislincenin, kendisinin dogmasina neden olan ani etkiye baglh
oldugu dogruysa eger, bu durumda yalmzca tek bir sey diisiiniilebilir: Oyleyse biz hala
diisiinmiiyoruz” (Deleuze, 2009: 162).

Bu noktadan hareketle, Kibris 6zelinden konu incelenirse eger, ekonomik ¢ikarlarimi goz
oniinde bulunduran Ingiltere’nin ikinci Diinya Savasi donemlerinde Kibris’ta yasayan
halklari, askeri giic olarak aktiflestirmesi ve sinemanin bu noktadaki giicii tartisilmaz bir
oneme haiz olur. “The First of The Few” filminin &zellikle ikinci Diinya Savas siirecinde,
Ingiliz somiirge iilkelerinde gosteriminin hem milli duygularin pekistirilmesi ve savasa
asker gonderebilmesi hem de savasa maddi kaynak saglanabilmesi amaciyla kullanilmasi
sinemanin sadece sanatsal bir ara¢ olmasindan 6te, sanat aracilifiyla kitleleri harekete ge¢irmek
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icin kullanildigim1 da belirlemektedir. Filmin donem gazeteleri araciligi ile tanitimi
yapilarak Kibris’in en biiyiikk yerlesim yerinden en kiiclik kasabasina kadar gosterimleri
gerceklestirilmistir. Film, gosterim bedelleri her ailenin biitcesine uygun hale getirilmesi
diisiincesi ile salonda oturulacak mevkiye gore fiyatlandirilmistir. Bu sayede degisik gelir
gruplarindaki ailelerin filme seyirci olarak katilimi ve toplanacak gelirin artirilmasi
planlanmastir.

Doénemim ekselans valisi unvani ve katilimi gazetelerde kullanilarak gosterimlere atfedilen
onem ortaya konmasi amaglanirken valinin varhigi ile gerceklestirilecek gosterimlerde
seyirci sayisinin artirilmasi fikri benimsenmistir. Gosterimlerle elde edilecek gelirlerin
RAF yararina kullanilacagi agik¢a duyurularak izler kitlenin bagis yapmasi tesvik edilmeye
calisilmaktadir. Bu amacla filmin yarattigi provakatif etkiyi de ardina almayr hedefleyen
Ingiliz Somiirge idaresi asker kayitlarini da artirmayr planlamistir. Gosterimlerle
es zamanli olarak donem gazetelerine verilen parali ilanlarla; Kibris’in  biiyiikli
kiigiiklii bircok yerlesim yerinde Kibris Birlikleri’ne katilim masalart olusturuldugunu
duyurarak asker kayitlarini artirma yoniinde ciddi motivasyon ortaya koymustur.

Filmin yarattig1 ajitasyon ve milliyet¢ilik duygularini ardina alma diisiincesinde olan Somiirge
idaresi ayrica maddi bagislar elde etmeyi hedeflemistir. Bununla birlikte maddi bagislarin da
kabul edilmesini (askerlerin kullanabilecegi kiyafet, gida, sigara vb) saglamaya caligmistir.
Sonu¢ olarak bir propaganda filmi olarak ¢ekilen s6z konusu film sayesinde sOmiirge
idaresi; fakir Kibris halklarindan maddi olarak istifade etmesi yani sira askeri katilim
saglamasiyla da savas boyunca insanlik dis1 istifade etme imkan1 bulmustur. Kibris toplumlari
kendilerini ilgilendirmeyen; amag ve ulusal ¢ikarlari ile bagdasmayan bir savasin ortasinda
sirf Ingiliz ¢ikarlara hizmet etmek adina uzun yillar ac1 cekmek zorunda birakilmstir.
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Modern toplumlarda bireylerin, kapitalist sistem icerisinde giindelik yasam pratikleri
mekanikleserek rutin ve monoton bir hale gelmektedir. Yasamin tiiketim ekseninde
sekillendigi ve siirekli medyanin ve televizyonun siddetine maruz kalindigi bu modernist
yvasamda bireysellesen insanlar, yabancilasma, iletisimsizlik ve yalnizlik icinde
kalmaktadrlar. Bu sistemin getirilerinden biri olan giindelik yasamda degerlerin ve
anlamin yitirilmesi ile birlikte, insanlarin bas edemedigi bir bunalim agiga ¢itkmakta
ve siddete basvurduklar: goriilmektedir. Bireysel boyutta baslayan bu ¢okiinii,
toplumsal bir ¢okiintiiye doniigsmekte ve siddet, modern toplumlarin sorunlarindan
biri haline gelmektedir. Sinema kendi kurdugu temsillerle toplumlar: etkileme
giiciine sahipken, bir yandan da toplumsal iliskilerden etkilenen bir sanat dalidir.
Her dénemde sinema tarafindan kullanilan siddet temasi, tiir filmlerinde bir arag
olarak goriiliip ideolojik veya popiiler kiiltiire hizmet ederken, auteaur yonetmenler
tarafindan birtakim kaygilara cevap aramak igin elestirel bir yaklasimla
kullanilmaktadwr:. Bu ¢alismada, sosyolojik elestiri bakis agisiyla, auteaur bir yonetmen
olan Micheal Haneke nin “Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcast” filmi araciligiyla,
modern toplum ve siddet iligkisinin sinema iizerinden temsilini okumak amacglanmigtir.

Anahtar kelimeler: Modernlesme, Modern Toplum, Siddet, Michael Haneke,
Sinema, Temsil
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RELATIONSHIP BETWEEN MODERN SOCIETY AND

VIOLENCE: SOCIOLOGICAL FILM ANALYSIS OF M
FRAGMENTS OF A CHRONOLOGY OF CHANCE

ABSTRACT
In modern societies, the daily life practices of individuals within the capitalist
system become mechanized and become routine and monotonous. In this modernist
life style, where life is shaped on the axis of consumption and constantly exposed to
the violence of the media and television, individualized people remain in alienation,
lack of communication and loneliness. With the loss of values and meaning in daily
life, which is one of the results of the system, a crisis that people cannot cope with
emerges and it is seen that they use violence. This collapse, which starts at an
individual level, turns into a social collapse and violence becomes one of the
problems of modern societies. While cinema has the power to influence societies with
its representations, it is also a branch of art that is affected by social relations. While
the theme of violence, used by cinema in every period, is seen as a tool in genre films
and serves dominant ideology or popular culture, it is being used by auteaur directors
with a critical approach to seek answers to some concerns. This study aims to analyze
the representation of the relationship between modern society and violence through
cinema, by focusing on the film “71 Fragments of a Chronology of Chance” directed
by an auteaur director Micheal Haneke, from the perspective of sociological criticism.

Keywords: Modernism, Modern Society, Violence, Michael Haneke, Cinema,
Representation
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Giris

Modernlesme, en genel tabiriyle yeni bir diinya diizeni yaratma hedefiyle ortaya ¢ikan sosyal
bir diizenleme olarak tanimlanmaktadir. Buna goére sosyal alandaki degisimi temsil eden
modernlesme, toplumsal adetlerden, gelenek ve géreneklerden, gecmisten gelen aliskanliklardan
ve inang sistemlerinden bagimsiz bir toplumsal diizenleme sunarak geleneksel yapilarin yerine
geemistir. Buna ek olarak, ulus devleti ve kitleleri harekete gecirmek icin pazar ekonomisiyle
birlikte endiistriyel iiretim sistemini dayatan bir yap1 olusturmaktadir. Bu baglamda kapitalizmi
merkeze koyan bir diizen getirmektedir (Giddens, Pierson, 2001). Bu diizenleme i¢inde yapilasan
modern topumlarda, monoton bir rutin i¢inde kapitalist sisteme hizmet etme ve gilindelik
hayatta anlami yitirme s6z konusudur. Bunun bir sonucu olarak insan iliskilerinde ve mahrem
alanlarinda iletisimin kaybolmasi, yabancilasma ve duyarsizlasmay1 da beraberinde getirerek
bunalim durumunun ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Toplumsal diizenin degisiminin
bir getirisi olan anomi(1) durumu, modern insanin bilin¢ altindaki siddet olgusunun agiga
cikmasint tetikleyebilmektedir. Bu durumda modern hayatin bunalimyla bas edemeyen
insanlarin bir care olarak siddete basvurduklari goriilmektedir. Bununla birlikte, bilim ve
teknolojideki gelismelerle toplum iginde farkli iletisim araglari yayginlagsmaktadir. Bunun
bir getirisi olarak kisiler arasinda olusan sanal iletisim ortamlari, bireylerin kendi benlik
kavramlarmi yitirmesine ve televizyon ve medya araciligiyla gercekle baglarinin kopmasina se-
bep olabilmektedir. Gergekle bagini koparan bireyler i¢in siddet, televizyonda gordiikleri kadar
basit bir olaya indirgenebilir. Bireysel olarak agiga cikan bir siddetin, toplumsal boyutlara
ulasarak daha biiytik kitleleri etkilemesi de modern toplumlarin sorunlarindan biridir.

Sinema, tarihin her doneminde, donemin toplumsal yapisina, sorunlarina, ilgi alanlarina
dair izler tasiyabilmekle birlikte, konular1 gerek ideolojik ve popiiler araclarla, gerekse
elestirel bir yaklasimla ele almaktadir. Bununla birlikte siddetin normallestirilmesinde sinemanin
sliphesiz 6nemli bir rolii vardir. Sinemada kullanilan siddet temalar1 akim ve tiirlere
gore farkli bicimlerde ele alinmaktadir. Buna gore siddetin gosterisli hale getirilmesi
ve toplumsal sorunlara karsi bir ¢6ziim Onerisi sunma niteligi de tasimasi da s6z konusudur.
Toplumsal konulara deginen siddet temali elestirel filmlerde ise, siddetin iizerinde
distintilmesi gerektigini vurgular nitelikte bir kurgu ortaya konulmaktadir. Alt metinlerde
siddete yol acan sebepler irdelenerek, siddeti normallestirmek yerine siddetin bireysel
ve toplumsal katmanlarda kaynaklarini arastirma ve anlama yoluna gidilmektedir.

Akbulut’a (2018) gore filmler bir toplumun deger yargilarini, normlarini, ideallerini ve diinya
gOriigiinii yansitan birer kiiltiir iirinlidiir. Dolayisiyla sinema temsillerine bakmak, bir ddnemin
veya tarihin toplum yapisinin anlasilmasi adina 6nemli bir aracidir. Bu ¢alismanin amaci,
modern toplum ve siddet iligkisinin sinema {lizerinden temsilini incelemek, sinemada siddetin
islenis bicimlerini bagimsiz sinema ve auteaur kavrami 6zelinde yonetmen Michael Haneke
iizerinden okumak ve Haneke’nin filminin sosyolojik okumasini yapmaktir. Bu ¢ergevede
calismanin kavramsal ve kuramsal bdoliimiinde siddeti tanimlamak ve ¢esitlerini ortaya
koymak i¢in siddet tipolojileri ele alinmistir. Daha sonra modernlesme ve modern toplum
kavramlart ortaya konulmustur. Modernlesmeyle siddet arasindaki iliskinin anlasilmast
icin, modernlesmeyle birlikte toplumda agiga ¢ikan bir takim olgular ve bunlarin siddete
nasil yol acabilece§i, siddetin hangi bicimlerde acgiga ¢ikabilecegi arastirilmistir.
Toplumla karsilikli bir etkilesim i¢inde olan sinema sanatinda siddetin islenis bigimleri
ve bu bigimlerin toplum {izerinde nasil bir etkisi oldugu incelenmistir. Bu baglamda,
ana akim, bagimsiz sinema ve auteur filmlerde siddet olgusunun genel olarak nasil ele alindig1
Haneke oOzelinde degerlendirilmistir. Calismanin analiz boliimiinde auteur bir yonetmen
olan Michael Haneke’nin “Duygusal Buzlagma” olarak adlandirilan liglemesinin sonuncusu
olan “Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcgasi (1994)” adli filmi 6rneklem olarak secilmistir.
“Duygusal Buzlasma Uglemesi”, modern toplumlarin yasam bigimleriyle icine diistiikleri
bunalimi konu alip, siddet temasi altinda ortak bir noktada bulugsmaktadir.

1- Anomi: Toplumun sancili bir krizle ya da ani gecislerle sarsildig1 zamanlarda meydana gelen, normlarin bu-
lunmadigt bir durum (Yildirim, 2015).
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1. Siddet Kavrami

Siddet tanimlamasi, bireysel, kitlesel, ekonomik ve kiiltiirel gibi baglamlara gore degisiklik
gosteren bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kelime anlami Tiirk Dil Kurumu’nca “bir
hareketin, bir giiclin derecesi, yeginlik ve sertligi, “bir hareketten dogan gii¢”, “kaba gii¢” ve
“duygu ve/veya davranislarda asirrya kagma” olarak tammmlanmustir. Diinya Saglik Orgiitii
(W.H.O.) siddeti yaralanma gibi fiziksel zarar gérme, 6liim, psikolojik zarar gérme, kotii bir
gelisme veya yoksun kalma ile sonuglanma olasilig1 yiiksek bir olgu olarak ele almaktadir.
Buna ek olarak, kisinin kendi kendine, baska bir kisiye, bir gruba veya topluluga kars1 tehdit,
fiziksel olarak gii¢ uygulamasi veya giiciin kasitli olarak kullanilmasi olarak tanimlamaktadir
(World Health Organization, 2020). Diinya Saglk Orgiitii’niin iiye devletlerine mensup
uluslararas1 ajanslar ve siddeti 6nlemek i¢in ¢alisan sivil toplum kuruluslarinin olusturdugu
bir ag olan Siddet Onleme ittifaki’nin (VPA) Diinya siddet ve saglik raporunda (WRVH)
siddet sorunu ele alinmistir. Bu raporda, siddetin meydana geldigi baglamlar1 ve siddet
tirleri arasindaki etkilesimleri anlamanin yararli bir yolu olabilecek bir siddet tipolojisi
sunulmustur. Bu tipoloji, siddetin uygulanabildigi: fiziksel, cinsel, psikolojik saldir1 ve
yoksunluk olarak dort bi¢im ortaya koymaktadir. Raporda ayrica siddet, magdur-fail iligkisine
gore: kendine yonelik siddet, kisileraras1 siddet ve toplu siddet olmak iizere ii¢ alt tiire
ayrilarak tanimlanmaktadir. Buna gore, kendine yonelik siddette, fail ve magdur ayni bireydir.
Kisinin kendini istismar etmesi ve intihar etmesi olarak iki alt grupta tanimlanan siddeti ifade
etmektedir. Kisilerarasi siddet ise bireyler arasindaki siddeti ifade ederek, aile i¢i siddet, partner
siddeti ve topluluk siddeti olarak alt boliimlere ayrilir. Aile ici siddet kategorisi ¢ocuklara
4kotli muamele, esler arasindaki siddet ve yashi istismari olarak tanimlanmaktadir. Toplu
siddet ise, daha biiyiik birey gruplar tarafindan islenen siddeti ifade ederek sosyal, politik
ve ekonomik siddet olarak tanimlanabilmektedir. (World Health Organization, 2020)

Jean-Claude Chesnais ortaya koydugu siddet tipolojisinde, siddeti 6zel siddet ve kolektif
siddet olarak iki kategoriye ayirmistir. Buna gore cinayet, tecaviiz, darp gibi eylemler 6zel
siddet kategorisinde yer alirken, grup siddeti (terdr, i¢ savas, c¢ete kavgalari, v.b.), devlet
siddeti (soykirim, insan haklar1 ihlali, v.b.) ve uluslararas: siddet (savas) kolektif siddet
kategorisindedir. Bukategoriler giiniimiiz toplumlari tarafindan kabul gérmdis siddet bicimlerinin
bir kismini olusturmaktadir. Ancak Chesnais, giinlimiiz toplumlarinda var oldugu halde kabul
edilmemis siddet bicimleri olarak issizligi, ekonomik gelir dengesizligini, pahaliligi ve
sagliksiz kentlegsme gibi kavramlari da siralamaktadir (Alkan, 2009).

Kiiltiirel kodlamalar siddetin algilanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Genis bir etki
alanina sahip olan siddeti algilamak icin farkl kiiltiirlerin degisken olan dinamiklerine, her
kiiltiiriin farkl1 olabilecek siddet algisina da bakmak gerekir. Bazi kiiltiirlerde alisilagelmis bir
eylem olarak algilanabilecek siddet, baz1 kiiltirlerde korkun¢ bir durum olarak
algilanabilmektedir. Bazi1 kiiltiirel dinamikler icerisinde de bazi siddet eylemleri goriinmez,
algilanmaz olarak karsimiza cikar (Aytekin, 2015). “Ozellikle Batili toplumlarda ayrintida
farkliliklar olsa da biitiinde siddetin genel-gecer bir kabuliinden bahsedilebilir” (Aytekin, 2015).
Bugenel kabul dogrultusunda, siddetin modernlesme kavramiylaolaniligkisi ortaya konmaktadir.

Siddet gerek fiziksel, gerekse psikolojik baglamda her zaman bir digerine karsi eyleme gecirilen
bir olgu degildir. Bireylerin kisisel bunalimlar1 sonucunda kendilerine verdikleri manevi
zararla birlikte kisi kendine de fiziksel siddet uygulayabilmektedir (Karahan, 2019). Kisinin
kendi bilinciyle O6lme istegiyle eyleme gecirdigi intihar kisisel siddete verilecek Onemli
orneklerden biridir. Ancak, bilingli 6lme istegi olmaksizin da kisi kendi bedenine kasitl
zarar verme girisiminde bulunabilmekte ve travmatik olaylara maruz kalma bu girisimle
iliskilendirilen 6nemli faktorlerden biri olarak goriilmektedir. (Celik, Hocaoglu, 2017)
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1.1 Modern Toplum ve Siddet Iliskisi

Modernizm kavraminin anlamina yonelik pek ¢ok farkli yaklasim bulunmaktadir. Genel bir
tanimlamayla Modernizm, 16. Yiizyilda baslayarak 18. Yiizyilda Fransiz Devrimiyle birlikte
siyasallasan ve sanayi devriminden sonra kurumsallasan siyasal, ekonomik, zihinsel ve toplumsal
bir sistemdir (Yazici, 2013). Sosyolojideki anlamiyla modernlesme, bir toplumun teknoloji
ve bilimin dogrultusunda degigsme ve karmasik bir yapiya sahip olma siirecidir (Birkok, 1998).
Bu anlamda modernizmin, teknoloji ve bilimin hayatin her alanina yerlesmesiyle birlikte
hayatin giinliik yasamda rutinlesmesi, dini ve geleneksel birtakim degerlerin zayiflamasi,
yasam tarzlarinin bireyselleserek farklilagsmasi, kentlesmenin ilerlemesi ve kapitalizmin
ekonomiyi sekillendirmesi siireci olarak diisliniilebilir (Kirilmaz vd., 2016). Modernlesme
yeni bir diinya yaratmayi hedefleyen sosyal bir diizenleme olarak karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda geleneksel olandan, toplumsal adet ve ge¢misten gelen aliskanliklardan ve inang
sistemlerinden bagimsiz, karakterize edilmis toplumsal bir diizen getirir. Sosyal alandaki
degisimi temsil ederek geleneksel yapilarin yerine geger. Modernizm kavrami, ulus devleti ve
kitleleri harekete gec¢irmek i¢in pazar ekonomisiyle birlikte endiistriyel {iretim sistemini
dayatan (Giddens, Pierson, 2001) ve Kirillmaz ve Aypargasi’na (2016) gore bu sekilde aktif
bir hale gelen toplumsal dinamiklerin olusturdugu bir yap1 olusturmaktadir.

Giddens (2018) modernligin toplumsal kurumlarin gelismesi ve diinyaya yayilmasiyla insanlarin
daha iyi bir yagam slirmesine modern oncesi donemlerden daha ¢ok firsat yaratmis olmasina
kargin karanlik bir yoniiniin de oldugunu vurgular. Bu anlamda modernlesmenin iki yonlii bir
olgu oldugu soOylenebilir. Giddens’e (2018) gore, Marx’in da vurguladigi gibi, modern
donemde ortaya ¢ikan sinif miicadelesi kapitalist diizenin iginde boliinmelere yol agmakta
ve bu diizenin i¢inde O6zerklik ve bireysel yaraticilik ezilmektedir. Toplumlarda meydana
gelen bu boliinme beraberinde farklilagmalar da meydana getirmistir.

Modernlesme siirecinde ortaya ¢ikan tolumsal doniisiim ve boliinmenin beraberinde sistemsel
yapilardaki degisim meydana gelmistir. Sanayilesmenin de gelisimiyle birlikte zayiflamaya
baslayan geleneksel degerler, materyalizm ve bireyciligi 6n plana c¢ikarmis ve bunun
sonuglarindan biri olarak da anomi ortaya ¢ikmistir (Agger,2011:72). Toplumun bireyle olan
sosyal baginin koparak, toplum ve birey arasindaki kiiltiir — ahlak etkilesiminin kaybolmasini
isaret eden anomi kavrami, “toplumun sancili bir krizle ya da ani gegislerle sarsildig1 zamanlarda
meydana gelen, normlarin bulunmadigi bir durumdur.” (Yildirim, 2005)

Durkheim, ilgi alanlarindan biri olan yabancilagsma ve anomi ¢alismalarinda, birey, grup ve
sosyal standartlar arasindaki farkliliklar1 ve sosyal etigin kaybolmasini anominin kaynaklari
olarak isaret ederek, bu durumun hukuk eksikligiyle birlikte toplumun moral ¢ékmesine yol
actigini ortaya koyar. Buna ek olarak Durkheim, sanayilesmenin isleri ve gorevleri boliimlere
ayirmastyla birlikte giindelik hayatta ortaya c¢ikan anlam kaybina deginerek (Agger,2011),
birey ve grup standartlar1 arasinda fark olmasiyla birlikte sosyal standartlarin asir1 diizeyde
genel oldugunu vurgular. Ortaya ¢ikan bu durumla birlikte insanlarda korelmeye baslayan
anlam duygusu ve toplum olma duygusu, yabancilasmay1 getirerek toplumsal yakinlig1 ve
giiveni zedelemistir. Durkheim, intihar olgusu ve intihar ile modernitenin iliskisini arastirdigi
bir sosyolojik ¢alisma olan “Intihar” adli calismasinda, bireysel olarak kisinin kendi kendine
gerceklestirdigi bir eylem olarak psikolojinin ¢alisma alaninda bulunan intihar olgusunun
toplumsal boyutunu vurguladigi bir sav ortaya koymustur. Bu baglamda intihar1 toplumsal
bir olgu olarak ele alan Durkheim, istatiki veriler kullanarak yaptig1 analizlerde bir toplum
icerisinde intihar oranlarinin belli donemlerde artis gosterdigini ve bu artigin birtakim toplumsal
gelismelerle iliskili olarak anomi durumunda intihar edildigi sonucuna varmistir (Agger,
2011:72). Durkheim’in intihar tipolojilerinden biri olan “Anomik Intihar” &zellikle modern
toplumlarda ortaya ¢ikan ve tiim toplumu etkileyen politik, ekonomik, kurumsal v.b. krizlerle
olusan bir intihar tipidir (Tas, 2020). Bu durumda, bireylerin bozulmus ya da degisiklige
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ugramis bir diizen igerisinde beklenti ve ihtiyaglariylailgili ortaya ¢ikan uyumsuzluk ve glindelik
yasamlarinin bir kargasaya doniistiigii hissiyle bas edememeleri s6z konusudur.

Modernlesme ile birlikte bireylerin birtakim degerleri kaybettigi ve kaybolan veya azalan bu
degerlerle birlikte artan siddetin iligkisini incelemis olan Hannah Arendt, “Ge¢misle Gelecek
Arasinda” (1996) adli calismasinda yasamda anlam bulma gerekliligi iizerinde durur. Arendt’e
gore modern insanlarin bu anlamlari yitirmesiyle birlikte ortaya ¢ikan anlamsiz yasam siddetin
alant haline gelir. Bu baglamda Arendt, gelenek kaybi ve yabancilasma kavramlari iizerinde
durmaktadir (Arendt, 1996). Marx ise, yabancilasma kavraminin 6ziinde doga, nesneler ve
bagka insanlarla birlikte insanin kendisinin de insana yabancilasmis oldugu diisiincesini
temel almaktadir. Buna gore yabancilasma, insanin kendisini, kendi eylemlerinin kendini
seven ve diislinen bir 6znesi olarak degil, eylemlerinin dis agilimlarin yansimasi olan bir
obje gibi algilamasit durumudur. Marx’a gore kisinin kendisiyle iliski kurabilmesi, ancak
kisinin kendini kendi yaratim nesnelerine ve eylemlerine teslim etmesi araciligiyla
gerceklesmektedir (Fromm, 2004, s. 54). Marx’1n bu diisiincesine karsilik Arendt (1996), modern
insanin yabancilasmasinin kendine karsi degil diinyaya karst oldugunu diistinmektedir.
Arendt’e gore modern insanin yasaminda genel bir belirsizlik hakimdir ve bu belirsizligin
sebebi ise modern insanin gelenekle bagini kopararak koksiiz kalma durumudur.

Modernlesmeyle birlikte ozglirlesen calisma etkinliginin aile-6zel alan sinirlarinin digina
cikmasina bagli olarak, aile ve miilkiyet iligskisi arasindaki anlam geleneksel 6zelliklerini
yitirmistir. Bu durumda, aile yapis1 bireylerin temel ihtiyaglarini karsilayacak pratiklerin yer
aldig1 bir yapidan uzaklasarak miilkiyetle 6zdeslesme durumu son bulmustur. Aile ve miilkiyet
arasinda bitmis olan bu iliski, Arendt’e gore yabancilasmanin ilk evresini temsil etmektedir
(Arendt, 1996). Yabancilasmanin bir diger sonucu olarak tarih ile doganin anlasilabilirligindeki
kayiplar ile birlikte toplum birbirinden ayrisik bir sekilde bir araya getirilerek kitle toplumu
meydana getirilmistir. Arendt’e gore bu kitle toplumu anlami yitirmis insanlarin otomatik
olarak orgiitlenmesiyle olugarak yabancilasmayi etkin bir sekilde yasamaktadir. Bu anlamsizlik
ve yabancilagsma icinde olusan bosluk ise, eglence ve tiiketim ile doldurulmaktadir. Eglence
endiistrisinin sundugu tiiketim araclar1 ise kiiltlir nesneleri ve degerler degil, metalar
araciligiyla ortaya konan tiiketim malladir. Oysa bir toplumun ve toplum i¢inde bireyin var
olabilmesi i¢in kiiltiire ve kiiltiirel degerlere gereksinimi vardir (Arendt, 1996).

Modernlesmis toplumlarda yasanilan yabancilagsma, postmodern gegisle birlikte daha da
siddetlenerek yasanmaktadir. Arendt bu siiregte bilim ve teknolojdeki gelismelerin bireyleri kitle
toplumu igerisinde benlik kaybina ugramalarina yol agtig1 iizerinde durur. Bu benlik kaybinin,
teknolojinin hakim oldugu yasamin bireyleri amagsiz, yalniz, eylemsiz ve rutin igerisinde
calisma etkinliklerinin disinda kalan bos zamani tiiketimle doldurma amacinin bir sonucu
oldugunu vurgular (Arendt, 1996) . Gelenekselden moderne gegerkenki siire¢ igerisinde kisilik
ya da benlik karmasik olmakla birlikte tamken, giiniimiizde ortaya ¢ikan sanal benlik anlayisiyla
benligin dagilmasi s6z konusudur. Kiiresel diinyada teknolojinin, kitle iletisim araglarinin
ve internetin bas dondiiriicii bir hizla gelisim gostermesiyle birlikte bireylerin iletisim ve
baglant1 kurma pratikleri de degisime ugramistir. Sanal internet ortaminda ve medya iletisim
araclan araciligiya digerleriyle kurulan baglanti siireci igerisinde olusan sanal benlikler, sanal
gerceklik icerisinde kimliklerini yitirmektedirler (Yazici, 2013). Agger, fiziksel ve sosyal
olarak uzak kalarak sanal ortamlarda anlam ve yakinlik aramanin, sanal benliklerle iletisim
kurmanin, postmodern bir durum oldugunu ortaya koymaktadir (Agger,2011:75). “Bu yeni
durumda, giin gectikge yalnizlasan ve sanal ortamda “gercek™ kisilerle iliskileri zayiflayan
bazi bireyler, ¢esitli kaygilar veya motivasyonlarla ayni1 anda hi¢ tanimadiklar1 birden fazla
insan1 Oldiirebilecekleri silahli baskinlar yapmaktadirlar” (Yazici, 2013: s.361). Boylelikle
gelenekselden modern yapiya geciste yayginlasan intihar durumuyla birlikte, modernden
postmodern yapiya gecis ile silahli saldir1 olgusu da kitlesel bir siddet unsuru olarak goriilmeye
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baslanmistir. Teknoloji ve kitle iletisim araclar1 araciligiyla siddet farkli boyutlariyla ortaya
konularak yeniden tanitilmakta, yeniden iiretilmekte ve yayginlastirilmaktadir. Bu sayede
siddet normallestirilerek kaniksanmis bir boyut kazanmaktadir (Alkan, 2009). “Kitle iletisim
araclarinin en 6nemli etkilerinden biri siddet goriintiilerini olaganlastirmasi ve sanki gergek
degillermis gibi algilanmasiin oniinii agmasidir. Boylece siddetin gercekliginde bir kirilma
yasanir. Sanildigindan ¢ok daha acimasiz olan siddet ile kitle iletisim araglarinda sergilenen
siddet arasinda bir ugurum olusmasina hizmet ederler” (Michaud, 1991: 5.46 akt. Karahan,2019).

2. Sinemada Siddet Olgusu

Sinemanin 20. Yiizyilin ilk yillarinda ortaya cikisiyla birlikte siddet olgusunun filmlerde
islendigi gézlemlenmektedir. Bu donemde sinemada siddet temasi, izleyicinin ilgisini ¢ekmesi
ve 1898 Ispanya-Amerika savasinin siyasi, kiiltiirel ve toplumsal yansimalarinin film anlatisinda
temsil edilmesi nedeniyle kullanilmaktaydi. Bu anlamda siddet, film anlatisina diislince
olusturmak ve elestirel bir yaklasimda bulunmak i¢in kullanilmasi s6z konusu degildi. Sessiz
sinema donemindeki filmlerde gercek oldugu gibi aktarilmaktaydi. Ses ve kurgu tekniklerinin
kullanilmaya baglamasiyla birlikte ise, gercekligi aktaran anlat1 yapisi kirilarak kurmaca film
anlatis1 ortaya ¢ikmis ve sinemada akimlar meydana gelmistir (Sineplus Akademi, 2017).
Sinemada kullanilan siddet temsilleri film akimlarinin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla birlikte
filmlerde daha yenilik¢i yaklasimlarla ele alinmaya baslamistir. 1. Diinya savasi sonrasi
Almanya’da ortaya ¢ikan Disavurumcu akiminda, izlenimcilik, gergekg¢ilik ve dogacilik
reddedilerek 6znel veya igsel gercegin yansitilmasi savunulmustur. Insanin 6fke, 6¢ alma
gibi en vahsi tepkilerini geleneksel estetigi biitiiniiyle yok sayarak agiga c¢ikarmustir.
Bu baglamda “nevrotik kotiimserlik, kara mizah, kutsal degerlerle alay edis, yiiksek
heyecan, ¢iglik ve sansiirsiiz ifade ekoliin getirdigi yeniliklerdi. Bu nedenle siddetin c¢ok
yonlii bir anlati diline doniismesi disavurumculugun dogal islevlerinden birisi kabul edilir”
(Erkani, 2018: s.14). Disavurumcu sinema, siddetin film anlatisinda bicimsel ve ideolojik
olarak kesfinin temsilcisi niteligindedir. Siddetin disavurumu, toplumsal ve siyasal degisimlerin
sonucu olarak ag¢iga ¢ikmaktadir. Bu nedenle disavurumcu sinemada siddet, sanatsal kaygilarla
degil, ideolojik sebeplerle kullanilmaktadir (Karahan, 2019).

2. Diinya savasindan sonra ortaya cikan Italyan Yeni Gergekgiligi de toplumsal siddeti sik
bicimde islemistir. Gergek yasam Oykiilerindeki gibi i¢ ice gecmis ve rastlantisalmis gibi
goriinen hikayelerin ana metni olusturdugu yeni gercekgcilikte, siddet raslantisal olaylar
icerisindeki kiiclik detaylar olarak kullanilmistir. 1950°1i yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan
Fransiz Yeni Dalga Akiminda ise siddet, kii¢iik pargalar halinde kesintili bir bigimde mekana
ve zamana dagitilarak basit yanligliklar olarak aktarilmistir. Siddetin bu baglamda kullanilmasiyla
birlikte yonetmenler siddeti kiicimsememis, siddeti kiiciimseme noktasina gelen duyarsiz,
modern toplumun dramatik sézciisii olmustur (Erkani, 2014: s.19-20).

Akbulut’a (2019: s.314) gore sinemada tiirler, bir toplumdaki belli ¢atisma ve sorunlari
yansitmakta ve bunlara birtakim ¢oziimler getirerek mevcut diizenin mesrulagtirilmasinda etkin
olmaktadir. Bu filmlerin yaydigi ideoloji, tehdit olarak goriilen seylerin sadece siddet uygulamak
suretiyle ortadan kaldirilabilecegi ideolojisidir (Karahan, 2019). Kavga, doviis, silah kullanima,
patlama sahneleri v.b. siddet igerikleri, film tiirlerinin bi¢imsel anlat1 yapisina uygun bir sekilde
izleyiciye aktarilir. Cesitli gorsel efektlerle estetik hale getirilerek aktarilan bu siddet goriintiileri,
izleyicilere heyecan ve zevk duygusu vererek, bir anlamda siddetten heyecan duymay1 ve zevk
almay1 dgretirler (Gallagher, 2006: s.51 akt. Karahan, 2019). Ornegin Arthur Penn’in Bonnie
ve Clyde (1967) ve Sam Peckinpah’in Vahsi Belde (1969) filmleri, siddetin tematik, anlatisal ve
kurgusal olarak estetize edildigi ve gorsel olarak zenginlestigi filmlerdir (Hoberman, 1998: 116-
121 akt. Yakin, 2010). Western temal1 siddet filmlerinin yonetmeni Peckinpah, kullandig1 agir
cekim teknigiyle siddeti yiiceltmesi ve yogun bir sekilde estetize etmesi agisindan yeni Amerikan
sinemasinda O6nemli bir yere sahiptir. Peckinpah, bir insanin baska bir insana uyguladigi
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siddeti bu sekilde gostererek hem ‘arzu nesnesi’nin dogasini yeniden belirlemekte hem de
izleyicinin siddet olgusuna yonelik arzusunu kamgcilayan bir gorsel yeniden {iretim
mekanizmasi yaratmaktadir (Aysever, 2005). Bu nedenle, Yakin’a (2010: s.237) gore Western
temal1 siddet filmleri arasindan Peckinpah filmleri, siddet ve siddetin ifadesi a¢isindan ayr1 bir
yer tutmaktadir. Yonetmen Arthur Penn’in Bonnie and Clyde (1967) filmi ise, anti-kahramanlar
yaratan eglenceli siddet igerigi (Caglar, 2020: s.434) ile dikkat cekmistir. Peckinpah ve Penn’in
onderligiyle 1960 sonrasi sug filmlerinde, izleyicinin estetik algisini degistiren ve siddet ile haz
gibi duygularin bir arada deneyimlenmesine yol acan bir anlayis gelismistir (Gtiltekin, 2020).

2.1 Auteur Yonetmenlerin Sinemada Siddet Kullanimi ve Michael Haneke’nin Yaklasim
Sinemada tiim teknik konulara hakimiyetleriyle birlikte kendi kisisel 6zelliklerini, goriislerini,
karakterini yansitarak 6zgilin bir sinema dili olusturan, igsel siireclerindeki catigmalarini da
filmlerine yansitabilen yonetmenlere ‘Auteur’ denmektedir. Bu yonetmenler, film anlatisina
0zgln bir sekilde entelektiiel ve sanatsal birikimlerini de katmakta, bununla birlikte filmlerinin
biitiiniinde kullandiklar1 temalarin ve konularin tekrar edildigi goriilmektedir (Diren, 2017). Bu
baglamda auteur yonetmenlerin filmlerinde isledikleri siddet temasi, herhangi bir sinema akimi
veya film tiirtiniin kodladig1 anlatim, kurgu ve isluptan siyrilarak 6zgiin bir sekilde islenir.
Tir filmlerinde siddet bir ara¢ olarak goriiliirken, auteaur yonetmenlerin filmlerinde birtakim
kaygilara cevap aramak i¢in kullanilarak ideolojik veya popiiler kiiltiire hizmet eden bir yapidan
cikip elestirel bir yap1 haline gelmektedir (Diren, 2017). Bununla birlikte, Japonya’da Akira
Kurosawa, Isveg’te Ingmar Bergman, Fransa’da Godard gibi baz1 auteur yonetmenlerin elinde
siddet, toplumsal, ideolojik, psikolojik ve c¢ogunlukla da yoOnetmenin kendi kisisel
deneyimlerinden siiziilerek filmlere aktarilmaktayd: (Karahan, 2019). Ornegin Kurosawa,
filmlerinde toplumsal ve bireysel ¢eliskilerin anlatiminda sikca siddet temasina yer vermektedir.
Ele aldig1 konular ve yarattig1 kahramanlar, 6fkenin ve saldirganligin kol gezdigi, adaletsiz
bir toplum diizeninin egemen oldugu bir Japonya’dan izlenimler tagimaktadir. (Teksoy, 2009:
5.528).

Siddeti elestirel bir yapiyla kullanan yonetmenlerden biri de Avusturyali Michael Haneke’dir.
Siddeti tiir filmlerindeki estetize edilmis halinden arindirarak isleyen Haneke’ye gore, bu tiir
siddet filmleri siddetin gergekligini bozarak gosterigli hale getirmekte ve zararsiz gibi
algilanmasima sebep olmaktadir (Assheuer, 2013:72). Haneke kendine 6zgii iislubuyla
filmlerinde modern topluma elestirel bir bakis getirir. Bu bakigiyla, sinemada ana akim
anlayisinda ve Hollywood yapimlarinda karsimiza ¢ikan katarsis etkisi ve eglence unsurlari
bulunmayarak izleyiciye modern giindelik yasamin trajedisini yansitip, sok etkisiyle birlikte
diisiince olusturur (Ozpay, 2018).

Haneke’nin, modern toplumda giindelik yasamin i¢indeki ¢atismalar1 siddet temasiyla ele aldigt
‘Duygusal Buzlagma’ liglemesi; Yedinci Kita (1989), Benny’nin Videosu (1992) ve Tesadiifi
Bir Kronolojinin 71 Parcast (1994) filmlerinde, orta sinif burjuva ve kapitalizm elestirisi,
medya elestirisi, siradan siddet, yabancilasma, Bati’nin duyarsizligt ve iletisimsizlik
gibi temalar1 islemektedir (Diren, 2017:18). Karahan’a (2019: s.93) gore Haneke, “siddeti
gorsel olarak zenginlestirmek ve estetik bir hale getirmek yerine sanki hep oradaymis
gibi siradan bir yapiya biirlindiiriir. Siddetin bu gizil, belirsiz ve gosterissiz hali seyircide
rahatsizlik duygusunu arttirir. Boylece geleneksel anlati yapisinin karsisinda, 6zdeslesme
kurmanin zor oldugu filmler siddet ile yogurularak verilir.” Uclemede, bireysel boyutta bir
bunalim olarak agiga ¢ikan c¢okiintiiniin toplumsal bir ¢okiintilye yansimasiyla modern
toplumlarda nedensiz gibi goriinen siddet ortaya ¢ikmaktadir. Haneke siddet kullanimindaki
bu yaklasimiyla, aslinda siddeti toplumsal bir ¢cokiintiiniin parcasi olarak ele almaktadir.

3. Yontem
Calismada, sosyolojik bakisacisiyla, yalnizlik, yabancilagsma, iletisimsizlik ve tiiketim kavramlari
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tizerinden okuma yapilmasi amaclanmistir. Bu yaklagimla okumanin desteklenmesi amaciyla,
filmlerde anlamin yaratilmast i¢in kullanilan filmsel kodlamalarin ortaya c¢ikarilabilmesi
(Akbulut, 2018) tizerine, filmdeki gostergeler de géz oniinde bulundurulmustur.

Sosyolojik film ¢éziimlemesi, filmin gerek iceriginde ele alindigi, gerekse tiretildigi donemin
tsosyal kosullarim1 incelemek i¢in kullanilmaktadir. Film ¢oziimlemelerinde kullanilan
sosyolojik yaklasimda, sosyal degerlerin filmlerde ne sekilde yansidig1 ve nasil somutlastirildigi
konular1 degerlendirilmektedir. Bununla birlikte sosyolojik film elestirisi, filmlere bireyin
kendini ve i¢inde yer aldig1 toplumdaki sosyal rollerini, toplumun degerlerini anlama ve edinme
araci olarak bakmaktadir (Akbulut, 2018). “Sosyolojik yaklasim, filmlere temel olarak temalari
ve rol modelleri sunan, belirli sinifsal 6zellikler arz eden karakterleri araciligiyla yaklagmaktadir.
Bu temalar ve karakterler toplumsal yagsamdan kaynaklanmaktadir ve bunlar sosyal bir ortamin
iligskileri baglaminda ortaya ¢ikmaktadirlar” (Akbulut, 2018:262). Buradan yola ¢ikilarak,
arastirmada, filmde yasamlarindan kesitlen sunulan karkterler tizerinden okuma yapilmistir.

4. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi (1994) Filminin Okumasi

4.1 Filmin Ozeti

Birbirinden bagimsiz olarak gilindelik yasamlarindan kesitler sunulan miilteci bir ¢ocugu
evlat edinmek isteyen bir kadin, banka giivenlik memuru ve yalniz yasayan yasl bir adam
1993 noel arifesinde Viyana’daki bir bankada tesadiifen bir araya gelirler. Bu sirada
benzin istasyonunda benzin almak i¢in nakit parast bulunmayan 19 yasindaki bir
Ogrenci bankadan parasint ¢ekmekte sikinti yasar. Yasadigi sikinti sonrasi arabasinda
bulundurdugu silah1 alarak bankaya geri doner ve nedensizce ates agarak tesadiifen bir
araya gelmis ii¢ kisinin 6liimiine sebep olur. Ardindan arabasina donerek intihar eder.

4.2 Filmin Genel Ozellikleri ve Anlat1 Bicimi

Film, birbiriyle kesismeden akip giden, Batili modern orta sinif dort farkli karakterin glindelik
hayatlarindan kesitler sunulan yetmis bir adet sahneden olusmaktadir. Bu yetmis bir sahne
kronolojik olarak ele alinmakla birlikte ayr1 hayatlar arasinda filmin sonu haricinde bir kesigsme
ve iliski bulunmamaktadir. Bu sahnelerde doneme ait ger¢ek haber goriintiilerine de yer
verilmistir. Yonetmen tarafindan miizik ve gorsel efektlere yer verilmemis, dogal sesler ve
bir takim olaylarin gergeklestigi, zaman zaman uzun olan gergek siirelerle cekim yapilmistir.
Boylelikle Haneke, izleyiciyi olaylarin gercekligi ve duygusunu da hissettirmek istercesine
filmin i¢ine ¢cekmektedir. Bu yontemle yonetmen izleyiciyi en gergekci bicimde modern toplum
sorunlartyla yiizlestirmektedir. Karakterlerin derinlemesine tanitilmamasi, modern toplum
yasaminin icinde her bireyin birbirinden farksiz oldugu ve ayni yazgiya sahip olabilecegini
vurgulamaktadir. Karakterler giinlilk hayatta karsilasabilecegimiz dogal bireyler olarak
yansitilmig, diyaloglar1 ¢ok sade olarak gerceklestirilmistir. Filmin sonunda tesadiifen bu
hayatlarin kesigmesi, nedensiz gibi goriinen bir siddetin agiga ¢ikmasiyla miimkiin olmustur.
Neden-sonug iligkilerinin belirsiz oldugu, bir baska deyisle yonetmen tarafindan direk olarak
aktarilmadig1 bu siddetin sebeplerine dair ip uglari, filmin anlati bi¢imine bakildigi zaman
karakterlerin aktarilan yasamlarinda, daha genelde ise toplumda aci§a c¢ikan bir takim
kavramlarda sorgulanmasi gerekliligini agiga ¢ikarmisti. Bu gereklilik g6z Oniinde
bulundurularak, ¢alismanin okuma boliimiinde karakterlerin yagsamlarindan sunulan kesitler,
karakterler bazinda ayr1 ayri ele alinmaktadir.

4.3 Filmin Karakterler Uzerinden Okumasi

Miilteci Cocuk: Romanya’dan Viyana’ya kagak bir sekilde bir kamyonun arkasina
gizlenerek goc¢ eden cocufun yasadigi hayattan kesitler aktarilmistir. Cocuk sokakta ve
metroda yasamakta, toplum tarafindan gérmezden gelinmektedir (bkz. Gorsel 1).
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Gorsel 1

Miilteci ¢ocuk, temel ihtiyaglarint hirsizlik yaparak ve dilenerek karsilamak zorunda kalmaktadir.
Sokaklarda yalniz basina dolanan, ¢oplerden yemek yeyen (bkz. Gorsel 2) ve dilenen miilteci
cocugun yanindan gelip gegmekte olan insanlar ise ona bazen korkung bir seymis gibi bakarak
(bkz. Gorsel 3 ve4),bazen de farketmeyerek gelip gegmektedir. Yanindan onu gérmezden gelerek
duyarsizca gelip gecen, uzaklasip giden sahnelerde modern toplum insaninin “6teki’ne bakisi
gosterilmektedir (Diren, 2017). Toplumun o6tekine bakisi ise duyarsizlik ve yabancilasma

icermektedir. _ ,
. —lj

Gorsel 2

Gorsel 3
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Gorsel 4

Miilteci ¢ocugun polise gitmesi sonucunda ¢ocukla ilgili kacak gé¢men haberi ve hikayesini
paylastig1 roportajina medyada yer verilir (bkz. Gorsel 5). Bununla birlikte toplumun ¢ocuga
ilgi gostermeye basladigi gozlemlenir. Giindelik yasamin i¢inde Otekilestirilerek yanindan
duyarsizca gecip gidilen, toplum tarafindan adeta goériinmez olan ya da korkung bir seymis
gibi bakilan ¢ocuk, medyadan izlenmesiyle birlikte bir anda goriiniir olmus ve ona daha duyarl
bakilmasi s6z konusu olmustur. Haneke bununla birlikte, medyada gordiiklerimizi hayatin
icinde gordiiklerimizden daha gercekei algiladigimiz imasiyla, medyanin toplum tizerindeki
etkisini ve giiclinli vurgulamistir.

Gorsel 5

Evlat edinmek isteyen kari-koca: Cocuklar1 olmayan ve evlat edinmek isteyen evli bir ¢iftin
bir ¢ocugu evlat edinmeleri aktarilmaktadir. Evlat edinilen ¢ocuk oldukg¢a icine kapaniktir ve
cift ile iletisim kurmamaktadir. Kar1 kocaya karsi silirekli suratinin asik olmasi, onlardan
gozlerini kagirmasi ve temas etmek istememesinden kar1 kocayi sevmedigini ve yabanci
hissettigini anlamaktay1z (bkz. Gorsel 6). Cocukla bag ve iletisim kuramayan, sorun yasayan ¢ift
cocugu geri vererek evlat edinmekten vazgecerler.
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Gorsel 6

Evlat edinmekten vazgegctikleri cocugu geri veren kar1 koca, bu defa haberlerden izledikleri
miilteci ¢ocuga acimalar1 sonucunda (bkz. Gorsel 7) miilteci ¢ocugu evlat edinmeye karar
verirler (bkz. Gorsel 8). Bu durumla birlikte Haneke’nin medyanin toplum tizerindeki etki ve
giiclinii bir kez daha yinelemekte oldugu goriilmektedir.

Gorsel 8
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Cocuksuz hayatlarinin bir anlamini1 bulamadiklar1 anlasilan ¢iftin, sorun yasayinca evlatlik
cocuklar1 degismek istemeleri, evlat edinmeyi de bir tiiketim gibi gordiikleri izlenimi
vermektedir. Tipki kapitalist toplumun hayatin anlamsizligini tikketim nesneleriyle doldurmaya
caligmasi gibi, kar1 koca da benzer sekilde ¢ocukla doldurmak istemektedirler.

Yash adam: Yasamindan kesitler aktarilan bir diger karakter yalniz yasamakta olan yash
bir adamdir. Yash adamin yagami banka memuru olan kiziyla olan soguk ve mesafeli
iligskisi iizerinden aktarilmistir. Bankaya giden yashh adami kizinin bir yabanci misteri
gibi karsilamasi ve o diizeyde mesafeli bir iletisim kurmasindan baba kizin birbirine
yabancilasmis oldugunu anlasilmaktadir. Adamin ev yasami goriintiilerinde kiziyla telefon
goriismesinde (bkz. Gorsel 9) kurmaya c¢alistigr iletisimin mesafeli olusundan, aralarindaki
iletisimsizligin boyutunun, zaman zaman adamin konusmay1 uzatmaya ¢alismasi ve iletigim
kurma cabasi ile birlikte gerilimli ve zorlama oldugu anlasilmaktadir. Bu zorlama iletigim,
birbirine yabancilasan aile bireylerini ve bunun kisisel etkilerini gostermektedir.

Gorsel 9

Yagli adamin giindelik yasaminin gectigi tiim ev sahnelerinde, televizyonun gerek
goriintlistinden, gerekse sesinin duyulmasindan, adamin yalmizligmmi siirekli agik olan
televizyonla doldurdugu anlasilmaktadir. Televizyon mutfakta yemek yerken (bkz. Gorsel 10)
ve oturma odasinda oturup kiziyla telefonda konusurken (bkz. Gorsel 9) adama eslik eden
bir bireyin yerini almis gibi adama yakin bir sekilde konumlandirilmistir. Haneke’nin bu
yaklasimi, modern bireylerin giindelik yasaminda televizyonun ve medyanin ne kadar ¢ok
yer kapladigini, giindelik yasamda yalnizliga ortak olarak algilanan televizyonun aslinda
dis diinyaya kars1 yabancilastiran bir unsur konumunda oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 10
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Banka giivenlik memuru ve karisi: Haneke, modern toplumlardaki yabancilasma durumunu
bir diger karakter olan gilivenlik memurunun aile hayatindan kesitler vererek de ortaya
koymaktadir. Yeni bebek sahibi olan bu ciftin sabah ve aksam rutinleri aktarilmaktadir. Bu
rutin icerisinde iletisimsizlik dikkat c¢ekmektedir. Kadimin mutsuzlugu ve yalnizligi ve
adamin bundan haberdar olmayis1 kadinin ortada bir neden goriinmezken aynaya bakarak
aglama sahnesi lizerinden aktarilmistir (bkz. Gorsel 11). Modern toplumlardaki bireycilik
ve yabancilagsma giindelik yasamin monotonlugu ve mekanikligi icinde agiga ¢ikmaktadir.

Gorsel 11

Iletisimsizligi ve yabancilasmay1 vurgulayan bir diger sahne ise banka giivenlik memuru ve
karisinin sofrada hi¢ konusmadan uzun siiren yemek yeme sahnesinde gozlenmektedir (bkz.
Gorsel 12). Uzun ve sessiz siiren yemekte, adamin birden karisina “seni seviyorum” demesi
tizerine karis1 bundan hoslanmamis ve bunun nereden ¢iktigini sorgulamistir. Adamin “belki
diizelir diye digiindim” s6zii lizerine karis1 bunu bir daha sdylememesini ister. Bu diyalog
aralarindaki yabancilasmay1 vurgulamaktadir. Adam, bu diyaloga sinirlenmesi {izerine
karisina tokat atarak siddet uygular. Adamin siddet uygulamasi ve bu siddeti kadinin
susarak gecistirmesiyle hi¢bir sey olmamis gibi sessizce yemek yemeye devam etmeleri,
modern toplumlardaki aile i¢i iletisimsizligin ve yabancilasmanin boyutunu gostermektedir.
Bu baglamda, yabancilasmanin bireysel etkilerine ve giindelik hayat icinde Onemsiz gibi
algilanan ve tizeri ortiilen siddete dikkat ¢ekilmistir.

Gorsel 12
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Universite Ogrencisi: Filmde tiim hayatlarm siddet araciligiyla kesismesine neden olan
karakter 19 yasindaki {iniversite 0grencisidir. Bu 6grencinin arkadaglari iginde gosterdigi
ani agresif tepkilerden anlasilan iletisim bozuklugu ve silah satin almasindan gencin siddete
meyilli bir karakter oldugunu anlagilmaktadir. Haneke’nin bu karakter iizerinden modern
toplumlarda gencligin i¢inde bulundugu sorunlu yapiy1 ortaya koymak istedigi sdylenebilir
(Diren, 2017). Gencin bir bunalim yasadigi mesajini veren dar koridordan agresif bir sekilde
gecerek (bkz. Gorsel 13), girdigi odadan pencereyi agip asagt bakmis (bkz. Gorsel 14),
sonrasinda ise binanin disina ¢ikarak ayni pencereye asagidan bakip (bkz. Gorsel 15) sonra
da yere bakmisti. Bu sahnelerle birlikte 6grencinin kendini pencereden asagi atmayi
diisiindiigii, bununla birlikte intihara meyilli bir birey oldugu anlasilmaktadir.

Gorsel 13

Gorsel 14
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Gorsel 15

Masa tenisi sporcusu olan ve antreman yapan 6grenci otomatik olarak firlatilan toplara kendisi
de hi¢ durmadan otomatiklesmis bir sekilde karsilik vererek vurmaktadir (bkz. Gorsel 16).
Oyle ki, arada makineden top firlamadiginda bile tipki bir makine gibi vurma eylemine bosluga
kars1 devam ettirmektedir. Bu sahne iizerinden modern toplumlardaki kapitalist sisteme dikkat
cekildigi soylenebilir. Kapitalist diizenin otomatiklestirdigi modern insan yapist masa tenisi
metaforu iizerinden verilmistir. Ogrenci topun gelip gelmedigini farketmeden, sorgulamadan,
durup dinlenmeden yapmasi gerektigi sekilde vurmaya devam etmektedir. Anlat1 bigiminde
Haneke tarafindan ¢ok uzun bir siireyle ¢ekilerek aktarilan bu sahneyle, bir yandan da izleyiciye
bu diizenin monotonlugunu ve sikiciligini hissettirerek aktarmak istemistir. Antrenoriiyle
kaybettigi bir mag¢ lizerine yaptigi tartigmada ise, antrendriin baskici, suglayict ve hirslt
yapisindan kapitalist diizenin rekabet¢i ve acimasiz yapisina da vurgu yapilmak istenmistir.

Gorsel 16

Filmin final bdliimiinde, 6grenci benzin istasyonunda arabasina koydugu benzini 6demek i¢in
nakit parasit bulunmadigindan kasiyer onu karsidaki bankaya yonlendirir. Bu sirada banka
giivenlik memuru bankada isini yapmakta, miilteci cocugu evlat edinen kadin para ¢ekmek
ve yasli adam da kizina noel hediyelerini vermek iizere bankaya girmektedir. Birbirinden
bagimsiz hayatlarindan kesitler sunulan bu kisiler tesadiifen bankada bir araya gelirler.
Bankamatige para ¢ekmek i¢in ugrayan gencin makinenin bozuk oldugunu gdérmesiyle
birlikte bankaya girip memura arabasinin bekledigini ve acil para c¢ekmesi gerektigi
konusunda derdini anlatmaya c¢alisir ancak memur onu dinlemeyerek siraya ge¢mesini
sOyler. Bu esnada 6grenci siradaki bir kisi tarafindan siddet goriir (bkz. Gorsel 17). Burada
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toplum icindeki bireylerin birbirleriyle empati kuramayan, duyarsiz ve sabirsiz yapist
aktarilmakta ve bunun bireyler arasi siddete nasil yol ac¢tig1 vurgulanmaktadir.

&

Gorsel 17

Bankadan ¢ikip arabasina geri dénen 6grencinin, arabada bir stire donuk ve ifadesiz bir sekilde
oturmasindan, o anda bir kirilma yasandig1 anlagilmaktadir. Arabada bulunan silahi alip bankaya
girerek etrafina rasgele ates acar (bkz. Gorsel 18), ve daha sonra arabasina doniip oturarak
intihar eder (bkz. Gorsel 19).

Gorsel 18

Gorsel 19
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Ogrencinin bankada ates agmasi sirasinda vurulanlar gosterilmemektedir. Ancak bankaya
geldiklerini gordiiglimiiz ve tesadiifen orada bulunan, birbirinden bagimsiz hayatlarindan
kesitler aktarilan miilteci ¢ocugu evlat edinen kadin, yasli adam ve banka giivenlik memurunun
vurularak &lmiis oldugu anlasiimaktadir. Olenlerden biri olan ve kiyafetinden o oldugu
anlagilan banka giivenlik memuru ¢ok yakin ¢ekimle bendenin bir boliimii kadraja
alinarak kanin yavas yavas yere siiziildiigti gosterilir (bkz Gorsel 20).

Gorsel 20

Bu sahnede Haneke’nin kullandi81 sabit ¢ekimle, kanin siiziiliisii boyunca uzun siire sessizlik
icerisinde  gostermesiyle birlikte, izleyicide siddetin trajik sonunun irkiingligi
hissettirilmektedir.

Filmin son bdliimiinde, olayin haber goriintiilerine yer verilmistir (bkz. Gorsel 21). Olay
haberlerde anlamsiz, nedeni bilinmeyen bir saldir1 olarak aktarilmistir. Bu siddet olay1 da tipki
film boyunca ara ara gosterilen diinyadaki siddet haberleri gibi televizyondan izlenerek,
gelip gecen, toplum tarafindan iizerinde diisliniilmeyen ve tepki gosterilmeyen ve gergek
gibi algilanmayan haberlerden biri olmustur. Benzincide saldirty1 gergeklestiren 6grenciyle
en son konusmus olan ve onu bankaya yonlendiren kasiyerle yapilan roportaj goriintiilerinde,
kasiyere bu olayin neden gerceklesmis olabilecegi konusundaki diisiinciileri soruldugunda,
sogukkanlilikla “hi¢bir fikrim yok, ¢cok anlamsiz” cevabini vermistir (bkz. Gorsel 22). Cok
anlamsiz ve nedensiz gibi gorlinen ve algilanan bu siddettin ardinda, aslinda bir toplumsal
yozlagmanin ve bunalimin bulundugunu ancak kimsenin bunu diisiinmedigi ve farkinda
olmadig1 vurgulanmak istenmistir. Daha sonrasinda haberler normal akisina devam etmektedir;
yani hi¢bir sey degismemistir ve hayat oldugu gibi siiriip gitmektedir.

Gorsel 21
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Gorsel 22

Tartisma ve Sonug¢

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi (1994) filminde, kronolojik bir sekilde birbirinden
bagimsiz dort farkli karakterin Oykiisii ayr1 ayr kesitler seklinde aktarilmistir. Ortaya ¢ikan
siddetin neden-sonug iliskisi icerisinde direk cevaplar1 hi¢ bir sahnede gdsterilmemis, sadece
modern insanlarin giindelik siradan yasamlarindan kesitler aktarilmis ve siddet birden bire
nedensizce ortaya c¢ikmistir. Haneke’nin bu yaklagimindan, ortaya ¢ikan kitlesel siddetin
nedenlerinin, refah diizeyi yiiksek bir toplumda siradan gibi goriinen giindelik yasamin i¢inde
barindigina dair mesaj alinmaktadir. Filmin anlati bigimine de bakildig1 zaman, siradan bir
sekilde akip giden hayatin igerisinde insanlarin aslinda bas edemedikleri bir i¢ gatigmasi
yasadiklari, iletisimsizlik, yalmzlik ve yabancilasma ile birlikte ruhsal siddet igerisinde
bulunduklar1 anlasilmaktadir. Filmde refah bir hayatin siiriildiigli modern bir sistem iginde
duyarsizlasan ve monoton hayatlar yasayan birbirine yabanci bir grup insan, bir kisinin
bunalimi sonucu gerceklestirdigi silahli saldir1 girisimiyle 6ldiiriilmiis, bireysel bir bunalim
sonucu agiZa ¢ikan siddet toplumsal bir diizeye yansiyarak kisilerarasi siddete doniligsmiistiir.
Daha sonra saldiriy1 gerceklestiren kisi intihar ederek kendine yonelik siddet uygulamistir.
Gortilmektedir ki, Tag’m (2020) da vurguladigi1 gibi, Durkheim’in ortaya koydugu intiharin
toplumsal boyutu olan “anomik intihar”, giindelik yasamlarin i¢inde ortaya ¢ikan ¢atigsmanin
neticesinde meydana gelmistir. Bu catismanin sorumlusu da yasadiklar “modern” hayat tarzinin
kendisidir.

Arendt’in lizerinde durdugu modern toplumlardaki yabancilasmanin ve yasamdaki anlam
kaybinin (Arendt, 1996)) etkileri filmdeki karakterlerin yagamlar1 {izerinden okunmaktadir.
Birbirine yabancilasan ve giindelik yasamda anlamlar1 yitiren modern insanlar i¢in yagam,
siddetin alan1 haline gelmistir. Arendt’in (1996) vurguladig1 yasamda anlam bulma gerekliligi,
ozellikle evlat edinmek isteyen c¢iftin, ¢ocuk sahibi olarak yasamlarinda anlam bulma
cabalarinda gozlemlenir. Ancak kisilerin yabancilagsmalar1 sadece dis diinyaya karsi degil,
Marx’in vurguladigr gibi kendilerine karsi da yabancilagmalari s6z konusudur. Marx,
yabancilasma kavramini ele alirken, modern toplumlarda kisinin kendisiyle iligki
kurabilmesinin ancak nesneler araciligiyla ger¢eklestigini vurgular (Fromm, 2004, s. 54). Bu
baglamda, catigma yasadiklar1 anda evlatlik ¢ocuklar1 tipki bir nesne gibi degistiren ¢iftin,
kendileriyle kuramadiklar1 iliskiyi ¢ocuk iizerinden gerceklestirmeye calismalariyla
kendilerine de yabancilastiklari ve ¢ocukla dahi yasamda anlam bulmakta zorlandiklari
goriilmektedir. Banka gilivenlik memuru ve karisinin arasinda yasanan iletisimsizlik
ve sessiz ¢atigmadan, mahrem alaninda yasanan ve {lizeri sessizlikle Ortiilerek gérmezden
gelinen siddetin modern aile yapisindaki sorunlardan biri oldugu anlasilmaktadir.
Modern insanin derin yalnizligi ise yash adamin yagami lizerinden aktarilmaktadir.
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Glindelik yasama dair sunulan kesitlerin aralarinda ise doneme ait diinyadaki gercek savas,
teror ve miilteci haberlerine yer verilmistir. Sosyolojik ¢oziimlemede filmlerin ¢ekildigi
donemin ozelliklerine de bakmak sosyal yapiy1 anlamakta ¢ok dnemli ip uglar verir (Ozden,
2004). Bu baglamda, filmin gectigi 1993 ve cekildigi yil olarak 1994 yillarim1 kapsayan
1989-1994 aras1 donemde, Sovyetler Birligini’nin dagilmasiyla dengelerin degistigi, soguk
savasin bitmesiyle birlikte Avrupa’nin dogusundan batisina gdclerin basladigi bilinmektedir.
Artan gdclerin ekonomik istikrari tehdit edecegi ve yabanci diigmanligindaki artisla birlikte
toplum i¢indeki ¢atigmalarin artacagindan korkulmasi nedeniyle Avrupa devletletleri goglere
kars1 6nemler almakta ve toplumun yapisinda degisiklikler meydana gelmekteydi (Oltmer,
2017). Filmde kisilerin giindelik yasamlarina paralel olarak kronolojik bir sekilde yer verilen
donemin 6nemli kiiresel olaylarin, savas, siddet ve miilteci sorunlarinin aktarildigi haberlerle
birlikte, bu kiiresel olaylarin toplumun i¢inde bulundugu durum iizerinde etkili bir unsur
oldugunu ¢ikarimlayabiliriz. Bu baglamda film, doneme ait ger¢ek miilteci ve terdr haberleriyle
acilmasi ardindan bir miilteci ¢ocugun arkasina gizlenerek sinir1 gectigi goriintiisiiniin
verilmesiyle birlikte modern toplum igindeki gé¢ unsuruna da dikkat ¢ekmektedir. Modern
toplumun bu unsura karsi olan sorunlu bakisini, gdgmenlerin toplum iginde yer bulamamasi,
kabul gérmemesi ve duyarsizca dislanmasini Romanya gé¢meni ¢ocuk tlizerinden aktarilmistir.
Bununla birlikte, kiiresel olaylarin aktarildigi siddet igeren haber goriintiilerinin giindelik yasam
goriintlilerinin aralaria yerlestirilerek kurgulanmasiyla birlikte, diinyadaki siddet olaylarina
normal goriintiilermis gibi tepki verilmeden hayatin yasanmaya devam ettigi ve toplumun
duyarsiz kaldig1 izlenimi verilmektedir. Haneke, medyada gordiiklerimizi hayatin iginde
gordiiklerimizden daha gercekei algiladigimiz imasini, gergekte farkedilmeyen ya da yargilayict
gozlerle bakilan miilteci ¢ocugun haberlerde goriildiikten sonra toplumun ilgisini ¢ekmesi
iizerinden aktarmistir. Gergek siddet haber goriintiileri ile birlikte ise siddet olaylarinin tam tersi
bir sekilde normallesmis siradan goriintiiler olarak algilandigi ve siddetin ger¢eklik boyutunun
kavranmadan hayatin duyarsizca akip gittigi yoniinde medya elestirisini de ortaya koymustur.

Sonug olarak, Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi (1994) filminde, siddet temas: iizerinden
toplumsal konulara deginilerek, siddete yol agan sebeplerin elestirel bir agidan irdelendigi
goriilmektedir. Bu baglamda, modern sehirlerde yasayan, modern insanlarin birbirleriyle
olan iletisimsizlikleri, birbirlerine, kendilerine, ¢evrelerine ve diinyada olup bitenlere karsi
yabancilagsmalar1 ve duygusuzlagmalar1 baglaminda modern toplumlarin sorunlar1 ve ¢atismalari
yansitilmaktadir. Refah iginde yasayan, goriiniirde sorunsuz bir sekilde yasamlarina devam
eden bu insanlarin aslinda mutsuz, umutsuz ve amagsiz olduklari, modern toplum bireyciliginde
iletisimsizlige ve yalnizliga itilen ve bunalimiyla bag edemeyen insanlarin nasil siddete
basvurduklar1 goriilmektedir. Kapitalizmin merkezinde, sistemin bir araci haline gelen
insanlarin yasamlarinin bireysel ve kitlesel siddete nasil sebep olabilecegi en gercekei anlatim
yapistyla aktarilmistir. Kapitalizmin yarattig1 sonuclardan biri olan gé¢ unsuru da siddete yol
acan dolayli etkenler arasinda yer bulmus, bununla birlikte modernist yapinin da siddeti
tetikledigi goriilmistiir. Bu baglamda filmde, giindelik yasamlarinin iginde birdenbire ortaya
¢ikan ve nedensiz gibi goriinen siddetin altinda yatan esas sebebin, bireysel ¢okiisle birlikte,
bunalimi, anlamsizlig1 ve umutsuzlugu barindiran bir yasam tarzinin oldugu ve bunun toplumsal
cokiise stiriiklenerek siddete yol actigi anlagilmakta ve bu baglamda modern toplumun yasam
tarzina elestirel bir bakis getirilmektedir.
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Siiper kahramanlarin her birinin farkly giicleri ve farkli amaglari, dolayisiyla farkh
karakterleri vardw. Toplumsal, kiiltiivel ve siyasal olaylardan etkilenerek yaratilan
siiper kahramanlar, 1938 den giiniimiize dek ¢izgi romanlar, filmler, oyunlar ve
oyuncaklar aracihigiyla hayatimizin bir parcast olmustur. Stiper kahramanlar sosyal
ortamlarinda siiper giiclerini ve kimliklerini gizledikleri icin, genellikle yagama ve
calisma alanlarvin farkly yerlerde konumlandigr séylenebilir. Hem yasama hem
de ¢alisma alanlar karakterlerini yansitacak sekilde kurgulanmistir. Bu makalenin
amact genelde siiper kahramanlarin ve ozelde Batman’in karakter ozelliklerinin
yasama mekanlarindaki temsiliyetini analiz etmektir. Ilk olarak 1943 te ¢ekilen ‘The
Batman’filminden bugiine gelen siirede sadece film endiistrisinde kullanilan teknoloji
degismemis, Batman’in karakteri, karakterin bir parcast haline gelen kostiimleri
ve yasama mekanlari da doniisiim gegirmistir. Gotham Sehri’nden (Gotham City)
baslayarak Batman karakteri ile iligkilendirilen kentsel ve mimari mekanlarin gelisimi
gi¢lii sekilde Batman filmlerinde yer bulmaktadir. Batman magarast araciligiyla da
i¢ mekan tasarimi karakter ozelliklerini yansitan dnemli bir ara¢ olmustur.
Batman’in Wayne Malikanesi'nden (Wayne Manor) son filmdeki Bruce Wayne
(Batman) i¢in yeniden tasarlanan Batman Cam Evi'ne giden siirecte, yasama
mekaninin tasarimindaki degisim Batman in yaratildigi sosyo-kiiltiirel baglamda ele
alinmigtir. Makalenin temel malzemesini olusturan film analizleri yazili kaynaklarla
desteklenmistir. Bu makale giiniimiiz tiiketim diinyasinda siradan insanin hor gériilen
hayatina bir alternatif olarak sunulan stiper kahramanlarin varliklarin gelecekte de
stirdiirecegini 6n gérmekte ve ¢alisma stiper kahramanlarmm yagsama mekanlarinin
kurgu ve var olan arasindaki izini stirmek isteyenlere 151k tutmayr amaglamaktadr.

Anahtar kelimeler: Siiper kahramanlar, Batman, Yagama Mekani, Kimlik



TEMMUZ 2022 / JULY 2022 SUPER KAHRAMANLARIN YASAMA MEKANLARI: BATMAN EVLERININ DONUSUMU

CILT1-SAYI2 /VOL1-NO 2 GURDALLI & ERDIVAN
ISSN: 2792-0968

THE LIVING PLACES OF SUPERIOR HEROES:

THE TRANSFORMATION OF BATMAN HOUSES

ABSTRACT
Each of the superheroes has different powers and different purposes, and therefore
different characters. The superheroes created by social, cultural and political events
have become part of our lives from 1938 onwards in the form of comics, films, games
and toys. As superheroes hide their superpowers and their identities in their social
environment, it can be said that living and working areas are often located in different
places. Living and working areas are designed to reflect their character. The purpose of
this article is to analyze how the character traits of superheroes in general and Batman
in particular are reflected in the living spaces. From the film ‘The Batman’first shot in
1943, not only the technology used in the film industry changed, but also changed the
costumes and living spaces that became part of Batman's character has changed too.
The development of the urban and architectural spaces associated with the Batman
character, starting from Gotham city (Gotham city), is strong in Batman films. Through
the Batman cave, interior design has become an important tool that reflects character
traits. The redesign of the Batman Glass House for Bruce Wayne (Batman), the change
in the design of the living space was handled in a socio-cultural context as all the
superheroes can be traced along the socio-cultural environment within which they
were created. The analysis of the films that make up the main resource for the paper has
been supported by academic analysis. It is foreseen that superheroes will survive in the
future as an alternative to the contemptuous life of ordinary people and the study aims
to shed light on those who want to trace the relation of fictious space and real space.

Keywords: Superheroes, Batman, Living Spaces, Identity
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GIRIS

Stiper kahramanlarin ilk ¢iktiklar1 giinden bugiine, etkisini hi¢ azaltmadan siirdiirmesinde
Amerika olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir. Glinlimiizde Siiper Kahramanlarla ilgili ¢izgi
romanlar1 ve filmleri en bagarili sekilde tasarlayan ve yonetenin de Amerika oldugu sdylenebilir.
Siiper kahramanin Ingilizce karsilig1 olan ‘Super-Hero’ kelimesinin telif hakki Amerika’nin en
biiyiik iki ¢izgi roman iiretici firmasi olan Marvel ve Detective Comics (DC) tarafindan ortaklasa
alimmistir. Bu yiizden Marvel ve DC disinda iiretilen ¢izgi roman kahramanlari kesinlikle Super-
Hero olarak adlandirilamazlar. Onun yerine ‘Ultra’, ‘Meta-Human’ gibi degisik tabirlerle
adlandirilirlar (Pekmen, 2010). Siradan insanlarin yapamadiklarini yapma giicline sahip olan
karakterler ‘Siiper Kahramanlar’ olarak nitelendirilmekte ve genellikle giiciinii toplumun
faydasina olacak sekilde kullanan kisiler olarak kullanicilara ya da tiiketicilere sunulmaktadirlar.
Ik ¢ikan siiper kahramanlarin Shade (1931) ve Phantom (Kizil Maske) (1936) oldugu bilinse
de bir ikon haline gelisiyle de yaygin olarak bilinen ilk siiper kahraman karakteri 1938 yilinda
Amerika’da yaymnlanan Superman’dir. 1929-1940 yillar1 arasinda, genel olarak ekonominin
katiiledigi, issizligin arttig1 ve ‘Biiyiik Depresyon’ diye anilan zaman diliminde Amerika, bu
global ¢okiisten en fazla etkilenen iilkelerin basinda gelmistir (Reynolds, 1994). O doénem
Hoover’den baskanligi devralan Roosevelt yaptigi revizyonlarla bu ¢okiis doneminde halka
umut olmaga ¢alismaktaydi. Umutsuzluga direnmek i¢cin Amerikalilarin kilise diginda bir seylere
inanmalar1, yeni bir umuda, kurtariciya tutunmalar1 gerekmekteydi. Ik siiper kahramanlar iste
tam da bu donemde ortaya ¢ikmigtir. 1938 yilinda Amerikalilar, en azindan hayal diinyalarinda
basarilareldeetmelerinevesileolanbirkaraktere Superman’esahiptiler.(Se¢gmen,2014)Reynolds,
Superman’in ¢izgi roman tarihindeki Oncii roliinii vurgularken, kahraman ile toplumun
sosyo-kiiltiirel ve politik iliskisine ve halkla kurdugu iliskiye su sekilde deginmektedir:
Superman ve siliper kahramanlar Biiyiik Buhran’in sonunda ve Avrupa tarihindeki en biiyiik
savagin esiginde ¢ikageldiler. Milyonlarca Amerikali issizlik ve yoksullugu yasamis, ve
daha fazlas1 kendini ekonomik devamlilik ve ekonomik biiylimeye inandirmisti. Boylesi
bir zamanda yeni bir tiir popiiler kahraman ortaya ¢ikmisti: toplumun karmasasindan bir adim
geri durabilen ancak yine de onuruyla hareket edebilen, diinyay1 algilamak istedigi sekliyle
algilaylp yine de kazanan, kendine giivenen, bireysel bir kahraman. Bu kahramanlar
hem yalmiz, hem de °‘sosyal kahramanlar’di (Reynolds, 1994). Superman ilk baglarda
dolandiricilar, yankesiciler, banka hirsizlar1 yani halk diigmanlariyla miicadele eden ve hem
fakiri hem de zengini koruyan ideal bir Amerikaliy1 temsil eden bir ikon olarak kabul edilmistir.

Iki Yahudi gé¢men olan Superman’in yaraticilari, Amerikan toplumunun kendileri gibi ‘6teki’
olan1 nasil kabul etmesini hayal etmislerse Superman’i de 0yle yaratmiglardi. Uzaydan gelen
fakat 1yi bir 151 ve esi olan Superman’i halk benimsemis, kabul etmistir. 1939 yilinda Hitler
heniiz Polonya’ya girmemis, savas heniiz ger¢ek yiiziinii géstermemisken, hem bilinmeyenin
barindirdig1 endisenin hem de teknolojik-askeri ilerlemenin simgesi olan Superman, genis
bir etki alanma sahip bir ¢izgi roman karakteri olmustu. Oyle ki sektdr hizla benzer ¢izgi
roman tasarimlaria baslamist1 (Stork, 2002:26). Superman’den bir yil sonra, 1940’ta ¢ikan
Batman karakteri siiper gligleri olmayan bir siiper kahraman olarak farklilagmaktaydi.
Bu yiizden piyasaya ilk c¢iktiginda bir siiper kahraman olarak kabul goriip gérmeyecegi
konusunda tartigsmalar ¢ikmustir. Etiketlerin 6nemli oldugu 194011 yillarda Batman, siiper
giicii olmayan diger kahramanlar gibi bir siire ‘Gizemli Adamlar’, Kostiimlii Su¢ Avcilar1’
veya ‘Pelerinli Savas¢1’ olarak adlandirilmis, zaman iginde Siiper Kahraman olarak kabul
gérmiistiir (Pekmen, 2010). Superman’in diigmanlariyla doviisebilen ve basarili olan Batman,
Superman ile yaratilmaga c¢alisilan ‘kotiilerle savagsmak igin siiper olmaniz gerekmez, her
Amerikali bunu yapabilir’ fikrini saglamlastiriyordu. (Segmen, 2014) Geceleri Gotham Sehri’nin
(Gotham City) gokdelenleri arasindan peleriniyle siiziilen Batman yarasadan ilham
alarak kurgulanmisti (Karabiyik, 2012). Batman iyileri kotiilerden koruyan bir karakter
olarak tasarlandigindan ona karsisinda duran karakterler kotii olarak algilaniyordu.
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I1k Siiper Kahramanlar 20li ve 30lu yaslardaki geng beyaz erkeklerden olusmaktaydi. Bu Siiper
Kahramanlarin temsil ettigi giicli erkek karakterler, zamanin liberallerinin iiretmeyi
basaramadigi toplumsal, sosyo-politik ve ekonomik olumlamanin yaratilmasina olanak
vermekteydi. Rekabet halindeki bireylerden olusan ‘serbest pazar’ iizerine kurulu Amerikan
ekonomisi, kars1 karsiya kalinan sorunlara karsi liretilen ¢éziimlerin yalnizca idealize edilen
yontemler olarak ve kontrollii sekilde ortaya siiriilmesine izin vermekteydi (Ryan ve Kellner,
1997). 1940-41 yillarinda beyaz kadinlarin da Siiper Kahramanlarin arasina katildigi goriiliir.
En bilinen kadin Siiper Kahraman, 1942 yilinda Wonder Woman’dir. Ard arda DC Comics fir-
masindan ¢ikan Superman, Batman ve Wonder Woman, Siiper Kahramanlar evreninde ‘Biiyiik
Uglii’ olarak taninmaktadirlar (Pekmen, 2010). 1960’11 y1llarda zenci, Asyali vs. farkli irklardan,
1990’11 yillarda ise escinsel, engelli, farkli dine mensup, issiz Stiper Kahramanlar da piyasaya
¢ikartilmistir (Segmen, 2014). ikinci Diinya Savas1 yillarinda Amerika’da ¢izgi romanlardaki
Stiper Kahramanlarin savasin etkisi altina girdigi goriiliir. Uygun fiyatlariyla her kesimin
ulasabilecegibireglencekaynagiolan ¢izgiromanlar, savas propagandasinin en etkiliaraglarindan
biri olarak da kullamlmislardir. Superman Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasindan bir yil énce
yaratilmis olsa da, savas yillarinda iiretilen ¢izgi romanlarda mavi-kirmizi kostiimiiyle Amerikan
kiiltiiriiniin ve propagandasinin en énemli sembollerinden biri haline gelmistir. Ikinci Diinya
Savast’yla birlikte 1941°de, Amerikan halkina moral olmasi i¢in ortaya ¢ikarilan bir bagka
Stiper Kahraman da Captain America (Kaptan Amerika) olmustur. Bu yillarda hirsiz ve
dolandiricilardan Nazilere doniistiiriilen kotii karakterlerle miicadele eden Siiper Kahramanlar
cok popiiler olmus ve bu durum 1950’11 yillara dek stirmiistiir (Wallace, Brevort ve Darling, 2006).
Bdylece yaratilan kahramanlarla koétiilerle miicadele edilebildigine dair umut asilanmaktaydi.
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Tablo 1. Popiiler Siiper-Kahramanlarin ¢ikis yillar1 ve sebepleri

Stiper kahramanlarin 1938’den bugiine, ¢izgi romanlar, filmler, oyunlar araciligiyla popiilerligini
korudugu anlasilmaktadir. 80 yillik siirecte Siiper-Kahramanlarin iilkelerin politik, ekonomik
ve toplumsal baglamiyla ¢ok dogrudan iliskili olacak sekilde iiretildikleri, zaman zaman resmi
ideolojiye gore sekillendirildikleri de goriillmektedir. 2000’11 yillara gelindiginde de Superman’in
(Stipermen) diinyanin en taninan ‘insan’larindan biri olarak gosterilmesi (Coville, 2010)
Siiper Kahramanlarin etkisinin giiniimiizde de devam ettigini gostermektedir.

Stiper kahramanlarin farkli gii¢leri ve farklilasan amaglari oldugu géz 6niine alindiginda yasama
ve ¢aligma alanlarinin da bu farklar1 yansitacak dogrultuda sekillendirildigi soylenebilir. Siiper
kahramanlar giindelik yasam iginde siiper gii¢lerini ve kimliklerini gizledikleri i¢in genellikle
calisma alanlar1 ve yagama alanlarinin farkli boliimlerde konumlandigi sdylenebilir. Ancak bazi
Stiper Kahramanlarin siradan insanlar gibi dogal ortamlarda ve herhangi bir 6zelligi olmayan
standart evlerde yasadiklar1 goriilmektedir; bu evlerde calisma ve yasama alanlari i¢ icedir. Evin
icerisinde yagsama ve ¢aligma alanlarinin tamamen farklilastig: siiper kahraman evlerine ise Iron
Man Evi ve Batman Evi 6rnek verilebilir. Bu evlerde karakterin gizlenme, ¢alisma, hazirlanma
gibi ihtiya¢ duydugu gereksinimler de mekansal karsiligini bulmaktadir. Iron Man ve Batman’in
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evlerinde ¢alisma alanlar1 evin 6zel bir boliimiinde yer alir; cok daha donanimli ve gizlidir. Bu
caligsma alanlarinin igerisinde mini ofisler, kendi kiyafetlerini tasarlayabildikleri ve silahlarini
iretebildikleri ayr1 boliimler, 6zel deneylerin yapildig:1 labaratuvarlar, 6zel araglarim
konumlandirdiklar1 yerler bulunmaktadir. Her bir kahramanin karakter 6zellikleri kostiimleri
ve kullandiklar arag-geregler kadar yasama ve c¢alisma mekanlar1 araciligiyla da temsil
edilmektedir. Siiper Kahraman imgesinin resmi ideolojiyle iligkisi, sisteme kars1 olup olmadigi,
irkeilik, cinsiyet gibi konularda mesajlar barindirip barindirmadigr gibi sosyal, politik ve
kiiltiirel ortamla karakterin Ozelliklerinin 6zdeslestirilmege c¢alismasit 1940’11 yillara
dayanmaktadir. Donemin ve karakterinin sosyal, politik ve kiiltiirel temsiliyetinin ve
dontlistimiin gostergelerinin mekan araciligiyla okunmasi ise ¢ok daha yakin bir dénemde
yapilmaga baglanmistir.

Gorsel 1. 2013°te Man of Steel filmi i¢in Yorkville’de insa edilen Superman Evi, URL-1

BATMAN’IN (YARASA ADAM) DOGUSU VE KARAKTER OZELLIKLERI

Bir sliper kahramanin yaratilmasinda karakter 6zelliklerinin belirlenmesi ve bu yolla karaktere
bir imaj olusturulmas1 6nemlidir. Siiper kahraman hem her bireyin sahip olmadig1 6zel giiglere
hem de giindelik hayat icerisinde dikkat cekmeyecek bir kisilige sahip olacaktir. Her siiper
kahramanin karakter 6zelliklerini yansitacak bir kostiimiiniin, aksesuarlarinin ve araglarinin
oldugu goriilmektedir. Batman (Yarasa Adam) ilk olarak Mayis 1939°da DC’nin 27. sayisinda
goriilen bir ¢izgi roman siiper kahramani olarak ortaya ¢ikmis, kisa siirede sevilip kabul
gordiigiinden 1940 yilindan itibaren bagimsiz bir ¢izgi roman serisine doniismiistiir. Bruce
Wayne adin1 tagiyan Batman karakteri yazar Bill Finger ve ¢izer Bob Kane’in ortak ¢aligmasiyla
hayat bulmustur (Goulart, 2004). Diger siiper kahramanlarda oldugu gibi Batman karakteri
Bruce Wayne’in kim oldugu ve nereden geldiginin de agiklanmasi gerekiyordu; Bruce Wayne
cocukken annesi Martha Wayne ve babasi Dr. Thomas Wayne’in katledilmesine sahit olmus
ve suclularla savagmaya ve adaleti saglamaya yemin etmistir. Kendisine ailesinden kalan
yukli miras, sato ve sirket sayesinde Bruce Wayne c¢alismadan yasayabilen, ayn1 zamanda
karizmatik ses tonu ve sert durusuyla kadinlarin ilgisini ¢eken bir karakter olarak sunulmustur.
Uzun yillar doviis egitimi alarak kendini ¢ok iyi bir doviis¢ii olarak yetistirmis, zekasi,
dedektiflik yetenegi, kullandig1 tiim teknolojik araglari, kostiimleri ve aksesuarlari iireten
Wayne Enterprise sirketi ve kisisel serveti ile destekleyerek savasini siirdiirmiistiir (Scott,
2008). Gilicli yarasa kanatlariyla ugabilen ve olaganiistii beceriye sahip bir siiper kahraman
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olarak hayal edilmeye baslanmissa da yaraticilar1 Kane ve Finger kisa bir siire sonra Batman’1
o donem igin tasarlanabilecek teknolojik donanima sahip, akrobatik hareketleriyle kotiilerin
karsisinda duran bir insan-kahramana doniistiirmiislerdi. Batman genellikle geceleri bir
yarasa gibi gizemli bir sekilde yaklasarak suclularla savagmaktaydi. 30’larin pelerinli
kahramani Zorro gibi, Batman’in yarasa kostiimii de adaleti simgeleyecek ve adalet
diismanlarin1 korkutmaya yetecekti (Atayman, 2004). Batman’in insaniistii 6zelliklerinin
yaraticilar1 tarafindan azaltilmasi, onun siiper kahraman olup olmadig1 konusunda tartigmalara
yol agmistt. Siiper bir gilice sahip olmayan ama siiper kahraman olarak taninan Batman’in
geceleri Gotham Sehri’nin (Gotham City) yiiksek binalari arasinda plandrii andiran peleriniyle
stiziilerek ‘iyileri kotiilerden” korudugu ana fikrinden yola cikilarak iyiyi temsil eden
Bruce Wayne karakterinin karsisindaki herkesin kotii olarak algilandigi sOylenebilir
(Karabiyik, 2012). Gotham’da sugu temsil eden unsurlar, Batman Begins’de (2005) mafya,
The Dark Knight’ta (2008) Joker ve Harvey Dent, The Dark Knight Rises’da ise Bane’dir.

Kriminal bilimler, adli tip, bilgisayar, kimya, biyoloji, miihendislik dallarinda egitimi olan
Bruce Wayne Ispanyolca, Fransizca, Rusga, Japonca, Cince ve Arapca bilmektedir. Aile mirasi
olarak sahip oldugu maddi imkanlar1 kullanarak hem yeteneklerini gelistirmekte, hem bu
imkanlarla diigmanlarla savasinda kullanacagi yeni silahlar gelistirmekte hem de zenginligini
etkileyici bir goriiniime kavugmak icin kullanmaktadir (Se¢gmen, 2014). Yasadigi toplum
icindeki ayricaliklt konumu ve ailesinden devraldigi servetle Batman’1 kapitalist bir siiper
kahraman olarak algilamak olasidir. Bruce Wayne olarak toplumun orta ve diisiik gelirli
kesimlerine ragmen zenginlesmekte ancak bu kesimleri zorbalardan ve kétiiliiklerden korumak,
muhtag insanlara yardim etmek ve adaleti saglayan Batman olabilmek i¢in maddi imkanlarini
sonuna kadar kullanmaktadir (Kaygisiz ve Duran, 2016). Cizgi romanlar disinda Batman,
kitaplarda, gazete serilerinde, radyoda, televizyonda ve sinema filmlerinde yer almustir. Ilk
olarak 1943 yilinda, ‘The Batman’ adiyla sinemaya uyarlanan Batman’in, 1960’11 yillarda
televizyon dizisinde boy gostermesiyle karakter daha bilinir ve daha popiiler olmustur.
1943°teki ilk filmden sonra 1949°da ‘Batman ve Robin’ ve 1966’da ‘Batman’ devam filmleri
cekilmis ancak karakterin diinyasini yansitmasi agisindan bir kiilt film olarak kabul edilen,
1989’da yonetmenligini Tim Burton’un yaptigi ‘Batman’ filmi olmustur. Tim Burton
yonetmenliginde ¢ekilen ikinci Batman filmi ‘Batman Doniiyor’ 1991°de vizyona girmistir.
1995 ve 1997°de yonetmen Joel Schumacher’in ¢ektigi ‘Batman Daima’ ve ‘Batman ve Robin’
sinemaseverlerin Batman serisinin zayif halkalar1 olarak nitelendirdikleri filmler olmustur.
Yonetmen Christopher Nolan’in Batman {i¢lemesi olarak sunulan Batman Bagliyor (2005),
Kara Sovalye (2008) ve Kara Sovalye Yiikseliyor (2012) filmlerinde karakterin temsiliyetinde
¢izgi romanlara daha fazla sadik kalinmis, daha sert ve agresif bir yapiya biiriiniilmiis ve
licleme serinin en onemli filmleri olarak kabul edilmislerdir (Se¢men, 2014). 2016 yilinda
ise Zack Snyder’in yonetmenliginde Batman v. Superman Adaletin Safagi filmi ¢ekilmistir.



TEMMUZ 2022 / SUPER KAHRAMANLARIN YASAMA MEKANLARI: BATMAN EVLERININ DONUSUMO m
CILT1-SAVI2/

Gorsel 2. 1943ten Glinlimiize Ekrandaki Batman’in Doniisiimii, URL-2

Batman’in oyun diinyasinda da bir ¢ok uygulamasi bulunmaktadir. 1986’dan itibaren iiretilen
video oyunlariin en basarililar1 Batman: Arkham serisidir. 2016’da ise Batman: Telltale serisi
bir macera oyunu olarak tiretilmigtir. Batman karakteri, ¢izgi roman ve filmlerde kullandig:
kostiim, ekipman ve aracglarla biitlinlesmistir. Ekipmanlarda ortak olarak goriilen koyu renkli
oluglar1 ve tizerlerinde kanatlarini agmig yarasa motifinin kullanilmasidir. Siyah renkli
arabasinin arkasinda ugaklarinkini ¢agristiran kanatlar da yarasa kanadi tarzindadir. En sik
kullandig1 ekipmanlardan Batarang da kostiimlerinin gogsiinde kullanilan kanatlar1 agik
yarasa modeline sahiptir. Batman teknolojik olarak en gelismis ekipmana sahiptir; Batmobil
gibi havada ve karada seyahat edebildigi bir araca sahiptir. (Bill, 1991) Yarasa sinyali de Batman
hikayelerinde kullanilan en bilinen O6gelerden biridir. Batman ihtiya¢ duydugu anlarda
Gotham Sehri polisi, gokyiiziine ortasinda yarasa sembolii olan bir 11k tutmaktadir.

Gorsel 3. Batman (1989) Filmindeki Yarasa Sinyali (Bat-Signal), URL-3

Batman ¢izgi roman ve filmlerinde karakterin temsiliyetinde bas roliin karakterin
goriintistinde, dolayistyla da karakterin kostiimiinde oldugu sdylenebilir. Batman
kostiimiiniin en karakteristik iki ogesi kostiimiin gdgsiindeki yarasa sembolii ve kemeridir.
Batman kostiimlerinde kullanilan yarasa simgesi ve kostiimiin rengi, donemlere ve karakterin
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yasadig1 maceralara gore degisiklik gdsterdigi goriilmektedir. Batman degisen olaylara gore
farkli renkte kostiimler giyebilmektedir. Batman’in siirekli olarak beline takili olan kemere
cesitli nesneler, ve ihtiya¢ duydugunda tasiyabilecegi gazlar veya kimyasallar asilmaktadir
(Seyhan, 2017). Kostiimii, aksesuarlari, arabasi, ekipmanlar1 gibi Batman’in yasadigi ve
miicadele alan1 olan mekanlar da karakterin imajinin temsil edilmesinde 6nemli bas roli
paylagmaktadir.

BATMAN MEKANLARI:

GOTHAM SEHRI (GOTHAM CITY)

Batman’in yasadigi ve anne-babasinin dldiiriilmesinden sonra suglulari bulmaya ve onlarla
miicadele etmeye and ictigi sehir olan Gotham Sehri (Gotham City) DC tarafindan yaratilmig
kurgusal bir metropol sehridir. Okuyucular ve izleyiciler Batman ¢izgi romanlar1 ve filmleri
aracilifiyla gergekte var olmayan bir sehirle tanigmislardir. Ancak kurgu Gotham Sehri kentsel
ve mimari olarak Batman karakteriyle o kadar iyi sekilde iligskilendirilmistir ki Gotham film
ve ¢izgi romanlarda Bruce Wayne karakteriyle bas rolii paylasan, karakterini destekleyen hatta
neredeyse O’nu var eden bir kentsel mekan olmustur. New York City, Sikago, Boston ve
Pittsburgh sehirlerinin birlesmesiyle olusan bu kolaj sehir Amerika’nin kuzeydogu korfezinde
yer almaktadir. Batman’in anne-babasi da eskiden liikks bir mahalle olan Park Row’da
oldirtilmiustiir. Futiiristik Metropolis’in Superman’i temsil etmesi gibi Gotham Sehri de
Batman’in karaktesitik 6zelliklerini tagimaktadir. Sehirde yolsuzluk, adaletsizlik ve su¢ orant
oldukgca yiiksektir. Gotham sehri de mekansal olarak karanlik atmosferi, yesil alanlari1 olmayan
tamamen betonarme yiiksek binalarin bir araya gelmesiyle olugsmustur (Bill, 1991). Binalarin
mimarisi Art Deco’dan Modern Mimari’ye dek farkli donemlere ait tarzlardan olusmakta, siiper
kahraman hangi donemde miicadele etmekte ise o donemin mimarisi 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 4. Gotham Sehri (Gotham City), URL-4
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BATCAVE (YARASA MAGARASI)

Batman magarasi (Batcave) karanligi, gizemi, tirkiitiiciiliigii, yarasalarin magarada gezinmesi
ve teknolojik donanimiyla Batman karakterini yansitmaktadir. Batman evinin altinda yer alan
Yarasa Magarasi’na farkli yerlerden ulasilabilmektedir. Batman magaray1 kendisine ait olan her
seyi sakladigi gizli karargahi ve kumanda merkezi olarak kullanmaktadir. Batman magarada
bulunan ileri teknolojiye sahip bilgisayar1 ile Gotham Sehri’nde ve diinyada olup bitenleri
izleyebilmekte, bilgi edinebilmektedir. Magarada ayni zamanda labaratuvarlar, mekanik
atolyeler, spor salonu, park yeri, rihtim ve hangar alanlar1 ve biiyiik bir kiitliphane bulunmaktadir.
Bir insani igeri veya disari kilitleyebilen hareket sensorleri, alarmlar, ¢elik ve kursun mekanik
kapilarla kontrol edilen magara iist diizey bir giivenlige sahiptir. Batman’in en meshur araci
olan Batmobil, motosikletler, 6zel u¢agi Batwing, tek kisilik jet ve su tasit1 gibi araglar da bu
magarada bulunmaktadir (Scott, 2008). Dedektiflik yapan Batman yillarca iizerinde g¢alistig1
davalardan toplanan 6nemli bilgileri ve notlar1 da magarada depolamaktaydi. 2005°te ¢ekilen
‘Batman Bagsliyor’ filminde magaranin yeralt: tren yolunun bir pargasi oldugu sdylenmektedir.
Batman evleri serinin son filmlerine gelene dek sadece distan gosterilir ve bu dig goriintii i¢in
gercekte var olan binalarin goriintiileri kullanilirken Yarasa Magarasi’nda (Batcave) i¢ mekan
tasarimi 6nem kazanmis, kullanilan renk, doku, malzeme ve bigimle karakterin 6zellikleri
yansitimaya ¢aligilmistir. Gotham Sehri ve Batman Evlerinin mimarisi gibi Batman karakterinin
doniisiim siireci magaranin ve burada kullanilan mobilyalarin tasarimina yansitilmistir.

EATHMAMAN U EBEGINS

Gorsel 5. Batman Basliyor Filminin Afisinde Yer Alan Yarasa Magarasi (Batcave), URL-5

BATMAN EVLERI

Makalede stliper gligleri olmayan bir siiper kahraman olarak nitelendirilen Batman’in
karakter Ozelliklerinin yasama mekanlarina ve Batman Evi’ne nasil yansitildigi analiz
edilmistir. Bu analizde filmin ilgili karelerinde, secilen tasarim elemanlarinin karakter ve
hikayesiyle iliskili olarak temsil ettigi sembolik anlam okunmaga c¢aligilmistir.

Batman evlerine tarihsel siirecte bakildiginda (1966’dan bu yana) biri diginda tiim filmlerde
gercekte var olan binalarin kullanildig1 goriilmektedir. 2016 yilinda yonetmen Zack Snyder
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yonetiminde ¢ekilen son film olan Batman v Superman Adaletin Safagi filminde ise o zamana
kadar filmlerde Wayne Malikanesi olarak gecen Batman evinin yanarak kullanilmaz
hale gelmesinden sonra modernizmin ustalarindan Mies van der Rohe’nin Farnsworth
Evi’nden esinlenilerek g6l kenarinda bir Cam Ev insa edilmistir. 1943’ten 2017 yilina
dek gegen siiregte filmlerde Batman karakterini sekiz farkli aktoér canlandirmis, kostiimler
moda tasarimindaki ve teknolojideki gelismelere paralel olarak degismistir.

Wayne Malikanesi (Wayne Manor) Bruce Wayne’e anne-babasindan kalan mirasin en 6nemli
pargalarindan biridir. Hikayeye gore malikane yiizyillar once bir aile biiyiigli tarafindan
insa edilmistir. Bruce Wayne ergenlik donemine geldiginde suclularla miicadeleye girisir
ve malikanenin altindaki magaralar1 bir operasyon merkezine doniistiirmiistiir.

1966’dan bu yana fliretilen sinema filmlerinde Bruce Wayne’in ihtisamli malikanesini temsil
etmek icin Birlesik Krallik’ta ve Amerika’da sekiz gergek mekan kullanilmigtir. Batman
karakterine uyum saglamasi agisindan i¢ mekanda karanlik, koyu renkler, 1s1k seviyesinin en
diisiilk seviyede olmasi gibi unsurlar géz onilinde bulundurulmustur. Bu evler sirasiyla
asagidaki gibidir:
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Tablo 2. 1966-2012 Yillarinda Sinema Sektoriinde Kullanilan Batman Evleri
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Batman v. Superman Adaletin Safagi filminde Wayne Malikanesi bir yangin sonucu 6nemli
Ol¢iide zarar gormiis ve Bruce Wayne ve yasal koruyucusu Alfred Cam Ev’e (Glass House)
taginmislardir. Superman’le savagindan 6nce Bruce Wayne, Alfred’le birlikte malikaneyi ziyaret
eder ve malikaneyi bu durumda gordiigli i¢cin ¢ok {iziiliir. Superman’in yeniden hayata
donmesinden sonra Bruce, Diana ve Alfred malikaneyi tamir edip Adalet Birligi’nin
operasyonlar1 i¢in bir merkez olarak olarak kullanmak i¢in planlarla ziyaret ederler. Planlarda,
yeni iiyeleri ile birlikte birligin toplant1 yapabilecegi biiytik bir masa tasarlanmistir (http://dccom-
icsextendeduniverse.wikia.com/wiki/Wayne Manor). Bu da gelecekte g¢ekilecek boliimlerde
Wayne Malikanesi’nin yeniden canlandirilacagi hakkinda ipucu vermektedir.

2017°deki son filme gelene dek Batman filmlerinde kullanilan Batman Evlerine bakildiginda,
1992°deki Batman Déniiyor filminde stiidyoda iiretilen ev disindaki tiim evlerin gergekte
var olan binalar oldugu goriilmektedir. 1490-1940 yillar1 arasinda insa edilen veya
doniistiiriilen bu binalarin Tudor, Neo Klasik ve en ¢ok da Gotik iislubuna sahip oldugu
ve bu mimari {sluplarin Wayne Malikanesinin karakterini olusturdugu anlasilmaktadir.
2016 yilina gelindiginde ise Batman karakterindeki doniisiim, yeniye agik olmay1 temsil etmek
iizere tamamen farkli bir mimari dil ile yansitilmaga calisilacaktur.

BATMAN EVININ YENIDEN TASARLANMASI: WAYNE MALIKANESI’NDEN
CAM EV’E

2016 yilinda Zack Snyder’in yonetmenliginde ¢ekilen Batman v. Superman Adaletin Safagi
(Batman v Superman: Dawn of Justice) filminde bu degismistir. Filmin basinda Wayne
Malikanesi bir yangin sonucunda kullanilamaz sekilde harap olmus ve Bruce Wayne’in
yeni bir eve tasinmasi gerekmistir. Onceki Batman evinden ¢ok farkli bir tarza sahip olan
Cam Ev gol kenarina konumlandirilan yazlik bir ev olarak tasarlanmistir. 2016’deki filmde
gerceklestirilen mekansal degisimin Batman’in karakterinde de goriilen degisimleri sembolize
ettigi sOylenebilir. Filmde Batman’in kostiimleri ¢agimiz tasarimlarina daha uygun hale
getirilmistir. Daha 6nce bir ekibi olmayan ve suglarla bireysel olarak savasan Batman bu filmde
diinyay1 kotiiliikklerden kurtarmak icin Wonder Woman, Cyborg, The Flash, Aquaman gibi
karakterlerden yardim isteyerek bir birlik olusturma yoniine gitmistir. Batman’in degismeyen
karakter ozellikleri vahsilik, esrarengilik ve gizemliligi yansitmak {izere koyu renk mobilyalar
kullanilmaga devam etmisse de sifirdan insa edilen Cam Ev’de dekorator Cal Loucks evi
Batman’in ruhunun derinliklerindeki arayisi, ruhunun iyilesmesini ve baris ihtiyacini diistinerek
tasarlamistir (Benson, 2016). Doganin ortasinda konumlandirilan evin i¢indeyken her yonden
g0l goriilebilmekte, karakterler bu seffat mekanda doganin iginde yasiyormus gibi hissetmektedir.
Bruce Wayne Batman v Superman Adaletin Safagi filminde siiper giicliniin ‘zenginlik’
oldugunu belirtmistir. Modernist bir mimari iislupla insa edilmis, klasik mobilyalarla désenmis
bu cagdas ve modernizmin ikonik evlerine referans veren bu evle de Bruce Wayne’in
zenginliginin temsiliyeti amaglanmistir. Komiir, pas, altin ve gri renklerin kullanilmasiyla
Batman’in gizemli, karanlik, liilkse diigkiin ve erkeksi oOzelliklerine uyum saglamasi
amaclanmistir. I¢ mekanda tas izlenimi veren fayanslar ahsap panellerle birlikte kullanilmistir.
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Gorsel 6. Batman v Superman Adaletin Safagi Filminde terkedilen Wayne Malikanesi (Wayne Manor), URL-6

Bruce Wayne’in Cam Ev’i neredeyse Mies van der Rohe tarafindan tasarlanan Farsnworth
Evi’nin kopyasi gibidir. Tek farki i¢ ve dis mekan elemanlarinda siyah rengin agirlik kazanmasi,
girise bir garajin ve bir dizi kolonla olusturulan mekanin eklenmesidir. Bruce Wayne’in
Cam Ev’1 tercih etmesi siiphesiz gerisinde bir diisiince vardir. Bu tercih Bruce Wayne ve Bat
(Yarasa) kisilikleri arasinda gidip gelen karakterin Bat (Yarasa) yoniiniin agirlik kazanmakta
oldugunun ipuglarini barindirmaktadir. Tugla, tas ve devasalik demek olan Wayne
Malikanesi’nden cam, celik ve kompakthigi temsil eden Cam Ev’e gecis gizlenecekler ve
korkulacaklar konusunda karakterin bir yiizlesme yasamaga hazir oldugunu gdstermektedir
(Melrose, 2018). Cam duvarlar bir taraftan Yarasa yoOniiniin adeta doganin i¢ginde yasamasina
imkan vermekte bir taraftan da gecirgen duvarlar gorenlere burada gizlenecek higbir sey
olmayacagi hissini vermektedir. Anne babasinin Wayne Malikanesi’nde oldiiriilmesi ve
mezarlarinin malikanenin bahgesinde bulunmasinin da Bruce Wayne’in oradan ayrilmak
istemesinde etken olabilecegini diislindiirmektedir. Malikanenin tam zidd1 yapidaki bir
yasama mekanini segmesi Bruce Wayne’in yeni bir baglangica hazir oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 7. Batman v Superman Adaletin Safagi Filminde Gol Kenarina Insa edilen Modernist Batman Cam Evi,
URL-7

Gorsel 8. Modern Mimarinin ikonik Binalarindan Farnsworth Evi (1945-1951), URL-8
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Wayne Malikanesinde oldugu gibi Cam Ev’in de Batcave (Yarasa Magarasi) ile baglantisi
bulunmaktadir. Hatta ev magaranin lizerine insa edilmistir. Evin igerisindeki siyah koridordan
asansorle magaranin koridoruna inilmektedir. Magarada son teknolojiyi barindiran labaratuvar,
silahlarin bulundugu boliim, Batmobil ve kiyafetlerin tasarlandigi boliimler bulunmaktadir.
Magaranin tasariminda daha ¢ok siyah renk kullanilmistir (Benson, 2016). Siyah renkle
Batman’in gizemli yOniinii siirdiiriirken yasama mekaninda cam kullaniminin artmasiyla
karakterin doniisiimii vurgulanmaga caligilmistir.

Gorsel 10. Batman Cam Evi’nden Inilen Yarasa Magarasi (Batcave), URL-10
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Gorsel 11. Batman’in Yarasa Magarasi’ndaki Yiiksek Teknoloji Mekanlari, URL-11

Bu yeni evin altindaki yeni magaranin ana fikri her seyin askiya alinarak havada asili gibi
durmasidir. Nesnelerin havada durmasi yarasanin ugan bir yarattk olmasiyla da
iliskilendirilmistir. BOylece Batman, bir yarasa gibi karanlik, gizemli, koyu renkli ve
havada asili duran mobilyalarla dosenmis bir magarada, kostiimiinde sembol olarak
kullandig1 yarasa gibi siiziilebilmektedir. Magaranin tasarimindaki bu gegirgenlik ve
verilmeye ¢alisilan siiziilme hissi de karakterin Bruce Wayne’in Bat (yarasa) o6zelliginin
karakterinde agirlik kazandig algisini giiclendirmektedir.

SONUC

Stiper kahramanlar 1930’1u y1llardan giiniimiize dek popiilerligini korumus ve gazete serilerinde,
¢izgi roman dergilerinde, sinema sektoriinde, bilgisayar ve video oyunlarinda ve oyuncaklarda
yasatilmigtir. Tiiketimin 6nemli bir nesnesi haline de gelen siiper kahramanlarin {iriinlerinin
popiilerligini  kaybetmemesi icin zaman zaman degisim ve doniisimlere ugradigi
izlenebilmektedir. Siiper kahramaninin karakter degisimine paralel olarak, mekanin karakteri
de doniismektedir. Siiper kahramanlarin kurgulanmasinda mekan, siiper kahramanin
karakterini temsil etmekte 6nemli bir arag¢ olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.

Bir insanin evi kisiliginin ve kisisel zevklerinin fiziksel yansimasidir. Yonetmen Zack Snyder
Batman’in da buna bir istisna olugturmadigini gostermektedir. Batman v Superman Adaletin
Safagi’inda (Batman v Superman: Dawn of Justice, 2016) Snyder’in filmi tutkuyla yonettigi
ve Siiper Kahramanlarin igsel diinyasina izleyiciyi yakinlastirmasiyla farkli bir yol izledigi
anlagilmaktadir. Film katmanli degerlendirmelere imkan vermekte ve kullandigi sembollerle
Batman ve Superman’1 ulagilmaz kahramanlar olmaktan ¢ok izleyicinin rol modelleri olmaya
yaklastirmaktadir. Zack Snyder anne-babasinin evini (Wayne Malikanesi) terk eden
Bruce Wayne’in Bat (Yarasa) yoniiniin Bruce’u geride biraktiina izleyiciyi inandirirken
Adalet Birligi’nin (Justice League,2017) sonunda Bruce Wayne’nin Wayne Malikanesi’ne
yeniden doniip burasini Adalet Birligi’nin genel merkezi olarak kullanacagini gostermesiyle
Bruce Wayne’nin kisiligindeki degisimlere taniklik ederken mekanin sembolik kullaniminin
basrolii paylasacagina isaret etmektedir. Bruce Wayne’in Batman karakterine donlismesindeki
temel hikayenin anne-babasinin 6ldiirtilmesi ve onlarin intikammin hayatinin merkezine
oturmasinin  oldugu  disiliniildiigiinde bu mekansal degisimin karakterin igsel
doniistimiine dair derin bir sembolizm barindirdig1 sdylenebilir.
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Batman kostiimii {izerinden moda tasarimindaki doneme ait akimlarin, kullanilan Batman
logolarindan grafik tasarimi alanindaki gelismelerin ve teknolojik yeniliklere bagl endiistriyel
tasarim alanindaki gelismelerin izini siirmek miimkiindiir. Batman Evleri de insa edildikleri ve
kullanildiklar1 donem bilgisini mimari elemanlar araciligryla okuyucuya ve izleyiciye
sunmaktadir.

Savaglarin devam ettigi ve sehirlerde su¢ oraninin arttigi giiniimiizde insanlar suglularla
miicadele edebilecek bir kurtariciya, iyilerin kazanacagina olan umudun devam etmesine,
dolayistyla da siiper kahramanlara duydugu ihtiya¢ ve inancin devam edecegi sdylenebilir.
En azindan bu kurgu karakterler araciligiyla adaletin ve hukugun saglanacagina toplumlar
ihtiya¢ duymaktadir. Insan {istii giicleri olan ve olmayan siiper kahramanlar var olmaya devam
ettikce karakterlerini yansitan kentsel ve mimari mekanlar da kurgulanmaga devam edecektir.
Makalede Batmanin karakterini yansitilmasi i¢in geri planda kostiim tasarimi, obje tasarimi,
grafik tasarim gibi mekan tasariminin da izleri stiriilebilmektedir. Genelde siiper kahramanlarin
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal baglamla iliskisinin ve 6zelde Batman’in yagama mekanlarinin
donlislimiinlin analiz edildigi bu makalede, mekanin Batman karakterinin olusumunda
ve donilislimiinii yansitmada ¢ok 6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Bu siireci okumak
¢izgi romanlar1 okuma ve filmleri izlemede 6nemli bir farkindalik saglamaktadir. Ayn1 zamanda
tim Siiper Kahramanlarin ve Batman’in Oniimiizdeki yillarda gergeklestirilecek
¢izgi roman ve filmlerinde toplumsal, siyasal degisimlere ve teknolojik geligsmelere bagli
olarak nereye yol alabilecegini hayal edebilmenin kapilarin1 agmaktadir.

KAYNAKLAR .
Atayman, V. (2004), Postmodern Kurtaricilar. Istanbul: Donkisot Yayinlari.

Benson, P. (2016), Batman’s Taste in Modernist Furniture Revealed in Batman v Superman.
https://filmandfurniture.com/2016/07/batman-modernist-furniture-batman-v-superman-part-2/
(erisim tarihi: 12.03.2017)

Bill, B. (1991), Batman: Commodity as Myth. The Many Lives of the Batman: Critical
Approaches to a Superhero and His Media. London: Routledge.

Goulart, R. (2004), Comic Book Encyclopedia: The Ultimate Guide to Characters, Graphic
Novels. Writers, and Artists in the Comic Book Universe. New York: Harper Collins
Publishers.

http: technotoday.com.tr/batman-arkham-city-geliyor, (erisim tarihi: 12.03.2018)

https://filmandfurniture.com/film/batman-v-superman-dawn-justice/, (erisim tarihi:
12.03.2018)

https://filmandfurniture.com/2016/03/batmans-taste-in-modernist-furniture-revealed-in-goo-
gle-maps-tour-of-bruce-waynes-house-from-batman-v-superman/, (erisim tarihi: 22.03.2020)

http://henrycavill.org/en/blog/articles/item/890-man-of-steel-filming-location#prettyPhoto
https://wall.alphacoders.com/big.php?i=793761, (erisim tarihi: 21.03.2020)
https://www.dccomics.com/characters/batman, (erisim tarihi: 21.03.2020)

https://www.dccomics.com/characters/gothamcity, (erisim tarihi: 11.02.2021)



TEMMUZ 2022 / SUPER KAHRAMANLARIN YASAMA MEKANLARI: BATMAN EVLERININ DONUSUMU
CiLlT1-SAYI2/ 3 3 m
http://www.ign.com/wikis/man-of-steel/Fortress_of Solitude, (erigim tarihi: 11.02.2021)

http://www.kayiprihtim.org/portal/2016/03/24/1943-ten-gunumuze-batmanin-ekranlarda-
ki-evrimi/#more-54181, (erisim tarihi: 16.02.2020)

Karabiyik, S. (2012), Resmi Ideolojiye Gére Saf Degistiren Siiper Kahramanlar. Yeni
Safak Gazetesi Web Sayfasi. Erigim tarihi: 22.07.2021 https://www.yenisafak.com/
yazarlar/?t=22.07.2012&y=SemaKarabiyik

Kaygisiz, U, Duran, Y. (2016), Popiiler Kiiltiir Siiper Kahraman1 Batman: Sistem Karsit1 M1?
Adalet Saglayic1t M1? Akademik Bakis Dergisi, Say1 55, s.371-383.

Melrose, K. (2018), Why Wayne Manor [s Abandoned in Batman v Superman. https://www.
cbr.com/batman-v-superman-wayne-manor/ (erisim tarihi: 08.04.2021)

Pekmen, T. (2010), Stiper Kahraman Nedir? Bir Giris Yazisi. https://www.kayipdunya.com/
tunc-pekmen/super-kahraman-nedir-bir-giris-yazisi. (erisim tarihi: 03.04.2021)

Reynolds, R. (1994), Super Heroes: A Modern Mythology. Jackson: University Press of
Missisippi.

Ryan, M. ve Kellner, D. (1997), Politik Kamera: Cagdas Hollywood Sinemasinin Ideolojisi ve
Politikasi. Cev. Elif Ozsayar. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Scott, B. (2008), Batman. The DC Comics Encyclopedia. London: Doning Kindersley, 40-44.
Se¢men, E. A. (2014), Sinemada Stiper-Kahramanlik Imgesi ve Indiana Jones Filmleri Ornegi.
Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii [letisim Tasarimi Anabilim Dali:

Yiiksek Lisans Tezi.

Stark, L. (2002), Yiiziiklerin Efendisi, Harry Potter, Conan: Fantastik Edebiyatlar Sinemalar
Diyarinda. Virgiil Dergisi, Say1 49, s.26.

URL-1 http://henrycavill.org/en/blog/articles/item/890-man-of-steel-filming-location#pretty-
Photo (erigim tarihi: 06.04.2021)

URL-2 http://www.kayiprihtim.org/portal/2016/03/24/1943-ten-gunumuze-batmanin-ekran-
lardaki-evrimi/#more-54181 (erisim tarihi: 08.03.2021)

URL-3 https://wall.alphacoders.com/big.php?i=793761 (erisim tarihi: 08.04.2021)
URL-4 http://batman.wikia.com/wiki/Gotham_City (erisim tarihi: 02.02.2021)

URL-5 http://www.batman-online.com/gallery/5294/batcave-poster-for-batman-begins
(erisim tarihi: 03.04.2021)

URL-6 https://www.cbr.com/batman-v-superman-wayne-manot/ (erisim tarihi: 08.04.2021)
URL-7 https://filmandfurniture.com/2016/03/batmans-taste-in-modernist-furniture-re-

vealed-in-google-maps-tour-of-bruce-waynes-house-from-batman-v-superman/ (erisim tarihi:
03.04.2021)



m ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI Tenz 202/
CILT 1- SAYI 2

URL-8 https://filmandfurniture.com/2016/03/batmans-taste-in-modernist-furniture-re-
vealed-in-google-maps-tour-of-bruce-waynes-house-from-batman-v-superman/ (erisim tarihi:
08.01.2021)

URL-9 https://filmandfurniture.com/2016/03/batmans-taste-in-modernist-furniture-re-
vealed-in-google-maps-tour-of-bruce-waynes-house-from-batman-v-superman/ (erigim tarihi:
08.01.2021)

URL-10 https:/filmandfurniture.com/2016/03/batmans-taste-in-modernist-furniture-re-
vealed-in-google-maps-tour-of-bruce-waynes-house-from-batman-v-superman/ (erisim tarihi:
08.01.2021)

URL-11 https://filmandfurniture.com/2016/03/batmans-taste-in-modernist-furniture-re-
vealed-in-google-maps-tour-of-bruce-waynes-house-from-batman-v-superman/ (erisim tarihi:
08.01.2021)

Wallace, D, Brevort T ve Darling A J. (2006), The Marvel Encyclopedia: The Definitive
Guide to the Characters of the Marvel Universe. DK Publishing, UK.



TEMMUZ 2022 / JULY 2022 MUZE VE GALERI EGITIMINE YONELIK GORSEL ILETiSIM TASARIMI BOLUMU

CILT1- SAYI 2/ VOL1-NO 2 OGRENCI GORUSLERININ INCELENMESI
ISSN: 2792-0968 KARAMAN

MUZE VE GALERI EGITIMINE YONELIK GORSEL

ILETiSIM TASARIMI BOLUMU OGRENCI
GORUSLERININ iNCELENMESI

Merve KARAMAN i
Ars. Gor. Dr,,
Istanbul Gedik Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakultesi Gorsel iletisim Tasarimi Bslimii
e-posta: merveilhankaraman@gmail.com ORCID: 0000-0002-6010 6996
https://doi.org/10.32955/neuissar202212572
0z
Miize egitimi sanat egitiminin onemli bir parcasidiv. Sanat egitimi oOgrencileri
miizelerden yararlandiginda, estetik algilari, yaratici diisiinme becerileri, sorgulama
yetenekleri, elestirel bakis acilari ve begenilerinin gelisimi saglanmaktadur.
Giiniimiiz sanat egitimi sistemi igerisinde yer alan birgok érnek arastirma miize ve
okul i birliginin énemini vurgulamaktadir. Miizeler ogrenciler icin ders ortaminda
yer almayan gercek nesnelerle karsilasma siirecinde kalicihg saglamaktadir: Ozellikle
sanat ogrencilerinin giiniimiiz gorsellerle ¢evrili diinyada bir¢ok farkli sanatgi ve
eseri incelemesi ve yerinde gormesi énem tasimaktadir. Bu arastirmada amag sanat
egitimi alan ogrencilerin miize egitimi etkinliklerine yonelik goriislerini incelemektir.
Bu baglamda Istanbul Gedik Universitesi Gérsel lletisim Tasarimi béliimiinde
okuyan 10 dgrenci ile derinlemesine ¢alisimistir. Elde edilen bulgularda ise
miize egitimi etkinliklerinin sanat egitimi oOgrencilerine elestirel bakis agisi,
sorgulama becerisi, yeni fikir iiretebilme, kendi anlamlarini olusturabilme
ve iliskisellik kurma gibi olumlu beceriler kazandirdigi gézlemlenmistir.

Anahtar kelimeler: miize egitimi, galeri egitimi, sanat egitimi,
gorsel iletisim tasarimi.
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EXAMINATION OF VISUAL COMMUNICATION

DESIGN DEPARTMENT STUDENT OPINIONS ON
MUSEUM AND GALLERY EDUCATION

ABSTRACT

Museum education is an important part of art education. When art education students
benefit from museums, their aesthetic perceptions, creative thinking skills, questioning
skills, critical perspectives and tastes are developed. Many sample studies in today's
art education system emphasize the importance of museum and school cooperation.
Museums provide permanence for students in the process of encountering real objects
that are not included in the classroom environment. It is especially important
for art students to examine and see many different artists and works on the spot in
today s world surrounded by visuals. The aim of this study is to examine the opinions
of students who receive arts education about museum education activities.
In this context, it has been studied in depth with 10 students studying at Istanbul
Gedik University Visual Communication Design department. In the findings obtained,
it was observed that museum education activities gave art education students
positive skills such as critical perspective, questioning skills, generating new
ideas, forming their own meanings and establishing relationality.

Anahtar kelimeler: museum education, gallery education, arts education,
visual communication design.
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Giris

Miizeler baslangigta yalnizca eski eserleri toplama ve sergilemeyi amagclarken, giinlimiizde bu
anlayis degisime ugramistir. Cagdas miizecilik anlayisiyla yeniden yapilanarak, yaygin egitim
kurumlar haline gelmistir (Sahan, 2005, s. 492). San (2018, s. 234) miizeyi hem insanlarin
yaratict Uriinlerini hem de dogaya ait iriinleri koruyan, saklayan, farkli bakis agilariyla
sergileyen ortamlar olarak tanimlar. Karadeniz’e (2018, s. 75) gore miizeler, nesneleri ve
eserleri yorumlamaya Oncelik taniyarak, izleyicilerin sergi ve etkinliklere aktif olarak
derinlemesine katilimini saglamaktadir. Message (2006, s. 17) miizeyi, kiiltiir, politika, sanat
ve giindelik yasam gibi konularin tartisildigi kamusal paylasim alani olarak tanimlar. Miizeler,
halkin ziyaretine acik, daimi teshir boliimleri bulunan, tarihi, arkeolojik gibi bir¢ok cesidi
bulunan arsiv merkezleridir (Demir, 2017, s. 59).

Miize egitiminin amaglar1 arasinda, sanat ve miizeler hakkinda olumlu duygular yaratma, gorsel
alg1 gelistirme gibi amaglar yer almaktadir (Sahan, 2005, s. 493). Bireyin dolaysiz 6grenmesini
saglayan miizeler, kalic1 6grenmenin gerceklestirilmesine de yardimci olurlar (Mercin, 2006,
s. 153). Insanlar dogustan 6grenme istegine sahiptir. Miize insanlara yénelik bu 6grenme
istegini giidiilemektedir. Miizeler 6grenmeyi destekleyerek Ogrencilere degerlendirme
yapma firsati verir. Miizeler aym zamanda egitim islevine de sahiptirler. Ornegin, sergileri
hazirlayan egitimciler ziyaret¢ileri dolayl bir sekilde egitmektedirler (Onur, 2012, s. 169).
Miizelerin islevleri zaman icinde degisiklige ugramistir. Ornegin cagdas miizecilik anlayisinda
miizelere giden bireylerin “deneyimi” ve miizedeki “siire¢” 6nem kazanmaktadir. Bu siireg
miize izleyicilerinin deneyimlerinden hareketle miizedeki serginin aktif katilimcist olmalarini
saglayan ziyaretci odakli bir durumdur (Karadeniz, Okvuran vd., 2015, s. 207).

Miizeye giden ziyaretcilerin begenilerinde, tutumlarinda yasanan degisiklikler son 30 yilda
miizelerin ¢esitlenmesine, mevcut sergilerin yeniden diizenlenmesine, toplumun begenisini
kazanacak yeni planlamalara yoneltmistir. Bu degisimle birlikte, ziyaretciler yalnizca aristokrat
kesimin begenisine gore degil, kendi ilgilerine gore sergi ve galerileri tercih etmistir. Bu
durum miizenin toplumun hizmetine ¢aligan bir egitim kurumu olmasini saglamistir. Giiniimiizde
miizede egitim kavraminin anlami genislemistir. Postmodernizmle birlikte miize egitimi
kapsami genisletilmis, gorsel kiiltliriin onemi artmis, okul dis1 egitim mekanlar1 onem kazanmis
ve egitim siirecinin deneyime dayali olmas1 gerektigi kabul edilmistir (Karadeniz, 2018, s. 69).
Miizeler, zengin tarihimize 151k tutan en 6nemli tarihi mekanlardir (Bilgin Opak, 2013, s. 14).

Glinlimiiz miizeleri ¢ag1 yakalayarak farkli disiplinleri kendine dahil eden bir anlayistadir.
Miizelerin ¢ag1 yakalayabilmeleri aslinda miize kiiratorleri ile de iliskili olmaktadir. Graham ve
Cook’a (2010, s. 147) gore kiiratorler de aslinda birer sanatgilardir. Ayn1 zamanda kiiratrler
tarihi, kiltiiri, toplumun nabzini, giindemi, estetigi ¢ok iyi bilen ve giinceli takip eden
kasifler olarak goriilmektedir. Dolayisiyla kiiratdrlerin 6nemli gorevleri arasinda sanatsal
aktivitelerle miize egitimine yoneltecek c¢aligmalar yapabilmeleridir. Ahu Antmen
kiiratorii su sekilde tanimlar; “kiirator yasadigi caga ait sorular soran, yasam ile sanat
arasinda simnirlarin olabildigince eridigi giiniimiizde, sanat aracilifi ile yasamin, yasam
araciligl ile sanatin ardindaki verileri bulup c¢ikarmaya ¢alisan kisidir” (Antmen, 2001,
s. 102). Tezcan Akmehmet ve Odekan’a (2006, s. 56) gore “arttk miizeler kisilerarasi
iletisim yontemlerine onem vererek farkli izleyici gruplarmma yonelik planli, programl
egitim etkinlikleri gergeklestirmektedirler” (Tezcan Akmehmet ve Odekan, 2006, s. 56).

Gecmis donemlerden beri tirii stirekli degiskenlik gosteren miizeler, 21. yiizyildan
itibaren toplumun her kesimine hitap eden konumdadir. Miizeler, inang, bilgi,
ahlak, sanat, 6rf ve adetlerden olusan karmasik bir biitiin olarak tanimlanir (Karadeniz,
2018, s. 8). Bir nesneyi vitrine koyup yerlestirmek ve izleyiciye sunmak yorumlamaktir. Bu
bakimdan miize yorumlama isidir. Bir seyi koruyarak énemini vurgulamak ve hakkinda bilgi
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vermek yorumlama anlamina gelmektedir. Miizeler sahip olduklar1 koleksiyonlar ve sergiler
iizerinden yorumlama yaparken izleyiciyle etkilesim kurarlar (Demir, 2017, s. 237). Bu
bakimdan, galeri ve miizeler ayn1 zamanda elestirel diisiinmeyi gelistiren ortamlardandir.
Ogrenme olanaklari, galeri ve miizelerde siniflardan daha fazladir. Bu olanaklarin kullanilmasi
icin, miizeler ve 6gretmenler arasinda ayrintili planlama ve isbirligi yapilmalidir. Miizelerde
O0grenme, nesnelerden 6grenmeyi ve miizelerin islevlerini 6grenmeyi icermektedir (Hooper -
Greenhill, 1999, s. 44). Ogrenme ve egitim her yerde gergeklesebilmektedir (Adigiizel, 2009,
93). Miizeler 6grenim mekanlar1 arasinda yer alir (Bayram, 2009, 103). Miizeler, egitimin
onemli bir pargasidir. Bu baglamda, ¢ocuklar miizelerden yararlandiginda, estetik algilari,
yaratici diisiinme becerileri, begenilerinin gelisimi saglanmaktadir. Ayrica, bilgileri geliserek,
tarihsel nesnelerin gergeklerine dokunarak 6grenme imkani bulurlar. Miizelerin bu 6zelligi
ogrenmenin temelini olusturmaktadir (Onder, Abaci vd., 2009, s. 105). Egitim yalnizca
siif icinde degil sinif disinda da gerceklesmektedir. Egitim siireci icerisinde miizeler, ideal
ogrenme ve etkin kullanim mekanlar1 olma 6zelligi gostermektedir (Egiiz ve Kesten, 2012, s.
85). Giiniimiizde egitim, 6gretim ortam1 sadece okullar degildir. Miizeler, kiiltiirel, tarihsel,
sanatsal egitime katki saglayan mekanlar olarak alternatif olmaya baslamistir (San, 2018,
s. 309). Etkili bir 6grenme merkezi olan miizeler insanlara kimlik duygusu gelistirmede,
yasam kalitelerini arttirmada 6nemli bir rol oynamaktadir (Onur, 2012, s. 78).

Miizelerin egitimdeki rolii ve etkisi giderek artis gdstermektedir. Miizelere yapilan ziyaretler
araciligiyla 6grenciler bir¢ok kazanim elde ederler. Miizeler, dgrencilerin ge¢misle gelecek
arasinda bag kurarak, bugiinii daha iyi anlamalarini saglamaktadir. Miizelerden yararlanilarak
yapilan dersler 6grencileri diisiinmeye tesvik etmekte ve empati kurmalarima yardimci
olmaktadir (Egiiz ve Kesten, 2012, s. 86). Galeri ve miizelere giden ¢cocuklarda sinif ortaminda
goriilemeyen yetenek ve becerilerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica ¢ocuklar i¢in okulda
edindikleri bilgileri yeni bir yere giderek deneyimlemek bu bilgilerin kalict bir sekilde
algilanmasimi saglamaktadir (Demir, 2005, s. 98). “Miizeler okullarin amaglayip kolaylikla
gerceklestiremedigi, disiinceyi kamgilayan ve gelis-tiren bir egitim yapabilecek
giice sahiptirler” (Kuruoglu Maccario, 2002, s. 277). “Bu a¢idan bakildiginda miizeler
ayn1 zamanda zihni harekete geciren kaynaklardir” (Sahan, 2005, s. 491).

Ogrencilerin miize ve galerilerde, gegmis ile giiniimiiz gelismeleri arasinda bag kurabilmeleri,
gelismelerden, giincel konulardan haberdar olmalari, yaratici ve elestirel diisiince bi¢imlerini
edinmeleri 6nem tagimaktadir. Buradaki amaci yalnizca bakmak degil, gorebilmek,
anlayabilmektir. Boyle bir bilingle yetistirilen ¢ocuklarin daha yaratici, kendini tantyan,
ozglivenli ve liretken olduklar1 bilinmektedir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012, s. 115). Coklu bakis
acis1 ve cok kiltiirliiliik kavramlarini ele alan miizeler 6grenciler i¢in en verimli sanat egitimi
ortamlaridir (Karadeniz, 2018, s. 8).

Bu bakimdan sanat egitimi alan 6grencilerin miizelere giderek, sanat eserleri incelemeleri
yapma, sanat etkinliklerine katilma, sanat eserleri hakkinda elestirel baglamda yorum
yapabilme gibi siire¢ odakli deneyimleri edinmesi gerekmektedir. Bu ¢ergevede sanat eserlerinin
yorumlanmasinda ve sorgulanmasinda miize egitiminin ders programlarinda yer almasi
onem tagimaktadir. Tam bir 6grenme saglamak i¢in geleneksel miize ziyaretinden ziyade
daha kalic1 yontem olan uygulama odakli miize ziyaretleri yapilmalidir. Burada uygulama
odakli ziyaretlerden kastedilen, is siirecinin i¢ine elestirel pedagojik sorgulamalarin dahil
edildigi, elestirel pedagojiye dayali bir 6gretim programi hazirlanarak siirekli olarak 6grencileri
sorgulatmak, ele alinan eserlerin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, psikolojik, sosyolojik
boyutlar ile tartigmalarina zemin hazirlandigi uygulamalardir. Uygulamali ziyaretlerde
amacg, Ogrencilerin gegmis ve giinlimiiz baglaminda tartigabilecekleri ortami hazirlamak
olacaktir. Toplumsal ve gilincel konular1 giinlimiize uyarlayarak bir c¢alisma yapmalari
saglanacaktir. Ogrencilerin miizelerde inceledikleri resimleri kendileri ele aldiklarinda
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nasil bir yorumlamayla ¢aligma yaparlardi? gibi elestirel sorgulamalar yapilarak uygulamalarla
desteklenmelidir. Bu yolla miize ziyaretleri daha anlamli ve kalic1 hale gelecektir.

1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Istanbul Gedik Universitesi Gorsel iletisim Tasarimi béliimii 6grencilerinin
2019 - 2020 egitim — dgretim donemi bahar yariyilinda aldiklart Gorsel Kiiltiir dersi miize
etkinlikleri kapsaminda gerceklestirilen miize egitimi uygulamalarinin dgrencilerin goriisleri
{izerinden incelenmesidir. Kisaca bu ¢alismada Gorsel iletisim Tasarimi béliimii 6grencilerinin
miize egitimine iliskin goriisleri analiz edilmistir. Bu genel amagtan hareketle;
1. Sanat egitimi alan liniversite 6grencilerinin miize ve galeri egitimine iliskin goriisleri
nelerdir?

a. Sanat egitimi alan {iniversite dgrencilerinin 16. Istanbul Bienali kapsamindaki segili miize,
secili galeriler ve sergiler hakkindaki goriisleri nelerdir? (Bienale yonelik goriisleri)

2. Sanat egitimi alan {iniversite dgrencileri 16. Istanbul Bienali kapsaminda ¢evre temasina
yonelik kendileri de anlam odakl1 bir ¢alisma iiretebiliyorlar mi1? sorularina yanit aranacaktir.

2. Arastirmanin Onemi

Miizeler, sanat eserlerini detayli inceleme, sorgulama, yorumlama firsat1 sunarlar. Bu detayl
inceleme ve sorgulamalar sanat egitiminin baglamini olusturur. Sanat 6grencilerinin herkesten
daha fazla gorsellerle, sanatc1 ve eserlerle i¢ ice olmasi gerekmektedir. Ozellikle giiniimiizde
cagdas sanatta bicimsel nitelikten ziyade anlamsal nitelik 6n plandadir. Bienallerde cagdas
sanatcilar caligmalarimi genellikle giizel bir resim yapma kaygisindan ziyade anlama
odaklanmaktadirlar. Bu nedenle sadece bicimsel odakli iiretim yapmak yerine anlama da
odaklanabilmek sanat baglaminda ¢agimizin gereklilikleri arasindadir. Sanat 6grencilerinin
bu yeterliliklerini gelistirebilmesi i¢in 6zellikle cagdas miize ve galeriler bir¢ok farkli eser ve
sanatclyr bir arada gorme, farkli fikirleri detayli olarak inceleme bakimindan firsat
sunmaktadirlar. Bu nedenle siklikla yapilan miize ve galeri egitimi bu yeterliliklerin
gelismesine katki sunacaktir.

Bu bakimdan arastirma Ogrencilerin sanatsal deneyimlerini aktarabilecegi, sorgulama,
yorumlama, elestirel diisiinme, gorsel farkindalik gibi kazanimlar1 edindigi bir ortam
olusturmasi bakimindan 6nemlidir.

3. Yontem

3.1. Arastirma Deseni

Aragtirmanin yontemi niteldir. Bu arastirmada nitel arastirma modellerinden katilimcilarin
deneyimlerini ortaya ¢ikarmaya yarayan fenomenoloji deseninde tasarlanmistir. Calismada
az katilimci ile derinlemesine sorgulama yapilmasi bakimindan fenomenoloji deseni tercih
edilmistir.

Fenomenoloji, arastirma yaklagimi ve felsefi bakis olarak karsimiza ¢ikan Tiirkg¢e’de olgubilim
olarak da kullanilabilen nitel bir arastirma yontemidir. Fenomenoloji yontemi, felsefi ve
psikolojik bakislar1 igerir. Bu yontem, bireysel bakis ve deneyimlere onem verir (Ersoy,
2017, s. 82).

Fenomenolojik aragtirmada ¢aligmanin  diger nitel aragtirma desenlerinden farkli
olarak kendine 0zgii bir analiz siireci vardir. Incelenen fenomene iligkin katilimci
deneyimlerinin  6ziine ulagsmak hedeflenir (Yilmaz ve Sahin, 2016, s. 149).

Fenomenoloji, siradan giinlilk deneyimlerinin 6nemli oldugundan hareketle, bireylerin
deneyimleri sonrasinda gelistirdigi alg1 ve anlamlarin sorgulandigi nitel arastirma yontemidir.
Cogunlukla az sayida kisiden olusan katilimcilarin deneyimlerinin incelendigi bir yaklasimdir
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(Ersoy, 2017, s. 133). “Fenomenoloji, rasyonel diislince gibi belirli sinir ve kurallar
yaratmaya c¢alismaz, sadece anlamlandirmaya c¢alisir” (Secer, 2016, s. 112). Egitim
kurumlarimin amaci, 6grencilerin ¢esitli deneyimlere sahip olabilmeleri i¢in firsatlar sunmaktir.
Bu nedenle, arastirmacilar fenomenolojinin bu siireci gelistirecegini  savunurlar.
Fenomenolojik Ogrenme yoOntemi, Ogrencilerin 0zgiin ve bireysel diislinerek, kendi
deneyimlerini, diisiincelerini ifade etmelerini saglamaktadir (Ersoy, 2017, s. 93).

3.2. Calisma Grubu

Arastirma 2019-2020 egitim-6gretim yili bahar yariyil istanbul Gedik Universitesi Mimarlik
ve Tasarmm Fakiiltesi Gorsel Iletisim Tasarim Boliimii “Gérsel Kiiltiir” dersi alan/almis
10 ogrenci ile gerceklestirilmistir. Bu nedenle arastirmanin 6rneklemi 6l¢iit 6rneklemdir.
Buradaki dlgiit Ogrencilerin  Gorsel Kiiltliir dersini  almis olmasidir.  Ciinkii  Gorsel
Kiltiir dersi, calisilan {niversitede miize egitimi etkinliklerinin yapildigr bir derstir.

Aragtirma igin 16. Istanbul Bienali kapsaminda Istanbul’da yer alan Pera Miizesi,
MSGSU Resim Heykel Miizesi, Art-On Galeri, Salt Beyoglu Galeri belirlenmistir.

Arastirmanin baginda 6grenciler ¢alisma ile ilgili olarak bilgilendirilmis ve izinleri alinmistir.

Ogrencilerin isimleri kodlanmustir. Arastirmada Ogrencilerin  gercek isimleri yerine
kod isimleri kullanilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmada, sanat egitimi 6grencileriyle (Gérsel Iletisim Tasarmm boliimii 6grencileriyle)
“Gorsel Kiiltiir” dersi kapsaminda bir miize egitimi uygulamast yapilmistir. Miize egitimi
uygulamas1 ardindan yapilandirilmis goériisme formu ile c¢alisgma verileri elde
edilmigtir. Fenomenoloji arastirmalarinda veri toplama teknigi olarak, goriisme,
dokiiman yoluyla toplanan veriler gibi veri toplama tekniklerinden yararlanilmaktadir.
Bu baglama dayali olarak, caligmada goriisme formu ile veri toplanmistir.

Calismadan elde edilen veriler, arastirma sorulari ¢ercevesinde betimsel yonlemle analiz
edilmistir. Aragtirma dogrultusunda sanat egitimi 6grencilerine agagidaki sorular sorulmustur:
1. Gorsel Kiiltiir dersi kapsaminda gergeklesen miize egitimi uygulamasinin sizce avantajlari
ve dezavantajlari nelerdir?

2. 16. Istanbul Bienali “7. Kita” ¢evre konusu kapsaminda gidilen Msgsii ve Pera Miizesi,
Art-On Galeri “Parca Biitiin” sergisi, Salt Galeri Beyoglu Nur Kogak’in “Mutluluk
Resimlerimiz” isimli sergisi hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

3- Gorsel iletisim tasarimi boliimii 6grencisi olarak miize ve galeri gezileri size ne gibi katkisi
oldu? (Olumlu-Olumsuz)

4- Gorsel iletigim tasarimi boliimii 6grencisi olarak sizce sanat egitiminin kalici olmast igin
miize ve galeriler mi daha etkili yoksa sadece sinifta yapilan sanat egitimi yeterli olur mu?

5- Miize ve Galeri egitim etkinliklerinin begendiginiz ve begenmediginiz yonleri neler oldu?
Agiklaymiz.

6- Gorsel Iletisim Tasartmi Boliimii grencisi olarak miize ve galerilerde eserlere elestirel
gozle baktiginizda sizce eserlerin ele aldiklar1 konularla yapilan eserler uyumlu muydu? (eser
konu uyumu var m1?)

7- Miize ve galeri etkinliklerinden yola ¢ikarak siz olsaydiniz Bienal konusu olan ¢evre
kirliligi ile ilgili nasil bir calisma yapardmiz? Ornek bir ¢calisma yapmanizi rica ederim.
Ogrencilerin goriisme formundan elde edilen cevaplar1 dogrultusunda miize egitimi

avantajlar1 ve dezavantajlarina iliskin asagidaki kod, kategori ve temalar olusturulmustur
(Bknz Tablo 1).
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4. Bulgular
Kadlar Bontegar Lemalar
Avantajlan
-GArerek Opreneme
Vermde Ofvermie
-Exerler Yakmdan
Ioceleme Firsan Sunmas
-Kalics Chiacaumey
Lajrlanuay
-Alan Derslerme Katkra
Biggok Farkh  Sanargon
Tamuma Fersate sianmade Miize Etummn Sanat ChErencilernm
Paxek Fakh Ewn Avantaglan, Dezavantalan Miaze E it Goriglen

Cebrebalme Imikana S

Farkh Baky Agilaren
Crirme

-Yagatchpa Katkass
-Keads Calepnualar igin

e b galpmady
aretigicen ilham ohegnarmas

-Hanasnlardan Ve
Bscrlenmiden Esanlaume

Konalarla  Oab Mgl
Kourma, [Hskasclldk

shlinzeds Cfmenamemin
Okulda Ofpemmcden daka kahc
oldugma,

=Eleytirel Gotle Bakeabdme
=Elegnrel hakeg ace

Sorgulama Peec eqsy
Kamsdamas

ez fikwr ticetabilme,

Hoendy amlambirm
clugnarabil

~Akikla Kalvealdk

Tablo 1. Miize egitimi avantajlar1 kod-kategori-temalar
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Radlar kategerd I eanalsg

[ezamaviajlan
Lok reman alyvor olnssat Afnze Efuumnum St Ofrencilerimin

anmajlan. Dezavae Y LTI g [y
Mugeler buynk  clduss Avamajlan. Dezavacnaglan fitze Egmtmi Gdrigler

s penmelbikls ozl hadh meelendi®i

Tablo 2. Miize egitimi dezavantajlar1 kod-kategori-temalar

Yaratichia Katkss

Alan Derslerine Katk
Yerinde Ogrenme
Gorerek Ogrenme. =

i
EsErleri Yakindan Inceleme
1 |||.'i: I:: i 22 b= R

izl Incelenmesi
Uzln Zaman Almasi

Uzun Zaman Almasi-
Uzun Zaman Almiasi

Hizh Incelénimesi

Sekil 1. Miize Egitiminin Avantajlar1 ve Dezavantajlarma iliskin Kelime Bulutu

Buna gore 6grenciler miize egitiminin avantajlari arasinda gorerek 6grenme,yerinde 6grenme,
eserleri yakindan inceleme firsati sunmasi, kalic1 6grenmeyi saglamasi, alan derslerine katkisi,
bircok farkli sanat¢iy: tanima firsati sunmasi, bir¢ok farkli eseri gérebilme, imkani sunmast,
farkli bakis agilarimi gérme, yaraticliga katkisi, kendi calismalar i¢in yeni bir ¢alismada
iretirken ilham olusturmasi, sanatgilardan ve eserlerinden esinlenme, konularla ilgili iligki
kurma, iligkisellik, miizede 6grenmenin okulda 6grenmeden daha kalici oldugu, elestirel gozle
bakabilmeyi sagladigi, elestirel bakis acisi, sorgulama becerisi kazandirmasi, yeni fikir
iiretebilme, kendi anlamlarini olusturabilme ve akilda kalicilik sagladigi yoniinde goriislerini
ifade etmislerdir. Ornegin 6grenci OB miize ve galerilerin avantajlar ile ilgili “Sergilerde
gordiigiim renkler, sanat yoluyla verilen gizli mesajlar, oran oranti ve daha bir siirii 6grendigimiz,
gordiigiimiiz birgok sey derslerimize katki sagliyor.” Ogrenci OM ise “Miize ve galerilerdeki
caligmalar farkl teknikler, imgeleme, farkli sanat akimlarinin gesitliligi ile bize olumlu seyler
katti. Ayn1 zamanda tiim konularin sanatin her zaman igerisinde oldugunu Ogretti”
seklinde ifade etmistir.

Ogrenciler miizelerin dezavantajlari ile ilgili olarak ise; miizeleri gezmenin ¢ok zaman aldigini
ve miizeler biiyiik oldugu i¢in genellikle eserlerin hizli bir sekilde incelendigi yoniinde
goriiglerini ifade etmislerdir.
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Ogrenciler miize ve galeri etkinliklerinin/gezilerinin kisisel olarak kendilerine sagladig
katkilarini bakis acilarini gelistirmesi, farkli bakis acilar1 edinme becerisi saglamasi, konularin
daha iyi kavramanmasini saglamasi, diger derslerde kullanilabilecek farkli gorsel teknikleri fark
etme, ¢ok yonlii bakabilme, farkli teknikleri gorerek diger derslere aktarabilme, bir¢ok farkli
gorseli ayn1 anda gorebilme, gorsel farkindaligin gelismesine katki, gorsel doyum saglamasi,
gorsel algiyr gelistirmesi, birgok iilkeden farkli sanatgilarin calismalarina ulasabilme,
bircok eseri ayni anda gorme firsati sunmasi, ¢evre konusunda farkindalik edinme, empati
ile bakma becerisi kazandirmasi, toplumsal konulara yonelik duyarlilik gelistirme becerisi,
farkli gorsel kaynaklarla beslenme, yaraticilik saglamasi, yeni fikirler tretmeye kat-
kis1, sorgulama becerisi kazandirmasi olarak ifade etmislerdir. 6grenciler miize ve galeri
etkinliklerinin/gezilerinin derslere sagladigi katkilarini ise; farkli bakis agisiyla ¢alismalar
iretebilme, odevlerle ilgili pratik diisiinebilme, yeni c¢alismalarda fikir saglamasi,
gozlemlediklerini yansitabilme, derslere motivasyon saglamasi, sanat egitiminin kalict
olmasim1 saglamasi, derslerdeki iglenen konulari pekistirmeyi saglamasi seklinde ifade
etmislerdir.

Aliee ve Galeri Ceezilerinin Katkilan

Bakis agtlanm gelistimnesi

Farkh bakis apilan edinme becerisi saglamas

Komulanm dala v Envramanmasn saflanas

Dager derslerde kullamilainlecek farkh gdrsel rekmiklen fark etme
Cok yonli bakabilme

Farkbi tekniklen gdrerek difer derslers aktambilnae

Birgok farkh gorseli aym anda ghrebilme

Gidirsel farkmdalifan gelismesine katka

Crlirse] doyuan saglamana

- & &

" & & ¥ & @&

Ghdirsal alzon gelestmmnean

Birgok tilkeden farkl sanatcalaren galismuabaraes ubscabalme
Birgok esen ayin ands gdoms hirsal cunness

Cevre konasunda farkmdalid; edinme

Empati ile baknea becenisi Kazandimas

Tophmsal kooulara ydnehk duvarhilzk zelistimie becerisi
Farkh gdrsel kaynakarla beslemme

Yarancilik saglamas

Wena fkerler iretneeye Katkis

Sorgulama becerisi

Bulsbsel Karkis

- W O & & B & W @ @

Farklh bakas agisivla calismalbar tiretebilme
Odevierle ilgili prank diistinebilme

Yemn cabsmalarda fikir saflamas
Crizlemlediklering vansitabilnye

Drerslere potivasyon sadlxmas

Derslere KEatksa

- & & & @&

Samat e2itumanm kaher ohmaso wadlansan
Drerslendeli islenen konnkan pekistinneyi saglamass

-

Tablo 3. Miize ve galeri etkinliklerinin/gezilerinin katkilar1

Ogrenciler gidilen secili miizelere iliskin goriislerini ifade etmislerdir. Ogrenciler 7. Kita
konulu 16. Bienal kapsaminda gidilen Msgsii Miizesi ve Pera Miizesi ne iliskin goriislerinde
miizeleri ve islenen konular1 basarili, ilgi ¢ekici, heyecan verici, etkileyici bulduklarini
ifade etmislerdir. Bu goriisiinii 6grenci Ol “Bienalde ¢evre konusunun ¢ok genis kapsamda
ele alinmasi ¢ok giizeldi” seklinde, Ogrenci OSA ve 6grenci OB ise su sekilde ifade etmistir;
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“Msgsii Miizesi’'ndeki sergiyi begendim. Ciinkii eserlerin oda oda sergilenmesini daha
diizenli buldum. Bu sekilde olmasi kargasayr onlemis ve odalara numara verilmesi sergiyi
gezerken bizlere kolaylik sagladi.”

“7. Kita ve gevre kirliligi konusunu ¢ok begendim. Giiniimiizde artan kirlilige dikkat ¢cekmek
i¢cin sanata basvurmalari ve sanat yoluyla aktarmis olmalar1 ¢ok etkileyiciydi. Yabanci bir¢ok
sanatgiyla ¢alismakta etkilesim agisindan énemli. Her eseri begendigimi sdyleyemem ama konu
ve igleyis olarak ¢ok giizeldi. Ayn1 zamanda irk¢ilik ve kadini igleyen konular da dikkatimi ¢ekti.”

Ogrenci OOY Msgsii Miizesi sergisinin ¢ok sayida sanatci calismalarmi birarada
gorme imkan1 sunmasi bakimindan begendigini su sekilde ifade etmistir; “Gezilen sergilerden
en c¢ok 7. Kita ve c¢evre kirliligi konulu Msgsii Miizesi sergisini begendim.
Cinkii bu miizede daha c¢ok sayida sanatcilarin islerini goérme firsatimiz oldu.”

Ogrenci OF Pera Miizesi bienal sergisini dikkat gekici bulmustur. Bu goriisiinii; “Pera
Miizesi’ndeki bienal konusu c¢ok dikkatimi ¢ekti. Ozellikle atiklardan yapilmis calismalar
ve nesli tikenen deniz canlilar ile ilgili ¢alismalar beni etkiledi” seklinde ifade etmistir.

Ogrenciler genellikle bienal kapsaminda gidilen miizelerin sergilerine iliskin genellikle
olumlu goriis bildirmislerdir. Ogrenci OFN’nin ise Pera Miizesi’nin karmagik ve ilgi
cekici olarak diizenlenmedigine iliskin goriisii su sekilde olmustur;

“Bienal mekanlarindan biri olan Msgsii beni ¢ok etkileyen ¢alismalart igeriyordu.
Plastik atik sorununa iligkin daha garpici eserlerin oldugunu diisiiniyorum. Pera Miizesi’nde
ise sanat¢ilar arkeoloji ve tarihi yeniden icat eden bir diizen olusturmuslar. Diger mekana gore
daha karmasik eserlerin oldugunu diisiiniiyorum.”

Ogrenciler OFN ve OB bienal konusuna iliskin gériislerini su sekilde ifade etmislerdir;
Ogrenci OFN; “Sanatgilar cevre kirliliginin geldigi boyutlar1 ve plastikten adeta bir
kitanin dogdugunu insanin dogay1 yasanamaz hale getirdigini yedinci kita adiyla bir araya
getirdikleri eserleri ile bizlere yansitmuslardir.” Ogrenci OB; “Bienal kapsamindaki sergiler
mesajlarla doluydu. Hem diinyanin hem de yasadigimiz, yasattigimiz seylerin dogaya ve
canlilara zararlarin1 anlatan ve insanlar1 sanat yoluyla bilinglendirmeye calisan mesaj dolu
bir sergiydi.”

Ogrenciler gidilen segili miizelerden olan Salt Galeri Beyoglu Nur Kogak’mn “Mutluluk
Resimlerimiz” sergisine iliskin goriislerini ifade etmislerdir. Ogrenciler bu sergiyi ¢ok
etkileyici, dikkat cekici, basarili, ¢ok gercek¢i bulduklarini belirtmislerdir. Ogrencilerin
bienal kapsaminda gidilen Msgsii Miizesi sergisinden sonra en ¢ok olumlu olarak etkilendikleri
sergi bu sergi olmustur. Bu goriisiinii 6grenci OB “Salt Galeri’deki Nur Kogak’mn “Mutluluk
Resimlerimiz isimli sergisini ¢ok begendim” seklinde, 6grenci OSA serginin ¢ok gercekei
oldugunu ve ¢ok basarili buldugunu soyle belirtmistir; “Mutluluk Resimlerimiz isimli
sergideki resimler fotograftan ayirt edilemeyecek kadar gergekci ve basariliydi.” Benzer
ogrenci OOY sekilde sergiyi gerceke¢i ve ilgi ¢ekici buldugunu su sekilde agiklamustir;
“Salt Galeri Nur Kocak’in Mutluluk Resimlerimiz isimli sergisinde foto gercekei,
mahrem nesnelerin resmedilip sergilenmesi oldukc¢a ilgi ¢ekiciydi.” Benzer sekilde sergiyi
dikkat cekici ve gercekei bulan 6grenci OF ise bu goriisiinii su sekilde ifade etmistir;

“Sanatcinin  tuval iizerine yaptifi calismalar c¢ok dikkat c¢ekici ve gercekeiydi.
Sanki bir resim degilde fotograf algisi vardi. Sanatginin kadin ¢aligmalari, parfim sisesi ¢alismalart
giizeldi. En etkilendigim sergiydi.”

Ogrenci Ol ise fotogercek¢ilik akimini yakindan gormenin kendisini etkiledigini soyle
belirtmistir; “Mutluluk Resimlerimiz isimli sergide fotogercekcilik nedir tam anlamiyla
sahit oldum. Cok etkileyiciydi. Eserler sanki bilgisayar ortamindan firlamis gibiydi.”
Ogrenci OO ise serginin bakis agisim degistirdigini belirtmistri. Bu goriisiinii sdyle ifade
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etmistir; “Cok farkli ve ilgi ¢ekici ¢aligmalar vardi. Ufkumu ve bakig agimi degistirdi. Ben
de farkli hisler uyandirdi. Cok giizel ve hayran olunacak eserler vardi.” Ogrenci OC gergekei
caligmalar yapan bir sanat¢inin eserlerini yakindan gorebilme firsati buldugunu soyle ifade
etmistir;

“Cok basaril bir sergiydi. insan goziiniin gorebilecegine yakin kusursuzlukta resim yapabilen bir
sanatginin eserlerini yakindan inceleme firsati buldugum i¢in ¢ok mutlu oldum. En ¢ok
begendigim sergi oldu. Fotograf oldugunu diisiindiigiim eserlerin akrilik boya ile yapilmis
¢alismalar oldugunu 6grenince hem sasirdim hem de sanat¢iy1 daha yakindan tanimak istedim.”

Benzer sekilde 6grenci OB kadimin nesnelestirilmesinin sorgulanmasindan dolay1 sergiden
etkilendigini belirtmis ve ¢alismalarda kullanilan teknigin ustaca kullanildigini ifade etmistir.
Ogrenci bu goriisiinii;

“Bu sergiden cok etkilendim. Ozellikle kadina ait objelerle kadmin bir nesne bir obje gibi

kimliklestirilmesini sorguluyor. Ayrica kullanilan boya ve renkler, 1sik, golge ve filtreler
ustaca kullanilmist1. Gergek bir fotograftan fark: yoktu” seklinde ifade etmistir.

Ogrencilerin ¢cogunlugu Salt Galeri Beyoglu Nur Kogak’in “Mutluluk Resimlerimiz” isimli
kisisel sergisine iliskin olumlu goriis bildirmislerdir. Ogrenci OFN’nin ise sergiyi ilgi ¢ekici
bulmadigina iliskin goriisii su sekilde olmustur; “Salt Galeri’deki Mutluluk Resimlerimiz isimli
sergiyi bireysel olarak pek ilgi ¢ekici bulmadim. Calismalarin diizenlenis seklini rahatsiz
edici buldum.”

Ogrenciler gidilen secili miizelerden olan Art-On Galeri “Parca Biitiin” isimli karma
sergiye iliskin goriislerini ifade etmislerdir. Ogrenciler bu sergiye yonelik olarak farkli goriisler
ifade etmislerdir. Ogrencilerin yaklasik yaris1 sergiyi ¢ok etkileyici ve basarili bulurken
yaklasik yarist ise bu sergiyi etkileyici ve dikkat ¢ekici bulmadigini belirtmistir Bu sergiye
iligkin olumlu goris bildiren 6grencilerden Ol bu goriisiinii; “Parca biitiin sergisi bana Gestalt
ilkelerini hatirlatti. Ust katta yer alan sarkag toplar1 giizel bir galismaydi. Gélgesi bir biitiinliik
sagliyordu.” Ogrenci OSA “Parca Biitiin isimli sergide parca ve biitiinii ayirt etmek, zihinsel
olarak katmanlar1 gozlemlemek hayal giiciinii gelistirmek ac¢isindan basarili buldum.”
Ogrenci OOY “Art-On parca biitiin sergisi bana hayattaki eksiklikleri hatirlatt1. Bir biitiiniin
yani yasamimizin hangi noktaya evrilecegi ve bu noktaya ulagsmak icin gereken dogru parcalari
aramakta oldugumuzu hatirlattr.” Ogrenci OB ise “Bu sergide bosluk doluluk, orant1 gibi
konular1 basarili bir sekilde anlatan, dengeyi c¢ok iyi kullanan bir sergiydi” seklinde ifade
etmistir.

Bu sergiye iliskin olumsuz goriis bildiren 6grencilerden OB bu gériisiinii; “Art-On Galeri’
deki eserleri ¢ok etkileyici bulmadim ve dikkatimi ¢ekmedi.” Ogrenci OFN “Bu sergide
az sayida eser vardi. Eserler katman katman islenmis ve farkli gekilde bir araya gelmisti,
farkliydr.” Ogrenci OO “Cok kiigiik ve gosterissizdi. Beni tatmin etmedi.” Ogrenci OF
“Parca biitiin sergisinde pek fazla ilgimi ¢ceken ¢alisma olmadi” seklinde ifade etmistir.
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anﬂlrrlu Giirikslerd

Gidilen Afize ve Galeriler

Megstt  Mizesi'mde Eenularin gok  pends
kapsameda ele alinmas gok glzel

Bolsgsdi Mikzesi ¢ok basanh bildimn

Blssth Mikresi ilgi pekiciydi

blsgsi Mlikzest heyvecan vencryls

Mlsgsli Mifizess nde ihlenen konular dikkatoma
s=kn

Misgsi Mizesi echileyecivdi

Blegsi  Mibresi'mde  garmaydl  eserlénin
obdufiun didiiniyonm

Msgsll Mizesi birgok caliymayr anda anda
shrmemizi sadlad

Magil  Mfizesi'ndeki  caliymalar  afkuni
zeniglett

Pera Milzesn" o kamasik bildum
Pera Milzesi etkileyicivdi

Misgedl Mhzes ve Pera Mikresi

(7. Kosta kemnly 16, fatanbul
Brenal Kapsanmuida)
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Sekil 2. Ogrencilerin Miizelerle ilgili Olumlu-Olumsuz Gériislerine liskin Kelime Bulutu

Ogrenciler ¢ok fazla miize ve galeri ziyaret etmediklerinden 6grencilerin somut konulara daha
fazla yakin olduklar1 gozlemlenmistir. Soyut konular dikkatlerini gekmemektedir. Bu nedenle
Art-On Galeri’de yer alan “Parca Biitiin” sergisinde soyut olarak ele alinan calismalar
oiirencilerde ilgi olusturmamustir. Ogrenciler daha net anlayabildikleri calismalarm yer aldig1
cevre konusuna yonelik gerceklestirilen bienal kapsaminda gidilen Msgsii Miizesi ve Pera
Miizesi’ni ve daha ¢ok bilinen, 6grencilerin ¢ok fazla {izerinde diisiinmesine gerek kalmadig:
fotogergekeilik akimina yonelik calismalarin bulundugu Salt Galeri Beyoglu Nur Kocak
“Mutluluk Resimlerimiz” sergilerini bu nedenle daha dikkat ¢ekici bulduklar1 gézlemlenmistir.
Ogrencilerin daha sik miize ve galerileri ziyaret etmeleri soyut konulari algilayabilmeler,
iizerinde  diislinebilmeleri, sorgulama  yapabilmeleri  yoniinde olumlu olacagi
diistiniilmektedir.

4. Sonu¢ ve Oneriler

Arastirmada 6grencilerle birlikte Bienal kapsaminda yer alan sergilere gidilmis, ¢aligmalar
yerinde incelenmis ve Ogrencilerle birlikte ele alinmistir. Arastirmada sanat egitimi alan
Gorsel Iletisim Tasarmmi Boliimii 6grencilerinin miize etkinlikleri cercevesinde, miizenin
Ogrenciler lzerindeki etkisi incelenmistir. Nitel arastirma ile yapilandirilan c¢alismada
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miize ve galeri gezilerinin elestirel sorgulamalarla birlikte yapilmasi 6grencilerin sanatsal
bakis acilarina katki sagladig1 yargisina varilmistir.

Calismadan elde edilen bulgulara dayali olarak; miizede gerceklesen Bienal g¢ergevesinde
yapilan etkinliklerin 6grencilerin toplumsal konular, ¢evre konusu, teknoloji konusunda
farkindalik gelistirdikleri ve bu konulara yonelik sanatsal sorgulamalar yapabildikleri,
elestirel bakis agis1 gelistirdikleri gdzlemlenmistir. Miize ve galerilerin katkisini ve toplumsal
konulardan cevre konusuna yonelik olarak edindigi farkindaligi 6grenci OF su sekilde
ifade etmistir;

“Miize ve galerilerin bana katkisi aslinda hem kendi iilkemdeki hem de bagka iilkelerdeki
sanatcilarin ¢alismalarini gorebilme firsati buldum. Cevreyi ve dogayr giliniimiizde ¢ok fazla
kirlettigimizi ve aslinda kendimize zarar verdigimizi fark ettim. Bu farkindalig:
kazandirdig: i¢in de galeri ve miizelerin 6nemini bir kez daha anlamis oldum.”

Ogrencilerin ¢ogunlugu kendi bireysel anlamlarini olusturma konusunda tutum géstermislerdir.
Ogrenciler bu kapsamda miizeleri sanat egitimi ve kendi gelisimleri i¢in kullanma
konusunda tecriibe kazandiklarini ifade etmislerdir. Ogrenci OF miize ve galeri gezileriyle
giiniimiiz sanatinin degisimini fark ettigini s0yle aciklamistir;

“Gezdigim miize ve galeriler sanatin artik baska tiirden yapilip incelendigini sanat denince akla
giizel calismalarin gelmesi yerine anlam odakli ¢alismalarin giiniimiizde daha ¢ok ele alindigy,
giiniimiiz sanatinin anlam odakli olmaya basladigin1 diisiindiirdii” seklinde ifade etmistir.

Ogrenciler elestirel pedagoji cercevesinde yapilan calismalari yalnizca teknik ve bigimsel
olarak degil ayn1 zamanda disiinsel, anlamsal, iliskisellik gibi farkli boyutlarla ele alarak
degerlendirebilmislerdir. Ogrenci yurt i¢ci ve yurt disindan bircok sanatci-tasarimcinin
caligmalarini izleyebilme firsati bulduklarini ve bu durumun kendi sanatsal siireclerine katkisi
oldugunu belirtmislerdir. Benzer sekilde sergilerde ele almman diger konulardan olan, kadin,
kadina siddet, irk¢ilik gibi sosyal konularla ilgili olarak yapilan ¢aligmalara yonelik farkli bakis
acis1 edinmislerdir. Ogrenciler miize ortaminda yaptiklar1 incelemelerin, birgok sanat¢inin
calismasina ulasabilmenin onlar1 gorsel anlamda besledigini, farkli calisma ve bakis agilarini
gormenin kendi boliimlerine katkist oldugunu fark etmislerdir. Bazi 6grenciler ders ortamindan
haric ne kadar gorsel, ¢alisma goriirlerse o kadar fazla kendilerini tasarimlar ile ilgili
gelistirebileceklerini bu anlamda miize ¢alismasinin kendilerine olumlu katkis1 oldugunu
ifade etmislerdir.

Ogrenci calismalarindan elde edilen sonucgta ise, Ogrencilerin bigimsel olarak iyi
calismalar yapmasindan ziyade diisiinsel ve anlam odakli c¢aligmalar olusturma
bakimmdan gelisim gosterdikleri gdzlemlenmistir. Ogrenciler c¢evre konusuna iliskin
sorgulamalar yaparak tasarimlar iiretmislerdir. Ornegin dgrenci OI bu durumu;

“Bana tasarimct olarak fikirler sagladi. Daha farkli ve duyarli diigiinmemi sagladi” seklinde ifade
etmistir. OB miize ve galeri gezmenin kendisine olumlu katkisin1 “Gorsel birikimime, sanatgi
tanimama katki saglad1” seklinde degerlendirmistir.

Miize ve galeri gezilerinin kendisine olumlu katkis1 oldugunu 6grenci OB su sekilde
aciklamistir; “Bu gezilerin bana ¢ok olumlu doniitleri oldu. Boliimiim geregi sanatla ve
gorsellikle i¢ igeyim. Bir¢ok kaynaktan beslenmem, gérmem gerekiyor.” Benzer sekilde
ogrenci Ol “Bir gorsel iletisim tasarimcist olarak mutlaka miize ve sergi gezmek gerekir. Fikir
ve yaraticilik her seydir ve ilham da ¢ok 6nemlidir. Bu gibi faktorlerin gelismesine katki saglar.”
Ogrenci Ol “Interaktif egitim her zaman en iyisidir” seklindeki ifadesiyle miizelerde egitimin
daha verimli, daha kalic1 oldugunu belirtmistir. Bu durumu 6grenci OB ise “Sanat egitiminin
kalic1 olmasi i¢in miize ve galeriler ile sanat etkilesiminde bulunmak etkili ve fayda saglayic1”
seklinde ifade etmektedir. Miizelerin gorsel farkindalik kazandirdigm diisiinen 6grenci OFN
bu goriistinii “Boliimiimiiz geregi ne kadar fazla gorselle karsilasirsak bize o kadar katkisi
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olacagimi diisiiniiyorum. Ayrica geziler farkindaligimizi artirtyor” seklinde ifade etmistir.
Ogrenci OFN “Bir¢ok acidan katkist oldugunu diisiiniiyorum. Birbirinden farkli birgok
sanat¢cinin eserine ulagsma sansi yakalayabilmemiz ve bu eserler hakkinda diisiincelerimiz
kendimizi biitin bu konularda gelistirmemize yariyor.” Ogrenci OSA “Sergideki
caligmalar1 gérmek, bize yapacagimiz ¢alismalarda yeni fikirler saglayacaktir. Hedeflerimizi
birlestirmemizde yardimci oluyor ve motivasyonumuzu sagliyor.” Ogrenci OSA
“Miizede ¢ektigimiz fotograflar ve edindigimiz bilgiler boliim derslerimizde bize faydali
oluyor.” Ogrenci OB “Miize ve galerilere giderek daha iyi gérmeye ve anlamaya basladim.
Okudugumuz boliimde bunlari istiyor zaten daha iyi algilamak.”

Ogrenci OB miize ve galerileri gezmenin bakis acilarmi ve algilarini  gelistirdigini
diisiinmektedir. Bu goriisiinii su sekile ifade etmistir; “Sadece derste islenen konularla
kendimize pek bir sey katamayiz. Daha ¢ok gorerek, okuyarak, bu tiir yerleri gezerek
algimizi agmamiz gerekiyor. Okudugumuz boliim bunu gerektiriyor. Kendimize siirekli bir
seyler katmamiz gerekiyor” seklinde ifade etmistir.

Ogrenci OSA miize ve galerileri gezmenin dersleri i¢in olumlu katkilar1 oldugunu yeni
caligmalar tretirken fikir sagladigi goriisiindedir. Bu goriisiinii; “Miize gezerken ¢ektigim
fotograflar bolim derslerimde bana faydali oldu ve ileride yapacagim caligmalarda fikir
saglamasi agisindan yararli oldu. Derslerimize motivasyon saglayip, bakis agimiz1 genisletti”
seklinde ifade etmistir.

Ogrenciler OOY ve OM miizelerin katkilarini su sekilde ifade etmislerdir; “Miize ve galeri
gezileri bana farkli bakis agilar kazandirdi.”, “Miize ve galeri ortamlarinda bulunarak sanat
{irlinii ile birebir temasta olmak bana ¢ok katki sagliyor.” Benzer sekilde 6grenci OB “Miize
ve galeriler daha iyi gérmemizi sagliyor. Uyumu, orantiy1r, dogruyu yanlis1 se¢cmemizi
sagliyor. Derslerimize, boliimiimiize, yaptigimiz ¢alismalarimiza katkisi biiyiik.” Ogrenci
OM “Sinif ortamindan ziyade miize ve galerilerde etkilesimde olmak, calismalar bizzat
gormek ve kendimizin yakindan inceleyebilmesi ¢ok daha etkili ve yararli oluyor.”

Miize ve galeri gezilerinin alan dersleri igin faydali oldugunu diisiinen &grenci OOY
“Miize ve galeri gezilerinin alan derslerimiz i¢in pekistirici oldugunu diisiiniiyorum”
seklinde agiklamaktadir.

Benzer sekilde miize ve galeri gezilerinin olumlu katkisini 6grenci OM su sekilde ifade etmistir;

“Yapilmis olan miize ve galeri gezilerinin bana ¢ok biiyiik katkisi oldu. Kisisel olarak katkisi,
nesnelere obje olarak degil de olay baglaminda bakmami sagladi. Béliimiime katkisi ise; ddev
ve projelerde kullanacagim bir siirii gorsel ve farkli teknik 6grendim. Bakis acima katkisi ise;
konuyu iyice kavrayip bu olaylar1 kendi icimde empoze ederek kendimi yargilayabildim.”

Miize ve galerilerin egitimde akilda kaliciligi sagladigini  diistinen  &grenci
OFN “Sadece derslerde islemek bir noktaya kadar yeterli olur. Miize ve galerilerde
akilda kalicihik daha kolay saglanir. Yaraticiligin artmast bakimindan da katkilar
vardir.” Benzer sekilde ogrenci OOY “Benim agimdan sanat egitiminin kalict olmasi
icin galeri ve miizeler ile etkilesim halinde olmak daha verimlidir. Sinifta alinan yeterli
olmaz. Cilinkii gezerken 6grenip ufkumuzu gelistiriyoruz” seklinde ifade etmislerdir.

Miize ve galerilerin olumlu ydnde katki sagladigii diisiinen 6grenci OOY bu goriisiinii su
sekilde ifade etmistir;
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“Bu gezilerin kigisel olarak bana ve boliimiime oldukga katkisi oldugunu diisiiniiyorum. En
basta farkli bakis acilarina sahip olmamizi, empati kurmamizi sagliyor. Genel kiiltiire katkisi
var. Yani sanatgilar, eserler hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagliyor. Bolim agisindan ise
goriip Ogrenerek fikir sahibi olmamiza imkan taniyor. Boylece gordiiglimiiz yeni isler
sayesinde ileride olusturacagimiz ufak ¢aligmalar i¢in bile ip uglari elde etmis oluyoruz.”

Benzer sekilde miize ve galerilerin olumlu yonde katk1 sagladigini diisiinen 6grenci OC “Miize
ve galeri sergilerini gezmenin hem gdéziimiizii egittigini, muhakeme yeteneg1m1z1 gehsﬂrdlglm
ve bir duruma birden ¢ok agiyla bakmay1 bize ogrettlglnl diisiiniiyorum.” Ogrenci OC ise,
“Glizel sanatlarin hangi boliimii olursa olsun, bu tiir sergi ve miizeleri dolasip degerlendirmeden
mezun olsa dahi yeterli donanima sahip olamayacagini diisiiniiyorum.” Miizelerin kalic1 egitim
sagladigia yonelik diisiincesini dgrenci OC su sekilde aciklamaktadir; “Pratige dokiilmeden
verilen higcbir egitim modelinin kalici etki birakacagina inanmiyorum.” Benzer sekilde
ogrenci OF ise;
“Bence sanat egitiminin kalici olmasi i¢in miize ve sergilere gidilmesi sart. Sadece okulda

ve derste Ogrendiklerimiz bizi ileriye gotiiremez. Eger basarili olmak istiyorsak
ufkumuzu gelistiren bu tiir yerlere siklikla gitmeliyiz” seklide ifade etmektedirler.

Ogrenciler konular ve yapilan ¢alismalarla ilgili iliskisellik kurma, yeniden yorumlayabilme,
farkli bakis agistyla bakabilme, sorgulama, farkli boyutta ele alabilme, esinlenme gibi boyutlarla
ilgili farkindalik gelistirmislerdir.

Ogrenciler miizedeki tiim sergilerden yola ¢ikarak Bienalin genel konusu cercevesindeki
cevre temasindan yola ¢ikarak elestirel pedagojik baglama dayali olarak kendileri de dijital
calismalar iiretmislerdir. Ogrenciler gezip gordiikleri ¢ercevesinde kendileri de uluslararas: bir
konu olan ¢evreye yonelik ¢alismalar yapabilme konusunda sanatsal yeterlilik gostermislerdir.

Sonu¢ olarak miize ve galeri etkinliklerinin 6grenciler lizerinde etkililigi s6z konusudur.
Miize ve galeri etkinlikleri 6grencileri diisiinsel ve anlamsal olarak gelistirmektedir. Elestirel
anlayisin s6z konusu oldugu bir sanat egitimi 6grencilerin farkli bakis acilar1 kazanmasini
desteklemektedir. Bu bakimdan sanat egitiminde gerek elestirel pedagoji gerekse miize egitimi
yoOniinden etkinliklerin yapilarak bu yonde aragtirmalar gelistirilmesine ihtiya¢c duyulmaktadir.
Ozellikle sanat egitimi veren tiim sanat bdliimleri i¢in gerek dersler kapsaminda gerekse
ayri bir ders olarak miize etkinliklerinin yapilmasi 6grencilerde gorsel farkindalik, elestirel
diisiinme, ¢coklu bakis agis1 edinme gibi becerileri gelistirmesi bakimindan 6nemlidir. Bunedenle
tiim sanat boliimlerinde miize ve galeri etkinliklerinin ders programlarinin igerigine dahil
edilmesi Onerilmektedir.
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Bu ¢alismada, sosyal éykiide yer alan sema temelli degisim problem ¢ozme
yonteminin ogrenme giicliigii olan ticiincii sinif ogrencilerinin sozel matematik
degisim problem ¢ozme performanslarina etkisi arastirilmistir. Sunif ogretmenleri ile
iletisime gecildikten sonra ogrenme giicliigii olan ii¢ 6grenci segilerek arastirmaya
katilmistir. Arastirmada sozel matematik problemlerinin 6gretimine yénelik ozel bir
program hazirlanmis ve sosyal bir oykii halinde sunulmustur. Programda hem sozel
matematik hem de sosyal oykiilerde ornekler olusturulmadan once ogrencilerden ve
ogrencilerin 6gretmenlerinden kisisel bilgiler ve ¢esitli konulardaki segimleri hakkinda
ayrintili veriler elde edilmistir. Arastirma, tek denekli deneysel modellerden denekler
arast ¢oklu yoklama modeline gore yiiriitiilmiistiir. Arastirma bulgularinda egitim
stirecinin etkili oldugu ve ogrencilerin degisim problemlerine dogru tepki vermelerinin
egitimin bitiminden sonra da devam ettigi goriilmiistiir. Ayrica sézel matematik problem
¢ozme becerilerini farkli ortamlara genellemelerine neden oldugu sonucuna
ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Degisim problemleri, semaya dayali s6zel matematik, sosyal
hikaye, ogrenme giicliigii.
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THE EFFECT OF THE SCHEMA-BASED METHOD
EMBEDDED IN A SOCIAL STORY ON THE SKILLS OF

SOLVING CHANGE PROBLEMS IN STUDENTS WITH
LEARNING DISABILITIES

ABSTRACT

In this study, the effect of the schema-based change problem-solving method embedded
in the social story on the verbal mathematics change problem-solving performance
of the third-grade students with learning disabilities was investigated. After
communicating with the classroom teachers, three students with learning disabilities
were selected and participated in the study. In the research, a special program was
prepared for the teaching of verbal mathematics problems and presented in a social
story. Before creating examples in both verbal mathematics and social stories in the
program, detailed data were obtained from students and students’ teachers about
personal information and their choices about various topics. The research was carried
out according to the multiple probe model between subjects, one of the single-subject
experimental models. In the research findings, it was observed that the education
process was effective and the correct responses of the students to the change
problems continued after the end of the education. In addition, it was concluded
that it caused them to generalize their verbal mathematics problem-solving skills to
different environments.

Keywords: Problems of change, schema-based verbal mathematics, social story,
learning disability.
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GIRIS

Egitimin temel amact gelecegin yetiskinleri olan ¢ocuklarin topluma saglikli, verimli olacak
sekilde uyum saglamalarina yardim etmek ve yeteneklerini kesfedip egitim yoluyla gelistirerek
birer bagimsiz birey ve vatandas olarak yetistirmektir. Bu nedenle 0gretim basamaginda
kazanilan bilgi, beceri, aliskanlik deger ve tutumlar ¢ocugun sadece 6grenim yasantilarini
degil toplum icindeki yasantisin1 da biiylik 6lciide etkileyecegi bilindiginden hem akademik
hem de sosyal becerilerde yeterli gelisimin saglanmasi {izerine odaklanilmaktadir (Mihalec-
Adkins ve Cooley, 2020). Ayrica, sosyal beceri ediniminde yeterli seviyeye ulasamamis
ogrencilerin isteklerini elde etmek igin cesitli problem davraniglar sergileyebilecegi kabul
edilmektedir (Gresham, 1997). Okulda Ogrenmelerin ger¢eklesmesi i¢in Ogrencilerin
uygun davraniglar sergilemesi, etkilesimlere girmesi ve baskalarindan olumsuz tepkiler
uyandiran davraniglardan kag¢inmasi gerekmektedir. Boylelikle problem davranislarin
azalmasi Ogrencide hem gelecekteki toplumsal uyumu arttiracak hem de okul basarisini
destekleyecektir (Ray ve Elliott, 2006; Rutherford, Dupaul ve Jitendra, 2008).

So6zel matematik problemi ¢6zme, 6grenciler i¢in zor kabul edilen beceriler arasinda sayilmakta
(Ostad, 1998) ve 6grenme siirecleri i¢cinde problem davraniglarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet
verebilmektedir (Dobbs, Doctoroff, Fisher ve Arnold, 2006). S6zel matematik problemlerini
¢0zme sirasinda anlamlandirilmis matematik becerilerinin daha 6nceden anlamlandirilmamis
bir problemi ¢6zmek i¢in uygulanmasini ve ayrica dil becerilerinin kullanmasini
gerektirdiginden (Dagli, Ak¢amete ve Giineyli, 2020; Fuchs, vd., 2021), 6grenciler igin aritmetik
islemleri ile kiyaslandiginda daha zor bir beceri olarak kabul edilmektedir. Giiniimiizde
hesaplama becerilerine yiiksek seviyede onem verildigi bunun aksine matematik 6gretiminde
kullanilan araglara sonu¢ ¢ikarma, problem ¢dzme gibi yiiksek seviyede biligsel becerilerin
zayif kalabildigi ifade edilmektedir (Jitendra ve Hoff, 1996). Dolayisiyla 6grencilerde sozel
matematik problemi ¢6zme giicliikleri ortaya ¢ikabilmektedir. S6zel matematik problemlerini
cozerken yasanan giicliiklerin bir bagka sebebi, uygulanan §gretim yontemlerine bagli oldugu
cesitli arastirmalarla ortaya konmaktadir (Baloglu, 2001). Ornegin, anahtar kelime stratejisi
ile sadece anahtar kelimelere bakilarak ¢dziime gitme sirasinda, bir eylem bir s6zel problemde
toplama yapilmasi i¢in ipucu verirken diger bir problemde ayni eylem ¢ikarma isleminin
yapilmasini gerektirebilmektedir (Stein, Kinder, Silbert, Carnine, 2005). Ayni1 zamanda anahtar
kelime stratejisi 0grencilerin problemi sadece yiizeysel olarak anlamlandirilmaya olanak
tanimakta (Parmar, Cawley ve Frazita, 1996) sorudaki anlam tam olarak ¢ikarilamamaktadir.
Bir diger s6zel matematik problemi ¢ozme yaklagimi ise, siire¢ stratejileri olarak bilinmekte
ve ¢ozlime giden bir dizi ardi sirali basamaklar1 uygulamay1 kazandirmayi1 hedeflemektedir
(Jitendra, vd., 2005). Bu siiregsel bilginin ezberlenmesi sézel matematik problemlerinin
¢Oziimii icin oldukg¢a simirli kalmaktadir. Bunun nedeni strateji i¢inde kavramsal anlama
(conceptual understanding) seviyesinin eksik olmasidir. Kavramsal bilgi ve anlama olmaksizin
siire¢ bilgisinin ezberlenmesinin son derece smirli olacagi ifade edilmektedir. Ciinkii
stirecsel bilgisi, oncelikle matematiksel hesaplamalarin nasil yapilacagina dair bir farkindalik
veya ylizey bilgisi ile ilgilidir (Anderson, 1982, 1987). Dekleratif (agiklanan, teblig edilen bilgi,
bireyin daha dnceden hazir olan bir bilgiyi okuyarak bellege aldig: bilgi) ve siiregsel bilginin
aksine, liglincii bilgi tiirli olan kavramsal bilgi, birbiri ile iliskili olan bir yapida iliski aginin
biitliniiniin, baglant1 olusturan tek tek bilgi parcalar1 kadar 6nemli oldugu bir bilgi ag1 olarak
tanimlanmaktadir (Hiebert ve Lefevre, 1986). Kavramsal bilgi, sadece hesaplama adimlarinin
isleyisinden ziyade anlayis1 belirler (Hiebert ve Lefevre, 1986) ve kavramsal bilginin gelisimi,
bilgi parcalar1 arasinda iliskiler kurarak saglanmaktadir. Dolayisiyla grencilerin problem
durumunu temsil etmelerine yardimer olan bir 6gretim yontemi, anahtar kelime stratejisi gibi
yaygin ¢oziim yonteminden daha yararli olacagi sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Willis ve Fuson,
1988). Varilan bu sonug s6zel matematik problemi ¢ézme giicliigiiniin iistesinden gelmede ¢ok
daha etkili 6gretim yontemlerini isaret ederek s6zel matematik problemi ¢dzmeyi 6gretmek
amaciyla {igiincii stratejinin gelistirilmesine olanak tanimistir. Sema igerikli s6zel matematik
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problemi ¢dzme yoOntemi olarak bilinen bu yontem de problem siire¢lerini anlamlandirmak
amaciylasemalardan yararlanilmis ve problem ¢6zme 6gretiminde kavramsal ve siire¢sel bilginin
birlikte ¢aligmasi saglanmistir (Jitendra &Hoff, 1996; Jitendra, DiPipi ve Peron-Jones, 2002).

Sema icerikli so6zel problem ¢ézme yontemi ortaya ¢iksa da 6gretim sirasinda 6gretmenlerin
karsilastiklar1 ¢esitli sorunlar olabilmektedir. Matematik 6gretimi sirasinda yeterince pekistire¢
alamayan, uzun siireler boyunca basarisizlik yasayan 6grencilerin matematikten ka¢malari,
kendilerine glivenmemeleri, yetersiz ve eksik hissetmeleri siklikla karsilagilan bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (ilhan ve Oner-Siinkiir, 2013). Bir dongii seklinde yogun duygusal
tepkilerin matematik kaygisini tetikledigi ve boylelikle 6grencinin matematik 6grenmeye karsi
olumsuz tutumlar gelistirebilecegi hatta 6grencinin kisa ve uzun siireli bellegi mesgul eden
cesitli olumsuz diisiinceler tiretebilecegi aciklanmaktadir. Tiim bu tespitlerden yola ¢ikildiginda
ogrencinin matematik dersinde bagarili olmasinda etkili 6gretim stratejilerine gereksinim oldugu
ifade edilmektedir (ilhan ve Oner-Siinkiir, 2013). S6zel Matematik problem ¢6zme, grencilerin
yazili metni ¢dzmelerini ve anlamalarini, sunulan matematiksel problemle ilgili 6n bilgileri
harekete gecirmelerini, bir plan tasarlamalarin1 ve bu plan1 bir ¢6ziim iiretmek igin
yiriitmelerini ve ¢oziimii baglamsallagtirmalarin1 gerektirmektedir (Shin vd., 2021). Bu siire¢
boyunca Ogrenciler, motivasyonlarinin yiiksek olmasi i¢in sosyal hikayelerden
yararlanabilmektedirler.

Sema yontemi:

Sematik gorsellerin kullanilmasiyla 6grenme giigliigii olan &grencilerin sozel matematik
problemlerinde yasadiklar1 karmasikligin gorsel destek ve verilerin gorsel destek tizerinde
organize edilmesi ile giderilmesine yonelik sorularin daha anlasilir olmasi amaglanmaktadir.
Alanyazinda, problem ¢6zme becerisinin Ogretiminde bilissel ve {istbilissel strateji
kullantminin 6gretildigi siire¢ temelli yontemlerin kullanilmasi onerilmektedir (Chung ve
Tam, 2005; Iseman ve Naglieri, 2011). Siire¢ temelli yontemlerde problem ¢dzme siirecinde
kullanilan biligsel ve iistbiligsel davranislara odaklanirken, iiriin temelli yontemler problem
¢Ozme siirecinden daha ¢ok problemin sonucunun dogruluguna odaklanmaktadir. Bu noktada
stire¢ temelli yontemler, problem ¢ézme becerilerinde diisiik performans sergileyen 6grenciler
icin 6gretmenlere yol gosterici 6zellikler tagimaktadir. Sema temelli 6gretim yontemi de siireg
temelli 0gretim yaklagimlarindan birisidir (Powell ve Fuchs, 2018). Semalar problem icerisinde
yer alan iligkileri anlamlandirmak i¢in kullanilan, soyut olan problemi yar1 somut ya da somut
bir sekle doniistiirmek i¢in kullanilan araglar olarak tanimlanmaktadir (Marshall, 1995). Bu
araglar problemde gegen bilgiyi gorsellestirmek, verilenleri ve istenenleri organize etmek igin
kullanilmaktadir (Jitendra, DiPipi ve Peron-Jones, 2002). S6zel matematik problem semalart,
problem ¢6zme sirasinda bellekten bir miktar bilginin yakalanmasi durumunda, ona bagli bagka
bilgilerin de aktif hale gegmesini saglamas1 bakimindan kritik bir neme sahiptir. Ogrenciler
bir kez 6zel bir sema iliskisini tanimladiginda, sema iliskisi i¢inde yer alan diger problem
ogeleri iizerinde ¢alismaya baslayabilirler ve problemi ¢6zmek i¢in bir plan gelistirebilirler
(Jitendra & Hoff, 1996).

Bu arastirmada da sosyal hikdye icerinde s6zel matematik problemleri 6gretimlerinde
degisim problemleri ¢alisilmistir. Degisim problemleri, bir nesnenin dlgiilebilir
miktarinda siire¢ icerisinde olusan farkliliklarla kendini ifade eder. Degisim problemleri
baslangic miktar1 ile baslar. Daha sonra olusan bir eylemle baslangi¢ miktarinda bir
degisim meydana gelir ve sonu¢ miktar1 ortaya koyar. Degisim problemlerinin
Ogeleri ve bunlar arasindaki iliskileri gosteren sema Sekil 1°de gosterilmektedir.
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Sekil 1. Degisim problem semasi

Ogrenmede zorluk yasayan oOgrencilerin, genel olarak matematikteki basarisizliklarmin
zekalarina atfedilmesi sonucunda, 6zgiiven kaybi yasadiklar1 ve kaygi seviyelerinin yiikseldigi
(Elemek, 2008) buna bagli olarak da matematiksel icerige yonelik problem davranis ya da
motivasyon eksikligi seklinde ortaya c¢ikan yogun duygusal tepkiler verebildikleri ifade
edilmektedir (ilhan ve Oner-Siinkiir, 2013). Bu durum sosyal hikayelerden yararlanarak
sO0zel matematik 6gretimi ¢dzmede motivasyonun arttirilabilecegi konusunu akla getirmektedir.

Genellikle otizm spektrum bozuklugu (OSB) olan ¢ocuklarda kullanilmak iizere tasarlanan
Sosyal Hikayeler, genetik bozukluklarayrica duygusal yetersizlik gibi diger yetersizlik
gruplarindan etkilenen ¢ocuklarin egitiminde ve dikkat eksikligi hiperaktivite bozuklugu
olan ¢ocuklari¢ginde kullanilabilmektedir(Delano & Stone, 2008). Kokina ve Kern (2010), bu
yontemin, Ozellikle genel egitim popiilasyonunda kullanildiginda, artan uygun sosyal
davraniglarla iligkili oldugu sonucuna varmistir. Bazen sozlii veya fiziksel yonlendirme
(Hagiwara ve Myles, 1999), video modelleme (Scattone, Wilczynski, Edwards ve Rabian, 2002)
veya ¢izgi romanlar (Rogers ve Myles, 2001) gibi ek egitim teknikleri Sosyal hikayelerle
birlestirilebilmektedir (Leaf vd., 2012). Sosyal hikayelerin istenen becerileri rol oynamay1
iceren Ogretim etkilesimi ile birlestirilmesinin, tiim katilimcilar i¢in hedef becerilerde %100
artisa ulasilmasimi sagladigini bildirmistir (Buhs, Ladd, ve Herald, 2006; Herbert-Myers,
Guttentag, Swank, Smith, ve Landry, 2006).

Sosyal hikdyenin amaci, bilgiyi dogru bir sekilde belirli bir igerik, format ve ses tonu ile
bireye uygun bir sekilde sunmak olup katilimcinin bir durum, beceri ya da kavram anlayigini
geligtirmektir. Sosyal hikaye yazilirken, hikayenin yazilacagi katilimecinin bireysel yetenekleri,
dikkat stiresi, 6grenme sekli ve katilimcinin bunlara hazir oldugu zamandaki yetenek ve/
veya ilgilerinin hikayeyle bireysellestirilmesi 6nem tasir. Bu islem yapilirken kelimelerin
sozciiklerin ve climlelerin anlamlar1 agik, net ve anlasilir olmali, kullanilan dil, anlatmak
istedigini dogrudan anlatmali, bu dogrultuda secilen kelime, sézcilik ve climleler net olacak
sekilde secilmelidir. Kullanilan dil olumlu olmali ve kelimelerin kesin anlam i¢ermesine dikkat
edilmelidir.

Matematik alan1 ile ilgili zorluklar 6grenme giigliigli olan Ogrenciler arasinda siklikla
yasanmaktadir. Ogrenme giicliigii, bir veya daha fazla alanin islevselliginde bozulmaya
yol agan, ¢ocukluk caginda sik goriilen gelisimsel ve ndrobiyolojik rahatsizlik olarak da
tanimlanmaktadir (Vlachos, ve Avramidis, 2020).

Ayni zamanda DSM-V’te (Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders/ Psikiyatrik
Hastaliklarin Tanimlanmasi ve Simiflandirilmasi El Kitabi) bireyin: okuma, yazili anlatim
ve/veya matematik alaninda giigliikler gosterdigi norogelisimsel bir bozukluk olarak da
tanimlanmaktadir (American Psychiatric Association [APA], 2013, s.66.)
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Ogrenme giicliigli yasayan 0grencilerin yaklasik %80 ninin okuma sorunlar1 yasadiklar1 ve
bu okuma sorunu yasayan o6grencilerin de biiylik bir kisminin s6zel matematik problemi ¢6zme
becerilerinde de giigliikler yasadiklari bildirilmektedir. Ogrenme giicliigii olan bireylerin temel
Ozelliginin; normal zeka diizeyine ragmen bireyin okuma, matematik ve yazili anlatim
becerilerini de iceren biligsel silireglerde ortaya ¢ikan bozulma olarak acgiklanmasidir
(Vlachos ve Avramidis, 2020)

Ogrenme giicliigii olan ogrencilerin s6zel matematik problem ¢dézmede yasadiklari
giicliiklerin belirlenmesi amaciyla yapilan arastirmalar bulunmaktadir (Deng, Cai, Zhou
ve Leung, 2022; Geary, Hoard, Nugent, Unal ve Scofield, 2020; Hellstrand, Korhonen,
Réisdnen, Linnanmiki, ve Aunio, 2020). Ancak 6grenme giicliigii olan ¢ocuklarda hem
sO6zel matematik problemlerinin 6gretimini hem de motivasyonel destek saglayarak miidahale
stirecinin desenlendigi ¢alismalarin sayist sinirlilik gostermektedir.

Bu arastirmanin baglica hedefi, sosyal hikaye i¢erisinde sunulan semaya dayali s6zel matematik
problemi ¢6zme yonteminin 6grenme gii¢liigii olan 6grencilerde problem ¢6zme performanslari
iizerinde etkili olup olmadigini ortaya koymaktir. Bu temel hedefe dayali olarak arastirmada su
sorulara cevap aranmistir:

a) Ogrenme gii¢liigii olan 6grencilerin sosyal hikdye igerisinde sunulan semaya dayali yontemin
sozel matematik problemleri degisim problemi ¢6zme performansi tizerinde etkili midir?

b) Ogrenme giicliigii olan dgrencilerin sosyal hikdye i¢erisinde sunulan semaya dayali yontemin,
s0zel matematik problemleri degisim problemi ¢ozme davraniglari 1 hafta sonrasinda da
stirdiirmekte midir?

¢) Ogrenme giicliigii olan 6grencilerin sosyal hikdye i¢erisinde sunulan semaya dayali yontemin,
sozel matematik problemleri degisim problemi ¢6zme performans: genelleyebilmekte midir?

d) Ogrenme giicliigii olan Ogrencilerin sosyal hikdye igerisinde sunulan semaya dayali
yontemin, s6zel matematik problemleri degisim problemi ¢6zme becerisine ait Ggretmen
sosyal gecerligi nasildir?

Tiirkiye ve yurt disinda sema yontemi ile gerceklestirilen gesitli arastirmalar bulunmaktadir.
Karakog (2002) yilinda yaptig1 arastirmada gorme engelli 6grencilere ¢aligsmis ve 6grencilerle
s0zel matematik problemlerin ¢éziimiinlin 6gretiminde, dogrudan 6gretim yaklasimina gore
yapilan akran 6gretiminin etkililigini simamistir ve tek denekli arastirma modeli arasindan
coklu yoklama kullanilarak degisim, smiflama ve karsilastirma problemlerinin 6gretimi
gerceklestirilmis ve sonuglarin etkili oldugu belirlenmistir.

Kahveci ve Serin, (2017) yilinda DEHB olan 6grencilerle ¢alisma yapmis ve sema tabanl
sOzel problem ¢ozme stratejisinin, akran Ogretimi ve video sunumu ile gerceklestirilmesini
incelemistir. Arastirmada katilimcilar arasi ¢oklu yoklama modeli kullanilmistir. (Jitendra
vd., 2007) yilinda 94 6grenme giicliigli olan 12-14 yas araligindaki 6grencilerle calismistir.
Arastirmada On-test, son-test karsilagtirma gruplu modeli ve sema yontemi ile genel strateji
Ogretiminin sézel matematik problemlerini ¢6zme ve matematik basarisi lizerindeki etkileri
karsilastirilmistir. (Hughes ve Cuevas, 2020) yilinda yapmis olduklar1 ¢alismada 6grenme
giicliigli tanis1 almig Ogrencilerle sema temelli ve kelime stratejisi Ogretimine yer
vermistir. (Fuchs, vd., 2021) sema tabanli s6zel matematik problemi 6gretimin i¢ine dil anlama
becerisini gomerek kullanmiglardir.

(Chan ve Kwan, 2021) sema tabanli 6gretimi icine matematik iligkili kelime hazinesinin
ogretimini ekleyerek kullanmiglardir. Bu ¢aligmalardan yola ¢ikildiginda sema tabanli sozel
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matematik problemi ¢6zme becerisi edinme calismalari i¢inde akran Ogretimi, kendini
gozlemleme, dogrudan Ogretim, video sunumu ile Ogretim, genel matematik 6gretimi ile
karsilastirilarak G6gretim, kelime stratejisi, dil anlama stratejisi, matematiksel kelime
hazinesi 6gretimi ile birlikte kullanildig1 tespit edilmistir. Sema ydnteminin sosyal hikaye
stratejisi ile birlikte 6gretildigi calismalara rastlanmamaistir.

YONTEM

Katihmeilar:

Katilimcilarin gergek isimleri yerine X, Y ve Z kodlar1 kullanilmistir. X,9 yasinda, ilkokul
iclincii sinif 6grencisidir. Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetin de bulunan ve Milli Egitim Bakanligi
[lkégretim Dairesi’ne bagli olan bir 6zel egitim okulunda 5 tam giin hem grup hem de bireysel
dersleri almakta ve SOS cocuk kdyiinde kalmaktadir. X sozel ifade edici dil gelisimini geg
tamamlanmis ve dil terapisi destegi almistir. Katilimcinin alic dili ve ifade edici dilinin sosyal
hikayeler ile 6gretim yapmak icin uygun oldugu hikayedeki SN1Ksorularma verdigi dogru
yanitlar ile kontrol edilmistir. Katilimer kendisine verilen yonergeleri anlayip yerine
getirmektedir. Matematik de 2B+2B eldeli islemleri bagimsiz olarak yapabilmekte ayrica
2B-2B onluk bozarak c¢ikartma islemlerini bagimsiz olarak yapabilmektedir. X 6grencisi
bu zamana kadar aldig1 egitimde, s6zel matematik problemi ¢6zme becerilerine iliskin sema
yontemi 6gretmenleri kullanmamistir. Benzer sekilde sosyal 6ykii de egitiminde kullanilmamustir.
Katilimer ileriye dogru birer, ikiser, liger, dorder ve beser olmak iizere 100’e kadar ritmik
sayma becerisine sahiptir.

Y: 10 yasinda, ilkokul doérdiincti sinif 6grencisidir. Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde bulunan
ve Milli Egitim Bakanlig1 ilkdgretim Dairesi’ne bagh olan bir 6zel egitim okulunda 5 tam
giin grup ve ayrica bireysel dersler almaktadir. Y alic1 dili ve ifade edici dili geligmistir.
Katilimcimin alic1 dili ve ifade edici dilinin sosyal hikayeler ile 6gretim yapmak i¢in uygun
oldugu hikayedeki SN1K sorularina verdigi dogru yanitlar ile kontrol edilmistir. Katilimct
kendisine verilen yonergeleri anlayip yerine getirmekte ancak okudugunu anlamakta zorluk
cekmektedir. Matematik de 2B+2B eldeli islemleri bagimsiz olarak yapabilmekte ayrica 2B-2B
onluk bozarak ¢ikartma islemlerini bagimsiz olarak yapabilmektedir. Y 6grencisi bu zamana
kadar aldig1 egitimde, s6zel matematik problemi ¢ézme becerilerine iliskin sema yontemi
ogretmenleri kullanmamustir. Ayni sekilde sosyal dykii de egitiminde kullanilmamustir.

Z:: 10 yasinda, ilkokul dordiincii sinif 6grencisidir. Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde bulunan
ve Milli Egitim Bakanhig ilkdgretim Dairesi’ne bagl olan bir 6zel egitim okulunda 5 tam
giin grup ve bireysel dersler almaktadir. Katilimecinin alict dili ve ifade edici dili gelismistir.
Katilimcimin alici dili ve ifade edici dilinin sosyal hikayeler ile 6gretim yapmak i¢in uygun
oldugu hikayedeki SN1K sorularina verdigi dogru yanitlar ile kontrol edilmistir. Katilimci
kendisine verilen yonergeleri anlayip yerine getirmektedir. Z 6grencisi okudugunu anlamakta
zorluk ¢ekmektedir. Matematik de 2B+2B eldeli islemleri bagimsiz olarak yapabilmekte
ayrica 2B-2B onluk bozarak c¢ikartma islemlerini bagimsiz olarak yapabilmektedir. Z
Ogrencisi bu zamana kadar aldig1 egitimde, s6zel matematik problemi ¢dzme becerilerine
iliskin sema yontemi 6gretmenleri ve sosyal 6ykii egitiminde kullanilmamustir.

Hedef Becerilerin Secimi:

Hedef becerilerin se¢iminde katilimcilarin 6gretmenleri ile bir 6n goriisme gergeklestirilmistir.
Bu 6n goriisme ile 6grencilerin yapmakta zorlandiklar1 beceriler belirlenmistir. Daha sonrasinda
Ogretmenin goriisleri pandemi sonrasinda yeniden alinmistir. Yapilan goézlemlerden sonra
Ogrencilerin problem ¢6zebilecek Onkosullara sahip oldugu belirlenmistir. Siif igindeki
sozel matematik problemi ¢ozme c¢alismalar1 esnasinda Ogrencilerin baska konular ile
ilgilendikleri ve derse katilmadiklar1 6gretmen tarafindan ifade edilmistir. Ayn1 zamanda
SOS c¢ocuk evinde olan 6grencilerin sorumlu SOS Ogretmenleri ise sozel matematik
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problemlerinin oldugu 6devleri 6grencilerin yapmadigi bilgisine ulasilmistir. Son goriis olarak
sOzel problem ¢6zme becerisinin ¢alisiimasinin gerekli olduguna karar verilmistir.

Ortam:

Arastirmanin; baslama diizeyleri, yoklama, 6gretim ve izleme fazlar1 Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyetinde bulunan ve Milli Egitim Bakanlhig Ilkdgretim Dairesi’ne bagli olan
bir 06zel egitim okulunda bulunan bireysel egitim sinifinda yapilmistir. Ayrica bu
okula devam eden SOS cocuk kdyiinden 6grenci de bulunmaktadir. Bu sinifta bir bireysel
egitim masasi, iki adet sandalye iki adet materyal dolab1 bulunmaktadir.

3.2.2.Gozlemci:

Arastirmanin gozlemciler arasi gilivenirlik ve uygulama gilivenirligi verileri, 6zel egitim
ogretmenligi mezunu ve bu alanda yiiksek lisans mezunu olan iki aragtirma goérevlisi tarafindan
alimmistir. Gozlemciye problem ¢dzme becerisine yonelik sosyal hikaye i¢inde yer alan semaya
dayal1 yontemin sdzel matematik problem ¢dzme konusunda bir oturumluk egitim verilmistir.

Pekistirecler:

Arastirmada pekistireglerin  belirlenmesinde 6grenme giicliigli olan &grencilerin - siif
ogretmenleri ile gorlisme sonucu karar verilmistir. Goriisme sonunda dgrencilere sozel, sosyal
ve yiyecek pekistirecler kullanilmistir.

Arac¢-Gerecler:

Degisim semalar1 sosyal hikayeye gomiilerek 6gretim ¢alismalar1 olusturulmustur. Arastirma da
alman verileri kayit altina almak amaciyla veri kayit formlar1 hazirlanmistir ve video
kamera kullanilmistir.

Arastirma Modeli:

Tek Denekli Deneysel Arastirma Modeli: Tek veya ¢coklu deneklerden standart kosullarda yapilan
Olctimler alarak bir uygulamanin etkililiginin her bir denekte, kendi i¢inde degerlendirilen
arastirmalardir (Tawney ve Gast, 1984). Ogrenme giicliigii olan dgrencilerin sdzel problem
¢ozme becerisinin 6gretiminde sosyal hikdye i¢inde sunulan semaya dayali 6gretim yonteminin
etkililiginin incelendigi bu arastirmada tek denekli arastirma modellerinden katilimcilar arasi
coklu yoklama modeli kullanilmistir.

Katimcilar Aras1 Coklu Yoklama Modelinin Arastirmada Kullanilmasi
Aragtirmada, li¢ 6grenme giicliigii olan katilimcinin baslama diizeyi, 6gretim asamasi (sagaltim),
izleme ve genelleme evrelerinden olugsmaktadir.

Sosyal Hikaye icinde Semaya Dayali Problem Cozme Yénteminin Uygulanmasi

1. Evre: Problem semasinin tanimlanmasi ve gosterilmesi. Ogrenciye ncelikle biitiin 6geleri
bilinen bir problem verilir. Bu asamada bu olay zinciri 6grenciye sozel olarak anlatilirken ayni
zamanda uygun olan(degisim) sema ¢izilerek 6grenciye model olunur. Ogrenciye burada ilk
sayida bir degisim oldugu i¢in bu tipteki sdzel matematik problem semalarinin degisim semasi
oldugu aciklanir. Ogrencinin ikinci asamaya gecebilmesi icin bu asama 6n kosul niteligi
teskil etmektedir.

2. Evre: Problem Cozme: Ogrenciye ilk evrede yeterli diizeye geldigi zaman bu asama
gecilmistir. Degisim problemlerinde verilen sézel problemde sayilari semaya nasil yerlestirecegi
aciklanir. Ogrenciye icinde bir dgesi eksik olan problem yazili olarak verilmistir. Ornegin
Ogrenciye “Ali’nin 45 erigi vardi. Ali eriklerinin 17 tanesini yedi. Ali’nin kag erigi kaldi?”
Problemdeki bilinmeyen 6gesinin belirlenmesi ve problem semasindaki yerinin bos birakilarak
semaya yerlestirilmesi agiklanmistir. Eksik olan 6genin semadaki yerine gore hangi islemi
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ettirilmistir. Ogrenci, problemleri semalar1 kullanarak ¢dzebilmede bagimsizligina ulastiginda,
semalar kaldirilmis ve 6grencinin problemi okuduktan sonra kendisinin sema ¢izerek problemi
¢Ozmesi istenmistir.

[zleme Oturumlari, &gretim tamamlandiktan bir hafta sonra uygulamaci tarafindan
gerceklestirilmistir. Izleme oturumlari, denegin degisim tiirii problemleri, gretim sonrasinda
ne diizeyde koruduklarini arastirmak amaciyla diizenlenmis ve arastirma siireci ii¢ genelleme
oturumu ile tamamlanmistir.

Bagimh Degiskenle Ilgili Ol¢iimler ve Puanlama:

Sozel matematik problem testleri:

Arastirmada 6grenme gii¢liigii olan 6grencilerin baglama diizeyi, 6gretim sirasi, izleme ve
genelleme fazlar1 ig¢in sdzel matematik degisim problemlerini ¢ézme performanslarini
belirlemek i¢in aragtirmaci tarafindan hazirlanan 10’ar soruluk toplama ve ¢ikartma problemi
setleri olusturulmus ve uygulanmistir.  Degisim problemleri A4 kagitlar1 boyutunda
hazirlanmistir ve sosyal hikayelerinin i¢ine ¢alisma sorular1 olarak koyulmustur.

Sosyal hikaye: Ogrenme gii¢liigii olan 6grencilerin sdzel (degisim) matematik problemlerindeki
performanslarini arttirmak i¢in sosyal hikayelerin i¢ine 10 sorudan olusan degisim problemleri
gomiilmiistiir. Bu amag¢ dogrultusunda 6grencilerin kendilerine ait fotograflarinin bulundugu
ve motivasyonlarinin artmasi i¢in arastirmaci tarafindan sosyal hikayeler hazirlanmistir.

Arastirmada Kullamlan Sosyal Hikaye Ornekleri:

1. X 6grencisi’nin sosyal hikayesi:

Calismama sosyal hikayemi okumakla baslarim (betimleyici ciimle). Bu benim 6zel hikdyem
(betimleyici climle). Burada benim resmim var (betimleyici ciimle). Yapacagim calisma da
kitabimin i¢inde sdzel matematik problemlerim var (kontrol ciimlesi). Ben ¢calismami yaparken
tiim dikkatimi toplayacagim (kontrol ciimlesi) Calismami1 yaparken elimden gelenin en iyisini
yapacagim (yonlendirici ciimle) Calismami yaparken bazen yorulabilirim (betimleyici climle).
Yoruldugumda elimi kaldirip bir kez mola alabilirim (yonlendirici ciimle). Cok ¢aligirsam ve hig
mola almazsam 6gretmenim bana gofret verecek (kontrol ciimle). iste benim calisma sayfam.
Bu caligma sayfami mola almadan giizelce c¢alisirsam gretmenim ¢ok mutlu olur (yansitict
climle). Ben de yeni seyler 6grenip ¢ok mutlu olurum (yonlendirici ciimle). Sonra da meyve
suyumu hak ederim ve 6gretmenim bana bir yildiz verir(kontrol ctimle). Bu yildiz1 kurumdaki
ogretmenime verdigimde benim okulda ¢ok giizel ¢alistigimi anlarlar(yansitict ciimle). Kurum
ogretmenlerim c¢ok sevinir (yansitici climle). Onlar mutlu oldugu i¢in ben de ¢ok sevinirim
(yonlendirici ciimle) Matematikte s6zel problem ¢6zmek cok 6nemli birbeceridir (sonug climlest).

Sosyal hikaye 5N 1K sorulari:

1) Calismaya nasil baslar1z?

2) Sosyal hikayenin i¢inde ne var?

3) Calismamizi1 yaparken ne zaman mola alabilirsin?

4) Ogretmenin sana neden gofret verecek?

5) Kurum 6gretmenine yildizini verdiginde nerede giizel ¢alistigini anlarlar?
6) Okudugun sosyal hikaye kimindir?

Pilot Calisma:

Aragtirmanin uygulama asamasinda karsimiza ¢gikabilecek aksakliklar1 belirleyebilmek ve 6nlem
alabilmek i¢in pilot ¢aligma hazirlanip uygulanmistir. Pilot ¢alisma Oncesinde uygulamacinin
sosyal hikaye igerisinde sunulan sema yontemi s6zel matematik degisim problemi gretimi
konusunda deneyim kazanmasi i¢in tipik gelisim gosteren bir 6grenci ile birer 6gretim oturumu
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yapilmistir. Pilot calismasi sosyal hikaye icerisine gomiilerek sunulan sozel matematik
problemlerini ¢dzme becerisinde, yetersizlik gosteren bir O6grenme giicligli tanil
ogrenciyle yapilmistir.

Pilot c¢alismada uygulama yapilan Ashi 10 yasinda ilkokul 4.siif O6grencidir.
Haftanin 3 giinli devam ettigi ilkokulda bulunan kaynak odada 6zel egitim iliskili bireysel
ders almaktadir. Matematikte 2B+2B eldeli toplama islemlerini ve 2B-2B ondalik bozmay1
gerektir ¢gikarma islemlerinin bagimsiz olarak yapabilmektedir.

Pilot ¢alisma 6grencinin devam ettigi ilkokulun kaynak odasinda yapilmistir. Bu ¢alisma bir
hafta stirmiistiir. Pilot calismada baslama diizeyi oturumlar1 ayn1 giin icerisinde iki oturum ve
aralarinda 15 dakikalik mola verilecek sekilde yapilmistir.

Uygulama planlandig1 gibi gerceklestirilmig, herhangi bir sorun ile karsilagiimadigindan
uyarlama yapma gereksinimi ortaya ¢ikmamustir.

Uygulama Siireci:

Uygulamaya baslamadan once katilimcilarin ailelerinden kamera kayitlar1 ve arastirmaya
katilmalar1 i¢in sozlii ve yazili olarak onaylari alinmistir. Ailelerden “Aile Onay Formu”
ile yazili onay alinmigtir.

a) Uygulamaci ve katilimci masa basinda karsilikli olarak oturarak (yapilandirilmis sozel
matematik degisim problemleri uygulamasiyla 6gretilecek setler sinanirken) veya katilimci igin
tasarlanan etkinligin i¢inde (sosyal hikdye uygulamasiyla dgretilecek setler sinanirken) karsilikl
olacak sekilde oturmustur.

b) Uygulamaci oturumlarin baginda 6grencinin dikkatini ¢ekmek igin dikkat saglayici uyaran
sunmustur (Or., “....., seninle simdi sosyal hikayendeki s6zel matematik problemlerine
bakacagiz. Hazir misin?”, “Hikayeni okumaya hazir misin?”’).

c. Uygulamaci katilimcinin davranigini pekistirmistir (0r., “Harikasin, slipersin.”).
d) Yanit aralig1 boyunca ¢ocugun tepkisini beklemistir.

e)Uygulamaci 6grencinin dogru tepkilerini (+), yanls tepkilerini ve tepkide bulunmamalarini
(-) olarak forma kaydetmistir. Arastirmada 6grencilerin ¢6zmiis oldugu s6zel matematik problem
testleri kayit formlarina isaretlenmistir.

Ogretim siireci: Ogrenme giicliigii olan o6grencilerin sosyal hikdyeye gomiilii olarak
sunulan semaya dayali s6zel matematik problemi ¢dzme becerisinin 0gretimi 5 asamada
gergeklestirilmistir;

Problem ogelerinin ayirt edilmesi:

Degisim tiirii problemlerinin 6gelerini 6gretmek i¢in (Jitendra ve Hoff 1996); (Jitendra, Hoff ve
Beck (1999); Marshall 1995)’in ¢aligmalarindan yararlanilmistir. Bu asamada 6grenme gli¢ligii
olan 6grencilerin okuduklart problemlerdeki 6geleri sema igine yerlestirmesi i¢in ilk dnce
oturumda es zamanli igaret ipucu yontemi ile ¢alisilmistir.

Problemdeki bilinmeyen miktarin belirlenmesi:

Ogretimin ikinci asamasinda bilinmeyen miktar bulunan problemlerle calisilmustir. Problemdeki
bilinmeyen miktarin belirlenmesi ve problem semasindaki yerinin bos birakilmasi bu asamada
ogrencilerin 0gretim agamasindaki tepkilere bakilarak es zamanli isaret ipucu yontemini geri
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cekip sabit bekleme siireli 6gretim yontemi kullanilmistir. Ogrenciler ol¢iitii karsiladiktan sonra
ise sabit bekleme siireli 6gretim yontemi de geri ¢ekilmistir. Ogretim sirasinda 6grencinin
bilinmeyen miktar1 bulmasi i¢in 6gretmen basit sorular sorarak 6gretimi desteklemistir.

Sozel Matematik Problemindeki biitiin sayisim1 bulma: Bu asamada 6grencilere degisim
problemlerindeki biitiin sayilar1 bulma 6gretimi yapilmistir. Bir degisim probleminde biitiin
say1y1 bulmak i¢in ilk olarak problemin arttigin1 yoksa azaldigini1 m1 gosterdigini belirlenmelidir.
Problem arttigin1 gosteriyorsa biitiin say1 sonu¢ miktari, problem azalmay1 gosteriyorsa biitiin
say1 baslangic miktaridir. Karsilastirma problemlerinde temel ve karsilastirilan miktarlardan
biiyiik olan1 biitiin sayidir (Jitendra vd., 1999). Ogretimin bu asamasinda sirasiyla arttigini
gosteren degisim problemleri, azalmay1 gosteren degisim problemlerinde biitlin say1y1 bulma
calismasi yapilmistir.

Sozel Matematik Problemlerini ¢6zmek icin uygun islemi belirleme: S6zel matematik
problemlerini ¢6zmek i¢in uygun islemi belirleme 6gretimi amaciyla Stein vd., (2005) islem
ailesi kavrami kullamlmustir. Islem ailesinde “biitiin say1 bilinmiyorsa toplama yapariz” ve
“Biitiin say1 biliniyorsa ¢ikarma yapariz” kurallar1 bulunmaktadir. Ogrenciye islem ailesi, biitiin
ve parca sayilar (part of the total) tanitildiktan sonra biitlin saymin bilindigi ve bilinmedigi
orneklerle alistirma yaptirtlmigtir.

Sozel Matematik Problemlerini C6zme: S6zel matematik problemlerini ¢6zme agamasinda
daha once Ogretilen basamaklar sézel matematik problem ¢ozme becerisinin iginde
biitlinlestirilmistir. Bu asamanin baglangicinda es zamanh isaret ipucu yontemi kullanilarak
s0zel matematik problem semalar1 kullanilmis. Daha sonra 6grencilerin tepkilerine bakilarak
es zamanli yontemi geri gekip sabit bekleme siireli 6gretim yontemi uygulanmistir. Ogretmen
sorular sorarak siireci yapilandirmig ve 6grencilerin daha 6nce 6grendigi becerileri uygulamasini
saglamistir. Ogrenci, sozel matematik problemlerini semalar1 kullanarak bagimsiz bir sekilde
¢cOziime ulaginca sabit bekleme siireli yontem geri ekilmistir. S6zel matematik problemlerinin
¢Oziimlenmesi agamasinda degisim problemlerinde bilinmeyenleri karisik olarak verilmistir.

Ogrenme giicliigii olan dgrencilerin sosyal hikaye igerisinde semaya dayali sozel matematik
problemlerinin 6gretimi her 6grenci i¢in 10 oturumda tamamlanmistir. Daha 6nce sosyal hikaye
icerisinde gomiilii olarak sema yonteminin kullanilmamasindan dolay: izleme ve genelleme
oturumlarina gegmeden dnce dgrencilerin sinif 6gretmenleri ile egitim diizenlenip uygulanan
yontem sinif 6gretmenlerine 6gretilmistir.

Izleme ve Genelleme:

Izleme oturumlan:

Izleme oturumlar1 dgretim kosullarinda kazandirilan hedef uyaranlarm (gérev davranislari
ve sozel matematik degisim problemleri) 6gretim kosullar1 sona erdikten 1 hafta sonra da
korunup korunmadigini belirlemek iizere uygulamaci tarafindan diizenlenmistir. “Izleme
Oturumlar1 Veri Toplama Formu “’nu kullanarak verileri kaydedilmistir.

Genelleme oturumlari:

Genelleme oturumlarikatilimcilarin - sinif  6gretmenleri  tarafindan  yapilmistir.  Siuf
ogretmenlerine bir yoklama denemesinin nasil diizenlenecegi sozlii olarak uygulamaci tarafindan
aciklanmigtir. Uygulamacimin gergeklestirdigi yoklama oturumu kayitlart izlettirilmis
ve karsilikli uygulamalar yapilarak oturumlari nasil gergeklestirecekleri uygulamali bir sekilde
de gosterilmistir. Kayit formlari nasil tutacaklar1 anlatilmistir. Genelleme oturumlarinda
ogrenciler icin hazirlanmis sosyal hikayelerve i¢inde sunulan sdzel matematik problemleri
kullanilmistir. Uygulama 6ncesi ve uygulama sonrast i¢in ayni veri toplama formu kullanilmistir.
Sinif 6gretmenlerinin de tipki arastirmaci gibi genelleme oturumlarinda sosyal hikayeler i¢inde
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sunulan sézel matematik degisim problemlerine iligskin {ic deneme sunmalar1 istenmistir.
Genelleme oturumlari izleyen sekilde gerceklestirilmistir:

4.Bulgular:

4.1.Verilerin Toplanmasi:

Etkililik Verilerinin Toplanmasi: Tiim oturumlar video kamera kullanilarak kaydedilmis ve
aragtirma verileri uygulamaci tarafindan bu kayitlar izlenerek Sosyal Oykii Icinde Sunulan
S6zel Matematik Problem Cézme Kayit Formu kullanilarak toplanmistir. Daha sonra dogru
cevap, yanlis cevaplar vasitasi ile arastirmaci ve goOzlemci tarafindan hesaplanmistir.

Giivenirlik Verilerinin Toplanmasi: Calismada bagimli ve bagimsiz degiskene iliskin
giivenirlik verileri toplanmistir. Gilivenirlik verilerinin toplanmasi i¢in uygulama ortamina
yerlestirilen kamera ile oturumlarin tiimii kaydedilmis ve kaydedilen tiim oturumlarin %30’u
yansiz atama yoluyla secilip gozlemcilere izletilmistir.

Gozlemciler Arast Giivenirlik: Arastirmada tiim degerlendirme asamalarini igerecek sekilde
% 30’u i¢in iki gozlemci ile gozlemciler arasi giivenirlik hesaplanmistir. Gézlemciler arasi
giivenirlik verileri; [goériis birligi / (goriis birligi + goriis ayriligl) x 100] formiilii
kullanilarak hesaplanmistir. G6zlemciye 6grencinin ¢aligma kagitlar: ve video kayitlari verilmis
ve 0grencinin dogru cevap yiizdesini belirlemesi istenmistir.

Uygulama Giivenirligi: Uygulama giivenirligi belirlenen oturumlarin kamera kayitlarini
izleyecek olan gbzlemcinin, uygulamacinin gergeklestirdigi uygulamanin hazirlanan uygulama
planina ne Ol¢lide uygunluk gosterdigini belirlemek iizere yiiriittiigii glivenirlik
caligmasidir (Gast, 2009). Uygulama giivenirligi verileri; (gézlenen &gretmen davranist/
planlanan 6gretmen davranisi x 100) formiilii kullanilarak hesaplanmistir (Gast, 2009).

Uygulama giivenirligi: Uygulamacinin gergeklestirdigi uygulamanin hazirlanan uygulama
planina ne Ol¢lide wuygunluk gosterdigini  belirlemek {izere yiiriittiigii giivenirlik
caligmasidir (Gast, 2010). Uygulama giivenirligi verileri; (goézlenen Ogretmen davranisi/
planlanan 6gretmen davranisi x 100) formiilii kullanilarak hesaplanmistir (Gast, 2010).
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Baslangigc miktann  Sonug Maktar

Sekil 2. Ozel matematik problemlerindeki dogru cevap sayisi

Sekil 2 de goriildiigii gibi:

“X” birinci katilimcinin baglama diizeyindeki sdzel matematik degisim problemlerinde yapilan
oturumlarda 10 sorudan sadece 2 tane sdzel matematik degisim problemini dogru olarak
cevaplamistir. Uygulama diizeyi oturumlarinda yapilan s6zel matematik degisim
problemlerindeki degerlendirmelerde 10 sorudan 3 tane dogru cevaplamis ve son 3 oturumda
alman degerlendirmelerde ise 10 sorunun 10nuna da dogru cevap vermistir. izleme siirecinde
yapilan s6zel matematik degisim problemleri degerlendirmesinde X 6grencisi 10 sorudan 9
soruna dogru cevap vermistir. Genelleme asamasinda yapilan sozel matematik degisim
problemleri degerlendirmesinde sirasi ile 10 soruda 10, 10 soruda 9 ve son olarak 10 sorunun
hepsine dogru cevap vermistir.

“Y”ikinci katilimcinin baglama diizeyindeki s6zel matematik degisim problemlerinde yapilan
oturumlardaki en son degerlendirmede 10 sorudan 3 tane s6zel matematik degisim problemini
dogru olarak cevaplamistir. Uygulama diizeyi oturumlarinda yapilan sdzel matematik degisim
problemlerindeki degerlendirmelerde 10 sorudan 5 tane dogru cevaplamis ve son 3 oturumda
yapilan degerlendirmelerde ise 10 sorunun 10nuna da dogru cevap vermistir. Izleme siirecinde
yapilan sozel matematik degisim problemleri degerlendirmesinde Y 10 sorudan 10nuna da
dogru cevap vermistir. Genelleme asamasinda yapilan sdzel matematik degisim problemleri
degerlendirmesinde ise ardi ardina gelen {i¢ oturumda 10 sorunun 10nuna da dogru cevap
vermistir.

“Z” Uglincii katilimcinin baglama diizeyindeki s6zel matematik degisim problemlerinde yapilan
oturumlardaki en son degerlendirmede 10 sorudan 2 tane sdzel matematik degisim problemini
dogru olarak cevaplamistir. Uygulama diizeyi oturumlarinda yapilan s6zel matematik degisim
problemlerindeki degerlendirmelerde 10 sorudan 6 tane dogru cevaplamis ve son 3 oturumda
yapilan degerlendirmelerde ise 10 sorunun 10nuna da dogru cevap vermistir. Izleme siirecinde
yapilan s6zel matematik degisim problemleri degerlendirmesinde Z 10 sorudan 10nuna da
dogru cevap vermistir. Genelleme asamasinda yapilan sézel matematik degisim problemleri
degerlendirmesinde ise ii¢ ardi sira gelen genelleme oturumunda 10 sorunun 10 nuna dogru
cevap vermistir.

4.4. Tartisma:

Arastirma sonuglari, sosyal hikdye icerisinde semaya dayali s6zel matematik problemi
¢ozme becerisinin 0grenme giicliigli olan {i¢ 6grencinin de s6zel matematik problemi ¢dozme
performanslarinda olumlu yénde artislara yol agtigini gdstermektedir. Ogrenme giicliigii
olan 6grencilerin baglama diizeyi verileri 6gretim sonu verileriyle kiyaslandiginda, 6gretim
sonrasinda daha yliksek oranda s6zel matematik problemlerini dogru olarak c¢ozdiikleri
goriilmiistlir. Ayrica 6gretim oturumlarina baslamadan once 6grencilerin sosyal hikayelerini
okuyup sonra Ogretime baslandiginda, s6zel matematik problemlerini problem davranislar
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sergilemeden ¢ozdiikleri gozlemlenmistir. Ogrencilerin performanslarindaki bu degisiklik, her
biri 45 dakika siiren 12 6gretim oturumunda olusmustur. Bu sonuglar, semaya dayali sozel
matematik problemlerini ¢6zme yontemini kullanilarak yapilan 6nceki aragtirmalarin bulgulari
ile paralellik gdstermektedir (Jitendra veHoff 1996; Jitendra vd., 1998; 1999;2002). Ogretim
sonu degerlendirmelerinde 6grenme gii¢liigli olan 6grencilerin iigli de problemlerin hepsini
islem ailesini yazarak ¢ozdiikleri kanisina varilmistir. Bu davranis, 6grencilerin {igiiniin de
ogrendikleri problemleri ¢6zme yontemini problem ¢dzerken kullandiklart izlenimini
olusturmaktadir. Ogretim oncesi degerlendirmeler sirasinda ii¢ dgrencinin de problemlerin
biiylik cogunlugunu toplama iglemi veya hep ¢ikartma islemi yaparak ¢6zdiigii gézlenmistir.
Buna karsilik 6gretim sonu, genelleme ve izleme oturumlarinda 6grencilerin hemen hemen
esit sayida toplama ve c¢ikarma islemlerini yaptiklar1 goriilmektedir. Fleischner, Nuzum ve
Marzola (1987), 6grencilerin probleminasil ¢ozeceklerini bilmedikleri durumlarda, problemdeki
sayilar1 toplama egiliminde olduklarini gostermektedir. Aragtirma bulgular1 da bu gorisii
dogrular niteliktedir.

Tek denekli ¢calismalar, tipik olarak grafige doniistiiriilmiis verilerin gorsel olarak incelenmesi
ile yorumlanir. Tek denekli ¢alismalarin bu tiir gorsel incelemesi 6znel olabilir ve sonuglarin
nesnel bir araya getirilmesinde sorun ¢ikabilir (Reynhout ve Carter, 2006).Ortiismeyen
verilerin ylizdesinin hesaplanmasi alternatif olarak Onerilir(Scruggs, Mastropieri, &
Casto, 1987). Baglangictan egitim sonuna kadar olan siirede sonuglarin grafiksel bir verisini
kullanarak, oOrtiismeyen verilerin yiizdesi, en yiiksek (veya uygunsa en diisiik) temel veri
noktasini asan islem veri noktalarinin sayisinin toplam uygulama veri noktalar1 100 ile
carpilir (Salzberg, Strain, & Baer, 1987; Scruggs et al., vd., 1987; Strain, Kohler, & Gresham,
1998; White, 1987).Bu uygulama bir dizi alanda uygulanarak deger kazanmistir (e.g., Didden,
Duker, & Korzilius, 1997; Mathur, Kavale, Quinn, Forness, & Rutherford Jr., 1998;
Scruggs, Mastropieri, Forness, & Kavale, 1988; Xin & Jitendra, 1999).Mevcut analizde,
tim deneklerde ve tiim kosullarda cakismayan veri noktalarinin havuzlanmis sayist
kullanilarak her ¢alisma i¢in bir PND istatistigi hesaplanmistir. Ek olarak ilgili her hikaye
icin bir PND istatistigi hesaplandi. 91 ile 100 arasinda olan bir PND oldukc¢a etkili bir
miidahaleyi gosterir. 71 ile 90 arasi orta derecede etkili, 51 ile 70 aras1 hafif derecede etkili ve 0
ile 50 arasi etkili degil anlamina gelmektedir. (Mastropieri, Scruggs, Bakken, & Whedon, 1996).

Bu calismanin PND istatistigine bu sekilde hesaplanmig ve puanlama sonucu 95 in {izerinde
ciktigindan yapilan uygulamanin etkili oldugu belirlenmistir. Bu ¢alisma ile 6grencilerin s6zel
matematik problem ¢6zmede yeteneklerini kesfedip kendilerini hem akademik alanda
gelistirerek gelecegin bagimsiz bireyleri olmaya bir adim daha yaklastiklarinin kanisina
varilmstir.

Smirhliklar ve fleri Arastirmalara Yonelik Oneriler

Arastirma sonuglar1 6grenme giicliigii olan her ii¢ 6grencinin de s6zel matematik problemlerini
¢ozme performanslarinda artisa isaret etmesine karsin arastirmanin birkac¢ agidan sinirliligi
oldugu diistiniilmektedir:

1. Arastirma 6grenme gii¢liigli olan ii¢ erkek katilimei ¢ocukla yriitiilmiistiir.

2. Arastirma katilimci ¢ocuklarin 6zel egitim aldiklari kurumun bireysel odasinda uygulan-
mistir. Bu sebeple arastirmada elde edilen etkililik, verimlilik bulgularinin daha fazla ortama
genellemesiyle ilgili bir sinirlilik s6z konusudur.

3. Sema semaya dayali yontemin sadece degisim problemleri ¢6zme becerisi iizerinde
calisilmigtir.

Uygulamaya yonelik éneriler: a. Ogrenme giicliigii olan dgrencilerde sosyal hikdye icinde
sunulan semaya dayali yontemin degisim problemleri ¢ézme becerisi yOnteminin sinif
icinde benzer problem yasayan diger 6grencilerde kullanilmasi, 6gretimin uyarlanmasi agisindan
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biitiinlestirilmis sinif ortamlar1 i¢in dnerilebilir.b. Aragtirma bulgulari 1s181inda 6grenme giictigii
olan 6grencilerde sunulacak 6gretim oturumlar1 daha az yapilandirilmis ortamda daha fazla
etkinlikle sunulabilir. c¢. Arastirmalarin ve 6gretim silirecinin verimliligi artirmak iizere
hedeflenmeyen bilgi sunumunun akran 6gretimi, kendini kontrol etme gibi farkli sunumlari
gergeklestirilebilir. Siif 6gretmenlerinindgrenme gii¢liigli olan 6grencilerde sosyal hikaye ve
sema yOntemini bir arada kullanabilmeleri, yeterli hale gelmelerini saglamak amaciyla
egitim programlar1 diizenlenebilir.

eriarastirmalarayonelik oneriler: Calismailk olma dzelligi tasidigigin yineleme ¢alismalaria
gereksinim duyulmaktadir. b.Ogretim sunumu farkli modalitelerde gerceklestirilebilir. c.
Farkl1 yetersizlik tiirlerinin yer aldig1 sosyal hikaye icerisinde sunulan sema dayali yontemin
degisim problemleri ¢ézme becerisi lizerindeki etkisi uygulamalarinin yer aldig1 arastirmalar
gerceklestirilebilir. d. Bu arastirmada sosyal hikaye icerisinde sunulan semaya dayali sozel
matematik degisim problemleri uygulamalart eszamanli ipucuyla O6gretim uygulamasiyla
sunulmustur. Diger yanligsiz 6gretim uygulamalarmin kullanilmasiyla sunula sosyal hikaye
icerisinde sema yontemi uygulamalarinin karsilastirildigi arastirmalar tasarlanabilir. Ayrica
arastirmada Sosyal hikaye i¢erisinde sunulan semaya dayali s6zel matematik degisim problemleri
ve gorev davraniglari tizerinde ¢alisiimistir, diger s6zel matematik problem tiirlerinin bulundugu
arastirmalar tasarlanabilir. e. Bu arastirmada sosyal gecerlik verileri i¢in sinif 6gretmenlerinin
goriigleri almmustir. Ileriki arastirmalarda yapilacak uygulamalara iliskin olarak 6zel egitim
ogretmenlerinden de sosyal gegerlik veriler toplanabilir. Ayrica genelleme verileri elde
edilirken 6zel egitim d6gretmenleri siirece dahil olmalar1 saglanabilir.

Sonug olarak 6zel egitim uygulamalar1 iginde matematik problemi ¢ozme giicliigii olan
ogrenciler icin sosyal hikdye icinde sunulan semaya dayali sézel matematik problemi
cozme Dbecerisinin kullanilmast  6grencilerin  akademik beceri ediniminde olumlu
sonuglar verecegi izlenimi edinilmistir. Semaya dayali s6zel matematik problemlerini ¢6zme
becerisi kavramsal ve siiregsel bilgiyi bir arada kullanarak, ogrencilerin problem
yapilarin1 kavramalarint kolaylastirdigindan ev ayni zamanda diisiinme becerilerini de
gelistirdiginden Ogrencilerin hayata atildiklarinda bir adim daha topluma verimli olacak
sekilde uyum saglamalarinda bagar1 gostermeye yaklastiklari izlenimi elde edilmistir.
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Aile kurumu, sosyallesme siirecinin baslangici ve sosyal hayatin bir parcgasidir.
Toplum ve aile arasindaki karmagsik sinirlar, evi ézel bir alan olarak izole etmeyi
imkdnsiz hale getirir. Aile, ¢cocugun kiiltiirel normlar ve sosyal zihniyet kavramini
ogrendigi alandir. Ailenin toplumla kurdugu karmasik iliski nedeniyle cocuk,
sosyallesme siirecinde kiiltiiriin normatif kodlarint 6grenir. Toplum degistikce aile
yapist da doniismektedir. Bu ¢ift yonlii bir iliskidir.

Sosyal politikanin da konusu olan aileler, anne-baba ve ¢ocuktan olusan yalitilmig
ve heterojen yapilardw. Bati Avrupa’nin sinifli toplum yapisindan farklt olarak
Tiirkiye 'ye 6zgii bir aile yapisi goriilmektedir. Buna gore genis aileyle yakin iligkide
olan ama tam anlamiyla yalitilmamus ¢ekirdek ailenin kokeni, Cumhuriyet 'in ilanindan
sonra kurulan yeni toplumsal diizende yatar. 19. yiizyil bilimselligiyle ¢ekirdek aile
yapisint dogalmis gibi sunan ¢alismalar, kadin ve erkegin biyolojik ozelliklerinden
yola ¢tkarak toplumsal bir cinsiyet ideolojisi tiretirken iki cinsi karsithiklar iizerinden
tammlayarak erkegi dig diinya, kadini ise ozel alanla iliskilendirmektedir.

Filmler, kiiltiirel kodlarla siislenmis insan hikayeleridir. Ekrandaki temsiller, gercek
hayatin estetik izdiistimleri olarak sunulur. Bu baglamda gerceklik ile kurgu arasinda
kurulan film evrenlerive karakter temsilleri, toplumsal hayatta aile, evlilik, ask gibi pek
¢ok olguya iliskin kodlar ve zihniyet parcalar: tasir. Giiniimiizde toplumsal yasamin
temel birimi olarak tamimlanan ailenin sinemasal temsili, izleyicinin zihninde gercek
yasam ile kurgusal Oykiiler arasinda benzerlikler ya da zithklar tasiyan
goriisler olusturacaktir.

Anahtar kelimeler: Aile, Tiirk Sinemasi, Toplumsal Yap, Kiiltiir
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A NEW LOOK AT THE INSTITUTION OF FAMILY IN

THE PROCESS OF SOCIO-CULTURAL CHANGE IN
TURKISH CINEMA AFTER 2000

ABSTRACT

The family institution is the beginning of the socialization process and part of social
life. The complex bounds between society and family make it impossible
to isolate the home as a private space. The family is the area where the child
learns the concept of cultural norms and social mentality. Due to the complex
relationship established by the family with the society, the child learns the normative
codes of the culture in the socialization process. As society changes, the family
structure also transforms. This is a two-way conversation.

Families, which are also the subject of social policy, are isolated and heterogeneous
structures consisting of parents and children. Studies that present the nuclear family
structure as if it is natural with the 19th century science produce a social gender
ideology based on the biological characteristics of men and women. By defining the
two sexes through oppositions, she associated the man with the outside world and the

woman with the private sphere.

Films are human stories embellished with cultural codes. The representations on
the screen are presented as aesthetic projections of real life. In this context, film
universes and character representations established between reality and fiction carry
codes and mentality pieces related to many phenomena such as family, marriage,
and love in social life.The cinematic representation of the family, which is de-
fined as the basic unit of social life today, will create pieces of opinion that bear
similarities or contrasts between real-life and fictional stories in the minds

of the audience.

Keywords: Family, Turkish Cinema, Social Structure, Culture
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1. GIRIS

Sosyolojik bir olgu olarak aile, kan veya evlilik bagiyla kurulan insan gruplarinin biitiintinii
ifade etmektedir. Doga karsisinda ortak yasam kuran insan gruplar1 olarak aileler toplumsal
yasamin vazgecilmez pargasidir. Tarth boyunca farkli cografyalarda degisik tipte aile
yapilar1 gérmek miimkiindiir. Ataerkil, anaerkil, genis, ¢ekirdek gibi siniflandirmalar altinda
incelenen aileler ortak yasamin en temel bi¢imi olarak yillar icinde doniisiime ugramaistir.

Basit olarak aile, toplumun en kii¢lik birimi olarak tanimlanabilir. Modern toplumlarda, en
erken toplumsallasma, kiiciik 6lcekli aile baglaminda gergeklesir (Giddens, 2012: 205). insan
irkinin ¢ogalmast, kiiltiiriin aktarilarak niifusun yenilenmesi islevleriyle aile, toplumsal hayatin
en onemli birimidir (Gittins, 2012:18). Kusaklar aras1 deger aktarimi yaparak toplumsal diizeni
giivence altina almak i¢in kiiltiir ve yasam pratiklerinin aktarildigi alandir (Poster: 1989:113).

Bir yandan niifusun yenilenmesini saglarken, bireysel anlamda kisinin ekonomik, biyolojik ve
psikolojik ihtiyaclarini gidermektedir. Aile, ayni zamanda evlilik yoluyla sinirlart ¢izilen
mahremiyet alanidir. Mahremiyet kavramiyla toplumsal yasamdan soyutlanmak istenen
cekirdek aile ideolojik bir kavrama doniigmiistiir. Oysa ortak yasam kuran insan gruplar1 olan
ailenin toplumsal yapiyla iliskisi son derece karmasiktir. Bu karmasik ve girift yapr aileyi
toplumdan soyutlamay1 imkansiz kilar. Toplumsal yasami etkileyen her tiirli doniisiim ve
degisim, aile yapisi1 i¢cinde hissedilecek etkiler yapacaktir.

Ulkemizde, Bat1 Avrupa’nin siniflara dayali toplumsal yapisindan farkli ve Tiirkiye’ye 6zgii
bir aile yapis1 goriilmektedir. Buna gore genis aileyle yakin iligkide olan ama tam anlamiyla
yalitilmamis g¢ekirdek ailenin kékeni Cumhuriyet’in ilanindan sonra kurulan yeni toplumsal
diizende yatar. 19. ylizyilin milliyetcilik riizgarindan sonra ulusal Cumbhuriyet olarak
kurulan Tirkiye’de halihazirda var olan ve kokleri Eski Tiirk kavimlerine dayanan
aile (ocak) kavrami, modern bir yap1 Tlzerinden yeniden tasarlanmistir. Osmanl
Donemi’nde Tanzimat Hareketleriyle birlikte kadinin ailedeki 6nemine dair fikirler ortaya
atilmis olsa da sosyal yasamda birey olarak yer almasi Cumhuriyet’in kurulusuyla baslar.

Yeni devletin temel kurumu olarak diisiiniilen aile, cagdas kadin ve anne profili iizerinden
tasarlanmistir. Cumbhuriyetle birlikte sosyal ve siyasal haklar elde eden kadinlar yavas yavas
meslek sahibi olmaya baglamistir. Kadin iizerine insa edilen modern ¢ekirdek ailede “es ve anne”
rolii izerinden cifte ylik getiren bu anlay1s, kadinin 6zel alan sorumluluklarin1 ihmal etmeden
meslek sahibi olabilecegi vurgusunu barindirmaktadir. Bu baglamda, Cumbhuriyet sonrasi
kurulan aileler, meslek sahibi olmasinin yaninda 6zel alan sorumluluklarini yerine getiren
bir kadin yaratmistur.

Kokleri, vatanin biiyiik bir aile oldugu fikrine dayanan aile kurumu, gliniimiizde toplumu
ayakta tutan en 6nemli birim olarak goriilmektedir. Cumhuriyetin kurulusundan itibaren yonetime
gelen tiim iktidarlar sag ve sol ideolojiden bagimsiz olarak ailenin korunmasi ve birligini
stirdiirmesi i¢in sosyal politikalar iiretmis ve iliretmeye devam etmektedir. Cumhuriyet
tarihinde niifus politikalari, sosyal yardimlar, yasl bakimi gibi konularda yapilan diizenlemelerin
temel amaci “kutsal aile yapisint korumak ve devamini saglamak” iizerinedir.

Tiirkiye’nin kurulusundan itibaren aile, temel bir kurum olarak devlet eliyle diizenlenen bir
alan olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadinin annelik roliine vurgu yaparak modern bir
aile yapis1 kurulmaya ¢alisildig1 gozlenmektedir. 11k yillarda aile, cagdas Tiirk kadin1 imgesini
yaratmaya doniik, aym1 zamanda da niifus politikalarina dayali diizenlemelerdir. Ailenin
korunmast ve kurulmasini temel edinen sosyal diizenlemeler ufak tefek degisikliklerle
giiniimiize kadar devam etmistir. Glinlimiizde, yeniden iiretilen cinsiyet rolleri ile, uygun
kadin ve erkek kimliklerine gdre biiyliyen ¢ocuklar sistemin devamini saglayacak bireylere
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doniisecektir. Erkek “aile reisi” statiisiiyle evini gecindirme, kadin ise “es ve anne” olarak
erkegin ve cocuklarin bakimi sorumlulugunu iistlenecektir. Cocuklar cinsiyetlerine gore
gelecegin “aile reisi” veya “annesi” olarak egitilecektir. Yetigkin olarak haneden ayrildiklarinda
aile ideolojisinin inga ettigi toplumsal cinsiyet rollerine kendi c¢ekirdek ailelerinde
siirdiireceklerdir. (Oztiirk, 2022: 4)

Tiirkiye nin sosyo-ekonomik doniisiimii siirecinde aile, toplumu ayakta tutan temel yap1 tasi
olarak kabul edilmis ve sosyal politikalar buna gore diizenlenmistir. Bugiine dek yonetime
gelen tiim iktidarlar, demografik siirecin farkli asamalarinda dogurganliga miidahalelerini
bir aile tasavvuru iginde sunmustur. Ideal aile.; modern, milli, mutlu veya giiniimiizde
oldugu gibi kutsal olarak tanimlanmistir. Aile tasavvurlar1 toplumsal diizenin degistirilmek
istendigine ve degisimin ne ydnde olmas1 gerektigine iliskin ipuglar1 verir (Ozbay, 2014:109)

2000’lere gelindiginde zihinlerde yaratilmak istenen Kutsal Aile kavrami ayni zamanda, ataerkil
uzantilar iceren toplumsal cinsiyet ideolojisi icerir. Buna gore kadin ve erkeklere 6zel alanda
rol paylasimi1 yapilir. Baba, evin ge¢imini saglarken, kadin, is ve 6zel hayatin1 dengede tutarak
esinin ve ¢ocuklarinin bakimini iistlenmelidir. Bu ideoloji, iki cins iizerinde baski yaratacak
sekilde, ailenin vazgeg¢ilmez bir kurum olarak zihinlere yerlesmesini saglar. 2000°den sonra
diizenlenen sosyal politikalarin, aile olgusuna dair daha muhafazakar bir vurgu icerdigi
goriilmektedir.

Muhafaza edilmek istenen aileye dair politikalarin, yalmzca Tiirkiye’yle smirli oldugunu
sOylemek yaniltici sonuglara gétiirebilir. 2000 sonrasi diinyadaki sinirlarin ekonomik anlamda
yok oldugu kiiresel sermaye, iilkelerin bagimsiz ekonomik modelde kalmasini
imkansizlagtirmistir. Diinyanin herhangi bir yerinde ortaya ¢ikan sorun, serbest dolagan sermaye
nedeniyle her yeri etkileme giiciine sahiptir. Bu nedenle neoliberal ismiyle yeniden tanimlanan
kapitalizmin yarattig1 krizler, {ilkeleri dogrudan ve dolayli olarak etkilemektedir.

Diinya genelinde muhafazakar ideoloji, her zaman aileyi toplumun temeli olarak yiiceltir.
Bu goriise gore ailenin parcalanmasi toplumda c¢liriime yaratacaktir. Krizlere yonelik yaygin
tepki, kisinin sahip olduklarini1 kaybedecegi korkusudur. Sag kanadin cinsel politikasi, kadinlarin
cikarlarini bu sekilde eklemlemeye ¢alisir (Cornell, 1998:345).

Yenimuhafazakarlik vekapitalizmin donemsel ihtiyaglari, aileyi giiclendirmeyi gerektirmektedir.
Sosyal haklarin piyasalastigi bir ortamda yoksulluga karsi tampon olarak goriilmektedir.
Neo-liberal ekonomi politikalarin yarattigir yoksullugun siirdiiriilebilirligi genis aile aglariyla
saglanmaya calisilmaktadir. Kutsal aile mitiyle yoksulluga isyanin en az bedelle bastirilmasi
temel amactir. (Kerestecioglu, 2013: 20).

Kiiltiirel baglamda aile algis1 ve yapisindaki dontigiimiin 2000 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi’ndaki
yansimalari, gerek popiiler gerekse sorunsal sinemada goriilmektedir. Toplumsal kriz anlarinda
bireylere siginak olarak insa edilmek istenen aile, sinemaya ‘“Kutsal Aile Miti’nin
yeniden iiretimi veya elestirilmesi seklinde yansir. Popiiler sinemanin gise kaygisiyla
aileyi mutlulugun formiilii olarak sunmasi son derece anlasilir bir durumdur.

Bu calismanin konusu, diistik biitceli, festivallere yonelik ve yonetmeninin iislubunu tastyan
filmlerdir. Sorunsal sinema oOrnekleri olarak adlandirilabilecek bu filmlerin Tiirkiye’deki
aile kurumunu sorgulama amaci tasidig1 diisiiniilebilir. Ozellikle, 2000 sonrasi g¢ekirdek
aile temasin1 merkezine yerlestiren filmler, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin yillar i¢inde gegirdigi
toplumsal doniisiimiine dair izler tasimaktadir. Muhafazakarlik vurgusunun arttigi
2000 sonrast donemde beyaz perdeye tasinan mahrem alanlar, disaridan bakildiginda
mutlu tablolar sunan ama igerisinde gerilim ve catismanin oldugu tekinsiz alanlar
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olarak tarif edilmektedir. Giiniimiizde, Tiirkiye’nin sosyo kiiltiirel doniisiimiine paralel olarak,
sinemadaki aile temasinin 1980 6ncesinden farkli 6zellikler tagidig1 sOylenebilir.

2. TURKIYE SINEMASI’NDA AILE OLGUSU

2.1. 2000 ONCESI AILE TEMALI FILMLER

Tiirkiye Sinemasi’nda aile anlatilarinda evlilik, aile birliginin bozulmasi gibi temalar ¢ok sayida
filme konu olmustur. Ulkenin uzun metraj film seriivenini baslatan 1917 yapinmi Pence, iki yakin
arkadasin evlilige dair diisiincelerini paylagsmasiyla baslar. Bu baglamda geleneksel aile
yapisina yonelik tehditlerle dagilan aile birligi temasi, Yesilgam Sinemasi’nin sik sik ele
aldig1 konulardan biri olmustur.

1922-1940 yillar1 arasinda sinemaya tek adam olarak hitkkmeden Muhsin Ertugrul’un filmlerinde
Batili kaynaklardan uyarlanan aile temasinin yerellestirildigi gortlir. Istanbul’da Bir Facia-i
Ask (1922)” ve Istanbul Sokaklarinda (1931) gibi filmler, bozulan, yikilan aile diizeninin, aile
bireyleri tlizerindeki yikici etkisini konu almaktadir (Tosun, 1991:904). 1940’larin savas
ortaminda iilkede yayginlasan Hint ve Misir melodramlarinin etkisiyle ¢ekilen filmlerde, aileyi
anlatan edebiyat uyarlamalar1 goriilmektedir. Yasak agk, ihanet, vb nedenlerle bozulan ailelerin
Oykiileri devam etmektedir.

1950’1ler Tiirkiye’sinin degisen yliziiniin sebebi i¢ gd¢ olgusudur. Biiylik umutlarla kentlere
gd¢ eden tasra insaninin yasami sinema perdesine modern yasam karsisinda bozulan aile
birligi temasi olarak yansir. Geleneksel ve modern arasina sikisan tagra insaninin yagamlarina
dair anlatilarda aile kurumunu tehdit eden bu kez modern kentin bastan ¢ikarici ve yozlastiran
diizenidir. Gurbet Kuslar: (1964), Act Hayat (1963) gibi filmlerde, kentin acimasiz ve insani
bastan ¢ikaran yapisi karsisinda korunmasi gereken geleneksel aile vurgusu vardir.

Diinya ¢apinda ekonomik ve toplumsal krizlerin egemen oldugu 1970’ler, Tiirkiye i¢in ¢catisma
ve kutuplagma yillaridir. Televizyon yayminin baslamasiyla birlikte, aileler i¢in sinemaya
gitmek eglence olmaktan c¢ikmustir. Yesilcam Sinemasi’ni ayakta tutan ailelerin evlerine
cekilmesiyle, sinemalar erkek seyirciye yonelik erotik filmlerle dolar. Kadin ve cinsel somiiriiye
dayali filmlerin yani sira, aile temasi bu kez giildiirii ve din vurgulu filmlere konu olmaya
baglar. Milli Sinema akimiyla ¢ekilen filmlerde aile, Miisliiman kimliklerin perdeye yansitildig1
temsillerdir. Temelde modernlesme veya Batilasmaya karst duyulan yozlasma korkusunun
tezahtirtidiir.

Bu filmler Batidan ithal begeni, ilkelerle 6zden kopusun, aileyi ve dolayisiyla toplumu
kisiliksizlestirecegini, kimliksizlestirecegini savunmustur (Tosun, 1991: 908). Kizim Ayse
(1973), Oglum Osman (1973) gibi filmlerin isimleri bile bireylerin aile i¢inde elde ettigi
kimliklerin yansimasidir. Modernlesmenin gencleri yozlastirdigina dikkat ¢eken bu akim,
geleneksel ailelerin ¢ocuklarini Bati’nin “ahlaksizligi”ndan kurtarma c¢abalarini anlatmaktadir
(Soykan, 1993:90-91).

Ote yandan Akad’in go¢ iiclemesi olan Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) filmleri
ise gd¢ olgusuna daha gergekei yaklasan aile temali filmlerdir. Oykiiler {izerinden gog, emek
bilinci ve para kazanma hirs1 gibi temalar anlatilmaktadir. Artik aile sadece disaridan gelen
miidahaleyle yikilacak derinliksiz bir yap1 degildir. Bu noktada artik ailenin i¢eride de sorunlu
bir yap1 olabilecegi vurgusu ortaya ¢ikmaya baslar. Aileyi yekpare bir yap1 olarak goren
Oykiler yerini, farkl ¢ikarlar1 olan bireylerin olusturdugu gruplara birakmaya baglar.

1980’ler askeri miidahalesi sonrasi, Tiirkiye’deki kamusal yasamin parcalandigi hatta yok
edildigi yillardir. Tiyatro, sinema gibi kiiltiirel etkinlik mekanlar1 kapatilmis ve kamusal alan
yasaklarla sinirlandirilmistir. Bu donem ayni zamanda Yesilgam Sinemast’nin terk edilis
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donemidir. Eski bigim ve igeriklerin yerini bireysel anlatilar almigtir. Bu donemin aile temsilleri
geleneksel aile kaliplarini hepten yok sayan marjinal bir egilim icerisine girer (Tosun, 1991: 908).

Atf Yilmaz’in Mine (1982) ve Bir Yudum Sevgi (1984) filmleri, 1980 doneminin aile temal
filmlerine Ornek teskil etmektedir. Yesilgam’dan farkli olarak kadin karakterlerin cinsel bir
birey olarak ele alinmasi bu iki film lizerinden Tiirkiye Sinemasi’ndaki degisimi vurgulamaktadir.
Artik romantik ask i¢in evlenen fedakar geng kizlar ve evlatlari i¢in her seyi yapan anneler, yerini
cinselliklerini yasayan kadinlara birakmistir. Bugiine dek “kotii kadin” iizerinden tanimlanan
sehvet temasi, dlinyaya egemen olan feminizm akiminin etkisiyle ana karakterlerin karakter
ozelligine doniismektedir. Ote yandan, her iki filmde de mutsuz evliligi yiiziinden baska bir
erkekle iliskiye giren kadinlarin sonu yine evlilikle biter. Ilgisiz es, uyumsuz ¢ift gibi temalar
izerinden yasak ask mesrulastirilir ve filmin sonunda yeni ama daha dengeli bir aile birligi
kurulur.

1990’lara gelindiginde, Tiirkiye’de degisim riizgarlar1 her alanda hissedilmeye baslamistir.
TRT ’nin tek sesliliginden kurtulan tilkede, agilan 6zel TV ve radyo kanallariyla birlikte farkli
icerik liretme ihtiyact one ¢ikar. Bu donem, aym1 zamanda 6zel yasamin ifsa edildigi ve
sorgulandig1 yillardir. Televizyonda reality sovlarla siddetin giinliik bir seyirlige donligmesi
s6z konusuyken, sinemada ailenin ifsa edildigi dykiiler 6ne ¢ikmaya baslar. Bireysellesme
duygusuyla ¢ikarlarin gatistig1 haneleri anlatan ilk film Yavuz Ozkan’in Yenge¢ Sepeti (1995)
olacaktir. Filmin basinda mutlu ve genis aile tablosu, yerini ayni sepet i¢ine sikismis ve
birbirlerini yemege calisan bir yengeg sepetine birakir. Ozel kanallarla birlikte devlet sansiiriinden
kurtularak siddetin pornografisine doniisen haber goriintiileri, filmin tonunu belirler. Bu noktada
film “Kutsal Aile” mitinin ifsasidir. Disaridan bakildiginda geleneksel genis aileden ayrilan
cekirdek ailelerin aslinda o kadar sorunsuz olmadig1 goriiliir. Yasli baba ve annelerini ziyarete
gelen cocuklarin arasindaki gerilimler, film ilerledikge su iistiine ¢ikmaya baslar.

2.2.2000°’LERDE DEGISEN YUZUYLE TURKIYE SINEMASI’NDA AiLE

2000 sonrasi c¢ekirdek aileyi merkeze yerlestiren filmlerde, belli temalarin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Bunlar mutsuzluk, baba otoritesi, ihanet ve su¢ gibi kavramlardir. Ev ortami,
giivenli ve mahrem alan olmaktan ¢ikarak tekinsizlesmeye baslar. Bireylerin duygusal yakinlik
kurmaktan uzak oldugu goriiliir. Ailenin disaridan bakildiginda saglam gibi gériinen yapis1 i¢i
bos bir kabuga doniisiir. Alternatifi olmayan bir yasam olarak sunuldugunda, kadin ve erkek i¢in
mecburi rollerin iistlenildigi bir hapishane ortamini andirir.1990’1arda filmlerde sorgulanmaya
baslanan ailenin yerini, 2000 sonras1 filmlerde yapisal olarak ¢oziildiiglinii ama yikilmadigini
gosteren Oykiiler alir. Her seye ragmen aile, toplumun en 6nemli kurumu olarak ayakta
kalmaktadir. Ev i¢inin duygusalliktan uzaklasarak gerilimli ve buhranli yapisina tezat olarak
film sonlarinda var olan durumu kabul eden karakterlerin aile yagsamini siirdiirdiigii goriilmektedir.
Bu baglamda aile, icine girilmesi mecburi bir alanmig gibi gosterilmektedir. Bireysel
mutluluklarin 6niine engel olmasina ragmen, 6gretilmis bir ¢aresizlik olarak her iki cins igin de
katlanilacak bir yapidir.

Kadin ve erkek karakterlerin 6zel alan rolleri, filmlerde yeniden iiretilmektedir. Belli yan
karakterler iizerinden ise toplumsal cinsiyet ideolojisinin temsil edildigi goriiliir. Ornegin
Koksiiz’deki anneanne, Geriye Kalan’daki Sevda kapitalizm ile ataerkillifin en Onemli
temsilcileridir. Baba-ogul ile anne-kiz arasinda ataerkil diizene uygun bir egitim siireci
goriiliir. Cogunluk’ta Kemal’in oglu, babasi gibi olmak i¢in egitilirken, Koksiiz’de Feride
ve Ozge ruhsal sorunlar1 olan annesinin “kocasiz” durumundan ders ¢ikaracak sekilde
erkek egemen sisteme uyum saglamak icin yetistirilirler. Feride’nin filmin sonunda bagka
bir erkegin egemenlik alanm tercih etmesi bundandir. Ozge ise anneannesinden “gelinlikle
cikan, kefenle doner” soziiyle kadinin evlilik ve 6liim arasinda se¢imi olmadigini 6grenir.
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Toplumsal cinsiyet ideolojisinin uzantilarini, kadin ve erkeklerin egitim ve is durumlarina
bakarak da gorebiliriz. Bu donemin c¢ekirdek aile temali sorunsal filmlerindeki kadin
karakterlerin meslek ve egitim diizeyi, 2000 sonrasi aile politikalarina paralel olarak
resmedilmektedir. 2013 TUIK verilerine gére kadinlarm yalnizca yiizde 31°i isgiiciine
katilmaktadir. Calisan kadinlarin genellikle erkeklere gore diisiik ticret aldigi gortilmektedir.
Bu durum, kadinin ailesinin geg¢imine katki saglamak amagl ek gelire imkan saglayan islerde
calismaya devam ettigini gdstermektedir. Ozel alan sorumluluklarin ihmal etmeyecek sekilde,
kadima sunulan roller, 6gretmenlik, yemek sektoriinde iscilik ve giindelik¢ilik gibi is
alanlarindaki islerdir.

U¢ Maymun’da Hacer yemek fabrikasinda is¢idir. Vavien’de Sevilay giindelikgidir. Geriye
Kalan’da Sevda ev hanimidir. Bos zamanini esinin ve kizinin ihtiyacini gidermek i¢in kullanir.
Kokstiz’iin annesi Nurcan da ev hanimidir. Sevda ile arasinda temizlik takintisi iligkisi kurulabilir.
Iki karakterin de esleri iizerinden kurdugu edilgen konum, zamanla hijyenik bir saplantiya
dontismiistiir. Cogunluk’taki annenin ad1 filmin higcbir yerinde gegmez. Bu bile kadinin kamusal
alanda degerinin gostergesi olabilir. Anne karakteri Sevda ve Nurcan gibi ev hanimudir.

Erkek karakterlerin kadinlara kiyasla egitim ve meslek anlaminda kadinlardan daha iyi oldugu
goriiliir. Biitiin filmlerde evinin gecimini saglayan bir aile reisi vurgusu vardir. U¢ Maymun’da
Eylip 6zel soforliik yapmaktadir. Filmin basinda patronunun sugunu iistlenmesi ailesine daha
1yi bir yasam sunmak i¢indir. Aile reisligi ylikii Eyiip’lin hapse girmesiyle sonug¢laninca, erkek
kimligi esi ve oglu tarafindan sorgulanmaya baglar. Babanin olmadig1 yerde kaos baslar. Hacer
kocasini aldatir, Ismail ise cinayet isler.

Cogunluk’ta Kemal orta tistii sinifa dahil bir miiteahhittir. Basarili olmasi erkek olarak dis
diinyada, baba olarak evde iktidarin1 perginler. Kemal’in sorgulanamaz konumu mutlak bir
devlet giicliniin 6zel alana sizan tezahiiriidiir. Mertkan’da filmin sonunda babasi gibi erkek
olmay1 basarir.

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi’nde baba bir anayasa profesoriidiir. Saygin konumu
ve kisisel baglantilar1 sayesinde evini gecindirirken, ayn1 zamanda oglunun ve kizinin is
bulmasini saglar. Hane iiyeleri babalar1 sayesinde gecinmekte ve yagamaktadir. Bu nedenle
Celal’in, esinin cinayeti nedeniyle hapse girmesi onlarin en biiyilik korkusudur.

Geriye Kalan filminde Cezmi doktordur. Ozel bir hastanede ¢alisarak esine ve kizina son
derece liiks bir yasam sunar. Vavien’de Celal islerinin kdtii gittigini sdyleyen bir elektrik¢idir.
Ote yandan Sevilay’m paralarinin kontrolii, filmin sonunda tamamen Celal’e geger. Sonug
olarak, filmlerde erkekler saygin meslegi olan veya ekonomik anlamda giiclii figiirlerdir.

Bu donemin aile temsilleri giderek zayiflayan, icerisinde problemli iliskiler ve c¢eliskili
yasam yOnelimleri barindiran, bireysel yasamlara referans olma niteligindeki diger toplumsal
kurumlarla birlikte, etkinligini kaybeden bir aile tasarimidir. Bireylerin 6zgiirliiklerini
kisitlayan kusatici ve kontrolcii bir yap1 olarak resmedilmektedir (Oktan, 2013: 195). Baba
otoritesinin yoklugu veya varlig1 {lizerine kurulan oykiiler iizerinden, baba-ogul ile devlet-
vatandas arasindaki iktidar alan1 sorgulanmaktadir. Koruyucu ve kollayict babanin sinirlar
icinde kaldigi siirece aile, bireyler i¢in vadedilen korunakli limana doniigsmektedir.

Karakterler iizerinden 2000’ler ile 1980 oncesi filmler arasinda ciddi farkliliklar oldugu
sOylenebilir. Tam anlamiyla karakter olamasalar da film karakterlerinin Yesilcam’in
sterotiplesmis yapisindan uzaklastigi sOylenebilir. Yesilcam’in gii¢lii erkek kimliginin artik
hi¢bir yere ait olmayan, problemli ve hastalikli erkekler tarafindan temsil edilmesi s6z
konusudur. Iyi ve kétii karakter arasindaki iliski, olabildigince bulaniklasmistir (Kabaday1, 2016:
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183).

Bu dénem ana akim sinema Orneklerinde baba-ogul ¢atigsmasi lizerinden geleneksel 6ze doniis
6zlemi islendigi goriilebilir. Babam ve Oglum (2005), Babam (2017), Bizi Hatirla (2018) vb
filmler, birey olma ¢abasiyla ekonomik veya politik se¢imleri yiiziinden geleneksel aile
yapisindan kopup kent yagsaminda basarisiz olan ogullarin geri doniis Oykiilerini anlatir.
Nostaljik Yesilgam triikleriyle bezeli filmlerde eski aile birligine 6zlem duygusu hakimdir.
Vefa, 6zlem ve pigsmanlik dolu erkeklerin dykiileri seyircide giilme ve aglama arasinda gidip
gelen hisler uyandiracak sekilde tasarlanmustir.

Ote yandan Cogunluk, U¢ Maymun ve Celal Tan ve Ailesi 'nin Asirt Acikli Hikayesi gibi sorunsal
sinema Orneklerinde, baba otoritesinden kagamayan ogullar anlatilir. Aile reisinin iktidariyla
saglanan giliven ortamindan vazgecememe ortak temadir. Kiiresel diinyanin ekonomik
krizlerinin yarattig1 issizlik, gelir dagilimindaki adaletsizlik ve sOmiiriiye dayali piyasa
ortaminda ¢ocuklarin, sert babalarinin gdlgesi altindaki rahat yasama tercih ettigi gortiliir.

Cogunluk’un babas1 Kemal, 2000’ler Tiirkiye’sinin basarili bir figiiriidiir. Kamusal ve 6zel
alan iktidarinin gilicii ekonomiktir. Kiiresel sermayenin yon verdigi liberal politikalara
uygun rekabet kosullarinda basarili bir insaat sirketi yiiriitiir. 2000 sonrasi iilke ekonomisinin
neoliberal doniisiimiinii iyi okuyan ve degerlendiren muhafazakar bir orta siif aile babasidir.
Filmdeki milliyet¢ilik vurgusu Tiirkiye’de 2000 sonrasi yayginlasan etnik kimlik politikalarina
kars1 gelisen bir savunma duygusunu vurgular.

Esi, ogullar, iscileri iizerindeki giicii toplumsal yagamda devletin giiciine denktir. Bu noktada
film, devlet ile Kemal arasinda paralellik kurar. 2000 6ncesi statiikocu devlet anlayiginin temsili
olarak etnik bir vatandaslik tanimi lizerinden aileyi tanimlar. Aile, ayn1 etnik kdken ve siniftan
insanlarin kurmak zorunda oldugu en temel kurumdur. Otekinin diisman ilan edilerek
dislanmasi bu noktada aile ideolojisinin bireysel 6zgiirliiklere karst durusunu temsil etmektedir.
Herkes Oyle ya da boyle aile kurmak, nesli devam ettirmek iizere programlanmalidir.
Filmde Mertkan’in gecirdigi siire¢, aile ideolojisinin farkliliklariyla mevcut diizeni tehdit
edenleri dize getirme asamalaridir. Filmin sonunda Mertkan’in babasi gibi olmasi bu agidan
anlamlidir. Mertkanlizerinden ataerkil sertlik vurgusuyla Tiirk ailesinin kutsalligi vurgulanir. Film
boyunca etnik sdylem ve milliyetcilik {izerine temellendirilen sert baba otoritesine direnen
Mertkan ileride babas1 gibi bir aile kuracaktir.

Celal Tan, Kemal kadar sert olmayan gii¢lii bir baba otoritesine sahiptir. Ailenin mutlak
reisi Celal filmde, Cumhuriyet devrimlerinin yarattig1 cagdas kentsel aile babasii temsil
etmektedir. Celal, ailenin reisi olarak giiclii baba kimligiyle ev igindeki iktidar uzantisidir.
Hanenin temel gecindiricisi olmakla birlikte, tanrisal giicle yasatacak ve kollayacak babalik
erkine sahiptir. Ogul Kamuran, Ozal Dénemi’nin tiiketim ekonomisine dayali neoliberal
politikalarinin {irtiniidiir. Babasinin toplumsal statiisiinii kullanarak devlet ihalesi almaya
calisan girisimci profili ¢izer. Celal sahip oldugu erkle esinin, annesinin ve g¢ocuklarinin
yasam kaynagini olusturmaktadir. Filmin sonunda Celal’in baba erkinin sagladig1 konforlu
yasamin devam etmesi icin aile {iyeleri ellerinden geleni yapar. Esini dldiirmesine ragmen
Celal kamusal ve 6zel alandaki statiisiinii, giiciinii ve iligkilerini kullanarak cezasiz kalir.

Ote yandan babasizlik, Koksiiz’de karmasayla es tutulmaktadir. Babanin yoklugu nedeniyle,
aile i¢inde iktidar alaninin pargalanmasini anlatir. Film, babanin 6liimiiyle bozulan ev diizeninin
bireyler {iizerindeki yarattigi baski ve gerilime odaklanir. Babasizlik, kdoklerinden
kopmus aile {iyeleri demektir. Evi ayakta tutan diregin yikilmasidir. Ataerkil gii¢
tarafindan yaratilan giivenli alanin yok olmasiyla ev kaotik bir ortama doniistir.
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Filmde ikincil ebeveyn olarak anne Nurcan’in aile reisligini tagiyamamasi, ¢ocuklarin toplumsal
rol paylasiminda sorun yasamasina neden olur. Evin biiylik kizi Feride, ailesinin yiikiinii
tasimaktan yorulunca bagka bir erkegin iktidar alanina girmeyi tercih eder. Bu se¢im onun
yanlis bir evlilik yapmasina yol agacaktir. Filmin acik birakilan sonu, babanin olmadigi bir
toplumda yasanabilecek karmasay1 vurgular. Anne Nurcan, esinin yokluguyla intihar etmeyi
tercih ederken, Feride muhtemelen annesinin i¢ine hapsoldugu ev yasamini kocasinin iktidar
alaninda yasamaya devam edecektir.

2000 Sonrast aile filmlerinde evlerin siklikla sug alanina déniismesi goriilmektedir. U¢ Maymun,
Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi, Geriye Kalan gibi filmlerde herhangi bir nedenden
dolay1bozulan aile diizeni cinayet islenerek yeniden saglanir. 1980’lerin mutlu aile tablosu yerini,
bu donemde soguk, duygusuz ve sirlarla dolu bir ev ortamina birakmistir. Aile, {iyelerinin
duygusal ve psikolojik ihtiyaclarini gidermekten uzak bir ¢ikarlar sistemine doniisiir. Herkes,
aile ideolojisinin istiine yiikledigi rolii tasimakla yetinir. Baba, evinin ge¢imini saglamali,
bunun karsiliginda da esi ve ¢ocuklarindan hizmet ve saygi gormelidir. Kadin, esine sadik,
fedakar ve iffetli olmalidir. Aksi durumda yukarida adi gegen filmlerde oldugu gibi aile
diizeninin bozulmamasi icin sug islenecektir. U¢ filmin ortak noktasi ise islenen sucun baska
birinin {izerine yikilmas1 veya sugun cezasiz kalmasidir. U¢ Maymun’da para karsiligi hapse
giren Eylip, filmin sonunda oglunun sucunu yiine para karsilig1 bagkasinin tistlenmesini ister.
Celal’in sugu ise aile iiyelerinin ortak ¢abalari sonucu masum insanlarin {izerine yikilir. Geriye
Kalan ise, Zuhal’in neden ve kim tarafindan 6ldiirtildiigii sorusu yanitlanmadan biter.

Ug filmde de asil vurgu, her seye ragmen, bozulan birligin yeniden saglanmasi ve her ne olursa
olsun aile kurumunun devaminin saglanmasi iizerinedir.

3. SONUC

Baslangictan 1980°lere kadar c¢ekilen aile filmlerinde geleneksel-modern veya kentsel-kirsal
karsithig1 lizerine kurulan oykiiler, zamanla doniisiime ugramistir. 2000’11 yillara gelindiginde
olay oOrgiisiiniin gercekciliginin arttigi  goriilmektedir. Karakterler, iyi-kotli, namuslu-
namussuz gibi keskin uglu sterotiplerden karakterlere doniismeye baslar. Filmlerde i¢ ile dis
diinya arasindaki etkilesimde keskin hatlarin bulaniklastigi goriilmektedir. 1960’larin aile
filmlerinde 6zel alanin kutsalligini modern kent, go¢ ve Batililasma gibi dis unsurlar bozarmis
gibi sunulurken, 2000’lerde ailenin halihazirda sorunlu yapisina deginen temalar goriiliir.
Mahremiyetin ifsasi sonucu, filmler kutsanan ailenin o kadar da gii¢lii, mutlu ve kutsal olmadigin
gostermektedir.

1990’larda baglayan bireysellesme sonucu, Tiirkiye’de devlet giicliniin sorgulanmaya
bagladigi bir donemde, sinemadaki aile temsillerinde baba karakterlerinin zayifladigi
goriilmektedir. 1980 Oncesi giiclii erkek tipleri, yerini bunalimli, takintili ve siddet uygulayict
karakterlere birakmuistir. Ailenin kutsanmastyla disaridan goriinen saglam yapisi, 2000 sonrast
filmlerde esler arasinda uyum sorunlari, iletisimsizlik hatta sevgisizlik goze ¢arpmaktadir.
Evlilikler ekonomik gii¢ yoksunlugu veya alternatifsizlik nedeniyle siirdiirilmeye devam
ettirilmektedir. Ailenin kutsallig1, disaridan saglam goriinen ama i¢i paramparca bos bir kabuga
doniismiistiir. Romantik agk, sevgi, baglilik temasi giderek kaybolmus, evlilikler giftler
arasinda cikar catismasi veya caresizlikle yliriitiilen bir kurum haline gelmistir. Bu noktada
erkegin ve kadinin toplumsal yasamda elde ettigi cinsiyet rolleri onem kazanir.

Mutluluk, yakinlik ve tatmin alani olarak disiliniilen aile aslinda i¢i bos bir kabuk gibi
tasarlanmistir. Secilen filmlerde geleneksel sinemada aksettirilen mutlu ve kutsal aile mitinin
par¢alandig1 gortilmektedir. Romantik ask, sevgi, baghlik ve dayanigma gibi olumlu degerleri
temsil etmesi gereken aile; gerilimin, sugun, ihanetin kol gezdigi mekana donilismiistiir. Aile
ideolojisinin temel varsayimi ilizerinden dis diinyada ezilen bireyin siginagi olacak haneler,
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toplumsal doniisiimlerin yarattig1 sorunlar nedeniyle dagilmaya yiiz tutan ama par¢alanmayan
yapilardir. Erkek ve kadinlar i¢in vazgecilmez bir kurum olarak temsil edilmektedir.

Sonug olarak, ele aldigimiz filmlerde aile, evlilik akdiyle kurulmus, erkek toplumsal yasamin
vazgecilmez kurumu olarak temsil edilmektedir. Filmlerin sonlarinda hapishane yasamina
benzetilen hanelerin barindirdig1 siddet, ahlaki ¢iirlime, cinayet, iletisimsizlik, kotiiciil
kavramlara ragmen, evliliklerin siirmesi bu agidan anlamlidir. Yasananlara ragmen bir arada
kalmay1 tercih eden aileler, son yirmi yilda yasamin her alaninda alternatifsizligin bir
yansimasidir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretildigi bu evlerde, kurulacak yeni ailelerin de
temeli atilmaktadir. Ataerkil diisiince sisteminin toplumun her alanina yayilmasi sonucu, ne
yazik ki popiiler sinemanin diginda oldugu iddiasindaki filmlerde de alternatif yasam fikrine
sahip karakterlerin filmin sonunda cezalandirilmasi veya sisteme uyum saglamasi ile bitmesi
manidardir. Tiirkiye’de kisisel lisluplarla aile kavramina alternatif getirebilecek bu filmlerin,
sadece mevcut durumu tespitle yetinmesi veya ortiik yollarla aileyi kutsamasi, sorunsal sinemay1
popiiler filmlerden daha tehlikeli yapmaktadir. Elestirel yaklagim iddiasiyla ortaya ¢ikip, durum
tespitinde kalmak hastaligin yayilmasina dolayli yoldan hizmet etmektir.

Sorunsal sinemanin alternatif sunmak iddiasiyla ortilk veya acik olarak tekrar tekrar iirettigi
ataerkil uzantilar, erkegi hegemonik diizeyde ezen, kadini ikinci smif goren, ¢ocugun
bireysellesmesine izin vermeyen toplumsal zihniyetin siirdiiriilmesi demektir.

Ailenin tek bir yapiya indirgenmesi, farkli yasam bigimlerinin yadsinmasiyla sonuglanir.
Aile ideolojisi yerine, alternatif yasamlarin var oldugunu gosteren yapimlar, bireylerin se¢im
sans1 olduguna/olabilecegine dair umutlarini yesertecektir.
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