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BiRKAC SO0z

Foreword / Par I'éditeur

Merhaba saygideger okur,

Dergimizin yayin hayatina baglamasinin 34. yilinin ikinci sayisinda da her sayi-
mizda oldugu gibi birebir ayni igerikte olan basili ve elektronik niishalarimizla sizler-
leyiz. Yaz 2022 tarihli 134. sayimiz ikisi derleme olmak tizere on bes “6z”1l yaz1 ve ug
kitap elegtiri/tanitim yazisi ile takdirlerinize sunuyoruz ve bu sayimizi da begenece-
ginizi umuyoruz.

DergiPark Uyeligimiz ve 2022 Yili Kuralimiz

TUBITAK TR DIZIN indeksleme kurallar1 geregince "makale gelis tarihi" ile
"makale kabul tarihi" bilgilerini ilgili makalenin altinda sizlerle paylasiyor ve ya-
zarlarin ORCID tyelik bilgilerine iletisim bilgilerinin yaninda yer veriyoruz. Der-
giPark uyeligimiz nedeniyle, gecen yil oldugu gibi bu yil da yalmizca <https:/der-
gipark.org.tr/millifolklor> adresine yiklenen makaleler islem gérmektedir. Yazarla-
rimizin bu adrese gonderilmeyen yazilarina teknik olarak herhangi bir islem yapama-
digimizi ihtiyaten ve tekraren hatirlatiriz.

Dergimizin “Kor’liga

Milli Folklor, “Kér Hakemlik” olarak adlandirilan hakemlerin yazar adlarini bil-
memesi ilkesini “Kér Yayin Kurulu” olarak da uzun yillardir uygulamaktadir. Boylece
Editérlik biriminde yazilarin 6n kabul iglemlerini yliriiten ancak Yayin Kurulunda
s6z hakki bulunmayan bir Editér Yardimecis: disinda highir Yayin Kurulu tiyesi yaza-
rin kim oldugunu bilmemektedir. Bu ilkenin uygulanamadig: (yazarin Yayin Kurulu
uyesi olmasi, mesleki iligkilerle yazidan yazarin kim oldugunun anlasilmasi vb.) du-
rumlarda s6z konusu Yayin Kurulu tyeleri degerlendirme yapmamaktadirlar veya
gorus acgiklasalar bile mutlaka “ben yazar: taniyorum” ifadesini kullanarak oylamaya
katilmamaktadirlar. Bu ilke ve etik kural ¢ercevesinde Kor Yayin Kurulu, hakemlere
gonderme, diizeltme i¢in yazara iade veya yayimlamama seklinde ti¢ karardan birini
almaktadir. Ayrica Yayin Kurulumuz, alan dis1 olma, ¢ok yetersiz olma gibi nedenler
disinda daha ¢ok yaziy1 hakemle bulusturmak ve uzmanlarinca incelenmesini sagla-
mak i¢in yayimlamama kararinda oy birligi aramakta; hakemlere génderme kara-
rinda ise bir tiyenin olumlu goriisiini yeterli gérmektedir. Hakeme giden yazilarda da
“kor hakemlik” kuralimiz geregi yazar: ile ilgili biitiin bilgiler gizlenmekte; inceleme
oncesinde veya slirecinde hakemin yazar: tanidigimin anlagilmasi durumunda ise yeni
bir hakem tayin edilmektedir. Hicbir Yaymn Kurulu Uyesi veya Hakem, inceledigi ya-
zinin kime ait oldugunu higbir zaman 6grenememekte; yazarin adini yazinin yayim-
lanmas1 durumunda okurla birlikte dergide gérebilmektedir.

Milli Folklor SCOPUS’ta Q2; AHCI’da Q3’te

Dergimiz WoS ve SCOPUS basta olmak tizere uluslararasi indekslere ytlikledigi
iceriklerle folklor alaninda hem Tiirkiye'nin hem de Tirkcenin goriinlirliigiine 6nemli
katkilar saglamaya devam etmektedir. Kaydedildigi indeks sayisim her gecen giin ar-
tiran Milli Folklor, uluslararas1 indekslerdeki gériintirligint artirmaktadir. SCO-
PUS’ta uzun stiredir “Kultiirel Arastirmalar” alaninda Q3’de yer alan dergimiz, 2021
yili itibariyle énceleri Q3’te yer aldig1 “Insani Bilimler” alaninda Q2 seviyesine yiik-
selmis, ilk yiizde 507lik dilime girmis ve SCOPUS’ta “Insani Bilimler” alaninda tara-
nan 158 dergi icinde 79. sirada yer almigtir. Diger yandan son yillarda Insani Bilim-
lerde de Q diizeyi belirlemeye baglayan WoS’ta bu yil itibariyle Q3’te yer almigtir.
Hedefimiz ve ¢gabamiz Tiirk biliminin ve Tiurkge bilimin uluslararasi toplumla daha
glcli bir sekilde bulugmasi i¢in her iki indekste de hig geriye digsmemek tizere Q1’de
olmaktir.

Eylil 2022’de yayimlanacak olan 135. sayida goriismek dilegiyle...

M. Ocal OGUZ
Editor/Editor/Editeur

http://www.millifolklor.com



MAKALELER/ARTICLES/LES ARTICLES

TURK DUNYASI EPiK DESTANLARINDA OLAGANUSTU “YEDIi SILAH"*
Extraordinary “Seven Weapons” in the Epics of Turkic World

Prof. Dr. Abdulselam ARVAS**

0oz

Sozlii gelenek {iriinleri kiiltiirel, ekonomik, toplumsal vb. gibi pek cok islevleri nedeniyle eski ve yeni
biitiin medeniyetlerin tarihinde 6nemli bir yer tutmustur. Insanoglunun ihtiyaglari etrafinda sekillenen bu
gelenek, igerdigi islevlerden otiirii, ait oldugu toplumun kiiltiirel kodlarmi biinyesinde barindirmaktadir. Bu
anlamda, Tiirk diinyas: sozlii geleneginin miihim bir kismini epik destanlarin teskil ettiini sdylemek gerekir.
Ustelik Tiirk diinyasinda, bu gelenegin temsilcileri son yillara kadar epik destanlar1 canh bir sekilde icra
etmeye devam etmistir. Bu yiizden, Tiirk epik destan gelenegi sadece tarihi ¢ok eski donemlere dayanan bir
gelenek degildir, ayn1 zamanda genis bir cografyada yasadigi i¢in Tiirk kiiltiir havzasini ortaya koyan bir
gelenektir. Oyle ki bu geleneksel iiriinler Tiirklerin genel anlamda diinya gbriisiinii, yasayis bigimlerini ve
tutumlarini canli bir gekilde aktarabilecek mithim bir ¢aligma alanidir. Nitekim bundan hareketle, Tiirk diinya-
st epik destanlar1 -kaydedilmis metinler temelinde- arastirmacilar tarafindan tasnif, tema, yap1 vb. agilardan
birgok kez incelenmistir. Bagka deyisle, yapilan incelemelerde epik destanlar edebi, estetik, tematik, tarihi,
kiiltiirel, geleneksel vb. gibi muhtelif agilardan ele alinmistir. Bununla birlikte s6z konusu epik iriinleri icra
gelenegi agisindan irdeleyen arastirmalar da mevcuttur. Kahramanlik temali epik eserlerde 6nemli konulardan
biri de kiiltiirel ve sosyal hususlar yani sira giivenlik agisindan bilgi sunan olaganiistii silahlardir. Bu baglamda
Tiirk diinyasi epik destanlarinda olaganiistii silah hususu 6nem arz etmektedir. Zira silah adlarinin epitetleriyle
birlikte bu geleneksel iriinlerde yogun bir sekilde yer tutmasi Tiirk kiiltiriinde silah iretiminin teknolojik
acidan varligini isaret etmektedir. Bu da, Tiirklerin gegmiste teknik acidan gelismis bir silah teknolojisine
sahip oldugunu, bu teknolojinin ise sozlii gelenekte destanlar vasitasiyla toplumsal bellekte saklandigini ve
kusaktan kusaga aktarildigini gostermektedir. Bu noktada, epik destanlarin ortiik islevlerinden birisi olarak
gecmise ait bilgilerin yeni ve ¢agdas yorumlara aracilik eden, tasavvur olusturan bir yapiy: da igerdigi belir-
tilmelidir. Bu makalede, oncelikle Tiirk destanlarinda silah konusunu ele alan arastirmalardan ozetle bahse-
dilmis, sonra silah ve Tirk kiiltiiriinde silahin kisa tarihgesine goz atilmistir. Daha sonra, Tiirk diinyasi epik
destanlarinda sik¢a gegen olaganiistii silahlar tespit etmek igin pek ¢ok destan metni incelenmistir. Bu mana-
da aragtirmada ok, yay, kili¢, kalkan, mizrak, giirz, balta gibi destanlarda en sik kullanilan “yedi silah” tiri
tespit edilmistir. Giiniimiiz silah teknolojisine gore ¢ok vasifsiz olan bu silahlarin 6zellikleri, tasarimlari,
bigimleri ve zaman igerisinde gecirdigi degisimler cok miithimdir. Makalede, bu silahlarin olaganiistii 6zellik-
leri birgok destandan alinan 6rneklerle degerlendirilmistir. Kisaca, bu makalenin amaci, Tiirk diinyas1 epik
destanlarindaki mezkdr silahlar olaganiistii 6zellikler agisindan bilim diinyasina tanitmaktir.

Anahtar Kelimeler

Epik destan, ok, yay, kilig, kalkan.

ABSTRACT

Oral tradition products have an important place in the history of all old and new civilizations because of
their many cultural, economic and social functions. This tradition, which is shaped around the needs of the
humanity, incorporates the cultural codes of the society to which it belongs, due to the functions it contains. In
this sense, it should be said that epics constitute an important part of the oral tradition of the Turkic world.
Moreover, in the Turkic world, the representatives of this tradition have continued to perform epics vividly
until recent years. Therefore, the Turkic epic tradition is not only a tradition dating back to ancient times, but
also a tradition that reveals the Turkic cultural basin since it is lives in a wide geography. So that, these tradi-
tional products are an important field of study that can vividly convey the world view, life styles and attitudes
of the Turks in general. As a matter of fact, based on this -on the basis of recorded texts- the epics of the
Turkic world have been examined many times by researchers in terms of classification, theme, structure etc.
In other words, epics had been handled from various perspectives such as literary, aesthetic, thematic, histori-
cal, cultural, and traditional in the previous examinations. However, there are also studies that examine these
epic products in terms of performing tradition. In epic works with heroic themes, one of the important topics
is also the extraordinary weapons that provide information in terms of security as well as cultural and social
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issues. In this context, the issue of extraordinary weapons is important in the Turkic world epics. The fact that
the names of guns have an intense place with its epithets in these traditional products indicates the technologi-
cal existence of weapon production in Turkic culture. This shows that the Turks had a technically advanced
weapon technology in the past, and they kept this technology in the social memory through epics in the oral
tradition and passed it on from generation to generation. At this point, it should be noted that one of the im-
plicit functions of epics includes a structure that creates imaginations, mediating new and contemporary
interpretations of information about the past. In this article, firstly, the researches dealing with weapons in
Turkish epics are briefly mentioned, and then the short history of weapons in Turkish culture has been re-
viewed. Later, many epic texts have been analyzed in order to determine the extraordinary weapons that are
frequently mentioned in the Turkic world epics. In this sense, “seven types of weapons” such as arrow, bow,
sword, shield, spear, mace, and ax that are most frequently used in epics were determined. The features,
designs, forms and changes in time of these weapons, which are very unqualified, compared to today’s weap-
on technology, are very important. In the article, extraordinary features of these weapons are evaluated with
examples taken from many epics. Briefly, the purpose of this article is to introduce these weapons in the
Turkic world epics to the scientific world in terms of extraordinary features.

Keywords

Epic, arrow, bow, sword, shield.

Giris

Kadim bir medeniyete sahip olan ve diinya tarihinde bir¢ok devlet kuran Tiirkler,
tarih boyunca ¢aga uygun sekilde silah gelistirmeyi bagarmistir. Bu silahlar ise bir nevi
sozlii tarih olan Tiirk destanlarma yansimistir. Ancak savas meydanlarinda kullanilan
ok, yay, kilig vb. gibi basit silahlarin destanlarda abartildigi, bu miibalaganin epitetler
vasitastyla yapildigi ve bdylece sdz konusu silahlarin olaganiistii dgelerle siislendigi
dikkati ¢ekmektedir. Bu manada, Tiirk diinyasi epik destanlarina yansiyan olaganiistii
silahlar bir taraftan epitetlerle tavsif edilirken, 6te yandan donemin silah teknolojisi
hakkinda fikir vermektedir. Esasinda Tiirk destanlari bugiine kadar edebi, sanatsal,
kiiltiirel vb. agilardan ele alinmis ve bunlar literatiire Gnemli arastirmalar olarak gegmis-
tir. Destan metinlerinde yer alan silahlar ise olaganiistiiliikk agisindan miistakil olarak ele
alinmis degildir. Bundan miitevellit nesneler diinyasina ait bir unsur olarak destanlarda-
ki olaganiistii silahlarin epitetler baglaminda degerlendirilmesi mithim bir konudur.
Halbuki bu konu {izerine simdiye kadar nicelik ve nitelik agisindan yeteri kadar ¢alisil-
dig1 soylenemez.

Yine de bir destani incelemek suretiyle silah konusunu farkli acilardan ele alan ba-
z1 arastirmalar mevcuttur. Ornegin miisterek yazilan bir aragtirmada “Dede Korkut Ki-
tab1’ndaki ok, yay, kili¢ gibi bir¢ok silah fiziksel bakimdan incelenmigtir (Ahmedov vd.
2014: 26-33). Gene, ¢ift yazarli bagka bir makalede “Dede Korkut Kitabi”’nda gegen ok
ve yayin teknik Ozellikleri irdelenmistir (Temizkan vd. 2015: 15-28). Bu ¢aligsmalarin
tarihciler tarafindan ele alindig1 ve ilgili destandaki silahlarin gergekgi yonleriyle ince-
lendigi goriilmektedir. Folklor arastirmacilar1 da bu konuya egilmistir. Mesela “Manas
Destan1”nin W. Radloff varyant1 temelinde Kirgiz kiiltiirii {izerine inceleme yapan Na-
ciye Yildiz bu destandaki orak, balta, hanger, bicak, keser, testere, makas, ustura, ege,
ok, yay, mizrak, kilig, tiifek gibi silahlar tespit etmis ve bunlarin destandaki islevlerini
agiklamistir (Y1ldiz 1995: 362-367). Metin Arikan da sundugu bir tebligde birkag Kazak
destan1 ile Kirgizlarin Manas destaninda yer alan ok, yay, kilig, kalkan ve mizraga de-
ginmistir (Artkan 2007: 147-151). Tebligde bu silahlarin gectigi dizelere drnek verilse
de ¢aliymanin ana konusunu silah degil, bes sayis1 olusturmaktadir. Kéroglu destaninin
Tirkmen varyantini inceleyen M. Emin Bars, makalesinin bir kisminda ok, yay, kilica
dair 6rnekler siralamustir (Bars 2008: 164-178). Irfan Morina ise Arnavut epik destanla-
rinda yer alan Tiirkge silah adlarini tespit etmistir (Morina 2012: 13-32). Cigdem Ak-
yiiz, Kirgizlarin “Bagig Destani’nda yer alan bazi silahlar1 sembolik agidan incelemistir
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(Akyliz 2017: 27-44). Nurdin Useev ise “Manas Destani”’nda Tirk kelimesinin, kahra-
manin att ve silahin1 betimleyen bir sifat olduguna dikkat ¢ekmis ve burada bazi silah
adlarin1 anmistir (Useev 2017: 52-64). Bu ¢alismalar arasinda; bir kitap ile dort makale-
nin bir destani, bir tebligin ise birden fazla destani inceledigi ancak bu incelemelerde
silahlarin olaganiistiiliik acisindan degerlendirilmedigi goriilmektedir.

Bu arastirma, 6ncekilerden iki agidan farklidir. 11k olarak, mezkir makalede, Tiirk
diinyasmin farkli boylarina ait kirka yakin epik destan! incelenmistir. Tkincisi bu metin-
lerde en ¢ok rastlanan “yedi silah” tespit edilmis ve destancinin kullandig1 epitetler
vasitasiyla bunlarin olaganiistii 6zellikleri hakkinda bazi fikirler ileri siirilmiistiir. Bu
kapsamda, Tiirk diinyas1 epik destan metinlerinde gegen olaganiistii silahlar1 ve bunlarin
epitetler lizerinden aktarilan 6zelliklerini tespit etmek onem arz etmektedir ancak des-
tanlardaki silahlari incelemeden evvel silahin tarihgesine kisaca goz atmak faydali ola-
caktr.

1. Silahin Kisa Tarihi Hakkinda

Insanlar, ilk ¢aglardan beri yasamin siirdiirmek icin tabiat kosullar1 ve hayvanlarla
siirekli miicadele etmek ve bunun i¢in de silah iiretmek zorunda kalmistir. Nitekim
Nejat Eralp (1993: 3) insanin tabiat sartlarina uyum saglama siirecinde zekéasi sayesinde
tabiat olaylar1 ve diger canlilari izleyip tas, kemik, aga¢ vb. gibi dogal araglar1 kullana-
rak silahlar yaptigini belirtmistir. Nebi Bozkurt, silah hakkinda yaptig1 bir arastirmada,
¢ogulu esliha olan silah teriminin genel olarak biitiin savas aletlerini ifade ettigini ancak
ilk dénemlerde daha ziyade bu terimle kili¢, ok ve mizragin kastedildigini ifade etmistir
(Bozkurt 2009: 186).

Bu manada insanligin ilk donemlerinde dogaya karsi bir savas baglamis ve bunun
icin de basit silahlar {iretilmistir. Daha sonra ¢esitli nedenlerden 6tiirii bu silahlar insa-
nin birbiriyle ¢arpismasina yoneltilmigtir. Bu miicadeleler insanin sopa, tas, tagli sopa
vb. gibi ilk silahlar1 iiretmesine neden olmus ve zamanla bunlar ¢esitlenerek artmistir.
Toplumlarin bu ¢abast bir taraftan giinliik yasami1 kolaylastiran kaldirag, tekerlek, saban,
degirmen taglar1 gibi kesifleri ortaya ¢ikarmis, 6te yandan da toplumun giivenligini
baska insan gruplarina karst saglayan ok, mizrak, balta, bigak gibi silahlarin iiretimine
(Eralp 1993: 4) sebep olmustur. Bdylece toplumlar (Eralp 1993: 4) hem kendilerine
rahat ve insanca yasamak i¢in bir ortam hazirlamis hem de bu ortami korumak igin
onlem almaya caligmistir. Bu baglamda Tiirkler de tarih boyunca silah iiretip gelistirebi-
len bir millet olmustur. Nitekim Cahiz, Tiirklerin demirin eritilmesinden doviilmesine,
kili¢ sekline sokulmasindan su verilip bilenmesine, kabzasindan kinina ve siislemesine
kadar her seyi kendilerinin yaptigin1 ve bunun i¢in kimseden yardim ve akil almadigini
ve Tirklerin, harp sanatinda silah iiretme becerisini gelistirdigini soylemistir (Cahiz
1988, Goksu 2004: 83°ten).

2. Tiirklerde Yedi Silah? Tiiriiniin Kronolojisi

Tiirk medeniyetinde silah teknolojisiyle ilgili ilk bilgiler Tiirklerin atas1 veya Pro-
to-Tirk olarak ifade edilen bazi kiiltiir gevrelerinde ortaya ¢ikmistir. Bu kapsamda, Orta
Asya’da Mezolitik donemde 1rki tespit edilemeyen bazi insanlar, taslar1 yontmak sure-
tiyle basit silahlar yapmistir. Yine hangi irka mensup oldugu bilinmeyen Keltaminar
kiiltiirti insanlar1 kemik igneler, cakmak tasindan ok uclar1 ve bakir bigaklar tiretmistir.
Afanasyevo kiiltiiriine ait olarak da cakmak tasindan yapilmis ok uglari, kemik igneler,
bakir bizler ve bigaklar tespit edilmistir. Andronova kiiltiiriinde ise kemikten ok uglar1
ve igneler, kabzali hangerler ile sapli baltalar bulunmustur. Bunlarin iginden Andronova
kiiltiirtinli meydana getiren insanlarin, Tiirklerin atasi olduguna dair goriisler vardir
(Goksu 2004: 42-44).
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Andronova kiiltiirliniin devami ve Tiirklerin atalart oldugu sdylenen Karasuk, Ta-
gar ve Tastik kiiltlirli insanlar1 demir iglemenin yani sira bigak, hancer, ok ug¢lar1 vb. gibi
silahlara sahiptir (Goksu 2004: 45). Bu kiiltiir gevrelerinden veya Proto-Tiirklerden
sonra tarih sahnesinde ortaya ¢ikan Saka, Hun, Goktiirk, Tirgis, Kirgiz vb. gibi eski
Tirklerde ise oncekilere nazaran ¢ok daha gelismis silahlar olan kili¢, kalkan, ok, yay,
giirz vb. gibi pek cok silah tiiriiniin varlig1 bilinmektedir. Nitekim E. Goksu (2004: 60)
at izerinde yapilan savaglarda Tiirk savageilarinin uygun giysi ve silahlarla donatilmasi-
na dikkat edildigini ve bu silahlarin basinda ok ve yay geldigini, digerlerinin ise kilig,
mizrak, giirz gibi silahlar oldugunu, bunlarin disinda korunma amagli zirh, kalkan gibi
savas aletlerinin kullanildigini ifade etmistir.

Asya’da ok ve yayla ilgili en eski buluntularin Kuzey Dogu’da ve Sibirya’da ele
gectigi, bu iki silahin tarihteki ilk araglar olmamakla beraber baska bolgelerde tespit
edilen ok ve yaylardan yap1 ve teknik farkliliklara sahip oldugu ifade edilmistir (Yiicel
1999: 10). Bu baglamda ok ve yay sayesinde genis topraklarda hakimiyet kuran ilk
bozkir kavminin Proto-Tiirk kavimlerden Iskitler oldugu (Durmus 2008: VII), bu ok ve
yaylar1 efsane hale getiren kisinin ise Hunlarin meshur hakan1 Mete oldugu (Ogel 1981:
436) belirtilmistir. Ok ve yaym Goktiirk, Uygur, Kirgiz, Kuman, Uz ve Peceneklerde de
(Goksu 2004: 69) kullanildigi malumdur.

Kili¢ da Tiirkler tarafindan ¢ok yaygin olarak kullanilan bir silahtir. Nitekim Baha-
eddin Ogel, Hun gagindan itibaren kendine has yap1 ézellikleri, iislup ve motife sahip
olan bir Tiirk kili¢ tipinin varligindan bahsetmis ve orta asir Tiirk devletlerinin beka ve
yayilislarinda rol oynayan bu Tiirk kilicinin kdkenini Altaylara dayandirmistir (Ogel
1948: 431). Hunlarin ince yapili kiliglarinin kabzalarinda gesitli hayvan figiirleri oldugu
ve Kirgizlarim meg denilen iki yiizii keskin kiliglara sahip oldugu (Goksu 2004: 78),
Goktiirklerin ise kur¢ denilen iyi cins celikten yapilmis kiliglarmin (Ogel 1988: 154)
meshur oldugu bilinmektedir. Erkan Goksu (2004: 80) bunlarin disinda Kirgiz, Uygur,
Hazar, Sabar ve diger Tiirk devletlerinde kili¢ yapimi ve kullanimi hakkinda birgcok
kayit bulundugunu ifade eder. Tiirklerin savunma amagl kullandig1 baska bir silah ise
kalkandir. Pazirik’ta Hun, Giiney Rusya’da Iskit (Ogel 1988: 66), Tuva’da ise Goktiirk
(Hudyakov 2002: 475) kalkanlarina rastlandig1 hakkinda bilgilerimiz mevcuttur.

Eski Tiirkgede siingii (mizrak) denilen silah da Tirkler tarafindan kullanilmistir.
Cesitli kaynaklardan hareketle, E. Goksu (2004: 83-84) tarafindan mizragin Arapga,
cidanin Mogolca, gonderin Rumca, kargi ve siingiiniin ise Tiirk¢e oldugu ifade edilmis-
tir. Bu baglamda Hun mezarlarinda siingiilere rastlandigi (Stimer 1999, Goéksu 2004:
84’ten), Goktiirk donemi kudirgi denilen abidelerde ii¢ kanatli mizraklarin bulundugu
(Hudyakov 2002: 472), Miisliman Tiirk devletlerinde de mizragin kullanildigt (Goksu
2004: 88) bilinmektedir.

Baltanin da eski c¢aglardan beri Tiirkler tarafindan kullanildig1 ve farkli tiplerinin
oldugu malumdur. Bu manada Hun dénemine ait baltalarin Ordos bélgesinde (Ogel
1988: 23), Goktiirk donemine ait baltalarin Altay’da (Hudyakov 2002: 475) bulundugu
ve Yenisey Kirgizlari ile Hazar ve Volga Bulgarlarinda (Ogel 1988: 231, 232) da bu
silaha rastlandig1 dile getirilmistir. Bu silahin sonraki donemlerde diger Tiirk devletleri
tarafindan da kullanildigin1 tahmin etmek zor olmasa gerektir. Eski Tiirklerde varligi
simdilik tespit edilmeyen tek silah ise giirz (topuz) olup, bunun Karahanli, Selguklu
(Geng 2002, Goksu 2004: 91-92°den) ve Gaznelilerden (Eralp 1993: 22) itibaren kulla-
nildig1 belirtilmektedir.

flk dénem silah teknolojisine dair kisa tarihini verdigimiz bilgilerden hareketle
Tiirklerin, kadim dénemlerden bu yana her zaman ¢aga uygun silahlar gelistirdigi sdy-
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lenebilir. Bu tarihi realiteden miitevellit yedi silah Tiirk destanlarma da yansimistir.
Mesela Oguz Kagan, gergedani 6ldiirmek icin ok, yay, kilig, kalkan ve kargisin1 (Ogel
1993: 116) yanina alarak ava gitmektedir.

3. Tiirk Destanlarindaki Olaganiistii Silahlar

[k dénem silahlarin kisa tarihgesinden anlasilacagi iizere, Tiirkler giindelik hayatin
geregi olarak farkli silahlar {iretmistir. Bununla birlikte giindelik hayatin realitesine
aykir1 olarak ok, yay, kili¢ vb. gibi basit silahlar destanlarda olaganiistii 6zelliklerle
betimlenmigtir. Epitetler vasitasiyla olaganiistii 6zelliklere biiriinen basit yedi silah
gercekten siyrilarak mitolojik birer araca doniismiistiir. Inceledigimiz yedi silahin iceri-
sinde olmasa da “Dede Korkut Kitabi”nda karsimiza ¢ikan tas ve sapan buna 6rnek
gosterilebilir. Mesela “Salur Kazan’m Evinin Yagmalandigi Boy” hikayesinde Karaguk
Coban, her firlatista diigmana on iki batman [90 kg] agirliginda taslar atar ve atilan tagin
diistiigii yerde ii¢ yila kadar ot bitmez. Yine ayn1 boyda Karaguk Coban’in kullandigi
sapanin ayasi, ii¢ yasindaki dana derisi kadardir. Sapanin kollar1 {i¢ kegi derisinden,
catlag1 bir kegi derisinden biiyiiktiir (Ergin 1964: 22). Goriilecegi iizere bu drnekte,
miibalaga sanatiyla ifade edilen taslar ile sapanlar olaganiistii unsurlar barindirmaktadir.
Gene sag tarafa sallandiginda diismani devirip yikan, sol tarafa sallandiginda diismanin
hepsini yikan bigaklar (Akmataliyev vd. 2009: 86) da oniinde kullanilan epitetler araci-
ligiyla olaganiistii bir silah olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk destanlarinda olaganiistii
tarzda boyle karsimiza en sik ¢ikan silah tiirlerini ise ok, yay, kilig, kalkan, giirz, miz-
rak, balta seklinde siralamak miimkiindiir.

Gézleri Olan Giidiimlii Oklar

Olaganiistii bir silah olarak ok simdiye kadar Tiirk destanlar1 temelinde incelenmis
degildir. Ancak Emel Esin (2001: 35) eski Tiirk kozmolojisinde okun, Merih yildizinin
bicimsel simgelerinden biri oldugunu ve V-VI. asirlarda Tiirk boylarinda ok atarak (dort
yone veya goge) kotii ruhlar kovma toreni (Esin 2001: 175) yapildigimni ifade etmistir.
Tiirk diinyast epik destanlarinda ise en sik kargilagtigimiz silah tiirii oktur. Okun destan-
larda epitetlerle birlikte miibalagali ve ¢ok sik kullanilmasi onu olaganiistii bir silaha
doniistiirmektedir. Bunun sebebi ise biiyiik ihtimalle onun en etkili saldir1 araci olmasi-
dir. Zira hi¢ zarar gérmeden diismani uzaktan yok etmenin en hizli yolu ok kullanmak-
tir. Tarihi verilerden hareketle Tiirklerin kullandigi en etkili ve yaygin silahin ok oldugu
ve bundan 6tiirii de onun epitetler vasitasiyla tarif edilerek, destanlara mitolojik bir arag
seklinde sik¢a yansidigi soylenebilir.

Bu anlamda bir¢ok destanda oklarin epiteti olarak elmas uglu ok veya altin oklar-
dan bahsedilir. Omegin Kazaklarm “Kulamergen-Joyamergen” adli destaninda Jo-
yamergen’in bir altin oku vardir. Olaganiistii 6zelliklere sahip olan, hatta 6lmez denilen
cadry1 sadece bu altin ok o6ldiirebiliyor (Arikan 2007: 363). Tatarlarin “Edigey Desta-
ni”’nda Edigey, attig1 on iki tutam okuyla Kara Tiyin’i kara tasa mihlar (Sulti 1998: 92).
Yine Baskurtlarin “Alpamisa” destaninda kahraman elmas uglu oklara sahiptir (Ergun
vd. 2000: 256). Bunlarin yani sira Kazaklarin “Jubanig Destani”nda gok oklarin ig¢inde
zith bozan bir okun (Serginbayev 2007: 387) ve Kirgizlarin “Seytek Destani”nda Sari-
bay’in acik agizli sircebe okunun (Goélgeci 1995: 79) olmasi, Tatarlarin “Biiz Yigit
Destani”nda kahramanin taga attig1 oklarin hamura batar gibi tasa batmasi (Urmangi
2007b: 379) bu silahin keskinligiyle ilgilidir.

Bununla birlikte destanlardaki s6z konusu oklarin, ger¢ek olarak sadece keskinlik
ve temrenle ilgili 6zellikler ortaya koymadigi, ayn1 zamanda destanlara mitolojik agilar-
dan yansidig1 anlasilryor. Nitekim oklarin destanlarda agir ve uzun menzilli olmalar1
stk¢a karsilastigimiz bir hadise olup, bunun da silahin olaganiistii boyutunu teskil ettigi
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sOylenebilir. Bu anlamda destanlarda uzun menzilli oklar siklikla gecer. Mesela, Kazak-
larin “Kidirbay Oglu Kobiland1” destaninda kahramana ait oklarin gozii vardir ve yedi
tepenin Otesindeki hedefe isabet etmektedir (Serginbayev 2007: 785). Karacay-
Malkarlarin “Debet Destani”nda kahramanin yaptig1 oklar Elbruz dagindan asar (Tavkul
2004: 23). Kazaklarin “Nuradin Destan1”nda kahramanin bir kanatli oku tek seferde bes
Kizilbag’1 6ldiiriir (Serginbayev 2007: 217), “Narik Destani”nda ise Sora’nin attig1 ok
Kalmuk hani ile on adamimi Oldiiriip arkalarindaki tepeyi yikar (Serginbayev 2007:
653). “Koroglu” destaninin Tiirkmen varyantinda kahramanin attigir ok yere diismez
(Bars 2008: 175).

Tiirk destanlarinda tasavvur edilen ve boyle epitetlerle zenginlestirilen bu tip okla-
rin, Tirk tarihinde nasil tasarlandigina dair net bilgiler yoktur ancak destanlardaki boy-
lesi mitolojik tahayyiiliin, kelimenin tam anlamiyla, giiniimiizdeki glidiimli fiizelerin
proto-tipi oldugu soylenebilir. Bu tip oklar1 bagka bir agidan tamamlayan ve belki de
bazi iilkelerin resmi toérenle TV’de yayimladig: biiyiik araglar iizerinde tasidiklar flizele-
riyle govde gosterisi yaptig1 silahlarini andiran agir ok tiplerinin proto-tipine ise Bas-
kurtlarin “Kiisekbey Destani”nda Karagolombet’in okunu bes Okiiziin ¢ekebilmesini
ornek vermek miimkiindiir (Ergun vd. 2000: 291). Bu mitolojik tahayyiiliin giiniimiizde
teknolojiye doniistiirilmesi ise iizerinde diisiiniilmesi gereken bir husustur.

Ok Yagdiran Altin Yaylar

Yay ve okun birlikteligi hatta ikisinin bazen tek silah goriintiisii vermesi onun Tiirk
destanlarinda oktan sonra en ¢ok karsilasilan silah tiirii olmasini saglamistir. Geleneksel
bir silah olan ve belki de yayl silahlarin ilk proto-tipini olusturan yay Tiirk tarihinde
hakimiyetin semboliidiir. Bu durum Oguz Han’imn, altin yay1 ¢ocuklarina vermesiyle,
Kirgizlarin mense efsanesinde ise giines 1s1g1yla iliskilendirilmistir, zira yay gék kubbe-
yi temsil eden bir semboldiir (Ogel 1993: 142). Tiirk mitolojisinde kadin-ana rahmini de
sembolize (Beydili 2004: 442) eden yayin, Tiirk destanlarinda olaganiistii bir 6ge olarak
ortaya ¢ikisi ise yine epitetler {izerinden gergeklesmektedir.

Bu silah, 6zellikle oklarin uzaga firlatilmasi ve seri kullanilmasindan 6tiirii “arbe-
let”in gelismesine ilham olmustur. Nitekim epik destanlarimizda ok yagmuru yagdiran
olaganiistli yaylarin daha sonra gelistirilen “arbelet” olmasi kuvvetle muhtemeldir. Me-
sela Kazaklarin “Siiyinis Destan1”nda Siiyinis’in yay1 oklar1 yagmur gibi yagdirir (Ser-
ginbayev 2007: 451). Savas stratejisi baglaminda 6nemli bir ara¢ olmasi ve oklar1 uzaga
firlatmas1 yaymn destanlarda farkli isim ve mitolojik ozelliklerle anlatilmasina neden
olmugtur. Destanlarda 6zellikle bagkahramanlarin yaylar1 agirliklariyla dikkati cekmekte
ve kendisinden baskas1 kaldiramamakta veya kullanamamaktadir. Ornegin Bams1 Bey-
rek’in yaym kullanmak isteyen Yalanci oglu Yartacuk yayr ¢cekememektedir (Ergin
1964: 41). Bamsi Beyrek ile ayn1 kdkene sahip oldugu sdylenen “Alip Manas”, “Alpa-
mis”, “Alpamisa” (Jirmunskiy 2011: 161) gibi destanlarda da benzer sahnelerle karsila-
silir. Mesela Baskurtlarin “Alpamisa Destani”nda kahramanin, kendisinden bagka kim-
senin ¢ekemedigi iki kulag uzunlugunda boynuz yay1 vardir (Ergun vd. 2000: 256).

Destanlarda yaylarin renk ve kullanilan malzemeye gore de isim aldig1 goriilmek-
tedir. Bu tip yaylara ise su 6rnekleri vermek miimkiindiir: Kazaklarin “Nuradin Desta-
n1”nda Nuradin insanoglunun kaldiramadigi boz yaymi eyerinin kasina asar (Serginba-
yev 2007: 189). Kazaklarin “Kargaboylu Kaztuvgan Destani”’nda Kaztuvgan on iki
tutam kursuni yayini eyerine asar (Serginbayev 2007: 921). Kazaklarin “Koéroglu ile
Bezergen Destani’nda kirk yigidin hepsi altin yaylidir (Arikan 1999: 616). Tiirkmenle-
rin Koroglu destaninda kahraman yakuttan, giimiisten, altindan, mercandan yapilmis bir
yayin sahibidir (Bars 2008: 175). Biitiin bu 6rneklere bakildig1 zaman yayin Tiirk kiltii-
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riinde yaygin bir silah olmasindan &tiirii epitetlerle zenginlestirilerek, Tiirk destanlarina
yansidig1 ve cogu zaman fantastik sekillerde tahayyiil edildigi anlagilmaktadir.

Ruh Tagiyan Iyeli Kiliclar

Tiirk diinyasi epik destanlarinda ok ve yaydan sonra en ¢ok karsilasilan silah tiirii
kilictir. Zira savaglarda ok ve yaydan sonra kili¢, kalkan gibi yakin mesafe doviis aletle-
ri kullanilmistir. Eski Tiirklerde kili¢ hem kutsal hem de savas ruhunun sembolii sayil-
mis ve saygl duyulan ruhlardan birinin adinm1 (Beydili 2004: 311) tasimistir. Emel Esin,
Hsiung-nularmm kili¢ seklinde bir savas tanrisinin (Esin 2001: 112) bulundugunu séyle-
mektedir. Tirk destanlarinda ise epitetlerle betimlenen mubhtelif isim ve olaganiistii
ozelliklere sahip elmastan egeli kiliglara ¢ok farkli kiliglar vardir. Ornegin “Kubikul
Destan1”’nda kahraman, tasi kesen bir elmas kiligla ejderhanin basini keser (Arikan
2007: 107) zira ejderhay1 ancak bu silah 6ldiirebilir. Bu tiir kiliglar baska milletlerin
destanlarinda da vardir ancak bunlarin Tiirk destanlarinda ¢ok yogun kullanildigini
belirtmek gerekir.

Baskurtlarin “Ural Batir Destan1”nda Ural’in babasi, ona dedesinin kivilcim sagan
elmas kilicin1 verir (Ergun vd. 2000: 74). Yine Basgkurtlarin “Akbuzat Destani’nda
Hevben elmas kilici géle vurunca gol ikiye boliiniir (Ergun vd. 2000: 161). Karakalpak-
larin “Kirk Kiz Destanin”nda Giilayim, beline elmas kilict baglayip kirk kiziyla Kal-
muklarm hant Surtaysa’ya karsi ¢ikar (Uygur 2007: 235). Tatarlarin “Kuzi Kiirpeg Bilen
Bayansilu Destani”nda ise Kuzi, elmas kilictyla ormani kesip kendine yol agar, ala dagi
da bununla pargalar (Urmang1 2007b: 35). Kazaklarin “Barak Batir Destani”nda Barak
Batir, babasi Serke’den kendisine miras kalan altin sapli ¢elik elmas kilict daga vurunca
kilig tas1 kesmektedir (Karaca 2007: 45). Kirgizlarin “Manas Destani”’nda Manas’in
elinde her an diismana vurmak igin bekleyen elli egeli som balkadan kilici bulunmakta-
dir (Yildiz 1995: 364). Saf altin manasina gelen “som” kelimesi altin kili¢ anlamin
haizdir. Yani elmas kiliglar yani sira altin kili¢lar da destanlara yansimistir.

Esasinda kiliglarin saplar1 da ayirt edici bir 6zellik tagir. Ornegin Kirgizlarin “Ko-
zuke ve Bayan Destani”nda Kozuke’nin annesi, ona babasinin Ak Gol’iin 6teki sahiline
altin saplt gelik kili¢ sakladigint sdyler (Akmataliyev vd. 2007a: 151). Ayn1 destanin
Bagkurtlardaki versiyonu “Kuziykiirpes Destani”nda ise kahraman babasinin mezarina
glimiis sapli bir kili¢ koyar (Ergun vd. 2000: 400). Tiirk destanlarinda gelik, elmas, pulat
vb. gibi keskin vasifli kiliglar bir yandan gergege dayali bilgiyi aktarirken 6te yandan
kiliglara ait mitolojik 6zellikler yogun hayali unsurlar igeren epitetler araciligiyla betim-
lenmektedir. Bu baglamda diinya folklor mirasinda karsilagtigimiz olaganiistii kili¢larin
Tiirk epik destanlarinda da sikca islendigi goriilmektedir. Ozellikle kahramanin veya
karsit kahramanin ruhlarimin sakli oldugu mitolojik kili¢lar oldukea dikkat ¢ekicidir.

Orta donem Tiirk edebiyatinda kayda gegmis en 6nemli eserlerden biri olan “Dede
Korkut Kitabi”nda bunun 6rneklerini gormekteyiz. Mesela “Basat’in Tepegdzii Oldiir-
diigii Boy”da Tepegdz’iin kilict sira disidir, ¢iinkii Basat sadece bu kiligla Tepegdz’iin
basini kesebilmektedir (Ergin 1964: 92). Sadece keskinlik agisindan degil ayni zamanda
sahibinin ruhunu kendisinde tasidig1 i¢in de Tepegdz bu kiligla dldiiriilebilmektedir.
Bunun baska misallerini farkli Tiirk boylarma ait epik destanlarda da goriiyoruz. Mesela
Orak ve Mamay’1 yalniz kendi kiliglar1 kesebilmektedir. Bu yiizden Mamay’in karisi,
sirr1 6grendikten sonra Orak’1 hileyle oldiirtebilir (Serginbayev 2007: 293). Kazaklarin
“Kulamergen-Joyamergen Destani”nda Kulamergen kilicinin kininda olaganiistii hanger
saklar ve esine bunu sdylemez zira bunda kahramanin giicli veya ruhu saklidir (Arikan
2007: 343). Yine Tatarlarin “Biiz Yigit Destan1”nda Biiz Yigit’i sadece taban1 altindaki
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elmas kilic1 6ldiirebilmektedir (Urmang1 2007b: 397). Bu o6rnekler, Tiirk destanlarinda
sahibine has iyeli kili¢larin varligin1 gostermektedir.

Tiirk diinyas epik destanlarinda kiliglarin 6zel isimlerinin oldugu da vakidir. Or-
negin Kazaklarin “Parpariya Destani”nda kahramanin Ak beren adli kilict vardir (Ser-
ginbayev 2007: 101). Ozel bir ismi olan bu silahin ayn1 zamanda bir kilig tiirii oldugu
anlasilmaktadir. Gene, Kazaklarin “Alankay Batir Destani”’nda Alankay’in Aksemser
kilic1 kinindan kendiliginden ¢ikip Alankay’a kotii seyler olacagini haber verir (Bayram
2004: 148). Sahibine haber veren ve kendisi kinindan ¢ikan akilli kilica benzer bir sila-
hin simdilik tretildigi goriilmemistir ancak boyle mitolojik bir silah Tiirk destanlarinda
tahayyiil edilmistir. Bu mitolojik tasavvur ise silahin oniine veya arkasina eklenen epi-
tetlerle aktarilmistir. Tiirk destanlarinda sira digi bagka epitetlere sahip kiliglar da mev-
cuttur. Ornegin Tatarlarin “Edige Destani”nda Edigey’in kilici gece parlak od olur,
giindiiz parlak su olur ve ejderha gibi nefes alip verir (Sulti 1998: 126). Bu 6rnekte eski
diistinceden kaynakli canli bir varligin 6zellikleri goriilmektedir. Biiyiik ihtimalle bura-
da kahraman ve silahinin 6zdesligi geleneksel kiiltiire dayanmakta ve animizm diistince-
sinden kaynaklanmaktadir.

Kirgizlarin “Seytek Destani”nda ise goktasindan olan Alt1 kur¢ adli kilig, Manas
zamaninda Mediyan ¢oliine gokten diigmiistiir (Subast 1995: 55). Dogada ¢ok ender
bulunan goéktasindan yapilmig kilicin bir taraftan saglamligi dile getirilirken, 6te yandan
onun goksel varliklarla iligskisi kurularak mitolojik yonii vurgulanmaktadir. Karagay-
Malkarlarin “Debet Destani”nda Nartlarin aksakallilari, Debet’ten dag kanyonundan
daha uzun, kizak yolundan daha genis bir kili¢ yapmalarin isterler (Tavkul 2004: 27).
Destanlarimizda bu tarz olaganiistii uzunluga sahip baska kiliglar da vardir. Ornegin
Tatarlarin “Cora Batir Destani”nda Kazan haninin kizi Sar1 Hanim, Cora’ya kirk arsin
uzak yerden kesen bir kili¢ verir (Urmang1 2007a: 375) veya Cora Batir’in Karasu Bazar
varyantinda Cigalt Hanim’1n Cora’ya verdigi kilig sekiz biikliim olup kiigiiciik bir sekle
girmektedir (Selimova 2002: 179). Tatarlarin “Ak Kobok Destani”nda ise bagkahrama-
nin kilic1 yetmis yedi ve altmis alt1 baltadan yapilmistir (Urmang1 2007a: 289). Uzayan
kili¢ tasavvurunun fantastik filmlerde uzayip kisalan lazer kiliglar seklinde karsimiza
¢itkmasi bu anlamda manidardir. Bize gore bu husus, Tiirk mitolojik sistemindeki tahay-
yiil giicliniin genigligini gostermekle beraber silahlarin realiteden mite, mitten teknoloji-
ye doniistiigiiniin isaretlerini de tagimaktadir.

Alan Kalkanlar

Tipki ok ve yay gibi, kili¢ ile kalkan da sanki tek silahmis goriintiisii verir. Bundan
otlirti Tirk destanlarinda bu iki nesnenin bir kalip halinde kullanildig1 goriilmektedir.
Ancak saldir1 silah1 olan kili¢ biiyiik ihtimalle savunma araci olan kalkandan daha eski
olup, her haliikdrda bunlar ayn1 donemde ortaya ¢ikmamustir. Eski Tiirk mitolojisinde
ise kalkanla ilgili bilgiler ¢ok azdir. Bu anlamda bazi ayinlerde katilimcilarin elinde
kalkan tuttugu (Esin 2001: 96, 108) veya hiikiimdarin eline aldig1 kalkanla kotii ruhlari
pargaladigi (Esin 2001: 174) dile getirilmistir. Bu manada, Tiirk diinyas: epik destanla-
rinda kalkanlar hem nicelik agisindan azdir hem de ayni kalip ifadelerle karsimiza ¢ik-
maktadir. Mesela Kirgizlarin “Er Kosoy Destani”nda Kirgiz bahadirlart  kilig-
kalkanlarin1 kapip (Tekalan 2002: 12) diismana saldirir. Kosoy diismanla savagsmaya
giderken kalkanini omuzuna asar (Tekalan 2002: 105). Kalkanlarin altin olanlar1 da
vardir. Ornegin Karakalpaklarin “Kirk Kiz Destani”’nda Altinay altin kalkanini omzunda
tasir (Uygur 2007: 393). Neticede Tiirk diinyasi epik destanlarinda kalkanla ilgili ¢ok
sayida benzer 6rneklerin kaliplasmis sekilde yer aldigi anlagilmaktadir.
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Dokuz Batman Agwhgindaki Giirzler

Farsca kokenli gurz ile Arapca kokenli debbus kelimeleri giirz ve topuz seklinde
Tiirk diline gegmis ve bir manada Tiirkgelesmis birer teknik terimdir. Bu teknik terimin
ise eski silah aletlerinden biri i¢in kullanildig1 ve bu silahin zamanla gelistirildigi varsa-
yilabilir. Destanlarda giirz i¢in fiziksel epitetlerin 6ne ¢iktig1 ve “Dede Korkut Kita-
bi”nda giirziin sesper (alt1 kanatli) olarak ifade edildigi goriilmektedir. Nitekim Tiirk
epik destanlarinda topun etrafindaki sivri disli bu kanatlar giirziin dis 6zelliklerini ortaya
koyacak sekilde ifade edilmistir. Tiirk kozmolojisinde ise Umay’n topuzlu (giirz) giizel
bir kadin olarak tasavvur edildigi (Esin 2001: 60) belirtilmistir.

Tiirk destanlarinda giirz diger silahlara oranla ¢ok 6ne ¢ikmaz. Bununla birlikte
giirziin kanatlar1 yani sira agirligt destanlara konu olmus ve genelde bu iki 6zellik birlik-
te kullanilmigtir. Mesela Tatarlarin “Edigey Destan1”nda Er Kaplan’in dokuz batman,
dokuz disli katt giirzii vardir (Sulti 1998: 120). Kirgizlarin “Er Esim Destan1”nda Er
Esim sapladig1 yerde biiyiik yara acan topuza (Akmataliyev vd. 2007: 85) sahiptir. Bas-
kurtlarin “Kuziykiirpes Destani’nda Dev adli karakter olaganiistii topuzunu kaldirip
Karabay’a savurur, fakat giirz ona degil atina carpar ve at1 ortadan ikiye boler (Ergun
vd. 2000: 389). Kirgizlarin “Manas Destani’nda Cinli Dan-dan isimli pehlivanin kazan
kadar biiyiik bir giirzii (Akmataliyev vd. 2007b: 349) vardir. “Kazilik Koca Oglu Yige-
nek Boyu”’nda Arsunoglu Direk, giirziiyle bir vurusta Kazilik Koca’y1 yere yigar (Ergin
1964: 81). Bu tarz ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir ancak genelde ayni sekilde ifade
edilmektedir. Kisaca giirz Tiirk diinyast epik destanlarinda geleneksel bir savas silahi
olarak yer alsa da onun bagka kiiltiirlerden destanlarimiza aktarildig: diisiiniilebilir.

Kurt Dilli Mizraklar

Tiirk destanlarinda yer alan silahlardan bir digeri de mizrak olup, bu kelimenin ash
Arapca menseli mizraktir. Tiirkgesi kargi ve siingili olan bu silahin uzun bir sap1 ve sivri
bir demir ucu vardir. Mizraklar uzaktan firlatildig1 i¢in uzak savag aleti olarak degerlen-
dirilebilir. Yine de ok gibi pratik olmamasi ve ayni zamanda agir bir silah olmast onu
yakin doviiste daha etkili hale getirir. Tlirk kozmolojisinde kotii ruhlart yok etmek igin
kullanilan (Esin 2001: 175) kargi (mizrak) ayn1 zamanda dlen kisi mezarina oturtularak
gomiiliirken de eline tutturulmustur (Esin 2001: 165). Kargmin, Tiirk mitolojisinde en
dikkat ¢eken tarafi ise Mangdasire’nin Erlik’le miicadele ederken bu silahi (Inan 1986:
17) kullanmis olmasidir.

Bu manada fiziksel epitetlerle tarif edilen mizraklarin Tiirk diinyasi epik destanla-
rinda olaganiistli degil, realist ¢izgilerle kulland1g1 gértilmektedir. Mizrak i¢in kullanilan
epitetlerin genelde onun uzunluk ve yapildigi malzeme agisindan destanlara yansidigi
goriilmektedir. Ornegin, Tatarlarin “Edigey Destan1”nda Kipcak Bey’in mizragi seksen
kulagtir (Sulti 1998: 120). Kirgizlarin “Canil Mirza Destani”’nda Canil, tungla kaplan-
mis mizragini (Caynakova 2004: 137) eline alir. Kirgizlarin “Kozuke ve Bayan Desta-
n1”’nda Kozuke’nin annesi, ona babasinin Ak GO61’{in 6teki sahiline siislii mizrak sakla-
digin1 (Akmataliyev vd. 2007a: 151) sdyler. Kazaklarin “Kokse Batir Destani”nda Kok-
se Batir, sagakli ¢elik mizragiyla Kaynas’1 6ldiiriir (Serginbayev 2007: 945). Kirgizlarin
“Er Tabild1 Destan1”nda Tabildi, kurt dilli kancali olan mizragini diigmana saplar (Na-
matov 2001: 189). Manas’in da ¢ift dilli, sirli mizrag1 vardir (Yildiz 1995: 364). Destan-
lardaki bu verilere bakinca mizragin oka gore ¢ok sade kaldig1 ve ona dair mitolojik
Ogelerin az oldugu dikkati cekmektedir.

Hilal Sekilli Baltalar (Aybalta)

Genel anlamda baltanin esanlamlist olarak Tiirk¢eye gecen Farsca kokenli nacak
kelimesi aslinda bu silahin kiigiik bir tipini kargilamaktadir. Onun i¢in savaslarda balta
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hem uzak hem yakin doviis aletlerinden sayilabilir. Ahmet Karadogan, konuyla ilgili
¢ok farkli bilim adamlarinin goriislerini 6zetledigi makalesinde Eski Uygur metinlerin-
den itibaren Tiirk dilinde goriilen baltanin koken olarak Mogolca, Asurca ve Akadca
gibi dillere (Karadogan 2013: 6) dayandirildigini belirtmektedir. Tiirk mitolojisinde
geng alplar, gok tanrisin1 eglendirmek icin ellerinde baltayla dans etmekte (Esin 2001:
108), samanlar okudugu efsunlarda “baltal1 kara sakalim” (inan 1986: 143) ifadesini
kullanmaktadir. Tiirk diinyas1 epik destanlarinda ise ¢ok yaygin olarak aybalta ad1 geg-
mekte ama hilal gseklinde olan bu silah epitetsiz kullanilmakta, yine de olaganiistii islev-
leri sayesinde mitolojik bir 6zellik kazanmaktadir. Ornegin Kirgizlarm “Er Kosoy Des-
tani”nda yigit Karagoro Kirgizlari toplayip aybaltalarini hazirlamalarini séyler (Tekalan
2002: 12). Yine aym destanda Kirgizlar Cinlilerle savasirken Alibay, Kobok ve Ak
Balban aybaltalarini kullanirlar (Tekalan 2002: 100). Kirgizlarin “Er Esim Destani”nda
ise Er Esim sade baltasiyla tek vurusta sehir kapisini paramparga eder (Akmataliyev vd.
2007a: 89). Boston’un aybaltas1 ise keskin celikten yapilmistir (Akmataliyev vd. 2009:
61). Aybalta’nin destanlarda yaygin ve tek tip bir silah olarak kullanilmasi onun da
Tiirk kiiltiir hayatinda énemli bir silah oldugunu gostermektedir.

Sonug¢

Tiirk diinyasi epik destanlar1 zengin bir icerik ve derin bir kiiltiirel yapiya sahiptir.
Epik destanlar, bu yoniiyle Tiirk kiiltiirii ve edebiyatinin mithim bir subesini tegkil et-
mektedir. Tiirk destanlarinda tasvir edilen silahlar 6nemlidir ancak silahlarin, tarihteki
gibi sade haliyle destanlara yansimadigi, aksine genis bir tahayyiil sonucu miibalagali
bir sekilde mitolojik unsurlarla destanlarda aktarildig1 gézlenmektedir. Yani silahlara ait
olaganiistli 6zelliklerin epitetlere yansidigi goriilmektedir. Makalede degerlendirdigimiz
yedi silah igerisinde 6zellikle ok, yay ve kiligla ilgili cok fazla 6rnegin bulunmasi ve
bunlarin epitetler araciligiyla olaganiistii vasiflarla bezenmesi dikkat ¢ekicidir.

Bazi arastirmacilar, Tiirklere ait ok ve yaylarin ayrintili tasvirlerinin, yapisal 6zel-
liklerinin ve tiretim tekniklerinin, usta-girak iliskisi i¢erisinde aktarilan ve diisman eline
gegmemesi gereken askeri sirlar (Temizkan vd. 2015: 16) oldugunu ve bunlarin kaynak-
larda yer almadigmi belirtmistir. Bununla birlikte asirlar boyunca sifahi olarak icra
edilen Tiirk destanlarinda silahlar siklikla betimlenmistir. Yine de bunlarin gerek yapilis
bigimleri aciklanmadigi gerekse kendi terminolojisiyle anlatildigi i¢in Tiirkler arasinda
bir sir olarak kaldig1 dile getirilebilir.

Sunu da ifade etmek gerekir ki bu arastirmada incelenen silah tiirlerine ait 6rnekle-
rin ¢ok daha fazlasi Tirk diinyas: epik destanlarinda mevcuttur. Ancak bu konu, bir
makalenin sinirin1 asacagi ig¢in bazi 6rnekler {izerinde durulmustur. Bu 6rneklerde bile
tarihteki basit bir silaha epitetler vasitasiyla nasil olaganiistii 6zellikler eklendigi gortil-
mektedir. Dahasi, sadece bir hayalden ibaret oldugu sanilan bu silahlarin giiniimiizde
gelismis devletler tarafindan hayata gecirilmesi dikkat ¢ekicidir. Nitekim “gdzleri olan
ok” tasariminin bugiin “giidiimlii fiize”ye, “ok yagdiran yay” tasavvurunun “makineli
tiifek”’e doniigmesi mitolojinin realist boyutuna isaret etmektedir.

O halde, Tiirk destanlarindaki olaganiistii silahlar sadece Tiirk kiiltiir, edebiyat ve
sanat tarihi bakimmdan degil, ayn1 zamanda silah teknolojisi agisindan da bir degere
sahiptir. Bu baglamda Tiirk destanlarinda tespit edilen olaganiistii silah tiirlerinin epitet-
lere gizlenen teknik 6zelliklerinden hareketle onlarin yeniden modern iiretimini ve insa-
sini gergeklestirmek miimkiindiir. Meseleye bu a¢idan bakinca, Tiirk destanlarinda abar-
tili 6zelliklerle aktarilan olaganiistii silahlarin disiplinler arasi arastirmalarla ¢esitli agi-
lardan yeniden incelenmesi, degerlendirilmesi ve islevsel hale getirilmesi kanaatimizce
biiyiik bir 6nemi haizdir.

14 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Makalede kullanilan malzeme, “Kitab-1 Dedem Korkut” ile Kirgiz, Kazak, Tiirkmen, Baskurt, Tatar,
Karakalpak, Karagay-Malkar, Kirim-Tatar vb. gibi birgok Tiirk boyunun destanlarini kapsamaktadir.

2. Tirk tarihinde bunlarn haricinde gok farkli ve ¢ok sayida silahlar mevcuttur. Tiirk kiiltiir tarihini incele-
yen kitaplarda bunlar hakkinda bilgi verilmektedir. Ancak bu makalede silah tiirleri destanlardaki bazi 6r-
neklerle smirlandirildigr i¢in Tiirk kiiltiiriinde yalnizea ilgili silahlarin tarihsel gelisimine kisaca dikkat
cekilmistir.
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oz

Bir ulusun dilini, tarihini ve kiiltiiriinii incelerken rehber bir kaynak olarak bagvurulan folklor anlatilari,
o ulusun kimligini temsil etmesi nedeniyle onemli bir rol iistlenir. Folklor aragtirmalar bu agidan yalnizca dil
ve edebiyat alaninda degil, ayn1 zamanda sosyoloji, tarih ve kiiltiir bilim ¢aligmalarina da yol gosterir. Olduk-
¢a genig arastirma alanma sahip olan sozlii halk edebiyatinin triinleri; halk tiirkiileri, maniler, bilmeceler,
menkibeler, deyimler ve atasozleri, efsaneler, mitler ve en ¢ok da masallardir. Milletlerin kiiltiir birikimi
sonucunda olusan ve ortak miras haline gelen masallarda, diis ve gergek hayat arasindaki uzlasma aktarilirken;
her millet tasarladig1 hayat standardi, refah1 ve mutlulugu elde etmek i¢in verdigi miicadelesini kendine 6zgi
sembollerle dile getirmektedir. Halk i¢in biiylik anlam ifade eden bu semboller, 6zgiin hayvanlar ya da bazi
mitolojik varliklardan olusabilir. Kugkusuz, bu sembollerden biri de yilan simgesidir ve ylizyillardir yilan
sembolii bir¢ok kiiltiirde ve inanigta 6nemli bir yere sahip olmustur. Esrarengiz bir giice sahip oldugu diisiinii-
len yilan; genellikle ugur, saglik, koruyucu ruh, yasama giicii, genglik, olimsiizliik, sonsuzluk, sifa, yeniden
canlanma ve insam kétiiliige siiriikleyen nefis gibi sembolik anlamlar tasimustir. flkel donemden beri insanog-
lunun hayatinda 6nemli bir yere sahip olan yilan, giiniimiizde de 6nemli bir metafor olarak goriilmektedir.
Yilan kavrami; Mezopotamya, Anadolu ve Misir kiiltiiriinde Tanri1, Tanriga ve hitkiimdarlarla iliskilendirilmis-
tir. Antik Yunan’da yilan saglikla 6zdeslestirilmistir. Iskandinav ve Kelt kiiltiiriinde kurnaz ve gift basl bir
yaratik olarak tasvir edilmistir. Bu durumda, kimi din ve kiiltirde yilana olumlu 6zellikler yiiklenip kutsal
sayilirken, kimi kiiltiirde ise lanetli bir varlik olarak kabul edilmistir. Tarihsel seriiveninin getirdigi bilingalt:
ve tarihin hafizasinda biraktig1 gizemli tortu nedeniyle yilan imgesi; bilimde, edebiyatta, mitolojide, inangta
ve sanatta yasamaya devam etmektedir. Calismamizin temel amaci iki farkli halka ait olan “Sahmeran”
anlatist ile “Bakir Dagimin Sahibesi” masali incelenerek; her iki toplumun s6zlii kiiltiiriinden alinarak edebi-
yata kazandirilan eserlerden hareketle bu kiiltiirlere ait masal ve efsane igerigi, konusu, olay orgiisii, amag ve
masal, efsane bitisini degisik agilardan ele almaktir. Ayrica anlatilarda yer alan bagkahramanlarin (yilan
kadm) fiziksel ve ruhsal ozellikleri basta olmak iizere, yardimc1 karakteri de inceleyip, koklerini, ortak ve
farkli yonlerini tespit ederek, karsilastirma sonucunda kiiltiirlerine ait ¢ikarimda bulunmaktir. Karsilagtirma
sonucunda; ortak olan ya da yakin benzerlik gosteren pek ¢ok husus oldugu gorillmiistiir. Kiiltiirel unsurlar
zamana / mekana gore kiigiik degiskenlikler gosterirken, her iki anlatinin 6ziinde igerdigi 6giit ve geleneksel
yapist korunmugstur. Temelde kiiltiirler aras1 aligveris ve tarihi baglarin yani sira; inanig, toplumun gegim
kaynaklari, iklim ve cografi kosullarda bu benzerliklerin sekillenmesinde biiyiik rol oynamaktadir. Bu bag-
lamda calismamiz, gelecekte karsilastirmali folklor alanindaki yeni arasgtirmalara yol gésterme mahiyetinde
151k tutarak, yeni tartigma basliklar agmay1 hedeflemektedir. Calisma Hippolyte Taine’in muhit, 1rk, zaman
teorisi ile benzerlik gosterse de farkli bir kargilastirma denemesidir.
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society, play an important role in the representation of a nation’s identity. In this respect, folklore studies lead
not only to the field of language and literature, but also to the studies of sociology, history and cultural sci-
ence. While the reconciliation between dream and real life is conveyed in fairy tales; every nation expresses
its struggle to achieve the standard of living, prosperity and happiness with their own unique symbols. The
symbols, which have great meaning for the public, can consist of original animals or some mythological
beings. Undoubtedly, one of these symbols is the symbol of the snake, and for centuries the snake symbol has
taken an important place in many cultures and beliefs. The snake which is considered to have a mysterious
power, mostly carried symbolic meanings such as good luck, health, guardian spirit, vitality, youth, immortali-
ty, eternity, healing, revival, and the soul that drives people to evil. The snake, which had an important place
in the life of mankind from the primitive period, was seen as an important metaphor at the present time. The
concept of snake has been associated with gods, goddesses and rulers in Mesopotamian, Anatolian and Egyp-
tian cultures. In ancient Greece, the snake was associated with health. It was portrayed as a cunning and
double-headed creature in Scandinavian and Celtic culture. In this case; in some religions and cultures, the
snake was considered sacred, and in some cultures, it was considered a cursed being. This concept will con-
tinue to live in science, literature, mythology, faith and art due to the subconscious brought by its historical
adventure and the mysterious residue left in the memory of history. The main purpose of our study is to
examine the fairytales “Shahmaran” and “The Mistress of the Copper Mountain”, which belong to two differ-
ent cultures; based on the works taken from the oral cultures of both societies and contributed to literature, the
content, subject, plot, purpose and end of the tale belonging to these cultures are discussed from different
perspectives. To examine the content, purpose and result of both fairy tales in detail and identify the common
and different characteristics of the protagonist (snake woman) in both tales, and make inferences about their
culture as a result of the comparison. Basically, besides intercultural exchange and historical ties; beliefs play
a major role in shaping these similarities in the livelihoods of the society, climate and geographical conditions.
In this context, our study aims to open new discussion topics by shedding light to guide new research in the
field of comparative folklore in the future. Although the study is similar to Hippolyte Taine's theory of envi-
ronment, race, and time, it is a different attempt at comparison.
Keywords
Fairytale, snake, Shahmaran, The Mistress of the Copper Mountain, folk culture and belief.

Giris

Calismamiz giris, inceleme, karsilastirma ve sonug basliklarindan olugmaktadir.

“Hayal ya da gercek hayata ait olay ve kahramanlarin harmanlandig, 6zel anlatici-
lar tarafindan kendine has bir isliipla, nesilden nesile s6zlii olarak aktarilan, dinleyiciyi
inandirma iddiasinda olmayan diiz yazi tiirii” diye tanimlayabilecegimiz sozlii edebiya-
tin eski ve mithim bir tiirli olan masallar, yiizyillar igerisinde olugsmus ve kusaktan kusa-
ga aktarilarak gliniimiize kadar ulagsmis edebi miraslardandir. Bu kiymetli birikimi ince-
leyerek; bir halkin yasayisi, gelenek, gorenek ve deger yargilart hakkinda bilgi edinmek
miimkiindiir.

Zamanla sozlii edebiyata dair anlatilar, bir toplumdan diger bir topluma aktarilir-
ken masala, efsaneye ya da mite doniismesi olasidir. Bu nedenle farkli dil, din, inanis ve
kiiltiirlerin harmani1 olarak aktarilan izler sonucu ortak ya da benzer masallara, masal
karakterlerine ve efsanelere rastlanmasi miimkiindiir (Bascom 2003: 82). Ancak benzer
zekaya veya ekonomik hayat tezahiirlerine sahip toplumlar da birbirlerine benzer iiriin-
ler de meydana getirebilir (Cocchiara 2017: 333; Ulyeva 2011).

Biz bu caligmamizda; P.P. Bajov’un Rus dilinde kaleme aldigi, fakat aslinda
Ural’da yasayan halklarin sozli geleneklerinde yasayan masal ‘Bakir Dagimin Sahibe-
si’ ile Turkiye sozli kiiltiirinde yasatilan ve Tomris Uyar’in kaleme aldig1 ‘Sahmeran’
anlatisindan hareketle meydana getirilen edebi tirtinlerdeki yilan viicutlu kadinlar1 degi-
sik acilardan ele alacagiz. Masalin olay oOrgiisii, sonucuyla birlikte; baskarakterinin
benzer ve farkli yonlerini ortaya koyup, bunlar1 karsilastirarak iki toplumun kiiltiirlerine
ait ¢ikarimlarda bulunacagiz.

Calismamizda yer alan her iki anlati; kiiltiirler arasindaki farklilik ve benzerlikleri,
belirli 6zellikler baglaminda karsilastirarak sonug elde etmemize olanak saglayan “kiil-
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tiirlerarasi karsilastirma yontemi” kullanilarak incelenmistir. Bu yontem, 20. yy. basla-
rinda “Alman Tarih Okulunun” toplumbilim konulu yontem tartigmalar1 gergevesinde,
O. Spengler, A. Toynbee ve en ¢cok da Max Weber'in savundugu kiiltiir yorumlama
yontemidir (San 1993). Inceledigimiz anlatilar sekil 6zellikleri, konu, mekan, motif ve
ana karakterler kapsaminda karsilastirilmistir. Adi gegen anlatilar bagli basina ve her
biri ayr1 ayr1 degisik acilardan islenmistir ancak, her ikisi ayni baslik altinda ve mukaye-
seli olarak incelenmemistir.

inceleme

1. Geleneksel Kiiltiirde Yilan Figiirii

Zengin kiiltlir birikimine sahip olan toplumlarin folklorunda, inanglarinda, sosyo-
ekonomik hayatlarinda mitolojik varliklar ya da masallarda yer alan 6zgiin hayvanlara
rastlanir. Bu mitolojik varliklar ve 6zgilin havyanlar giiclii, diiriist, yardimsever, korku-
suz ve olagan {istii 6zelliklere sahip olduklari i¢in masal, efsane ve hikayelerde kahra-
manligin simgesi olmus, bazen de sans ve mutluluk getirecegine inanilarak giinliik ha-
yatimizin bir pargasi olan objeler iizerinde nihai yerlerini almislardir. Iste bu masal
karakterleri icerisinde en ¢ok merak uyandiranlardan birisi de yilandir.

Yilan figiirti ii¢ ilahi dinde, cennet bekgisi olarak gorevlendirilmistir ve ilk insanin
yaratilisi aninda varligi mevcuttur. Bu dinlerde yilan, cennetin kapisini beklemekle
gorevlendirilmisken, Seytan’in oyununa gelip Hz. Havva’nin yasak elmayr yemesini
saglayarak, cennetten kovulmasinda yardim ve yatakg¢ilik rolii oynadigi i¢in yaratilis
efsanelerinde yer almasina neden olmustur.

Tiirk yaratilis efsanelerinde de yilanin, Tanri tarafindan lanetlenip siiriinmeye
mahk@m edilerek, Erlik’in karanlik diinyasina hapsedilmesi anlatilmaktadir (Demir
2013: 267-268). Yeryiiziiniin ve yeraltinin simgesi olarak yilan, masallarda kadimn ya da
erkek olarak karsimiza ¢ikarken; ayni zamanda, ugur, yasam, saadet, saglik, bereketin
yani sira, kotiiliigiin, 1stirabin etkeni, hilekarligin araci olarak da goriiliir (Mant 1998:5).

Eski medeniyetlerin varolus ve yaradilis destanlarinda ise yilan dogurganligi, iire-
meyi, neslin devamini saglayan bir sembol olarak kullanilmistir (Sivri 2018:55). Siimer-
lerden Hititlere, Anadolu’da, Asya’da, Kafkaslar ve hemen hemen biitiin Ortadogu’da
yilan efsaneleri, agizdan agza dolagsmaktadir (Altinkaynak 2013:125).

Yiiz yillar 6ncesinin kadim topluluklarinda yilan imgesi birgok yapiya farkl sekil-
lerde resmedilmistir. Ciinkii yilan imgesi, evreni bir biitiin haline getiren dort element-
ten, ti¢line hitap eder. Sembol olarak yilan masallarda giinesle 6zdeslesmistir ve “atesi”
cagristirmaktadir. Varligini tamamiyla toprak ve suda siirdiiren yilan, bu anlamda “top-
rak ve su” ile harmanlanmistir. Ciinkii su, yasamin baglangici ve varolus sebebidir.
Toprak ise onun yuvasidir. Anlatilarda yer alan yilan figiirii, yer altinda 6liiler diinyasi-
na olan yakimnhgiyla bilinirken ayn1 zamanda degerli taglarin ve hazinelerin de koruyu-
cusudur (Ogel 2010: 541). Ayni yilan figiirii yeryiiziinde ise kutsal yasami temsil edip
sifa dagitmaktadir. Oliimciil zehri ile korku duyulan fakat deri degistirmesiyle iiremeyi,
gengligi, sonsuz yasami ve Oliimsiizliigli ¢agristirmasi ¢ift yonlii tabiatinin gizemini
yiizyillardir stirdiirmektedir.

Tipki insanoglu gibi iyilik ve kotiiliik yilanin dogasinda vardir. Bu nedenle anlati-
larda yilan1 daha ¢ok tedavi edici, giizel, olumlu ve kutsal bir varlik olarak tasvir edilmis
halde gorsek de karanlik yonlerinin oldugu ve insanoglunu tehlikeli ¢ikmazlara stirtikle-
yip zarar verdiginden de bahsedilmektedir (Erhat 1996: 98).

Ural- Altay Samanlarinin gokyiiziinde ve yer altinda seyahat ettikleri zaman giy-
dikleri kaftanin {izerinde yilan resimleri vardir. Bunlar ii¢ basl, biiyiik agizli yilanlardir
(Seyidoglu 1998: 87). Bununla beraber yilanlarin kétiiliik yaptig1 da vakidir. Isa ile
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sembolize edilen yilan, Nil Nehri’'nde yasayan kiiciik su yilan1 Hydrus’tur. O, bastan
c¢ikarici, kurnaz, yikici ve kotiidiir. Hiristiyanlikta asli giinahin biitiin insanliga bulagma-
sinda onun da biiyiik pay1 vardir (Allaby 2010: 91).

Gecmisi Paleolitik donem Oncesine dayanan ve giiniimiizde halen tipta, farmakolo-
jide, bilimde, sanatta, hukuk ve modern edebiyatta sik¢a kullanilan yilan figilirii uluslara-
ras1 bir kavram konumundadir. Bu ¢ok yonlil ve esrarengiz yapisiyla yilan, yeryiiziinde
var olan tiim kiiltiirlerde ve neredeyse toplumun her asamasinda kendine bir sekilde yer
bulmustur.

Bu ¢ergevede yilan figiirii; Tiirk halk anlat: tiirlerinde Sahmeran tiplemesiyle mev-
cutken; buna ¢ok benzer bir 6rnegiyle Ural’da yasayan haklarin s6zlii anlatilarinda Ba-
kir Daginin Sahibesi masal tipiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Karsilastirma

1.1. Tiirk Halk Anlatisinda “Sahmeran”

Sahmeran anlatisi ile ilgili anlatimlari gesitli yonleriyle, Erzurum Atatiirk Universi-
tesi Kiitiiphanesi’nde, Seyfettin Ozege Salonu “sa-73” arsiv numarasiyla kayitli bulunan
ve H. 1284 istinsah tarihli kaynaga dayali olarak Omer Yilar degerlendirmistir (2016:
31) Bu calismanin 4. boliimiinde Sahmeran anlatist ¢esitli yonleriyle ele alinarak hem
hikaye hem masal ve hem de efsane olarak incelenmistir (Yilar 2016: 350-496). Temel
tarihi kaynaklara bakilirsa Sahmeran anlatisinin Hint, Iran, Tiirk, Yunan, Ibrani ve Arap
kaynaklarindan izler tasidign soylenebilir. (Ozdemir 1997: 227-228). Bunun diginda
Arap, Fars ve Tiirk inanglariyla sinirlandiranlar da vardir (Kaya 2014:724, Artun 2014:
435). Fakat giiniimiizde Anadolu’da farkli yorelerde farkli sekillerde anlatilan Sahmeran
anlatisi, Azerbaycan, Bulgaristan ve Romanya Tiirkleri arasinda da Tiirkiye Tirkleri-
ninkine benzer sekilde anlatildigi belirtilmektedir (Simsek 1995: 334). Kimi kaynaklar-
da masal, kimi kaynaklarda ise efsane olarak bahsedilen “Sahmeran” hikayesinin tiirii
icin Esma Simsek “Aslinda efsanevi unsurlarin agirlikta oldugu bu hikdye, daha ¢ok
masal olarak degerlendirilmistir. Onemli masal tip kataloglarindan; Antti Aarne nin
hazirlayp Stith Thompson in genigleterek yeniden yaywmladigi; The Types of the Folkta-
le’de 673 numarada, Wolfram Eberhard ile Pertev Naili Boratav i birlikte hazirlamis
oldugu Typen Tiirkischer Volksmarchen adli eserde 57 numarada yer almaktadir” der
(1995: 334). “Sahmeran” anlatisinin iilkemizde farkli olay, mekan ve kisilerle anlatilan
varyasyonlar1 bulunmaktadir, fakat ana karakter, konu g¢ergevesi ve anlatinin formel
olarak bitisi hepsinde ortaktir. Yilan govdeli ve insan bash dogaiistii varliga verilen bu
isim, temelinde Fars dilinde “yilanlarin sahi” anlamma gelen “Sah-1 mdrdn "dan tiire-
mistir.

Anadolu kiiltiir ve geleneginde yilan sembolii; bilgelik, koruma ve mucize vasfiyla,
bedeni yilan fakat yiizii insan olarak tasvir edilen Sahmeran ile 6zdeslesmistir. Cok
giizel, geng ve etkileyici bir kadin suretinde olan Sahmeran i¢in halk arasinda ve anlati-
larinda; “yilan govdeli kadin™,” yilanlarin anasi”, “yilanlarin kraligesi” tabirleri de yer
almaktadir. Insan bag1 iizerinde yer alan boynuzu, simsiyah saglari, degerli taslarla be-
zenmis siislii ve parlak tact vardir. Gozleri, yiizii ve bakislar1 etkileyicidir. Siit beyaz
viicudunun devaminda koyu yesil yilan govdesi, kuyrugu ve yilanbaglarindan olusan
kiigiik ayaklar1 vardir. Kiyafeti ve bedeninde tasidigi ziynet esyalar1 (taki ve aksesuar-
lar) renkli ve g6z alict parlakligiyla dikkat cekmektedir. Bu sira dist goriiniimiiyle Sah-
meran hem c¢ekici ve estetik hem de gizemli ve trkiitiicii olarak tasvir edilmektedir. Bu
¢eliskinin sebebi bilingaltinda kodlanan soguk ve iirkiitiicli yilan imgesiyle; kadmnligin
sembolii olan giizellik ve 15181n bir biitiinde viicut bulmasidir.

20 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

Tiirk kiiltiiriinde yilanin tehlikeli, olumsuz, soguk ve tirkiitiicii tarafi, halk edebiya-
tinmn sozlii unsurlarmin temelini olusturan deyim ve atasdzlerine yansimistir. Ozdeyis-
lerde yer alan yilan kavrami ¢ogunlukla sinsi, giivenilmez, hainlik yapan ve zarar verme
potansiyeli olan kisiyi temsil etmektedir. “Koynunda yilan beslemek”; “Yilan gibi sok-
mak”; “Yilanin kuyruguna basmak™; “Denize diisen yilana sarilir”; “Bana dokunmayan
(beni sokmayan) yilan bin yasasin”; “Her delige (tasin altina) elini sokma ya yilan ¢ikar
ya ciyan”; “Yilanin basi kiiciikken ezilir”; “Tath dil yilan1 deliginden ¢ikarir” (Aksoy
1988: 475-476) deyim ve atasozleri buna 6rnek verilebilir.

Anlatilarda yer alan Sahmeran karakterinin olay orgiisii Mersin’in Tarsus ilgesinde
bulunan ve yerin yedi kat altinda yer alan, bahgeli, ferah, i¢i degerli taglarla dolu bir
magarada ge¢cmektedir. Evliya Celebi’nin kaleme aldig1 “Seyahatname” adli eserinde
Sahmeran; Adana’da bulunan ve giliniimiizde “Yilan Kalesi” adiyla bilinen, eski bir
kalenin temelinde yer alan oyuk kayaliklarda, cennetten bir pargaymisgasina tasvir edi-
len magarada yilan siiriileriyle birlikte yasadigindan bahsedilmektedir (Abiha 2014: 64-
213). Tim anlatim esasina dayali metinlerde Sahmeran, insanliga zarar1 dokunmayan;
bilakis onlara saglik ve hayat armagan eden giizel yiirekli, iyi bir liderdir. Biitiin y1ilanlar
onun emrindedir. Emrinde bulunan, bu itaatkar yilanlara ise “meran” ad1 verilmektedir.
Barigcil meranlar, bilinenin aksine aklin, dogrulugun ve iyiligin semboliidiir. Sahmeran
ve meranlar insanoglunun sadakatsizligini ve giivenilmezligini bildikleri i¢in, onlara
goriinmeyi tercih etmezler (Abiha 2014: 41).

Adana basta olmak iizere Cukurova bdlgesinin cografi yapisi ve iklim o6zellikleri
de masal ve efsanelerin olugsmasinda etkili olmustur. Fazla sicak sebebiyle yilan ve
akrebin ¢ok oldugu sehirde, bu hayvanlarla ilgili efsaneler de yaygin olarak anlatilir. Bu
nedenle yilanlar, yore halkiin inang ve korkularinda biiyiik yer kaplar, saygi duyulur
(Senesen 2000: 521). Esasinda korkularimiz hayatimiza yon verir.

Anlat1 tiirlerine konu olan Sahmeran anlatisi, giiniimiize kadar bir¢cok yazar ve yo-
rumcu tarafindan da kaleme alinmistir. Ancak biz burada sozlii kiiltlirlerde yasayan
anlatilardan hareketle edebi iiriin haline getirilen Uyar’a ait “Sahmeran” ile Bojov’a ait
“Bakir Daginin Sahibesi”ni ele aliyoruz.

1.1.1. Sahmeran Anlatisinin Epizotlar:

“1. Camsab geng, yetenekli, diiriist, gii¢lii, cesur ve giizel ahlaka sahip, odun sata-
rak ailesinin ge¢imini saglayan, yoksul bir ailenin ferdidir.

2. Arkadaglari ile birlikte odun kesmeye gittiklerinde karsilarina bir magara ve ma-
gara i¢inde derin bir kuyu bulurlar. Camsab bu kuyuya iner.

3. Kuyunun dibi bal ile doludur. Camsab, arkadaslarinin asagiya sarkittiklar: kova-
lar1 bal ile doldurarak geri gondermistir. Son kovay1 da arkadaslarina gonderen Cam-
sab’1 arkadaglar1 kuyuda birakir.

4. Kurtulma timidinin kalmadig1 ve giicliniin diistiigii sirada duvarda igne ucu ka-
dar olan bir bosluktan 151k huzmesini takip ederek boslugu genisletir. Camsab saf 1giktan
olusan dehlizden gectiginde karsisina ¢ikan biiylik demir kapiyr acar agmaz; gozleri
kamastiran yogun 1sikla karsilasir. Burasi bir bahgedir. Yerlerde ise ¢esit ¢esit,
rengarenk, irili ufakl yiizlerce yilan vardir.

5. Camsab’1 goren yilanlar, ona zarar vermeyip, saygiyla kenara cekilerek yol ve-
rirler. Yolun sonu, duvarlarinda elmas ve degerli taslarla bezeli bir magaraya ¢ikar.

6. igeri giren Camsab, kiymetli ve parlak taslarla bezenmis siislii bir tahtta oturan
Sahmeran ile karsilasir. Etrafinda hizmetkar ylizlerce meran vardir.

7. Camsab, Sahmeran’a basindan gegenleri anlatir. Sahmeran Camsab’a acir ve ona
cesitli dgiitler verir ve onu misafir eder.
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8. Dost canlisi ve bilge bir varlik olan Sahmeran ile Camsab birbirlerine asik olur-
lar.

9. Bir glin Camsab ailesini ve evini 6zledigini, gidip onlar1 goriip geri dénecegini
bildirerek izin ister. Gitmesine izin verdigi takdirde geri dondiigiinde kendisinin 6ldiirii-
lecegini bilen Sahmeran, dnceleri izin vermez.

10. Bir stire sonra ailesine 6zlem ve hasretinden iiziintii duyan ve hastalanan Cam-
sab’a merhamet gosteren Sahmeran, birtakim sartlar ve uyarilarla birlikte, cuvalla mii-
cevher vererek onu yolcu eder. Sartlar1 ve uyarilarina gére Camsab Sahmeran’1 gordii-
giinii sdylemeyecek, kimsenin yaninda yikanmayacaktir.

11. Camsab’in yasadig tilkenin hiikiimdar: amansiz bir hastaliga tutulmustur. He-
kimler sifanin Sahmeran’mn etinde oldugunu bildirir. Sahmeran’in yerini bilen veya
gorenlerin alameti, hamamda su dokiiliince viicudunda pullarin ¢ikmasidir. Hitkiimdarin
adamlar1 halki zorla hamama sokup yikatirlar.

12. Camsab ne kadar kagmaya caligsa da basaramaz. Hamamda {izerine su dokii-
liince alamet ortaya ¢ikar ve yakalanir.

13. Camsab magaray1 vezire gosterir. Sahmeran Camsab’a, iiziilmemesini, hain
olmadigini séyler. Kim onun kuyrugundan bir parca kesip yerse o kisi diinyanin biitiin
sirlarini bilecektir. Kafasindan bir parga yerse 6lecektir. Bunlari duyan vezir Sahmerani
oldiiriip kuyrugundan bir pargay1 agzina atar ve oracikta oliir.

14. Camsab da duydugu ac1 ve utang i¢indedir. Intihar etmek i¢in Sahmeran’in ka-
fasindan bir parga koparip agzina atar. Sahmeran, kiigiik bir hile ile vezirin Sliimiine,
Camsab’in da bilge birisi olmasini saglamistir.

15. Fakat Camsab sevdigini kaybetmenin acisina dayanamayarak kendini disari
atar mecnun misali dag, bayir dolagmaya baglar.

Tomris Uyar’a gore zamanla dogacak olan Lokman Hekim efsanesinin temelleri de
boylece atilmis olur (1973: 114-156).”

Soylenegelen tim Sahmeran anlatilarinda isimler farkl olsa da olay orgiisii ve so-
nu hepsinde ortaktir. Tiim anlatilarin temeli insanoglunun sadakatsizligi ve giivenilmez-
ligi tizerine kurulmustur. Yilanlarin kraligesi her kosulda iyi niyetiyle insanogluna yar-
dim eder fakat karsihiginda ihanete ugrar. Insanoglunun sabirsizlig1 ve aggozliiliigiiniin
sonucunda hayatindan ve yasamaktan vazgecer.

1.2. Ural’da yasan haklarin Halk Masalinda “Bakir Daginin Sahibesi”

Unlii Rus yazar ve halk bilimci Pavel Petrovi¢ Bajov’a (1879-1950) ait eserler ice-
risinde, belki de en ses getiren ve bircok dilde c¢evirisi bulunan “ManaxutoBas
mkarysika” (Malahit Kutusu)? adli masal derleme galigmasinim ilk baskis1 28 Ocak 1939
yilinda yaymlanmistir. Bu 6zgiin ¢aligmada derlenen halk masallari; igerik bakimindan
Ural’da yasayan halklarin masallarinin, efsane ve halk inanglarinin gesitliligini yansita-
rak, yoredeki maden iscilerinin siradan yasamlarini kendine konu edinmistir. (Skorpina
1980: 45) Hayatinin bilyiik bir kismmi Ural’da yasayan halklara ait efsane, masal ve
edebi anlatilar1 derlemeye adayan Bajov, kdylerde maden iscileriyle bir araya gelip,
onlarin agizdan agiza aktardigi ¢ok renkli, zengin ve giiglii halk edebiyat: iiriinlerini
bizzat kaleme almigtir (Krivenkaya 2017: 3).

Calismamizda yer alan, Bakir Daginin Sahibesi masali “madenci folkloru”nda
onemli bir yere sahiptir. Olay orgiisii masal ile ayn1 adi tasiyan, kiymetli madenlerin
yuvasi olan Palevskoy bolgesinde, Ural dagi eteklerinde bulunan bakir dag: maden
yataklarinda gegmektedir.

Masal tasvirinde baskin konumda olan bir diger maden ise malahit tagidir. Ana ka-
rakter “Bakir Daginin Sahibesi” ne ait kiyafet, aksesuarlar hatta yerin yedi kat altinda
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yer alan magarasinin duvarlar1 dahi malahit tasiyla bezenmistir. Malahit tasi; geleneksel
olarak i¢ huzuru geri kazandiran, sahibini kotii enerjilerden koruyan, melankoliyi uzak
tutup aksine neseye kavusturan bir tag olarak kabul edilirken, ayn1 zamanda 6liimii de
temsil eden bir tagtir (Nikolayev 1995: 199). Sonsuz yasami, gengligi, neseyi, umudu
temsil eden tasin yesil rengi ayni zamanda mutsuzluk, {iziintli ve kederin de gostergesi-
dir. Bu yoOniiyle malahit taginin tasidigi tim anlam ve ozellikleri masala dogrudan is-
lenmistir.

Maden, komiir ve malahit yorenin en 6nemli gegim kaynaklari olmasi sebebiyle;
halk anlatilarinda, maden ve degerli taslarla birlikte tabiatin koruyucusu olarak Bakir
Daginin Sahibesi tipi ortaya ¢ikmustir.

P.P. Bajov, masalin daha ilk sayfalarinda ayrintili bir sekilde ana karakterler Bakir
Daginin Sahibesi ve Stepan Petrovig tasvirlerini:

Kol ve bacaklar1 yerine yesil pengeleri ve digarida kalan kuyrugu, yariya kadar si-
yah seritli olan, omurgas: lizerindeyse insan kafasi vardi... Bir kadn... Sa¢ orgii-
stine bakilirsa — gen¢ bir kadin. Bizim kizlarimizinkine benzemeyen, diimdiiz sir-
tina yapisan siyah uzun sa¢ Orgiisii vardi. Orgili ucunda yer alan kurdelelerin ne
kirmizi ne de yesil oldugu belli degildi... Sanki bakir bir yaprak gibi parlayarak,
ince bir sekilde yalimlantyordu ... Orta boylu, giizel bir kadm... Diinyada esi
benzeri bulunmayan giizellikte ipekten ve malahitten kiyafeti vardi. (2014: 1-2).
Geng, uzun boylu bir delikanliydi... Bekardi. Gozleri de yesili animsatiyordu. ..
Acik kumral saglart yiiziinii cergevelemisti (2014: 1) sozleriyle yapmaktadir.

Bakir Dagimin Sahibesi; yartya kadar yilan gévdesi ve insan kafasina sahip olup,
simsiyah uzun orgii saglar1 ve yesil gozleriyle olagan dis1 giizel ve oldukg¢a gizemli bir
varliktir. Ural daglarinin yer alti ve yer iistii zenginliginin koruyucusu konumunda;
yerin yedi kat altinda, i¢i miicevher ve degerli taslarla dolu, duvarlari parlak bir maga-
rada kendine sadik rengarenk siiriingenlerle birlikte yasamaktadir. insanoglunun yarati-
listan getirdigi; kiskanghk, aggozliliik, yalan, ikiyiizliiliik ve bencillik gibi negatif duy-
gular sebebiyle insanogluna giivenmez ve onlarla karsilasmayi tercih etmez. Civarda
yasayan yerel halk ise Bakir Daginin Sahibesi’ni gérmedigi halde hakkinda bilgi sahibi-
dir. Baslarina gelecek olan bilinmezlikler yiiziinden onunla karsilagsmaktan ¢ekinip,
korkarlar. Cilinkii onunla kargilagmak insana fayda ve mutluluk getirmez.

1.2.1. Bakir Dagimin Sahibesi Masalinin Epizotlar:

1. Maden is¢ilerinden diiriistligii ve giizel ahlaki herkes tarafindan bilinen iyi kalp-
li geng maden iscisi Stepan, Bakir Daginin Sahibesi’ni, maden yatag: girisinde, yesil
ipek iizerine malahit taglariyla bezenmis kryafetiyle goriir.

2. Bu karsilasma basit bir tesadiif degildir. Stepan’in sadakatini, diiriistliigiinii ve
duyarliligini 6lgmek igin Bakir Daginin Sahibesi tarafindan tertip edilmistir.

3. Sahibe, Stepan’in maden is¢ilerini bir sekilde Krasnagorsk madeninden ¢ekilme-
leri i¢in ikna etmesini ister. Bunun karsiliginda ise 6diil olarak onunla evlenip, sonsuz
zenginlik bahsedeceginin soziinil verir. Bakir Daginin Sahibesi’nin bu istegi, Stepan’in
verecegi ilk sinavdir.

4. Diirtistliigiinii ve cesaretini gostererek verdigi sozii yerine getiren geng madenci-
yi ikinci sinavi beklemektedir. Duvarlar1 malahit taglariyla bezenmis goz alici magarada
Stepan’a ¢eyizini gdsteren Bakir Daginin Sahibesi, Stepan’a evlenme teklifi yapar.
Stepan ise Nastya adli oksiiz bir kiza s6z verdigini ve onunla evlenecegini soyler. Bu
cevap kargisinda Sahibe Stepan’1 takdir eder. Yillarca madende gegirdigi zorlu ve agir
calisma saatleri Stepan’in karakterini degistirmemistir.

5. Destansi giizelligi ve comertligiyle bilinen Bakir Daginin Sahibesi, tabi tutuldu-
gu ikinci denemeyi de iyi ahlakiyla tamamlayan Stepan’i comertce odiillendirir. Yeni
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gelin Nastya i¢in Malahit kutusuyla beraber bir sandik dolusu degerli tas ve maden
iceren ¢eyizlik hazirlar ve onunla vedalasir.

6. Sahibe, reddedildigi icin aglamaktadir. G6zyaslar1 bir avuc elmasa doniisen Ba-
kir Dagmin Sahibesi, vedalagirken bu taslar1 Stepan’in a verir.

7. Sahibe, Stepan’dan kendisini unutmasini ve kimseye sdylememesini tembihler.
Stepan ise; bakir daginin sirrint saklayip, her seyi unutacaginin soziinii verir.

8. Nastya ile evlenen Stephan, bir zaman sonra Bakir Daginin Sahibesine olan
duygularimin deprestigini anlar. Onu yeniden gérmek icin her giin ormana, avlanmaya
¢ikar.

9. Stepan bir av i¢in ormana gittiginde geri donmez. Komsular1 aramaya ¢ikarlar.
Bir magara yakinlarinda Stepan’in 6liisiinii bulurlar. Cesetin yaninda aglayan bir ker-
tenkele vardir. Stepan’in avcunda Sahibenin gézyaslarindan olusan elmaslar vardir.
Onlar1 almaya ¢aliginca bu elmaslar toz olmaktadir.

Sonug¢

Iki farkl dil ve kiiltiire mensup “Sahmeran” ile “Bakir Dagmin Sahibesi” anlatila-
rinin karsilastirilmast sonucunda her iki anlatinin benzer ve farkli motiflerinin oldugu
tespit edilmistir. Anlatilarda yer alan benzerliklerin ana motifler; farkliliklarin ise ara
motiflerden kaynaklandig1 goriilmektedir.

Oncelikle her iki anlatiya ait olan disi karakterin tasvir edilen fiziksel 6zellikleri,
tizerinde tasidig1 kiyafet ve aksesuarlart birebir ortiismektedir. Bununla birlikte ruhsal
ozellikleri de genel hatlariyla benzer 6zellikler tagimaktadir: ikisi de neseli, 6zverili,
sevecen, bilge, giivenilir, diiriist, yardimsever, fedakar ve aski ugruna her seyi goze
alabilecek yapida olmasmin yaninda; insanoglunu hirsli, aggdzIlii ve giivenilmez bul-
maktadir.

Bakir Daginin Sahibesi ile Sahmeran’in yaninda her daim sadik ve onlara sonsuz
hiirmet gosteren yilanlar ve diger siiriingenler vardir.

Her iki anlatidaki ana karakterin yasadigi mekan, yerin yedi kat altinda bulunan,
insanoglundan miimkiin oldugunca uzakta bulunan degerli taglarla bezeli rahat ve ferah
bir magaradir.

Her iki anlatida yer alan erkek karakterlerde oldukca benzer 6zellikler gostermek-
tedir. Camsab ve Stepan; yetenekli, diiriist, gii¢lii, cesur, giizel ahlaka sahip genglerdir.
Her iki karakterin de agka olan hiirmeti biyiiktiir.

Konu islenisi bakimindan da benzer 6zellikler tagiyan bu iki anlatida; ilk gbze ¢ar-
pan yilan krali¢esi nezdinde insanoglunun denenmesi ve verdigi insanlik sinavidir. An-
latilarda islenen ana ve ortak konu insanoglunun nefsine karsi nasil aciz ve maglup
oldugunun, giivenilmezlik ve sadakatinin sorgulanmasidir.

Bu iki farkli dil ve kiiltiire sahip iirliniin birbirinden farkli olan 6zelligi ise anlatila-
rin sonucudur. Sahmeran bilerek, aski ugruna 6limii segen ve 6liim aninda bile sevdigi
adamin iyiligini diisiinen bir karakterken, Bakir Daginin Sahibesi Stepan’1 ¢ok sevmesi-
ne ragmen, verdigi sozden donmeyip, yiiregi kan aglayarak, sonunda Stepan’in 6liimiine
neden olacak sert ve keskin bir karar verir.

Anlatilarin sonu Sahmeran ve Stepan’in 6liimiiyle son bulmaktadir.

Ural bolgesinde yasayan halklarin, zengin ve ¢ok kiiltiirli etnik yapis1 masal, mit
ve efsanelere yansimistir. Giiniimiizde Ural bolgesinde 160 kadar etnik kokene sahip
irili ufakli topluluklar yasamaktadir. Ruslar basta olmak iizere, Tatarlar, Bagkurtlar,
Cuvaslar, Mariler, Mordvinler, Udmurtlar, Mansiler (Tomilov 1995: 186) ve daha nice-
lerinin olusturdugu kiiltlir sentezi sonucunda meydana gelen Bakir Dagmin Sahibesi
karakterini inceledigimizde zayif, orta boylu ve simsiyah uzun saglartyla tasvir edilmesi
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sebebiyle, masal kahramaninin Slav kokenli olmasi fikrinden uzaklasiyoruz. Muhtemel
olarak, giiniimiizde azinlik konumda bulunan ve Ural’da yerli bir halk olan Mansi kadin
tiplemesinin, Bakir Dagmin Sahibesi karakterine esin kaynagi oldugunu disinmekteyiz.
Diger bir karakter olan Stepan Petrovi¢’in uzun boylu, agik renk tene sahip, giiglii ve
yapili bir erkek olarak tasvir edilmesine ek olarak sahip oldugu isim ve baba ismi de
dikkatimizi ¢ekmektedir. Masalda gegen bu tasvir Stepan’mn, etnik bakimdan Slav top-
lumuna daha yakin bir karakter oldugunu sdyleyebiliriz.

Bilindigi {izere tarihin ilk giinlerinden itibaren onlarca uygarliga ev sahipligi ya-
pan, yiizlerce kiiltiirli lizerinde barindiran Asya ve Mezopotamya topraklari, zengin bir
folklor yapisina ve kiiltiirel simgelere sahiptir. Bu kiymetli birikim elbette masallara,
efsanelere, mitlere, sarki ve tiirkiilere, hatta atasdzleri ve deyimlere yansimaktadir. Bu
anlamda ozellikle sozlii edebiyatta, kiiltiirler aras1 aligverise bagli olarak benzerlikler ya
da kiigtik farkliliklar goriilebilir. Mevcutta tespit edilen benzer ve farkli yonlerin sekil-
lenmesinde, toplumun ge¢im kaynaklari, iklim ve cografi kosullarinin etkisi de dnemli
rol oynamaktadir. Bizde ¢alismamizin sonucunu ortaya koydugumuzda; Bakir Dagmin
Sahibesi ve Sahmeran arasinda farkliliktan ¢ok, mevcut benzerliklerin ve etkilesimin bir
hayli oldugunu gormekteyiz. Elbette, bunun bir¢ok nedeni olabilir ama en muhtemeli
Ural Tiirkleri ve Anadolu Tiirklerinin yiizyillar dncesine dayanan kan akrabaliklari ve
ortak gecmis mirasima sahip olmalarmin kiiltiir birikimlerine yaptig1 izler sonucunda
olustugunu ifade eder. Fakat ilk kaynak olarak hangi anlatinin ya da kiiltiiriin etkilesimi
baslattig1 su an i¢in halen belirsizligini korumaktadir. Kiiltiir birikimleri ancak belirli bir
stire¢ sonucunda evrensellik boyutuna ulasir bu nedenle iki toplum arasinda yapilacak
karsilagtirmali anlati ve anlati kahramani ¢aligmalar ilerledik¢e benzerlikler ve yakin-
liklar daha fazla ortaya g¢ikacaktir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %40; ikinci Yazar %30; Ugiincii Yazar %30.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR
1. Bundan sonra Tiirkgesi ile anilacaktir.
2. Bundan sonra Tiirkgesi ile anilacaktir.
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SALUR KAZAN’IN NEDEN OLDURDUGU*

Causes Salur Kazan Kills
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oz

Dede Korkut Destanlarinda savas ve antlasmalar1 gergeklestiren dolayisiyla en gok ¢atigmaya giren ve
oldiiren karakterlerden biri Kazan’dir. Makale, Salur Kazan’in baskarakter olarak yer aldig1 bes destan met-
nindeki dldiirme eylemlerine, gerektiginde diger destanlardan 6rneklerle de destekleyerek, odaklanmaktadir.
Kazan diisman ve av 6ldiiriir, ihanet ettigini diisiindiigii beyleri 6ldiiriir, oglunu ya da basarisini golgeleme
olasilig1 olan destekgilerini 6ldiirmeyi diisiiniir. Destanlarda 6ldiirmeden basarili olmasi olanaksiz olan Kazan,
ayn1 zamanda siirekli 6liim tehdidi altindadir. Dolayisiyla Kazan destanlarinda 6liim, birgok eylemden olusan
olaylar dizisinin kag¢imilmaz sonu olarak sunulur. Birgok cezalandirma se¢enegi arasindan Kazan’mn ozellikle
oldiirmeyi segmesinin nedenlerinin belirlenmesi bu makalenin amacini olusturur. Makalede, destanlardaki
olaylarin neden-sonug baglantilarindan ve destan anlaticisinin verdigi ipuglarindan hareket edilerek, halkbi-
lim, antropoloji, psikoloji, sosyoloji gibi bilim dallarmimn duygular, birey, toplum, gevre, soy, aile, dinsel —
biiyiisel inang gibi konularda ortaya koydugu tezlerden hareketle Kazan’in 6ldiirme gerekgeleri sorgulanmak-
tadir. Toplum, soy, kotii kalitim, inang, toplumsal kurumlar/baski, kisilik ve duygular, Kazan’in 6ldiirme
karar1 almasmin ve bu karar1 uygulanmasinin dogrudan nedenleri olarak saptanmugtir. Oldiirmeye sevk eden
toplumsal nedenler soyle siralanabilir: Toplumsal baskidan kaynaklanan utang ve asagilanma duygulari; kan
sorma ve yeminle somutlasan baski; Kazan’in alp tipinin temsilcisi olmasi; Kazan’in konumunu koruma
zorunlulugu; toplumun tiirler arasi gecis inanci ve diismanlarla dolu tekinsiz ¢evre. Oldiirmeye sevk eden
diisiince yapisy/zihin, Kazan’mn yiiksek risk alma tutumuyla iliskilidir ki ejderhayla yalniz basina savasmak,
kendisine savasta yardimei olmayi isteyen ¢obanin destegini reddederek tek basina diismana saldirmak, kimli-
gini belli etmeden dostlartyla vurugmak gibi riskli eylemleri kolaylikla goze alir. Kazan, korkusuz kisiligiyle
aldig1 riskler sonucunda yenilmez bir kahraman oldugunu gésterir ve efsanevi imgesi giiglenir. Kazan anlatila-
rindaki, ¢atigmayla baslayip 6liimle sonuglanan olay akisini baglatan nedenlerinden bir digeri de duygulardir.
Act, kahir, tiziintii gibi duyuma bagl duygular, Kazan’1 ¢catismaya hazirlayan baslangi¢ duygulart olarak one
¢ikar. Nesnel yonelimler iceren korku/korkusuzluk ve dtke diismanla vurusma sirasinda savasanlarin fiziksel
giiclinii arttiran itici duygular olarak islevseldir. Ahlaki Oriintiilerle ilgili, daha karmagik yonelimleri olan
kiskanglik ve intikam duygulariysa siddetin ve 6liimiin temel nedenselligini olusturur. Kazan, statiisii geregi
ancak kendi denginde kisilerle ilgili kiskanglik duygusu yasar. Kiskandigi kisiler annesi, oglu veya esidir.
Kiskanglik, utang duygusuyla birlikte intikami gerektirdigi i¢in destanlarda agik bir 6ldiirme gerekgesidir.
inceleme sonunda, Dede Korkut anlatilarinda utang ve asagilanmanin birer toplumsal temelli duygu olarak
baski yarattii, destan karakterlerinin bu duygulardan kurtulmak i¢in oldiirdiigii saptanmistir. Dede Kor-
kut’taki karakterlerin 6ldiirmeyi segme nedenleri evrensel bilimin 6ldiirme/cinayet olgulariyla ilgili 6ne
stirdiigii tezlerle uyumludur. Fakat Dede Korkut’ta 6ldiirme eyleminin nedeni olarak 6zellikle olumlu degerle-
re sahip toplumsal gerekgelerin 6n planda oldugu goriiliir. Kazan 6zelinde bakildigindaysa, onun yiiksek risk
alma potansiyeline sahip kisiligi ve yenilik arayan mizacinin asil neden oldugu ileri siiriilebilir.

Anahtar Kelimeler

Nedensellik, Salur Kazan, 6ldiirme, sayginlik, ejderha.

ABSTRACT
One of the characters who make battles and treaties in Dede Korkut Epics is Kazan, thus, he is the one
who engages in conflicts the most and kills. Supported by examples from other epics when necessary, the
article focuses on the act of killing in the five epics in which Salur Kazan acts as the main character. Kazan
kills his enemies, Kills his hunts, kills the rulers whom he thinks betray, and also thinks of killing his son or
supporters who are likely to overshadow his success. Therefore, death in Kazan epics is presented as the

* Gelis tarihi: 12 Temmuz 2020 - Kabul tarihi: 1 Nisan 2022
Ulusan Oztiirkmen, Evrim; Kara, Cigdem. “Salur Kazan’m Neden Oldiirdiigii” Milli Folklor 134
(Yaz 2022): 27-38

**  Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, istanbul/Tiirkiye,
evrimu@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-8062-8591.

***  Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Eskisehir/Tiirkiye,
cigdemk@anadolu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-6059-6382.

http://www.millifolklor.com 27



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

inevitable outcome of a series of events consisting of many actions. The aim of the article is to determine the
causes behind Kazan's choice to kill among many other options of punishment. Moving from the cause-effect
relations in epics and the clues provided by the epic narrator, in the article, the motives of Kazan for killing
are questioned with the help of theories from various disciplines such as folklore, anthropology, psychology,
and sociology on topics such as emotions, individual, society, environment, lineage, family, religious-magical
beliefs. Society, lineage, bad heritage, religion, social institutions/oppression, personality, and emotions can
be determined as the direct catalyst for Kazan's decision to kill and his implementation of this decision. Social
causes for Kazan’s killing are as follows: the shame and humiliation caused by social pressure; the pressure
embodied by vengeance and oaths; Kazan's being a representative of alp type; his imperative to preserve his
position; cross-species transitions and beliefs in the society; and the unwary environment full of enemies. The
mind-set/mind that prompts to kill is related to Kazan' high risk-taking attitude; thus, he easily takes risks such
as fighting the dragon alone, attacking the enemy alone by rejecting the shepherd who wants to assist him and
fighting with his friends without revealing his identity. As a result of the risks he takes his legendary image
becomes stronger. In Kazan narratives, emotions are other cause of storylines that start with conflicts and
result in death. Feelings such as pain, grief, and sorrow stand out as the initial emotions that prepare Kazan for
conflict. The feelings of fear/fearlessness and anger that have objective orientations are functional as driving
emotions that increase the physical strength of those who fight with the enemy during combat. Jealousy and
feelings of revenge, which are related to moral patterns and have more complex orientations, constitute the
main causality behind violence and death. At the end of the analysis, it is determined that in Dede Korkut
narratives, shame and humiliation are emotions with social bases, and they create pressure; therefore, the epic
characters kill to get rid of the burden of these social emotions. The causes why the characters in Dede Korkut
choose to Kill are consistent with the theories on killing/murder put forward by universal science. However,
the social causes associated with positive social values are particularly on the foreground in Dede Korkut
epics. It can be claimed that Salur’s risk-taking personality and novelty seeking temperament are the real
cause why he Kills.
Keywords
Causality, Salur Kazan, killing, prestige, dragon.

Giris

Salur Kazan, Dede Korkut Destanlarinda bazen bir yan karakter, bazen kahraman-
dir. Kivrak zekali, mizah duygusu yiiksek, 6zgiivenli ve iddiasmin aksine miitevazi
olmayan kisiligiyle (Duymaz 1997:45) Kazan, konumuna uygun bir anlat1 karakteridir.
Zira kendisi hanlarin hant olan Baymdir Han’dan sonra hiyerarside ikinci siradadir,
Han’m beylerbeyi ve damadidir (Gokyay 2007: 839, Ergin 2004: 23, Duymaz 1996:
49). Kazan, savasir, antlasmalar yapar, av torenleri diizenler ya da tek basina ava ¢ikar.
Bunlar1 yaparken de can alir. Kazan’imn eli titremeden boylesi kan akitabilmesinin ne-
denleri neler olabilir? Onu bir¢ok secenek arasindan 6ldiirmeyi segcmeye sevk eden
nedenlerin kesfedilmesi bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Neden—sonug iliskisi-
nin farkli agilardan sorgulanmasinin, Dede Korkut’ta hikaye edilen Oguzlarin toplum ve
deger yapisinin, insan algilamasinin, varliklar diinyasina iliskin goriisiiniin anlasilmasi-
na katki saglamas1 umulmaktadir.

Makalede Kazan’in etkili bir karakter olarak rol aldig1 bes destan metni incelen-
mektedir: Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 (SK1), Kazan Bey Oglu Uruz Beyin Tutsak
Oldugu (SK2), Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardigi (SK3), Salur Kazan’in
Yedi Bash Ejderhayr Oldiirdiigii (SK4), I¢ Oguz Dis Oguz Asi Olup Beyrek’in Oldiigii
(SK5).! Ancak gerektigi yerlerde Dede Korkut’taki diger karakterlerin de can alma
eylemlerinin nedenleri ortaya konmaktadir.

Oldiirme eyleminin nedenlerini kesfetmede yararlanilan ¢alisma Kern’e (2008) ait-
tir. Kern kitabinda, Bat1 yazili edebiyatindaki cinayet romanlarindaki karakterlerin insan
oldiirme nedenlerini sorgulamaktadir. Ona gore, yazarlarin karakterlerinin neden kan
akittiklartyla ilgili 6ne siirdiikleri gerekgeler, yazarlarin icinde yasadigi donemdeki
bilim insanlarinin gelistirdigi insanin su¢ isleme nedenleri iizerine tezlerle paraleldir.
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Kern, bu gerekceleri soyle siralar: Insan zihni, duygular, toplum, soy, dil, cinsellik,
fikirler.

Makalede benzer bir bakis agisiyla, destancisinin metinde verdigi ipuglarindan ha-
reketle 6ldiirme davraniglarinin nedenleri su ana bagliklarla agiklanmaktadir: Toplum,
soy, zihin, duygular. Agiklamalarda halkbilim, antropoloji, psikoloji, sosyoloji gibi
bilim dallarinin duygular, birey, toplum, ¢evre, soy, aile, dinsel ve biiyiisel inang gibi
konularda ortaya koydugu tezlerden yararlanilmaktadir.

1. Toplum

Kazan’in 6ne ¢ikan su toplumsal nedenler dolayisiyla 6ldiirdiigii ileri siirtilebilir:
baski, utang, tip, inang, kusatan gevre.

Baski

Dede Korkut Destanlarinda dayali bir hukuk anlayisi iginde sugun 6nlenmesi, taki-
bi, yargisi, infazi1 Hanlar ve Beyler tarafindan yiiriitiilmektedir. Bu agidan hayirsiz bir
evladi veya mesru miidafaa hakki dolayistyla birini 6ldiirmek su¢ olmayip birer ceza-
landirmadir (Tiirkmen 2011: 250). Ama siyasi bir dayanigma bigimi olarak uygulanan
kan davast Eski Oguzlarda il sistemi olugturulduktan sonra yasaklanmistir (Erkul 2002:
164). Boylece "cezalarin infazinin belli objektif kurallara baglanarak devletin asli go-
revieri arasina alinmasi ve sahsi intikam yolunun kapatilmasi" saglanmistir (Bardakog-
lu 2002). Oyleyse Dede Korkut’ta baz1 6ldiirme eylemleri, siyasi otoritenin sahip oldu-
gu yetkiye dayanarak cezalandirma adma gergeklestirilirken, bazilar1 yasa disidir; cina-
yettir.

Destanlarda, toplum-devlet-birey iligski aginda gerceklestirilen boylesi eylemlerden
ikisinin nedeni aynidir: Cikarsal kayiplarindan ve bagislayict olmayan bir toplumda
gergegin agiga ¢tkmasiyla saygimhigim yitirmekten korkma (Kern 2008: 384-7). Birinci-
sinde (SK5:191-2), Aruz, Bams:’y1 6ldiiriir. Ilk cinayet planinda Aruz, Bams1’nin saka-
lin1 tutacak digerleri kiliglariyla tigiisiip Bamsi1’y1 pargalayacaktir. Kin beslenen diisma-
na kars1 planlanan bu asir1 6ldirme (overkill) eylemi gerceklesmez. Bamsi’nin sakalini
tutup sag uylugunu kesen sadece Aruz’dur. Yagmaya c¢agrilmayarak diismanlastirildigi-
n1 diisiinen Aruz, Bamsi’y1 kendi saflarina ¢ekmeyi planlar. Bamsi, Aruz’un saflarina
katilirsa Aruz, usulsiiz oldugunu diisiindiigii bir yagma diizenleyen Kazan’in toreyi
¢ignedigini Kazan’in yakin adamlarindan Beyrek’in de destegini alarak ¢evresine ispat-
layacaktir (Pehlivan 2015:171-177). Aruz mensubu oldugu, Kazan’in dislamasiyla da
sOzciisii durumuna doniistiigii (Pehlivan 2015: 176) Dis Oguz beylerine hakliligini ka-
nitlamak isterken tiyesi oldugu toplumun baskisini ve itibar yitirme korkusu duyarak
oldirdir.

Ikincisinde (SK5:191), kendi obasinda, katilini ifsa ettikten sonra can veren Bamsi,
son nefesinde, kanini Aruz’a koyarsa “kiyamet giinii elim Kazan Han’in yakasinda
olsun” diye yemin eder. Bu kargis formiili ayn1 zamanda laneti ¢agiran bir yemindir
(inan 1987: 323-4). Yemin bireyler arasinda yapilsa da yaptirim giicii, onurla iliskisi,
ritiieli ve formiilleriyle toplumsal olarak kurumsallastirilmistir. Kazan, yemin gelenegi-
nin yarattig1 toplumsal baski ve kigisel itibari koruma amactyla Aruz’u 6ldiirmek zorun-
dadir.

Destanlardaki toplum temelli bir baska 6ldiirme nedeni 6liim cezasi verme ve uygu-
lama yetkisidir. Diigman 6ldiirme diginda 6ldiirmek su¢ oldugundan ve “kan sorma”y1
gerektirdiginden (SK2:99), Kazan, Aruz’u mizraklar ve dldiiriicii darbeyi Kara Gone’ye
birakir (SK5:193).2 Beylerbeyi olarak Kazan, yeminin baglayicihginin yani swra kan
sorma ceza sistemi geregi Aruz’u 6liimle cezalandirmistir.
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Utang

Bu noktada, birer duygu olsalar da gii¢ iliskilerinde etkili olan utan¢ ve asagilan-
maya deginilmelidir. Sucluluk duygusu, vicdanin sesini duymakla iliskilendirilen icsel
bir deneyimken, utan¢ toplumsal olarak kinanma, asagilanma ve bu cergeveden goriil-
meyle iliskilendirilen bir duygudur (Watt Smith 2018: 272). Benedict (2011: 193-4),
utancin giliciinii vurgulamak i¢in sugla kiyaslamasini yapar. Ona gdre sug kiiltiirtine
sahip Hiristiyan Bat1 toplumunda birey, sugun vicdanda yol actig1 agirlig itiraf gelene-
giyle hafifletebilmektedir. Japonya &rneginde genelledigi utang toplumlarindaysa, alay
ve kiiciimsemeyi Onlemek icin sug itiraf edilmez. Bu toplumlarda insanlar utangtan
kaginmak i¢in baskalarinin deger verdigi sekilde davranip diisiiniirler.

Dede Korkut anlatilarinda utang ve agagilanma, baski yaratan duygular olarak ko-
layca secilmektedir. SK5°te Kazan, yemin ve kan sorma gorevlerini yerine getirmeseydi
utang hissedecek ve asagilanacakti. SK1’de Aruz’un uyarisina ragmen sarhoslukla ava
gidip ailesinin esir diigmesine, adamlarinin 6liimiine yol agan Kazan’in hissettigi duygu
da utanctir. Ciinkl kendisine giivenenleri keyfi i¢in yiiziistii birakmistir. Bu utanctan
kurtulmak i¢in savasacak ve oldiirecektir.

Utanmayla da aciga ¢ikabilen asagilanma duygusuysa, daha politik ve kiskirtict bir
aragtir. Ozellikle “geleneksel olarak baskalarmm kiigiimsemeyecek konumda olanlar”
tarafindan asagilanmak oldukga etkili bir taktiktir® (Watt Smith 2018: 43-5). Boga¢ Han
ve SK2’deki babalar da alt statideki adamlar tarafindan asagilaninca, adlarina utandik-
lar1 ogullarin 6ldiirmek isterler. Yani Dede Korkut anlatilarinda utang ve asagilanma-
nin birer toplumsal temelli duygu olup toplumsal baski araci olarak kullanildigi; utang
duyan, asagilanan bireylerin bu duygulardan kurtulmak i¢in oldiirmeyi sectikleri séyle-
nebilir.

Tip

“Davranisin doguracagi neticelere aldirmaksizin sirf vazife, seref, giizellik, ziihd,
sadakat ya da herhangi bir dava inancindan dolayi... ‘ilkelere’ ya da kisinin kendinden
beklenildigine inandig1 ‘taleplere’ uygun’” davranislarda bulunmak, deger-bilingli akilci
davranmiglardir (Weber 2007: 47). Kazan’in davraniglar1 -yukarida 6rneklendigi gibi-
deger-bilinglidir. Destanlardaki bu degerlerin temsilcisi insan tipi alptir (Kaplan 2001:
48-50).

Her ne kadar 13. boy destani 18. yiizyila aitse de (Ercilasun 2019: 7), Dede Korkut
destanlar1 “kahramanlar ¢agi” (Raglan 1998: 137, Basgoz 1986: 252-3) denilen dénemi
anlatir. Kazan’in, bu dénemin tipik bir karakteri olarak alplig1 dolayisiyla kan akittig
sOylenebilir. Dede Korkut’taki alplarin cesareti, fiziksel yonden kuvvetliligi 6nemlidir.
“Bas kesme, kan dokme” eylemleriyle ispatlanan gii¢ ve cesaretle birlikte “aclar1 do-
yurmak, yalinlar1 giydirmek”le gosterilen comertlik, alpligin iki temel gostergesidir
(Duymaz 1998: 40). Yani Kazan, yasadigi toplumdaki er kisiyi bi¢cimlendiren degerle-
rin, ideal insan tipi algisinin geregi olarak dldiirmektedir. Dede Korkut’ta betimlenen
“aristokratik ziimre” ile Oguzlarin sahip oldugu yap1 arasinda belirgin benzerlikler olup,
topluluk hiyerarsisinde Kazan, Bayindir Han’in altinda yer almaktadir (Pehlivan,
2015:325-326). Hiyerarsiye ragmen bir edebi metindeki destan kahramani olarak Kazan
anlatilardaki eylemleri ¢ergevesinde ele alindiginda karizmatik liderligin baz1 6zellikle-
rini tasimaktadir.* Bazen yakin soydan aktarildigina inanilan karizmatik otoritenin gos-
tergelerinden biri, ilahi bir takdirin izniyle olaganiistii giic ve kabiliyete dayali kahra-
manliklar gergeklestirmektir. Ancak bu otorite, ona kapilanlarin buna inanmasi, onlarin
da karizmatik niteliklere sahipligiyle giiclenmektedir. Bu duygudaslik tizerine kurulu
sistem, liderin otoritesini pekistirecek etkinliklerde bulunmayisi ya da yitirdigi savaslar-
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la sarsilir (Weber 2005: 77). Soylamalarindan anlasildig: gibi, Kazan siklikla karizmasi-
n1 pekistirecek sekilde maceraya atilir (6rn. SK3:177-81, SK4:175-6,190-1, 201), savas-
larda Kazan merkezdedir (SK4:200). Ayrica Kazan’in otoritesinin bir kaynag: dindir:
SK4’te (201-2) av bulamayinca avi Tanri’dan diler, Tanr1 tarafindan gdénderildigi ima
edilen ejderhay1 Tanri’nin yardimryla 6ldiiriir. Kazan’in tek bagina dldiirdiigii ejderha-
nin alevli bir tepeyi andiran kalintilar iistiinde oturan imgesi, onun karizmatik otoritesi-
nin ve deger-bilingli davranislarinin giiclii bir ifadesidir.

inang / Tiirler Aras1 Gegis

Avrupa kiiltiiriindeki lycantrophy, werewolf, Cin’deki weretiger ya da tingerine in-
sanlarin hayvana doniismesini ifade eden terimlerdir. Doniisiilen hayvan, ¢ogunlukla
yerli halkin ¢ok korktugu hayvanlardandir ve yeni olusum, yar1 mitolojik/vahsi/hayvan
ve yarl insan varlik bigimlerini (therianthropy) temsil eder. Bu doniisiimiin nedenleri
haliisinasyon, deliizyon, sadizm ya da porphyria (nérolojik ya da cilt bozukluguyla
ortaya ¢ikan bir hastalik) olarak gériilmektedir (Hammond 1992/93: 235-6). Geleneksel
toplumlarin getirdigi agiklamaysa inangtir. SK4’iin (203-4) ikinci yarisinda Kazan giic-
li bir imge degisimi yasar: Kendisi, silahlari, ati, ¢adir1 ejderha giyimlidir. Gorenler,
“Kazan ejder olup, gelir” der. Destanci, boyle bir yargiya varilmasinin nedenini,
Oguz/Tiirk stereotipine baglar: “Oguz ile Tiirk temiz ve saf bir inanca sahip”, dyle ki
“‘Insan nasil ejderha olur?’ demezler”. Yani anlatici, Ejder-Kazan’m &ldiiriilme teseb-
biisiine neden olarak inanci gosterir. Oldiirmeye génderen bu inancin varliklar diinya-
sinda, insan ve hayvan tiirleri gegislidir.

Halk edebiyati motifleri de bir insanin “dogum” (motifT554.11, dogaiistii olarak
dollenmis bir kadin tarafindan dogrulmus ejderha) ya da Kazan’in deneyimledigi gibi
“déniisme” (MotifD199.2, Déniisiim: Insamin ejderhaya) yoluyla bir hayvan olabilecegi
kabulii iistiine kurulur. Hamel (1915:5), folklorik verilere dayanarak, bir hayvana do-
niismenin birgok yonteminden en yayginmnin hayvanin derisini giymek oldugunu belir-
tir. Roux (2011: 49), eski Tiirklerde diismanlarinin basimi kesip alma geleneginin islev-
lerini belirtir: Kahramanligi kanitlama ve bast bir kiilt objesi olarak muhafaza etme.
Kazan, ejderhanimn baglarini keserek kahramanligini kanitlar ama onu kiilt nesnesi olarak
saklamaz, giyerek doniisitir (motifD530, Deri, giysi gibi seyleri iistiine alarak doniisme).

Déniisiim, basit bir biiyii ilkesi sayesinde miimkiindiir: Parca biitiine aittir (Ornek
1988: 143). Eski Tiirklerde “...tim canliy1 hatirlatmak igin basin yeterli oldugu” anla-
silmaktadir. Ciinkii “Olen kisinin giiciiniin viicudun bu énemli organinda varligmi koru-
duguna inandiklar1 apagik”tir (Roux 2011: 49-50). Oguzlar, 6nce parcanin biitiine ait
olmast, sonra par¢ayla temas etmenin bulasicilig: ilkeleriyle, yani sihir nedeniyle Ka-
zan’1n ejderha oldugunu diisiinmiislerdir.

Kazan, bir bigim-degistiren (shape-shifter) degildir. Oguzlarin tepkisinden onun
kalict olarak doniistigii anlagilmaktadir. Kazan, bir bilissel uyumsuzluk (cognitive dis-
sonance) yasadigindan insani erdemlerden uzaklasarak aile, dost, akraba ayrimi1 yapma-
dan herkesi yiyip 6ldiirebilir. “Insan eti yeme (anthropophagy) uygarlasmis insanlar igin
hayal edilebilecek en tiksindirici olaylardandir” (motifC227, “Tabu: Insan eti yeme”)
(Goldberg 1996). Bu yiizden Kazan sinanacak, Ejder-Kazan’a doniistiiyse oldiiriilecek-
tir. Dolayistyla 6ldiirme karar1 aslinda sug 6nleyici bir davranistir, nedeni variiklar aras
gecis Ve gegisin sadece fiziki degil biligsel diizeyde de gergeklestigine dayali inangtir.

Cevre

Kern (2008: 374-83), Viktorya dénemi cinayet romanlarinda insani kusatan teh-
ditkér cevreye atfedilen nedensel rollerin alt1 unsurda goriilebilecegini sdyler: Zaman,
hava, mekan, gii¢, yon ve deger.
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Destanlarda, 6zellikle SK1 ve 2’de betimlenen kusatici ¢evre oldukea tehditkardir
ve insan davraniglar {izerinde egemendir (SK1:54, 103, 181), (SK2:98, 103). Halk,
Gilircistan sinirinda, her an diisman saldirisina agik, tetiktedir. Daglik, ormanlik, kayalik
arazide tehlikeli hayvanlarla karsilasilabilir. Bu tekinsiz ¢evrede, hayatta kalmak icin
6ldiirmek zorunluluktur. Bu, bir alp tipinin kan dokmesine gegerli nedeni verir. Zaten
Dede Korkut Destanlarinda Oguzlar ve diismanlari, yani “biz-digaridakiler ayrimi, net
ve basit bir gergeklik olarak sunulmaktadir: Olme veya 6ldiirme” (Pehlivan 2015: 355).

Anlatilarda liimiin yogun olarak ortaya ¢iktig1 diger mekanlar savas meydanlari-
dir. Savas betimlemeleri kiyamet tablosunu andirir: Kesik baslar yigilir, kafirlerin lesle-
rine kuzgunlar tsiistir (SK1:66, SK2:113), davullar, borular ¢alinir, déne doéne savasilir.
Kazan giirler, yildirim gibi diismanlarinin iizerine diiser (SK2:101, 110), cesetler y1g1lip
atese verilir (SK1:53). Bdylesi sahnelerle destan okurunun igitme, dokunma ve koku
duyulari, imgelem giicii de harekete gecirilerek dehsetli kan dékmenin nedeninin ¢evre
oldugu vurgulanir.

Kern (2008:383), 6ldiirmenin ¢evreye bagli nedenselliginin toplumun ahlaki deger-
lerine bagli oldugunu ve “kotiiliik”le iliskilendirildigini belirtir. Yukarida Kazan’in
deger-bilingli akilc1 davraniglar ¢ercevesinde can aldigi sdylenmisti. Yani onun olumlu
degerlerle oldiirdiigii ileri siiriilebilir. Kazan, toplumsal statiiyii elde etmek, iktidarini
stirdiirmek, tehlikeleri baskilayp hallkinin giivenligini saglamak icin 6ldiiriir. Bu sirada
oldiirenlerin “Islam’in kilicr” oldugu vurgusu yapilir. Kern’e (2008: 460-2) gére din,
insanlar1 kan dokmeye iten fikre dayali nedenlerdendir. Ama destanlarda dini yayma
ideolojik bir amag degil, savasarak elde edilen topraklarin, kdle ve ganimetlerin Islam
dininden olanlara gegmesi seklinde anlasilmaktadir. Yine de kan doktiirten ahlaki deger,
“korkak ve pis dinli” diismanlarla dolu bir ¢evrede giiciinii dinden almaktadir. Anlati-
larda av i¢in dua edilir, savaglardan once namaz kilinir ve anlatilar alkiglarla sonlanir.
Bu genel haller diginda iistiin gii¢lerden destek aranir. SK4’te Kazan, ejderhayr yenmek
icin dua ederek cesaret ve destek elde eder. Kaganlar1 kovalamaz, “aman” diyenleri
oldiirmez (SK1:66); oglu Uruz i¢in kullar, cariyeler azat eder, ganimet paylasir, halki
doyurur (SK2:114).

Yon, destanlarda tektir: Tiim gelismeler, bagka olasilifa yer olmayacak bi¢imde,
kahramani 6ldiirme anina getirmistir. Bu, anlati yapisinin epik kurallar ¢ergevesinde
kurulmasiyla ilgilidir. Karakterlerin i¢ konusmalari, biling akisi, metinlerde ahlaki ¢elis-
kilere yer verilmesi, baska olasiliklarin okura sunulmasi gibi teknikler, ancak halk ede-
biyati metinlerinin yazar da olan yeni anlaticilarinin yorumlarinda kullanilabilmektedir
(Kara 2015: 2).

2. Soy

Savaglar1 kendine yabanci/kendinden olmayan topluluklarla yapan, gocebe veya
yar1 gogebe toplumlar yayilmaci ve savasgidir. Bu durum, siirekli saldir1 ve savunma
yapmak zorunda kalan toplumlarin babasoylu bir yapida orgiitlenmesinde temel sebep-
lerdendir (Harris 1994: 97). Dede Korkut Destanlarinda da soyun babadan gegmesinin,
stirekliliginin 6nemini gdsteren drnekler, 6liime ilerleyen olaylar dizisinde doniim nok-
talaridir. Bu giicii dolayistyla soya hakaret edilir, soyun devamlilig tehlikeye diistiiglin-
de harekete gegcilir, esir alinan kadinlara tecaviiz bir tiir soy bozma santaji1 olarak kulla-
nilir veya esir alinan Kazan’a soyunu inkar etmesi kosuluyla 6zgiirliik teklif edilir.

Asagidaki 6ldiirme eylemlerinde, soya dayali en az ii¢ nedenin belirleyici oldugu
ileri stirtilmektedir: Yakin atadan gegen kotii kalitim, uzak atalarin vahsi kalintilar ve
hayvan ata.
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Yakin Atadan Kalitim

Soyu koruma ve siirdiirme her zaman olumlu bir deger olarak gdriilemez. Kern
(2008: 61-73), gebe kalma ani1 ve hamilelik siireciyle birlikte yakin gegmisteki atanin
koti kisiliginin yeni dogana daha da kotiileserek gectigi goriigiiniin, 6ldlirmenin bir
nedeni olarak kabul gordiigiinii sdyler. Bu nedensellik, Dede Korkut’ta ve motiflerin
delil olusturdugu gibi halk edebiyatinda da gegerlidir. Ornegin Tepegdz, tecaviiz (motif
T471) eylemindeki kotiiliigiin gebelik aracilifiyla ve yakin ata/babanin (Sart Coban)
tecaviizcli karakterinin kaliim yoluyla aktarildigi bir canavar dogumdur (motifT550-
557). Yart peri-yar1 insan bu varlik, kétii gen ve kotii gebe kalma kosullar: yiiziinden
yamyamlik sayilabilecek bir yeme eylemiyle insan éldiirmekte ve (iivey) kardes katili
olmaktan ¢ekinmemektedir.

Ikinci 6rnekse daha varsayimsaldir. SK1°de (62-3) kafir, Kazan’1 esir annesini ke-
sise vermek ve kesisten dogacak ¢ocugu, Kazan’a diisman olarak onun karsisina ¢ikar-
makla tehdit eder. Bu durum, diisman soyundan bir kadindan doganin, babast Kazan
bile olsa Oguzlar icin diisman olarak algilandigin1 gosterir. Yani yakin ge¢mis atanin
(kdfir anne veya kifir baba) kotii genleri soyu bozdugundan, kotii kalittma sahip olan
oldiiriilmelidir.

Uzak Vahsi Atanin Kalintilar

Bir baska nedensel gériis insanin yirtic1 bir hayvan oldugu tezine dayanir. insanlar
yinelemeli dogus ilkesine gore, evrimsel donemin baslarindaki antik, ilkel bir olusun
kalintilarinin daha geligmis, sonraki kusaklarda da bulunan hayvan-atalari, yani soylari
yiiziinden 6ldiirmektedir (Kern 2008: 51-5).

Kazan anlatilarinda 6ldiirme eyleminin bu tarz bir soya dayali nedenselligin belir-
gin sekilde izlenebildigi baglam, avdir. Avin iki toplumsal iglevi vardir (Roux 2011: 42-
3): Bir, “Anlasilabildigi kadariyla avlanmak savagmakla ayni goriilmektedir. Avlanmak,
bir diisman grubuna kars1 bulunulan bir eylemdir”. Iki, 6zellikle ilk avin avciy1 bir erkek
yapmasi, evlilige hazirlamasidir. Bu agidan bakildiginda Kazan da diger Dede Korkut
kahramanlar1 gibi sik¢a ava ¢ikmakta, bu kurali ogluna 6gretmektedir (SK2). Av egiti-
miyle Uruz olgunlasacak, erlik ve liderlik potansiyeline sahip oldugunu gosterebilecek-
tir. Aksi durumda bir alpa doniisemeyecektir. Oyleyse Oguzlarin kan dokmesi, sadece
toplumsal olarak kurumsallagsmis kan dokme geleneginin bir dayatmasi nedeniyle de-
gildir; insamin vahsi dogasiyla da ka¢inilmaz bir nedensellikle iligki igindedir.

Hayvan Ata

Antropolojik ve folklorik kayitlara gore, cogu yerli halk, hayvanlarin da tipki in-
sanlarinki gibi bir toplumsal diizen, aile, yasam alani, statii, kutsallikla iligkili bir diizen
icinde yasam siirdiiklerine, insanlar gibi konusup davrandiklarma inanmaktadir (Lévy-
Bruhl 2006: 39, Roux 2011: 75, Sahlins 2012: 111). Yabani dogal ¢evreyle i¢ i¢e yasa-
yan halklarda tiirler arasi gegis (trans-species) iligkisine rastlanilabilmekte, bu gegiste
ozellikle evcil olarak nitelendirilen varliklara, insan i¢in kullanilan kelimelerle hitap
edilebilmektedir (Kohn 2013: 139). Hayvanlarin insan gibi olmasi dis goriiniisii onem-
siz, degisken yapmakta, insan ve hayvan arasinda, atasal soy, hisimlik, kan kardesligi
gibi iligkilerle veya tamamen doniisme bigiminde gecisi miimkiin kilmaktadir (Lévy-
Bruhl 2006: 44-5, 48). Eski Tiirklerde boylesi iliskide olunan hayvanlara ongun veya
hayvan-ata/ana adi verilmekte, bu tiiremeler hem efsane hem de boy simgesi olarak
yasatilmaktaydi (Coruhlu 2002: 57, 106).

Oguz beylerinin epitetleri bu soya 6zgii nitelikleri ¢cagristirirken Kazan’in, hayvan-
larla olan koksel baglar1 SK3’teki (181-2) soylamada soyledir: Ak kaya kaplaninin
erkegi, ak sazin aslami, azil kurt enigi erkegi, ak sungur kusunun erkegi. Oyleyse Ka-
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zan’1n iyi bir diisman ya da hayvan avcisi olmasinin nedeni hayvan atalarindan kalitim-
la edindigi genleri olabilir.

3. Zihin

Kazan, SK3’te dyle korkusuzdur ki esir edilmeyi umursamaz, tutsagi oldugu diis-
mant kendi evinde asagilayip onlarla dalga gecer. Diisman tarafindan savas meydanina
stiriildiigiinde, kimligini belli etmeden kendini kurtarmaya gelen dostlartyla doviigiir.
SK1’de kendisinden 6nce davranip kéfire saldirmaya yeltenen Coban’in yardimini iste-
mez. Yalniz basina saldirmak riskli olsa da olas1 zaferi tek basina kazanma istegi agir
basar. SK4’teyse tek bagina ava ¢ikmisken bir ejderhayla karsilagir. Ejderha hayali,
karma bir varliktir; birden fazla hayvanin niteliklerini biinyesinde tagir (Absalon vd.
2010: 11-17). Ama SK4 eklemeli bir varlik imgesi ¢izmemektedir: Yedi baglidir (mo-
tifB11.2.3.1.), kuyrukludur. Ates puskiirtmektedir (motifB11.2.11). Gozleri, “mesale
gibi yanan 1s1k”’lara benzemektedir. Agzindan “koyu koyu tiitlip ¢ikan” salyasi vardir,
derisi kesilebilir. Kazan’in uzandiginda topragin bir parcasi gibi goriinen ejderhasi bu
yénleriyle temel elementlerin giiciine sahiptir.’ Bu olaganiistii niteliklerine ragmen
Kazan, pek mantikli olmayan bir se¢im yaparak ejderhaya saldirir.

Ejderhayla déviisme (motifB11.11), Siimerlerden ve Hititlerden kalma anlatilarda,
Orta Cag Hiristiyanlik menkibelerinde ve Bektasi menkibelerinde dnemli bir motiftir
(Ocak 2012: 226-31). Bu anlatilarda kahramanin ejderhayi 6ldiirmek i¢in bir gerekcesi
vardir. Sart Saltuk ejderhay1 6ldiiriir ¢iinkii Dobruca prensi tarafindan 6ldiirmesi isten-
mistir veya ejderha prensesleri yemek {izeredir (Anetshofer 2012: 297). iskender yolcu-
lugu 6niinde engel olan ejderhay1 kendisine saldirdigindan dldiriir (Firdevsi 2016: 162-
3). Kazan’in ejderhaya saldirmasindaki giidiillemesiyse, yurduna avsiz donmemektir.

Kazan davranislarinin kar—zarar hesabimi yapmaktadir: SK4’te ejderhay1 goériince
korkan kendi goziinii oymakla tehdit etmesi, beylerinin yanina avsiz ddnmenin yarata-
cagl etkiyi diisiinmesi, Lala’sina ejderhaya saldirmakla yanindan gegip gitme arasinda
nasil bir se¢im yapmasi gerektigini sormasi, bu hesaplamanin ifadeleridir. Buna ragmen
Kazan ejderhaya saldirmaktan vazgegmez. Kazan’in bu davraniglarinin nedeninin, risk
alma ve etkinlesme mizact oldugu ileri siiriilebilir.

Basarma arzusuyla yeteneklerini sinamak, yasamda ustalagsmak, iiremede avantaj
saglamak i¢in risk alma, “psikolojik, duygusal ve bilingli olarak denetlenir, deneyim
edilir ve odiillendirilir”, toplum da yasamini riske atanlara 6diliinti (s6hret ve servet)
verir (Trimpop 1994: 38, 40, 50). “Kisilik, durum, bilis, duygu ve davranisin etkilesimi,
meydan okuma arayigindaki ve risk alma davranisindaki insanlar i¢in motivasyon fire-
tir” (Trimpop 1994: 136). Ornegin, etkinlesme diizeyleri bireysel farklilik gdsterebilen
bes faktorlii kisilik modeli, bireyin risk alma egilimini bi¢imleyebilmektedir: Yiiksek
disadoniikliik, yiksek deneyime agiklik, diigik nevrotiklik (kaygi, liziintii hissetmeden),
diisiik vicdanlhiik (yiksek hazcilik), diisik makulliik (yiiksek uzlasmazlik) (Llewellyn
2008: 366).

Heyecan arama ve tepkisellikle baglantili risk alma, mizagla da iligkilendirilmekte-
dir. Mizag, kisiligi olusturan pargalardan biri olup algi temelli beceri ve yetenekleri
kapsar. Her biri beynin belli bir bolgesinde etkin olan ve etkinlesmelerinde bazi hor-
monlarin dnemli oldugu dort ana noral sistemden olusur. Bunlar, davranis kisitlamasi
(zarardan kaginma), (serotonin); baglhilik (toplumsal baglanma, 6diile bagimlilik), (Ost-
rojen ve oksitosin sistem); wsrar (kismi destek, (testosterone); etkinlesmedir (merakli,
enerjik, degisiklik arama, risk almaya razi olma, yenilik arama) (Brown vd. 2013; Clo-
ninger 1994: 266-269; Fisher 2016: 22-23). Uglii miza¢ modeline géreyse olumlu duy-
gusallik (digadoniikliik), negatif duygusallik (kaygi, iziintii vd.) ve ketlemenin zayifla-
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mast (6fke, inatgilik, antisosyal egilimler vd.) riskli davranislarda bulunmada etkili
olabilmektedir (Lauriola, Weller 2018: 22-26). S6z konusu hormonlarin bireylere gore
farklilagabilen diizeyleri, bireyin risk alma egilimini bigimlendirmektedir.

Kazan’in davramglarimin risk-iliskili niteligi daha ¢ok heyecan arama (tek basma
ava ¢ikma), nadiren tepkisellikle (Coban’a ofkesi) baglantilidir. Etkinlesme/olumiu
duygusallik mizacina sahip Kazan, yiiksek disa ve deneyime doéniikliigii, maceralara
acik kisiligiyle yeni heyecanlar aramakta, diisiik nevrotikligiyle (tutsak oldugu halde,
Ovgll bekleyen diismanimi asagilayip 6ldiirme) yasamini tehlikeye atarak kendisinden
olmayanlart oldiirebilmektedir. Bu sayede yenilmez ve korkusuz biri olarak toplum
tarafindan saygi gorerek ddiillendirilmekte, rakibi diger beyler arasinda one ¢tkmakta-
dr.

4. Duygular

Karabas (1996), Dede Korkut anlatilarinda renkler—eylemler—duygu, diisiince, ide-
aller arasinda paralellik oldugunu ileri siirerek, bu simgesel ve gecisli kullanimi yapisal-
c1 kuramla kanitlar. Pehlivan (2015: 400-1) da Dede Korkut’taki duygulara deginerek
bunlarin metin ig¢indeki karakterlerce betimlenisini ve atasdziivari mesaj niteliklerini
saptar. Bu makaledeyse duygular, davranislardaki belirleyicilikleri a¢isindan ele alin-
maktadir. Kern (2008: 270), duygularin karakter gelisimi, anlik davranislardaki belirle-
yiciligi, kalitimsal yonleri iizerine yapilan cesitli bilimsel ¢alismalardan yola ¢ikarak
oldiirme davranigt nedeni olarak duygular tizerinde durur. Duygular kabaca, duyuma
bagli olanlar (haz ve aci), basit nesne yonelimliler (korku ve 6fke), ahlaki Griintiilerle
iligkili olan daha karmasik nesne yonelimliler (kiskanglik, intikam, hirs, a¢gozliiliik)
olarak gruplar. Asagida kanitlanmaya calisildig1 gibi destanlarda bu duygularin nere-
deyse tamami, insant oldiirmeye sevk edebilmektedir.

Haz, Ac1 ve Ofke

Duygular, 6grenmek ve hayatta kalmak i¢in evrimsel bir gereklilik olup hem dav-
raniglar i¢in motivasyon kaynagidir hem de canli bedenini kars1 karsiya kalabilecegi
durumlara karsi hazirlar (homeostaz) (Buck 1985: 390). Bu agidan bakilacak olursa,
Kazan anlatilarindaki ac1 ve {iziintii, ¢catigmalarla baglayip 6liimle sonug¢lanan olay aki-
sinda, Kazan’1 ¢atigmaya hazirlayici duygular olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Breton (2010: 16), aciy1 “insani kendisinden koparmasi ve sinirlariyla yiiz yiize ge-
tirmesi anlaminda kutsal bir yara” olarak tanimlar. Ona gore aci geldiginde yasam zevki
kalmaz ve asildiginda yasama coskusu geri gelir. Kazan’in gectigi anlatilarda ¢ekilen
act ne kadar siddetliyse, aciy1 sonlandirmak igin verilmesi gereken éldiiriicii miicadele-
lerde ihtiyag¢ duyulan dfke bir o kadar siddetlidir. Anlatilarin sonunda bu olumsuz duy-
gular hazza doniigiir. Anlatilarda aci, iizlintii, korku ve 6fke cogu zaman bedensel be-
timlemelerle aktarilir. Bu, Holbek’in (1998: 442), igsel 6zelliklerin simgeler veya ey-
lemler araciligiyla ifade edilmesini kasteden “digsallagtirma” (externalization) adini
verdigi, geleneksel anlatilarin yapisal bir 6zelligidir. Bu makale agisindansa betimleri
formiillesmis bu eylemler, duygularin belirleyiciligi altinda yapilmaktadir: Yanagini
yirtmak, sagint yolmak (SK1:59), aglamak, gozleri kan yas olmak (SK2:102) yiiregi-
ne/canina odlar diismek (SK1:59), dudaklar: tepsermek (SK1:62), 6fkesi tutunca bryik-
larindan kan ¢ikmak (SK1: 65), kara tas1 kil eylemek (SK1:63), basi egik gezmek
(utang), sefkat damarlar1 kaynamak gibi.®

Ofke savasi kazandiran, savasanlarin fiziksel giiciinii arttiran bir duygudur. Ka-
zan’da cinsellik vurgusu ¢atigmanin merkezinde degildir. Fakat savag oncesi soz diiello-
larindaki cinsellikle ilgili igerikler 6fkeye yol acar. Kazan, Sokli Melik’le bir pazarlik
yapmak ister ama aldig1 karsilik kiifiirdiir. Bu 6fkeli sozler, diismana kars1 psikolojik
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tistiinliik elde etme (Gliick 1964:28), fiziksel acty1 hafifletme ve ruhsal giicii arttirma
islevlerini tasirken (Finkelstein, 2018:23-24, Stephens vd, 2009: 1059) savaslarin bag-
langic boliimiinii olusturur. Sozli saldirilarin sonuncusu, Kazan’in annesine yoneliktir
ve cinsel imalarla yiikliidiir. inan’in (1987:314-315) aciklamalarina dayanarak Gokyay
(2007:1055), bu tiir meydan okumanin, kiifriin toplumsal bir temeli olduguna dikkat
¢eker: “dol almak™.

Kiskanchik ve intikam

Ahlaki orintiilerle ilgili duygular, kiskanglik ve intikamdir. Kern (2008: 271-2),
Viktorya donemi ahlak anlayisinda kadinlarin kiskanglik duymasinin hog karsilanmadi-
gin1, erkeklerinse utang kaynagi kiskanglikla yiizlesmektense diielloyu tercih ettiklerini
sOyler. Diiellolarda suglu oldugu diisiiniilen birini 6ldiirmek kisinin onuruna, karisina
veya kizina yapilan hakaretin telafisi olarak goriilmiistiir. Kiskangligi insanin uzak ata-
larindan kalitsal olarak ge¢mis ilkel bir duygu olarak isleyenlerse evrimcilerdir (Kern
2008: 271). Dede Korkut kahramanlarindan Boga¢c Han da rakiplere karsi duyulan
kiskanghk duygusu yiiziinden (Aslan vd. 1997: 250) éidiiriilmek istenir. Dirse Han’in
adamlar1 kiskang ve yaptiklarinin bedellerini iistlenemeyecek kadar da korkaktirlar. Bu
nedenle babay1 oglunun kendisine rakip olduguna inandirirlar ve onu cinayete azmetti-
rirler. SK2’deyse ergenlik ¢agindaki Uruz, babasit Kazan’1 egitimini ihmal ettigi, onu
beylige hazirlamadigiyla ilgili suglar. Kazan tipki Dirse Han gibi beylerin iftiralarma
inanir, “kus ylirekli” oglunun diisman askerlerinden korkup annesine kagtigini diisiiniir,
Uruz’u 6ldiirmek ister. Her iki metnin basinda baba ve ogullar arasi gizli bir ¢ekisme ve
giivensizlik duygusu s6z konusudur. Babalarin yasadigi duygunun enseste bagl kiskang-
Itk (Karabas 1996: 48) oldugu goriisii kabul edilebilir.

Sonug

Insan davranislarinin temelindeki nedeni sorgulamak, bircok bilim dalinin iizerinde
calistig1 bir konudur. Bilgi birikimi ve teknolojik gelismelerle bu soruna yeni bakisg
acilart getirilebilmis, yeni deliller sunulabilmistir. Bu makalede 6ldiirme davranigini
belirleyen neden sorunu, Dede Korkut destancilarinin verdigi ipuglarindan yola ¢ikarak
tartistlmigtir. Calisma sonunda, Dede Korkut’taki karakterlerin dldiirmeyi se¢gme neden-
lerinin bilimin 6ne siirdiigii tezlerle uyumlu oldugu goriilmiistiir: Soy, kotii kalitim,
inang, toplumsal baski, toplumsal kurumlar, bireyin néral sistemi ve duygulari 6ldiirme
kararmin alinmasinda ve uygulanmasinda dogrudan belirleyici nedenlerdir. Ancak bir
nedenin daha baskin oldugu belirlenmistir: Toplum. Destan kahramanlar1 ama 6zellikle
Kazan, daha ¢ok toplumsal baski dolayisiyla can almigtir. Kazan’m 6ldiirmesine yol
acan bu neden, anlatilarda Baymdir Han’dan sonraki en 6nemli bey olmasindan kaynak-
l1 olarak sinifsal bir nitelige de sahiptir. Kazan kotii gen sahibi degildir. Insan ya da
hayvan, uzak ya da yakin atalari olsun sahip oldugu kalitsal 6zellikler onu mert bir sa-
vagel olarak can almaya sevk etmektedir. Dolayisiyla can almay1 bir ceza uygulamasi
(savas, yemin, kan sorma) ya da avlanma gelenegi cercevesinde gerceklestirmektedir.
Ikinci olarak Kazan konumunun, kendisinden beklenilenlerin farkindadir. Bu konumunu
korumak, kendinden alt kademedeki beyler tarafindan asagilanmamak, kendisinin ya da
ailesinden birinin utanmamasi icin can almaktan cekinmemektedir. Uciincii olarak,
Dede Korkut’taki Kazan’dan daha alt kademedekilerin sahip oldugu ve tecaviize, iftira-
ya, esir almaya ve hatta bir bagkasini 6ldiirmeye azmetmeye yol agan kiskanclik duygu-
su onda baskin degildir. Kazan gibi iist diizeydeki bir beyin duyabilecegi kiskanglik
duygusu daha ¢ok es statiideki birine —6rnegin ogluna- yonelik olup bu duygunun sevk
ettigi davranis, s6z konusu 6z evladi bile olsa, can almaktir. Dordiincii olarak destanlar-
da her mertce yapilan 6ldiirme sonunda Kazan sayginlik kazanmaktadir. Saygilik, gii¢
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ve zenginlik gibi bir tabakalanma boyutu olup toplumsal olarak tanimlanip verilir. Ka-
zan da bir destan kahramanimna yakisir sekilde sayginlik ve iin icin bag kesmekte, kan
akitmaktadir. Ama tiim bunlar1 yapacak azmi Kazan kisiliginden, mizag¢ sisteminden
almaktadir. Ciinkii Salur Kazan risk alabilen karizmatik otoriteye sahip bir liderdir.
Yenilik¢i, enerjik noral sistemi olmasayd: olasilikla Oguzlar arasinda iiniine iin katma-
sini1, kendisini esir almig olsa dahi kafiri kiiciimseyip korkutmasimi saglayan can alma
eylemlerini yapamazdi.

NOTLAR

1. SK1-3 ve 5 igin bkz. Tezcan ve Boeschoten 2006; SK4 igin bkz. Ekici 2019.

2. Kara Gone toplantilarda Kazan’in sagma oturur ve savaglarda Kazan’mn saginda savasir (Duymaz
1997:56). Kazan’a yakin olmasindan dolay1 Aruz’a 6ldiirme gorevi ona verilmis olabilir. Tiirklerde bas
kesip kan dokmek onemsenmekle birlikte Kazan’in kan dokmekten kaginmasi, kanin ruhu barindirmasi
ve basin kiilt nesnesi olmast inanglariyla ilgili olabilir (Roux 1999: 117-131; 2011:83). Yine farkl kiiltiir-
lerde 6len kisinin kanina bulasarak kirlenme, giigten diisme inanci yaygindir (Frazer 2019: 170-174,251).
Pehlivan da hanedan tiyeleri arasinda kan dokme tabusundan s6z ederken Ortagag boyunca hiikiimdarla-
rin miicadelelerinde yenilen kiginin galip gelen hiikiimdar tarafindan 6ldiriilmedigini bildirir (2015: 182).

3. Ataerkil bir toplumundaki kadinlarin somiirgeci beyaz erkeklere kars1 geleneksel agsagilama hareketleriyle
baslattig1 politik direnis i¢gin bkz. Van Allen 1993.

4. Makalenin degerlendirme asamasinda Kazan’in karizmatik degil, geleneksel otoriteye sahip bir lider
oldugu elestirisi alinmistir. Bu goriis tarafimizca kabul edilmekle birlikte -karizmatik otorite kavramanin
edebi karakterler i¢in gelistirilmedigi gerceginin de farkinda olunarak- bu baskahramanin gosterdigi dii-
stiniilen baz1 karizmatik otorite dzelliklerine dikkat ¢ekilmek istenmistir. “Destanlart destan mantig igin
degerlendirmek gerektigi” (Duymaz, 1997: 38) goriisiine katilarak “karizma” “...bireysel olarak bir sahsi
siradan insanlardan ayiran ve onun dogaiistii, insaniistii ya da en azindan bazi 6zel istisnai giiglere ya da
niteliklere sahip sayilmasina yol agan belli bir nitelik” (Weber 2005: 75-77) tanimindan hareketle kulla-
nilmustir.

5. Kozmogoni ve eskatoloji mitlerinde ejderha, toprak, hava, su ve ates temel elementleriyle iliskilendirilir.
Deri degistirmesi oliimsiizliikle, degeriyse seytani kotiiliikle bagdastirilir (Absalon vd. 2010: 21, 23).

6. Dede Korkut’taki 6lim folkloru i¢in bkz. Sigman 2015: 121-130.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETIiK KOMITE ONAY : Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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TiIMURLULARDA YAS GELENEGI*
The Mourning Tradition in The Timurids
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OZ

Oliim, her toplum ve kiiltiirlerde kabul edilen kaginilmaz bir sondur. Biitiin canli varliklarda gergeklesen
dogum olaymnda seving ve mutluluk duygusu yasanirken 6liim halinde de “yas” denilen {iziintii duygusu
olusmaktadir. Her toplum ve kiiltiirii derinden etkileyen hadiselerin baginda gelen ve kaginilmaz olan 6liim,
zamanla birtakim ritiiellerin olugmasina da olanak saglamugtir. Oliim sonras1 olusan bu ritiieller, basta cenaze
toreni ve toren sirasinda gerceklestirilen yas gelenekleri gelir. Cenaze merasimi gelenekleri, her ne kadar
birgok kiiltiirde farkliliklar gosterse de, 6ziinde Glime karst duyulan saygiy: ifade ettigi i¢in evrensel bir
ozellik tagir. Tiim toplumlarda 6lim sonrasinda igten gelen tepkiler, aglamalar ve yakinmalar, ayni zamanda
zorunlu yas simgesi olan davranislarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Oliim sonrast gergeklesen yas, toplumla-
rin diisiince yapisina ve inandiklar1 dinlerine gore de farkhilik gostermektedir. Oliimiin gergeklesmesmln
hemen ardindan, yapilmasi gereken bazi ritiieller vardir. Kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteren cenaze merasim-
leri ve yas geleneklerinde defin 6ncesi ve sonrasinda yapilmasi gereken bazi islemler vardir. Olen kisinin
defin 6ncesi iglemleri gergeklestikten sonra 6liimden sonraki defin hazirligi gergeklesir ve ardindan yas done-
mi baglar. Cagatay Devleti’nin yikilmasinin hemen ardindan Semerkand’da Timur, Tiirk-Mogol unsurlarinin
karisimidan olusan Timurlular devletini kurmustur. Bozkir cografyasinda olusan Timurlularda eski Tiirk
inang ve yasam tarzmin Islam inanciyla biitiinlesmesinin izleri goriilmektedir. Bu izlerden biri de 6liim olgu-
sudur. Diger toplumlarda oldugu gibi Timurlu halkin1 da derinden etkileyen olaylarin baginda lim olgusu
gelmektedir. Timurlularda biiyiik devlet adamlar1 ve kahramanlarin 6limi, toplumu derinden etkilemekte ve
yasa bogmaktaydi. Bu yiizdendir ki devlet biiyiikleri ve kahramanlar torenlerle defnedilmekteydi. Timurlular-
da Samanizm’e dayanan yas geleneginin temelleri Hunlara kadar uzanmaktadir. Diger Tiirk topluluklarinda
oldugu gibi Timurlularda da 6lim sonrasi tutulan yas déneminde, insanlarin sevdiklerini yitirmesi ve onu bir
daha goremeyeceklerinin verdigi ayrilik acisi; sarig1 yere ¢alma, bas agma, karalara biriinme, agit yakma
(aglama), doviinme ve 6lii ag1 verme seklinde birtakim ritiieller var etmistir. Diger Tiirk devletlerinde oldugu
gibi cenaze toreni sirasinda ve sonrasinda olitye duyulan sevgi, minnet ve siikran borcu dolayisiyla tiziintiiyli
dile getiren sozler (agitlar) da yakilmaktaydi. Agit adin1 verdigimiz bu tabir, bir Tiirk devleti olan Timurlular-
da en 6nemli cenaze motifleri arasinda yer almaktadir. Her ne kadar Islam dininde &liiniin ardindan feryat
etme ve par¢alanma yasaklanmis olsa da bu durum, tiim Tiirk toplumlarinda ortak yas 6gesi olarak karsimiza
cikar. Oliim sonrasi tutulan yas gelenegi Anadolu ve Orta Asya'daki Tiirk devletlerinde, hala &len kisinin
meziyetlerinin bagirma derecesinde gerceklesen agitlar ile siirdiiriildiigii goriilmektedir. Calismamizda Timur-
lulardaki yas geleneginin Timurlu dénemine ait kaynaklardan yararlanilarak bu gelenegin Tiirklerde ve Mo-
gollardaki yas geleneginin bir devami tizerine kuruldugunu ortaya koymaya calistik. Ayn1 zamanda Timurlu-
larn 6liim ve &liim sonrasi gerceklestirmis olduklar ritiielleri inceleyerek ilerleyen dénemlerde islam dininin
kaidelerine gore de bu ritiielleri gergeklestirmis olduklarini tespit etmeye calistik.

Anahtar Kelimeler

Timurlular, 6lim, yas, agit, cenaze.

ABSTRACT

Death is an inevitable end that is accepted in all societies and cultures. While the feeling of joy and
happiness is experienced in the birth event that takes place in all living beings, the feeling of sadness called
“mourning” occurs in the event of death. The inevitable death, which is one of the events that deeply affected
all societies and cultures in history, led to the formation of some rituals over time. When it comes to these
rituals that occur after death, the first comes the mourning and mourning traditions performed during the
funeral and funeral ceremony. Although the traditions of the funeral ceremony differ according to many
cultures, it has a universal feature, as it expresses respect for death in essence. In all societies, sincere reac-
tions, cries and complaints after death have also led to the emergence of compulsory mourning symbols.
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Mourning after death varies according to the mentality of societies and the religion they believe. Immediately
after death, there are some rituals that must be performed. There are some procedures to be done before and
after burial in funeral ceremonies and mourning customs that differ from culture to culture. After the pre-
burial procedures of the deceased take place, the preparation for the post-burial takes place, and then the
mourning period begins. Immediately after the collapse of the Chagatay State, Timur in Samarkand estab-
lished the Timurids state consisting of a mixture of Turkish-Mongolian elements. There are traces of the
integration of the old Turkish belief and life style with the Islamic belief in the Timurids formed around the
Bozkir. One of these traces is death. As in other societies, death is the leading event that deeply affects the
Timurid people. The deaths of the great statesmen and heroes in the Timurids deeply affected the society and
drowned the mourning. That is why statesmen and heroes were buried with ceremonies. The bases of mourn-
ing in the Timurids are based on shamanism and its history goes back to the Huns. In the period of mourning
after death in the Timurids, as in other Turkic communities, people lost their loved ones and the pain of sepa-
ration caused by the fact that they will not be able to see him again, a turban that they put forward in the form
of stealing the turban, disemboweling, turning into black, lamenting (crying), beating and giving food for the
dead they performed team rituals. In the Timurids, as in other Turkic states, during and after the funeral
ceremony, words (laments) expressing sadness were used to pay the debt of gratitude and gratitude to the
dead. This term, which we call lamentation, is among the most important funeral motifs in the Timurids, a
Turkic state. Although it is forbidden to wail and dismember after death in Islam, it has been a common
mourning element in all Turkic societies. In the Turkic states established in Anatolia and Central Asia, the
tradition of mourning after death is still lamented by shouting the merits of the deceased. In our study, the
mourning after death has been emphasized. The Timurids performed their death and post-death rituals accord-
ing to the rules of Islam as well as the Old Turkic and Mongolian traditions.
Keywords
Timurids, death, mourning, lamentation, funeral.

Giris

Tarih boyunca var olan biitiin toplumlarda ve kiiltiirlerde 6liim sonrasi yas torenleri
ve geleneklerinin var oldugu goriiliir. Bilinen biitiin kiiltiirlerde 6liimden sonra duyulan
liziintiiniin az ¢ok benzer davranislarla; sozlii, yazili anlatimlarla, miizik yoluyla, gesitli
giysi ve renklerle ifade edildigi goriilmektedir (Harman 2003: 127, Durmus 2009: 171).
Eski Misir medeniyetinde 6len kisi 6nemli biri ise 6len kisinin yakinlari olan kadinlar
ylizlerine ¢amur siirerek, elbiselerini viicutlarina iple bagladiktan sonra ¢iplak gogiisle-
rini doverek dolagirlar ve bu yas ritiielleri ancak 6liiniin mumyalanmastyla son bulurdu.
Muisirlilar yas tutuklar siire iginde sa¢ ve sakallarini uzatirlardi. Ayni sekilde Asurlular,
Persler, Grekler ve Romalilarinda yas tutuklart siire i¢inde sa¢ ve sakallarini uzattiklari
goriiliir (Heredot 1973: 85, 91). Hiristiyanlik ve Yahudilikte ise yas geleneklerinin ba-
sinda elbiseyi yirtmak, cula sarilmak, yere oturmak, basa kiil serpmek, kiil {izerinde
yatmak, bedenin cesitli yerlerini kesmek, sa¢ bas yolmak, aglayip doviinmek gelmek-
teydi (Topaloglu 2010: 502). Ancak gerek Incil’de gerekse Kitab-1 Mukaddes’te bu yas
gelenekleri yasak kilinmigtir (Kitab-1 Mukaddes, Vahiy, 1/2-4).

Islam Oncesi Tiirk devletlerinde ise uygulanan yas térenlerinin temellerini Sama-
nizm’de aramak gerekir. Eski Tiirklerdeki Samanizm inancina gore, 6len kisinin ruhu-
nun insanlara zarar vermemesi i¢in “yug” torenleri diizenlenir ve térenden sonra “6li
as1” adi verilen bir yemek verilirdi. Olen kisinin ruhunu rahatlatmak icin verilen bu
yemek, sadece dirilere degil, dliilere de ikram edilirdi (Inan 1988: 465). Eski Tiirklerde
6li gdbmme torenine “yug” veya “yog” adi verilirken bu térende sdylenen sozlere de
“ag1t” denilmektedir (Uludag 1988: 471). Yug torenlerinde yascilar (agit¢1) tutularak
agit yakilirdi. Islam Oncesi Tiirk devletlerindeki inanisa gore yeni hayatin1 kaybetmis
birinin, 6te diinya dedikleri hayata aligmamis olmasindan dolay1 basta ailesi olmak
iizere arkadaglarini, siiriilerini yanina almaya calisacagina inanilirdi. Bu yiizden oliileri-
ne “ye i¢ bize ve hayvanlarimiza dokunma” denilmekteydi. Bunun sebebi ise Oliiniin bu
térende bulunduguna inanilmasiydi (Eliade 1999: 239-240). Yas tutma amagh yug t6-
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renlerinde agit yakmak, yiiz yirtmak, sa¢ kesmek, atlar1 kosturmak gibi bir dizi uygula-
ma sz konusuydu (Inan 1988: 464). Olii as1 ad1 verilen yemekler 6len kisinin 6liimii-
niin ardindan 3., 7., 20., 40 ve 52. giinlerde ve sene-i devriyesinde verilmekteydi (Kala-
fat 1999: 125). Islam &ncesi Tiirk devletlerinden kalma geleneklerden olan bu ritiieller,
Islamiyet’in kabuliinden sonra bazi degisikliklere ugramis ise de cenaze torenlerinde
verilen yemeklere zamanla Kuran-1 Kerim okunmasi ve 6lenin ruhu i¢in dualar edilmesi
gibi Islami uygulamalar da eklenmistir. Ancak bu Islami uygulamalar, eski ritiielleri
tamamen ortadan kaldirmamistir. Tiirk-Islam devleti olan Timurlularda da bu yas gele-
nekleri ufak tefek degisikliklere ragmen, diger Tirk devletlerinde oldugu gibi, devam
etmigtir.

Bu ¢alismanm amaci, Timurlulardaki yas gelenegi ritiiellerinin kaynaklarini aras-
tirmak ve daha 6nceki Tiirk devletlerinde var olan bu gelenegin kiiltiirel aktarim yoluyla
Timurlulardaki yansimasini incelemektir. Calismada oncelikle Timurlular dncesi yas
geleneginin eylemsel yapisiyla ilgili 6rneklere yer verilmistir. Sonrasinda Timurlularda-
ki benzer 6rnekler arastirilmis ve ulasilan bulgular, alt basliklar altinda tespit ve tasnif
edilmistir. Tespit ve tasnifler, Timurlular donemi ana kaynaklar1 ve giincel tetkik calis-
malartyla temellendirilmistir. Bilindigi tizere Timurlular dénemine ait Fars¢a, Arapga ve
baska dillerde kaleme alinmig bircok kaynak bulunmaktadir. Calismada dogrudan Ti-
murlular dénemi ana kaynak yazarlarindan Nizamiiddin $ami, Serefiiddin Ali Yezdi,
Kemaleddin Abdurrezzak Semerkandi, Hafiz-1 Ebra ve Tacii’s-Selmani ve Handmir gibi
miielliflerin eserleri tetkik edilmistir. Ayrica Timurlular donemi yazarlar ile ¢agdas veya
onlardan kisa siire sonra gelen miielliflerden Ibni Arabsah, Eba Bekr-i Tihrani ve Ha-
san-1 Rumlu’nun eserlerinden de yararlanilmistir. Calisma, ana kaynaklarin yani sira
Timurlulara ait glinlimiiz arastirma ve incelme eserleriyle de desteklenmistir.

1. Timurlularda Yas Gelenegi

Tiirkler ve Mogollar yiizlerce yil, birbirine yakin cografyalarda yasamistir ve Tiirk
kiiltiirtiniin hemen yani baginda bulunan Mogollar, biiyiik 6l¢iide Tiirk kiiltiiriiniin etkisi
altinda kalmistir (Roux 2001: 59). Mogollarin dini ve kiiltiirel hayatlarinin temelleri
bilhassa Uygurlara dayanmaktadir (Eliade 1999: 259). Cengiz Han déneminin Mogol
kiiltiiriinde dini hayata dair pek ¢ok unsur; Tanr1 inanci, Samanist uygulamalarin varligi,
Atalar Kiiltii, Yer-Su Kiiltii gibi dinsel kavramlar Eski Tiirk devletlerinin bakiyesidir.
XIV. ylizyilin ikinci yarisinda Cagatay Devleti’nin zayiflama siirecinde Semerkand’da
tarih sahnesine ¢ikan Timurlular, Tiirk-Mogol geleneklerine baghidir ve kisa siirede
bolgede hakimiyetlerini saglayarak Tiirk tarihinin biiyiik devletleri arasina girmislerdir
(Roemer 1979: 346). Eski Tiirk ve Mogol geleneklerine bagl olan Timurlulardaki yas
gelenegini kiiltiirel siireklilik baglaminda degerlendirecek olursak, Tiirklerin Islamiyet
oncesi doneme ait yasam bigimlerini ve geleneksel manada birgok uygulamalarmni isla-
miyet sonrasit donemde de biiyiik 6lgiide muhafaza ettikleri gortiliir (Neagoe 2011: 336).
Bunlardan islami kaidelere uygun olmayanlar zamanla degisime ugramis, bazilari isla-
mi kimlik kazanarak varligin1 devam ettirmis, bazilar1 da tamamen ortadan kalkmustir.
Bu kiiltiirel degisimler daha ¢ok hayatin gegis donemlerinde ve agirlikli olarak 6lim ve
sonras yas geleneginde goriiliir. Islamiyet 6ncesi dénem cenaze torenlerinin Islamiyet
sonrasinda ge¢irdigi degisimler, Tiirk topluluklarinda farkli diizeylerde gerceklesmistir.
Bu farklilasma cenaze torenlerinde Islamiyet dncesi uygulamalarm Islami kimlige bii-
riinmiis bigimi olarak karsimiza ¢ikan dogmak, dogurmak, bir kimsenin dogdugu zama-
n1 ve dogum yeri (Ates 1954: 1, Devellioglu 1984: 760, Parlatir 2011: 1080) gibi anlam-
lara gelen Mevlit térenleriyle kendini gostermektedir (Bayat 2008: 149). Cenaze mevlit-
lerindeki bazi uygulamalar ve bu térenlerin gerceklestirildigi belirli giinlerin varligi,
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biiyiik lgiide Islamiyet oncesi donemden kaynaklandig: bilinmektedir. Bu agidan ba-
kildiginda da cenaze mevlitlerinin, Anadolu sahasinda Islamiyet dncesi cenaze térenle-
rindeki uygulamalarin Islami kimlige biiriinmiis bicimi oldugu sdylenebilir.

2. Timurlularda Yas Siiresince Gerg¢eklesen Faaliyetler

Eski Tiirk ve Mogol geleneklerine bagli olan Timurlularda “Cengiz Han’in Tev-
rat’t” olarak adlandirilan Cengiz Yasasi, Timur katinda son derece 6nemlidir (Ibni
Arabsah 2012: 58). Cengiz Yasasi’nin bazi maddeleri Seriat’la benzerlik gostermektedir
(Ciiveyni 1391: 560). Bu benzerlik, Timurlulardaki yas geleneginde de kendini goster-
mektedir (Ayalon 1971: 114). Yas gelenegi, sadece Timurlu devletinde degil tarihte var
olan Kkiiltiirlerin genel ritiiellerinden biridir. insanoglu; yasanan dogal afetler, savaslar-
daki yenilgiler ve o6liimler sonucu yasadig: iiziintiileri davranislartyla, sozleriyle ortaya
koymaya g¢alismistir. Bu davranislarin bazilart zamanla ritiiellere doniiserek toplumda
uyulmas: gereken bir kural haline gelmistir. Timurlulardaki yas adetleri de Eski Tiirk
kiiltiiriinde oldugu gibi Samanizm’in etkisi altinda geliserek belli geleneklere doniis-
miistiir. Islimiyet’ten onceki geleneklerden olan yas siiresince insanlarin yaslarinin
simgesi olarak nitelendirilen sarigin yere vurulmasi, kara elbise giyilmesi, bas a¢ilmasi,
agit yakilmasi, 6len kisinin ruhunun insanlara zarar vermemesi i¢in “yog” torenleri
diizenlenmesi ve bu térenlerden sonra “oli asi” verilmesi (Siimer 1992: 299), Islam
dinine gore uygun goriilmese de, daha sonraki yillarda da devam ederek Islami bir ku-
ralmig gibi kabul edilmistir.

2.1. Sarik, Kalpak, Fes, Kiilah veya Sapkanin Yere Vurulmasi

Eski Tiirklerde 6liim haberi sonrasi, s6z ve davranislarin en basinda sarigin kalpa-
gin/fesin/kiilahin/sapkanin yere calinmasi hareketi gelmektedir. Gerek Islam &ncesi
Tiirk devletlerinde gerekse Tiirk-Islam devletlerinde &liim haberi alindiginda matem
alameti olarak sapkanin yere calindigini gérmekteyiz (Esin 1978: 49). Timurlularda,
tipkr Tiirklerde oldugu gibi, hiikiimdar ailesinden biri vefat edecek olursa sariklar yere
vurulurdu. Timur’un oglu Muhammed Sultan’in 805 yili Saban aymnin on sekizi pazar-
tesi (13.03.1403) giinii haberi iizerine basta sehzadenin beyleri ve askerleri, baglarindaki
borklerini yere ¢alarak karalara biirindiiler (Yezdi 2013: 408). “Maveraiinnehir’in yone-
timinden sorumlu olan Ulug Beg kardesi Mirza Baysungur’un 6liim haberini alinca
liziintlisiinden, basindaki kiilahini yere vurarak, hil’atin1 yirtarak, bogiirerek agladi.
Ulug Beg kardesinin dliimiine o kadar aglamistt ki gozleri kan c¢anagina donmiistii.
Ancak Ulug Beg’in iiziintlisii o kadar biiylktii ki bir tiirlii teskin edilemeyip siirekli
aglamaktaydi. Ulug Beg kardesi Baysungur’un 6liim haberini aldig1 sirada ordusunu
Mogolistan iizerine gondermisti. Nihayetinde ordusunun diismani maglup etmesi tizeri-
ne Maverailinnehir’in ileri gelenlerini de yanina alip Herat’a giderek kardesi icin as
yemegi diizenledi” (Hafiz-1 Ebr 1380: 962-963, Semerkandi 1383: 444-445, Aka 1994:
148). Ulug Beg’in kardesi Mirza Baysungur’un 6liim haberini alinca lizlintiistinden eski
bir Tiirk adeti olan borkiinii yere vurup, hil’atin1 yirtmasi bugiin hala Anadolu’nun bir-
¢ok yerinde 6liim sonrasi alinan acikli bir haberden sonra duyulan {iziintiiniin bir reflek-
si olarak sergilenmektedir.

2.2. Bas agmak

Islam oncesi Tiirk devletlerinde bas agmak, aglamak, feryat etmek, iistiinii basini
parcalamak gelenegi en eski yas ritiielleri arasinda yer almakta olup biitiin Tiirk kavim-
lerinde ortak bir dge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (ibni Fadlan 1995: 67). Nitekim
Orhon yazitlarinda Kiiltegin ve Bilge Kagan adina yapilan matem toérenlerinde Goktiirk-
lerin yas tutarken baslarini agtiklari, saglarini, kulaklarini kestikleri, feryat ederek agla-
diklar1 anlagilmaktadir (Inan 1986:196). Bir Tiirk devleti olan Timurlularda da yas moti-
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fi olarak bas agma gelenegi sadece itaat unsuru olarak insana degil, ayn1 zamanda
“ilah”a olup dogrudan dogruya bir hakim giice teslim olma, itaat etme manasi tagimak-
tadir. Tiirk kiiltiiriinde yas torenlerinin yani sira dua ederken de basin a¢ildig1 goriilmek-
tedir (Develi 1996: 91). Timur’un ¢ok sevdigi torunu sehzade Muhammed Sultan’in
vefat etmesi lizerine bagta sehzadenin beyleri ve askerleri matem elbiselerini giyerek,
karalara biiriinerek gdzyasi doktiiler. Ayrica yas alameti olarak baslarini agmislar, bo-
yunlarina kara kegeler asarak ve baslarina toprak sagarak feryat figan ettiler (Ibni Arab-
sah 2012:324). Timur’da matem elbiselerini giyerek biiyiik bir iiziintii igerisinde sehza-
de Muhammed Sultan’in cesedini iki yiiz kisilik bir heyetle 6nce Sultaniye’ye daha
sonra da Semerkand’a gonderdi ve tiim sehir halkindan karalara biiriinerek yas tutmalari
yoniinde ferman ¢ikardi (Yezdi 2013: 408, ibni Arabsah 2012: 325).

2.3. Kara Elbiseler Giymek

Cesitli Tirk kavimlerince kara, kuzeyin sembolii olarak kabul edilmistir. Bu kavim
ve kiiltiirler, kuzeyin karanliklar iilkesi oldugu iizerinde birlesmis ve kuzey ile ilgili ne
varsa bunlar1 kara rengiyle iliskilendirmiglerdir (Geng 1997: 41). Ayrica diinyada var
olan biitiin kiiltiirlerde de kara rengi yas ile iliskilendirildigi i¢in matem rengi olmugtur
(Ergin 1958: 81). Eski Tiirk ve Mogol geleneklerine bagli olan Timurlularda da kara
rengi genellikle matem rengiydi. Bu sebepten dolayidir ki Tiirk boylar1 gibi Timurlular-
da yas tuttuklarin1 gostermek icin kara renkli elbiseler giymislerdir. Timur, Horasan
vilayetini ele gegirdikten ve bolgenin meliklerini de itaat altina aldiktan sonra Semer-
kand’a dogru yola koyulmus ve o yil Buhara’da kislamaya karar vermisti. Bu sirada
giizelligi dillere destan olan ve asil adi Tagaysah olan ama kendisi ¢ok sevdigi i¢in ona
Aka Begi diye hitap ettigi kiz1 hastalanip 6lmistii (Yezdi 2013: 132). Timur, kendisini
6len kizinin acisina Oyle kaptirmisti ki {iziintiisiinden bagrint doverek lstiini bagini
yirtarak bogiire bogiire aglayarak diinya islerinden elini etegini ¢ekmisti (Yalgin 1974:
21). Emir Veli’nin Ali Bek ile ittifak ederek Sebzvar’i isgal etmesine aldirmayarak
karalar giyip yas tutmaya devam etmistir. Timur ¢ok sevdigi kiz1 Aka Begi’'nin 6limii-
niin ardindan “Su sakilerin zindani olan mezarliga kalp goziiyle bak, orada séyleyen
yakut dudakl dilberler tabutlara serilmis, gelinlerin ziiliifleri nesteren yapraklar: gibi
olmus, padisahlarin giil renkli yanaklari safran gibi sararmistir. Diin bostanlar, sahra-
lar taravat i¢inde idi her tarafta kuslarmn sesleri isitiliyordu bugiin ise mugiylan diken-
leriyle dolmus 6yle bir hale gelmis ki bakildigi vakit bir zamanlar buralarda highbir giil
bitmemig zannedilir’ beyitlerini okuyarak matemlere birinmiistiir (Yezdi 2013: 104).
Bu durum iizerine karisi Kutlug Tereken Aga, ona su sekilde nasihat ve teselli vermistir:

“Eger melal ve keder ile bunu degistirmek ve dostlardan ayrilik zehri igin bir pan-
zehir mutasavver olsa idi bu gam ve kedere cevaz verebilirdi; fakat bu korkung¢ musibet
ve bu miithig felaket icin sabir ve teselliden baska ¢are yoktur; binaenaleyh akil ve fikri-
ni gam ve keder ile yipratmak daima bu gam ve kederle mesgul olup memleketin islerin-
den el ¢cekmek muvafik degildir; ¢iinkii memleket ve saltanata halel gelir ve diismanlar
firsattan istifade ederler; memleketin isleri ile mesgul olmak, etraftaki muhaliflerin
terbiyesini vermek lazimdir” (Sami 1987: 104) kulak vererek matem elbiselerini ¢ikara-
rak diisman tizerine yiirimistiir (Yezdi 2013: 116).

Yine 1383 yilinda hanimi Dilsad Aga ve birkac giin sonra da biiyiik kiz kardesi
Kutluk Tereken Aga’nin Oliimiiyle Timur; olduk¢a miiteessir olmus, karalar giyerek
birkag giiniinii feryat figan ile gegirerek yas tutmus memleket islerini birakmusti. Ulke-
nin seyitleri, alimleri, seyhleri ve salih insanlar1 Timur’un huzuruna ¢ikmis, Timur’a
Kur’an’dan ayet ve hadisler okuyarak; “Kazanin hiikmiine karsi bir sey yapilamaz, biz
insanlarin ondan nasibi budur, aciz géstermekten baska ne yapabiliriz” sozleriyle onu
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teselli etmeye ¢alistilar. Bunun {izerine Timur bu tesellilere kulak vererek, “Ey tecriibe-
siz goniil aglayip sizlama yeri degildir, felegin cevrii cefasina gogiis ger ve ona alisma-
ga ¢aliy” (Sami 1987: 108) demiglerdir. Bunun iizerine o da matem vazifesini yerine
getirdikten sonra matem elbiselerini ¢ikarmis, merhumelerin ruhlar1 i¢in sadakalar vere-
rek devlet iglerine yonelmistir (Sami 1987: 109).

Emir Timur, oglu Omer Seyh’in bir atesi sondiirmek isterken elini yakmasi sonucu
aldig1 yaradan 6lmesiyle karalara biiriinmiis, yanindaki tiim insanlar da baslarini agarak,
yirtik pirtik elbiselerle meydanlara dokiilerek iizlintiilerini dile getirmislerdir (Sami
1987: 87).

Timur’un ¢ok sevdigi torunu (Ibni Arabsah 2012: 324) sehzade Muhammed Sul-
tan’mn 1403 yilinda vefat etmesi lizerine basta sehzadenin beyleri ve askerleri matem
elbiselerini giyerek, karalara biiriinerek gozyast doktiiler. Timur gehzade Muhammed’in
naagint Semerkand’a yolladiktan sonra ordusunun basina donerek Aksehir’den ayrildi
(Yiicel 1989: 137). Bu arada Timur’un biitiin askerleri yas tuttuklarinin gdstergesi ola-
rak kara elbiseler giyinirken bazi askerleri de atlarina binmeyerek yaya yiirlimeyi tercih
ettiler (Yezdi 2013: 408). Sehzade Muhammed’in 6liimii sonrasi yasin uzamasi iizerine
Timur’un ileri gelen beyleri Timur’un huzuruna ¢ikarak “Biitiin ordu matem sebebiyle
kara giyinmis durumda bu hdl devietimize yakismaz” diyerek Timur’dan “Askerler kara
elbiselerini ¢ikarip baska elbiseler giysinler” isteginde bulundular. Bu durum iizerine
Timur, ferman buyurarak askerlerinden yas elbiselerini ¢ikarip giinliik elbiselerini giy-
melerini istedi (Yezdi 2013: 408).

Bilinen tiim kiiltiirlerde oldugu gibi Timurlularda da kara, yas alameti idi. Timurlu-
larda, tipkr Tiirklerde oldugu gibi, hiikkiimdar ailesinden biri vefat ettigi zaman sariklar
yere vurulur, bas agilir, matem elbisesi giyilerek matem tutulurdu (Siimer 1992: 298).
Nitekim Timur 1405 yilinda vefat ettiginde herkes feryat figan ederek aglayip gozyasla-
r1 doktii. Daha sonra Timurlu devletinin ileri gelen emirlerinden Emir Seyh Nureddin ile
Emir Sah Melik, Timur’un vasiyetini yerine getirdikten sonra Timur’un cesedi ile mes-
gul oldular. Emir Seyh Nureddin ile Emir Sah Melik, Once Timur’un cesedini Mevlana
Kutbeddin Haydar’in tarif ettigi sekilde Hindusah tarafindan Islami usullere gére misk,
amber, kafur ve giil suyu ile yikatarak ipekli kumas ile sardiktan sonra bir mahfe i¢ine
koyarak Islami kaidelere gore cenaze namazim kildirdiktan sonra (Ca’feri b. Muham-
med el-Hiiseyni 2011: 48-49) herhangi bir ayaklanmaya meydan vermemek i¢in gizlice
Emir Hoca Yusuf'un himayesinde Otrar’dan Semerkand’a gonderdiler (ibni Arabsah
2012: 370). Sah Melik ve Emir Seyh Nureddin, Timur’un 6limiiniin duyulmamasi igin
hanedan hanimlarindan ve mirzalardan akil ve seriat hiikiimlerince hareket etmelerini
istemis (Barthold 1997: 48), yas elbisesi olan kara elbiseler giymekte 1srar etmemelerini
ve ortam uygun oluncaya kadar ak elbiseler giymelerini istemistir (Tacii’s Selmani
1988: 2). Timur her ne kadar mahfe igerisinde olsa da payitahtina son kez geldi. Burada
tertiplenen dinl merasimin ardindan torunu Muhammed Sultan’in medresesine defnedil-
di (ibni Arabsah 2012: 374). Timur’un 6liimii iizerine Mirzalar, Hatunlar ve devletin
ileri gelenleri ile tiim Semerkand halki saglarini yolup yiizlerine karalar ¢alarak matem
elbiselerini giyerek feryat figan ederek yiiksek sesle aglamaktaydi (Handmir 1333: 539).
Semerkandi, Matla ‘-1 Sa‘deyn ve Mecma ‘-1 Bahreyn, isimli eserinde Timur’un naasi
Semerkend’a gotiiriildiiglinde buradan insanlarin iiziintiiden gozlerinden kan aktigini ve
yer ile gogiin agladigindan bahsetmektedir (Semerkandi 1383: 1045-1046).Timurlularda
kara rengin yani sira gok rengi de yas alameti idi (Ibni Arabsah 2012: 324) . Nitekim
Timur’un oglu Cihangir’in 6liimii izerine kendisinin ve tiim ordusunun karalar1 ve gék
renkli elbiseler giyerek matem tuttuklar: bilinmektedir (Yal¢in 1974: 19).
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Sultan Hiiseyin Baykara, destanlara konu olan ¢ok sevdigi esi Giilpam Sultan’in
6liim haberini duyunca “Artik bu diinya bana haramdwr fakat benim ona yapmam gere-
ken son bir gérevim kaldi, hadi toparlanalim” (Rejepova 2019: 110-112) diyerek Giil-
pam Sultan’in yasadig1 kdske gitmek icin yola koyuldu. Olmeden evvel Giilpam, Sul-
tan, Hiiseyin Baykara’nin koskii ve kendisini terk edip gitmesinin nedenini bildigi i¢in
biiytik {iziintii icerisindeydi. Bu durum hastaligini daha da arttirmisti. Sultan Hiiseyin
Baykara esinin hastaligina ¢are bulamadig i¢in koskii terk etmisti (Tiirkmen 2002: 28).
Giilpam Sultan hastaliginin ilerlediginin farkindaydi. Bu sebepten dolayidir ki bir giin
emrindeki hizmetlilere “Ben Sultan Hiiseyin Baykara yi her zaman disaridan geldiginde
kimseye birakmadan koskiin kapisimin agzinda karsilar ve koluna girer padisahlik tahti-
na kadar eslik ederdim. Bu gérevi kimseye birakmazdim. Simdi o gelince benim éldii-
glimii bilerek gelse dahi, Késkiin agzinda bir duraklar, gozleri her yerde beni arar, o
firsat umutlanmamast igin hepinizin késkiin girisinden ta benim na’sima kadar aralikta
siyah giyinip aglayarak onu karsilamanizi istiyorum. Sevgili sultanimin gelir gelmez
durumun farkina varmasini, bosuna umutlanmasini istemiyorum” (Rejepova 2019: 110-
111) diyerek vasiyette bulunmustur.

2.4. Olii Gomme Toreni (Yug/ Yog) ve Agit Yakmak

Defin toreni ve oliiler kiiltiiyle ilgili en eski ve iptidai tdrenlerden biri, 6lii as1 (yug
/yog) denilen térendir. Yog (6lii as1) (yug /yog) terimi, Eski Tiirk¢ede ag anlaminin yani
sira matem anlamina da gelmekte olup bu terimlere ilk defa Orhun Yazitlarinda rast-
lanmaktadir (Elgin 1990:4). Gerek Divdnii Lugati’t Tiirk’te gerekse Kutadgu Bilig’de
“yog”; matem, yas seklinde gecmektedir (Kutadgu Bilig 2015: 436). Bu térenlerde 6len
kiginin ardindan sdylenen sdzlere de sagu (agit) denilmektedir. Olen kisilerin ardindan
aglamak en belirgin matem alametidir (Unver ve Giinay 2015: 88). Hemen hemen tiim
Tiirk toplumlarinda agit gelenegi vardi. Tiirk-Mogol geleneklerine siki sikiya bagli olan
Timurlularda 6lii gdmme toreni ve agit yakma gelenegi Eski Tiirklerden giiniimiize
kadar birtakim degisikliklere ugrayarak devam etmistir. Timur oglu Emirzade Omer
Seyh’in 6liim (1394) haberini almasi lizerine, “Ey tecriibesiz goniil aglayip sizlama yeri
degildir, felegin cevrii cefasina gogiis ger ve ona alismaga ¢alis” beytini okudu. Ihtiyag
sahiplerine sadakalar vererek sehrin bir¢ok yerindeki mescitler, medreseler ve mahalle-
lere su getirtti (Sami 1987: 184-186). Timur, oglu Sehzade Muhammed Sultan’in 6lii-
miinden o kadar {iziintii duymustu ki bu aci karsisinda gozyaslari igerisinde ogluna
“Yazik ki devlet bagimn giilii genclik devrinde birden bire solup gitti. Din ikliminde
kahraman olan bir akilli ve hdkim bir gen¢ hasretle diinyadan gegti. O yetismis bir
fidandi; fakat ne ¢areki felek hayat ¢esmesinden ona su vermedi” beyitlerini okuyarak
kadere riza gosterdigini “Sen bize ne istersen yap, bizim seninle savagmaya mecalimiz
yoktur Kendinden kuvvetli olanlarla pencelesmege kalkmak akil kari degildir” (Sami
1987: 326-327) sozleriyle dile getirdi. Emir Timur, asil ad1 Tagaysah olan ancak onu
¢ok sevdigi i¢in Aka Begi adiyla andig1 kizinin 6liimii {izerine kizinin ruhu igin fakir
fukaraya yemek verip sadaka dagitmis ve birgok hayir isi gormiistiir (Yezdi 2013: 132).
Timur babasi Taragaybek’in hanimlarindan Mehd-i Ulya Kadak Hatiin’un vefat1 {izerine
de sadaka dagitip fukaraya yemek vermistir (Yezdi 2013: 181-182). Timur’un 6liimiiyle
Timurlu devletinin bagina gecen Halil Sultan, Timur’un ruhu i¢in Yog as1 (61i as1) vere-
rek sairleri davet etti, Timur’a mersiyeler yazdirdi, Semerkand ahalisine hil’atlar dagitip
ihsanda bulundu (Ca’feri b. Muhammed el-Hiiseyni 2011: 52).

Yine Halil Sultan’in 6liim haberini alan hanimi Sad Miilk Aga iiziintiisiinden “Sen-
siz diinya bana ne gerek!” diyerek gozyaslar icerisinde Halil Sultan’a agitlar yakti
(Yezdi 2013: 466).
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“Sendin su goz bebegimin karast,

Sana bakarak hep agladi;

Senden sonra yasamak bana ne gerek,

Senin i¢in endiseliydi bu yiirek!” (Ibni Arabsah 2012: 423).

Mirza Sahruh’un oglu Baysungur, zevk ve eglence defterini kapatarak ebediyete
gitti (EbQ Bekr-i Tihrani 2014: 205). Mirza Baysungur’un 20 Aralik 1433 yilinda daha
37 yasinda iken Olmesi iizerine o zamana kadar goriilmemis bir kalabalik toplanmis ve
herkes matem elbiselerini giyerek baglarina karalar baglamisti. Sehzade Baysungur’u
ebedi ikametgahi olan Gevhersad Aga Medresesine gomdiiler. Daha sonra Sahruh’un
biiylik emirleri Yog (6li as1) i¢in hazirliklara basladilar. Bu arada Sahruh, sehrin ileri
gelenleri ve ulema ile birlikte oturarak hafizlarin okudugu Kuran-1 Kerim’i dinledi.
Baysungur’un matemi kirk giin siirmiis bu siire i¢erisinde de Sahruh’un huzuruna gelen
sairler mersiyeler seklinde agitlar yakmislardir. Matem siiresi devrin ileri gelenlerinin
istegi ve nasihatleriyle sonlandirilmig ve basta Sultan Sahruh olmak iizere ¢evresindeki-
ler de matem elbiselerini ¢ikarmislardir. Sehzade Baysungur’un 6ldiigiinde Germsir’de
bulunan Cuki Mirza ile Maveraiinnehir’de bulunan Ulug Beg gorevli olarak Herat’a
gittiler. Mogolistan {izerine sefere ¢ikan Sahruh’un diger oglu olan Semerkand hakimi
Ulug Beg, Maveraiinnehir’in ileri gelenlerinden olan Seyhiilislam Hoca Isameddin
baskanliginda bir heyetle 1434 yilinda Herat’a gelerek kardesinin ruhu i¢in Yog (8l
as1) vermistir. Sultan Sahruh, oglunun sene-i devriyesi olan ilk bayram giiniinde birkag
giin siiren biiylik bir Yog (6li as1) vermistir. Sultan Baysungur hakkinda dénemin sair-
leri bircok mersiyeler sdylemislerdir. Bunlardan Emir Sahin’in Baysungur hakkinda
sOylemis oldugu rubai oldukg¢a dikkat ¢gekmektedir:

“Delir senin mateminle ¢ok aglayip sizlad.

Lale gozlerinin yash kanlarini eteklerine doktii.

Giil erguvan rengindeki esvabini yirtt.

Kumru da boynuna siyah kece bagladi.” (Devletsah Semerkandi 1977: 420)

I11. Azerbaycan seferi esnasinda Sultan Sahruh’un Fars hakimi oglu Ibrahim Sultan
hastalanmis ve 3 Mayis 1435 tarihinde hayata veda etmisti. ibrahim Sultan babasinin
doneminde de kabiliyeti ve faziletiyle sohret almisti. Oglu Sultan Ibrahim’in 6liimii
tizerine Sahruh biiyiik bir tiziintiiye kapilmis ve ordunun sefer hazirligi igerisinde oldu-
guna aldirmaksizin oglu i¢in yas geleneklerinin yerine getirilmesini emrederek, yas
elbiselerini giyip yas tutulmasini ve yog (6l as1) verilmesini emretmistir (Hasan-1 Rum-
lu 2006: 217, Aka 1994: 154).

Yine Timurlu devlet adamlarindan olan Sultan Hiiseyin Baykara, esi Giilpam’in
Sliimiine o kadar tiziilmiistii ki tiziintisiini “Seni alan ecel bir goziime goriinseydi les-
ker (ordu) tartip onun ile bir savas etseydim” sozleriyle dile getirmistir (Rejepova 2019:
110-111). Sultan Hiiseyin Baykara, esi Giilpam’mn Sliimiiniin ardindan sdylemis oldugu
rubailerden birkac¢1 olduk¢a 6nemlidir:

“Ne yapayim kahpe felek, otlarga saldin canimu,

Giil ’siiz ben ne yapayim simdi, taci-tahti, malimi,

Eger gorsem savasirdim, fetih ederdim eceli,

Zamansiz elimden aldi, nazenin Giil hanima,

Onii diizgiin, sonu bozgun, ahiri berbat, hey.

Hafizi dek, gogsiine tas vurmadin, Sultan Hiiseyin,

Akitip gozde yasini gezmedin Sultan Hiiseyin,

Yar ile bir kabre, ne icin girmedin,

Sultan Hiiseyin, Giil ki kildy can, can teslim kilmadin,
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Sultan Hiiseyin, bu ecele ¢are yoktur, giinde yiiz bin dad-1 hey.” (Kayasandik 2017:
25)

Sultan Hiiseyin Baykara 5 Mayis 1506 tarihinde vefat edince Sultan’in adamlari
onu Islami usullere gore yikayip kefenleyerek tahtirevana koydular. Baskent Herat’a
gonderdiler (Khwandamir 1994: 510). Bedilizzaman ve kardesi Muzaffer Hiiseyin Kii-
regen, babalarmin naasina eslik ederek baskente dogru yola ¢iktilar. Kuhistan denilen
mevkie geldiklerinde basta Hoca Sehabettin Abdullah olmak iizere seyyidler, nakibler,
ulema ve birgok iist riitbeli kisiler yas kiyafetlerini giymis, gdzyasi dokmekteydiler.
Sultan Hiiseyin Baykara’nin ogullar1 Herat’a geldiklerinde onlara itaatlerini sundular.
Ancak ertesi giin Sultan’in bedeni, bozulmaya kars1 tekrar yikandiktan sonra cenaze
namazi i¢in Herat Idgah’ina gotiiriilerek daha onceden Sultan’mn kendisi tarafindan
yaptirdigi medreseye defnedildi. Yaklasik iki hafta boyunca Sultan’in ogullar1 ve emir-
leri halka yemekler verip, Kuran-1 Kerim okuttular. Timurlulardaki yas gelenegine gore
Oliiniin bu diinyadan gecisini kolaylastirmak ve 6liinlin huzur bulmasini saglamak esasti.
Bu amagla Sultan’in 6liimiiniin yetmisinci glinii hayir niteliginde bir solen tertiplendi.
Boylece Sultan Hiiseyin Baykara i¢in tutulan yasa (mateme) son verilerek yas kiyafetle-
ri ¢ikartildi (Khwandamir 1994: 510).

Timurlularda yas siiresi, 3., 7., 40. giinler ve sene-i devriye gibi bir zamanla sinir-
landirilmasina ragmen kimi durumlarda bu siirelere uyulmamistir (Erdz 1992: 76). Bun-
da iilkenin i¢inde bulundugu durumlar, psikolojik, ekonomik, dinsel, toplumsal, gele-
neksel etkenler etkili olmustur. Ancak matem siireleri genelde kirk giin siirmekteydi.
Yas siiresinin kirk giin seklinde yayginlik kazanmasinin sebebi ise 6len kisinin ¢ektigi
acilardan ancak kirk giinde kurtulacagina inanilmasiydi. Ayrica dliimiin dolayli olarak
da bulastirdig pislenmeden arinmak igin kirk giinliik bir siirenin gerekli oldugu inanci
s6z konusuydu (Ornek 1974: 402). Ayrica Timurlular tipki diger Tiirk devletlerinde
oldugu gibi mezar yapimina ve korunmasina da biiyilk 6nem vermislerdir. Timur giin-
liglinde “Mezar Onarma Tiiziigi” baslig altinda ayrica mezar yapimu ile ilgili yapilma-
st gerekenler de belirtmistir (Yal¢in 1974: 108).

Sonug¢

Cagatay Devleti sonrasi Timur, Tiirk-Mogol unsurlarinin karisimmdan olusan Ti-
murlu Devletini Maveralinnehirden Delhiye, Delhiden Moskova’ya, Orta Asya’nin
Tiyen San daglarina ve Anadolu’daki Toros daglarim1 da igine alan tiim Avrasya’yi
kapsayan genis bir bolgede, Tiirk- Mogol olarak adlandirilan iki biiyiik bozkir kiiltiiriini
birlestirerek Timurlu Devletini kurmustur. Timurlularda bozkir ¢evresinde olusan eski
Tiirk inan¢ ve yasam tarzimin Islam inanciyla biitiinlesmesinin izleri gériilmektedir.
Timurlularda yas geleneginin temelleri Samanizm’e dayanmakta ve ge¢cmisi Hunlara
kadar uzanmaktadir. Bu gelenek, bir takim yas ritiielleri olarak bilinen bas agmak, ag-
lamak, sarig1 yere ¢arpmak, iist bas yirtmak, kara ve gok renkli matem elbiseleri giy-
mek, 6lii as1 (yog toreni) vermek, agit yakmak ve Tiirklerin Islam dinini kabulii ile
Kur’an-1 Kerim okumak, sadaka vermek gibi uygulamalarinda eklenmesiyle devam
eder. Tirk kavimlerinin Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Avrupa’ya yayildig: tim saha-
larda 6lim sonrasi sergilenen davraniglar biiylik benzerlik gostermektedir. Eski Tiirk
inancinin hakim oldugu Hunlar, Goktiirkler zamanindaki inang ve uygulamalar; Tiirk
kavimlerinin Islam medeniyetiyle tanismasinda bir gegis donemi diyebilecegimiz Kara-
hanlilar, Gazneliler, Sel¢uklular, Timurlular ve hatta Osmanlilar doneminde dahi kis-
men devam etmistir. Oliimle ilgili olarak Tiirk tarih ve kiiltiiriiniin derinliklerinden
giiniimiize ulasan s6z konusu uygulamalar, genel olarak Islami esaslara bagl bir sekilde
yerine getirilmekle birlikte bunlarin arasinda yer yer Islamiyet oncesi eski Tiirk inanis-
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larma ait kimi inang ve pratiklerin izlerine de rastlanmaktadir. Bilhassa da cenaze mera-
simleri esnasinda gerceklestirilen ritiiellerin bir kismi, Tiirk kiiltiir ve toresinin bir yan-
simasidir. Zamanla bazi pratiklerin uygulanmasinda azalma goriilmesine ragmen cenaze
ve Oliimle alakal1 ritiieller terk edilmemistir.

Giinlimiizde oliileri anma térenleri, eski devirlerde Oliilere as verme toreni olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim sonrasi tutulan yas gelene@i, Anadolu ve Orta Asya’daki
Tiirk devletlerinde hala dlen kisinin meziyetlerinin bagirma derecesinde yakilan agitlar
ile devam ettigi goriiliir.

Islam &ncesi Tiirklere ait inang, diisiince sistemi ve yas geleneklerinin izleri Timur-
lularda varhigim siirdiirmiistiir. Islam 6ncesi kimi inang ve ritiiellerinden olan defin
torenleri, agit yakma gelenegi, olii as1, mezar sekilleri ve yas alametleri gibi gelenekler,
tipk1 diger Tiirk devletlerinde oldugu gibi Timurlularda da Islami bir renge biiriinerek
varligini stirdiirmiistiir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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Gazel-Gazelhane Tradition in and around Erzurum
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0z

Merkezi kiiltiiriin sekillenmesini ve renklenmesini saglayan énemli etkenlerin basinda alt kiiltiir olgular1
gelmektedir. Alt kiiltiirii olusturan olgular ise biiyiik dl¢iide yoresel dinamiklerin etkisiyle ortaya ¢ikmakta ve
hayatiyet buldugu bdlgenin renklerini, yasam kosullarini, duygu-diisiincelerini, adet, gelenek ve géreneklerini
iizerinde tagimaktadir. Bu sebepledir ki merkezi kiiltiiriin varligini siirdiirme giicii ve ilerleyen zaman igerisin-
de zenginlesme miktari, biiyiik 6lgiide alt kiiltiirden biinyesine kattig1 olgularin yogunluguyla paralellik gos-
termektedir. Kiiltiiriin her alaninda oldugu gibi miizik kiiltiiriniin gelisimi ve zenginlesmesi de bolgesel miizik
kiiltiirlerinin merkezi kiiltiire yaptig1 katkidan biiyiik 6l¢lide etkilenmektedir. Bolgesel yasam ve diisiince
bigimleri bolgesel miizik kiiltiiriinde iretilen eserlerde tecessiim etmekte, bu bicimler merkezi kiiltiir igerisine
bolgesel miizik kiiltiirii sayesinde taginmaktadir. Bu arastirmada, merkezi miizik kiltiiriiniin besleyici kaynak-
larindan birisi olan ve yogun olarak Dogu Anadolu-Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde varligini siirdiiren gazel
ve gazelhanlik olgulart Erzurum ili 6zelinde ele alinmaya ¢alisilmistir. Arastirma siirecinde gelenegin yore-
deki 6nemli temsilcileri, katilimer gozlem yontemiyle incelenmis ve bu kisiler, temsil ettikleri gelenek ve
gelenegin ortaya ¢ikardigi miizikal yapi, bulunduklari dogal ortamlar igerisindeki durumlari ile anlamlandi-
rilmaya calisilmustir. Elde edilen veriler esas alinarak bolge insani agisindan bu kiiltiiriin ne ifade ettigi, mer-
kezi miizik kiiltiiriine ne katkilar sagladigi, bu kiiltiiriin tastyicist olan kisiler agisindan tasidigi anlam aydmli-
ga kavusturulmaya calisilmistir. Erzurum ve ¢evresinde yaygin olan gazelhanlik gelenegi, basta bolgesel ve
ulusal miizik kiiltiiriine biiyiik 6l¢lide katki saglamakta, genellikle dini &gretileri konu edinen bu eserler,
yaygimlik kazanarak ulusal miizik repertuvarina eklenmektedir. Melodi ve usul yapist agisindan farkli bigim-
lerde, irticalen bestelenen eserler 6ncelikli olarak var oldugu gevrenin ezgi bellegini yansitmakta ve genellikle
halk miizigi 6zellikleri tasimaktadir. Giifteler bolgenin 6nemli miitefekkirlerine ait divanlardan secilmekte ve
ismi bolgeyle 6zdeslesmis bu miitefekkirlere ait giifteler, miizik araciligiyla daha genis kitlelere ulagmaktadir.
Gazelhanlik gelenegi ve gelenek igerisinde iiretilen eserler araciligiyla bolgede hakim olan dini dgretiler canli
tutulmakta ve bu dini 6gretilerle baglantili olan yasam bigimi gazelhanlar sayesinde miizik sanati igerisinde
taginmaktadir. Gazelhanlar toplum igerisinde bu dini 6gretilere uygun bir yasam bi¢imi sergilemekte, bu
nedenle sevgi ve saygiya haiz goriilmektedir. Gazelhanlik ve gazel sdyleme gelenegi her canli gelenek gibi
ilerleyen siirece paralel bir sekilde degisim yasamakta ve 6zlinii korumak sartryla zaman igerisinde farkli
uygulamalari da biinyesine dahil etmektedir. Degisim siireci igerisinde gelenek igerisinde var olan ¢algi,
mekan, icra ve icraci gibi bazi olgular ve gelenegin kendisi, degisen kosullara kismi olarak uyum saglamakta-
dir. Duragan olmayan yap1 sayesinde, gazelhanlik gelenegi miizik araciligiyla topluma daha fazla niifuz
etmekte ve bu degisim sayesinde her donem canliligini siirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler

Folklor, gazel, gazelhanlik, dini miizik, alan arastirmasi.

ABSTRACT

Subculture is one of the most important factors that shape and color the central culture. The phenome-
na that make up the subculture, on the other hand, emerge largely with the effect of local dynamics and carry
the colors, living conditions, feelings-thoughts, customs, traditions and customs of the region where it comes
to life. For this reason, the power of the central culture to survive and the amount of enrichment in the course
of time are largely parallel to the intensity of the phenomena it has incorporated from the subculture. As in
every field of culture, the development and enrichment of music culture is greatly influenced by the contribu-
tion of regional music cultures to the central culture. Regional lifestyles and ways of thinking are embodied in
the works produced in the regional music culture, and these forms are carried into the central culture thanks to
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the regional music culture. In this research, the phenomena of “Gazel” and “Gazelhan”, which are one of the
nourishing sources of the central music culture and continue to exist intensively in the Eastern Anatolia-
Southeastern Anatolia regions, have been examined in Erzurum province. During the research process, the
important representatives of this culture in the region were examined through participatory observation meth-
od and these people were tried to be given meaning in their natural environment, the tradition they represent
and the musical structure created by this tradition. Based on the data obtained, the paper tries to clarify what
this culture means for the people of the region, what it contributes to the central music culture, and its mean-
ing for the people who are the carriers of this culture. The tradition of Gazel and Gazelhan, which is wide-
spread in Erzurum and its surroundings, contributes to the national music culture, especially the regional, and
the works produced in the form of religious music have become widespread and added to the national music
repertoire. The musical works that are composed in different forms and genres in terms of musical structure
reflect primarily the melodic memory of the environment in which they exist, and these works are generally
shaped in a way close to the genre of folk music. The lyrics are chosen from the poem corpus belonging to the
important thinkers of the region, and thus the poems of these thinkers, whose names are identified with the
region, reach a wider audience through music. In parallel with this, the religious teachings prevailing in the
region are disseminated by means of works produced within the gazel tradition and a life style associated with
these religious teachings is concretized thanks to this tradition. Those who represent this tradition display a
life in accordance with these religious teachings in the society and are seen as having love and respect within
this framework. Gazelhane and the gazel playing tradition, like every living tradition, goes through a change
in parallel with the developments all around the world and includes different practices in time, provided that
the essence is preserved. During the aforementioned process of change, some phenomena such as instrument,
place, performer in this tradition and the tradition itself partially adapt to the changing conditions. Thanks to
this non-static structure, it penetrates more into the society through music and continues to be alive in every
period thanks to this change.
Keywords
Folklore, gazel, gazelhanlik, religious music, field research.

Giris

Miizik sanati, yiizyillar boyunca toplumsal yagamin en 6nemli bilesenlerinden biri-
si olmus ve halkin i¢ diinyasinin aktariminda dnemli bir ara¢ olarak islevsellesmistir.
Toplumsal olarak dnem atfedilen her tiirlii olay, olgu, alan ve durum igerisinde insani
hislerin ve yasanmisliklarin 6nemli bir ifade yolu olmustur. Akmn’in da ifade ettigi
iizere; “halk bilgisi {irlinlerinin yaratim ve aktariminda miizigin islevsel olarak en etkin
kullanildig1 alanlardan biri de hig siiphesiz ritiiellerdir. Ritiieller, halka ait olan gelenek-
sel ve kiiltiirel birikimin dretildigi, yasatildig1 ve gerektiginde giincellendigi uygulama-
larmn biitiinlinii temsil eder” (Akin 2020:177). Metin, dramatizasyon ve miizik, genellik-
le bu ritliellerin biitiin toplum uygulamalarinda gériilen baslica dinamikler, ortak nokta-
lardir. Bu i¢ dinamiklerin ritiieldeki yeri ve Onemi ritiielin katilimcilart olan kisi-
guruplar tarafindan belirlenmekte, miizik ise ritiielin etkisini, kaliciligin1 saglamlastir-
mada en onemli pekistireclerin basinda yer almaktadir. K&priilii’niin de belirttigi lizere;
“biitiin toplumlarda, ilk manzum metinlerin ayinlerde, miizik ve dans esliginde icra
edildigi bilinmektedir. Mutlak suretle dini mahiyette olan bu ilk ritiiellerde siirin yara-
tim ve aktarimindan ritiiel igerisindeki danslara kadar, gelenegin yaratilmasinda musiki
belirgin bir sekilde rol almaktadir” (Kopriili 2012: 66-67).

Toplumsal ritiiellerle ¢ok yakindan iligkili olan asiklik ve benzer geleneklerin ko-
kenleri Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden onceki dénemlere dayanmaktadir. Nitekim
Samanlar ve asiklar arasindaki ruhsal, sdylemsel benzerliklerin yani sira tarihsel siire¢
incelendiginde goriilecektir ki; “glinlimiiz asiklik gelenegini olusturan bilgiler, eski usta
asiklarin yiizlerce deyis ve hikayeleri kiiltiirel bellegimizde derin izler birakmis, farkl
mekanlarda bigim, igerik agisindan degisikliklere ugramis, “Altay Samanlhiginin gele-
nekleri” yiizyillar i¢inde telden tele dilden dile giiniimiize dek gelmistir” (Erdener 2019:
65, Oh ve Jo’arev 2013: 63-73, Simgek 1995: 12, Kopriilii 2004: 27-31, Budak 2000:
29).
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Asiklik gelenegi ve destan anlaticiiginda biiyiik 6lgiide etkin olan miizik olgusu,
benzer tiim geleneklerin {iretiminin yan1 sira aktariminda da 6n sirada yer almaktadir.
Bu sebepledir ki bahsi gegen geleneklerin yasatilmasi sadece toplumsal yasantiy1 degil
ayn1 zamanda Tiirk miizik kiiltiiriinii de dogrudan etkilemektedir. Oyle ki bu gelenekle-
rin yagatilma siireci icerisinde ortaya ¢ikan ve ulusal miizik kiiltiiriine taginabilen eser-
ler, Tirk miizigi repertuvarinin énemli bir bolimiinii olusturmaktadir. Yiizyillar boyun-
ca Tiirk miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir tiretim kolunu kuramsal sisteme bagli olarak eser
tiretimi yapan besteciler olustururken, biiyiik 6l¢iide profesyonel bestecilik yonii olma-
yan ve genellikle irticali olarak eser {iretimi yapan asiklar, destan anlaticilar1 ve benzer
geleneklerin temsilcileri ydresel ozellikler tasiyan miizik eserlerinin iiretiminde 6n
planda yer almustir.

Bu aragtirmada, Erzurum ¢evresinde yaygin olarak goriilen gazel tiirli ve gazelhan-
lik gelenegi inceleme altina alinmistir. Bu gelenegin i¢ dinamikleri ortaya konulurken
Tiirk sanat miiziginde de yer alan gazel ve gazelhanlikla olan iliskiler incelenmis, yore-
deki bu miizik kiiltiirii saha arastirmasinda yapilan goériisme ve gozlemlerden elde edilen
veriler 15181nda ayrintilariyla ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda, yorede konu
ile ilgili kaynak kisilerden olan Abdurrahman Demir ile 24 Mayis 2018-08 Eyliil 2018,
en bilinen gazelhanlardan Engin Dal ile 11 Nisan 2018-07 Mart 2020, Nasuh Cinisli ile
22 Aralik 2018, Zekai Kaplan ve M. Zeki Tastan ile 09 Eyliil 2018-03 Aralik 2018 ve
Ahmet Katmer ile 17 Mart 2019 tarihlerinde dogrudan goériismeler yapilmistir. Bu go-
riigmeler haricinde 2018 yil1 Ocak ve 2019 yili Aralik aylar1 arasinda bolgede diizenle-
nen yaklagik 14 gazelhan toplantisina katilime1 gézlemci olarak istirak edilmistir.

Gazel ve Erzurum’da Gazelhanhk Gelenegi

“Arap Edebiyatinda gazel bir nazim sekli olmay1p kasidelerin baginda agktan, sev-
giliden so6z eden bdliimlere verilen addir ve "nesib" karsiliginda kullanilmistir. Daha
sonralart sairin agk, sevgili, sarap, bahar gibi coskulu haller karsisindaki duygularini
anlatan siirlere uzun yahut kisa olsun gazel denilmistir” (Ipekten 1996:40). Kelime
anlami: “Kadinlar i¢in sdylenen giizel ve ask dolu s6z’ diir.” (Pala 1995:200). Araplar-
dan Iranlilara ve onlardan da Tiirklere gecmistir. Ug biiyiik islam edebi dili diginda
kalan dillerde de (Urdd, Pust, Malay vs.) gazel formu revagtadir. Batili sairler de bu
sekilde siir sdylemisler hatta bazilar1 aruz kullanmiglardir” (Oztuna 1969:227). “Bunun
en bilinen Orneklerinden birisi Goethe’dir ki Goethe Hafiz’1 taklide ¢alismis ve onun
gibi gazeller yazmstir” (Ozgii 1952:100).

“Tiirk sanat miizigi literatiiriinde kullanilan gazel kelimesi ise miizik tiiriine karsi-
lik gelmektedir. Ozkan’a gore; saz misikisindeki taksimin insan sesi ve sdzle yapilani-
dir” (1984:107). Gazeller herhangi bir ritmik kaliba bagli kalmadan, biiyiik 6l¢iide do-
gaclama melodilerle okunur ve icra zenginligi tamamen gazeli okuyan kisinin miizikal
yetenegi ile dogru orantilidir. Ancak bu serbestlik gazellerin her okunusunda farkli
melodilerle icra edildigi anlam1 tasimamaktadir. Nitekim giiniimiizde icra edilen gazel-
lerin biiyiik bir kisminda sabit bir melodi bulunmaktadir. Bu melodi kalib1 iizerinde,
icracinin yorumuna bagli olarak ¢ok az degisiklikler yapilmakta ve icra sirasinda temel
melodik yap1 korunmaya caligilmaktadir. Bu nedenledir ki Racy’nin ifadesiyle; “son
derece sofistike bir sanat, olagantistii beceri, yetenek ve esin gerektiren duygulanimli bir
ifade olarak goriiliir” (2007:142). “Gazelde giifteler, 6zellikle klasik devirde hemen her
zaman klasik edebiyatin nazim sekillerinden gazel tiiriindeki siirlerden secilmistir. An-
cak gazellerin ¢ogunlukla iki beyitinin kullanildig1, gazel icrasinda bazen rubailerin
daha sonraki donemlerde sarki veya murabbalarin da giifte olarak kullanildigr gortl-
mektedir” (Ozkan 1996:442).
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Gazel kelimesinin yerel kullanimi yukarida bahsi gegen anlamlardan kismi olarak
farkliliklar gostermektedir. Erzurum’da olarak gazel, Tiirk sanat miiziginde dogaclama
melodi ile icra edilen miizik bi¢iminin aksine, yine dogaclama olarak fakat belli melodi-
lere dini igerikli s6zlerin giydirilmesiyle olusturulan ve ydresel {islup tasiyan baska bir
miizik tlirline verilen addir. Tiirk sanat miizigindeki gazel tiiriiyle olan kismi iligkisi ise
yorede gazel olarak icra edilen eserlerin bazilarinda usulsiiz ve tamamen dogaglama
melodilerin de kullanilabilmesidir.

Genellikle Orta, Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde rastlanan bu miizikal
tiir, bolgeden bolgeye hatta yoreden yoreye kismi icra farkliliklar da gostermektedir.
Gazelhanlik kiiltliriiniin yasadigr ve yogun goriildiigii sehirler arasinda Urfa, Elazig,
Antep, Erzurum gibi sehirler 6nemli merkezler olarak sayilabilir. Bu sehirlerin hemen
hepsinde gazel kelimesi bilyiik 6l¢iide Tiirk sanat miiziginde var olan miizik tiirine
isaret etmekte iken Erzurum ve civarindaki gazeller diger bolgelere gore kismi olarak
farklilik gostermektedir. Dolayisiyla Erzurum ve ¢evresindeki gazel tiirli, Tiirk sanat
miizigindeki gazel tiirlinden biiyiik 6l¢iide farklilagmaktadir.

Erzurum ¢evresinde gazelhanlik kiiltiiriiniin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 ke-
sin olarak bilinmemekle birlikte, alanyazin taramasinda bu kiiltiiriin baslangicina dair
yazili kaynaga da pek rastlanmaz. Konu ile ilgili ancak sozlii kaynaklardan bilgi edini-
lebilmektedir. Yorede bulunan yasli gazelhanlardan elde edilen bilgiye gore; bu kiiltii-
riin bolgedeki dnemli miitefekkirlerle basglayan tasavvufi hareketlilik ile paralellik gos-
terdigi ve XX. yiizyilin basiyla birlikte yogun olarak goriilmeye baslandigi anlasiimak-
tadir. Nitekim sadece gazel tiiriinde degil diger miizik tiirlerinde de giifte bakimindan
etkin kisiler listesinde Erzurumlu Kami ve Erzurumlu Zikri gibi isimler anilmaktadir
(Diizgiin 2009: 217-227, Diizgiin 2007: 93-101). Gazel olarak bestelenen ve okunan
eserler giifte bakimindan da ele alindiginda, bu iddiay1 dogrular sekilde 6zellikle Erzu-
rumlu Ibrahim Hakki, Alvarli Muhammed Liitfi Efendi (Alvarli Efe) ve Ketencizade
Mehmed Riistii gibi bélgeyle baglantili mutasavviflar 6ne ¢ikmaktadir. Oyle ki bu iic
miitefekkirin sehirde olusturdugu sosyo-kiiltiirel ortamin, gazelhanlik kiiltiiriintin bes-
lendigi ana kaynak oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Erzurum ve gevresinde genel anlamda etkili olan miizik tiirti, Tiirk halk miizigidir
ve bolgede asiklik geleneginin etkisi hissedilmektedir. Merkez ve merkeze yakm ilge-
lerde kendine has gelencksel oyunlar ve miizik karakterine sahip olan Erzurum’un,
kuzey ilgelerinde genellikle horon ve Karadeniz kiiltiirii, giiney ilgelerinde ise Giliney
Dogu miizik kiiltiriiniin yansimasi ile halaylarin etkisi de goriilebilmektedir. Halk mii-
ziginin yani sira sehir kiiltiiriinde Tiirk sanat miizigine iliskin faaliyet tiirleri de bu an-
lamda dikkate degerdir ki Erzurumlu Ibrahim Hakki ve Alvarlh Muhammed Liitfi Efen-
di’ye ait giiftelerin yer aldig1 sozlii eserlere, Tiirk sanat miizigi repertuvarinda sik¢a
rastlanmaktadir. Zira bestecilik ve icracilik baglaminda Erzurumlu Hasib Dede, Kemani
Haydar Telhiiner, ismail Hakk1 Fencioglu, Osman Nuri Ozpekel gibi isimler de bu an-
lamda zikredilebilir. Faaliyet yogunlugu acisindan bakildiginda sehir kiiltiiriine Tiirk
halk miiziginin daha agirlikli olarak hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir (Kurnug
2005: 19-111). Ozellikle Tiirk halk miizigindeki miistezat ve tatyan tiirleriyle birlikte
oyunlu tiirlerden olan bar’lar, bu anlamdaki yoresel farklilik ve zenginlik olarak ortaya
¢ikmaktadir. Halk miiziginin icra edildigi sohbet toplantilar1 agisindan da bolgenin diger
sehirlerine gore farkli karakter tasimaktadir (Bulut 1984: 93-94). Bahsi gecen miizikli
faaliyetlerin yani sira giiniimiizde asiklik geleneginin 6nemli merkezlerinde biri de
Erzurum’dur. Bu gelenek igerisindeki bade igme, Erzurumlu Asik Siimmani ve Cildirh
Asik Senlik’le baslayan bir anlayistir. Erzurumlu asiklar igerisinde kalem suarasindan
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Erzurumlu Emrah da bu anlamda dikkat ¢ekmekte, Siimmani ve Emrah’la birlikte agik-
lik gelenegine yol veren kollarin olusmasinda da bolge ciddi 6nem tasimaktadir.

Dinamik yap1 bakimindan gazelhanlik ve asiklik gelenegi arasinda ¢ok ciddi ben-
zerliklerin oldugu goriilmektedir. Duraganliktan uzak, {iretimin devam ettigi ve genel-
likle asiklik geleneginde tasavvufi 6gretilerin aktarimini amag edinen bir miizik kiiltiirii
olmasi, asiklik gelenegine kismi olarak yakin olan yonidiir. Biiyiik 6l¢tide halk miizigi-
nin din dis1 boliimiine iligkin tiretim kaynagi olan asiklik gelenegine paralel olarak, bu
miizigin dini tarafi gazelhanlk geleneginde tecessiim etmektedir. Boylece, usta mali
eserler icra ederek gelenegi gegmisten gliniimiize tastyan asiklarda oldugu gibi gazel-
hanlik geleneginde de kiiltiirel aktarim amag edinilmektedir. Bu sebepledir ki gazelhan-
lar da giiftelerinde bolge miitefekkirlerine ait dini konulart isleyen siirleri tercih etmekte
ve gelenek bu siirleri ortaya ¢ikaran ve toplumda yer bulmus Onemli sahsiyetlerden
beslenmektedir. Asiklik geleneginde aktarimi yapilan kiiltiirel miras1 gogunlukla dindisi
giiftelerle anlatilan sosyal konular islenirken, gazelhanlik geleneginde daha ¢ok miite-
fekkirlere ait dini giifteler, 6gretiler ve bu giiftelere giydirilmis melodilerden olugmak-
tadir. Her iki gelenekte de gerek miizik gerekse giifte acisindan kiiltiirel miras aktarimi
on plana ¢ikmaktadir.

Yorede kullanilan gazelhan kelimesi, her ne kadar Tiirk sanat miizigindeki gazel-
hanlik ile birebir drtiismese de yorede bu tip dini miizik eserlerinin sergilendigi, dinlen-
digi, begeni buldugu topluluklarda yogunlukla tercih edilmektedir. Alan arastirmasi
stirecinde yapilan goriigmelerde gazelhanlarin bu terimi, kendilerinden 6nce icra yapilan
ortamlarda (dergahlarda, dini toplantilarda, zikirlerde...) kullanildigina yonelik ifadeler
mevcuttur. Gazelhan teriminin, toplumeca taniman miitefekkirlerden segilen sézlere me-
lodi giydirme yoluyla icra yapma yetenegi olan kisilere verilen bir sifat ve unvan oldugu
anlagilmaktadir.

Erzurum Yoresinde Gazel ve Gazelhanlar

Yorede gazel tiirii olarak bilinen ve icra edilen eserler, Tiirk sanat miizigindeki ga-
zellerden bigimsel olarak farklilik arz etmektedir. Genellikle tasavvuf ehli ve tarikat
mensubu kisiler tarafindan icra edilen bu gazeller, Tiirk sanat miizigindeki serbest tar-
timli ve irticali nagmelerle icra edilen miizik bigiminin aksine, belli melodik kaliplara
bagli olarak usullii veya kismi usullii olarak icra edilmektedir. Tiirk sanat miizigindeki
gazellerde oldugu gibi, yoredeki gazellere de icra esnasinda ¢alg eslik edebilmekte ve
eserlerin biyilk bir ¢ogunlugu AEU 24 (Arel-Ezgi-Uzdilek) ses sitemine gore ayrintili
bir sekilde notaya alinabilmektedir. Dolayisiyla titiz bir tespit ve tasnif isleminin ardin-
dan bu eserler notaya alinarak, Tiirk sanat-halk miizigi repertuvarina aktarilabilmekte-
dir. Gazellerin icrasinda ses gilizelligi, ¢algi icra becerisi gibi maharetlerden ziyade bol-
geye ait mutasavvif ve sairlerin kiilliyatlarindaki siirlere olan hakimiyet, icraci bagla-
minda daha ¢ok on plana ¢ikmaktadir. Fakat bu durum icracilarin miizikle ilgili olan
mabharetlerinin diisiik oldugu anlami tagimamaktadir. Bolgede taninan icracilarin birgo-
Su ses giizellikleriyle ve melodi hafizalariyla da 6n plana ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu
kiiltlirlin Giretimi ve taginmasinda miizik yetenegi de rol oynamaktadir.

Gazelhan kiiltliriiniin gelecege taginmasinda en onemli unsurlardan biri de bu kiil-
tiirlin {irettigi ve biiylik bir yekin olusturan dini igerikli miizik eserleridir. Bu kiiltiire ait
eserlerin miizikal yapilarinin nasil oldugu konusunun ortaya konmasi amaci ile, birkag
ornek eserin analizine bakmak yerinde olacaktir.

Gazelhanlik gelenegi igerisinde yorede icra edilen ve giiftesi Alvarli Muhammed
Liitfi Efendi’ye (Alvarli Efe) ait olan, Kameri Hikmet Cemalin Mihri Miicella Midir?
adli eser 6rnegi Abdurrahman Demir tarafindan seslendirilmistir.
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YORESI DERLEYEN
ERZURUM AHMET FEYZI/H.TAHSIN SUMBULLU
ALVARLI M. LUTFI EFENDI 2018

—— KAMERI HIKMET CEMALIN a0
ABDURRAHMAN DEMIR MIHRI MﬁCELLA MIDIR? H. TAHSIN SUMBULLU

KA ME Ri HIK  MET CE MA LIN . MiH Ri MU CEL LA MI DIR
GUL GU LIS TA NI Rl SA LET KAT ME RI VAH DET LE RIN
BU MU HAM MED LUT YA EY LE . SE FA AT YA RE SUL

KA ME Ri  HIK MET CE MA
TA d

N MiH Ri MU CEL LA MI DIR
T

GUL GU LIS T NI Rl SA ST . KAT . ME Rl VAH DET LE RIN
BU MU HAM MED LUT FYA EY LE SE FA AT YA RE SUL
2 ‘ —= —
f 1 I — = i S —1 =) I 1
J ]_E =1 =] o —
DER YA YI  RAH MET CE MA LIN AR SI MU AL . LA MI DIR
SAH NE Sl NEN DI A CH MIS  CEN ETI A LA MI DIR
KIL KA BUL  EY  NU RI MEV . LA DER GA HA FED . LA . M DIR

DER YA YI  RAH MET CE MA LIN AR SI MU AL LA MI DIR
SAN NE Si NEN  DE A CIL MIS CEN NE 1T A . LA Ml DIR
KIL KA BUL  EY  NU R MEV LA DER GA HA FED . LA Ml DIR

KAMERI HIKMET CEMALIN MiHRI MUCELLA MIDIR?
DERYAYI RAHMET CEMALIN ARSI MUALLA MIDIR?

GUL GULISTANI RISALET KATMERI VAHDETLERIN
SAHNESINENDE ACILMI$ CENNETI ALA MIDIR?

BU MUHAMMED LUTFIYE EYLE SEFAAT YA RESUL
KIL KABUL EY NURI MEVLA DERGAHA FEDLA MIDIR?

S.1: Alvarli Muhammed Liitfi Efe Giifteli Ornek Eser

Kameri Hikmet Cemalin Mihri Miicella Midir? adl eser Hiiseyni makam dizisinde
olup Sofyan usuliiyle dl¢iilendirilmistir. Zemin bdliimii inici-gikict seyir karakterinde ve
Hiiseyni Sli igerisinde seyreder. Nakarat boliimii ise Ussak 41ii igerisinde seyreden me-
lodi orgiisiine sahiptir. Eser a+b seklinde iki ciimleden olusan tek boliimli sark: bigi-
minde olup TRT repertuvarina kayith degildir. Giifte ise 15°1i hece dl¢iisii ile yazilmig-
tir. Giifte sahibi Alvarli Efe, gazelhanlarin giifte secimindeki ilk tercih ettikleri miite-
fekkir olup, halk tarafindan biiyiik 6l¢iide bilinen bu giifteler yorede gazel kiiltiiriiniin
yayginlagsmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Eseri seslendiren Abdurrahman Demir ise
1947 yilinda Erzurum’da dogmustur. Cocukluk yaslarinda Alvarli Efe’nin toplantilarina
babasi ile katilan son jenerasyon kisilerdendir. Demir, TRT THM Erzurum yoresi reper-
tuvarina kaynak kisi olarak katki saglayan, yorenin miizik kiiltiirii icerisinde yogrulmus,
bar oynayan ve dernek faaliyetlerinde bulunan kamu emeklisidir.

Gazelhanlik kiiltiirii igerisinde icra edilen ¢ogu eser giiftesi Alvarli Efe’ye ait ol-
masina ragmen farkli sahsiyetlere ait giiftelerin de gazel olarak bestelenip icra edildigi
goriilmektedir. Bu giiftelerden bazilar1 Erzurumlu Zikri’ye aittir. Zikrl giifteli Goniil
Bahgesini Seyran Eyledim adli eser 6rnegi Nasuh Cinisli (Kebapg¢1 Hafiz) tarafindan
seslendirilmistir.
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. DERLEYEN
ERZURUM H. TAHSIN SUMBULLU/AHMET FEYZi
-
NASUH CINISLI (KEBAPGI HAFIZ) . . . . 2018
A GONUL BAHCESINI )
ZIKRI SEYRAN ESII EDIM H. TAHSIN SUMBULLU
0 —— _—
€ i T T T i T —f f i T— f i i 1
T T i i T T i = T T — } T T 1
GO NUL  BAH CE St NI SEY RAN  EY LE DIM
GO NUL M ZA CIN  DAN . . AL MIS  BU REN Gl
0
i i T T — i T — i i I — f i i 1
T T i i — T i s e T T T — ! T T 1
BUL  BUL LE RI MAH  ZUN . GUI LER PE RI SAN
BAK  SAN HA KI KAT TE BL LUN MAZ DEN Gl
" — —
f i T T = i T T = f T I T— f i i 1
} } t t H } t t = } t } = ; } } !
SOL MUS Ccl CEK LE RI . . BO . ZUL MUS REV  NAK
ZIK RI SEN TERK EY LE A DU YE CEN Gl

E SEN RU Z1 GAR  DAN . DAL LAR PE Rl SAN

BAK  TIM VU cu DUM DA . HER . YER PE RI SAN
1 v
GONUL BAHCESINI SEYRAN EYLEDIM TAHAMMUL KALMADI GUNDUZ NE GECE
BULBULLERI MAHZUN GULLER PERISAN DINLE BU RAZIMI EYLE NETICE
SOLMUS GICEKLERI BOZULMUS REVNAK DILERIM MEVLAYA EDEM ILTICA
ESEN RUZIGARDAN DALLAR PERISAN AGIZDA DUAYA DILLER PERISAN
1 \Y
YAGMURLAR YAGMIYOR BITMIYOR LALE BINALARI OLMUS SANKI COLISTAN
ACABA HALIMiZ BOYLE Mi KALA KURUMUS BAGLARI SOL ARABISTAN
RAHMET DERYASINDAN GELEN BU ELE DEDIM TAMIR EDEM HO$ OLA BOSTAN
SEHERLERDE ESEN YELLER PERISAN BAKTIM VUCUDUMDA KOLLAR PERISAN
11 \%i
SECERLER KURUMUS ACILMAZ GULLER GONUL MiZACINDAN ALMI$ BU RENG
KASAVET BAGLAMIS OTMEZ BULBULLER BAKSAN HAKIKATTE BULUNMAZ DENGi
DEDIM KACAM GIDEM KALSIN BU ELLER ZiKRI SEN TERK EYLE ADUYE CENGI
HER ETRAFA BAKTIM YOLLAR PERISAN BAKTIM VUCUDUMDA HER YER PERISAN

S.2: Zikri Giifteli Ornek Eser

“Goniil Bahgesini Seyran Eyledim” adli eser, tam olarak bir makamsal ses dizisine
uygunluk gostermemekle birlikte, melodi Ussak makaminin 4. derecesinde karar veren
a+a' seklinde tek béliimlii bir sarki bigimindedir. Eser diiyek usuliinde bestelenmis ve
kulakta kaliciligi yiiksek olan melodilerden olusturulmustur. Eser TRT Repertuvarina
kayith degildir. Giifte ise 11°li hece 6lglsii ile yazilmistir. Kaynak kisi olan Nasuh Ci-
nisli, 1945 yilinda Erzurum’un Cinis kdylinde dogmustur. Cocukluk yaslarda dergahlar-
da yetismis, Seyhi Rasim Baba’nin tedrisinden ge¢cmistir. Yoncalik mahallesinde ke-
bapeilik yapmis ve bir¢ok gazelhan yetistirmistir. Nasuh Cinisli, makalenin yayimlanma
stirecinde vefat etmistir. Bu durum, kiiltlir aktarim1 agisindan kayip olarak goriilmekte
ve alt kiiltiire yonelik derleme faaliyetleri ile miizik verilerinin kayit altina alinmasi
gerekliligini de 6ne ¢ikarmaktadir.

Gazelhanlik gelenegi igerisinde tercih edilen giifteler arasinda halk edebiyati sahsi-
yetlerini de gdrmek miimkiindiir. Ozellikle Erzurumlu Emrah ve Siimmani’nin dini
temali giifteleri de bu gelenek icerisinde de yer bulmaktadir. Asiklik gelenegiyle ortak
payda olusturan bu durum, her iki gelenegin birbirini besledigi ve birbirinden de bes-
lendigi sonucunu da dogurmakta ve bu ortaklig1 eserler lizerinden drneklendirmektedir.

Erzurumlu Emrah giifteli “Ben de Bu Diinyaya Geldim Geleli” adli eser Abdur-
rahman Demir tarafindan seslendirilmistir.
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YORES| DERLEYEN
ERZURUM " H. TAHSIN SUMBULLU
KAYNAK Kisi : BEN DE BU DUNYAYA DERLEME TARiHi
ABDURRAHMAN DEMIR . . 2018
GELDIM GELELI N—

(Emr ah't an) H. TAHSIN SUMBULLU

BEN DE BU DUN YA YA GEL DIM . GE . LE Li BENIM U CU DON MEZ

HAR MA . NIM . MI VAR KU QUK TEN BU A$ KA DpUs TOM . DU LSE Il

BU A§ KI CEK ME YE DER MA . NIM . Ml VAR . DER MA . NIM . MI VAR

DER MA . NIM . Ml VAR . DER MA . NIM Ml VAR (SAz . . . § W )

I In.

BEN DE BU DUNYAYA GELDIM GELELI EGER ASIK ISEN CANANA YETIR

BENIM UCU DONMEZ HARMANIM MI VAR EGER TABIP ISEN CAREMi GETIR
KUCUKTEN BU ASKA DUSTUM DUSEL BANA DERLER GAM YUKUNU SEN GOTUR
BU ASKI CEKMEYE DERMANIM MI VAR BENIM GOTURMEYE KERVANIM MI VAR

111

EMRAH DER KI YALAN OLDU O GUNLER
ZEHIR OLDU NUS ETTIGIN SEKERLER
GUZEL SEVER DIYE ADIM CEKERLER
BENIM SENDEN BASKA CANANIM MI VAR

S.3: Erzurumlu Emrah Giifteli Ornek Eser

“Ben de Bu Diinyaya Geldim Geleli” adl1 bu eser TRT THM Repertuvarina kayith
degildir. Hem asiklik gelenegi hem de gazelhanlik gelenegi icerisinde “Emrah” mahlash
bu esere rastlamak miimkiindiir. Hiiseyni makami dizisinde ve Devr-i turan usuliindedir.
Gazel a+b cumlelerinden olusmus tek boliimlii sarki bigimindedir. Eserde kullanilan
giifte 11°1i hece Olgiisiine sahiptir.

Yine Erzurumlu Emrah giifteli 6rneklerden olan “Tarikat Agkinin Mestaneleri” adli
Ussak makaminda ve Sofyan usuliindeki eser Nasuh Cinisli tarafindan seslendirilmistir.
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ERZURUM H. TAHSIN SUMBULLU/AHMET FEYZI1
KAYNAK Kisi
NASUH CINISLI (KEBAPCI HAF1Z) . 2019
TARIKAT ASKININ NoTAvAALAN
ERZURUMLU EMRAH ME STANELE R:-[ H. TAHSIN SUMBULLU
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DER YA . YI . HIK . MET . TEN . HA BAB . GOs . TE . . RIR
CE MA . LIN . ARZ . E DIP Hi  CAP GOS . TE . . RIR
SAN KI . 1 . Kl . YOz LU . KI TAP . GOS TE . . RIR

I

TARIKAT ASKININ MESTANELERI

BEZM-i HAKIKATTEN SARAP GOSTERIR
MARIFET BAHRININ DURDANELERI
DERYA-YI HIKMETTEN HABAB GOSTERIR

I

ASIK-I SADIKLAR CEKERLER ESMA
ASK ILE OLURLAR ALEMDE RUSVA
SURET-I LEYLA'DAN SIRET-1 MEVLA
CEMALIN ARZEDIP HICAP GOSTERIR

11
GEL DINLE EMRAH'I EY EHL-{ HUNER
SEHR-1 HAKIKATTEN GETIRMI$ HABER
GUNDE BIN AMELDEN KESF-1 BAB EYLER
SANKI Ki YOZLU KITAP GOSTERIR

S.4: Erzurumlu Emrah Giifteli Ornek Eser

“Tarikat Askinin Mestaneleri” adl1 eser, Ussak 4lii icerisinde seyreden bir ezgi or-
giisiine sahiptir. Sofyan usuliinde icra edilen eser, a+a' seklinde tek béliimlii sark: bigi-
mindedir. 4 ses aralifina sahiptir. Eser TRT Repertuvarma kayith degildir. Giifte ise
11°1i hece 6l¢iisii ile yazilmistir.

Yorede gazel olarak adlandirilan bu eserlerin miizikal analizinin yan1 sira kiiltiirel
acidan 6nem arz eden diger noktalarma da kisaca bakmak yerinde olacaktir. Nitekim bu
anlamda en 6nemli husus, eser iretiminin kaynag1 olan bu kiiltiirel yapiy1 derinlemesine
analiz etmektir.

Gazelhanlik geleneginin en 6nemli karakteristik ozelliklerinden biri, galgi icrasi
hususudur. Bu durum, Gazelhanlik gelenegini kismi olarak asiklik gelenegiyle ortak
paydada bulusturmaktadir. Asiklik geleneginde calgi, asil itibariyle s6z ve tasavvufi
diisiincenin miizik kiiltiiriine doniisiimiine aracilik eden bir unsurdur. Asik icralarinda
kullanilan ¢algilar, icraci tarafindan biiyiik dneme haiz goriiliir. Anadolu’nun birgok
bolgesinde bu sayginin getirisi olarak mekanin en goriilebilir yerine asilarak muhafaza
edilir. Gazelhanlik geleneginde de durum pek farkli degildir ve gazelhanlar i¢in ¢algi,
ritiielin en 6nemli 6gelerinden biridir.

58 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

Gazelhanlar yapmig olduklari icra faaliyetlerinde biiyiik 6l¢iide vurmali ¢algilar
kullanmaktadirlar. Dini etkiden ve muhafazakar bakis acisindan kaynaklanan bu calgi
tercihi, son donemlerde ney gibi nefesli sazlarin nadiren kullanimi ile de zenginlesmeye
baslamigtir. Vokal icra esnasinda 6zellikle vurma ¢algilardan daire, bendir, tef ve erbane
gibi calgilar kullanilmaktadir. Gazelhanlar tarafindan bestelenen ve yayginlasan bazi
eserlerin diger calgilar esliginde de icra edildigine rastlamak miimkiindiir ki bu eserler
genellikle fazlaca bilinen ve yoresel olmaktan ¢ok ulusal sahaya taginan gazellerdir.

Genellikle vurmali ¢algilarla eslik edilen dini miizik icralarina, dinleyicilerin vokal
esligi de soz konusudur. Fakat dinleyici topluluk, ¢ogu zaman bir gazelhan tarafindan
yonlendirilmektedir. Gazelhan, miitefekkir kiilliyatlarindan sectigi giifteyi daha 6nceden
mesk zinciri yoluyla 6grendigi melodi kaliplart igerisine yerlestirmekte ve bu yolla bir
nevi besteleme siirecinin olusumunda aktif rol almaktadir. Bu siire¢ igerisinde, bazi
gazellerin usta mali melodilerden olustugu goriilmektedir. Dolayisiyla ayni melodi
iizerine farkli giiftelerin yerlestirildigi gazellere de rastlanmaktadir. Kimi gazeller ise
herhangi bir usul kalib1 kullanmaksizin dogaglama bir melodiyle baglamakta, devamin-
da ise bilinen bir usul kalibina uygun sekilde devam etmektedir. Birden fazla gazelhanin
olmasi durumunda toplu icra s6z konusu olabilmektedir. Gerek toplu gerekse bireysel
gazel icralarinda 6neme haiz olan nokta, ortak kiiltiire bagli kalinarak katilimcilara dini
degerleri hatirlatmak, naat ve miinacatlarda bulunmaktir. Asiklik geleneginin ana hedef-
lerinden birisi olan sosyal mesaj verme olgusu, gazelhanlik geleneginde dini mesajlara
doniismektedir ki bu mesaj iletimi esnasinda her iki gelenekte calgilar icracilar tarafin-
dan 6nemli goriilmektedir. Her iki gelenegin ¢algi tercihlerindeki farklilagma ise biiyiik
Olgiide usta-girak iligkisine dayanan gelenek temsiliyetinden kaynaklandigi disiiniil-
mektedir.

Calgi icrasinda tavir olarak dergahlara mahsus 6zel bir tavir kullanilmakta fakat bu
tavir ritmik estetik kaygisindan ziyade soze eslik amaci tasimaktadir. Kullanilan calgi-
nin icra teknigi, icract tarafindan fazlaca dikkate alinmamakta, ¢algi sadece var olan
sOylem bicimini zenginlestiren, vecde gelmeyi saglayan bir yardimci unsur olarak diisii-
niilmektedir. Dolayisiyla ¢alginin kullanimina dair icraci tarafindan herhangi bir ¢algi
egitimi alinmasi zorunlu olarak goriilmemektedir. Ritim ¢algilarinda kullanilan icra
teknigine fazlaca dikkat edilmedigi, uygun ritmik yapiy1 saglamak sartiyla zaman za-
man farkli darp sekilleri kullanildigina da gézlem siirecinde sahitlik edilebilmektedir.
Nitekim yapilan goriismelerde de gazelhanlarin ¢ok biiyiik bir kismu, ritim icrast bagla-
minda 6zel bir egitim almadiklarini belirtmislerdir.

Gazel 6greniminde tamamen usta ¢irak iliskisine dayali bir 6gretim yontemi tercih
edilmektedir. Fakat bu egitim siirecinin odak noktasinda miizikal davrams degisikligin-
den ziyade miizik araciligiyla verilmek istenen dini mesajin aktarimi yer almaktadir. Bu
nedenle icrada, ileri diizey icra tavri aramak yersiz bir hal almaktadir. Ayni durum icra-
cinin ses Ozellikleri agisindan da ortaya ¢ikmaktadir ki icracilar ve dinleyiciler agisindan
sesten ziyade segilen giifteler 6nem tagimaktadir. Genel ihtiyaglara cevap verebilen bir
icra tavri ve {islubu, gazelhanlarin kendileri ve gazel toplantilarina katilan dinleyiciler
arasinda yeterli goriilmektedir. Yine de ses giizelligi gazelhanlar arasinda ayirict bir
ozellik olarak goriilmekte, parlak bir sese sahip olan, entonasyon bozuklugu olmayan
icracilar toplumca daha taninir hale gelmektedir.

Gazelleri kuramsal agidan kategorize etmek pek miimkiin degildir. Fakat yorede ic-
ra edilen gazel yaratmalari, baglh bulundugu kiiltiiriin igerisindeki normlara gore sinif-
landirilmaktadir. Gazelhanlarla yapilan goriismelerde iiretilen gazellerin “Oturak Ma-
kami, Zikir Makami ve Tatyan Makami1” olmak iizere {i¢ farkli melodi kalibindan olus-
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tugu belirlenmistir. Fakat yapilan miizikal incelemede, gazelhanlar tarafindan makam
olarak adlandirilan olgunun, Tiirk sanat miizigi kuramindaki makam kavramindan farkli
bir anlam tasidig1 dikkat cekmektedir. icra esnasinda melodiler cogunlukla Tiirk sanat
miizigindeki Hiiseyni, Ussak, Saba, Cargah, Segah, Hiizzam, Rast ve Mahur makam
dizileri ile olusturulurken, gazelhanlar tarafindan “makam” olarak ifade edilen kavra-
min, ezgi bakimmdan degil usul acisindan 6zellik arz eden bir terim oldugu anlagilmak-
tadir. Dolayisiyla, gazelhanlarin makam kelimesiyle gazelin performanstaki islev 6zel-
liklerine atifta anlagilmaktadir ki bu terimin farkli kavramlarin betimlenmesine dair
kullanima, Tiirk halk miiziginde sik¢a rastlanmaktadir (Karaduman, 2014). Ornegin,
sohbet esnasinda tercih edilen 5 ve 10 zamanli usullerle icra edilen eserlere Oturak
makami/melodi kalib1 denilmekte, zikir yapilirken icra edilen 2 ve 4 zamanli usullerin
tercih edildigi eserler ise Zikir makami/melodi kalib1 olarak ifade edilmektedir. Tatyan
makaminin ise daha ¢ok dogaglama melodili ve serbest tartimli icra edilen eserler i¢in
kullanilan bir terim oldugu tespit edilmistir. Tatyan ezgi kalib1, Tiirk sanat miizigindeki
gazel formuyla da benzerlik gostermektedir.

Gazelhanlardan Engin Dal ile yapilan goriigmede bu ii¢ farkli ezgi kalibina 6rnek
verilmesi istenmistir. Ayn1 giifte lizerine farkli ii¢ ezgi kalibi ile icralar yapilmis ve
ornek ezgi kaliplari elde edilmistir. Ezgiler, Alvarli Muhammed Liitfi Efendi’ye ait
“Ahir zamandir ey didem bozuldu alem dem bu dem, Miiddet tamam buldu adem yet-
mez mi bu noksan bize” giifteli siir iizerine olusturulmustur.

AHIR ZAMANDIR EY DiDEM

Oturak Makami
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S.5: Oturak Makam1 Ezgi Kalibi Ornegi

Oturak Makami olarak adlandirilan melodi kalib1 asil itibariyle Tiirk sanat miizi-
gindeki Saba makami dizisine karsilik gelmektedir ve Curcuna usuliindedir. Saba 4’lii
icerisinde seyreden ezgi a+a' ciimlelerinden olusmus tek béliimlii sarki bicimindedir.
Genel olarak oturak makami olarak adlandirilan melodi kaliplarinin tempo agisindan
agir tempoda icrasi s6z konusu oldugu tespit edilmistir. Agir tempodaki icranin oturak
makami olarak ifade edilen ezgi ad1 ile de paralel iliskide oldugu sdylenebilir. Cogun-
lukla dinleti anlayisinda icra edilen oturak makamindaki ezgilerin, gazelhanlarla birlikte
merasime katilan kisiler ile icra edilmesine ve icra sonrasinda giifteye dayali dini soh-
betlerin yapilmasina da imkan tanimasi bakimindan bu adlandirmanin yapildig diisii-
niilmektedir.
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AHIR ZAMANDIR EY DIDEM
Zikir Makami
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S.6: Zikir Makami1 Ezgi Kalib1 Ornegi
Zikir Makami olarak verilen melodi kalibi kalibi, Segah makami dizisinde olup
Sofyan usuliindedir. Segah dortliisii icerisinde seyreden a+a' ciimlelerinden olusmus tek
boliimlii sarki bigimindedir. Genel olarak zikir makami olarak adlandirilan bu melodi
kalib1, git gide hizlanan tempo ile icra edilir. Dolayisiyla zikir yaparak vecd haline
ulasma adina hizlanan tempo, ezgi kalib1 ad1 ile de paralellik gosterir.

AHIR ZAMANDIR EY DIDEM
Tatyan Makami

MUD DET TA MAM . . BUL DU A DEM . . YET MEZ Mi BU . . NOK SAN Bi ZE . .

S.7: Tatyan Makami Ezgi Kalib1 Ornegi

Tatyan makamina ornek verilen melodi AEU sistemindeki Cargah makaminda
olup, usulsiiz ve dogaglama melodilerle ile icra edilmektedir. Cargdh Sli igerisinde sey-
reden melodi, atb ciimlelerinden olusmus tek boliimli sarki bigimindedir. Tatyanlar
genellikle Tirk halk miizigi kuramina gore si kararli diziler i¢in kullanilan bir terim
olmasina ragmen, gazelhanlik geleneginde kullanilan Tatyan teriminin dogaglama ve
usulsiiz olarak icra edilen melodileri ifade ettigi tespit edilmistir. Genel olarak Tatyan
makami olarak adlandirilan bu gazellerin kismi olarak da usulsiiz dogaclama melodi ile
baslayip usullii olarak devam eden 6rneklerine de rastlanmaktadir.

Gazelhanlik kiilttiriiniin mekansal boyutu, bolgedeki diger miizikal kiiltiir faaliyet-
lerinden kismi farklilik gostermektedir. Tekke ve zaviyelerin kanunen yasak olmasi
nedeni ile bu kiiltlir daha ¢ok kapali kalmis bir gelenek olarak devam ettirilmektedir.
Dolayistyla gazel dinletileri i¢in genellikle kapali mekanlar tercih edilmekte ve toplanti,
dinleti mahiyetinden ziyade miizigin sohbetle birlestigi, genellikle dini konularin ele
alindig1 kapali bir gelenek goriintiisii sergilemektedir. Miizik icrasi i¢in derneklerde,
dergahlarda, evlerde yapilan 6zel dini toplantilar gazelhanlar tarafindan tercih edilmekte
veya yapilan bu sohbet toplantilari, katilimecilarmin 6zel istekleri dogrultusunda bu
miizik tlirti ile sekillenmektedir. Kdylerde yapilan merasimlerde ise genellikle kdy oda-
lar1 tercih edilmektedir. Gazelhanlik geleneginin yaygin oldugu bélgelerde, hemen he-
men her kéyde bu kiiltiiriin tasiyicisi olan kisi veya kisiler bulunmaktadir. Bu sebepledir
ki, sayet bulunuyorsa koy toplantilarinda koyiin kendi ahalisi icerisindeki gazelhanlar
yer almaktadir. Sayet kdy igerisinde gazelhan bulunmuyorsa kdyiin kendi ahalisinden
olmayan, fakat ¢evrece taninan ve bilinen gazelhanlar bu toplantilara ¢agirilabilmekte-
dir. Tarihsel siire¢ icerisinde bu icralar genellikle erkek agirlikli dini igerikli toplantila-
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rin bir pargast olmugsa da degisen sosyal hayat, yasam sartlart ve begenilerin bir getirisi
olarak gazelhanlik kiiltiiriinlin sergilendigi mekanlarda da degisiklik yaganmaktadir. Bu
sozlii gelenek artik sadece dini igerikli kandil, mevlit ve benzeri toplantilarda degil
stinnet torenlerinde, gelin ¢ikarmalarda ve diigiin torenleri gibi 6zel giinlerde muhafa-
zakar ailelerin tercih ettigi bir merasim bi¢imine de doniismiistiir. Bu torenlerde kimi
zaman bireysel kimi zaman da grup halinde yapilan gazel dinletileri, ilgili torenin dnem-
li bir boliimiinii olugturmaktadir.

Bu baglamda tizerinde durulmasi gereken dnemli bir konu da gazelhanlik gelene-
ginin kadm temsilcilerinin son 20 yil igerisinde goriilmeye baslamasidir. Son yillara
kadar sadece erkekler tarafindan yiiriitiilen bu gelenek ve yapilan bu icralar, artik kadin
gazelhanlar tarafindan da yapilmakta ve bu icracilar kadinlar arasinda yapilan di-
ni/dindis1 igerikli toplantilara davet edilmektedir. Kadin gazelhanlar da tipki gelenegin
erkek temsilcileri gibi miizik icras1 yapmakta ve genellikle erkeklere 6zel toplantilarda
kapali kalan bu kiiltiirel olgu, bayan gazelhanlar araciligiyla toplumsal tabanini daha da
genisletmektedir. Bu g¢esitlenme hem gelenegin yayilimini desteklemekte hem de tasav-
vufi s6ylem ve baglantili yasam seklinin kadinlar arasinda fazlalagsmasini da beraberinde
getirmektedir.

Gazelhanlik gelenegine dair gazellerde secilen giifteler de renklilik gostermektedir.
Konu bakimidan genellikle dini temalarin ele alindig1 gazelhanlik geleneginde, inanis
farklilig1 gozetmeksizin ortak duygu ve diislinceler de dikkate alinmaktadir. Giifte segi-
minde benimsenen bu kiiltiirel renklilik, iiretilen miizik eserine de dogrudan yansimakta
ve dinleyici kitlesinin genislemesinde énemli bir rol oynamaktadir.

GRES] DERLEVEN

ERZURUM . AHMET FEYZi/H.TAHSIN SUMBULL

ALVARLI M. LUTFi EFENDI . 2018
. MAH-I MUHARREMDIR

KAYNAKKist

ABDURRAHMAN DEMIR H.TAHSIN SUMBULLU
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BU  GUN A BI RE VAN AG LAR

BU GUN MAH-I MUHARREMDIR, MUHIBB- HANEDAN AGLAR.
BU GUN EYYAM-I MATEMDIR, BU GUN AB-1 REVAN AGLAR.

HUSEYN-1 KERBELAYI KAN ILE ELVAN EDEN GUNDUR.
BU GUN AR§-I MUAZZAMDA OLAN ALI DIVAN AGLAR.

BUGUN AL-l ABANIN GULSENININ GULLERI SOLDU,
DUSUP BIR ATES-1 DILSUZ, KAMU EHL-1 IMAN AGLAR.

GURUH-I HANEDANA LUTFIYA KURBAN OLA CANIM
LA YEVMIL KIYAME CAN ILE EHL- IMAN AGLAR.

S.8: Muharrem Ay1 ve Kerbela Olayina Yonelik Ornek Gazel
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Abdurrahman Demir tarafindan seslendirilen Alvarli Muhammed Liitfi Efe’ye ait
“Bugiin Mah-1 Muharremdir” adli eser, konusu bakimindan Muharrem ayinin dinsel
yeri ve Islam peygamberinin torunu Hz. Hiiseyin’in sehadetini konu alan bir eserdir.
Cogunlukla Alevi-Bektasi topluluklar arasinda yaygin olarak anilan Muharrem ay1 ve
Kerbela olayinin, Siinni topluluklar arasinda da aynmi duygular ile hissedildiginin ve
yorede Kerbela olayina yonelik duyulan matemin, yasin vurgulandigi en giizel drnekle-
rinden biridir.

Ussak makaminda Curcuna usuliinde icra edilen bu eserin gazelhanlik geleneginde
farkli varyantlarina da rastlanmaktadir. Bu varyantlarin nicel olarak fazla olmast Muhar-
rem ay1 ve Kerbela olayia karst duyulan his yogunlugunun bir gostergesidir.

Gazelhanlarin katilim sagladig sosyo-kiiltiirel toplantilar, yapilan toplanti tiiriiniin
niteligine gore farkli agamalardan ve ritiiellerden olugmaktadir. Fakat bu kiiltiire iligskin
asil davranis sekilleri esas olarak dini igerikli toplantilar esnasinda goriilebilmekte ve
tespit edilebilmektedir. Gazelhanlarin katildigi bu dini igerikli toplantilarda zikirler
yapilmakta ve bu zikirlerin arasinda musiki icrast da kendine yer bulmaktadir. Dini
icerikli yapilan bu toplantilara herkesin katilamamasi ve biiyiik 6l¢iide toplantilarin
sadece davetli kisilere acik olmasi gozlenebilen diger bir husustur. Bu ¢ergeveden ba-
kildiginda, gazelhanlik geleneginin esas itibariyle kapali bir gelenek oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bu kapali gelenegin sergilenme siireci, biiyiik 6l¢iide toplanti katilimeilar:
tarafindan planlanmaktadir ve bu planlamada kismi olarak farkliliklar da goriilebilmek-
tedir. Fakat genel anlamda bu toplantilarin aksam saatlerinde yapildig1 (yats1 namazi
sonrasi) dikkat ¢ekicidir. Toplanti, genellikle giinliik konularla ilgili yapilan kisa soh-
betle baglamaktadir. Bu sohbetin ardindan gazelhanlarin giifte se¢iminde de faydalandi-
&1 divan, kiilliyat ve benzeri eserler ile bu eserlerin miiellifleri hakkinda hatiratlar ve
niikteler, genellikle gazelhanlar veya toplantida bulunan bilgi sahibi kisgiler tarafindan
katilimcilara aktarilmaktadir. Gazel okuma esnasinda bilinen ezgilere giydirilmesi dii-
siiniilen giifteler ise ¢ogunlukla gazelhanlar tarafindan, bazen de katilimcilarin 6zel
istekleri lizerine secilmektedir. Gazelhanlar, merasimde ¢algi ile miizik icrasina basla-
madan 6nce “Salli ala Resulina Muhammed, ya Rab senden medet” gibi salat ve selam-
lar okumakta ve daha sonra miizikal icraya gecilmektedir. Merasimin sonunda ise geg-
mislerin ruhuna Fatiha suresi okun‘arakk toren son bulmaktadir.

o S e RN

$.9: Dernek Ortaminda Gazel Icras
Erzurum ve ¢evresinde gazelhanlik kiiltiiriiniin ve gazel okuma geleneginin tarihsel
gelisimini ortaya koymaya yetecek kadar belge ve tanik bulunmamaktadir. Fakat XIX.
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yiizy1l sonu ve XX. yiizy1l baglarindan beri bu gelenegin daha goézle goriiliir sekilde
belirginlestigi gazelhanlar tarafindan vurgulanmaktadir. Bu anlamda, gelenegin canlili-
gin1 korumasi ve gecmisten giiniimiize aktarilmasinda en 6nemli isimlerin Erzurumlu
Ibrahim Hakki ve Alvarhi Efe oldugu soylenebilir. Bu kisiler adina kurulan dernek ve
vakiflarin gazelhanlik gelenegini canli tutmakta dnemli bir etken olmaktadir. Bu dernek
ve vakiflar araciligryla katilimcilar arasindan da geng gazelhanlar yetistigi goriilmekte-
dir. Bahsi gecen vakif ve derneklerde miizik icrasina dair takiilan tavrin, gelenegin
yayilimini ve siirekliligini sagladig anlagilmaktadir.

Erzurum’da gazelhanlk geleneginin en dnemli temsilcisi Nesimi Ates’tir. Glini-
miizde ise Kebapgt Hafiz (Nasuh Cinisli), Engin Dal, Zekai Kaplan, M. Zeki Tastan ve
Ahmet Katmer gibi isimler gelenegi temsil etmektedir. Yapilan goriismelerde bu isimler
haricinde, ortalama 30-40 taninmis gazelhanmn varlig: ifade edilmekte ve gen¢ kusak
gazelhanlarin yetistigi belirtilmektedir.

. .

ERZURUM H. TAHSIN SUMBULLU/AHMET FEYZI

KAYNAK Kist DERLEME TARIH{

ENGIN DAL 2019

GiiETE KURBAN OLAYIM BEN SANA

ALVARLI M. LUTFI EFE 0 . H. TAHSIN SUMBULLU
EY KADIRI KAYYUM

KURBAN OLAYIM BEN SANA EY KADIR-I KAYYUM
ISYANIMA BAKMAZ BANA [HSANLAR EDERSIN

NE ARZ EDEYIM ALIM-I DANA SANA MALUM
MERHAMET EDIP DERDIME DERMANLAR EDERSIN

AHVALI PERISANIMA OLDUM SEBEP AMMA
UMIT EDERIM $SANINA GUFRANLAR EDERSIN

SETR EYLE BENI GORME BENI RUZI CEZADA
SETAR UL UYUP DAIMA KITMANLAR EDERSIN

LUTF 1 GIBI ASIFTA ALI ILE ABDI HAKIRIN
ISYANINI AF EYLEYEREK SANLAR EDERSIN

S.10: Alvarli Muhammed Liitfi Efe Giifteli Ornek Eser
Eser, Saba makaminda olup ¢ok usulliidiir. 13 zamanl baglayan ve 10 zamanli cur-
cuna usulii ile 6l¢iilendirilen eser, a+b seklinde iki climleden olusan tek bolimli sark:
bigimindedir.
Gazelhan Engin Dal, Palandoken Daginda bulunan bir 6zel isletmede giivenlik go-
revlisi olarak caligmaktadir. 1978 yilinda Erzurum’un Pasinler (Hasankale) ilgesi Ep-
semce koylinde dogmustur. Alvarli Efe’nin kardesi Vehbi Efendinin dergahinda bulun-
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mustur. Gazelhanlik yapan amcasindan etkilenmis ve giivenlik gorevlisi gorevine ek
olarak, gazelhanlik yaparak gecimini siirdiirmektedir.

Gazelhanlarin ¢ogunlukla esnaf, emekli, 6zel sektdrde ¢alisan kisiler olduklar1 go-
rilmektedir. Alan aragtirmasi esnasinda goriisiilen gazelhanlarin giinlilk hayatlarinda
yasamsal faaliyetlerini siirdiirmek iizere farkli ugras alanlarinin bulundugu ve gazelhan-
l1g1 biiyiik 6l¢iide amator bir ugras olarak yiiriittiigli belirlenmistir. Serbest meslek sahi-
bi olan gazelhanlarin giinlikk is yogunluklar icerisinde gazel okuduklari, ¢ogunlukla
daire, bendir ve erbane gibi eslik ¢algilarini yanlarinda bulundurduklar da goériilmekte-
dir. Kisilik 6zellikleri agisindan bakildiginda, genellikle miitevazi ve ¢evrelerinde sevi-
len bir kisilige sahip olduklari ifade edilmektedir. Sahip olduklari yetenekler nedeniyle
¢ok fazla on plana ¢ikmadiklar1 ve kapali bir gelenegin unsuru olma ydnlerini daha fazla
sergiledikleri gézlemlenmektedir. Kendi bakis agilar1 ile olmasa da bagh bulunduklar
¢evre agisindan bu gazelhanlarin mensup olduklari meslek gurubu disinda, gazelhan
kimlikleriyle de bir sosyal statii sahibi oldugu sdylenebilir.

Sonug¢

Erzurum’da giindelik hayatin vazgecilmez bir parcasi olan miizik, bu topraklarda
geemis donemlerde yasamis ve glinlimiizde yasayan insanlarin ortak degerleri, deneyim-
leri ile iligkilidir. Bu kiiltiir icerisinde iiretilen bir miizik eseri, liretimi yapanla birlikte,
bu kiiltiire katki sunanlarin sosyal ve kiiltiirel kodlarini tasimaktadir. Dolayisiyla gazel-
ler ve gazelhanlik gelenegi de bu miizik kiiltiirii igerisinde bulunan olgular igerisinde
anlam bulmaktadir. Fakat kismi olarak olsa da ulusal kiiltiirle olan baglantilari da mev-
cuttur.

Erzurum ve ¢evresinde rastlanan gazel ve gazelhanlik kiiltiiriiniin ana baslangi¢
noktas1 asiklik gelenegine dayanmakta ve bu kiiltiiriin, asiklik gelenegindeki sGylem
bi¢iminin dini nitelige biiriinmiis hali oldugunu anlasilmaktadir. Bolgede bulunan ve
miizik kiltiiriinii dogrudan etkileyen asiklik gelenegindeki sdylem bigiminin, bolge
miitefekkirlerine ait dini giiftelerle ayni1 miizikal yap1 igerisinde birlesmesi, gazel ve
gazelhanlik kiiltiriiniin temelini teskil etmektedir. Fakat asiklik gelenegi ile galgisal,
mekansal ve anlamsal baglamda farkliliklar gosterir. Islam inancinda calgilara dair olan
farkl hitkiimler, gazelhanlik gelenegindeki c¢algi kullanim farkliligini ortaya ¢ikarmakta
ve gelenegin temsilcileri tarafindan tam olarak ifade edilemese de yapilan icralarda telli
calgilar yerine daha ¢ok vurmali galgilar tercih edilmektedir.

Gazelhanlik gelenegi tam olarak olmasa da bolgesel miizik iiretiminin dini boyutu-
na katki saglamakta ve bu sebeple giifte se¢iminde dini icerikli siirler tercih edilmekte-
dir. Bu siirlerin se¢iminde ise genellikle bolgeyle ismi anilan miitefekkirlerin divanlari
esas almmaktadir. Tlgili miitefekkirlerin divanlarinda bulunan dini &gretiler, miizikle
yogrulmus bir ifade bigimine doniismekte ve bu yolla toplum igerisinde yayilimi sag-
lanmaktadir. Eser yaratim siirecinde miizik olgusu daha ¢ok mesaj1 saglamlastirici bir
unsur olarak goriildigiinden, miizikal ¢alma ve sdyleme yetenegi kismi olarak geri
planda kalmig gibi goriilmektedir. Fakat ulusal kiiltiirle olan baglantilar, dinleyici kitle-
sinin disa agikligindan dolay1 ¢alma ve sdyleme kabiliyeti iist diizey icracilar daha fazla
tercih edilmektedir.

Gazelhanlik ugrasi 6zel bir miizikal egitimi gerektirmemekte ve gazelhanlarin bir-
¢ogu glinliik hayatlarinda bir¢ok is koluna mensup olarak hayatlarimi siirdiirmektedir.
Kendi ruhsal diinyalarinda olmasa da toplum tarafindan temsilcisi olduklar1 gelenekten
dolay1 bu kisilere sosyal bir statii verilmekte ve bulunduklar1 ortamlarda bu sosyal sta-
tilye esdeger ilgi géormektedirler.
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Gazelhanlik kiiltiirii degisen diisiinsel yapiya paralel olarak kismi popiilerlesme de
yasamakta ve giiniimiizde sadece dini igerikli toplantilarda degil, din dis1 icerikli toren
ve tesrifatlarda da gazelhan gosterilerine rastlanmaktadir. Gelenek, bu yoniiyle hem
yoresel kiiltiiriin 6zelliklerini tasimakta ayni zamanda ulusal kiiltiirden de kismi olarak
etkilenerek degisimler yasamaktadir. Nitekim degisen kiiltiirel sartlara paralel olarak
toplant1 katilimeilarinin cinsiyet ve sosyal durumlar degismekte, katilimeilarin niteligi-
ne gore gazelhan sayisi da farklilagmakta, erkek gazelhanlarin yani sira kadin gazelhan-
larin da artik gazel okuduklari goriilmektedir. Fakat kismi olarak kapali bir kiiltiir unsu-
ru olmasi, degisimin yavas olmasi nedeni ile yeniliklere kapali oldugu, gelenegin ko-
rundugu ve gazelhanligin gelenekten gelen tarafina isaret etmektedir. Bu baglamda en
dikkat ¢ekici konu ise bu kismi kapali gelenegin, kendine 6zgii terminoloji olusturdugu-
dur. Kismi olarak Tiirk sanat miizigi kiiltiirii kismi olarak da yerel miizik gelenegi igeri-
sinde olusturulan bu terminoloji hem gazelhanlar hem de gazel toplantilarina katilan
kisiler tarafindan biiyiik 6l¢tide kullanilmaktadir.

Gazelhanlik geleneginde dikkate deger en dnemli durumlardan birisi de bu kiiltii-
rlin sergilendigi mekanlarin bir dini miizik {iretim merkezi olarak kazandigi hiiviyettir.
Icra edilen eserlerin biiyiik bir cogunlugunun repertuvarda kayitli olmamasi, giiniimiizde
eser iretiminin devam ettiginin ve gelenegin dinamik bir yapiya sahip oldugunu gos-
termektedir. Mekansal baglamdaki degisimler ise bu gelenegin dis diinyadan etkilendi-
ginin de gostergesidir.

Gazelhanlik geleneginde icra edilen eserler arasinda toplum tarafindan ilgi ve be-
geni goren giiftelerin melodik olarak varyantlarinin tespit edilmis olmasi, tekke miizigi-
nin bolgede hala yayilan bir kiiltiir olgusu olarak devam ettiginin ve gecmis ile giinii-
miiz arasinda bir kdprii géren unsur olmasinin da bir gostergesi, kanitidir. Diger bir
acidan bakildiginda ortaya ¢ikan durum ise bu gelenek kapsaminda iiretilen eserlerin
kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya kalmasidir. Dolayisiyla bu anlamda 6nemli olan
husus, yo6renin miizik kiiltiiriinii yansitan ve dini konulu eserlerin repertuvara kazandi-
rilmasi ve kiiltlir aktariminin da saglanmasidir. Bu agidan detayli olarak derleme faali-
yetlerin gerceklesmesi gerekliligi de yine alan aragtirmasindan elde edilen énemli so-
nuglardan biridir. Nitekim bu arastirmada notaya alinan eser drnekleri sadece kiigiik bir
6rneklem olusturmaktadir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar catismast bulunmamaktadir.
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KUL SADIi VE YUNAN HARFLI TURKGE TURKUSU*
Kul Shadi and his Turkish Folk Song with Greek Letters

Dr. Ogr. Uyesi Perihan KAYA TOKBUDAK**

0oz

Insanoglunun ontik ve epistemik hatta etik ve estetik varlig1 kimlik ile anlam kazamr. Kimlik aidiyet ve
ayniyet belirttigi gibi ayn1 zamanda &tekilestiren ve farkliliklar1 ortaya koyan paradoksal bir yapiya sahiptir.
Ortak dil, degerler, tutumlar, goriisler, inanglar 6zdeslesmenin nedeni ve sonucudur. Bireyi ya da diger bir ifade
ile mikroyu g¢evreleyen bir toplum ya da diger bir ifade ile makro diinya vardir ve mikroyu dnceler. Makro
diinya, mikro diinyanin psikolojik ve biligsel yapisini insa eder. Fakat ayn1 zamanda bu makro diinyanin alt
yapisint mikro diinya ile paylastigi 6zdeslikler belirler. Bir siirecin yansimasi olan kolektif kimlikler bu sekilde
ortaya ¢ikar. Bireysel kimligin nedeni ve sonucu olan kolektif kimlikleri olusturan 6zdeslikler konjonktiire gére
farklilik gosterebilir. Boylece zamana ve topluma gore degisen anlayislarla kimlik insa edildigi goriiliir. Orta
Cag’da dinsel hegemonya diinyanin 6nemli bir kisminda hakim idi. Nitekim 6ziinde kaosun kozmosa doniistii-
riilmesi anlamina gelen din, bu fonksiyonuyla devletlerin diizen saglamada kullandiklar1 en 6nemli arag olarak
yerini aldi. Bundan sonra din, otoritenin siyasi ve dinyevi isglerdeki kararlari tizerinde egemen konumunu
uzunca bir siire korudu. Bu durum din 6zdesligi tizerine kurulu bir toplumu beraberinde getirdi. S6z konusu
yap1, devlet ile toplum arasinda organik bir bagin kurulmasi anlamma da geliyordu. Kurulan organik bag ise
6zdesligin yegane temsilcisiydi. Osmanli Imparatorlugu’nda devlet ile toplum arasindaki organik bag aym se-
kilde din tizerine insa edilmisti. Din, bireysel ya da kolektif kimlik algisini bigimlendiren biricik unsur olarak
konumlanmusti. Dinsel farkliliklar kimligin epistemolojik 6ziinii olusturuyordu. Kimlik kavrammin semantik
alanina sadece dini yerlestirmek, onu 6zdesligin belirleyicisi yapmakti. Toplumsal 6zdesligin kiiltiirel ve dilsel
ortakliktan bagimsiz olarak sadece dinsel ortakliga karsilik gelmesi literatiirde bilinen adiyla Karamanlilar, yaz
boyunca kullanilacak adiyla Anadili Tiirk¢e olan Anadolulu Ortodokslar toplulugunda oldugu gibi bireysel ger-
¢ekligin toplumsal gergeklikten sapmasina neden olmustur. Bu sapma ozellikle dini aidiyetin yerini kavmi ai-
diyete birakacag1 sonraki yiizyillarda oldukga hissedilecekti. Bu makalede, Osmanli Imparatorlugu’nda dinsel
aidiyetin yerini heniiz kavmi aidiyete birakmadigi bir donemde dinsel kimliklerin ayirdig: iki topluluktaki kiiltiir
dzdesligi ortaya koyulacaktir. Osmanli Imparatorlugu’nda yayimlanan ilk tiirkii mecmuasi olma ozelligini gii-
niimiize kadar koruyan 1896 basim tarihli Avazod Tovpkioviept adli yayindan hareketle din fenomeni ile ayrilan
toplumsal kimliklerin bireysel var olusundaki ortakliga baska bir ifade ile biitiinlesmeye isaret edilecektir. Or-
todoks ahali arasinda saha arastirmasi ile toplanan tiirkiileri ihtiva eden Avarod Tovpxioviepr adli kitapgiktaki
tiirkiilerden 6zellikle biri tizerine odaklanilmustir: “Bir Kizin Gelin Olmasi”. S6z konusu tiirkiiniin sairinin oteki
imgesine sahip bir mahlasi vardir: “Kul Sadi”. Bu makalenin amaci, Kul Sadi ve onun -literatiirde bilinen adiyla
Karamanlica, yazi boyunca kullanilacak adiyla Yunan Harfli Tiirkge- tiirkiisii ekseninde dinsel kimliklerin ayir-
dig1 belki de ayiramadigi iki topluluktaki dil ve kiiltiir 6zdesligini ortaya koymaktir. Son kertede toplumsal
kimligin tastyicisi olarak tek 6znenin yetersiz oldugunu sdylemek uygun olacaktir.

Anahtar Kelimeler

Din, kimlik, Anadili Tiirkge olan Anadolulu Ortodokslar/Karamanlilar, Yunan harfli Tiirk¢e/Karamanlica
tiirkdi, Kul Sadi.

ABSTRACT

The ontic and epistemic, even ethical and aesthetic existence of human beings acquires meaning with
identity. Identity is a paradoxical structure that expresses involvement and integrity as well as marginalizing
and revealing differences. Common language, values, attitudes, opinions and beliefs are the causes and effects
of identification. The individual or micro is surrounded by the society or macro, and macro has introduced to
the micro. The macro world constructs the psychological and cognitive structure of the micro world. But at the
same time, the background of this macro world is determined by the identities that it shares with the micro
world. The identities that make up the collective identities may differ according to the conjuncture. Thus, iden-
tity has been built with understanding that changes according to time and society. Religious hegemony was
dominant in most parts of the world during the Middle Age. Thus, religion which essentially means transforming
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chaos into cosmos, was used as the most important tool to maintain order by the states. It retained its dominant
position over political and other decisions by the authority for many years. This situation brought a society
based on religious identity. This structure had created an organic bond between the state and society. This link
was the only representative of identity. The organic bond between the state and society was likewise built on
religion in the Ottoman Empire. It was placed as the unique element that shaped the perception of individual or
collective identity. Religious differences in Ottoman Empire constitutes the epistemological essence of identity.
Placing religion merely in the semantic domain of the concept of identity was making it decisive of identity.
The fact that social identity corresponds only to religious partnership, independent of cultural and linguistic
partnership, has caused individual reality to deviate from social reality, in the population known as Karaman-
lides in the current literature that will be used in this paper as the Turkophone Anatolian Orthodoxes. This
deviation would be particularly felt in the following centuries, when religious affiliation would be replaced by
tribal belonging. This paper takes issue with cultural identities of two communities that were separated by reli-
gion. It seeks to reveal cultural identicalness of two communities when religious identity has not been replaced
by tribal one. It is based on the work Avatol TovpkiovAept that was published in 1896 and was the first folk
magazine in the Ottoman Empire, points out the commonality, in other words, integration in the individual
existence of social identities separated by the religion. A particular focus is on one of the folk songs in the
booklet Avatoh Tovpkioviept, which contains folk songs collected through field research among Orthodox
people: “A Girl Being Bride”. The Turkish poet in question has a pseudonym with the other image of his poet:
The poet has a marginalised alias named: “Kul Shadi”. In the axis of Kul Shadi and his Turkish folk song with
Greek Letters known as Karamanli Turkish in the current literature and named in this article as Turkish with
Greek Letters, this article aims to determine language and cultural identities between two communities in the
Ottoman Empire that had been separated by religious identities, however, essentially they could not be sepa-
rated. Consequently, it is proper to say that a single subject as the bearer of social idendity is inadequate.

Keywords

Religion, identity, Kul Shadi, Turkish folk song with Greek letter/Karamanli Turkish, Turkophone
Anatolian Orthodox/Karamanlides.

Giris

Insanoglunun ontik ve epistemik hatta etik ve estetik varhig1 kimlik ile anlam kaza-
nir. Kiginin kendini konumlandirmasinin yani kimligin temelinde 6zdeslesme giidiisii bu-
lunur. Ozdeslesme ait olma ¢abasidir ve bu ¢aba beraberinde toplumsal yasami getirir.
Ortak dil, degerler, tutumlar, goriisler, inanglar 6zdeslesmenin nedeni ve ayni zamanda
sonucudur. Ozdeslesen bireyler bir arada yasar ve topluluk denilen kolektif yapilar olus-
turur. Boylece 6nce var olan ben kimligi zamanla biz kimligine doniisiir ve ortak kimlik
ortaya cikar.

Kolektif kimlikleri olusturan 6zdeslikler mekan, zaman ve doneme gore farklilik
gosterebilir. Mesela Osmanli Imparatorlugu’nda II. Mehmet’in “millet sistemi” olarak
admi koydugu yonetim seklinde din 6zdesligi kimligin belirlenmesinde temel parametre
olarak benimsendi. Din disindaki 6zdeslikler digsallastirilarak ayni dinsel inanci paylagsan
bireyler bir topluluk olarak kabul edildi.

16. yiizyila gelindiginde Avrupa’da cografi kesiflerin etkisiyle ortaya ¢ikan Merkan-
tilist ekonomi daha sonra ortaya ¢ikacak Sanayi Devrimi’ni besledi. Ekonomide yasanan
degisimler toplumun sosyal, kiiltiirel ve dinsel hayatinda da degislikler yasanmasina ne-
den oldu. Béylece Merkantilist ekonomi, 16. yiizyildan itibaren diinya {izerinde ulus dev-
letlerin ortaya ¢ikmasi i¢in uygun toplumsal alt yapiy1 olusturdu.

Dinsel hegemonya, Orta Cag’da diinyanin énemli bir kismida hékimdi. Nitekim
0ziinde kaosun kozmosa doniistiiriilmesi anlamina gelen din, bu fonksiyonuyla devletle-
rin diizen saglamada kullandiklar1 en 6nemli arag olarak siyasi ve dinyevi islerdeki ka-
rarlar izerinde hakim konumdaydi. Cografi kesifler ile maddi ve manevi zenginlesen Av-
rupa’da matbaanin yayginlagmasi, sanatin ve diisiincenin 6zgiirlesmesi olarak goriilen
Ronesans anlayisi ve beraberinde getirdigi Reform hareketi diinya lizerindeki dinsel haki-
miyeti yikmaya basladi.

http://www.millifolklor.com 69



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

Iktisadi gelisime paralel olarak yasanan bilimsel, sanatsal ve felsefi uyanis sonu-
cunda temel hak ve 6zgiirliiklerin farkina varildi. Esitlik, adalet ve 6zgiirliik gibi nosyon-
larin bilincine ulasan halklar, mutlak monarsik devlet yapisina ve kutsallastirilmis idare-
cilere karsi itaati sorgulamaya bagladi. Bu doneme kadar iktidar sahibi, kan bagina dayali
yoOnetim anlayisiyla giiciinii Tanr1’dan alan sinirlarini yine ancak kendisinin belirledigi
mutlak giiclin hakimiydi. Ancak artik iktidarini halk ile paylasmaya razi olacakti.

Avrupa’da yasanan aydimlanmanin etkileri ¢ok ge¢cmeden igerisinde onlarca etno-
dinsel toplulugu baridiran Osmanli imparatorlugu’nda hissedildi. Batili devletler, kendi
moral degerleriyle beslenen topluluklara bagimsiz orgiitlenmelerini kurmalart igin ege-
men kimlikleri yerine yeni kimlikler insa ettiler. Bu yeni kimlikler ile artik dinsel aidiyet
yerini ayni dinin mensubu oldugu kisilerle belki de zorunlu bir kavmi aidiyete birakacakti
(Karpat 2019: 93-107).

Bu makalede, Osmanli imparatorlugu’nda dinsel aidiyetin yerini heniiz kavmi aidi-
yete birakmadig1 bir doneme rastlayan zaman diliminde, dinsel kimliklerin ayirdigi Ana-
dili Tiirkce olan Anadolulu Ortodokslar/Karamanlilar ile 6teki imgesine sahip kimligin
dil ve kiiltiir 6zdesligi ortaya koyulacaktir. Osmanli Imparatorlugu’nda yayimlanan ilk
tiirkii mecmuast olma &zelligini gliniimiize kadar koruyan 1896 basim tarihli Ortodoks
ahali arasinda saha arastirmasi ile toplanan tiirkiileri iceren Avazol Tovpkioviepr (Anatol
Tiirkiileri) adli yayindan hareketle din fenomeni ile olusturulan toplumsal kimliklerin bi-
reysel var olusunda 6teki imgesiyle paylastigi ortakliga baska bir ifade ile biitiinlegsmesine
isaret edilecektir.

1. Yunan Harfli Tiirk¢ce/Karamanhca Tiirkii Mecmuasi

Felsefi ve sagaltic1 yonleriyle insanoglunun tarihi kadar eskiye dayanan miizik, var
oldugu toplulugun kiiltiirel yapisini disa vurur. Uzun bir ortak gecmisin getirdigi degerler
sistemiyle olusan ortak yasam bigimini yani kiiltiirel kimligi yansitan bir ayna gorevi go-
riir. Her toplulugun kendine gore olusturdugu kiiltiirel kimligi, kendi miizigini yaratir. En
yalin ifadesi ile “duyumsamalarin icrasi” (Kant 2007: 329) kabul edilen miizik, topluluk
tarafindan igsellestirilmis bireysel/6znel varolusun/gercekligin yapilanmasi ile olugmus
toplumsal/nesnel varolusu/gercekligi ortaya koyar.

Toplumsal varolus/gerceklik dil {izerine insa edilir. ilkin bireyin kendi varolu-
sunu/gergekligini yapilandirma/degistirme ¢abasinin olusturdugu deneyimler dil tarafin-
dan toplanir, topluma aktarilir ve toplum tarafindan nesnellestirilerek artik sahiplenilmis
olur. Ortaya ¢ikan toplumsal kiiltiir, yaraticisi olan bireysel kiiltiir ile simetrik bir yapi-
lanma i¢indedir ve holistiktir. Bu yapilanma, ontik diizlemde dil ile kendi miizigini ko-
numlandirir.

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok dilli toplumsal yapis, icra edilen
miiziklerin de ¢esitli olma nedenidir. Bu topluluklarin her birinin kendine ait deneyimle-
rini modelledigi kuramlari, toplulugu olusturan bireylerin gercekligi ile ampirik olarak
uyum sergilerler. Ancak, imparatorlugun iktidar erkinin kimliklendirme ya da 6zdesles-
tirme Ol¢iitii olarak tek basina din parametresini kullanmasi, Anadili Tiirk¢e olan Anado-
lulu Ortodokslar toplulugunda oldugu gibi toplulugun gergekligi ile bireyin gergekligi
arasindaki ampirik uyumda sapmalar yasanmasina neden olmustur.

Kimligin denomenationalizm iizerine insa edildigi Osmanli toplumunda Karaman-
lilarlAnadili Tiirkge olan Anadolulu Ortodokslar, toplulugun nesnel var olusuyla bireyin
0znel varolusu arasindaki diyalektik iliskiye aykirt bir durum sergiler. Dindaglarinin or-
taya koydugu sistematigin diginda anadilleri Tiirkce olan, kilisede yapilan Yunanca dua-
lar1 dahi anlamayan bu toplulugun icinde bulundugu ¢eliski beklendigi gibi Gtekilesme-
sine neden olabilirdi. Bunun farkinda olan Patrikhane ile varlikli Rum entelektiieller
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Yunan harfli Tiirk¢e yaynlar dizisi olusturarak kimliksel bir savruklugun dniine gegmeye
calistt (Anhegger 1988: 647, Balta 2014: 191-192, Kappler 2016: 125). Dinsel igerikli
olarak baglayan bu yayinlara daha sonra sekiiler yapidaki yayimlar da eklendi. Bu yaymn-
lardan biri de imparatorluk topraklarinda yayimlanmis ilk tiirkii derlemesi olma vasfini
hala koruyan Avazol. Tovpkriovdept ‘ Anatol Tirkileri’dir.

Derleyicisi Stavros Stavridis’in Anadolu kitasindaki belde, kasaba ve karyelerde
Rum (Ortodoks cemaatini ifade eder.) ehalisi arasinda terenniim ve teganni olunan ho-
ran, def ve sair tiirkiilerin mecmuasi olarak ifade ettigi bu yaym 1896 yilinda Istanbul’da
bastlmistir (bk. Ek 1). 126 tiirkiiden olusan bu mecmuay1 olusturmadaki amacin1 Stavridis
sOyle agiklar:

Ciinkii bil ciimle lisanlarda, beynel nas (ehali arasinda) terenniim olina gelmekde
olan tiirkiilerin, az, ¢ok, ufak, boyiik bir mecmuasi aranildiginda bulindig1 halde,
Anatol yani Asya-i Sugra kitasinda ikametle lisan-i Tirkii ile miitekelliim bunca
Rum Orthodoksos ehalinin gerek nikah, gerek namizet resmlerinde ve gerek eg-
lence ve seyrangahlarda terenniim ve teganni itdikleri tiirkiilerin bir mecmuasi (sul-
log1) bulunmamasi, bendelerini su kitabcigazin tabbina tahrik eyledi (Stavridis
2017: 43-45).

Tiirkiilerin derlenmesinde alan arastirmasina bagvuruldugu su agiklamalardan anla-
silmaktadir:

Hatta tiirkiileri toplamaklikda o kadar miiskilat ¢ektim ki, yaliniz bir tiirkiiniin te-
mami ile istihsal olinabilmesi i¢iin bes on ademe miiracaat olinmasi lazim geldikden
maada, bir sehir yahod bir kasabada o tiirkiide bagka logat ve kelimeler mevcud
iken, diger kasaba ve karyede bagkaca kelimeleri havi oldugu goriilmiisdiir (Stavri-
dis 2017: 45).

Kitapgikta kapak sayfasindan sonra i¢ kapak, ithaf, 6nsoz, 126 tiirkiiniin yer aldig1
derleme metin ve son olarak Karamanlica matbu kitaplara konulmasi adet olan “isbu ki-
taba miisteri yazilmaya ragbet buyuran zevatin esamesi” bagligiyla miisteri listesi yer alir.
Bu son béliimde kitapgigin yayimlanma masraflarina ortak olan 510 kisinin adi ve soyadi,
nereli oldugu ayrica kitaptan kag adet siparis verdigi bilgisi bulunur (Stavridis 2017: 322-
353).

Eserin musannifi Stavros Stavridis hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgiye rast-
lanamadig1 i¢in onun hakkinda bildiklerimiz ancak onun kitapgikta verdigi bilgi kirinti-
larindan ibarettir. Sadece kitapc¢igin kapaginda (bk. Ek 1) Zincidereli (Kayseri) oldugu
yazilan derleyici ve nagirin islubundan yola ¢ikarak ¢ok iyi Osmanlica bildigi sdylenebi-
lir.

Kitapgikta bulunan 126 tiirkiiden 125. numaraya kayith “Bir Kizin Gelin Olmasi1”
tiirkiisii 6zdeslik diinyasina yeni bir pencere agar. Kul Sadi mahlash bir sairin tiirkiisiidiir
bu. Bu tiirkiide kolektif degerler semsiyesi altina siginmus iki farkli inang sisteminin tek
bir viicut oldugu goriilebilir. Sadece dinsel inaniglar ile birbirinden ayri tutulan iki top-
lulugun arka planda “kiiltiirel degerler” catis1 altinda olusturdugu hegemonik ortakliginin
giin yiiziine ¢ikisidir.

2. Kul Sadi ve Tiirkiisii

16. yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu tarafindan resmen taninan tek hetero-
doks tarikat olan Bektasilik, sinkretik yapistyla imparatorlugu’nun tarihi boyunca énemli
roller oynamustir (Ocak 1992: 373-379). Bir fikrin yolu olarak kabul edilen her inanis gibi
Bektasilik de kendi edebiyatini olusturmustur. K&priilii'niin ifadesi ile 6zellikle XVI-
XVII asirlarda Bektasilik ve Bektasi tekkeleri biitiin imparatorluk topraklarina, biyiik as-
keri ve iktisadi merkezlerden tutun da 1ss1z dag baslarina kadar kuvvetli bir yayilim gos-
termistir. Donemin modasina uygun olarak mutlaka bir tarikata mensup olan saz sairleri
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de bu tarikatin etkisine ziyadesiyle kapilmistir. Bu asirlarda birtakim asiklarin isimlerinin
basinda kul lakabini kullanmalar1 da (mesela Kul Mehmed gibi), tasavvuf ve bilhassa
Bektasilik tesiriyledir (Kopriilii 2004: 43).

Alevi-Bektasi gelenegine uygun bir mahlasa sahip olan Kul Sadi’de Bektasilik etki-
lerini gérebilecegimiz bir siirin yoksunlugu yaninda kendisine iliskin bilgi ya da belgeye
tek bir antoloji diginda rastlanilmamigtir. Sonradan mahlas degistiren veya es mahlasl bir
sair degilse kendisi ya heniiz bilinmeyen antolojilerde bu tiirkiisii disinda yer almayan bir
sair ya da sadece Ali Riza Oge’nin 1946 yilinda bitirdigi ve yazinmi 50 yil siiren Bektasi
Sairleri Antolojisi’nde yer alan Sadi mahlasl agagida bilgileri yer alan sair olmali:

On dokuzunci asrin Bektasi sairlerindendir. Ismi “Ali” mahlasi “Sadi”dir. Muallim
olan Sadi’nin hayat: hakkinda bilgimiz yokdur. Ancak muallim “Ali Sadi” namiyla
maruf atesin bir sair olup Cenab-1 sehid-i Imam Hiiseyin iciin cok atesli ve miiessir
birkag mersiyesi vardir. Edib bir sair idi. Elimizde bulunan mersiyelerini buraya
kayd idiyoruz. (Sayfa: 183, 186, 188, 191, 744, 1084, 1184) (Oge, Bel. Yz. No:
0O/131: 856b; Kaya 2016: 256).

Kul Sadi’ye ait tiirkii, 77irkii Mecmuasi’nda 125. numaraya kayitlidir. Yunan harfli
ceviride Balta ve Cokona’nin yaptig1 yayin esas alinmistir (bk. Ek 2). Cok nadir bir matbu
kitap olan Anatol Tiirkiileri nin orijinali Yunan Koleksiyoncu Thanasis Nikolaidis’te bu-

lunmaktadir.

TTo xnTiv ®elv Ohuaot
8v mvdE nastod atCophdo,
SLaupEg eLothv Ames OAdOU

ROTLPE PLOTAV YLOTAOAGQ.

ITiv wéoyiovie oaviao xiovoxi

HOVAAHOO EAUAS 210UTTEAED.

Zevry ohoviy xnlnviy

00Ug YLt OVOb CaTaEhdQ,
pario ®MTY uehex Ghott
LR deQAEQ R0QOOAGQ.

Kioupovodey ivtustdo xohnd)
Aaltodv Eudis pryLtatdadne
uetaho xotEw yroutoin

TEXWALYLLE XoryLoTdGOnQ.

ITovvdCo oeiQhe iytadC itdl
7100 oo LpET PeYROEdLO
POVXOQGAC UTLTEHQ YIO%

GiudL paryziEt CevavdépL

Keyto tod covohel 8 ®C
%ENLQ peidavd caknvie
%EVOLOL VAL GLpdt i0EQ

iotedirheouvt ahdnono.

Bir kizin gelin olmasi
On binde[n] kapu agarlar
Camfes fistan abes oldu
Katife fistan yaparlar.

Bin bes yiize sansar kiirki

Kulakda elmas kiipeler.

Zengin olanm kizini
Siis yapip onu satarlar
Fakir kizi melek olsa

Cirkin derler kararlar.

Gilimiisden iitibar kalkdi
Altun elmas fiyatdadir
Metalla hatem yiiziik
Tekmiliyile hayatdadir.

Bunca seyirler ihtac itdi
Bu maarifet Frenkdedir
Fukarada iitibar yok

Simdi ragbet zengindedir.

Geyer bu siisleri o kiz
Gelir meydanda salinir
Kendisi naz sifa ider

Istediklerini aldrir.
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Toyanvod altiy xoddv
000T0Y oty YoV CoQUNATIQ

ATV ®ovoO TTiRdE ®EOV

NOUQYOURAT (LOTOV YLOTTONQTIQ.

KuotCob yetuel povraonviyv
yromduad doha Touvhon.
TTATEVAEQL YLIG%RL REYLVO WY

staopaddv corBio QLoTtavi.

Kiouvobp rotv ohoodv dephépde

aponalhi povragayt
ZoCoiu doyoi) thagiu yiox
sieyevuelheo nobh ZGaduyi.

Bogazinda altin kordon
Ucu sag yana sarkilir
Altin kusak bir de kron
Kuryukli fistan yapdirir.

Gocii yetmez fukarinin
Yapamaz asla bunlari.
Bazenleri yok ki keyinsin

Basmadan salvar fistani.

Giinlim giin olsun derler de
Aramazlar fukarayi.
Soziim dogr1 hilafim yok
Begenmezler Kul Sadiyi.

Déortliiklerden kurulu olan tiirkiide 2 misrali kavustak da bulunur. Toplam sekiz dort-
liikten ve ikilik bir baglantidan olusur. Hecenin 8°li vezni ile yazilan tiirkiide yer yer sis-
tem bozukluklar1 yer aldig1 goriilebilir. Her iki dortliigiin kendi igindeki kafiye diizeni
kavustak tekrarinin her iki dortliikten sonra yapildigini diigiindiiriir. Ahenk, redif ve kafi-
yeler ile saglanmistir. Kaynaklarda varyant1 bulunmayan bu tiirkii ilk defa bu eserde kar-
simiza ¢ikar.

Tiirkiide gbze ¢arpan yalin konugma dili ait oldugu toplulugun tinsel ve bireysel ka-
rakterini betimler (Humboldt 1998: 50-58). inanglar1 farkl iki toplulugun tinsel ve birey-
sel karakterlerini dil 6zdeslestirir boylece. Ciinkii toplulugu bilinglendiren hatta bigim-
lendiren yegane unsur dildir. Tabii ki bu yegane unsur, diger unsurlarda oldugu iizere
zamanindan izler tagir. Ait oldugu zamanin evlenme geleneklerine dair motifleri islen-
mistir tiirkilye. Arka planda ise toplumsal tabakalasmaya karsi biiyiik bir isyaninin izleri
bulunur.

Bir dile sahip olmak ayni1 zamanda toplumsal bir s6zlesmeye da sahip olmaktir. Bu
sozlesme, ait oldugu toplulugun gergekligini baska bir ifade ile toplumsal kendiliklerin
ontolojisini olustururken ayni zamanda bu kendiliklerin viicuda getirilmesini, sonraki ku-
saklara taginmasini ve bdylece siireklilik kazanmasini saglar (Searle 2016: 225-243). Tiir-
kiide karsilasilan toplumsal kendilikler dinsel farkliklarindan dolayi surette 6tekilestirilen
asilda ise otekilestirilemeyen iki toplulugun ayni dil ve kiiltiire sahip olmasindan kaynak-
lanan ortak 6gelerdir.

Koékeni Goktiirklere kadar uzanan Orta Asya, Anadolu ve Balkanlarda yagayan Tiirk
kabileleri arasinda hala devam eden kalin adeti (Turan 1991: 39-42) tiirkiide de Bir kizin
gelin olmasi / On binde[n] kapu agarlar dizeleriyle karsimiza ¢ikar. Kadinlar i¢in done-
min digiin kiyafetleri olarak artik ragbet edilmeyen canfes fistan, revagta olan kadife fis-
tan ve kuyruklu fistan dikkati ¢ceker. Aksesuar olarak itibardan kalkan giimiisten ziyade
kiymet verilen altun ve elmas ayrica modasi1 gegmeyen hatem yiiziik ziynet olarak gozde-
dir. Bunlarin yaninda ucu saga sarkik altin kordon, altin kusak ve kron ile Musahip-
zade’in ve Kogu’nun tarif ettigi 19. yiizy1l gelin entarisi ve ziynetleri tamamlanir (Musa-
hipzade 1946: 5; Kogu 1969: 121; bk. Ek 3). Yine sansar kiirk ve elmas kiipeler kiz tara-
fina verilen hediyeler olarak yer alir. Ayrica erkeklerin ekonomik durumuna uygun olarak
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basma veya pazen kumagtan salvar ve fistan giydigi goriiliir. Son kertede dilin bu s6z
konusu kendiliklerin yani kiiltiiriin olusturucusu ve tastyicisi, kiiltiirii bigcimlendiren ayn
zamanda kiiltiir tarafindan bigimlenen bir hafiza oldugu gergegine varilacaktir.

Sozii edilen hafiza ne oldugumuzu betimler ve kendisi zorunlu olarak kiiltiirtin renk-
lerine bulanmigtir. Zamana ve toplumsal degiskelere bagl olarak degisen anlayislarla
olugturulan yeni anlamlar dizgesine bagli olarak sekillenir bu hafiza. Tiirkiide ekonomik
esitsizligin evlilik kurumuna yansimasiyla dénemin evlilik anlayigindaki tercih pratikle-
rinin kaginilmaz olarak kiiltiiriin renkleri ile yeniden sekillenmesi konu edinmistir.

Sonug¢

Varlig1 ¢ogu zaman varligimiza digsal olan kimlik fenomeni bir kategorize etme yani
yerlestirme ya da konumlandirma ¢abasidir. Bireysel tercihten ziyade kolektif bir tanim-
lamanin sonucudur. Bu tanimlama/tanimlanma zamana gore degisen anlayislarla insa edi-
lir. Modern diinyadan farkl1 olarak Osmanli imparatorlugu’nda dinsel farkliliklar kimli-
gin epistemolojik 6ziinii olusturur.

S6z konusu déonemde 6znenin din oldugu kimlik insasiyla iktidar erki yalnizca dinsel
ozdeslikler tizerinden bireyleri bir kolektife bagladi/yerlestirdi. Toplumsal 6zdeslesmenin
kiiltiirel ve dilsel ortakliktan bagimsiz olarak sadece dinsel ortakliga karsilik gelmesi Ana-
dili Tiirk¢e olan Anadolulu Ortodokslar 6rmeginde oldugu gibi 6znel gercekligi toplumsal
gerceklik karsisinda yalnizliga diigiirdii. Kiiltiirel degerlere ve en 6nemlisi varligin ifadesi
dile kars1 duyarsiz kimliklendirme bireyin gergekliginin 6niine iktidarin ger¢ekligini koy-
mus oldu.

Din vesayeti altina alinip bigimlendirilen, nesnelestirilerek seylestirilen yani Miislii-
man-Tiirk, Hristiyan-Rum kalibina dékiilen insanlarin bir bagkaldirisidir aslinda Anadili
Tiirkge olan Anadolulu Ortodokslar gergegi. Bahsi gegen bu insanlarin dinsel 6zdeslik
kurdugu topluluktan ayrik kiiltiirel ve dilsel 6zellikleri, birbirinden etnisite olarak farkl
iki topluluk arasinda sikigmasina neden olur. Dénemin din ve kimlik arasinda kurdugu
ontolojik bag, son kertede bireysel varolusun aslinda toplumsal varolus karsisindaki ¢a-
resizligini gozler 6niine serer.

Bu dinsel farklilik bedeli uzun yalnizliklar olan arada kalmis bir yasama, dahil ola-
mamis ya da kendini dahil hissedememis ruhlarin ait olma ya da aidiyet duygusundan
belki de ayricaligindan yoksunluguna neden olmustur. Ortaya ¢ikan durum arafta kalmak
veyahut arafta olmaktir.

Din fenomeninin iktidar erkiyle 6zdeslestirmenin yegane oOlgiitii olarak goriilmesi
dini liderleri dindaslar tizerinde mutlak yetkili kiliyordu. Patrikhane, Ortodoks inancina
dayali olarak is goren politik bir kurum olarak karakterize edilmis oldu. Bu politik kurum
ve Rum entelektiieller tarafindan bireysel gercekligi yonlendiren toplumsal gerceklik ile
teorinin ayni zamanda pratigi yonlendirmesi temelinden hareketle din hegemonyas1 kul-
lanilarak ideolojik ¢ikarlari orten/gizleyen dinsel bir illiizyon yaratildi. Nihayetinde bu
ideolojik ¢ikar meyvesini verdi ve 1923 yilinda Lozan Antlagmasi ile Anadili Tiirkce olan
Anadolulu Ortodokslar zorunlu goge tabi tutularak Yunanistan’a gonderildiler.

Kiiltirii kavramsallastirip nesne olarak karsimiza koyan yegéne varligin yani dilin
donemin kimlik insasinda gérmezden gelinmesi, tiim kiiltiirel 6zdeslige ragmen yapilan
din eksenli kimliklendirme s6z konusu toplulugun bugiin farkli bir cografyada yasama-
sina neden olmustur. Ozdeslestirme diyalektiginin beraberinde getirdigi dtekilestirme ka-
¢inilmaz olarak kimligin temelinde yer alir. Nitekim kimlik, bir yandan benzerligi ifade
ederken diger yandan ayrikligi vurgular ve bu benzerlik ya da ayriklik zamana ve topluma
gore degisen degerlerle belirlenir, son kertede sembolik bir matris olan kimlikler izafidir
ve kimligin tasiyicisi olarak tek bir 6znenin yetersiz oldugu hipotezine ulasilir.

Peki ya kimlikler aslinda birer verbalizm olabilir mi?
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YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yokitur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Ek 2

314 ANATOA TOYPKIOYAEPIL - ANATOL TURKULERT

[s- 120]

125.

ITip xNCNv *eAiv OApacnh

SV VS E KATTtoD ATCApA&p,

SCappeg PLoTAV ATEG OASOD

KOTUPE PLOSTAV VI TTAPAGP.
171iv sEoyLovle ocaviap KiLovpri
KODAKKI EALES KL ODTEAED.

Zeviaiv odovnv kninvn

SOUVG YILATTNTT OVOD CATAPAGP,
Paxnp KNEN HeEAsKk OAcd
TOPpKiV SEpAep KapapAdp.

KLovpoussev ittutdp KaAkdn
AATOOV EAUAS PLyL aTSadnp
HETAAA O XATEL YL OVLOVK
TEKLAIYIAE Yoyl atdadnp.

TToOVaLa ceipAep ixTads itdi
TTOU poaapLpest PpeykdSEdip
POVKAPAEAS A LITLTAP YL OK
Giudt payset LevrvdEpip.

Keyep 5tod covoiepi & kNE
AEALP HUETSAVES caAnvhp
Keviioi vald Supd idap
ioTedikAiepvi dASTpNMp.

TToyolnvdda aAtnv kopdov
OV3LOY Ty YIL OV CUPKNATIP
ATV KOVCAK THPSE KPOV
KOUPYOVKATN PLOTAV VI OITTSN P P-

316 ANATOA TOYPKIOYAEPI - ANATOL TURKULERI

[s. 121]

K otlov yetpuel povkapnvnyv
YLOTTALOL ACAO TTOVVAQPT].
TTAlevAept YLOKKL KEYIVGIV
FOCHASAV SAABAP ProTovi.

Kiovvoopu %, o0V OAcoUV SepAépde
apopaliap povkapayi.

Zolovu doypn YLAapip YL OK
sieyevpelAep KL OVA Zsadyi.

Balta-Cokona 2017: 314, 316’dan alintilanmigtir.
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Ek3

Baginda duvak, istinde elmash tag ve belinde elmash tokasi ile

ipekli sirmali kemer ve sirma islemeli uzun etekli entarisi
ile Istanbul gelini, XIX. yiizy1l bas1 (Musahipzade 1946: 5)
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TUVA GIRTLAK MUZiGi: HOOMEY*

Tuvan Throat Singing: Hoomey

Ars. Gor. Ugur ALTUNDAS**

0oz

Tuvalar giiniimiizde Rusya Federasyonuna bagli 6zerk Tuva Cumhuriyetinde yasayan bir Tiirk halkidir.
Tuva Cumbhuriyeti, Giiney Sibirya bolgesinde Mogolistan’in kuzeyinde yer almaktadir. Tuva Cumhuriyeti di-
sinda Tuvalar, Mogolistan’in Bayan-Olgiy ve Hubsugul aymaklari ile Cin’in Sincan Uygur Ozerk bélgesinin
Altay aymaginda yasamaktadirlar. Tuva Cumhuriyeti, kuzeyde Sayan daglar ile glineyde Tannu-ula siradaglar
arasinda kalmaktadir. Cografyanin etkisiyle Tuvalar yasadiklar bolgede izole bir toplum olarak kalmislardir.
Tuva cografyasinin bu 6zelligi, Tuvalarin kiiltiirlerini korumasinda etkili olmustur. Her toplumun kendine 6zgii
kiiltiirel 6zellikleri vardir. Bu anlamda Tuvalarin diinyada taninirligini artiran 6zelliklerin basinda héomey adi
verilen Tuva girtlak miizigi gelmektedir. Pek ¢ok ¢esidi bulunan hoomeyin temel 6zelligi girtlaktan ayni anda
acik bir sekilde duyulabilen birden fazla sesin ¢ikarilabilmesidir. Tuva girtlak miizigi, bu farkli bigimlerden biri
olan hoomey adiyla anilmaktadir. H66meyin héomey, sigit, kargiraa, borbaynadir ve ezeygileer olmak tizere
bes temel stili bulunmaktadir. Hoomeyin gesitli alt stillere sahip olmasi, girtlaktan ¢ikan sesin temel melodik
olusumlarinda farkl yiikseklikteki tinilara sahip olmasi ile ilgilidir. Farkli stillerin ortaya ¢ikmasi, gogebeler
arasindaki yagsam bigiminin farkli olmasi ile agiklanmistir. Buna gore gogebe gobanlar, bulunduklar: bolgenin
yasam sartlarina gore dogay1 algilamis ve farkl stillerde h6omey miizigini icra etmislerdir. Girtlak miizigi,
Tuvalarin geleneksel miizigi durumundadir. Hoomey ile Tuva kiiltiirii arasinda yakin bir iligki s6z konusudur.
Ho66meyin olusumunda Tuva kiiltiiriiniin ve inanglarinin biiyiik etkisi vardir. Bu noktada hoomey, eski gocebe
¢oban Tuvalarla iliskilendirilmistir. Go¢ebe ¢obanlar ise bozkir yasamini animsatmaktadir. Tuva’nin ugsuz bu-
caksiz bozkir ve taygalarinda dogada ugultu, su ve riizgar sesi, meleme ve kus civiltist vardir. Bu ¢okseslilik,
bir melodiyi andirir. Tuva’nin gogebe cobanlari igin bu ses diizeni, farkl seslerin karigimmdan meydana gelen
bir miizik bi¢imine ilham vermistir. Boylece hodemey adi verilen Tuva girtlak miizigi, dogadaki seslerin taklit
edilmesi ile ortaya ¢ikmistir. Ho6meyin Tuva kiiltiirinde pek ¢ok pratik kullanimi vardir. Bunlarin baginda
hoomey-kiiltiir iliskisinin temelini olugturan ¢obanlarin gd¢ sirasinda hoomey icra etmesi gelir. Gogebelik faa-
liyetleri disinda ise hoomey; diigiin ve cenazelerde, belirli bayram ve festivallerde ve gesitli spor miisabakala-
rinda soylenmektedir. Ho6mey ayni zamanda geleneksel Tuva inanglar ile iligkilidir. Tuva animizmine gore
her varligin bir ruhu vardir. Tuva samanlari, doga ruhlari ile iletisime gegmek amaciyla belirli ritiieller gelistir-
mis ve bu ritiiellerde ruhlarn etkilemek i¢in hoomeyden yararlanmislardir. Bu ¢alismada Tuva girtlak miizigi
hoomey, farkli stillerin olusum siireci ile birlikte incelenmistir. Caligmanin temel amaci, Tuva halkmm kiiltiirel
mirasini korumaya katki saglama ve daha genis kitlelere duyurma gabasi ile birlikte h66meyin olusumundaki
tarihi ve kiiltiirel etkenleri gostermektir. Bu amag dogrultusunda hoomey ve Tuva kiiltiirii arasindaki iliski ile
Tuva Samanizminde h6omeyin yeri ve hoémeyin Samanizm ritiiellerindeki onemi ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler

Tuva girtlak miizigi, hoomey, folklor, kiiltiir, samanizm.

ABSTRACT

Tuvans are today a Turkic people living in the autonomous Republic of Tuva, which is connected to the
Russian Federation. The Republic of Tuva is located in the north of Mongolia in the South Siberia region. Apart
from the Republic of Tuva, the Tuvans live in the Altai province of Mongolia's Bayan-Olgiy and Hubsugul and
Xinjiang Uyghur Autonomous Region of China. The Republic of Tuva is located between the Sayan mountains
in the north and the Tannu-ula mountain range in the south. Tuvans remained as an isolated society in the region
where they lived due to the effect of geography. This feature of Tuva geography has been effective in the
preservation of their culture. Every society has its own unique cultural characteristics. In this sense, the most
important feature that increases the recognition of Tuvans in the world is Tuva throat singing, which is called
hddmey. The main feature of the hdomey, which has many types, is that more than one sound can be heard
clearly from the larynx at the same time. Tuvan throat singing is known by the name of h6émey, which is one
of these different forms. There are five basic styles of hoomey, namely hdomey, sigit, kargiraa, borbaynadir
and ezepgileer. The fact that the hoomey has various sub-styles is related to the fact that the voice coming out
of the throat has different heights in the basic melodic formations. The emergence of different styles is explained
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by the difference of life style among nomads. According to this, nomadic shepherds perceived nature according
to the living conditions of their region and performed h66mey music in different styles. Throat singing is the
traditional music of Tuvan. There is a close relationship between h6omey and Tuvan culture. Tuvan culture and
beliefs have a great influence on the formation of the hodmey. At this point, hoémey is associated with the
ancient nomadic shepherd Tuvan. Nomadic shepherds are reminiscent of steppe life. There is humming, sound
of water and wind, bleating and chirping of birds in nature in the vast steppes and taiga of Tuva. This polyphony
resembles a melody. For Tuva's nomadic shepherds, this sound system has inspired a form of music that consists
of a mixture of different sounds. Thus, Tuvan throat singing, called h6emey, emerged by imitating the sounds
of nature. H66mey has many practical uses in the Tuvan culture. One of the most important of these is the
shepherds' performing h66mey during migration, which forms the basis of the h66mey-culture relationship.
Except for nomadic activities, it is sung at weddings and funerals, certain holidays and festivals, and various
sports competitions. Ho0mey is also associated with traditional Tuvan beliefs. According to Tuva animism,
every being has a soul. Tuva shamans developed certain rituals in order to communicate with nature spirits and
used hoomey to influence the spirits in these rituals. In this study, hoomey has been examined together with the
formation process of different styles. The main purpose of the study is to show the historical and cultural factors
in the formation of the hdeme together with the effort to contribute to the preservation of the cultural heritage
of the people of Tuva and to make it known to the wider audience.

Keywords

Tuvan throat singing, h6omey, folklore, culture, shamanism.

Giris

Tuva Cumhuriyeti, kuzeyde Sayan daglari, batida Altay ve giineyde Tannu-Uula
daglar tarafindan ¢evrelenmis, boylece ¢evresindeki diger bolgelerden ayrilmistir. Yiiz-
yillar boyunca Tuva’da, aveilik ve rengeyigi yetistiriciligi yapan gogebe ¢coban topluluk-
lar1 ikamet etmistir. Tuva geleneksel inanglari, dogaiistii gili¢lerin yansimasi olarak dogal
ve fark edilebilir etkiler barindiran farkli tiirde hayvan ve toprak ruhlar hakkinda fikirler
verir. Tuva’da Budizm ve Samanizm iki temel inangtir. 16. yiizyilda yayilmaya baglayan
Budizm, giiniimiizde Tuva’da daha yaygindir. Budizmin yani sira Samanizm de tarihsel
ve kiiltiirel olarak yasamaktadir. Tuvalar, halk sanatina iliskin bir¢ok kiiltiirel 6zelliklerini
korumuslardir. Kahramanlik destanlari, giindelik yasam ve aveilik hakkinda hikayeler,
masallar, bilmeceler ve atasozleri geleneksel halk kiiltiiriinii yansitan 6nemli sozlii kiiltiir
iriinleridir. Bunlar igerisinde Tuva girtlak miizigi Aéomeyin Tuva kiiltiiriinde ayr1 bir yeri
vardir.

Girtlak miiziginin Giiney Sibirya ve Batt Mogolistan’in Altay ve Sayan daglarinin
yerli Tiirk-Mogol halklart arasinda ortaya ¢iktig1 diisiiniiliir. Girtlak miizigi, glinimiizde
bu cografyada yer alan Mogolistan, Rusya’nin Altay, Hakas, Tuva ve Buryat Cumhuri-
yetleri ve Cin’in I¢ Mogolistan ve Tibet Ozerk Bélgelerinde icra edilir. Bu bolgeler di-
sinda girtlak miiziginin Rusya’nin Bagkurdistan Cumhuriyeti, Giiney Afrika’daki Hosa
kadinlari, Tibetli Budist rahipler ve Kuzey Kanada’daki inuitler tarafindan da sdylendigi
bilinmektedir (Pegg 1992: 32-35).

Girtlak miizigi, Tuvalarm geleneksel miizigidir. Dolayistyla Tuvalarin geleneksel ve
kiiltiirel 6zelliklerinden 6nemli izler tagimaktadir. Tuva halk miiziginin en 6nemli figiir-
lerinden biri olan h66meyin ¢esitli bicimleri bulunmaktadir ve Tuva girtlak miizigi de bu
farkl1 bigimlerden biri olan h6dmey adiyla anilir. H6mey, Mogolcada “girtlak” anlamina
gelen sozciikle iligkilidir. Z. Kirgis, Tuva girtlak miizigi igin hdrek “gdgiis” sdzciigiinden
tiiremis “sesini yiikseltmek” anlamina gelen hdrekteer terimini 6nermis, ancak halk ve
aragtirmacilar tarafindan h6omey terimi benimsenmistir.

Bu ¢alisma, h6omeyin tarihsel ve toplumsal 6zellikleri lizerine teorik bir arka plan
olusturmay1 amaglamaktadir. Calismanin bir diger hedefi, h66meyin Tuva kiiltiiriiniin ko-
runmast iizerine etkilerini degerlendirmektir. Bdylece hodmeyin Tuva kiiltiiriindeki yeri
ve Onemi daha iyi anlasilacaktir. Tuva kiiltlirliniin en 6nemli 6zelliklerinden biri
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Samanizmdir. Samanizmi, Tuva’da salt bir din olarak algilamak dogru degildir. Sama-
nizmin Tuva kiiltiirii ve giindelik yasam iizerinde etkisi biiyliktiir. Saman ritiiellerinin en
6nemli 6zelliklerinden biri, h66meyin samanin ruhani yolculugu sirasinda bir arag olarak
kullanilmasidir. Calismada, samanizm ritiiellerinde h6omeyin rolii ve etkisi iizerinde de
durulmustur. Calismanin temel amaci, Tuva toplumunun kiiltiirel mirasin1 koruma ve
daha genis kitlelere duyurma ¢abast ile birlikte hddmeyin olusumundaki tarihi ve kiiltiirel
faktorleri gdstermektir. Bu sebeple calismada hodmey, kiiltiir, geleneksel inanclar ve Sa-
manizmle olan iligkisi a¢isindan degerlendirilmistir.

Tuva Girtlak Miizigi: Hoomey

Tuvalarin iki tiir geleneksel miizikleri vardir. Bunlardan ilki u olarak bilinen halk
tiirkiileridir. Ancak Tuva miiziginin diinyaya duyurulmasinda basrol oynayan miizik tiirt,
hoomeydir. Farkli stillere sahip olan hddmeyin en temel 6zelligi girtlaktan ayni anda bir-
den fazla sesin ¢ikarilabilmesidir (Arikoglu 2013: 3).

Tuva’nin ugsuz bucaksiz giiney Sibirya otlaklarinda ve taygalarinda, insanin ilk iz-
lenimi alabildigine sessizliktir. Buradaki sessizlik aslinda insan sesinin yoklugudur. Buna
karsin dogada senfoniye doniisen bir ugultu, su ve riizgar sesi, meleme ve kus crviltisi
vardir. Bu ¢okseslilik adeta bir melodiyi andirir. Tuva’nin gdgebe ¢obanlart igin bu ses
diizeni, farkl seslerin karisimimdan meydana gelen bir miizik bigimine ilham vermistir.
Ho6omey adi verilen Tuva girtlak miizigi, dogal ve insan yapimi seslerin harmanlandigt
bir miizik tiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Bir anlamda h66mey miizigi, gé¢ebe ¢oban Tuva-
larin dogada bulunduklart isitsel ¢evreyle etkilesime girmeleri sonucu dogmustur. Ayni
zamanda, insan sesinin akustiginin bir iiriinii ve kiiltiiriin disa yanstyan bir pargasidir. Ik
hodmeycilerin su ve siddetli riizgar gibi doga seslerini taklit etmeye caligtiklari diisiiniiliir.
Giintimiizde girtlak miiziginin kdkeni tam olarak belirlenemese de Tuva girtlak miizigi
héomeyin eski bir animizm gelenegiyle Tuvalarin dogadaki nesnelerin ruhlar1 oldugu
inanci ile baglantisi vardir. Tuva inancina gore daglarin ve nehirlerin maneviyati sadece
fiziksel sekilleri ve konumlari ile degil, iirettikleri sesler ile de kendisini gosterir (Levin
vd. 1999: 70; Beahrs 2014: 5).

Hodmey aragtirmalari, 19. yiizyilin sonlarinda baglamistir. Tuva girtlak miizigine
dikkat ¢eken ilk arastirmacilardan biri P. Ostrovskih olmustur. Yakovlev, h66mey miizi-
ginin sozciik kullanilmadan icra edilerek bir dizi hirilti benzeri sesten olustuguna dikkat
cekmistir (Yakovlev 1900: 114; Kirgis 2008: 12-13). Karruters, Tuva girtlak miiziginin
siradan bir sarki sdyleme bi¢imi olmaktan Gte 6zel bir ustalik gerektirdigini ifade eder ve
h66meyin sadece Tuva kiiltiiriiniin bir 6zelligi oldugu i¢in degil, Tuvalarin toplumsal me-
lankolisinin bir ifadesi oldugu i¢in de arastirmacilar i¢in 6nemli bir alan oldugunu vurgu-
lar (1914: 236). Grumm-Grjimaylo’ya gore hoomey, belirli bir uzmanlik gerektirir ve bu
uzmanlik uzun siireli uygulama yoluyla diyaframi kontrol etme yetenegini edinmekle ge-
lisir. Grumm-Grjimaylo, ii¢ tiir hdomeyden s6z eder: 1. sarki metninin miizikal dgeye
gore 6n planda oldugu, 2. tamamen sozsiiz sarkilar, 3. bu iki tiir sarkinin karigimi (1926:
107, Kirgis 2013: 47)).

Bolsevik ihtilali sonras1 hoomey kayitlari ilk kez, E. V. Gippius ve Z. V. Evald tara-
findan yapilmustir. {1k profesyonel kayitlar ise, 1930’Iu yillarda yapilmis, 1934°te bagim-
s1z Tuva Halk Cumhuriyetinin girisimleri ile h6dmeyin klasik tiirlerinden 6rnekler kay-
dedilmigtir. 1941°de Tuva’nin baskenti Kizil sehrinde bir tiyatro stiidyosu kurulmus ve
burada geleneksel miizik aletleri ile Tuva halk miizigi icra edilmistir. 1945 yilinda “Tuva
Dil, Edebiyat ve Tarih Arastirmalar1 Enstitiisti” kurulmus, enstitiiniin diizenledigi kegif
gezilerinde halk miizigi ve hoomeye iligkin derlemeler yapilmistir. Tuva halk miiziginin
ilk yayimi, M. Munzuk tarafindan Tiva Ulustuy Irlar: “Tuva Sarkilar” adiyla 1956’da
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yapilmigtir. Munzuk’un ¢alismasi, Tuva halk miiziginin sistematik derlem c¢alismalarinin
baslangici olarak diisiiniilebilir. Onemli isimlerden biri de A. N. Aksenov’dur. Aksenov,
Tuva sarkilarinin melodilerinin yani sira besteleri, enstriimantal halk tiirkiileri ve olusum
stirecleriyle de ilgilenmistir (Aksenov 1973, Kirgis 2008: 13-14). Aksenov, Tannu-Tuva
Cumhuriyeti doneminde yapilan kayitlarin miizikal notasyonlarin1 ve Tuva girtlak miizi-
ginin bu erken drneklerinin analizini de yapmistir. Onun bu ¢aligmalari, Tuva halk miizi-
ginin kurumsallagsmasinin temelini olugturmustur (Beahrs 2014: 30).

Tuvalar tarih boyunca cografi ve kiiltiirel olarak izole kalmis bir toplumdur. Ancak
Sovyetler Birliginin yikilmasi ile bat1 diinyast tarafindan taninmaya baslamiglardir. Ba-
tida, Tuvalara dikkat ¢eken isimlerin baginda Richard Feynman gelir. Tuva hayranligi ile
bilinen Feynman, Ralph Leighton ile birlikte Amerika’da Tuvalarin bir sergi diizenleme-
sine karar vermis, bu sergi ile birlikte Tuvalar uluslararasi alanda biiyiik bir ilgi gérmeye
baslamigtir. 1980°lerin sonlarinda Amerikali etnomiizikolog Ted Levine, bir Tuva
héomey grubu olan Huun-Huur-Tu ile tanismis ve onlart Amerika’ya davet etmistir. Bu
girigimler, Tuvalarin miizigini ve kiiltiirlinii uluslararasi ilgi odagi haline getirmistir. Tuva
disinda h6dmeyin diinyaya duyurulmasini saglayan isimlerin basinda Kongar-ool Ondar
gelir. Kongar-ool, 1992°de UNESCO’nun destegiyle diizenlenen Uluslararas1 Girtlak
Sarkist Yarigmasini kazanarak dikkatleri Tuva girtlak miizigi {izerine ¢ekmistir. Daha
sonra Tuva girtlak miizigine olan ilgisiyle bilinen iinlii Amerikan caz miizik sanatg¢isi Paul
Pena’y1 Tuva’ya davet etmis ve Tuva’da Pena ile birlikte II. Uluslararast Ho6mey Festi-
valinde homey konseri vermislerdir. 1995°te Kongar-ool, Echoes of Tuva “Tuva Yanki-
larr” adl1 bir albiim ¢ikarmis?, Tuva miizigine katkilarindan dolay1 Rusya’nin ulusal sa-
natgisi ve Tuva miizik el¢isi olarak kabul edilmistir. Huun-Huur-Tu ve Kongar-ool’u ta-
kiben Alash Enseble, Yat-Ha, Tiva Kiz1, Cirgilgin gibi h66mey gruplari ortaya ¢ikmis ve
bu gruplar Tuva miizigini diinyaya tanitma konusunda énemli rol oynamislardir (Udaya
2017:9-10). Bu donemde Tuva girtlak miizigindeki en 6nemli degisikliklerden biri, kadin
héomeycilerinin ortaya ¢ikmasidir. Onceleri, Tuva inancina gore kadinlarm sarki soyle-
mesi uygun goriilmiiyorken bu inan¢ zamanla ortadan kalkmis ve tamami kadinlardan
olugan kadin h66mey gruplari ortaya ¢ikmistir.

Tiirkiye’de hodmey lizerine son yillarda ilginin arttig1 goriilse de az sayida aragtirma
yapilmustir. 11k olarak Tuva Tiirkgesi calismalariyla bilinen Ekrem Arikoglu’nun Kiiltiirel
Miras Olarak Tuva Miizigi adli ¢alismasinda hoomeyden s6z edilmistir. Ayrica Timur
Vural ve Feyzan Goher Vural’mm Tuva Hoomey Gelenegi, Kigukdiriim’in Teori Eksenli
Disiplinler Arasi Bir Calisma Tuva Girtlaktan Séyleme Stillerinin Analiz Sonuglari, Kul-
manova’nin SSCB Sonrasi Donemde Tuva Halk Miiziginin Modernlesmesi ve Malkog ile
Celik’in Tuva Tiirklerinde Hoomey Soyleme Bigimi adl1 galigmalarindan s6z edilebilir.

Hoomey Stilleri?

Tuva girtlak miizigi, sdylenme bigimlerine gore ¢esitli alt stillere sahiptir. Hoomeyin
¢esitli bigimlerinin olmasi, girtlaktan ¢ikan sesin temel melodik olugumlarinda farkl yiik-
seklikteki tinilara sahip olmasi ile ilgilidir (Aksenov 1973: 13). Tuvali besteci S. M.
Piirbii, h6omeyin sigit, kargiraa ve héémey olmak iizere ii¢ temel tiirii oldugunu ve bu
tiirlerin kendi igerisinde bir¢ok cesidi oldugunu ifade eder. Piirbii, her bir stilin temel bir
ses ve armonik tonlarinin belirli bir oktavda sdylendigini belirtir (1964: 45-48). Ancak
Kirgis’a gore ses tonunun yiiksekligi ve oktavlari, somut bir stile degil icracilarin bireysel
ozelliklerine baglidir (2008: 18). Aksenov, hoomeyi farkli ve tutarli bir miizik bigimi ola-
rak tanimlamig ve hoomeyin dort farkli tarzini tespit etmistir. Ona gore her biri farkli bir
melodik tarza sahip olan hodmey tiirleri kargiraa, borbaynadir, sigit ve ezengileer’dir
(1973: 12). K. A. Bigeldey, kargiraa ve hoomey stillerinin Tuva girtlak miiziginin en eski
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tiirleri oldugunu diigiinmektedir. Ona gore her iki stil de diizenli konugmalarin olusumu
sirasinda ortaya ¢ikmis, sigit ise Tuva Tiirk¢esinin en dnemli ayirt edici 6zelliklerinden
biri olan iinlii faringalizasyonundan meydana gelmistir. Girtlak miiziginde, ses akisini
saglayan agik vokal konfigiirasyonlari ile iiretildikleri icin {inlii sesler hakimdir. Unsiizler,
vokal kanalinda bir daralma gerektirdigi icin ses akisinda bir kesintiye sebep olur (Malkog
vd. 2020: 60). Bigeldey’in Tuva Tiirkgesi iinlii faringalizasyonu ile h6omey arasinda kur-
dugu iligki 6nemlidir. Miizik kiiltiiriintin gelisimi igcerisinde hodmey stillerinin ortaya ¢ik-
masi karmasik bir siiregtir. Tuva tarihinin ilk asamalarinda, gogebeler arasinda, hdomeyin
is faaliyetleri ve yasam tarzlar ile baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Gdgebe ¢obanlar,
zaman ig¢inde hddmey miizigini ve stillerini meydana getirmislerdir. Hoomey stilleri ara-
sindaki bolgesel farkliliklar yakin zamana kadar farkli homey stillerinin olugtuguna ta-
niklik etmektedir. Tuva’nin Bay Tayga bolgesinde kargiraa, Siit-Hol bolgesinde sigit sti-
linin egemen oldugunu, Toju bolgesinin rengeyigi ¢obanlari arasinda ise ho6meyin icra
edilmedigi goriilmistiir (Kirgis 2008: 51-52).

Tuva girtlak miiziginin stillerine iliskin terminoloji, ayn1 zamanda bu stillerin tinisi
ve sesin kaynagi ile baglantilidir. Ornegin, orta ses araligidaki bir ugultuyu ifade eden
héomey stili, hooledir héomeylerge cer sirgeyni bergen “hodmeyin ugultusu boyunca
diinya titredi” seklinde ifade edilir. Yiiksek bir tinty1 ifade etmek i¢in kullanilan szgit te-
rimi, surladr sigirtirga kék deer ayazip turgan “sigitin keskin icrasi sirasinda mavi gok-
yiizii daha netlesti” bigiminde agiklanir. Disiik bir tonda sdylenen kargiraa stili ise kar-
giraalaarga hayaa dag kaanaydir bustup badip turgan “kargiraa icra edilirken dik ugu-
rumlar titredi, giirledi ve yikildi” seklinde ifade edilmektedir. Dolayistyla terminoloji,
ayn1 zamanda her stilin ses i¢erigi ve olusumu hakkinda bilgi vermektedir (Kirgis 2008:
57).

The Mystery of Tuvan Khéomei (Throat Singing) adli ¢calismasinda Kirgis, hdomey
stilleri yerine teknik terimini tercih etmis ve hoémeyin hdrekteer (gogiis kaslarini sikig-
tirma), agzin igiyle sdyleme ve burun araciligtyla sdyleme olmak iizere ii¢ farkl teknigi-
nin oldugunu belirtmistir. Kirgis’a goére hoomey, kargiraa, ezengileer gibi hodomey tek-
niklerinin tiimii, horekteer tekniginden gelismistir. Kimi hoomey stilleri de bu teknikler-
den hareketle sesin ¢ikis noktasina gore adlandirilmistir. Ornegin, burun yoluyla hdémey
icrasi, dumg¢uk kargiraazi “burun kargiraasi” olarak da bilinir (2013: 41).

Hoomey: Hoomey stili, ilk calismalarda ayri bir tarz olarak ele alinmamistir. Ancak
geleneksel Tuva miiziginin hizla gelismesi ile birlikte baslangicta farkli bir tarz olarak
tanimlanacak kadar 6nemli bulunmayan héomey stili, bugiin temel bir stil olarak kabul
gormektedir. Glinlimiizde Tuvalar, h6omey stilinin en eski bogazdan sarki sdyleme tek-
nigi oldugunu ve diger hodmey stillerine kaynaklik ettigini diisiinmektedirler. Ho6mey
stilinin icrasi, tinliilerin sesletimine yakin olan agiz pozisyonlarinda ve Vv {insiiziinii sdy-
leyecek sekilde kapali dudak pozisyonunda gerceklesir. Diger stillerle karsilagtirildiginda
hodmey, orta perdeden sdylenir ve en tipik dzelliklerinden biri, melodinin kisa notalarla
stislenmesidir. Kimi zaman parlayan ikincil bir armoni, temel ve ana girtlak ton melodisi
arasinda duyulabilir. Kimi zaman da {iglincii bir ses, digerlerinin iizerinde belirebilir.
Hoomeyin bu ¢ok sesli karakteri, bu stilin igil gibi enstriimanlarla uyumlu bir sekilde icra
edilmesini saglar. Ayrica siradan ve ¢ift sesli sarki sdyleme arasinda bir gegis pozisyonu
olan hoomey stili, dpey hoomey “bebek hodmeyi” olarak bilinen 6zel bir ninni h6omeyi
gibi genellikle faydaci bir islev goriir (Tongeren 2002: 64, Kirgis 2008: 87-88).

Kargiraa: Kargiraa, girtlaktan gelen hirilt1 sesini taklit etme anlamia gelir (Kirgis
2013: 41). Aksenov, kargiraa stilini, tin1 bakimindan Fransiz kornosunun daha alt perde-
sine benzetir. Kargiraa, sarkici tarafindan agiz yar1 agik konumda iken iiretilir. Melodik
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sesleri agik bir sekilde olusturan kisimlar, net ve belirgin bir sekilde duyulur, canli ve 1slik
tonlarinda kamis-boru ezgilerini animsatir. Bir parcadan digerine degiserek belirli bir {in-
litye sahip olan her ses ve melodiye iinlii seslerdeki bir degisiklik eslik eder (Aksenov
1973: 13). Kargiraa “hirlamak, hirildamak” anlamina gelen yansima bir sozciiktiir. Bu
stilde bogazdan pes ve diigiik bir perdede kuvvetli bir homurtu ve hirilti duyulur (Kiigiik-
diirim 2018: 7). Dag kargiraa “dag kargiraas1” ve hovu kargiraa “bozkir kargiraasi” ol-
mak iizere olmak iizere iki temel tiirii bulunmaktadir. Dag kargiraasi, daha diisiik perdede
sOylenir, bozkir kargiraasinda ise bogaz daha gergin ve daha yiiksek egimdedir. Kargiraa,
genellikle normal bir sesten daha diisiik oktavda bir titresim 6zelliginden dolayi sigit ve
hodmeyden tamamen farklidir (Tongeren 2002: 64, Arikoglu 2013: 4). Kargiraa stilinin
alt tiirleri genel olarak tabiatla ilgilidir. Bu agidan kargiraanin dag kargiraasi ve bozkir
kargiraasindan baska kaspal kargiraazi “vadi kargiraas1”, kojagar kargiraazi “zirve (tepe)
kargiraas1” ve buga kargiraazi “boga kargiraas1” gibi farkli tiirleri de bulunmaktadir (Kir-
gis 2008: 86). Kojagar kargiraasi ile kaspal kargiraasi, dag kargiraasinin alt stilleridir.
Kojagar kargiraasi, dagin zirvesindeki sesler ile iliskilidir. Bu stilde dagin zirvesindeki
riizgar ve diger seslerin farki hissedilir. Kagpal kargiraasinda ise dagin eteklerindeki ses-
ler igitilir (Goher Vural vd. 2017: 421).

Sigit: Sozciik anlami “islik” olan sigit, kargiraa ve borbagnadir stillerinden daha
yiiksek ve daha gergin bir stilde sdylenir. Oktav ve tin1 bakimindan sessiz bir Fransiz
kornosuna veya bir ¢elloya benzer. Sigit, yart agik agiz ile ses tellerinin gergin pozisyo-
nunda lretilir ve sigitta kargiraa stilinden daha zay1f bir ses ¢ikarilir. Sigitin devinim 6zel-
ligi, onun diger hoomey stillerinden ayirt edici 6zelligidir (Aksenov 1973: 15). Tongeren,
sigit stilinde 1slik benzeri bir sesin iiretildigini ifade eder. Bu stilde konusma seslerini
hatirlatan herhangi bir sey yoktur. Sigit stilinde kii¢iik dil, hava akimini diizenleyen ana
organdir. Bu hava akimi, girtlak veya yalanci ses tellerinin hareketinden kaynaklanmaz,
dilin baz1 kisimlarinin salinimli bir hareketle titregsmesine neden olan hoomey kullanimin-
dan kaynaklanir. Cift ses genellikle ayn1 anda diisiik ve yiliksek perdede goriiniir (2002:
65).

Borbagnadir: Yuvarlanan bir seyin sesi anlamina gelen (Arikoglu 2013: 3, Kirgis
2013: 41) borbangnadir stili, bas klarnetin alt perdesinin tinisina benzeyen daha yumusak
ve daha sessiz bir stildir. Borbannadir stilinde nefes daha ekonomik olarak salinir. Kargi-
raanin aksine perde degismeden kalir. Tonun yiiksekligi, biiylik oktavin ii¢ orta perde-
sinde bireysel icracilara gore degisir. Biitiin bir nefes alan1 boyunca kesintisiz kalan kar-
giraa stilinin aksine borbannadir stili, bazen kesintili bazen de kesintisiz olabilir. Tuvalar,
borbannadir stilini teknik olarak kargiraaya benzetirler. Kargiraa ve borbagnadir stillerin-
deki teknik benzerlik, hoomeycilere ayni pargada bir stilden digerine gegme imkan1 sag-
lamaktadir (Aksenov 1973: 14). Borbagnadir, deredeki su sakirtist sesinin bir taklididir.
Tuva Tiirkgesinde “donmek™ anlamina gelen fiilden tiiretilmis olan borbannadir terimi,
“suyun taslara ¢arptiginda ¢ikardigi ses” anlaminda kullanilir (Tongeren 2002: 66).

Ezengileer: Tuva Tiirkgesi “lizengi” anlamina gelen ezeygi sozciiglinden gelen bu
stil, ses liretimi ve tin1 bakimindan sigita benzer. Ezengileer, sadece melodik agidan 6zel
bir stildir. Sigit ile ayn1 perdede iiretilir ancak sigitin aksine tiim parca boyunca perde
degisimi olmaz. Ezepgileer stilinde melodi, ¢esitli bolimlerden icracilar tarafindan do-
gaclama yapildig1 i¢in oldukea cesitlidir (Aksenov 1973: 16). Kimi aragtirmacilara gore
ezepgileer stilinin varligi, Tuvalarin at giitme geleneklerinin Tuva miizigi iizerindeki et-
kisini gosterir. Ezengileer stili, a¢ik arazide dortnala kosan atlarin sesleri taklit edilerek
ortaya ¢ikmustir (Kirgis 2008: 92). Atin kogma bigimine gore ezengileerin ¢iraa, sayak
ve ¢eler stilleri bulunmaktadir. Ciraa, atin ziplayarak gitmesidir. Bu stilde hdémey icrasi
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sirasinda ses bazen kaybolur, boylece atin ziplamasi tarif edilir. Sayak, atin diizenli gidi-
sini ifade eder ve bu stilde hoomey tek bir tonda sdylenir. Celer ise atin tiris gitmesi,
kosarcasina hizli hizli yiiriimesi anlamina gelir (Goher Vural vd. 2017: 421).

Kimi arastirmacilar, borbagnadir ve ezengileer stillerini, diger ii¢ stilin alt tiirleri
olarak kabul ederken kimi aragtirmacilar ise bu iki stili bagimsiz, essiz bir teknik olarak
ele alir. Sigit, h6dmey ve kargiraanin aksine bu iki stil, sdzsiiz olmalarinin yani sira her-
hangi bir giris melodisi veya nakarat da igermez. Bu sebeple, icra esnasinda bu stillerin
miizikal bir par¢a yerine bitmemis, tuhaf goriinen bir ses taklidine benzedigi diisiiniilebilir
(Tongeren 2002: 65-66).

Ayrica hoomeyin egitimle elde edilen ve 6zel beceriler gerektiren uyangilaar (hii-
ziinli, acikl, duygusal séyleme), damwraktaar (dere seslerinin taklidi), sirleynedir (tit-
reme, ¢inlama) ve birlaynadir (dalgalanmak) gibi bagka performans yontemleri de vardir
(Kirgis 2008: 84).

Hoéomey ve Kiiltiir Iliskisi

Miizik, Tuvalarin kiiltiirel kimliklerinin 6nemli bir par¢asidir. Tuva girtlak miizigi
héomeyin Tuva kiiltiiriinde pek ¢ok pratik kullanimi s6z konusudur. Tuvalarda miizik,
g0¢ sirasinda, festivaller, belirli ayin ve bayram gibi térenlerde kullanilmaktadir. Gogebe
yasam tarzinin getirdigi yolculuklar, Tuva girtlak miiziginin sdylenme tarzindaki ruhsal
durumun ortaya ¢iktig1 yerdir. Hoomeyin icra edildigi alan ve durumlarin basinda diigiin,
cenaze ve bayramlar gelir. Tuva bayramlarinin en énemlilerinden bir tanesi, Sagaa adi
verilen yeni yil bayramidir. Sagaa bayraminin yani sira Tuva’nin her bélgesinin (kojuun)
kendi yerel festivalleri vardir. Bu bayramlarda Tuva miizik icracilari kojuun merkezle-
rinde bir araya gelir ve buralarda h66mey basta olmak tizere Tuva halk miizigi icra edilir.
Kojuun senliklerinde festival boyunca siiren sarki yarigmalari diizenlenir ve kazanana
“agabey” anlaminda ha unvani verilir. Bu unvan, yarismay1 kazananin kojuunun en iyi
sarkicist oldugunu ifade eder. Bu unvanin isareti olarak sarkicinin sapkasina renkli bir tas
veya cam takilir. Hodmeyin icra edildigi bir baska kiiltiirel etkinlik, spor miisabakalaridir.
Tuva’da spor denilince akla hiires “giires” ve a’t hodleer “at yariglar1” gelir. Giires ve at
yarislart sirasinda icra edilen hodmey, giiresgiler ile at ve at binicilerinin dayanikliligimni
ve giiclinii artiran bir unsur olarak goriiliir. Bir bagka spor etkinligi, ok¢uluktur. Ancak
okguluk i¢in 6zel bir Tuva halk miizigi icra edilmez. Okguluk yarigmalarinda dogaglama
olarak sOylenen kojamik “kosma” tiirii sarkilar ile okgular alkislanir ve cesaretlendirilir
(Aksenov 1973: 8-11).

1970 ve 1980’li yillarda gocebe duyarliligi, Sovyet ve Tuva ideallerinin temel tasi
olmustur. Bu siirecte, kirsal amatdr hddmeyciler, profesyonel halk miizisyenleri haline
getirilmis, farkl stillerde hoomey sarkilar1 kaydedilmistir. Bu ¢abalarin sonucunda halk
kiiltiirtiniin 6nemli bir parcasi olan h66mey, gécebe bir sanat formu olarak ele alinmistir
(Beahrs 2014: 40).

Tuva girtlak miiziginin Tuva toplumunun yasam bigimiyle dogrudan bir iliskisi var-
dir. Etnograflarin ilk goriisii, hodmeyin ilkel gdgebelikle olan ilgisidir. Buna gore Sovyet
etkisi altindaki Tannu-Tuva déneminde Sovyet politikalari, hddmeyin gdgebe nitelikle-
rini ortaya c¢ikarmaya devam etmistir. Sovyetlerin dagilmasiyla birlikte uluslararasi
alanda daha ¢ok duyulan ho6mey, eski Asya’nin bozkirlarinda at sirtindaki gégebelerin
miizigi olarak kabul edilmistir. Gogebelik, geleneksel Tuva animizmine isaret eder. Bir
anlamda gogebe terimi, bozkirdaki hayvan siiriilerine ve onlarin algilarina atifta bulunur.
Gogebe duyarliligl, hoomeyi ve hdomeyciyi anlamada 6nemli bir role sahiptir. Bu sebeple
gocebe duyarlilik, h6dmeyin tarihi ve mevcut uygulamalar ile yakindan iligkilidir (Beahrs
2014: 6-7).
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Hoomey gibi icrasi zor bir sanatin, gegmiste etnik baglar disinda 6grenilmesi giigtiir.
Ho6omey, belirli kiiltiirel etkilesimlerin 6nemli bir isaretidir. Hodmeyin etnik bagi olma-
yan farkli toplumlara yayilmasi da kiigiik bir ihtimaldir. Ho6mey ancak aile i¢inde ¢ocuk-
luktan itibaren 6grenilebilmis ve nesilden nesile aktarilabilmistir. Bu sebeple Vaynsteyn
girtlak miiziginin ortaya ¢ikma ve yayilma alaninin ¢ok sinirli olduguna ve Sayan-Altay
bolgesinin daglik bozkir alanlarinda yasayan etnik gruplardan biriyle baglantili olduguna
inanmaktadir. Girtlak miiziginin en ¢ok Tuvalar arasinda gelismis olmasi, bu sanatin Sa-
yan-Altay’da Yukar1 Yenisey havzasimin daglik bozkir bolgelerinin eski gdcebeleri ara-
sinda ortaya ¢iktigini diisindiirmektedir (Vaynsteyn 1980: 155). Tongeren, hddmeyin ko-
kenini Budizm inancina ve Tibetli rahipler tarafindan icra edilme yontemlerinden dolay1
lamaizmle iliskilendirse de Tuvalarin Budizmi benimsemelerinden ¢ok daha 6nceleri girt-
lak miizigini icra etmeleri, bunun yanlis bir goriis oldugunu gostermektedir (Kirgis 2008:
51).

Tuvalar giiniimiizde bir¢ok eski animistik kavram ve inan¢larini korumusglardir. Ata-
larinin ruhlar1 olan su, toprak, iyi ruhlar, yerel koruyucu ruhlar gibi pek ¢ok ruh, onlarin
bu arkaik mirasinda goriinmektedir. Bu kavramlarla baglantili halk ritiielleri, belirli
okuma bigimleri ile icra edilir. ilkel sarki sdyleme ritiiellerinde, bu okuma bicimlerinin
miizikal bir degeri vardir. Bu okuma bicimlerinin tonlamasi, ¢ok eski kdklere sahiptir.
Tuvalarin ekonomi, yasam bi¢imi ve sosyal iligkileri hakkinda 6nemli bilgiler barindiran
Tuva kahramanlik destanlari, farkli hodmey stilleri hakkinda degerli bilgiler tasimaktadir
(Kirgis 2008: 55-56). Ornegin, Boktu Kiris ve Bora Seeley adli destanda kagan ¢adirmin
bir tarafinda kizlara sarkilar soyletir, kirk oglana da hoomey, kargiraa ve sigit stillerinde
girtlak miizigi icra ettirir (Ergun vd. 2004: 387). Yine Kangivay Mergen destaninda, Kara
Tiiri adli kahraman hoémey icra eder ve h6omey stilinin kudretiyle mavi gokyliziiniin
dalgalandig1, kara topragin titremeye basladigi ifade edilir (Ergun vd. 2004: 513). Bir
toplumun en 6nemli sozlii kiiltiir {iriinlerinden biri olan destanlarda hoémey hakkinda
farkls stillerine varacak derecede detayli bilgi verilmesi, Tuva girtlak miiziginin gegmisi
hakkinda dnemli bilgiler icermektedir. Tuva destanlarinda bu stillerden s6z edilmesi,
héomeyin kdkeni ve bilinirligi agisindan degerlidir. Ayrica Tuva toplumunun kiiltiirel ve
dini yasamlar1 hakkinda 6nemli bilgiler i¢eren destanlarin varligi, Tuva tarihi ile ho6mey
ve stillerinin tarihi arasindaki iliskiye 1s1k tutmaktadir.

Tuva’da sadece kendi zevki igin hoomey icra eden ¢ok sayida hoomeyci vardir.
Hoomeyin kiigiik bir akraba ve arkadas grubu veya diigiin gibi yerel torenlerde siklikla
icra edildigi goriilmektedir. Bu durum, hoomeyin Tuva toplumunda ne kadar ¢ok giinde-
lik yasamin iginde ve kiiltiirin bir pargasi olarak yasadigini géstermektedir (Tongeren
2002: 56).

Héomey ve Samanizm iliskisi

Feyzan Goher Vural, eski Tiirklerden giiniimiize samanlarin ayin sirasinda dansl
miizikli trans gelenegine sahip olduklarini, ruhlar aleminde karsilastiklart duruma gore
icra ettikleri miizigin tonunu belirlediklerini ve yeraltindan gelen sesleri taklit ederken
davul ve kopuz gibi ¢algi aletlerini kullandiklarini ifade eder (2016: 115). Samanlar mii-
zikal agidan da ele alinmasi gereken kisilerdir. Ciinkii hastalar1 tedavi etme, dua, gelecek-
ten ve gegmisten haber verme gibi ritliellerinin hepsinde miizik 6nemli bir yer tutmaktadir
(Goher Vural vd. 2018: 296). Ancak hoomey ile Samanizm arasindaki tarihsel ilgiyi be-
lirlemek, birtakim politik sebeplerden dolay1 zordur. Bunlarin basinda 1930’larda Sov-
yetler Birliginin Tuva’da dini uygulamalar1 yasaklamasi gelir. 1987°de Mikhail Gorba-
¢ov’un perestroyka politikasi ile Tuva’da kiiltiirel bir hareketlenme baglamis, gen¢ Tuva
miizisyenleri kendi geleneksel miiziklerine yeniden ilgi gostermislerdir. Hodmeye karsi

86 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

artan ilgiye ek olarak, Tuva samanizmi de bir dirilis hareketi yagamistir (Glenfield 2007:
244). Bu dogrultuda, Mongus Kenin-Lopsan, samanizmin Tuva kiiltliriiniin kokii oldu-
gunu, Tuvalarin bitki, hayvan, agac¢ ve su gibi her canliyla temas kurmaya calistigini ve
saman ritiiellerinde girtlak miizigi h66meyin sdylendigini dile getirmistir. Kenin-Lopsan,
bu diislincesini 1995 yilinda diizenlenen II. Uluslararas1 Hoomey Sempozyumunda dile
getirmis, Ekim devriminden 6nce hdomeyin samanlarca icra edildigini ve hoomeyin ko-
keninin samanist ritiiellerin uygulamalarina dayandigini belirtmistir. Kenin-Lopsan bu
goriigiinii, o sirada 101 yasinda olan Dopguur’un tanikligi ile desteklemis, Dopguur
hodmeyin bir saman ritiieli oldugunu, samanin h66mey ile birlikte goriiniir ve gériinmez
ruhlar1 ¢agirdigini dile getirmistir®. Ancak Valentina Siiziikey, ayn1 sempozyumda
hoomey ile Samanizm arasinda bir koken iliskisi olmadigini belirtmistir (1995: 33). Yine
Kirgis’m 1993°te Tuva samanlarinin ilahi ve sarkilarindan olusan algus’lart derledigi ¢a-
lismasinda herhangi bir h6omey kullanimi goriilmemektedir (Kirgis 1993). Buna karsin,
bazi arastirmacilar Tuva samanlar1 ve gdcebe cobanlar arasinda dogadaki seslerin miizi-
kal taklitleri oldugunu gézlemlemis, Tuvalarin animizme dayali bir inanca sahip olduk-
larma dikkat ¢ekmislerdir. Tuva animizmine gore ruh maddeden ayri diisiiniilemez ve her
canli kisisellestirilmis bir ruha sahiptir. Ayrica Tuvalar insanlarin fiziksel ve fiziksel ol-
mayan varliklar ile ses yoluyla iletisim kurabildiklerine inanirlar. H66meyin dogadan
esinlenerek olustuguna olan inang, ayni zamanda Tuvalarin miizige olan yaklagimini gos-
terir. Bir yandan doga seslerinin taklidi, enstriimantal olarak fiiretilen evcil veya vahsi
hayvan ve kus seslerini igerir. Dolayisiyla h6omey, doga seslerinin miizikal olarak este-
tiklestirilmis bir taklidi olarak ele alinmaktadir. Yani, belirli doga seslerinden olugan
hoomey stillerinin higbiri, temsil ettikleri seslerin dogrudan bir taklidi degildir. Ancak
kavramsal olarak bu stiller, estetik ilhamlariin kaynagi olan doga ile yakindan iliskilidir
(Glenfield 2007: 247-249). Levin, Tuva girtlak miizigi ho6meyin ve Tuva kiiltiiriiniin
onemli 6zelliklerinden biri olan animizm ve doga ruhlari iliskisinin son yillarda geregin-
den fazla popiilerlestigini ve bu sebeple hoomey ve animizm iliskisinde hodmey ile iyi-
lestirme ritiielleri agisindan ¢ok fazla taklit¢i yapinin ortaya ¢iktigini savunmustur. Ayrica
Levin, Sovyetler Birliginin dagilmasinin bir sonucu olarak kendine saman diyenlerin sa-
yisinin arttigini ve Tuva kiiltiiriiniin yeniden canlanma siirecinde Tuva girtlak miiziginin
bir kurtulusg olarak ele alindigin1 séylemistir (2006: 71-72).

Hoomey ile Tuva Samanizmi arasindaki baglantiy1 destekleyen kanitlar yetersizdir.
Bu sebeple arastirmacilar arasinda farkli goriisler bulunmaktadir. Ancak her ne kadar Sa-
manizm ile hoomey arasindaki iligki tarihsel olarak bilinemese de Tuva samanlarinin
Tuva girtlak miizigi hoomeyle kiiltiirel iliskisi agiktir. Tiirklerde miizikle tedavi ok eski
donemlere dayansa da bu uygulamalar temelde Samanizm inanci ile sekillenmistir (Goher
Vural 2016: 217). Aym sekilde giiniimiizde Tuva samanlari, saman ayinlerinde veya ri-
tiiellerinin icrast esnasinda h6omeyi kimi fiziksel veya duygusal rahatsizliklar iyilestir-
mek i¢in kullanmaktadirlar. Glenfield, alan arastirmasi sirasinda ¢agdas saman ritiielle-
rinde girtlak miiziginin anlami ve islevi lizerine Ay-Ciirek adli bir Tuva saman ile goriis-
meler gergeklestirmistir. Tuva samanlari igin ham s6zciigliniin kullanildigini ifade eden
Ay Ciirek’e gore bu sozciikten tiireyen hamnaar eylemini icra etmek i¢in saman olmak
sart degildir. Bu 6zel yetenege sahip pek ¢ok insan vardir. Bir saman, ruhsal ve kozmo-
lojik konularda bilgi sahibi olan halkiin dili ve kiiltlirliniin yan1 sira teatral, siirsel ve
miizikal yeteneklere sahip bir icracidir. Glenfield’in Toju ziyaretinde Ay-Ciirek; bu bol-
genin deresi, agaglar1 ve havasinin ruhlarini yenilemek ve her tiirden hastaliklarini iyiles-
tirmek isteyen Tuvalar i¢in kutsal oldugunu belirtmistir. Bu bdlgenin ruhlari, gegmiste
pek ¢ok samana rehberlik etmis, dere sesinin melodik tinisiyla héomey sdylemeyi
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Ogretmistir. Bir samanin diinyasinda miizik, ruhlarin i¢ diinyasina girmek ve ruhani du-
yumsamay1 agmak icin dnemli bir aractir. Hoomey, insanlara yardime1 olan ruhlari ¢agir-
mak ve onlar1 yatistirmak konusunda faydalidir. Boylelikle hoomey dinlemeyi seven ¢er
iyezi “yer ruhu” ve hem iyezi “nehir ruhu”, saman ile iletisime gegerek onu ruhsal bir
yolculuga cikarmaktadir. Ay-Ciirek, bir diinyadan baska bir diinyaya gegebilmek i¢in
héomeyin ses dalgalarmin saman icin bir kdprii vazifesi gordiigiinii ve hodmeyi birakti-
ginizda bu kdpriiniin ortadan kaybolacagini belirtmistir. Ayrica Glenfield, Toju’da bir
samanistik iyilestirme ritiieline de taniklik etmistir. Burada alkol zehirlenmesinden 61lmek
tizere olan baygin haldeki bir adam i¢in kendisinin de dahil oldugu bir ayin gergeklestir-
mislerdir. Bu ayin sirasinda dikkat ¢eken 6nemli hususlardan biri, samanin h6omeyin iyi-
lestirici etkisini kullanmasidir. Ay-Ciirek, bu ayin esnasinda ilk olarak hasta adamin etra-
finda daireler ¢izerek dans ederken kargiraa stili h66mey icra etmis, daha sonra basucuna
¢omelerek hastanin sinir yollarinin izini siirmek i¢in kiiziingii “ayna” kullanirken sigit
stilinde h6omey sdylemistir. Daha sonra aynay1 birakarak kargiraa esliginde ayine devam
etmis, son olarak saman algus’lart “dua” esliginde dans ederek iyilestirme ayinini tamam-
lamigtir. Ayin sonrasinda baygin olan adam kisa bir siire kendine gelmis ve sonra uyumak
icin odasina ¢ekilmistir. Glenfield, benzer sekilde Kizil’a dondiikten sonra Tos-Deer sa-
man merkezinin samanlarindan olan Ay-Ciirek’in pek ¢ok iyilestirme ayinine taniklik et-
mis ve bu ayinler sirasinda hodmeyin 6zellikle kargiraa stilinin siklikla sdylendigini dile
getirmistir. Bir gaman ayininin tiim sesleri, 6zellikle bu seslerin degisen tinilar1 hem has-
talig1 teshis etmek hem de hastayi iyilestirmek i¢in kullanilmistir. Saman tefinden ¢ikan
tini, ses, giydikleri kostiim hepsi birlikte samanin ruhlarin diinyasina girip ¢ikmasini ve
hastalig1 iyilestirmek icin gerekli bilgileri edinmesine katki saglar. H66meyin ses dalga-
lar1, iyilestirme ayinlerinde hastanin kendi iyilestirici enerjilerini etkinlestirmesine de yar-
dimci1 olmaktadir (Glenfield 2007: 252-268).

Tuva toplumunun geleneksel yagamu, iye adi verilen agag ve su gibi ¢esitli doga ruh-
larina dayanir. Tuva samanlari, doga ruhlart ile iletisime gegmek i¢in belirli ritiieller ge-
listirmiglerdir. Bu ritiiellerin baginda, girtlak miizigi hoomey gelir (Matrenisky vd. 2012:
111). O’Toole, hoomey icracilarinin gozleri kapali bir sekilde sarki séylemelerini, icraci-
nin diinya ve doga ile ruhani bir baglanti kurmasinin bir delili olarak kabul etmistir (2015:
3). Saman ritiiellerinde kullanilan hé6meyin kisiler Gizerindeki etkisi lizerine yaptiklari
calismada Matrenitsky ve Friedman, hoomeyin ¢ok biilyiik oranda katilimcilarin bilinci
tizerinde zihinsel, ruhsal ve bedensel agilardan olumlu degisikliklere sebep oldugunu goz-
lemlemislerdir. Elde ettikleri sonuca gore arastirmacilar, h66meyin bir iyilestirme araci
olarak degerlendirilebilecegini ve bu konu iizerinde daha fazla deneysel arastirmalar ya-
pilmasi gerektigini ifade etmislerdir (2012: 116).

Glenfield’in Ak-Ciirek’ten aktardigi bilgiye gore homeyin sembolik kaynagi, Ye-
nisey nehrinin Y seklindeki cografik sekliyle ilgilidir. Bilindigi gibi Tuvalarin Ulug Hem
adm verdikleri Yenisey, tam bir Y harfi seklini andiracak sekilde Kaa Hem ve Biy Hem
olmak {izere iki ana kola ayrilmistir. Tuva samanlart Yenisey’in bu iki kolunun birlesme-
sini gozlemleyerek ve nehrin sesini taklit ederek hodmey sdylemeyi 6grenmislerdir. Eski
Tuva samanlar1, nehrin iki kola ayrilmasini, ho6meyin karakteristik 6zelligi olan iki farkli
notaya ayrilmasi seklinde yorumlamislardir. Bununla birlikte Yenisey-Hoomey iligkisi,
glinlimiiz Tuva samanlarinin kozmolojisine gore varligin madde ve ruh seklinde boliim-
lenmesiyle iligkilidir. Samanizme gére madde Tuva Tiirkgesi ortumak sozciigiiyle ifade
edilen fiziksel varliklarin bulundugu orta diinyay1 temsil eder. Ruhlarin bulundugu diinya
ise zistiiti oran “Ust diinya” olarak ele alinir. Ortumakta hastalik ve olumsuzluklardan so-
rumlu Aza ruhlar, buk ¢algig’dan “ruh dalgalar’” daha kati olan doy ¢algig “buz
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dalgalar1” ile gokyiiziiniin Ak-eeren ve Kirgiz-eeren ruhlarinmi 6fkelendirmistir. Gokyiizi
ruhlar1 maddi arzularint memnun etmek icin asag1 inmisler ancak kendilerini asag1 diin-
yada kapana kisilmig ve geri donemez halde bulmuslardir. O zamandan beri maddeyi
temsil eden doy ¢algig, buk ¢algig’in ruh ortamindan ayrilmigtir. Zamanla Erlik oram
“seytan diyar1” ad1 verilen alt diinya olugmus ve daha asagidaki ruhlari, hastaliklara sebep
olan maddenin orta diinyasina itmistir. Ayni1 zamanda insanlarin bulundugu orta diinyanin
diismiis ruhlarini ruhlarin asil yeri olan iist diinyaya geri dondiirmeye ¢abalamistir. Ay-
Ciirek, bu inanca gore hodmey ve sigitin boliinmiis ezgilerinin ruhlarin bu boliinmiis diin-
yalarinin yeniden birlesmesini ve bu diinyalarin gergekte bolinmedigini, sadece boliinme
hayalini temsil ettigini diisiinmektedir (Glenfield 2007: 265-268).

Sonug¢

Tuva kiiltiiriiniin diinyaya duyurulmasini saglayan hodmeyin temel 6zelligi, ayni
anda birden fazla sesin belirli bir uyum igerisinde ¢ikarilabilmesidir. Tuva girtlak miizi-
ginin olugsumunda, Tuva cografyasi ve kiiltiiriiniin etkisi biiyliktiir. Hb6meyin ortaya ¢1k-
masinda her seyden o6nce Sayan ve Altay daglart ile bozkir yasaminin 6nemli bir rolii
vardir. Boylesi bir dogada insan sesinin yokluguna karsin doganin sesi duyulur. Dogada
kendiliginden var olan ugultu, su ve riizgar sesi ile kus civiltilar1 gdcebe ¢coban Tuvalarin
yaraticigi ile bir senfoniye doniismiistiir. Go¢ebe ¢coban Tuvalar, dogadaki bu sesleri taklit
ederek dogal ve insan sesinin karisimimdan olusan bir miizik tiirii olarak hoomey icra
etmeye baglamislardir.

Gairtlaktan ¢ikan sesin farkli yiikseklik ve tinisina gore Tuva girtlak miizigi hdome-
yin farkli stilleri mevcuttur. Buna gére hoomeyin h6omey, sigit, kargiraa, borbannadir ve
ezengileer olmak {izere bes temel tiirii bulunmaktadir. Ho6mey stillerinin ortaya ¢ikis sii-
reci karmasiktir. Farkli stillerin olusumu, gdcebeler arasindaki farkli yagsam tarzlari ve
héomeyin giindelik ve ig faaliyetlerindeki farkli kullanimlart ile iligkilendirilmistir. Bu da
miizik-kiiltiir iliskisine bir baska 6rnektir.

Ho66meyin olusumunda kiiltiiriin 6nemli bir etkisi oldugu gibi h6émey de Tuva kiil-
tiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu agidan hodmeyin Tuva kiiltiiriinde pek ¢ok pratik
kullanim1 bulunmaktadir. Hodmeyin icra edildigi etkinliklerin basinda gdgebelerin daglik
bolgelerde gerceklestirdikleri yolculuklar, festivaller, diigiin, cenaze gibi belirli ayin ve
bayramlar gelir. Gogebe yagam bigimi, h6dmeyin olusumuna kaynaklik etmistir. Go¢ebe
yasamin da en 6nemli kiiltiirel etkinlikleri arasinda hoomey yer almistir. Tuva’da hoome-
yin icra edildigi etkinlikler arasinda festivaller ile giires, at biniciligi ve okguluk gibi spor
miisabakalar1 yer alir. Festivallerde hoomey kiiltiirel bir 6zellik olarak yerli ve yabanct
kimselere Tuva kiiltlirlinlin tanitim1 vazifesini iistlenmistir. Spor miisabakalarinda ise
héomeyin tinisi, sporculari cesaretlendiren ve onlarin dayanikliligini artiran bir unsur ola-
rak goriilmiistiir.

Hoomey ile Samanizm arasindaki iliski konusunda goriisler tartismalidir. Mongus
Kenin-Lopsan yukarida da belirtildigi gibi hdomeyin kdkenini samanist ritiiellerin uygu-
lamalarina baglamistir. Ancak arastirmacilar hddmey ile Samanizm arasinda organik bir
bag olmadigini diisiinmektedirler. Yine de Mongus Kenin-Lopsan’nin bu iddiasinin aksi
de ispatlanamamigstir. Koken agisindan Samanizm ile hoomey arasindaki iligki her ne ka-
dar belirsiz olsa da ritiieller ve halk kiiltiirii baglaminda h6omey ile Samanizm i¢ ice geg-
mistir. Carole Pegg, Mogol miizigi lizerine yaptig1 ¢aligmasimda hoomey ile Samanizm
arasindaki iliskiyi destekleyecek herhangi bir kanit bulamadigini ifade etse de (2001: 246)
Tuva samanlar1 h6dmeyin samanizmden dogduguna, saman atalarinin h66mey icra ede-
rek ruhlarla iletisim kurduguna ve hoémey araciligiyla dua edip hastalari iyilestirdigine
inanmaktadirlar®. Buradan Tuvada her samanin hédmey soyledigi ve her hédmey
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sOyleyenin de saman oldugu anlagilmamalidir. Ancak Tuva Samanizminin animizle,
Tuva animizminin de hodmey ile iligkisi agiktir. Tuva animizmine gore dogadaki her var-
lig1n bir ruhu vardir ve bu ruhlarin insanlarla iletisim yollarindan biri ¢ikardiklar sesler-
dir. Bu a¢idan samanlar doga ruhlar ile iletisime gegebilen 6zel yeteneklere sahip kim-
selerdir. Ho0meyin dogadan ilham aliarak olustuguna inanan Tuvalar, h66meyi doga
ruhlar1 ile iletigim yollarindan biri olarak gérmektedirler. Bu sebeple Tuva saman ayinle-
rinde h6omey farkl: stilleri ile birlikte icra edilmektedir (Glendfield 2007: 252). Saman-
larin h6omeyi kullanma sebeplerinin baginda h6dmeyin iyilestirici etkisine olan inanglari
gelir. Bu konuyla ilgili yapilan gesitli ¢alismalarda Tuvalarin, h6dmeyin iyilestirici etki-
sine inandiklar1 ve hodmeyin insanlar ilizerinde bedensel, zihinsel ve ruhsal agilardan
olumlu bir etkiye sahip oldugu goriilmiistiir (Matrenisky vd. 2012; Kirgis 2013: 64). Ay-
rica hoomeyin Tuva kiiltiirli ve Samanizminde kimi sembolik anlamlart vardir. Bu an-
lamda Yenisey nehrinin Y harfi seklinde Kaa Hem ve Biy Hem olmak iizere iki kola
ayrilmasi, hdomeyin ayni anda boliimlenmis farkli seslerin ¢ikarilabilmesi 6zelligi ile ilis-
kilendirilmistir. Yine Tuva Samanizminde ruhlarin diinyasi {ist diinya, orta diinya ve alt
diinya olmak iizere bolimlenmis ve bu bolimlenme hdomey ezgilerinin ruhlarin bu bo-
linmiis diinyasini temsil ettigi diisiiniilmektedir. Biitiin bunlardan hareketle hoomey ile
Samanizm ritiiellerinin Tuva kiiltiiriinde giindelik yasamin i¢ ice ge¢mis temel yagam bi-
¢imi oldugu goriilmektedir.

NOTLAR

1. Kongar-ool Ondar’in Echoes of Tuva albiimii i¢in bkz. https://kongar-olondar.bandcamp.com/album/echoes-
of-tuva

2. Farkli hoomey stillerine iliskin kayitlar i¢in bkz. https://www.alashensemble.com/about_tts.htm

3. Mongus Kenin Lopsan, hoomeyin kokenine iligkin goriislerini 1995 yilinda diizenlenen II. Uluslararasi
Ho6mey Sempozyumunda dile getirmis ve yayimlanmamis olan bu bildiri Tuva Samanizminde Hoomeyin
Yeri adiyla Tuva Hoomey Merkezinde kayit altina alinmustur.

4. Samanizm-hd6mey iliskisi hakkinda detayl1 bilgi igin bkz. Matrenisky vd. 2012; Kirgis 2013: 64; Glenfield
2003: 43 ve Glenfield 2007: 240-256.

5. Bu bilgi Tuva’nin baskenti Kizil sehrinde bulunan Adig-Eeren Saman Merkezinin (Tivaniy Tépglitken Ham
Ciidiilgezinin Ceri) samanlarindan Cerlik Dikiy Oyun ile 06.07.2019 tarihinde Ustiiii-Hiiree festivali sira-
sinda yapilan birebir goriismeden alinmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Ars. Gor. Dr. Kagan GARIPER**
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Mitik bellek, sanatin her dalinda yeniden iiretimlerle birlikte kendini gdsterir. Tarihi siire¢ igerisinde bi-
lingli bir aktarimi ortaya koyan bu diizlem, iretilen yeni eserlerin kaynagini gosterme ve baglam degisiminin/ye-
nilenmesinin ¢oziimlenmesi noktasinda énemli veriler sunar. Sozlii kiiltlir ortaminin basat anlatilar1 arasinda
yer alan mitlerin, yazinsal alana ve ilerleyen teknolojik gelismelerle birlikte sinemaya aktarilmasi, uyarlanmasi
veya yeniden tiretilmesi s6z konusu alanlar/tiirler arasinda gostergelerarasi aligverisleri baglatir. Toplum bilin-
cinin ortak duyus, diisiince ve hayal diinyasinin {iriinii olan mitler, yasami anlamlandirma ve anlatma iglevlerini
gergeklestirmenin yaninda daha sonra iiretilen her tiirden anlatiya birgok acgidan kaynaklik eder. Bu noktada
anlatilart ayn1 anda gorsel ve isitsel olarak sunma imkanina sahip olan sinemanin da mitolojik dgelerle siki
baglar kurdugu goriiliir. Ozellikle Amerikan film iiretiminin simgesi haline gelen Hollywood sinemas1, gster-
gelerarasi diizlemde antik Yunan tanrilariyla baglantili olarak, onlari anigtiran, doniistiiren, uyarlayan ya da
dogrudan kaynak alip yeniden iireten yeni nesil tanrilar ortaya koyarak mitik Olympos’u kendi cografyasina
tasir. Boylece siirekli yenilenen ve sinirlarini kendi belirledigi mitolojik bir evren kurgular. Cogu kaynak aldig1
mitik tanrilardan esinlenen ¢izgi roman tiiriinden uyarlanarak beyaz perdeye tasinan yeni nesil tanrilarin her biri
kendine 6zgii 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Stiper kahraman goriiniimiindeki bu yeni tanrilar, teknolojiyle birlikte her
an gelismeye devam eden sinema sanatina ait yeni bir epik anlat1 diinyasi olusturur. Boylece mitten sinemaya-
aktarim saglanirken, kurgusal alanda olsa dahi felsefeden de mite doniis saglanir. Mitik anlatilarda kozmik giig-
lerini yitiren antik Yunan tanrilarmim zamanla birer destan kahramanina doniismeleri, Hollywood sinemasmin
yarattig1 yeni tanrilarin dykiilerinde de benzer bigimde devam eden izleksel bir yapidir. Sonsuz bir déngiiniin
farkli baglamlarda yeniden yazimiyla miicadeleye girisen kahramanlar, birgok yoniiyle mitik anlatilara ve bu
anlatilarin kahramanlarina (tanrilarma ve tanrgalarina) gonderme yapar. Mitlerin temel islevleri arasinda yer
alan yeniden yazmanin sinemayla olan iliskisini/etkilesimini gozler 6niine seren bu kahramanlar epik/yenilmez
birer savasci 6zelligi gosterir. Mitik tanrilari/tanrigalari anigtiran ve bu yoniiyle insaniistii giiglerle donatilan,
Hollywood sinemasi film kahramanlari, tiim insanligin ortak koruyucusu roliinii iistlenir. Bu yolla inandiricilig
arttirilmus sanal gercekligin hegemonik sdylem aracina doniismesi de agik bir sekilde gézlemlenir. Bu ¢aligmada
Hollywood sinemasinin 6ne ¢ikan kurgusal kahramanlarindan Siipermen ve Wonder Woman’in antik Yunan
mitolojisine yaptig1 gostergeleraras: géndermeler irdelenmistir. Bu baglamda Siipermen karakterinin Yunan
tanris1 Zeus’a benzerligi iizerinde durulmus, her iki kahramanin ortak 6zellikleri ve islevleri ortaya konmustur.
Wonder Woman’in ise yine Yunan mitolojisinden yapilan dogrudan uyarlama ile sinemaya aktarilist vurgulan-
mustir. Her iki kahraman etrafinda olusturulan film serilerinden mitolojik gondermelerin ve aligverislerin daha
belirgin oldugu Siipermen Doniiyor (Superman Returns) (2006) ve Wonder Woman (2017) filmleri merkeze
alinarak gostergelerarasi diizlemde ¢6ziimlemeler yapilmaya ¢alisilmustir.

Anahtar Kelimeler

Mitoloji, Hollywood sinemasi, gostergelerarasilik, yeniden yazma.

ABSTRACT

Mythic memory manifests itself with reproductions in every branch of art. Such a memory, which reveals
a conscious transmission in the historical process, provides important data at the point of showing the source of
the producing new works and analyzing the context change/renewal. The transfer, adaptation or reproduction
of the myths, which are among the dominant narratives of the oral culture, to the literary field and to the cinema
with the advancing technology, initiates the semiotic relations between the fields/genres. The myths, which are
the products of common sense, thought and imagination of the social consciousness, are not only a source for
all kinds of narratives produced latterly, but also fulfill the functions of understanding and telling life. At this
point, it is seen that the cinema, which is able to present the narratives both visually and audibly, establishes
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strong ties with mythological elements. In particular, Hollywood cinema, which has become the symbol of
American film production, carries the mythic Olympos to its own geography by creating a new generation of
gods through recalling, transforming, adapting or directly sourcing and reproducing the ancient Greek gods at
semiotic context. Thus, it constructs a mythological universe that is constantly renewed and whose boundaries
are determined by itself. The new generation gods, which are adapted from the comic book genre and mostly
inspired by the mythical gods from which it originated, are brought to the movie screen with their unique fea-
tures. These new gods in the appearance of superheroes create a new epic narrative world in cinema with evolv-
ing technology. Thus, while transferring from myth to cinema, a return to myth from philosophy is provided
even in the fictional field. The transformation of the ancient Greek gods, who lost their cosmic powers in myth-
ical narratives, into epic heroes over time has a similar thematic structure in the stories of the new gods created
by Hollywood cinema. Heroes struggling with the rewriting of an endless cycle in different contexts refer in
many ways to mythical narratives and to the heroes (gods and goddesses) of these narratives. These heroes, who
reveal the relationship/interaction between cinema and rewriting, which is among the basic functions of myths,
show the characteristics of epic/invincible warriors. Hollywood movie heroes, which recall mythic gods/god-
desses and endowed with superhuman powers in this respect, are regarded as common protector of all humanity.
By this way, a hegemonic discourse tool is revealed with the transformation of virtual reality with increased
plausibility. This study examines the semiotic references to the ancient Greek mythology of Superman and
Wonder Woman, which are the prominent fictional heroes of Hollywood cinema. In this context, the study
emphasizes the resemblance of the Superman character to the Greek god Zeus, while revealing the common
features and functions of both heroes. It is also underlined that Wonder Woman is transferred to the cinema
with a direct adaptation from Greek mythology. Finally, the films Superman Returns (2006) and Wonder
Woman (2017), in which the mythological references and exchanges are more pronounced among the film series
created around both heroes, have been analyzed on the semiotic context.
Keywords
Mythology, Hollywood cinema, semiotics, rewriting.

Giris

Insanligin kadim zamanlarindan bu yana yasamlarmin bir pargasi olan sdzlii kiiltiir
anlatilarinda, inang sitemlerinin, sosyal hayatlarin, savaslarin, felaketlerin, go¢lerin, kah-
ramanliklarin kisaca insana dair biitlin bir tarihi siirecin izleri yer alir. Bu izler sadece
geemise doniik kolektif yasam seriivenlerinin birer izdiisiimii degil, an1 ve gelecegi yon-
lendirebilen ortak kiiltiirel kodlar olarak varlik kazanir.

“Erken anlatilar muhtemeldir ki dénemlerine taniklik etmis, kiiltiirel aktarim islev-
lerini harfiyen yerine getirmislerdi. Bir yandan kurguladig: séylencelerle kendi kimligini
her seyin iizerine koyan insan diger yandan doga miicadelesinde edindigi birikimi diger-
lerine, yeni nesillere aktaracak anlatilarin insasina girismistir” (Gezgin 2020: 167). Bu
anlatilar arasinda mitler de yerini alir. Bdylece insanligin ortak hafizasi olarak mitlerin
dogus siireci baglar. Mitler, doguslarimin ardindan gegerliliklerini koruduklar siire¢ so-
nunda yok olmaz, ya ayni bi¢im ve icerikle yahut bigim veya igerik degistirerek varligini
farkli anlatilarla siirdiiriir. Bu, toplumun kolektif hafizasinin anlatilar1 siirekli olarak ye-
niden {iretime tabi tutmasiyla aciklanabilir. Genis tanimlamayla,

“Mit, kutsal bir Oykiiyli anlatir; eski zamanda, ‘baslangictaki’ masallara 6zgii za-
manda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir bagka deyisle mit, Dogaiistii Varliklarin basarilar
sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca
bir parcasi (s6zgelimi bir ada, bir bitki tiirii, bir insan davranigi, bir kurum) olsun, bir
gercekligin nasil yasama gectigini dile getirir” (Eliade 2016: 17).

Buna gore mitler, herhangi bir igerikteki kutsal doguslara iliskin anlatimlar olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte mitlerin canli ve devingen birer yapilar1 vardir.
Cinki giincel kurgusal anlatilar dahi -ister sozlii ister yazili olsun- palimpsest (iistiine-
yazma) okumalara tabi tutuldugunda alt metinlerinde biiyiik oranda mitik dgelere gon-
derme yapar. Bu durum mitlerin yeni iiretilen anlatilarda/metinlerde kimi zaman belirgin,
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hareketli bir gdlge kimi zamansa silik, eski zamanlarin hayaleti olarak yer aldigini goste-
rir.

Mitlerin baglica iglevi, “biitiin ritlerin ve biitiin anlamli insan etkinliklerinin (bes-
lenme ya da evlilik oldugu kadar ¢aligma, egitim, sanat ya da bilgelik de) 6rnek olustura-
cak modellerini ortaya koymaktir” (Eliade, 2016: 20). Bu modeller, 6zellikle kurgusal
icerikteki sozlii anlatilar (masallar, destanlar vb.) ve daha sonra yazili anlatilarinda ilk
orneklerini ortaya koyar. Ilk &rneklerin ardindan ise temeli yapisokiime dayanan Joseph
Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” teorisiyle ¢oziimlenebilecek, mitik/epik
anlatilarin siirekli olarak devingen bir icerikle kendini yenileyerek yeniden iiretilisine ta-
nik olunur. Baska bir ifadeyle model olan ilk ve tek arketipik karakterin hikayesi farkli
baglamlarda yeniden yazilir. Model alma ve yeniden yazma siireci bir biitiin olarak top-
lumun zihninde ortak tematik kodlar olusturarak yeni anlatilarin/eserlerin olugturulmasini
saglar. Ciinkii “Kolektif bilingdigini olugturan unsurlar olan arketiplerin etkileri biitiin sa-
nat eserlerinde goriilmekte, bu eserler insanligin ortak mali izlenimi vermektedir” (Geg-
tan 2014: 166).

Walter J. Ong, Sézlii ve Yazili Kiiltiir’ de s6zIi kiiltiir ve yazmin diisiinme ve anlatim
bicimine getirdigi yenilikler iizerinde dururken “kulagin gbze teslimi’ni vurgular (2014:
140-145). Ciinkii s6z/s6zsel anlamlandirma insanligin gelisimine bagli olarak yerini gor-
sel anlamlandirmay1 ortaya koyan yaziya birakmistir. Bu gelisimin bir sonraki adimi
elektronik araglarla kiiltiirel aktarimin saglanmasinin yolunu agar. Bu noktada, 6zellikle
teknolojiyle birlikte, sdzsel olanin gérselle birlesimi de s6z konusu olacaktir. Iste bu bir-
lesimin belki de en dikkat ¢eken sonuglarindan biri sinema sanatinin dogusudur.

Sinema, kamerayla film seridi veya dijital bellek iizerine yazilan anlati sanatidir.
Diisiinsel aktarimi ¢ok yonlii olarak hem bireysel duyusla hem de ayni1 anda bireyden
bagimsiz olarak saglayabilen tekniklerle izleyicisine sunma imkéanina sahip olan sinema,
basta senaryo ham maddesi olarak kullanmak {izere edebiyatla ve farkli bir¢ok sanat da-
lryla siirekli iligki halindedir. Bu tiirden bir iligki ise gdstergelerarasi aligverisi (uyarla-
may1) ortaya koyar (Aktulum 2018: 72).

Beyaz perdede hafizanin hayal giiciiyle birlestigi, kendine 6zgii kurallart ve atmos-
feri olan “Hollywood sinemasinin dogusuna bakildiginda, 1910’lu yillardan itibaren,
onun bir ‘tiir sinemast’ (genre movie) olarak yapildig: goriilmektedir. Melodram, western,
komedi, fantastik, komedi miizikal, kara film gibi tiirlerden olusan bu ¢esitlilik, filmlerin
temel dgelerinin belli bir bigimde tiplestirilip kolayca taninabilir ve tekrar edilebilir tarzda
standartlagtirilmasiyla dogmustur” (Denis Levy’den akt. Gonen 2007: 27).

Belirgin tiplestirmeleri, ger¢ege yakin sahneleme teknikleri, seyirciyle 6zdeslesme
konusunda oldukc¢a basarili olan Hollywood sinemasinin 6ne ¢ikan o6zelliklerinden bir
digeri de kurmaca kaynagi olarak daha once iiretilmis diger sanat dallarina ait eserleri
(roman, ¢izgi roman, hikaye, tiyatro, opera vb.) kullanmasidir. “Bat1 kiiltiiriiniin temel
yapici unsurlarindan birisini mitlerin olusturdugunu, Elektra, Oidipus, Prometheus, Don
Juan gibi daha pek ¢ok mitin insanin temel karmasalarini, saplantilarimi yansitmak igin
yaratilan ve siirekli olarak basvurulan birer simge olduklarini animsatalim” (Aktulum
2021: 544-545). Bu agidan degerlendirildiginde Hollywood sinemasi hazir malzemeleri
kullanan bir yeniden tiretim mekanizmasi olarak isgler. Bu ¢alismada Hollywood sinema-
sinin 6ne ¢ikan fantastik-bilim kurgu film dreticileri DC Comics’in yapimini istlendigi
ve kiilt filmleri arasinda yer alan Siipermen (Superman) serisinden, yonetmenligini Bryan
Singer’in yaptig1 Siipermen Ddéniiyor (Superman Returns) (2006) ile yonetmenligini
Patyy Jenkins’in iistlendigi Wonder Woman (2017) filminde yer alan kahramanlarla mitik

94 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

anlatt kahramanlart arasinda kurulan gostergelerarasi baglar ortaya konulmaya galisila-
caktir.

Gaostergelerarasi Seriiven: Bilyiik Goc

Joseph Cambell, Mitoloji 'nin Giicii’'nde Bill Moyers’la yaptig1 s6yleside “diinya ile
anlasabilmek, gerceklikle kendi aramizda bir uyum yaratmak icin hikaye anlatryoruz”
goriigiine katildigini belirtir (Cambell ve Moyers 2007: 22). Diinya ve gergeklikle kurulan
anlatmaya dayali bu bagin ilk zamanlardan bu yana kendini korudugu fakat her yeni do-
nemde bi¢im veya igerigini yenileyerek, donistiirerek, eksiltileyerek veya genisleyerek
stireklilestigi goriiliir. Simer’den Antik Misir’a ve daha sonra Eski Yunan’in mitik dyki-
ciileri Homeros, Hesiodos, Aiskhylos, Sofokles, Euripides gibi ozanlarin aktarimina ge-
¢en bu bag, Bati diinyasinda klasik ve modern dénem sanatkarlariyla korunmaya devam
eder. Ciinkii “Yazarlar mitolojiden ¢esitli bicimlerde yararlanirlar. Bazilar1 mitolojik ka-
rakterleri ya da sahneleri yapitlarina renk katmak i¢in kullanir. Digerleri mitolojik anla-
timlar1 ya da konular1 yeniden isler” (Sears 2014: 37). Ozellikle Bat1 diinyasinda, hemen
her dénemin eserlerinde islenen mitoloji, edebiyatla birlikte daha geng bir sanat dali olan
sinemanin da kaynaklar1 arasinda yer alir. Formu degigse de aktarim, yine insanin diinya
ve gerceklikle kurdugu bagi agiklamayi/sunmay1 hedefler. Boylece séz ve yazida yarati-
lan anlam, simgesel degerler ve ¢coklu kurgu sistemi, siirekliligini sinemaya da aktarir.

Sinemada gostergelerarasi (farkli sanat dallari arasinda yapilan) aligverisler, sik kul-
lanilan teknikler arasindadir. Bu baglamda montajlar, kolajlar, remake (daha dnce goste-
rime girmis bir filmin yeniden yeni bir versiyonun iiretilmesi)® gibi filmleraras1 gonder-
meler 6ne ¢ikarken, “ayr1 bir dolayimi olan ve 6nceki bir metne dayanan” (Aktulum 2018:
72) uyarlamalara sinemanin her tiirdeki filminde rastlamak miimkiindiir.

Sinema, uyarlamalarla birlikte simgesel dgelerinde yeniden iiretim merkezi haline
gelmistir. Clinkii s6z1ii ve yazili kiiltiiriin yeni aktarim araci artik sinemadir. Klasik Yunan
mitolojisindeki Olympos dagmin simgesel degerinin modern mitoloji anlaticisi sinema
kanaliyla Hollywood’a tasindig1 sylenebilir.

“Klasik mitolojide tanrilarin ve tanrigalarin evi Olympos Dag1 ¢ok net olarak tanim-
lanmiyor. Kimileri onun diinyanin en yiiksek dag1 oldugunu ileri siiriiyor. Baz1 sdylence-
lere gore Olympos Dagi’nin ¢ok sayida dorugu var, bunlarin her birinde bir tanr1 oturuyor
ve Zeus da en yiiksek dorukta bulunuyor” (Sears 2014: 54).

Olympos daginin tanrilarina ait mitler, farkli dolayimlarla ve sinema sanayinin yo-
gun olarak faaliyet yiiriittigii, biiylik film yapim stiidyolarmnin yer aldigi 6zel bir cografi
bolge olan Hollywood’a tagmir. Amerikan sinemasinin simgesi héline gelen, beyaz ve
biiyiik puntolarla “HOLLYWOOQOD” yazan dag, sinemanin {irettigi cogu mitolojik kokenli
yeni tanrilara ev sahipligi yapar. “Toplumsal tiim nesnel yap1 ve 6znel yapintilar, praksis
ve edimler tarihsel diyalektik iliskilerin olgu ve olaylarin sembollesmis hayaletleri ve ye-
niden canlandirilmig bigimleridir. Bunlar, bugiiniimiizii ve verili durumlarimizi belirle-
mektedir” (Kaplan 2018: 120).

Hollywood sinemasi, yarattig1 karakterlerle 6zellikle antik Yunan mitolojisinin tan-
rilarini kimi zaman dogrudan kimi zamansa doniistiirerek veya yeniden iiretime tabi tuta-
rak beyaz perdeye yansitir. Iste bu kahramanlar arasinda 6ne ¢ikanlardan biri de Siiper-
men’dir. Sinemanin diinya ¢apinda ¢ok taninan kurgusal kahramani Siipermen (Super-
man) (1978, 1979, 1983, 1987), Smallville adiyla dizi film olarak (2001 ve 2011), Super-
man Doniiyor (Superman Returns) adiyla (2006), Celik Adam (Man of Steel) adiyla
(2013), Adalet Birligi (Justise League) film dizisi i¢inde Batman ve Superman: Adeletin
Safagi (Batman vs Superman: Dawn of Justice) adiyla (2016), Adalet Birligi (Justise Le-
ague) adiyla (2017) filmleriyle sinemada izleyicisiyle bulusur. Ayrica Adalet Birligi
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(Justise League) (2017), yonetmen Zack Snyder tarafindan 2021 yilinda Adalet Birligi 2
(Justise League 2) adiyla genisletilerek tekrar izleyiciye sunulur. Bununla birlikte Stiper-
men etrafinda dzellikle animasyon film tiiriinde gok sayida eser iiretilir. Ote yandan Tiirk
sinemas1 dahil birgok ulusal sinema yapimecisi, Stipermen’i dogrudan ya da dolayl1 bir
aktarimla beyaz perdeye tasir.

Film serisi i¢inde mitolojik kaynaklar1 belirgin bir sekilde igleyen 2006 tarihli Sii-
permen Déniiyor (Superman Returns), bu yoniiyle yaratilan kurgusal kahramanin goster-
gelerarasi baglarini ortaya koymak adina veriler sunar. Senaryosunu Michael Dougherty
ve Dan Harris’in yazdig, yapimcilari arasinda Gil Adler, Jon Peters ve Bryan Singer bu-
lunan filmin bagrollerinde Brandon Routh (Superman/ Clark Kent), Kate Bosworth (Lois
Lane), Kevin Spacey (Lex Luthor) ve Parker Posey (Kitty Kowalski) yer alir. Mitik bir
anlat1 iizerine kurulan filmde, serinin ilk filminden itibaren Siipermen’in mitolojik tanri-
lar1 anigtiran 6zellikleri korunur.

Benzer bir yaratim siireci Wonder Woman film serisinde goriiliir. Wonder Woman
(2017) ve Wonder Woman 1984 (2020) isimlerini tasiyan, DC Comics (¢izgi roman) ka-
rakterinden uyarlanan film kahramaninin mitik kékenleri daha belirgindir. Ozellikle Patty
Jenkins tarafindan yonetilen, senaryosu Jason Fuchs’un yazdig: serinin ilk filmi, mitik
baglar1 gostermesi acisindan 6ne ¢ikar. Cilinki filmin baslangi¢ sahnesi Yunan mitoloji-
sinde yer alan “Amazon” halkinin yasamini sergiler.

Stipermen ile Wonder Woman film serileri incelendiginde Yunan mitolojisinin en
giiclii tanris1 Zeus’la benzerlikler tasiyan Stipermen ve yine Antik Yunan anlatilarindan
Amazonlara ait 6zelliklerin dogrudan kullanildigi Wonder Woman’mn gostergelerarasi
aligverislerle Hollywood sinemasina tasinmis kahramanlar oldugu sonucuna ulasilir. Se-
¢ilen filmlerdeki kahramanlarin kdkenleri arastirildiginda mitik anlatilarin izleri ve mito-
lojik kahramanlarla olan benzerlikleri dikkat ¢eker. Mitoloji ile sinema arasindaki bu or-
tak yapt, her iki gdsterge arasinda kurulan baglarin sonucudur.

Yeni Nesil/Teknolojik Tanrilar

Antik Misir’da yerel/mahalli tanrilar hayvan, kozmik tanrilar insan seklinde tasvir
edilir. Insan ve hayvan tanrilarin birlestigi yapilarda, hayvanlara ait 6zelliklerin insanlara
aktarilmasi veya mitik bir anlam alan1 kurmak diislincesinin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Yani
tanrisal dzellikler i¢ ice geger ya da birlesir. Ornegin, antik Misir mitolojisindeki 6liim ve
cenaze tanrist Anubis’in basi bir hayvan (gakal), viicudunun tamami bir insan seklinde
cizilir. Oliim/cenaze tanrisinin bu sekilde ¢izilmesi, 6liimiin mitik anlamlandirilmasmin
bir sonucu olarak yorumlanabilir: Antik Misir’da 6len kisi ¢ole gomiiliir. Cole defnedilen
cesedi, ¢ol ¢akallart yer. Boylece ceset, yeni bir viicutta (¢akalin/6liim tanrisinin bede-
ninde) sonsuzluk dongiisiine girer. Cakallarin mezara gelisi ayn1 zamanda Anubis’in de
mezara/cenazeye gelisini temsil eder. Olen kisiye yer alt1 diinyasinda Anubis yol goste-
recek, yer alt1 yargiglarimin huzuruna ¢ikaracaktir. Bu gérev, Yunan mitolojisinde Her-
mes’indir. Ciinkii “Biri 6ldiigiinde Hermes o kisinin gdlgesini (ruhunu) alip Yeralt1 Diin-
yast’na gétiirmeye gelirdi” (Sears 2014: 78).

Antik Misir’t anigtiran Yunan mitolojisindeyse hayvan ve insan fenomenlerinin za-
man zaman karigtigi, kimi zaman kétiiliik yonleri agir basan tanrilarin (6rnegin géz goze
geldigi erkegi tasa doniistiiren Medusa gibi) hayvan/yari insan-yar1 hayvan seklinde, koz-
mik tanrilarin ise benzer sekilde genellikle insan seklinde tasvir edildigi goriiliir. Fakat
Antik Misir ve hatta Antik Misir’in da arketiplerini barindiran Stimer’den farkli olarak
Yunan mitolojisinde tanrilar siire¢ i¢inde sahip olduklar1 kozmik degerleri kaybetmis, ana
ozellikleri itibartyla birer efsane kahramanina, fiziksel olaraksa miikemmel insan for-
muna doniismiislerdir.
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Yunan mitolojisindeki tanrilarin kozmik degerlerini/dzelliklerini yitirerek efsane
kahramanlarina doniisiimii modeli lizerine kurgulanan anlat1 igerikleri Hollywood sine-
masinda da (filmlerle iiretilen modern mitlerde/efsanelerde) devam eder. Gorsel yansit-
maya dayali sinemada izleyiciye ¢ok boyutlu gercegin veya hayal evreninin taklidi sunu-
lur. Bu sunum bellegin siizgecinden gecerken simgesel dgeleri ve ¢agrigimlari da berabe-
rinde getirir. Clinkii “Sinema eserleri, kendisini ortaya koyan siijenin biligsel tasarimla-
rindan farkli olarak kolektif bilingdis1 ve arketipal komplekslere yonelik elementleri y1gin
ve ¢ok katmanl bir yapida sunmaktadir” (John Izod ve James Hillman’dan akt. Kaplan:
2018: 219).

Senaryolarda teknolojinin sundugu imkanlarla ve mitolojik arka planlartyla dogan
yeni tanrilarin her biri yerel, diinya ¢apinda hatta galaksiler aras1 birer kahraman olarak
tasvir edilir. Hollywood’un senaryolarinda kendisine yer bulan tanri, yar1 tanr1 ya da titan
ozelligi gosteren siiper kahramanlarin hemen hepsi tipki mitolojik tanrilar gibi belirli
normlarin iizerindedir. Bu baglamda mitik bir tanr1 olan Zeus ile sinema evreninin 6ne
¢ikan kahramanlarindan biri olan Siipermen arasinda kimi benzerlikler dikkat ceker.

Zeus, kozmik giiclerinin (yagmur yagdirma, yildirim ve simsek firlatma vb.) yam
sira “[...] 6zellikle yeryiiziinde diizenin ve adaletin korunmasini saglar. Katilleri doktiik-
leri kanin vebalinden armdirir, yeminlere bagli kalinmasina, konuklara kars1 gérevlerin
yerine getirilmesine nezaret eder; krallik giiciiniin ve genel olarak sosyal hiyerarsinin ke-
filidir” (Grimal 2012: 802). Zeus’a benzerligiyle dikkat ¢eken “Siipermen karakteri ilk
olarak 1933 yilinda Jerry Siegel ve Joe Schuster isminde iki geng ¢izgi roman yazari ta-
rafindan yaratildi” (Gog 2020: 235). Farkli birgok ¢izgi roman karakterlerini beyazper-
deye uyarlayan Hollywood sinemasinda baslangi¢ta miikkemmel insan formunda olmayan
Stipermen’in ilerleyen ¢izgi roman serisinde ve 6zellikle zamanla daha ¢ok yer aldigi si-
nema filmlerinde giderek giiclendigi, neredeyse her yeni aktarimda yeni ve {istiin fiziksel
ozelliklerle donatildig1 goriiliir. Sinema diinyasinda belirginlesen karakteristik 6zellikle-
riyle Siipermen, kimi yonleriyle antik Yunan tanris1 Zeus’u animsatir. Bu baglamda mitik
anlati kahramani Zeus ve sinema evreninin kurgusal kahramani Siipermen arasindaki ben-
zerlikler soyle siralanabilir:

Zeus

Siipermen

Bag tanridir, ayn1 zamanda tanrilarin kra-
lidir.

Bagkahramandir, ayn1 zamanda {istiin giigleri olan
diger kahramanlarin lideridir.

Koruyucu ilah olarak Jiipiter gezegeniyle
Ozdeslesir.

Koruyucu kahraman olarak Kripton gezegeninin
temsilcisidir.

Dogumundan sonra annesi Reia tarafin-
dan babasmin oldiirme tehdidine karsi
Calipso adasina gonderilerek saklanir.

Gezegeninin yok olmasi tehdidine karsi annesi
Lara Lor Van tarafindan diinyaya gonderilerek
saklanir.

Asasiyla simgek firlatir.

Gozleriyle 6liimciil 1g1n firlatir.

Kartal sekline girerek ugar.

Kostiim degistirerek ucar.

Babas1 Kronos'u ve onun soyundan gelen
titanlar yenip ikinci kusak Olympos tan-
rilarinin egemenligini baglatir.

Kendi wrkindan olan ve diinyay1 isgal etmeyi
amaglayan General Zod, Apoklips gezegeni yone-
ticisi Darkseid gibi diigmanlarini yenerek insan 1r-
kinmn egemenligini saglar.

Uzak bir diyar1 temsil eden kurmaca ada-
daki (Atlantis) titan ve savaggilarla miica-
dele eder.

Farkl1 galaksilerden ve gezegenlerden gelen diis-
manlarla miicadele eder.
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Adaletin koruyucusudur. Diinya diizeni- | Adaletin koruyucusudur. Diinya diizeninin isleyi-
nin isleyisini saglayan tanrilara liderlik | sini saglayan diger tanrisal kahramanlara liderlik
eder. eder.

Kusursuz bir insan formunda diisiiniiliir. | Kusursuz bir insan formunda goriiniirliik kazanir.

Biitiin bu benzerliklerle birlikte 2021°de gosterime giren Zack Snyder’in yonettigi
Adalet Birligi 2 (Justise League 2) filminde Stipermen ve Zeus un ayni filmde yer aligi
dikkat ceker. Soyle ki kurgusal alanda evrensel boyuttaki biitiin yasamlarin ezeli diigmani
olan Darside’a kars1 tarihi siiregte Zeus miittefikleriyle birlikte savasirken artik Stipermen
bu miicadeleyi devralmistir. Filmdeki bu sahne her iki kahramanin varolus amaglarinin
ve islevlerinin benzerligini gosteren bir kesit olarak anlam kazanir.

Filme gore Zeus’un gorevini devralan Siipermen’in kendi tanrisal ya da baska bir
ifadeyle siiper kahraman 6zellikleri ondan farklilik gosterir. Ciinkii Zeus’un kozmik giic-
leri, bir kartal kiligina girerek u¢masi gibi tanrisal 6zellikleri Siipermen’de yoktur. Siiper-
men, Amerikan endiistrisinin temel {iretim giicii olan celikle 6zdeslesir. Hatta o, kimi za-
man Celik Adam (Man of Steel) (2013) filminde oldugu gibi, dogrudan bu adla anilir. Bu
baglamda 6zellikle sinemanin gorsel efektlerinin teknolojiyle birlikte gelismesiyle kur-
gusal bir kahraman olan Siipermen’in de kostiimiinden tanrisal giiclerine kadar birgok
ozelliginin gelistigi goriiliir. Siipermen’in Zeus’la olan benzerligi kurgusal bir model al-
may1 diisiindiiriir. Bu noktada Zeus’un kimi tanrisal 6zelliklerinin dogrudan, kimilerinin
ise dolayl1 bir sekilde Siipermen’e aktarilisi dikkat ¢eker.

Hollywood sinemasinda her gegen giin sayisi artan “siiper kahramanlara” eklenen
adlardan biri de Wonder Woman’dir. Tarihin ilk siiper kadin kahramanlarindan olan Won-
der Woman, psikanalist olan William Moulton Marston ve DC Comics ortaklig ile
1940°ta yaratilir. Ayni adli Amerikan ¢izgi roman karakterinden uyarlanan karakterin mi-
tolojik baglar1 Stipermen-Zeus iliskisine gore daha ag¢iktir. 2017 yilinda izleyicisiyle bu-
lusan, basroliinde Gal Gadot’un oynadig: film, kaynagini dogrudan mitolojiden alir. Film
Amazon halki arasindan se¢i/mis bir kahraman olan Amazon prensesi Diana’nin, yasa-
diklar1 adaya diisen savas ucagindan sag kurtulan pilottan diinyada savas oldugunu 6g-
renmesi lizerine harekete gegmesiyle baglar. Dis diinyaya giderek savastaki yikima engel
olan Diana, miicadelesi sonrasi kendisine bahsedilen giiciin ve yazgisinin farkina varir.

Mitik anlatilardan ¢izgi romana, oradan da beyaz perdeye uyarlanan prenses Diana,
Themyscira adasinda, miikemmel yetistirilmis bir Amazon savasgisidir. O, Yunan mito-
lojisinde yer alan anlatilara uygun sekilde canlandirilan Amazon halkinin bir temsilcisi-
dir. Amazonlarm yani “Savas tanrisi Ares ve Nympha Harmonia’nin soyundan gelen ka-
dinlardan olusmus halk[in]” (Grimal 2012: 56) temsilcisi olan Diana’nin en giiclii silahi
da yine mitolojide Amazon prensesi Hippolyte’ye ait “kemer”dir. Bu kemer mitolojideki
degerini filmde de korur. Kemer, mitik anlatilardaki gibi film serisinde de baglandigi/sa-
rildigr kisiyi her kosulda dogru séylemeye zorlar. Ayrica filmde Diana, ona bahsedilen
ve mitolojik tanr1 Hermes’e ait olan sandaletleri kullanarak ¢ok uzun mesafeleri bir ¢ir-
pida kat edebilir.

Filmde yar1 tanriga 6zellikleri gosteren Diana, iistiin yetenekleriyle aslinda Amazon-
lar arasinda da se¢ilmis kisidir. Savasg1 ve lider olan Amazon krali¢esi Hippolyte’nin kil-
den yaptig1 bir heykelin Olympos Dagi’ndaki tanrilarin izniyle hayat bulmasiyla var olur.
Bu yoniiyle o, dort amazon kraligesi Hippolyte (Hipolite), Antiope, Melanippe (Mela-
nipe) ve Pentehesileia (Pentesilya) soyundan gelir ve onlarin iistiin 6zelliklerini tasir.

Mitik anlatimda Oykiilere konu olan Amazonlarin tarihi olduke¢a eskidir. Farkl: bir-
¢ok cografyada izleri goriiliir. Bu noktada Tiirkiye’de yapilan kazi caligmalarinda ortaya
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¢ikan mozaikler dikkate alindiginda filmlerde yer alan sahnelerin tarihi dokuyla uygun-
lugu goze carpar. Ozellikle Urfa’daki mozaikler filmle gdstergelerarasi baglarin ne denli
kuvvetli sahnelere ulastigim ortaya koyag veriler sunar.?

TR
Wk ™

I A alor ™ & jos 5
Resim 1. Amazon Kraligelerinin Av Sahnesini Canlandiran Mozaik
(Sanlurfa/Haleplibahge)

Resim 2. Amazon Kraliceleri Menalipe ve Thermodosa (Sanliurfa/Haleplibahge)

“Dort Amazon kraligesinin Hellence isimleriyle ayni panoda betimlendigi tek drnek
Haleplibah¢e mozaigidir. Yerinde sergilenen ve 3,91x9,02m 6l¢iilerindeki mozaik, MS.
5-6. ylizy1l arasina tarihlenmektedir” (Eraslan 2014: 462). Serinin ilk filminde bu dort
kraligenin adeta yeniden iiretiminin bir 6rnegi sunulur, mitolojiye ait kahramanlar 6zgiin
formlarma yakin bigimde beyaz perdeye aktarilir.

Resim 3. Wonder Woman (2017) Film Gorseli
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Resim 4. Wonder Woman 1984 (2020) Film Gérseli

Serinin ikinci filmi 2020 tarihli Wonder Woman 1984’te kahramanin ¢ocuklugu can-
landirilirken mitolojideki Amazonlarin yasami, egitimleri ve savase¢t yonleri, daha yakin
planda izleyiciye gosterilir.

Biitiin bu benzerlikler Hollywood sinemasinin mitolojik diizlemde daha 6nce var
olan gostergeleri Wonder Woman ornegindeki gibi dogrudan kaynak alarak uyarlama yo-
luna gittigini gosterir. Boylece “Bir sanat dalinda ortaya konan gdstergeler, baska bir sa-
nat dalinin ifade alanina taginmakta, edebiyat dili, sinema diline doniistiirilmektedir”
(Gariper 2015: 74). Mitolojiden ¢izgi romana ve daha sonra sinemaya yeniden tiretilerek
taginan karakter, sinemanin olusturdugu kurgusal evrenin (Adalet Birligi film serisinin)
saygin ve giiclii bir liyesi olur.

Mitten Sinemaya Aktarim/Felsefeden Mite Doniis

Stipermen Doniiyor (2006) filminin konusu tamamen mitik bir anlatt olan antik Yu-
nan’m Prometheus sdyleni iizerine kurulur. Benzer tiirden biitiin filmlerdeki gibi Siiper-
men Déniiyor (2006)’da da birbirine indirgenemeyen iki zit giiciin, bagka bir ifadeyle iyi
ve kotiiniin savagi anlatilir. Fakat s6z konusu filmde senaryonun diializminin hasim/kéti
giiciinii temsil eden Lex Luthor, hentiiz filmin ilk sahnelerinde Prometheus anlatisina gén-
derme yapar. Bu sahnedeki diyaloglar,

Kitty Kowalski: -Lex, arkadaglarin beni tirpertiyor.

Lex Luthor: -Hapishane iirpertici bir yerdir Kitty, hayatta kalabilmek i¢in tirkiitiic
dostlar edinmek zorundasin. Benim gibi engin yetenekleri olan bir adam bile igerde
sigaradan, cepte bulunan keskin bir metal par¢asindan degersizdir.

- Prometheusun hikayesini biliyor musun?

-Tabii ki hayr!

- Prometheus, diger tanrilardan atesin giiciinii ¢alip, onun kontroliinii dliimliilere
veren bir tanr1. Aslinda bize teknoloji bir gii¢ veriyor.

Kitty Kowalski: -Yani biz ates mi ¢aliyoruz? Kutuplarda. ..

Lex Luthor: -Aslinda 6yle sayilir. Kim teknolojiye hiikkmediyorsa diinyaya da o
hiikmeder. Roma Imparatorlugu yollar yaptig1 i¢in diinyaya hiikmetti. ingiliz im-
paratorlugu diinyaya hiikmetti ¢iinkii gemiler yapti. Amerika atom bombasi... Ve-
saire... Vesaire... Vesaire...

-Sadece Prometheusun istedigini istiyorum.

Kitty Kowalski: -Kulaga hos geliyor Lex, ama sen tanri degilsin.

Lex Luthor: - Tanrilar kirmizi pelerinleriyle etrafta dolagan ve giiglerini insanlikla
paylasmayan bencil yaratiklardir.
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-Hayir ben tanri olmak istemiyorum. Sadece insanlara atesi getirmek istiyorum....
Ve payimu istiyorum (Superman Déniiyor, 2006)

ifadeleriyle izleyiciye sunulur. Sahnede gorsel agidan arka planda kimyagerlerin kullan-
digz tiipler, beherler, kimyasal sivilar, deney diizenekleri gibi kimya ile ilgili materyaller,
mekanist fizigin iinlil simgesi bilardo masas1 ve en 6nemlisi biiylikge bir kitaplik bulun-
maktadir. Boyle bir arka planin neden tercih edildigine iligskin ipucu ise Lex Luthor’un
Prometheus’un atesini insanlara gotiirmek istedigini belirtmesinden edinilebilir. Promet-
heus insanoglunun biling, bilgi ve bilimi kazanmasini belirten Aryan mitidir, bunun Sami
geleneklerdeki karsilifi yasak elma mitosudur. Yagamin, hadiselerin vs. rasyonel yor-
damlarla anlamlandirilmasi felsefi diinya goriigiine has bir durumdur. Antik diinyada ya-
sami, hadiseleri vs. anlamlandiran mitik diinya goriisiiniin, rasyonel karakterli diinya go-
risiline evrilmesi felsefe ile miimkiin olmustur. Aslinda bu durumun, en azindan Bat1 dii-
stince tarihi siirlarinda, kitlesel diizlemde yasanmasi ig¢in matbaa sonrasi dénemin yazilt
kiiltiir zemininde gelisecek modern felsefeyi ve bilimi beklemek gerekmistir. Bu diiz-
lemde modern felsefenin veya biliminin temel simgelerinin ve iistelik koca bir kitapligin
bulundugu sahnede Lex Luthor’un bir kitabi karistirirken Prometheus’un atesini (bilgi,
bilim vs.) insanlara ulastirmak seklindeki hedefi, rasyonel diinya goriisiiniin hakim kilin-
masi hedefi ile uyumludur. Bu ¢ikarimi, Lex Luthor’un repliginin devami destekler. Lex
Luthor, Roma’nin veya Ingilizlerin egemenliklerini drnek vererek bu egemenligin kendi
doneminde “bilgi” ile saglanacagini belirtir. Bu s6ziin modern bilim ve felsefenin kuru-
cularindan kabul edilen Francis Bacon’in “Bilgi gii¢tiir” mottosunu hatirlara getirmesi
manidardir. Bu durumda Lex Luthor’u rasyonaliteyi one ¢ikaran modern-yazil kiiltiiriin
savageist; Siipermen’i ise, “destans1” kahramanliklar ile insanlarin duygularina hitap edip
onlar1 costuran Akhilleus gibi, mitik diinya goriisiiniin bir savunucusu olarak takdim etme
imkani bulunmaktadir.

Wonder Woman (2017) filmi ise dogrudan antik Yunan mitolojisinin kahramanlari-
nin gostergelerarasi diizlemde sinemaya uyarlanmasiyla olusturulmustur. Hollywood si-
nemasinin kimi doniigiimlerle kendine mal ettigi bir kahramana doniigen —filmdeki
adiyla- Prenses Diana, davranis ve sdylemleriyle, hatta kurgusal evrendeki varligiyla mi-
tik yagami canlandirir. Filmde tematik diizlem ve zaman, mitolojik diinyadan ger¢ek diin-
yaya aktarilir. Yunan tanrilarimin 6zelliklerini vurgulayan kimi anlatilar etrafinda kurgu-
sal bir gerceklik olusturulur ve bu gergeklik, izleyiciyi farkli bir diigiinsel diizleme tagir.
Bunu bir de yazili kiiltlir sonras1 donemde geligen gorsel kiiltiire iligkin teorilerin (Neil
Postman’m Televizyon Oldiiren Eglence (1985) ve Barry Sanders’m Okiiziin A ’st (1994)
gibi eserlerinde ileri siirdiigii), bu kiiltiir tipinin insanlarin rasyonalitelerini dumura ugrat-
t181 seklindeki savlariyla birlikte diisiinmek gerekir. Ciinkii 6zellikle gorsel etkiyle rasyo-
naliteden uzaklasan izleyici bilinci, yabancilagtirma etkisi olsa dahi kurgusal gercekligi
kabul eder. Diisiince, yerini hayal diinyasina ve onun yansimalarina, felsefe/logos ise mi-
tosa birakir.

Kozmik Tanrilardan Kurtaric)/Segilmis Kisilere: Ortak izlegin Siirdiiriilmesi

Mitoloji tanrilarinin dnciilleri kozmik ve yaratici giicleriyle dne ¢ikar. Bagka bir ifa-
deyle 6zellikle ilk tanrilar zaman ve mekanin, tanrisal ya da insani vasiflarin ve doganin
ya yaraticisi ya da kendisidir. Bu 6zellikler ikinci kusak tanrilarda daha basit yaratma
giiclerine ve spesifik odaklara evrilir, tanrilar artik destan/efsane kahramani 6zellikleri
gosterir. Buna bagl olarak mitik anlatilarda, 6zellikle epik destanlarda sikga iglenen iz-
leklerden biri segilmis olanin kurtarict roli Uistlenerek genellikle bir ulusu, devleti veya
biitiin insanlig1 bir felaketten/olumsuz durumdan kurtarmasidir. Bu noktada se¢ilmis ola-
nin tagidigi 6zellikler baska bir ifadeyle neden se¢ildigi sorgulandiginda, dncelikle segilen
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kisinin “ezilen, zulme/saldiriya ugrayan” grupta bulunmasi 6n sart1 goze garpar. Bununla
birlikte kutsiyet atfedilen bir bagin sonucu (bir hiikiimdarin soyundan gelmek, dini bir
misyon yiiklenmek vb.) olarak da kahramana secilmislik vasfi yiikleyebilir.

Hollywood sinemasinin siiper kahraman filmlerinde de benzer bir yapinin yer aldig1
goriiliir. Bir veya birkag siiper kahraman sayesinde “yok olus ya da kitlesel 6liimden ka-
¢1s” ana ve ortak izlek olarak 6ne ¢ikar. S6z konusu filmlerin iistiin yetenekli kahraman-
lar1 siirekli tekrar eden bir dongiiyle diinyanin veya insanligin kryametini engeller. Stuart
Voytilla Sinema ve Mit kitabinda Campbell’dan hareketle sinema evreninin mitik kahra-
manlarinin izleyiciye sundugu, her filmde yeniden tekrarladigi sonsuz miicadele dongii-
stinii soyle siralar:

Siradan diinya

Maceraya cagri

Cagrmin reddi

Akil hocastyla karsilasma

Esigi gegme

Sinavlar, miittefikler ve diismanlar
Yaklagsma

Cile (Zorlu sinav)

9. Odiil

10. Déniis yolu

11. Dirilis

12. Iksirle doniis (2020: 9).

Buna gore izleyici, 6ncelikle kahramanin giinliik yagami ve yetenekleriyle tanisir.
Kahramanin zorlu miicadele siirecine (hatta 6liimiine ve tekrar dirilisine) tanik olur. Son
olarak da kahramanin zafere yiirliyiigiinii izler.

Voytilla’nin ortaya koydugu bu kurgu modeli, bir¢ok siiper kahraman filmi gibi Sii-
permen serisine de uygulanabilir. Hatta Stipermen’in her yeni filmde tekrar edilmesi ge-
reken tanitima da ihtiyaci yoktur. Sinemanin yarattig1 etkiyle diinya genelinde oldukga
iinlii bir kurgusal kahraman fenomeni haline gelen Siipermen’in hikayesi ayn1 kurgu bi-
¢imiyle yeniden iiretilir, degisen sadece hasim giicler ve onlarin saldirilaridir.

Siipermen Dénitiyor (2006)’da ait oldugu gezegen olan Kripton’da kendi tarihinin ve
ailesinin izlerini aragtirmak isteyen, bes yillik aradan sonra tekrar diinyaya dénen Siiper-
men’in bas diismanlarindan Lex Luthor'la miicadelesi canlandirilir. Filmde hasim giig,
Lex Luthor’un Siipermen’in tanrisal 6zelliklerine sahip olma, Siipermen’i dldiirme istegi,
bununla birlikte basta Kuzey Amerika olmak iizere diinyay1 yeniden sekillendirmek i¢in
yaptig1 plan ve giristigi miicadeleyle temsil edilir. Daha once belirtildigi gibi sinema ev-
reni i¢inde tanitilma ihtiyaci olmayan Siipermen’in miicadeleye davet edilmeye de ihti-
yac1 yoktur. Ciinkii o, adaletin ve insanligin koruyuculugunu iistlenmistir. Ustlendigi bu
rol baska bir ifadeyle tanrisal gii¢lerin dogru/iyi amaca hizmet etmesi ise -Zeus’un Ca-
lipso adasinda saklanmasini anistiran yapiyla- dogumundan sonra diinyaya gonderilmesi
ve iyi bir ailenin yaninda yetistirilmesiyle ilintilidir. Bu baglamda 6zellikle annesi
“Martha Kent”, Carl Gustav Jung’un ileri siirdiigii bilgeligin temsilcisi ruh arketipinin
karsilig1 olarak anlam kazanir. Ciinkdi “[...] ruh arketipi, insanin idrak, anlayzs, iyi bir
tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiya¢ duydugu, ama kendi imkanlartyla bunlara ulasa-
madig1 durumlarda ortaya ¢ikar” (Jung 2005: 74).

Filmde diinyaya doénen Siipermen’in, diinyadan kendisine haber vermeden ayrilma-
sina icerleyen sevgilisi Lois Lane’in yazdig1 “Diinyanin Siipermen’e Neden Ihtiyaci
Yok?” baslikli makalesi kahramanin miicadeleye karar vermesindeki esik olarak yer alir.

N~ wWNE
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Cinki tstiin/tanrisal 6zellikleri sayesinde diinyadaki biitiin sesleri ve dzellikle yardim
cagrilarini igitebilen kahramanin bir karar vermesi beklenir. Yine annesinin bilgeligine
siginan Siipermen, insanliga yardim etmeye ve adaleti korumaya karar verir. Bunun so-
nucu olarak filmdeki hasim/karsi giic Lex Luthor'un planlarina karst insanlig1 korumak
amactyla miicadeleye girisir. Bu miicadelenin sonucunda 6liimciil yaralar alan kahraman,
Lois Lane’in yardimiyla tekrar hayata doner ve miicadelesini bagariyla sonuglandirir.

Tematik diizlemdeki bu dongii Wonder Woman (2017)’da da kendisini yineler. Film,
mitolojik bir kahraman olan Amazon prensesi Diana'nin diinyay1 bir yikimdan kurtar-
maya yonelik yolculugunu ve miicadelesini konu alir. Bu baglamda kurgusal evrende
kendi siradan diinyasinda yasayan Diana (Wonder Woman), I. Diinya Savasi’ndan haber-
dar olarak maceraya davet edilmis olur. Baglangicta bu ¢agriy1 g6z ardi etmesine ragmen
(Chris Pine'in canlandirdigi) “Steve Trevo” karakteriyle yakinlasmasiyla ve annesiyle
(akil hocast) konusmalarmin ardindan miicadeleye girisme kararinda esigi geger. Simav-
lar, miittefikler ve diismanlar asamasinda birgok olaya dahil olan Diana, iistiin yetenekleri
sayesinde gorevini tamamlar. Onun yenilmesi (yani yaklagma, cile ve 6diil) ve tekrar giig-
lenmesi (doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis) asamalari ise serinin ikinci filmi olan Won-
der Woman 1984 (2021)’da daha belirgin bir sekilde izleyiciye sunulur.

Wonder Woman (2017) filminde kahramanin kozmik gii¢lerinden ¢ok, mitolojik an-
latilarin kaynaklik ettigi/sinemadaki yeni bir kahramana uyarlandig: iistiin gii¢ler vurgu-
lanir. Ayrica onu degerli kilan da Siipermen’de oldugu gibi se¢ilmislik vasfinin yiiklen-
mesidir.

Her iki kahraman Siipermen ve Diana’da beliren bu dzellikler, onlar1 antik Yunan
tanrilarinin kaosla ve birbirleriyle olan miicadelelerinden ayiran yonleri ortaya koyar.
Kurgusal dongiiniin insanligi koruma/adaleti saglama isleviyle yeniden iiretimi, tanrisal
giiclerin paylasilmasi gibi motifler antik Yunan tanrilarini anistiran 6zelliklerdir.

Gii¢ Gosterisi ve Hegemonik Soylem

[k rneklerinden bu yana hangi tiirden olursa olsun, tiiriin anlaticis1 kendisini, ken-
disiyle ilgili olanin &ykiisiinii aktarma egilimindedir. Buna bagli olarak anlatinin cografi
merkezini de kendi konumu, dolayisiyla bagl bulundugu topluluk/ulus belirler.

Hollywood sinemasi her seyden dnce, her bir filmiyle birbirini tamamlayan bir
“ulus-uygarlik kurgusu” yaratir. Teknolojinin, gérselligin sagladig1 yapay gergeklik, dog-
rudan izleyicinin bilingaltina yonelik gondermeleri igerir. Siiper kahraman filmlerinin ana
izlegini olusturan biiyiik saldirilar, evrensel felaketler, kitlesel yok oluslar gibi kurgula-
malar temelde siyasal bir niifuz artig1 i¢in kullanilan temel besin kaynaklaridir. “Tim bu
satafath yikim senfonisi, 6ziinde sistemin fiyakali bir blofiidiir. Bireyi ‘heniiz belli olma-
yan bir gelecekte’ beklemesi muhtemel olan felaketlerden kurtaracak olan sey, var olan
siyasal diizenin ta kendisidir!” (Yiirtir 2017: 11).

Hemen her tiretimde, Amerika’nin ulus biitiinliigline vurgu yapilan filmlerde, diin-
yanin koruyuculugu gorevi de Amerika’ya, Amerikan halkia verilir. Yildiz aktorler ve
aktrislerin mitik tanrilara dykiiniilerek sergilenen olagantistii fizikleri, simirlar1 zorlayan
zeka ve teknolojik tiretimlerle birlestirilir. Boylece filmlerin siiper kahramanlar1 yenilmez
tiplere doniisttiriiliir. Bu tiplerin ortak miicadeleleri ise Amerika’y1 dnceleyerek diinyay1
ve evreni savunma etrafinda birlesir. “Iste bu anlamda J.L. Godard, ‘Biiyiik Iskender’in
Sezar’in ve Napolyon’un ordulariyla yapamadigini, Hollywood sinemasi Hitchcock film-
leriyle yapmis ve evreni ele gecirmistir” (Gonen 2007: 18).

Siyasal erkin himayesinde, daima onu yiicelten bir sunug tarzini benimseyen
Hollywood sinemasinda siiper kahraman filmlerinin epik hikdyelerinde vurgu her zaman
giic gosterisindedir. Bu baglamda mitolojik baglarin, bu yapiya uygun doniisiimleri dikkat
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¢ekicidir. DC Comics’in mitolojik kaynakli siiper kahramanlar1 Siipermen ve Wonder
Woman’in biitiin iligkilerinin Amerika Birlesik Devletleri’yle olmasi gibi yine
Hollywood’da ayn1 sektoriin popiiler film tireticisi Marvell’de de benzer hegemonik sdy-
lemin filmlere yerlestirildigi acik sekilde goriiliir. Ornegin Marvell’in telif haklarin1 bu-
lundurdugu Iskandinav mitolojisi kaynakli siiper kahraman (mitolojiye gore tanri)
Thor’un evrendeki hi¢ kimse tarafindan kaldirilamayan cekici, 2019 yapimi Avangers:
Endgame filminde “Kaptan Amerika” tarafindan kullamlir. ideolojik sdylem ve buna
bagh bir gili¢ gosterisi etrafinda gelecek olusturmaya dayali bu tir sahneler,
Hollywood’da iiretilen hemen her siiper kahraman filminde yer alir. Béylece hegemonik
sOylem, mitolojik kaynaklari kendine mal eder, yeniden iiretime tabi tutarak siireklilik
kazandirir.

Sonug

Kadim Siimer tanrist Temmuz’un gériiniimlerinin antik Yunan mitolojisinde Ado-
nis’te -yeniden iiretime bagh olarak- belirmesi (6rnegin her ikisinin de bahar1 ve canlanan
tabiat1 temsil etmesi) gibi bircok drnegi i¢inde barimdiran mitik tekrarlamalar, model al-
malar, gostergelerarasi aligverisler, tarihi siirecin her asamasindaki anlatilarin kéklerini
ortaya koyar. Diger sanat dallarina gore daha geng bir tiir olan sinemanin kurgusal evre-
ninde de mitlerin 6nemli yeri bulunmaktadir.

Sanatsal {iretimlerin epik tiirler silsilesinde giincel olarak izlenilen/takip edilen,
onemli bir tiir haline gelen, sinema sanatinin/endiistrisinin basat aktorii Hollywood sine-
masi, kurgusal bir evren olustururken gostergelerarasi aligveriglerle 6zellikle antik Yu-
nan’mn mitik anlatilarini, bu anlatilarin kahramanlarini kimi zaman doniistiirerek kimi za-
man anigtirmalarla kimi zamansa dogrudan uyarlamalarla beyaz perdeye tasir. Hollywood
sinemasi araciligiyla diinya genelinde bir ikon haline doniisen Stiipermen’in farkli filmlere
yanstyan bir¢ok 6zelliginin mitolojik bir tanri olan Zeus’u anistirmasi dikkat ¢ekicidir.
Cizgi roman tiiriiyle birlikte hayat bulan Siipermen karakterinin belirleyici ilk fiziksel
ozelliklerinin (6rnegin sagsiz/kel olmasinin) zamanla sinemaya taginmasiyla birlikte mii-
kemmel insan hatta tanr1 formuna doniistiigii gozlemlenir. Bdylece sinemanin kurgusal
evreni, kaynak aldig1 mitolojik figiirii kimi doniigiimlerle yeniden iiretir.

Hollywood sinemasinin mitolojiden aktarimla dogrudan uyarlama yoluna gittigi fi-
giirlerden bir olan Wonder Woman (Prenses Diana/Diana) karakteri ise, mitolojinin film-
lerde daha belirgin halde kullaniligini gozler 6niine serer. Yunan mitolojisine ait tanriga-
larin adlarmin, hikayelerinin ve tanrisal 6zelliklerinin dogrudan anlatildigi film serisi, mi-
tik zamani glincel zamanla ayn1 diizleme/ig ige bir yapiya tasir.

Segilen film 6rnekleri disinda Hollywood sinemasinin zaman zaman antik Musir, Is-
kandinav ve Ortadogu mitolojileriyle kurdugu gostergelerarasi baglarin sayisini artirmak
miimkiindiir. Bu noktada iistlendigi misyonla Hollywood sinemasi, belirli islevler yiikle-
digi mitik tanrilar yaratarak, antik Yunan mitolojisine ait tanrilar1 Olympos’tan
Hollywood’a tastyarak yeniden iiretilmis mitik bir diinya kurgular.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Bkz. Aktulum, (2018), s.58.

2. Sanlwrfa/Haleplibahge mevkiinde tespit edilen mozaikler nedeniyle 2006-2009 yillar arasinda kazilar ger-
¢eklestirilir. Caligmalar sonucunda bir Amazon kadinlari villasi, bir hamam ve dort Amazon kraligesini
betimleyen mozaiklere ulagilmistir.
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SUG VE CEZA KAVRAMLARI BAGLAMINDA
NASREDDIN HOCA FIKRALARININ TAHLILi*

The Analysis of Anecdotes of Nasreddin Hodja
in The Context of the Concepts Crime and Punishment
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0z

Sug ve ceza kavramlari, insanlik tarihiyle birlikte anilir ve ceza hukukunun temelini olusturur. Cezalan-
dirtlan eylem seklinde tanimlanan sug toreye, ahlaka ve yasalara aykin davranislar ile ilgilidir. Topluma zarar
veren eylemlerin kaldirilmasini ongéren ceza hukukuyla kaosa neden olan birey cezalandirilarak toplum
diizeni ve giivenligi yeniden saglanir. Edebi tiirler, hayatin izlerini tasiyan kurgusal eserlerdir. Anlatmaya
dayali tiirler igerisinde ele alman sug ve ceza konusu, gesitli yaptirim dolu 6rneklemelerle bireyi uyuma davet
ederken toplum diizenine aykirt davraniglar ve bunlarin cezalarina dair somut bilgiler verir. Bir tip etrafinda
anlatilan ve birer kiiltiirel bellek mekani olan fikralarda, su¢ ve ceza olgusu mizah penceresinden islenir.
Fikralar, gergek hayatin izlerini tasiyan yagsanmisliklarla doludur. Kisa fakat yogun anlatimli tiirler olan fikra-
lar, sorunlu bireyi elestirirken okuyucuya kendisini gérmesini saglayan bir ayna gorevini istlenir. Fikra tipleri
ana merkezde rol alarak toplumun problemlerini dile getirme, elestirme, ¢oziimler {iretme ve ironik mesajlarla
okuyucuyu farkindaliga ulastirma amacima hizmet eder. Tiirk toplumunun sosyal gergekleri ile 6zdesleserek
toplumsal bilingaltinin gii¢lii bir sozciisii olan Nasreddin Hoca da fikralarda ¢ok yonli kisiligi ile kamu diize-
ninin koruyucusu ve hukukun uygulayicisi olarak yer alir. Nasreddin Hoca, toplumu rahatsiz eden her tiirlii
eylemi, sahs1 ya da kurumu mizah penceresinden hi¢ ¢ekinmeden elestirir/cezalandirir. Nasreddin Hoca’nin
cezalandirdiklan kisiler arasinda devlet adamlari, hirsizlar ve yoneticiler bulunur. Kimi zaman Hoca’nin
esegi/Okiizii de cezalandirilanlar arasinda yer alir. Nasreddin Hoca fikralarinda goriilen riigvet, hirsizlik vb.
ceza gerektiren olaylarin alt yapisinda Nasreddin Hoca’nin yasadigi/yasatildigr yiizyildaki tarihi, sosyo-
kiiltiirel hayatin izleri vardir. 13. yilizyilda goriilen Hagli savaslari, 1243 Kosedag savasinin yenilgisi, Mogol-
larin baskisi, devlet yonetiminin bozuklugu vb. tarihi ve sosyal olaylarin halk iizerinde yarattigi olumsuz
etkiler fikralara da yansitilmistir. Anadolu insaninin bunalimlarla dolu bu karanlik ¢agda tutundugu en biiyiik
dal Hz. Mevlana’nin, Yunus Emre’nin hikmet dolu s6zleri, Nasreddin Hoca’nin giildiiriirken diisiindiiren ve
egiten fikralaridir. S6z konusu alimler sevgi, hosgorii ve inang giicii ile halka ulasarak onlara azim, yagama
sevinci, ayakta durabilme giicii vermeyi hedeflemis, islenen suglarin son bularak hata yapan bireyin topluma
kazandirilmasi i¢in ¢aba sarf etmistir. Nasreddin Hoca fikralarinda tespit edilen sug ve ceza dmekleri O’nun
yasadigi/yasatildigt yiizyilin yansimalari olup yazili hukuk ile s6zlii hukukun benzerligini gostermektedir.
Nasreddin Hoca fikralarinda ceza, bireylerin davranislarina yon vermek/degistirmek, ge¢ kalan adaleti tesis
etmek, toplumsal diizeni korumak, sosyal denetimi saglamak vb. iizerine uygulanmistir. S6z konusu cezalar
ile kargit degerdeki bireyler elestirilerek ahlak kurallarini ¢igneyen, toplum biitiinliigiinii bozan ve yalanci
sahitlik eden kotiicill tipler cezalandirilmis ve hukuki farkindalik yaratilmustir. Nasreddin Hoca fikralarinda
goriilen sug ve cezalarin gesitlilikleri mizah, ironi, kara mizah ve giilme iliskisine bagli olarak aktarilirken
yasanilan donemin ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve toplumsal bozukluklari elestirilmistir. Béylece tekrarlanan
hatalar, bozulan diizenin sebepleri sorgulatilarak yoneten-yonetilen agisindan bireylerin farkindaliga varmasi
ve dogru yolu bulmasi hedeflenmistir. Bu ¢aligmanin amaci, Nasreddin Hoca fikralarinda suglar ve bu suglara
uygulanan cezalari tasnif etmektir. Caligmada nitel aragtirma ve yorum bilim yontemi kullanilmis ve ¢esitli
kaynaklarda yer alan Nasreddin Hoca fikralari incelenmistir. Nasreddin Hoca fikralarinda sosyal igerikli
suglar (hirsizlik/gasp, mala zarar verme, yalanci sahitlik, iftira atma vb.) ve devlete karsi islenen suglar (gorevi
kotliye kullanma, riigvet, zimmete para gegirme, halka zuliim vb.) olmak iizere iki temel sug tiirii tespit edil-
mistir. S6z konusu suglara karg1 dovme/dayak atma, esege bindirme, alaya alma, kinama, hakaret etme, giilme
vb. cezai miieyyideler uygulanmustir. Nasreddin Hoca fikralar1 tizerinde yapilan incelemeler sonucunda, yazili
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hukuk ile sozlii hukukun benzer oldugu tespit edilmistir. Metinlerde ahlak kurallarmi ¢igneyen, toplum biitiin-
ligiinii bozan ve yalanci sahitlik eden kotiiciil tipler cezalandirilarak hukuki farkindalik yaratilmaya c¢aligil-
mugtir.

Anahtar Kelimeler

Nasreddin Hoca, fikra, mizah, sug, ceza.

ABSTRACT

The concepts crime and punishment are mentioned together with human history, and constitute the basis
of criminal law. Crime, which is defined as a punished act, is related to behaviors that are against customs,
moral and laws. The individual who causes chaos is penalized with the criminal law that foresees the abolish-
ing of acts that damage the society, and the society order and security are ensured again. Literate types are
fictious works that bear the traces of life. The subject of crime and punishment, which is considered within the
types based on narration, invite the individual towards harmony with various examples full of sanctions,
giving concrete information on behaviors that act in violation of social order and their punishments. The
crime and punishment phenomena are mentioned through humor in anecdotes described around a type. Anec-
dots are full of lived phenomenon that carry the traces of real life. Being a type that is concise yet full of
intense narration, anecdotes criticize the individual and thus act as a mirror that enables the reader to see
himself/herself. Anecdote types take a role at the main center, serving to the purpose of pronouncing and
criticizing the problems of the society, generating solutions and taking the reader towards realization with
ironical messages. Anecdotes are also a place of cultural memory. Nasreddin Hodja, who was a strong
spokesman with multiple personality for the social subconscious identifying with the social realities of Turk-
ish society, was often the guardian of public order and the enforcer of the law in his anecdotes. Nasreddin
Hodja criticizes/punishes any actions that disturb the community without hesitating through the perspective of
humor. Among those he punished, there are judges, statesmen, thieves, rulers as well as donkeys/oxen. In the
background of punitive events seen in Nasreddin Hodja’s anecdotes such as bribery and theft, there are traces
of historical and socio-cultural life of the century when Nasreddin Hodja lived/was cherished. The negative
effects of historical and social events on the public such as the Crusades of the 13th century, the defeat in the
Kosedag War in 1243, the pressure of Mongols, the disorder of the state governance, etc. were also reflected
in the anecdotes. The greatest basis that Anatolian people stood on in this dark age full of depressions were
the wisdom-filled words of Hz. Mevlana and Yunus Emre and the anecdotes of Nasreddin Hodja that make
you think and educate while making you laugh. The aforementioned scholars aimed to reach the people with
the power of love, tolerance and belief and to give them tenacity, joy of life and the power to stand, and they
endeavored to reintegrate the individual, who made a mistake, into society by ending the crimes committed.
The examples of crimes and punishments identified in Nasreddin Hodja’s anecdotes are the reflections of the
century in which he lived / was cherished, and show the similarity of written law and oral law. Punishment in
the anecdotes of Nasreddin Hodja have been imposed on directing/changing the behaviors of individuals,
establishing the delayed justice, maintaining social order, ensuring social control, etc. The individuals with
opposing values have been criticized with the aforementioned punishments, and the malevolent types who
broke the moral rules, disrupted the integrity of the society and gave false testimony have been punished and
legal awareness has been created. While the diversity of crimes and punishments seen in Nasreddin Hodja’s
anecdotes were being conveyed based on the relationship of humor, irony, black humor and laughter, the
economic, cultural, political and social deformities of the period lived in have been criticized. Thus, the aim is
to raise awareness of individuals and enable them to find the right way in terms of governing-governed, by
questioning the reasons for the repeated mistakes and the disrupted order. The purpose of this study is to
classify the crimes and penalties in the anecdotes of Nasreddin Hodja. In this study, qualitative research
method and hermeneutics method are used and also it is also analysed from Nasreddin Hodja anecdotes in
various sources. Two basic types of crimes were identified in the anecdotes of Nasreddin Hodja; crimes with
social context (theft/extortion, damaging property, perjury, slander, etc.), and crimes against the state (mis-
conduct, bribery, embezzlement, cruelty towards public, etc.). Criminal sanctions like tattooing, riding on
donkey, ridiculing, condemnation, insulting, laughing, etc. were applied against these crimes. As a result of
the investigations on the anecdotes of Nasreddin Hodja, it is seen that written and oral laws were similar. In
the texts, legal awareness was raised by punishing evil types who violated ethical codes and the integrity of
society and did perjury.
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Giris

Insanlik tarihiyle es anlamli olan suc¢ ve ceza olgusu, ceza hukukunun temelini
olugturur. Su¢ kavrami iizerine ¢esitli bilim dallar1 farkli agiklamalar yapmis ve her bir
disiplin bu kavrami degisik bicimde tanimlamistir.

“Kriminolojiye gore sug, toplumsal normlardan bir tiir kopustur; psikolojiye gore
ise bir hareket bozuklugudur. Hukuksal bakimdan sug, ceza normlariyla korunan
bir hukuksal degerin ihlalidir. Her sug bir hukuksal degeri ihlal eder. Hukuk diize-
ni, su¢ niteligindeki eylemleri ceza tehdidiyle yasaklayarak hukuksal degerlerin
ihlalini engellemeye ¢aligmaktir.” (Ercan 2009: 107).

Modern hukuka gore sug, ‘cezalandirilan eylem’ olarak algilanmaktadir. Ceza hu-
kukunun temelini olusturan bu kavram etrafinda yasalar ¢ikartilmis, eylemi gegeklesti-
ren kisilere ceza verilirken sugun islenmesini engellemek, sugtan caydirmak gibi hedef-
ler gbzetilmistir. Toreye, ahlaka ve yasalara aykiri davranisin sug ile karsilanmasi, ceza
sisteminin dogmasina neden olmustur. Ceza, “Arapca bir sozciik olup iyi veya kotii
anlamlarina gelir, odiil yerine de kullanilir. Tiirk¢ede yalniz kétiiliiklere karsilik verme
anlamini tagir. Latincede ceza sozciigiine karsilik olan ‘poena’ kelimesi, azap, istirap,
elem ve vicdan azabini karsilar.” (Arik 1995: 5). Insanlik tarihi boyunca sucun oldugu
her yerde mutlaka ceza bulunur. Kamu diizenini/kozmosu saglamaya yonelik uygulanan
cezalarda kanunlarin ya da kiiltiirel degerlerin gerekleri vurgulanir. “Toplumsal yapinin
belirleyici unsuru olan kiiltiirel degerler, sosyal baski fonksiyonuyla, duygu ve davra-
nislarin kontrol edilerek olumsuz olaylarla karsilasmama hedefinde, denetim mekaniz-
masi gorevi yiiklenir.” (Ogiit Eker 2017: 52). Nasreddin Hoca fikralarinda Tiirk toplu-
munun kiiltiirel hayati, yasama bi¢imi, sosyal normlari mizah penceresinden ele almnir.
Fikralarin aktariminda mizahi bellek, halk hafizasinda énemli bir yaptinm giiciine sa-
hiptir. “Mizahi bellek, kiiltiirel bellegin énemli yapi taslarindan biridir. Mizahi bellekte
yasatilan kigi, olay ve imgeler, mizah malzemeleri araciligiyla iilkenin yasayan kiiltiir
tarihidir.” (Ogiit Eker 2014: 87). Kiiltiirel bellegin bir pargasi olan mizahi bellek araci-
ligryla devrin suglar1 ve onlara uygulanan cezalar/yaptirimlar gelecege tasinir. Nasred-
din Hoca fikralarinda su¢ ve ceza kavramina bagl olaylar, O’nun yagadig1 ve halk ara-
sinda yasatildig1 yiizyilin olaylart ¢ercevesinde fikralara yansimistir. Ciinkii fikralar
tarihi, siyasal ve kiiltiirel sartlar kapsaminda yeni sartlara uyum saglayarak toplumsal
hayatin elestirel yoniinii ele alir. Hoca’nin yasadig1 devrin tarihsel ve toplumsal olaylari,
insanlar1 kaosa iterek onlara farkli suglar isletmistir. S6z konusu suglar, Hoca’nin yasa-
digi/yasatildigi donem ile ilgilidir.

“Ozellikle Nasreddin Hoca-Timur fikralar1 dolayistyla Hoca’nin yasadig diisiinii-
len ikinci ¢ag on besinci ylizyildir. Osmanlilar’in Anadolu’yu tek yonetim altinda
birlestirme ¢abalar1 Yildirim Bayezid’in 1402’de Timur’a yenilmesiyle durakla-
mustir. 1451°e dek siiren ‘Fetret Devri’nde Yildirim Bayezid’in ogullar arasindaki
taht kavgalar1, Mogollarin somiiriisiiyle iskenceleri, Anadolu beylikleri arasindaki
didigsmeler, Bizans ile Avrupalilarin Anadolu’nun siyaset ¢atigmalarina karigmala-
r1 Anadolu insanina yine ¢ok karisik, bunalimli bir zaman yasatmustir.” (Karabas
1981: 241-242).

Nasreddin Hoca, Timur ile ayn1 donemde yasamasa bile daima halkin séziiniin
temsilcisi secilmistir. Fikralarda Nasreddin Hoca, kara mizah ve ironi ile sosyal ortamin
elestirisini yaparken bireyin/toplumun sorunlarimi dile getirmeyi, onlar1 eglendirerek
diisiindiirmeyi ve egitmeyi hedeflemistir.

Toplum iginde yasama ihtiyaci duyan insanoglunun belli kurallara riayet etmesi ge-
rekir. Kurallara aykir1 davranan bireyler, diizeni bozdugu i¢in cezalandirilirlar. “Halk
hukukuna gére cezalandirma sekilleri toplumun genel kabulleri ve ortak davranis bi-
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¢imleri olarak belirlenen orf ve ddetler baglaminda gergeklesir.” (Dursun 2016: 252).
Nasreddin Hoca fikralarinda, toplumsal diizlemde anarsi ve kaosun ¢ikmasini 6nlemek,
sosyal adaleti saglamak ve suglularin cezasini vermek icin halkin ortak kabullerine gore
belirlenen ¢esitli yaptirimlar uygulanmistir. Nasreddin Hoca’ya bagli olarak anlatilan
fikralarda suclar ve cezalar, su alt basliklar etrafinda incelenebilir:

1. Sosyal Icerikli Suclar-Cezalar

Tirk mizahinda 6nemli bir isim olan Nasreddin Hoca, Tiirk toplumunun sosyal
gergekleri ile 6zdesleserek toplumsal degerlerin/hukukun giiglii bir s6ézciisii/savunucusu
olmustur. Kosum’a goére Nasreddin Hoca, hukukun toplumda etkin hale gelmesine ve
toplumsal hafizada yer etmesine gayret eder. Sosyal hayattaki olumsuz olgu ve olaylar
elestirerek yanlis hukuk anlayisini diizeltmeye ¢alisir (2009: 496). Hoca, toplumu rahat-
siz eden her sahsi/kurumu mizah penceresinden hi¢ ¢ekinmeden elestirir/cezalandirir.
“Nasreddin Hoca fikralarinda insanligin ortak halleri ya da insani olusturan haller,
toplumsal konular elestirel bakis agisiyla degerlendirilmektedir.” (Ozdemir 2010: 39).
Hoca’nin elestirdigi/cezalandirdigi kisiler arasinda devlet adamlari, hirsizlar, yoneticiler
hatta Hoca’nin esegi/okiizii dahi bulunur. Fikralardaki sosyal icerikli suglar ve cezalar
su alt bagliklar etrafinda ele alinabilir:

1.1. Hirsizhik/Gasp

Al teri ddkmeden emek harcamadan nesnelere sahip olma istegi/arzusu, hirsizlik
sucudur. Hirsizlik/gasp, Nasreddin Hoca fikralarinda kurgunun temelini olusturur. Sim-
sek’e gore Hoca’nin yasadigi déonemde sosyal ve siyasi duruma bagh olarak yasanilan
maddi sikintilar, hirsizlik olaylarinin ortaya ¢ikmasina neden olur (2018: 148). Hirsizli-
ga karst miicadelede Hoca, ¢cogunlukla suglulart kiigiik diisiiriir ve hirsizlik yapanlari
hayvana benzetir. ‘Getir Ciibbemi, Al Semerini’ adli fikrada Hoca, esegin lizerindeki
ciibbeyi ¢alan hirsizi esege benzeterek onu alaya alir (Sakaoglu ve Alptekin 2014: 225).
Ciibbeyi insana, semeri hirsizlik yapan bireylere uygun géren Hoca, hirsizlart hayvan ile
ozdeslestirerek hirsizligin insana yakigmadigini vurgular.

Yine Soz Dinlemedin’ adl1 fikrada Hoca, pazardan satin aldig1 esegi yularindan tu-
tup evine gotiiriirken arkadan gelen hirsizlardan biri gizlice yular1 ¢oziip esegi alir, dige-
ri de yulart kendi basina gecirip Hoca’nin arkasindan gider. Hoca, bir anda yaninda
tanimadig1 adam1 goriince sasirip ona kim oldugunu sorar. Hirsiz, annesinin bedduasi
tizerine esege ancak Hoca’nin kendisini satin almasindan sonra insana doniistigiini
soyler. Hirsiza, “Bir daha ananin soziinden ¢ikayim deme!” diye 6giit veren Hoca, hir-
s1z1 serbest birakir. Hoca ertesi giin pazara gider ve satin aldig1 esegi orada goriir. Hoca,
hayvanin kulagma egilir: “Seni koftehor seni! Yine soz dinlemeyip anam dariltmissin.”
der (Kabalc1 1991: 133). Fikrada Hoca insani, giizel ahlakli kimse olarak tanimlarken
ironik olarak insanliktan ¢ikan kisilerin hayvanca davranislar sergiledigini ima eder.
Mal varligina kars1 iglenen bu su¢un magduru olan Hoca; kendi malint kullanan, ondan
yararlanan hirsiz1 tahkir ederek cezalandirir. Bu ironik cezada Hoca, 6zellikle kotii dav-
raniglarin1 birakmamakta 1srar eden, ana sozii dinlemeyen ve onu inciten genci, dogru
yola tesvik etmeyi amaclar. Hatta s6z dinlemedigi siirece eseklikten asla ¢ikamayacagi-
n1 soyler. Farkli bir fikrada Hoca, pazarda dolasirken bir esegin basinda kendi eseginin
yularim goriir ve yanina gidip esek sahibinin duyacagi sekilde: “Yahu, yular bizim ege-
gin yularina benziyor, fakat esegin basi degismig!” der (Sakaoglu ve Alptekin 2014:
188). Fikrada, yularinin ¢alindigini bilen Hoca, bilingli bir sekilde hirsizi utandirmaya
caligir. Sugluyu cezalandirmanin yollarindan birisi de imali iletisime (Ortiik transaksi-
yon) basvurmadir. “Bireyin aklint ipotek altina alan toplumsal baskilar karsisinda ve
insanlarin Yetiskin-Yetiskine iletisimde bulunamadiklari ortamlarda imall iletisimde
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bulunmak ddeta bir can simidi olagelmigtir.” (Dokmen 1994: 194). Imal1 iletisim, bire-
yin i¢inde bulundugu ortama uygun olarak karsisindakine haddini bildirme, hatasini
dayali iletisimdir. Hoca, imali iletisime bagvurarak “Anlayana sivrisinek saz, anlama-
yvana davul zurna az.” sdziine gonderme yapmustir. ‘Kara Karga’ adli fikrada Hoca,
hirsizin sosyal hayattaki kirli konumuna dikkat ¢eker. Sabununu gasp eden karga icin
“Uziilme hatun! Baksana kuzgunun rengine, kapkara, onun bizim esyadan daha ¢ok
temizlenip paklanmaya ihtiyact var!” (Tokmakgioglu 2004: 196) demesi, hirsizlarin
kirlenmisligini sembolik dil ile anlatmaya yoneliktir. Hirsizligin bir kus ile sembolize
edildigi fikrada, ge¢imini bagkalarmin sirtindan saglayan insanlarin kendilerini temize
¢ikarmalarinin olduk¢a zor oldugu vurgulanir. Temizlikte kullanilan sabunla hirsizlig1
aligkanlik haline getirmis olan bireylerin, kusurlarindan arinmasi gerektigi imlenir.
Hoca, hirsizi hayvan ile 6zdeslestirirken hirsizlik sugunun biiyiikliigiinii ve affedileme-
yecegini karganin karaligi ile anlatir. Kara renk ugursuzluk, karanlik, yas ve kotiiliigi
cagristirir. Toplumun belli bir kisminda baslayan ciiriimiisliik kokiinden kazinmadigi
stirece onu yok olusun esigine gotiiriir. Fikrada kara/kirlilik kavramlar ile cezanin sos-
yal diizenleyici fonksiyonuna dikkat cekilir. “Kirlilik diizeni tehdit eder. Onu ortadan
kaldirmak olumsuz bir hareket degil, ortami diizenlemek icin gosterilen olumlu bir ¢a-
badwr.” (Douglas 2005: 24). Fikrada Hoca, hirsiz karga baglaminda toplumsal diizeni
tehdit eden bireyleri cezalandirarak kamusal diizeni korumaya, hukuk bilincinin olusg-
masina, su¢ islenmesine engel olmaya ¢aligir ve bireyi/toplumu farkindaliga davet eder.
Toplum olma bilincine sahip olan herkes algisini degistirmeli, kirlenen biling katmanla-
rint 6ziine donerek temizlemeli, sorumlulugunu bilmeli, olaylar1 ve kisileri sorgulamali-
dir. ‘Nasil Olsa’ fikrasinda Hoca, parasini ¢alip kagan hirsizlarin ardindan kosmak yeri-
ne dogruca mezarliga gider ve eskiyalari orada bekler. Bunu goérenler: “Hocam, soygun-
cular su tarafa kagti, sen kabristana gidiyorsun!” deyince Hoca: “Nasil olsa onlar bir
giin buraya gelecekler.” der (Serath 2004: 134). Oliim 6tesindeki hayatin sug ve ceza
ile iligkili oldugunun yansitildig: fikrada, diinyada islenen suglarin asla cezasiz kalma-
yacag1 vurgulanir. Ayrica diinya malinin diinyada kalacagi hatirlatilarak helal kazancin
daha 6nemli oldugu belirtilir.

Sosyal igerikli suglardan biri olan hirsizliga karsi Nasreddin Hoca, suglulari ironik
olarak cezalandirir. Hirsizlik sugunu isleyenleri genellikle hayvana benzeterek s6z ko-
nusu sugun insana asla yakismadigini vurgular.

1.2. Mala Zarar Verme

Nasreddin Hoca fikralarinda, baskasina ait herhangi bir mali, kullanilmaz hale ge-
tirme ve mala zarar verme suglarina rastlanilir. Miilkiyet hakkina karsi islenen bu sugcta,
bir malin bozulmasi, kirilmasi, tahrip edilmesi s6z konusudur. ‘Kiyamet’ adli fikrada
Hoca’nin arkadaslari, rizasin1 almadan kiyamet kopacak bahanesiyle Hoca’nin kuzusu-
nu kesip pisirirler. Soyunup 1rmaga girdiklerinde Hoca, kiyafetlerini toplayip atese atar.
Kendisine: “Ne yaptin?” diye sorduklarinda Hoca: “Yarin nasil olsa kiyamet kopacak,
esvabi ne yapacaksiniz?” diye cevap verir (Seratl 2004: 98). Fikrada Nasreddin Hoca,
kendi rizasi diginda bireyin sahsi malina el koymanin yanligligini, ironik olarak verdigi
cezayla gosterir. Hoca, fikrada cezay1 bir 6¢ alma araci olarak kullanir. “Cezadan her
zaman istenen gey, magduru tatmin etmektir, yani suglunun yaptig: fiilden dolay1 kefaret
odemesidir. Bu yiizden cezanin mahiyet itibariyle baslangici, bir kefarettir.” (Rahimov
2014: 117). Arkadaglarinin elbiselerini yakarak onlara kefaret ddettiren Hoca, bu ceza
ile helal yiyen bireyler olunmasi yoniinde telkinler verir ve “Hi¢ 6lmeyecekmis gibi bu
diinyaya, yarin élecekmis gibi ahirete ¢alisin.” hadis-i serifini hatirlatir. Her birey ahiret
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ve diinya arasindaki dengeyi korumali, ahiret i¢in yaratildigini bilerek diinya hayatinda-
ki hatalarindan sakinmalidir. Hak ve hukuku gozeterek yasamak sonsuz mutluluga
ulasmak demektir. Nasreddin Hoca bireylerin aykir1 davranislarini, anladiklar1 dilden
cezalandirarak asil kiyametin adaletsizlikten dogacagini belirtir. ‘Sucunu Bilir’ fikrasin-
da Hoca, tarlasina giren ve ekinlere zarar veren okiizii degnekle kovalar ancak yakala-
yamaz. Bir hafta sonra o 6kiizii kagniya kosulu goéren Hoca, sopayla hayvana vurmaya
baglar. Sahibi “Ne yapryorsun?” deyince Hoca: “Sen karisma cahil adam, o kabahatini
bilir!” der (Seratli 2004: 96). Tarim hayatinin hiikiim siirdiigii toplumlarda tarlaya zarar
verme, ceza gerektiren eylemler arasindadir. Ekinleri yiyen ve tarlaya zarar veren okiiz,
tarimla gecimini saglayan halk tarafindan doviiliir. Bir metafor olarak 6kiiz, kurallari
¢igneyen ve toplumsal diizlemde kaos ¢ikaran bireyleri karsilar. “Tasavvuf diisiincesin-
de Gkiiz metaforu genellikle yeme, i¢me, uyku ve cima gibi hayvani ve nefsani sifatlar
gibi manalar1 ifade etmek iizere kullanmilmistir.” (Ogke 2008: 9). Hoca’nin cezalandirdi-
&1 aslinda hayvani duygularin esiri olup bagkasinin malina zarar veren insandan baskasi
degildir. Fikrada Hoca, ‘Okiizliikten’ bir tiirlii kurtulamayan insanlari kast ederek adaleti
tesis etmeye caligir. Saldirganlik, kiskanglik, haset, aggdzliiliik gibi kotiiciil nitelikler
insan1 suga siiriikkler. Bireyin bu niteliklerden kurtularak kendini disipline etmesi ve
ahlak normlar1 etrafinda hareket etmesi gerekir. Bireyleri nefsin hakimiyetinden kurtul-
maya ¢agiran Hoca, ruhlarin aydmlanmasini amaglar ve ceza eylemine karsi ¢ikanlara
tepki gostererek hatay1 gormezden gelenlerin asil suclu oldugunu vurgular. Ciinki top-
lum diizeninin saglanmasinda her birey, kendisine ve baskasina karsi sorumludur. Farkli
bir fikrada Hoca, Konya’da bir helvact dikkkanina girer ve helvalari izin almadan yeme-
ye baglar. Helvaci, Hoca’ya degnekle vurmaya baslayinca dayaga aldirmayan Hoca bir
taraftan helva yer, diger taraftan da “Bu ne giizel memlekettir;, adama déve déve helva
yediriyorlar.” (Duman 2008: 179) der. Yoksulluk ve sikint1 dolu yasama kars1 miicade-
le eden toplumun igine diistiigii durumu canlandiran Hoca, kara mizah igerikli mesaj
verir. Parasin1 veremedigi halde cani helva ¢ektigi i¢in yiyen Hoca, dayakla cezalandiri-
lir. Yoklugun acisindan, can acisint dahi unutarak: “Bu ne giizel memlekettir;, adama
dove dove helva yediriyorlar.” diyen Hoca, hayatin adaletsiz ve acimasiz sartlariyla
alay ederek halktan sorumlu devlet adamlarinin giinahlarimni irdeler. Yoksulluk ve sikinti
dolu yasamin hiikiim siirdiigii toplumlarda sosyal yapiy1 diizenleyen kurallarin etkisi
zayiflayabilir ve bireyler suc islemeye yonelebilir. Anomi ile ilgili olan bu durumda
kuralsizlik ve normsuzluk 6ne ¢ikmaktadir. “Durkheim’e gére anomi dayanismadan
yoksunluktur, degisik sosyal fonksiyonlar, artik sosyal grubun denge ve ahengini koru-
mak bakimindan bir arada islemekten kesilmektedir.” (Donmezer 1990: 257). Sugun
sosyal diizenle iligkisini gosteren fikra, aglik, kitlik ve yoksulluk gibi olaganiistii durum-
larin mala zarar verme suguna neden olabilecegini yansitir. Fikrada isi kilifina uydurup
hata isleyenlerin, onlar1 cezalandiranlar: dahi sug¢lu duruma disiirebilecegi vurgulanir.
Saglikli bir toplum i¢in bireylerin bilinglendirilmesine ve degerlerin yeniden kazandi-
rilmasina ihtiyag vardir. ‘Kafirlar’ adli fikrada Nasreddin Hoca, mezarligin yanindan
gegen kervanlarin katirlarini iirkiitiir ve kervancilarin yiiklerindeki fincanlar teker teker
kirilir. Kervancilar Hoca’y1 yakalar, mallarina zarar verdigi i¢in onu adam akilli déver
(Seratli 2004: 100). ‘Fincanct katirlarint iirkiitmek’ deyimine kaynaklik eden bu fikra,
insanlara zarar veren eylemlerden uzak durulmasi gerektigini vurgular. Bireylerin miil-
kiyet haklarini ihlal eden ve onlarin mallarint kullanilamaz duruma getiren suclularin
asla cezasiz birakilmayacagini imler. Fikralarda mala zarar veren bireyler, elbiseleri
yakilarak ve dayak atilarak cezalandirilir. Cezalarin amagclari, bireylerin davranislarina
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yon vermek/degistirmek, gec¢ kalan adaleti tesis etmek, toplumsal diizeni korumak ve
karsit degerdeki bireyleri elestirmektir.

1.3. Alkol Kullanma

Islamiyet’in bir geregi olarak yasaklanan alkol kullanimi, Tiirk tarihinin gesitli
devrelerinde yasaklanmis ve bu yasaga uymayanlar cezalandirilmistir. Osmanli padisahi
IV. Murat ile 6zdeslesen s6z konusu yasak, mizahin konusu yapilmis ve Bekri Mustafa
gibi icki diiskiini fikra tiplerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Hoca’nin ‘Hesap’
adli fikrasinda alkol kullanan bireyin cezalandirilmasi anlatilmaktadir. Fikrada Hoca ile
birlikte oturan Bey’in huzuruna bir sarhos getirilir. Bey, sarhosa ceza olarak {i¢ yiiz sopa
vurulmasini emreder. Bu cezaya Hoca giiler; Bey, Hoca’ya nigin giildiigiinii sorunca
Hoca: “Ya sen sayr bilmiyorsun, ya da hi¢ dayak yememissin Bey’im!” der (Serath
2004: 106). Fikrada, sugluya uygulanan cezanin sug ile orantili olmasi gerektigi vurgu-
lanir. Ceza hukukunun 6nemli ilkelerinden birisi olan sug-ceza orantisina dikkat ¢ekilir.
Agir/orantisiz ceza, adaletsizlik yaratacagindan daha sonraki zamanlarda suglu veya
yakinlarini, sugu tekrar islemeye sevk edebilir ya da sucluda agir fizyolojik hasarlara
yol agabilir. Fikrada Nasreddin Hoca, ceza veren beyi orantili ceza vermesine dair uya-
rirken adaletin 6nemini vurgular.

Degerlendirilen fikrada icki icen bireylerin yasagi umursamadig goriiliir. Suglula-
rin bu tavri yaptirimlarin ortaya ¢ikmasina ve yasa uygulayicilarinin alkollii bireyleri
dayakla cezalandirmasina neden olur.

1.4. Yalanci Sahitlik/Tamkhk

Bireylerin gergege aykir1 beyanda bulunmasi yalanci sahitlik/tanikliktir. Bu durum,
modern hukukta ve Islam hukukunda sug olarak kabul edilir. Adaletin yerine getirilme-
sini engelleyen/yalanci sahitlik eden insanlara kars1 Nasreddin Hoca fikralarinda farkli
cezalar uygulanir. ‘Yalanct Sahit’ adli fikrada Hoca ile birlikte oturan Kadi’nin huzuru-
na yalanci bir sahit getirilir. Kad1 adama, Hoca’nin esegine ters bindirilerek sehri dolag-
tirma cezasi verir. Adam yine ayni sugtan mahkemeye ¢ikarilinca miibasirler Hoca’nin
esegini almaya gider. Hoca: “Varin herife séyleyin, ya bu zanaattan vazgegsin, ya ya-
ninda bir esek bulundursun!” der (Seratli 2004: 149-150). Sugluyu asagilamak ve onu
utandirmak amaciyla uygulanan bu ceza, Ortagag Tiirk devletlerinde uygulanan cezalar
arasinda yer alir. Kanat’a gore su¢lunun esege bindirilerek cezalandirilmasi onun asagi-
lanmasi ve utandirilmasi demektir. Fikrada esege bindirilen, kent sokaklarinda sugu ilan
edilerek teshir edilen bireyin ayni sugu bir daha islememesi amaglanir (2013: 34). Halk
hukukunun bir uygulamasinin goriildiigii cezada, yalanci sahitligin ne kadar biiyiik bir
su¢ oldugu anlatilir. Nitekim Kuran-1 Kerim’in "Ey iman edenler! Hak iizere durup
adaleti yerine getirmege calisan hdkimler ve Allah icin dogru soyleyen sahitler
olun.” (Nisa, 4-135) ayetinde de yalan beyandan uzak durulmasi gerektigi emredilir.
S6z konusu fikrada ayni zamanda suglularin piskinligine ve cezanin caydirict
ol(a)madigma vurgu yapilir. Ceza, istenmeyen davranisi ortadan kaldirmaya yonelik
uygulanmalidir. Esege bindirme cezasi, yeterli olmadigi i¢in akillanmayip ayni sugu
tekrar isleyen ylizsiiz insanlara daha agir cezalar verilmelidir.

Bazi fikralarda yalanci tanikligin toplumda ve hukukta biiyiik bir sorun oldugu
vurgulanir. Bir giin tanidig1 kisi Hoca’y1 yalanci sahitlik yapmaya razi eder. Mahkeme-
de davaci, davalidan bugday alacakli oldugunu soyler. Kadi, Hoca’ya sorunca: “Evet,
davacimin bu adamdan arpa alacagi vardwr.” der. Davaci, “Efendi yanildi, bugday
diyecekti.” der. Hoca hi¢ aldirmadan “Yalan olduktan sonra ha bugday olmus ha arpa,
ne fark eder?” der (Kabalc1 1991: 174). Ceza hukukunda su¢lunun adil bir sekilde ceza-
landirilmasi i¢in gorgiisiine ve bilgisine bagvurulan taniklarin gergekleri sdylemesi ge-
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rekir. Aksi takdirde adil yargilama gergeklesmez ve ceza hukukunun islevleri ortaya
ctkmaz. Ceza hukuku ‘cezalandiricit’ ve ‘koruyucu’ olmak tizere iki isleve sahiptir.
Birincisi, su¢ islendikten sonra sucluyu cezalandirmakla ikincisi, su¢lularin cezalandi-
rilmast suretiyle diger bireylerin suga yonelmesini engellemekle ilgilidir ve bunlar birbi-
rini tamamlar niteliktedir (Demirbas 2016: 50). Fikrada Hoca, yalan beyanin bir hiik-
miiniin olmadigim1 vurgulayarak ceza hukukunun islevlerine kars1 hukuki farkindalik
olusturur. Toplumsal baris1 saglamaya yonelik yiritiilen adalet sisteminin saglikli isle-
tilmesi gerektigini vurgular.

1.5. Ahde Vefasizhk

Séziinde durmama seklinde tanimlanan ahde karsi vefasizlik, toplumsal hayatta in-
san iligkilerine zarar verir ve bireylerin birbirlerine karst giivenini yok eder. Sosyal
kontrolii saglamak ve bireyler arasi iliskileri diizenlemek adina, ahde kars1 vefasizlik
sergileyen insanlar cezalandirilirlar. Yelinizi Keserim’ adli fikrada, Hoca’y1r Ramazan
ay1 icinde bir kdye imam tutarlar ancak kdyliiler Hoca’nin tcretini vermez. Hoca da:
“Ucretimi vermezseniz sizin riizgdrinizi keserim, harman savuramazsiniz!” der. Koylii-
ler Hoca’y1 umursamaz. Hoca harman yerine bakan tepeye bir hasir gerer. Yel esmez
olur, koyliiler harman savuramazlar (Seratli 2004: 148-149). ‘Ahde vefa’ borglar huku-
kunda 6nemli bir ilkedir ve bu ilkeye siki sikiya bagli kalmak gerekir. Soziine sadik
olmak ve hak yememek konulu mesajlarin verildigi fikrada Hoca, kul hakkinin énemine
dikkat ¢eker. “Hak Tedld sahibinin hakkini el ile alamazsa, yel ile alir.” s6ziine gon-
derme yapilarak hak kavramimin ne kadar dnemli oldugu vurgulanir. Ahirette biitiin
giinahlarin affedilecegi ancak kul hakkinin affedilmeyecegi Hoca’nin vermek istedigi
mesajlardandir. Ahde karsi vefasizlik, sosyal hayatta bireyler arasindaki iligkilere ciddi
zararlar verir. Nasreddin Hoca, toplumda giiveni tesis etmek ve sosyal kontrolii sagla-
mak amactyla sdzlinde durmayanlar1 kendi usuliince cezalandirarak kamu diizeninin
savunucusu olur.

1.6. Onur, Seref ve Haysiyete Kars: islenen Suclar

Yasalar oniinde esitlik ilkesi geregince her birey, i¢inde yasadigt toplumun serefli
bir iiyesidir ve toplumda onurlu bir sekilde hayat siirme hakkia sahiptir. Ironiyi bir
silah gibi kullanan Hoca, fikralarinda bu hakki ¢igneyen, bireylere hakaret eden ve
onlari kii¢iik diisiirmeye ¢alisan kisi/kisileri acimasizca cezalandirir. Hoca’nin bir fikra-
sinda muzip biri, Hoca ve esegini kast ederek: “Aman Hocam, iki kardes nereden gelip
nereye gidiyorsunuz?” diye sorar. Kendisini esek yerine koyan adama Hoca: “Aman
efendim, bunu bilmeyecek ne var, agabeyimizin geldigini duyduk, biz de onu karsilama-
ya geldik.” cevabii verir (Sakaoglu ve Alptekin 2014: 184). “Giiliing, ortaya ansizin
degil, kiyaslamanin olusturdugu haz serbestlesmesi ile agamall olarak ortaya ¢ikar.”
(Freud 2012: 240). Fikrada, kendisini esek yerine koyan komsusunu soziin giiciiyle
cezalandiran Hoca, onun da esek oldugunu vurgular. Fikrada, akil ve s6z ile girisilen
diielloyu Nasreddin Hoca kazanir ve mizah ile kendisini iistiin gdsterir. Bir anlamda
komsusunu kendi silahi ile vuran Hoca, mizah yaratmadaki giiciiyle onur, seref ve hay-
siyetinin incitilmesine engel olur. Mizah alayi, gesitli dil oyunlar1 vesilesiyle kullanir.
Ancak, alaym kendisini en ¢ok hissettirdigi ve kisiyi en ¢ok yiprattigi sanat, zeka {iriinii
olan ironidir. froninin yoneltildigi kisi, ayn1 kuvvette ironik bir cevap veremezse, fikray1
dinleyenlerin acimasiz kahkahalarinin hedefi olur. Giilmecede bir kisinin/toplumun
yanlist ile alay edilir, genellikle ince alay (ironi) biciminde olur. Bazen mesajin 6nemi,
sakayla birlikte ironi yapilarak verilir. “Ironilerin ortak ézelligi dogrudan anlasilmama-
sindan kaynaklanan bir ayricaliktir. Bu yiizden adi gegcen konusma bigimi, siradan ve
hemen anlasilan konugma bicimlerini hor goriir.” (Kierkegaard 2004: 228). Nasreddin
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Hoca pek c¢ok fikrada suclu bireyleri ironik olarak cezalandirir. Ironistin basvurdugu
metodu “¢ikarimdan ziyade yeniden betimleme” seklinde ifade eden Rorty, mantigi
diyalektige yardimci olarak diigtiniir (1995: 120). Nasreddin Hoca, mantikli ve ironik
sOylemleriyle hedeften vurarak suca meyli ortadan kaldirip bireyleri sifalandirir. Birbi-
rinden hoslanmayan ve karst karsiya geldiklerinde onur, seref ve haysiyete karsi suc
islemeye calisan kigiler, Hoca’nin cezalarindan asla kurtulamaz. Fikrada Padisah, Ho-
ca’nin kendisi ile alay ettigini duyunca onun onurunu zedelemek i¢in vezirlerine sik,
giizel bayram kiyafetlerini, Hoca’ya da esek ¢anini hediye eder. Padisaha tesekkiir eden
Hoca, padisahin bayramda giydigi elbiseyi, kendisine vermesinin biiyiik bir liituf oldu-
gunu soyler (Ozkan 1999: 46). Fikrada Hoca, hazircevap ve laf altinda kalmayan kisili-
giyle kendisine giilinmesini engeller. Padisah1 sdylem giiciiyle cezalandirarak sahsina
yapilan saldirty1 lehine gevirir.

Degerlendirilen fikralarda mizah penceresinden bireyin onur, seref ve haysiyeti ile
oynanmamasi gerektigi vurgulanir. Yoneten ve yonetilen fark etmeksizin biitiin bireyle-
rin, i¢inde yasadigi toplumun serefli bir iiyesi olarak onurlu bir hayat siirme hakkina
sahip oldugu telkin edilir.

1.7. iftira Atmak

Bireye sug isnat etme, herhangi bir hukuki dayanak olmadan ona sug, kusur ya da
giinah kabul edilen eylemi, sézii veya niteligi yiikleme iftira kavramiyla agiklanir. Insan
onuruna ciddi zarar veren ve insanlar arasinda dayanismayi ortadan kaldiran iftiraya
karg1 biitiin toplumlarda cesitli ceza mekanizmalar1 igletilmistir. Nasreddin Hoca’ya
bagl anlatilan baz1 fikralarda masum bireylerin sug ile itham edildigine ve onlara iftira
atildigina rastlanir. Temel kurgunun ‘imkdnsiziik’ lzerine olusturuldugu ‘Sikir Sikir
Akgeler’ adli fikrada islemedigi bir sugtan dolay1 Kadi’nin huzuruna ¢ikartilan bireyin
durumu anlatilir. Yakasindan tuttugu adami1 Hoca’nin huzuruna getiren miisteri: “Kadi
Efendi, bu adam riiyamda benden sikir sikir yirmi akge aldi. Istiyorum, vermiyor.”
diyerek adamdan sikayet¢i olur. Hoca riiyada yirmi akg¢e alan adami yanina gagirir ve
kendisine yirmi akge vermesini sdyler. Hoca, ¢ekmeceye akgeleri koyarken diger ada-
ma: “Al bakalim su sikirtilar:.” der (Sakaoglu ve Alptekin 2014: 208-209). Boylece
iftira atan adam1 alaya alarak cezalandirir. “Alayda farkettirmeme, isin hiineri sayilmus-
tir. Anlasilan bir alay, saka diye gésterilip hosgorii saglanmiimaya ¢alisilir.” (Ongdren
1983: 40). Fikrada Hoca, kendisini zeki sanan adamdan daha istiin oldugunu ispatlar-
ken hakliy1 haksizdan ayirt eder, taraflar arasindaki anlasmazligi sonlandirir ve Kadi
roliiyle bir hukuk¢unun nasil olmasi gerektigini mizah-giilme iliskisiyle anlatir. Berg-
son’un “uyumsuziluga karsi verilen toplumsal ceza” (Bergson 1996: 19) seklinde tanim-
ladig1 giilme, kisiyi alaya alirken davranisinin yanlishgina dikkat ceker. Ayrica, sug
sabit olmadan ceza verilemeyecegini imleyen Hoca, somut delillere dayanmadan uygu-
lanan cezalarin gegersiz olacagini telkin eder. “Ceza, oncelikle iglenmis bir su¢un varli-
gimi gerektirir; yani sugsuz ceza olmaz.” (Hafizogullart 1987: 199). Riiyay1 gdrenin
eyleminden habersiz olan kisi, so6zlii olarak zan altinda birakilir fakat bu durum bireyin
ceza gormesi i¢in yetersizdir. Gergek hayatin sorunlarini yine bu hayatin gergekleri ile
¢ozen Hoca, meselelerin 0zelligine gore ¢oziim lretir. “Nasrettin Hoca, ‘uyanik’ bir
tiptir; bu nedenle adaletsiz durumlart ya da olaylart fark edendir.” (Ugur Cerikan
2018: 26). Masum bireyleri koétiilerin tuzagindan kurtaran Hoca, adaleti saglayarak
hakki hak edene verir, inandiric1 ve esnek ¢oziimlerle insanlart i¢ine diistiigli ¢tkmazdan
kurtarir.
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2. Devlete Karsi islenen Suclar-Cezalar

Siyasal bir organizasyon olan devlete karsi islenen suglar, kamu diizenini bozmaya
yonelik gerceklestirilir ve biitiin toplumlarda devletin korunmasi ve devamliligini engel-
leyen bu suglara karsi ¢esitli cezalar/yaptirimlar uygulanir. Nasreddin Hoca fikralarinda
devleti temsil eden bireylerin/kurumlarin sug isledikleri ve bu suglarindan dolayi ceza-
landirildiklar: tespit edilmistir. Fikralarda devlete karsi islenen suglar, su alt basliklar
etrafinda degerlendirilebilir:

2.1. Gorevi Kotiiye Kullanma

Gorevini koétiiye kullanma, kamu gorevini yiiriitmekle yiikiimlii kisilerin gérevini
hakkiyla yerine getirmemesi, eylemlerinde tarafsizlik, diiriistliik, giivenilirlik gibi deger-
lerden uzaklagmalaridir. Fikralarda kamu gorevlileri arasinda padisah, kadi, subasi,
hakim, imam vb. adli ve idari birimlerde gorev alan bireyler yer alir. Bu bireyler arasin-
da gorevinin gereklerini yerine getirmeyen ve insanlari magdur eden kisiler, Nasreddin
Hoca tarafindan cezalandirilir. ‘Tokatin Bedeli’ adl1 fikrada Hoca, gorevini kotiiye kul-
lanan, taraflar arasinda esit davranmayan ve sugluyu kayiran kadiya fiziksel yaptirim
(tokat atma) uygular (Sakaoglu ve Alptekin 2014: 197-198). Adalet dagitmakla gorevli
kadmin gorevini kotiiye kullanmasi, devletin giivenilirligine zarar verir. Fikrada Kadi,
yakinina kars1 uyguladig: siibjektif karar1 sonrasi Hoca’nin tokadiyla kars: karsiya bira-
kilir. Kadilar davacinin/davalinin menfaatini esit bir sekilde gdézetmelidir. Fikralarda
kadi, adam kayirdig1 ve gorevi kotiiye kullandigi igin tenkit edilerek mizah penceresi
ardinda okuyucuda tarafsizlik duygusu uyandirilir.

2.2. Riisvet

Mesleki yozlagmanin/yabancilagmanin bir {irinii olan riigvet sugu, sosyal hayatta
kaosun ortaya ¢ikmasina ve devlet sisteminin hizli bir sekilde ¢okmesine neden olur.
Kamu gorevlisinin aykiri bir isi yapmasi/isin geregini yapmamasit hususunda karsidaki
kisi ile olan anlasmada saglanan menfaat/riigvet, Nasreddin Hoca fikralarinda sik iglenir.
‘Bal Comlegi’ fikrasinda Nasreddin Hoca, mahkemedeki isini riigvet yiyerek ¢dzen
yetkililere, gamur doldurulmus ¢émlegin {istiine bir parmak bal koyarak hediye gotiiriir.
Boylece riigvetle is yapan Kadi’nin, biiylik bir sug isledigini anlatir (Kurgan 1986: 51).
Nasreddin Hoca fikralarinda goérevini yerine getirmeyen Kadi’larin ve toplumda diizeni
bozan kisilerin hatalar elestirilip bir mercekle biiyiitiilerek soruna dikkat ¢ekilir.

2.3. Zimmete Para Gegirme

Yasal olmayan yollardan bireylerin kendi iizerine para gecirmesi/aktarmasi devlete
kars1 iglenen suclar arasinda yer alir. ‘Yutturacaksin’ adli fikrada Aksehir’de gorev
yapan bir subaginin, zimmetine para gegirdigi i¢in cezalandirilmasi anlatilir. Timur, kisa
siirede zengin olan subaginin paralari ¢aldigin diisiiniir ve hesap defterini yirtarak suba-
sina yedirir. Sonra da vergi toplama isine nezaret etme gorevini Hoca’ya verir. Subasi-
nin bagina gelenleri géren Hoca, kendisine de ayni cezanin verilecegini diigiinerek vergi
hesabini pidelerin lizerinde yapar (Seratli 2004: 138). Fikrada Hoca, Timur’un, 6n yar-
giya dayali olarak verdigi cezanin yanlighigini/hazimsizligin1 mizahi yollardan ona an-
latmaya caligr.

2.4. Halka Zuliim

Herhangi bir kisi ya da gruba kotii davranma, asagilama ya da iskence uygulama,
zulim kavramiyla ilgilidir. Yoneticilerin/devlet baskanlarinin idare etmekle sorumlu
oldugu halka iyi davranmamas1 ve haktan/adaletten ayrilmasi, zulmiin ortaya ¢ikmasina
neden olur.

Nasreddin Hoca fikralarinda halka ¢esitli yollarla haksiz ve agir islemler yapan yo-
neticiler, alaya alinarak cezalandirilir. Ozellikle Hoca ile Timur’un karsilasmalarmin
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anlatildig1 fikralarda Anadolu halkina agir zuliimler yapan Timur, mizahi bir dslupla
elestirilir/cezalandirilir. Hoca’nin Timur’a iktisadil deger bigtigi ‘Pestamala Kirk Akge
Paha Bigmistim’ adl1 fikrasinda halka zuliim eden bir yonetici, s6ziin giicliyle cezalandi-
rilir (Sakaoglu ve Alptekin 2014: 239-240). Fikrada Timur’un iktisadi degerini agiklar-
ken sadece pestamalin dikkate alinmas1 “icraati kotii olan bir yoneticinin hi¢bir degeri-
nin onanmadigini, halkin nazarinda bes para etmedigini gostermesi bakimindan onem-
lidir. O, bu séziiyle sosyal ve siyasi agidan toplumun en yetkili kigisini higlestirmis,
insanlarin ancak yaptiklar faydali iglerle var olabileceklerini ima etmistir.” (Simsek
2009: 814). Nasreddin Hoca, topluma faydasi olmayan ve gorevini hakkiyla yerine
getirmeyen, yanlis tutum sahibi bireylerin/yoneticilerin/kurumlarin karsisinda durarak
onlar1 elestirir. ‘Neuzibillah’ adli fikrada zuliim eden bir yoneticinin séziin giiciiyle
cezalandirilmasi/agagilanmasi 6ne ¢ikmaktadir. Timur’un Abbasiler doneminde yasa-
saydi kendisinin ‘Neuzibillah (Allah’a siginiriz)’ ile anilacagini sdyleyen Hoca, yonetici
konumunda olan bireylerin halka zuliim etmesini elestirir (Sakaoglu ve Alptekin 2014:
244). Fikralarda Timur’un zalimligi, elestiri kabul etmezligi mizahi bir tislupla anlatilir.
Nasreddin Hoca pek ¢ok fikrada, Timur’u kiiciik diisiiriip elestirir ve ona iistiin gelmeye
calisir. Ustiinliik Kurami’na gore giilmede “/lgimiz daha ¢ok duygu yéniine kaymakta,
eglence, zafer kazanma duygusu ve galibiyetten dolayt insanin kendi kendini kutlamasi
56z konusu olmaktadir.” (Tiurkmen 1996: 47). Gorevini hakkiyla yerine getirmeyen,
yetkilerini kotiiye kullanan yonetici/Timur karsisinda Hoca, iyiligin, adaletin ve diiriist-
liiglin sembolii olarak ona iistiin gelmeye calisir.

Nasreddin Hoca fikralarinda bireylerin toreye, ahlaka ve yasalara aykirt davranis-
larda bulundugu/sug isledigi goriiliir. S6z konusu aykirt eylemleri dolayisiyla bireyler
fizyolojik ve psikolojik yaptirimlarla kars1t karsiya kalir. “Nasreddin Hoca, idareci
tayfasini elestirirken onlarin sadece zalimliklerini degil yetersizliklerini ve akilsizlikla-
rint da gézler oniine serer. Bu yoniiyle esasinda topluma ‘demokrasi’ ve ‘liyakat’ hatir-
latmast yapar.” (Kara Diizgiin 2017:142). 13. ylizyilda Anadolu halkinin yasadigi kaos
ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve toplumsal agidan ele alinirken diizeni saglamakla gorevli
kisiler, yoneticiler sorgulanarak farkindaliga davet edilir.

Sonug

Ceza hukuku, suglu bireylerin cezalandirilmasi, toplum diizeni ve giivenliginin
saglanmasinda 6nemli bir yaptirim giiciine sahiptir. Suglu kisinin halk tarafindan ceza-
landirilarak toplumdan diglanmasina, ayiplanip kinanmasina neden olur. Bellek mekan1
olarak yaganilan donemin ve degerler diinyasinin tastyiciligini yapan fikralarda, sosyal
hayatin elestirel yonleri biitlin gergekligiyle gozler oniine serilir. Nasreddin Hoca fikra-
larinda da toplum diizenine zarar veren eylemleri belirlemek ve cezalandirmak konulu
ornekler fazladir. Yonetenden yonetilene suglu olan herkesin elestirildigi fikralarda,
bireyi suga tesvik eden sosyal ortamin sartlari, tarih-sosyal hayat agisindan ele alinmali-
dir. Nasreddin Hoca’nin yasadigi donem, 13. ylizyilin savas, baskilar ve kotii yonetim
ile dolu olumsuzluklarini kapsamakta olup O’nun sdylem ve davranislariyla toplumsal
problemlere dikkat ¢ekilir.

Nasreddin Hoca fikralarinda tespit edilen su¢ ve ceza drnekleri, yazili hukuk ile
s0zlii hukukun benzerligini gosterir ve ceza hukukunun cezalandirici/koruyucu islevine
hizmet eder. “Yalanci Sahit, Yelinizi Keserim, Tokatin Bedeli” adl fikralarda sug isle-
yen bireyler bu diinyada cezalandirilarak diger bireylerin suca yonelmesi engellenir.
Hoca’nin ‘Nasil Olsa’ fikrasinda cezalandirma 6liim Otesine/ahirete birakilir. Toplumun
su¢ isleme diizeyi, siyasi, sosyal, ahlaki ve kisisel duygu degisimlerine bagli olarak
sekillenir. Fikralarda sosyal igerikli suglar (hirsizlik/gasp, mala zarar verme, alkol kul-
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lanma, yalanci sahitlik, ahde vefasizlik, onur, seref ve haysiyete karsi iglenen sular,
iftira atma) ve devlete karsi islenen suglar (gorevi kdtiiye kullanma, riisvet, zimmete
para gecirme, halka zuliim) olmak {izere iki temel sug tiirii tespit edilmistir. S6z konusu
sug tiirlerinden sonra dovime/dayak atma, esege bindirme, alaya alma, kinama, hakaret
etme, giilme vb. cezai miieyyideler uygulanmistir. Nasreddin Hoca fikralarinda goriilen
ceza uygulamalari, bireylerin davranislarina yon vermek/degistirmek, geg¢ kalan adaleti
tesis etmek, toplumsal diizeni korumak, sosyal denetimi saglamak, problemleri kokiin-
den kaziyarak biiyiik hatalarin olusumunu engellemek ve karsit degerdeki bireyleri
elestirmek amaglarina yoneliktir. Ahlak kurallarini ¢igneyen, toplum biitiinliigiinii bozan
ve yalanci gahitlik eden koétiiciil tipler cezalandirilarak hukuki farkindalik yaratilir. Fik-
ralarda Nasreddin Hoca’nin verdigi miicadele, biitiin toplumun degerlerine sahip ¢ikma-
st adina bir haykiristir. Yiizyillar boyunca her dénem halkin sesi olan Nasreddin Hoca
fikralarda, suglu bireylere ironik ve fizyolojik yonlii cezalar vererek bozulan diizenin
sebeplerini sorgulatmis, bireyleri farkindaliga davet etmis ve olumlu/optimist bir diinya
modeli egemen kilmaya ¢aligmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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BATILILASMA ETKIiSINDEKi HALK TIYATROSU “TULUAT” *

Folk Theater “Tuluat” Under the Influence of Westernization

Dog. Dr. Hilal KARAVAR**
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Calismanin amac1 tuluat tiyatrosunun tarihsel perspektif i¢inde kronolojik gelisimiyle ilgili degerlendir-
meler yapmaktir. Tuluat tiyatrosuyla ilgili yazinda nasil ortaya ¢iktig1, nigin yayginlastifi konular lizerinde
durulmustur. Genel yazindan farkli olarak ¢calismada iinlii tuluatgilarin ayni zamanda nigin tinlii orta oyunculari
olduklar1 sorusunun yanit1 aranmstir. Bu sorunun yanit1 aranirken dénemin siyasi gelismelerine de yer veril-
mistir. Tirkiye’de yazil kiiltiiriin olmadig1 donemlerde sozli kiiltiir etkin olsa da siyasi tercihlerin bu durumu
etkiledigini soylemek miimkiindiir. Tiirk tiyatro yazininda var olan geleneksel ve modern ayrimi aslinda siyasi
tercihlerin tirtiiniidiir. 1839°da Tanzimat Fermanin ilan edilmesiyle modernlesme siirecinin toplumsal alana yan-
simas1, Tanzimat Oncesinin eglence anlayisinin geleneksel olarak ifade edilmesine neden olmustur. Tanzimat
donemine kadar sarayin yaninda, kentlerde ve kirsalda yasayan halk, kdy seyirlik oyunlari ve halk tiyatrolartyla
eglenmistir. Eglence anlayisindaki degisim ilk once sarayda kendini gostermis, Tanzimat’ ilan eden Sultan
Abdiilmecit, sarayda Avrupali kumpanyalarin temsillerine yer vermistir. Ancak bu kumpanyalar kendilerini
sarayla smirlamayip Istanbul’da halka da oyunlar sahnelemesi kagmilmaz olarak genis halk kitlelerinin begeni-
lerini degistirmistir. Istanbul halkinin modern tiyatroya kars1 ilgi duymasindaki nedenlerden biri de Batil1 tiyat-
rodaki estetik anlayiginin yansimasidir. Profesyonel sanatgilarca belirli bir sahnede oynanmasi, Avrupa yasam
tarzin1 gostermesi, kostiim ve dekorun olmasi bu durumu agiklar. Batililagsma siireciyle birlikte sadece sarayin
degil, halkin da begenilerinin degismesi geleneksel Tiirk tiyatrosunu etkilemistir. Heniiz yazili kiiltiiriin olus-
madig1 bir donemde Batilagmanin ve yabanci tiyatro kumpanyalarinimn etkisiyle yazili metne dayanan, sahnesi
ve profesyonel oyunculart olan modern tiyatro, Tanzimat donemiyle birlikte olusmaya baglamistir. Boylece
Tanzimat’tan Mesrutiyet’e kadar olan dénemde Tiirk tiyatrosunda sahnelerin agilmasi, tiyatro edebiyatinin or-
taya ¢ikmasi ve profesyonel oyunculuga gecis gerceklesmistir. Ancak yine bir siyasi tercih sonucunda Gedik-
pasa tiyatrosunun yikilmasi, modern Tiirk tiyatrosunun gelisimine sekte vurmustur. Ikinci Mesrutiyet dsnemine
kadar tuluat ad1 verilen tiyatro Istanbul’da ve tasrada popiilerlesmistir. Ttpki modern tiyatroda oldugu gibi tuluat
tiyatrosunda da sahne, dekor ve metin bulunmaktadir. Ancak tuluat tiyatrosu, her ne kadar modern 6geleri ba-
rindirsa da geleneksel halk tiyatrosundan 6zellikle orta oyunundan kopamamistir. Bunun nedeni olarak Mesru-
tiyet donemi ve sonrasinda tuluat oyunlarini icra edenlerin orta oyunculari olmast sdylenebilir. Bu sebeple aras-
tirmada orta oyunu ve donemin tinlii orta oyunculart hakkinda da bilgi verilmis, tuluat tiyatrosu ve orta oyunu
arasindaki benzer ve farkli yonler ortaya konulmustur. Yine ¢alismada tuluat tiyatrosuyla ilgili orneklere ve bir
tuluat oyunun nasil oynandigiyla ilgili aniya yer verilmistir. Boylece tuluat tiyatrosunun geleneksel ve modern
tiyatronun hangi yonlerini aldig1 belirlenmeye ¢alisilmistir. Calismanin son béliimiinde donemin anlatilarina,
modern arastirmacilarin ¢aligmalarina, kismen arsiv belgelerinden ve siireli yaymnlardan yararlanilarak hazirla-
nan ¢aligmanin sonuglari degerlendirilmistir. Bu makaleyi 6nemli kilan yonii, literatiirde tuluatin yaygilagma-
styla ilgili verilen bilgilere yeni bir bakis agis1 kazandirmasidir.

Anahtar Kelimeler

Halk tiyatrosu, Tanzimat, Tiirk tiyatrosu, orta oyunu.

ABSTRACT

The aim of the study is to make evaluations about the chronological development of the tuluat theater in
a historical perspective. In the literature on Tuluat theater, it has been focused on how it emerged and why it
became widespread. Unlike the literature on the topic, the study seeks the answer to the question of why famous
tuluatists are also famous middle players. While seeking the answer to this question, the political developments
of the period are also included. While seeking answer to this question, the political developments of the period
are included in the introduction. Because it is possible to say that political preferences affect this situation even
though oral culture is effective in periods when there is no written culture in Turkey. The traditional and modern
distinction in Turkish theater writing is actually the product of political preferences. With the declaration of the
Tanzimat Fermani in 1839, the reflection of the modernization process on the social sphere caused the pre-
Tanzimat entertainment concept to be traditionally expressed. Until the Tanzimat period, the people living next
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to the palace, in the cities and in the countryside, had fun with village theatrical plays and folk theaters. The
change in the understanding of entertainment first showed itself in the palace. Sultan Abdulmecit, who declared
the Tanzimat, included the representations of European companies in the palace. However, these companies did
not limit themselves to the palace, and their performances in Istanbul inevitably changed the tastes of the masses.
One of the reasons why the people of Istanbul are interested in modern theater is the reflection of the aesthetic
understanding in Western theater. Because modern theater is different from traditional. The fact that it is played
on a certain stage by professional artists, shows the European lifestyle, and has costumes and decor explains
this situation. The change in the tastes of not only the palace but also the people with the westernization process
has affected the traditional Turkish theater. At a time when the written culture was not yet formed, the modern
theater, which is based on the written text, with the stage and professional actors, started to form in Turkey with
the Tanzimat period, under the influence of Westernization and foreign theater companies. Thus, in the period
from the Tanzimat to the Constitutional Monarchy, the opening of the stages in Turkish theater, the emergence
of theatrical literature, and the transition to professional acting took place. However, the destruction of the
Gedikpasa theater as a result of a political choice interrupted the development of modern Turkish theater. The
theater, which was called tuluat until the Second Constitutional Period, became popular in Istanbul and the
provinces. Just like in modern theater, there is stage, decor and text in tuluat theater. However, although the
tuluat theater contains modern elements, it did not break away from the traditional folk theater, especially the
“ortaoyunu”. Because those who perform tuluat plays during and after the Constitutional Monarchy are the
“ortaoyunu” actors. For this reason, in the second part of the research, information was given about the middle
play and the famous middle players of the period; similar and different aspects between the tuluat theater and
the middle play have been revealed. Again, in this section, examples of tuluat theater and a memoir about how
a tuluat play was played are given. Thus, this paper is an attempt to determine which aspects of traditional and
modern theater the tuluat theater took. In the last part of the study, the results of the research prepared by making
use of the narratives of the period, the studies of modern researchers, partially archive documents and periodicals
were evaluated. What makes this research important is that it gives new information to the information given in
the literature about the prevalence of tuluat.
Keywords
Folk theatre, Tanzimat, tuluat, Turkish theatre, middle play.

Giris

Osmanl Imparatorlugu Avrupa karsisinda siyasi iistiinliigiinii kaybedince gesitli
alanlarda modernlesme/Batililasma donemine girmistir. Askeri ve siyasi hayatta baglayan
Batililagsma hareketi Osmanli toplumsal yapisini etkilemeye baslamis; kiiltiirel hayatinda
degisimler yasanmistir. Degisen kiiltiir alanlar1 arasinda halk eglencesi olan tiyatro da yer
almaktadir. Geleneksel donem i¢inde Tiirk tiyatrosunda, kirsal kesimde kéy seyirlik oyun-
lar1 gelenegi, sehirlerdeki Karag6z, Meddah, orta oyununu kapsayan halk tiyatrosu gele-
negi (Sokullu 2009: 153) ve bagimsiz bir tiir olmamakla beraber saray tiyatrosu gelenegi
bulunmaktaydi (And 1969: 9). K&y seyirlik oyunlariyla ilgili 6rnekler giiniimiize kadar
ulasabilmistir. Ciinkii bu oyunlar, yilin belli zamanlarinda profesyonel olmayan oyuncu-
lar tarafindan oynanmis ve oyunlar kusaktan kusaga aktarilmistir. Koy seyirlik oyunla-
rindan farkl olarak halk tiyatrolar1 profesyonel oyuncular tarafindan sahneye konmustur.
Halk tiyatrosu iginde sozlii seyirlik oyunlar ve sozsiiz seyirlik oyunlar bulunmaktaydi
(Karacabey 1995: 1-2). Geleneksel donemde tiyatro, temasa/eglence niteliginde oldugun-
dan bina, sahne, dekor, perde, aksesuar, kiyafet ya da yazilmig bir piyes olma zorunlulu-
gunu tagimamustir. Tiyatro adini almast igin gercek ya da hayali bir olayin, temsil edile-
bilir olmasi yeterli olmustur. Bu sebeple boyle bir temsil sokakta, kahvede ya da bir oda
icerisinde oynandiginda bu tiyatro olarak kabul edilmistir (Danismend 1942: 2). Fakat
geleneksel donem, 19. yiizyildaki Batililagma hareketi baglaminda s6zli kiiltiirden yazili
kiiltiire ve zanaattan sanata donlismeye baglamistir. Osmanli’nin etkilendigi Bat1 kiiltii-
riinde, tiyatronun zanaattan sanata gegis birdenbire olmamistir. {1k olarak 18. yiizyilda
modern sanat sistemi ortaya ¢ikmis, 18. yilizyil sonuyla 19. yiizyil baslarinda zanaat ve
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sanat birbirinden ayrilmis, 19. ylizyilin ilk ¢eyregindeyse sanatcilik meslek olarak kabul
edilmis, begeninin yerini estetik kavrami almaya baslamistir (Unsal 2018: 120). Os-
manli’da Bati’daki 6rneklerine uygun olan tiyatro, ilk kez Tanzimat’tan 6nce 1820°de
Fransiz sefaretinin bir miisameresinde, sonrasindaysa Ermeni zenginlerinden olan Diizi-
yan ailesinin yalisinda Ermeni gengler tarafindan oynanmustir (Thsan 1940a: 16). Bu yil-
larda modern tiyatro belli bir ziimreyle sinirl kalmistir.

Tanzimat donemini (1839-1876), Osmanli imparatorlugu’nun Bat1 medeniyetine ka-
pilarmi agtig1 donemin baslangici olarak kabul etmek miimkiindiir. Bu dénemde kiiltiirel
hayatta italyan tiyatro kumpanyalar1 ile yabanci tiyatro gruplarmin istanbul’da verdikleri
temsiller géze ve kulaga hitap ettiginden halkin yogun ilgisiyle karsilasmistir. Bu sayede
Istanbul halki, Batili yasay1s seklini, eglence anlayisini, Avrupa’nin giyim kusamim ve
Batililarin olaylar kargisindaki tavirlarini tiyatro vasitasiyla tanima imkani bulmustur. Bu
durum halkin begenilerinin degismesini neden olmus ve 1840’ta Istanbul’da ilk tiyatro
binas1 agilmustir. 1k tiyatro binasini, 1843’te bir Italya’nin agmis oldugu Fransiz Tiyat-
rosu ve yerli tesebbiis olarak da Naum Efendi’nin yaptirdig: tiyatro takip etmistir (Akyiiz
1979: 5-9). Tiyatro binalarinin yapimini, tiyatronun zanaattan sanata gegis olarak deger-
lendirmek miimkiindiir. Ciinkii artik tiyatronun oynandig1 kapali 6zel sahneler olusturul-
mustur.

Bir diger doniisiimse tiyatro edebiyatinda yaganmigtir. Tanzimat donemi tiyatro-
sunda Agop Kartoviyan (Giillii Agop) dnemli bir yere sahiptir. Asil meslegi sivacilik olan
daha sonrasindaysa Gedikpasa Tiyatrosunda aktor olarak ¢alismaya baglayan Giilli Agop
(Stis 1923: 8) 1870°de belli bir metne dayanan oyun oynama tekelini almistir (Diizgiin
2014: 155). Bu gelismeye paralel olarak Namik Kemal, Ahmet Mithat, Sinasi gibi yazar-
lar tiyatro eserleri yazmis ve tiyatro oyunculariyla ¢alismigtir. Bu doneminde tiyatro, halk
icin en faydali eglence araci sayildigindan (Ayzarof 1907: 2), yazilan eserlerde toplumsal
konular hicvedilmistir. Ek olarak Avrupa tiyatrolarina ait eserlerin yaninda seyircinin ya-
dirgamamast i¢in Ziihre ile Tahir, Binbirdirek hikayelerinden esinlenen oyunlar yazilmis-
tir (And 1993: 4). Boylece geleneksel halk tiyatrosunda degisimler yasanirken diger ta-
raftan halkin tiyatroya ilgisi canli tutulmaya ¢aligilmistir. Tanzimat donemi oyunlart ge-
leneksel temasa sanatiyla modern tiyatro ¢izgisinde gelisim gdstermistir. Donemin yazar-
larinda bu iki ¢izgiyi ayiran ayrim sanat¢inin geleneksel veya Bati arasinda yaptigi tercihe
dayanmistir (Temel 2016: 1768). Doénem iginde tiyatro 6zelinde, sozli kiiltiirden yazilt
kiiltiire gegigin basgladigi degerlendirmesi yapilabilir. Her ne kadar tiyatro edebiyati ortaya
¢tkmaya baglamis olsa da Tiirk tiyatrosu Mesrutiyetin ilk yillarinda duraklama dénemine
girmistir.

Mesrutiyet donemi (1876-1922), 1. ve II. Mesrutiyet donemi olarak ayrilmaktadir.
II. Abdiilhamit’in Batil1 tiyatro eserlerinin oynandigi Gedikpasa Tiyatrosu’nu 1884’te
yiktirmasiyla ciddi eserler veren Tiirk tiyatrosu I. Mesrutiyet doneminde duraklama do-
nemine girerken tuluat tiyatrosu yayginlagmistir (Akyiiz 1979: 35). II. Mesrutiyet’in
(1908) ilan edilmesinin ardindan Miisliimanlar tarafindan olusturulmus kumpanyalar art-
mistir. 1914’te Dariilbedayi’nin kurulmasiyla Tanzimat donemiyle baslayan modern ti-
yatro ¢aligmalar1 bir ¢at1 altinda faaliyet gdstermis, egitimli oyuncular yetistirilmeye bas-
lanmustir (Yigit 2017: 209). Bu gelisme, tiyatro sanat¢iliginin Batidaki gibi meslege do-
niismesi olarak degerlendirilebilir.

Birinci Diinya Savasi’nin sonunda Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasiyla Ana-
dolu isgale ugramig; Milli Miicadele’nin basgariya ulasmasinin ardindan 1923’te Cumhu-
riyet ilan edilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Dariilbedayi’nin gelistirilmesine ¢alisil-
mistir. Bu donemde devlet eliyle tiyatro egitimleri verilmis, devlet tiyatrosu kurulmus,
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halkevleri biinyesinde tiyatro faaliyetleri yapilmstir. Ozellikle 1923-1938 yillar1 arasinda
yani Cumhuriyet’in ilk doneminde yapilan inkilaplarin halka anlatilmasi i¢in devlet-sa-
nate1 igbirligine gidilmistir (Do6nmez 2011: 53-54). 1927°de Dariilbedayi’nin yonetimine
getirilen Muhsin Ertugrul; devlet-sanatci igbirligi i¢inde cagdas tiyatro eserlerini Tiirk
izleyicisiyle bulugturarak yerli oyun yazarlarini desteklemistir (Buttanr1 2006: 203). Tan-
zimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siire¢ igerisinde tiyatroda, usta-cirak iligkisinden egitimli
oyunculuga gecis saglanarak zanaat sanat ayrimina gidilmis, edebi metinler yoluyla este-
tik kavrami 6ne ¢ikmustir.

Bu caligmanin amaci tuluat tiyatrosunun gelisimini tarihsel perspektif i¢inde krono-
lojik gelisimini belirlemektir. Hangi kosullarda ortaya ¢iktig1, ni¢in yaygimlastigi, orta
oyunuyla tuluat tiyatrosu arasindaki benzer ve farkli yonler, iinlii tuluatgilarin ayni za-
manda nig¢in iinlii orta oyunculari olduklari sorularma yanit aranmisgtir. Bu sorularin ya-
nitlart aranirken donemin hatiratlarindan, gliniimiiz arastirmacilariin ¢aligmalarindan ve
tiyatro yazinlarin faydalanilmistir.

Orta Oyunundan Tuluat Tiyatrosuna

Seyirlik oyunlar i¢inde orta oyunu, Batili anlamda tiyatroyla ortiismese de Tanzi-
mat’a (1839) kadar geleneksel Tiirk tiyatrosu olarak degerlendirilmektedir (Karaca 2006:
145). Orta oyunu, oyun dagarcigi, giildiirme yontemi ve kurulugu bakimindan Karagdz’e
benzemekle birlikte canli oyuncularla oynan seyirlik oyun tiiriidiir. Orta oyunu deyimin-
deki orta kelimesinin anlamu {izerinde bes yorum bulunmaktadir: Orta oyununun en yay-
gin anlamiyla, seyircinin ortasinda oynanan oyun anlamina geldigi, 16. yy’da Italya’da
ortaya ¢ikan komedya olan commedia dell 'arte 'ye benzerligi, “Yenigeri Ortalar1”yla ilin-
tili olabilecegi; Cingene ve Yahudilerin oyunlarindan geldigi yoniindedir (And 1969:
191). Orta oyununda temsilin agirhg dildedir. Seyircinin tuttugu bir tekerleme olursa
oyuncu doniip dolasip o sozleri tekrarlayarak komedi unsuru elde etmeye calisiimigtir
(Ak1 1963: 11). Bu oyunlar 6ndeyis, sdylesme (tekerleme), fasil (oyun) ve bitirig boliim-
lerinden olusmustur (And 1969: 209-210).

Abdiillmecid’in Tanzimat Fermani’ni ilan etmesinin ardindan baglayan Batililagsma
hareketinden saray eglenceleri etkilenmistir. Abdiilmecit zamaninda, Avrupa’dan gelen
kumpanyalar opera ve operetler oynanmistir. Fakat Abdiilmecit’in 6liimiiniin ardindan
tahta ¢ikan Abdiilaziz’in, sarayda tasarruf hareketini baslatmasi opera, operet ve tiyatro
temsillerini durdurmustur. Buna mukabil eski saray eglenceleri canlanirken padisah, ti-
yatro ve opera yerine orta oyunu seyrederek eglenmistir. Abdiilaziz déneminde, orta
oyunlarinin bazilarinda padisah tarafindan verilen belirli konulara gore devlet erkaninin
taklitlerinin yapilmasiyla orta oyunu sanatkarlar1 Batili tarzindaki komediye yerli konu-
lar1 ekleme yoluna gitmistir (Sevengil 1962: 52-57). Boylece sarayin eglence anlayisinin
¢esitlenmesi ve sarayin geleneksel tiyatroya miidahalesi, geleneksel tiyatroyu etkilemis-
tir.

Tanzimat’ta Batililasma hareketinin etkisiyle 19. ylizyilin ilk yarisinda tiyatro sah-
nelerinde “tuluat” ortaya ¢ikmustir. Bu tiiriin gelismesinde orta oyunu geleneginden gelen
ve asil meslekleri sepet¢ilik, yogurtculuk olan kiglar1 kendiislerinde yazlariysa mesire
yerlerinde bu sanat1 icra eden Miisliiman Tiirkler etkin olmustur. Daha sonralar1 orta oyu-
nunun ortadan kalkmas1 ve eski usule ait tekerlemeyle kaliplarin Bat1 bi¢imi oyun konu-
lar1 igerisine girdigi bir siiregle tuluatin ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir (Varol 2016:
845). Diizgiin’e gore (2014: 155), tuluat tiyatrosunun ortaya ¢ikma sebebi 1870’de Giillii
Agop’un belli bir metne dayanan oyun oynama tekelini eline almasidir. Ciinkii metinli
oyun oynama diger oyunculart metinsiz oyun sergilemeye yoneltmigtir. Sevengil’e gore
(1968: 285), tuluat tiyatrosu 1875’te Aksaray’da ilk temsilini vererek ortaya ¢ikmistir.
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Coskun’a gore (1939c¢: 7), Giilli Agop, derli toplu temsiller vermeye baslayinca o do-
nemde ragbetini kaybeden orta oyunu sanatg¢ilar1 Giillii Agop’un tiyatrosunu taklit etmeye
calismuglardir. Orta oyunu sahneye konularak perde ilave edilmis, Kavuklu ibis olmus,
boylece ilk tuluat tiyatrosu ortaya ¢ikmustir. Haftalik Mecmua’ya gére (1927: 5-8), tuluat
tiyatrosu sarayin ragbeti tizerine dogmustur. II. Abdiilhamit doneminde her persembe ak-
sam1 sarayda cesitli oyun temsilleri verilmeye baglanmigtir. Tahta ¢iktig1 ilk yillarda II.
Abdiilhamit, orta oyunundan biiyiik zevk alirken sonralar1 ayn1 repliklerin stirekli tekrar-
lanmasi, bu oyunlara duydugu ilginin kaybolmasina neden olmustur. Bunun {izerine
oyuncular, padisahin ilgisini ¢gekebilmek amaciyla orta oyununu kesip bigerek tuluati or-
taya ¢ikartmiglardi. Fakat bir siire sonra sarayda orta oyununa ilgi azalinca oyuncular sa-
ray digina ¢ikartilmistir. Bunun iizerine orta oyunculari, sarayda oynadiklari oyunlar bi-
raz degistirerek halka oynamaya baslamistir. Orta oyuncularin oynadig: tuluat, ilk kez
Yenibahge’de Kemalbaginda, Bayrampasa tarafindaki Bahgeler’de ve Gedikpasa’da oy-
nanmustir. Daha sonra Uskiidar tarafinda inkisafa/gelismeye baslayarak sirastyla Boga-
zi¢i’'nde, Tarabya’da, Sehzadebas1 ve Galata’da halka temsiller verilmistir. Goriildiigi
iizere tuluat tiyatrosu hakkindaki goriislerin ortak yani Bati etkisindeki Tiirk tiyatrosunun
gelisimine paralel olarak 19. yilizyilda ve orta oyunundan ¢iktig1 iizerinedir.
Tuluatgilarin ¢ogu orta oyunu sanatgilar1 oldugundan iki tiir arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Orta oyunundaki geleneksel tipler, tuluat tiyatrosunda fbis gibi isimlerle
ana karakter olarak kullanilmaya devam edilmistir. Tuluat tiyatrosunda da orta oyunun-
daki gibi izleyiciyi giildiirmek 6n plandadir. Fakat iki tiir arasindaki bu benzerliklere rag-
men tuluat tiyatrosunu, orta oyunundan ayiran gesitli zellikleri bulunmaktadir. Oncelikle
tuluat tiyatrosu biitliniiyle dogaclamaya dayali kanavadan olusan metinsiz bir oyun degil-
dir. Avrupa’dan alinan yazili metinler Tiirk kiltiirline gore uyarlanarak sahnelenmistir.
Ornegin Kavuklu Hamdi, Moliere’nin Tiirkceye uyarlanan Kibarlik Budalasi’n, tuluat
tiyatrosunda Kaba Adam ismiyle sahneye koymustur (Nutku 2015: 232-233). Yazili me-
tinlere baglt olsa da tuluat tiyatrosundaki oyunlarda iskelet olay dizisi bulunmaktadir
(Y1lmaz 2019: 19-20). Mesela Asiklar, Arif’in Hayali, Balik¢1 Abdi, Tombul Komigin
Dert Masukasi1 (Kemal Ahmet 1927: 6) gibi tuluat oyunlarinin i¢inde; cinayet iglenir, fa-
ziletten bahsedilirdi. Tuluat tiyatrosuyla orta oyunu arasinda bir diger fark ise orta oyun-
larinda kadin rollerini “zenne” adi verilen erkeklerin oynamasidir. Kadin rollerini tuluat
tiyatrosu ag¢isindan inceledigimizde, Rum ve Ermeni kadinlar sahneye ¢ikmaya basladik-
lar1 (Haftaltk Mecmua: 1927, 9-10), oyundan 6nce kadin sanatgilarin sarki sdyleyip gos-
teriler yaptiklar1 goriilmektedir. Bu gosteriler sirasinda kanto adi verilen coskulu sarkilar
6n plana gikmustir. Her ne kadar Tanzimat déneminde Istanbul’a gelen yabanci topluluk-
larin etkisiyle ilk kantolar Giilli Agop’un toplulugunda oynansa (And 1970: 154) da
kanto, en parlak yillarin1 Kel Hasan, Abdi Efendi ve Nasit Bey’in kumpanyalarinda ya-
sanmugtir (Unal 2017: 259-260). Haftalk Mecmua’da (1927: 9), halkin kadin oyunculara
aligmasi i¢in oyundan 6nce Ermeni ve Rum kadinlarin kanto séylediklerine yer verilmek-
tedir. Bilylik Amelya’nin en iinlii kantolar1 arasinda “Ruhum sarap/ Oldum harap/ Sensiz
bana/ Diinya haram”; “Ictiksez beyim/ Ben mest olurum/ Param olmazsa/ Rezil olurum
(Usakligil: 1935, 3)” bulunmaktaydi. Zaman zaman oyunlardan dnce sdylenen kantolarla
ilgili sikayetler yapilmistir. Ornegin Kadikdy’de Sevki Efendi idaresindeki tiyatroda oy-
nanan “Varannini” kantosuyla “Liralar” adindaki diietonun ahlaka aykir1 oldugunu tiyatro
miifettisleri rapor etmistir (Basbakanlik Osmanli Arsivi DH.MKT 726-21 1321/1906: 3).
Bunun iizerine tiyatrolarda icra edilecek kantolarin da piyesler gibi Matbuat-1 Dahiliye
Idaresi tarafindan onaylandiktan sonra sdylenmesine karar verilmistir (BOA, DH.MKT
725-551321/1906: 3). Aslinda tuluat oyunlarinda bazi sakalar miistehcen olmakla birlikte
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geleneksel ahlaka sikica bagh kalinmig (Giiltekin 1935a: 3); giildiirii unsuru, daha ¢ok
mazlum tarafin ugag tarafindan yapilan tiirlii komikliklerden ve taklitlerden olusmustur
(Y1lmaz 2019: 19-20). Tuluatta giildiirii ve eglence unsurlarinin 6n planda olmasi halk
nezdinden popiilerlik kazanmasinda etkendir.

Bir tuluat oyunu ilk 6nce keman taksimiyle baslardi. Miizigin ardindan perde agilir
ve bir komedya oynanir, komedya sona erdiginde sahneye kanto sdyleyen kadin sanatgilar
¢ikardi. Tuluat oyunu, kantolar bitince sahnelenirdi (Kemal Ahmet 1927: 6). Tuluat oyun-
larinda siradan insan tipleri kullanilmistir. Tuluat oyunun karakterleri geng erkek: Sirar,
yasl adam: Ihtiyar, gaddar adam: Tiran ve Komik (Tozanoglu 1951: 3)’tir. Tuluatin ana
karakteri olan Komik, oyun boyunca herkesin anlayabilecegi bir dille konusurdu. (Kemal
Ahmet 1927: 6). Tuluatta oyunun yazari ayni zamanda oyunun asil kisisi, yani basrol
oyuncusudur. Tuluat oyunlarinda izleyiciler, komigin haline, tavrina, s6zlerine katilir; iz-
leyiciyle oyuncu arasinda etkilesim oyun boyunca devam ederdi. Ornegin Kel Hasan’mn
Kusdili’ndeki bir oyununda ilk kez tuluat izleyen bir izleyici oyundaki sarilma sahnesinde
yiksek sesle “Giz, gir iceri. Bak bu kadar dlem sana bakiyor. Namussuz seni. Ayip gir
iceri.” diye bagirmistir (Yesari 1940: 2). Bu ornekten de anlasilacagi iizere tuluatta
oyuncu ve izleyiciler arasinda gerc¢eklige yakin bir bag kurulmustur.

Tuluat oyunlarda genellikle ¢ift anlamli climleler kullanilmistir. Komige ¢ift anlamli
sorular sorarak kendisine laf sGyleten adama “pargaci” denilmistir (Cumhuriyet 1937a:
6). Pargacinin, komige komedi dgesi yaratmast igin kullandigi sézciikleri asagidaki me-
tinde gérmek miimkiindiir.

“Bir tuluat oyununda komik, is ariyordur. Bir ev efendisi de hizmet¢i aramaktadir.
Efendinin tamidiklarindan biri hizmetciyi efendinin evine yollar. Karsilikly konusma bag-
lar. Ihtiyar efendi genellikle agdali bir konusmaya sahiptir.

Efendi: Ya... Demek is ariyorsunuz? Sizi i¢imize almadan evvel bazi seyler soralim.

Komik: Evet, beni icinize almadan énce sorun.

Efendi: Zevceniz var mi?

Komik: Bir tanecik vardi Efendim. Evde delindi (Kahkahalar).

Efendi: O nasil is?

Komik: Cezveniz var mi demediniz mi?

Efendi: Haywr oglum. Yani familyaniz var mi?

Komik: Ne gezer beyim. Ne gezer bizde fanila. Kalakala bir i¢ etegi kald.

Efendi: Oylesi degil. Esiniz yok mu?

Komik: Yok beyim. U¢ aydan beri essizim.

Konusma boyle siirtip gider. Kagmalar, kosmalar, taklitler devam eder.” (Kemal
Ahmet 1927: 6-7).

Tuluat oyunlarda iyi ve koti kalin gizgilerle birbirinden ayrilmistir. Oyunlarin so-
nunda cinayet ve haksizlik gercek diinyadan daha isabetli bir gekilde karsiligini bulmus-
tur. Kumpanyanin ruhu demek olan komik, ahlakli ve sempatik bir adamdi. Oyun esna-
sinda bazen yolunu kaybetse de sonunda mutlaka haklinin yaninda yer almistir. Kétiiler,
iyilerin eliyle cezasini gérmiislerdir. Bazense katile yildirim ¢arpasi gibi tabiat olaylariyla
ya da komigin eliyle suglunun cezalandirilmasi bi¢ciminde cezanin isletildigi goriilmekte-
dir. Ornegin komik, caninin suratma fesini attiginda caninin korkudan kalp krizi gegirerek
Olmesi gibi (Giiltekin 1935a: 3) mizahi unsurlar kullanilmistir.

Tuluat tiyatrosunun meshur komiklerinden biri Mesrutiyet donemi 6ncesinin tinlii
oyunculari arasinda yer alan ve Mesrutiyet doneminde de {iniinii siirdiiren Hamdi Efendi,
saraydaki orta oyuncularindan biriydi. Hamdi hem Sultan Abdiilaziz hem de Sultan II.
Abdiilhamit dénemlerinde sarayda temsiller vermistir. II. Abdiilhamit onun oyunlarindan
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stkilinca Hamdi’yi saraydan ¢ikartmis; yerine Abdi, saraya almistir. Bunun iizerine sa-
raydan ¢ikarilan orta oyuncular1 da sarayda oynadiklar1 oyunlarda degisiklikler yaparak
halka, tuluat oynamaya baglamislard1 (Haftalik Mecmua 1927: 9). Bu bilgiden hareketle
Hamdi’nin tuluat1 halk nezdinde yayginlastiran ilk isim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Donemin bir diger 6nemli ismi Abdi (Abdiirrezak)’dir. Bayrampasa’da bir cambaz-
hanede, Hac1 Yorgi adinda meshur bir hayalcinin yardag: olarak ise baslamistir. Hamdi
Efendi’nin aksine Abdi, sahnede gobek atmak da dahil olmak iizere oldukc¢a ¢evik hare-
ketler yapmstir (Coskun 1939c: 7). Abdi’nin Uskiidar Sarikaya’daki tiyatrosu halkin en
¢ok ragbet gosterdigi yerlerden biridir. Onun iiniinii isiten II. Abdiilhamit kalabalik or-
tamlardan hoslanmadigindan Abdi’yi saraya aldirmistir. Saraya alindiktan sonra Abdi’nin
halkla temasi kesilmistir (Coskun 1939c¢: 7). Haftalik Mecmua’da (1927: 15) 11. Abdiil-
hamit’in Abdi’nin oyunlarindan sikildig: i¢in Romanya’dan gelen varyete kumpanyala-
rina sarayda yer verdigini yazmaktadir.

Tuluatin bir diger 6nemli isimi Kiiciik Ismail’dir. Edirnekap1’da Hamdi ile temsiller
vermistir. Ayrica Abdi ile de oynamistir (Coskun 1939d: 7). Abdi ve Kiigiik Ismail sah-
nede kahkaha firtialar estirmistir. Hatta kimi zaman Kiiciik ismail’in Abdi’yle birlikte
yer almadigi temsiller ilgi gormemistir. Ayrica Abdi’nin lubiyat defterindeki piyesler ge-
nellikle Kiigiik Ismail tarafindan kaleme almmustir (Servet-i Fiinun 1896: 279). Dénemin
en iinlii komedi dramlar1 arasinda “Canavar ininde bir kadinmn on giinliik hayat1”, “Iki
bedbaht lostracilar” ve “Ava giden avlanir” Abdi icin Kiigiik ismail tarafindan yazilmistir
(Alus 1939: 10-11). Ayni1 zamanda iyi bir kumpanya idareci olan Kiigiik ismail Ana-
dolu’da ve Rumeli’de bir¢ok sehirde temsil vermistir (Coskun 1939d: 7). Bilga’ya gore
(1941: 8), Abdi ve Kiigiik Ismail’in Tiirk tiyatrosuna en biiyiik katkis1 Tiirk genglerine
serbestge sahneye ¢ikma imkani saglamalaridir. Her ne kadar modern tiyatroya uygun
olarak metinler yazilsa da usta-girak iliskisinin devam ettigi goriillmektedir.

Abdi Efendi ayrica birgok dnemli komigi de yetistirmistir. Bunlardan en iinliisii Kel
Hasan Efendi’dir. Hasan Efendi, ayak esnafiyken, Abdi’nin oyunlarinda perdecilik ya-
parken sonradan oyunculuga ge¢mistir (Haftalik Mecmua 1927: 24). Gerek Nasit’in Son
Posta’da ¢ikan hayati ile ilgili yaz1 dizisinde gerekse Yeni Kitab adli dergide Kel Hasan’in
oliimii nedeniyle kaleme alinan yazida Kel Hasan’1n ayak esnafi olmadigindan bahsedil-
mektedir. Iki yazida da birbirini destekleyen ifadeler yer almaktadir. Kel Hasan oldukca
iyi bir aileden geldigi ve babasinin Enderun’da hastane agast Mahmud Efendi oldugu
bilgisine yer verilmistir. Babasi oglunun parlak zekasini fark etmis ve okutmaya karar
vermistir. Ancak Kel Hasan’in en biiyiik zevki mahallede Karag6zciiliik oynamaktir. Bu
yiizden Kel Hasan, evden kagip Yiiksekkaldirim’da Parenceci’nin Gazinosunda lubiyat
icra eden Abdiirrezak Efendi’nin tiyatrosuna devam etmeye baglamistir. Abdiirrezak
Efendi, ona tiyatrosunda perdecilik teklif ettiginde Kel Hasan 13 yasindadir. Kisa za-
manda kendine has mimikleri ve jestleri nedeniyle halk tarafindan ¢ok sevilmistir.
Abdi’nin kumpanyasindan ayrilan Kel Hasan ayrica Kuklaci Oseb Sivaciyan ile birlikte
temsiller vermeye baglamistir. Sonradan Peruz’la birlikte Edirnekap1’da oyun oynamistir
(A. F 1927: 43-46). Kel Hasan Efendi’nin en ¢ok oynadigi oyunlar arasinda Cifte Koy
Diigiinii, Asiklar, Rityada Taassuk bulunmaktadir. Kel Hasan’in komedi, sarki, biraz
drama ve siir igeren Agiklar adli oyunu o denli tinliidiir ki II. Abdiilhamit doneminde bu
oyunu sergilemesi i¢in saraya davet edilmistir (Ayhan 1927, 14). 1903 yilina gelindiginde
Kel Hasan, Hayalhane Kumpanyasin1 idare etmistir. Kimi zaman kumpanyasinda oyna-
nan oyunlar nedeniyle 6rnegin, Kadikdy Kusdili Tiyatrosu’nda oynatilmasi yasaklanan
Kamburlar Tangosu’nu oynattigi icin dénemin zabitasi tarafindan uyarildigi (BOA
DH.MKT 2514-8 1319/1903: 4) olmustur.
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Kel Hasan’n tiyatrosunda ¢alisan Ali Riza Efendi, tuluatin bir diger iinlii isimdir.
Ali Riza Efendi’nin lakab1 “Sepet¢i”dir. Bunun sebebi tuluata baglamadan 6nce bir sepet-
¢inin yaninda ¢irak olmasindan kaynaklanmaktadir. Sepetci ¢ciragiyken bir giin tiyatro iz-
lemesiyle tiyatrocu olmaya karar vermistir. Cumhuriyet doneminde Ali Riza Efendi, Er-
tugrul Muhsin’in Kemal film adina ¢ektigi sinemalarin hepsinde rol almistir (Haftalik
Mecmua 1927: 12-13). Ayrica son zamanlarinda, repliklerini giigliikle konusacak kadar
ihtiyarladig1 halde tuluat sahnelerinde, askili pantolonuyla kimi zaman elinde siipiirgesi
kimi zaman elinde feneriyle seyircilerin karsisina ¢ikmaya devam etmistir. Ali Riza
Efendi’nin 1928°de dliimiiyle tuluat sahneleri, Kel Hasan’in 6liimiinden sonra en biiyiik
kayb1 yasamustir. Vefat ettiginde Istanbul sehremaneti, naasin kaldirilmasi icin yardimda
bulunmugtur (Cumhuriyet 1928: 3).

Unlii bir diger tuluatciysa Nasit Bey’dir. Nasit, sarayda Mizika-i Hiimayun’da gé-
revlidir ve sarayda ilk kez Abdi’yle birlikte temsil vermistir. II. Abdiilhamit’e de oyun
sergilemistir (Coskun 1939b: 7). Nasit, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra saraydan ayrilip
halka yonelik tiyatro oynamaya baslamistir. Nasit Bey’in en {inlii 6zelligi, Rum, Ermeni,
Arnavut, Kiirt, Laz aksanlarinin tamamini kusursuzca taklit etmesidir (Haftalik Mecmua
1927: 28). Nasit, kendi grubuyla ilk oyununu Edirnekap1 disindaki “Kaziklibag”da sah-
nelemistir. Balkan Savaglarina (1912-1913) kadar kendi kumpanyasinda temsil vermeye
devam eden Nasit Bey daha sonra Kel Hasan’in kumpanyasina ge¢mistir. Bu kumpan-
yada eski Manakyan kumpanyasinin artistlerinden Aleksanyan, Cobanyan da bulunmak-
tayd1 (Giingdr 1938: 5). Son biiyiik tuluat sanatgistysa Diimbiillii Ismail’dir. 1917-1926
arasinda Kel Hasan’in tiyatrosunda tuluati 6grenmistir. 1947 den itibaren sinema filmle-
rinde rol almaya baslayan Diimbiillii ismail, sinemaya ge¢meden dnce TRT Istanbul Rad-
yosu’nda tuluat ve orta oyununu canlandirmistir (Durmaz 2018: 26-29). Diimbiillii Is-
mail’den sonra usta-girak iliskisi icinde tuluati icra eden bagka bir ismin varligina tesadiif
edilememistir.

Tuluata kimi zaman farkli alanlarda iinlenen isimler de sahneye ¢ikmistir. Ornegin
Filozof Riza Tevfik Bey, bir padisahin ¢ocugunun siinnet toreni sirasinda Pisekar roliinii
oynayacak oyuncunun gelmemesi iizerine sahne almigtir. Riza Tevfik, Kel Hasan’la sah-
neyi bir saat boyunca paylasmistir. Hatta temsilin ¢ok begenilmesi {izerine Kel Hasan,
Riza Tevfik’e “Ne gerek sana feylosufluk Riza Bey, bu Pisekarlik hepsinden ziyade senin
icin bigilmis kaftan..” demistir. Sahne alan bir diger isimse mizah yazar1 Refik Halit tir.
Ik defa Aksaray’da tuluatla ise baslayan Refik Halit, sonralari mizah yazarligia ge¢mis-
tir (Haftalik Mecmua 1927: 29).

Tuluat tiyatrosunun sahnelendigi yerler ve zaman dilimleri farkliliklar géstermek-
teydi. Istanbul’da para kazanamayan tuluat tiyatrocular1 Anadolu’nun birgok yerini gez-
mislerdir. Tuluatgilar, istanbul haricinde en gok paray1r Anadolu’da kurulan panayir za-
manlarinda kazanmistir. Her sehrin panayir zamanini iyi bilen tuluatgilar, panayira bes
on giin kala o sehre gidip ¢adirlarini uygun bir yere kurmustur (Haftaltk Mecmua 1927:
21). Bu zaman dilimlerinde 6zellikle ramazan aylarinin ve panayir zamanlarinin tercih
edildigi goriilmektedir. Servet-i Fiinun’da ¢ikan bir ani yazisinda ramazan eglencesi
icinde tuluat soyle anlatilir:

Cocuklugumuzda Ramazan Abdiirrezak; Abdiirrezzak da Ramazan demekti. Ra-
mazan geldiginde Abdi’ye gitmek i¢in sevinir ve Ramazan’in gitmesini Abdi’yi
kaybetmek oldugu i¢in acirdik. Karagdzlerin zevk hayalinden sikildigimizda ken-
dimizi Abdi’nin kar§131nda bulmustuk. Kanunlarin (Aralik-Ocak) kara kis gecele-
rinde iftardan sonra Istanbul’un en uzak mahallelerinden Direklerarasi’na vakit va-
kit can atardik. Aklimda kaldigina gére o zamanlar Abdi’nin Tiyatrosu, simdiki
Maserat Apartmaninin karsisinda pogacacinin iist tarafindaydi... Tiyatronun i¢inde
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fistik¢ilarin, simitgilerin, sucularin sesleri incesaza karisir. ... Nihayet tiyatro agzina
kadar dolar, ¢ingirak calar, elinde kemani1 maestro yiiksek iskemleye oturur yay1 ile
tiimsege vururdu. Miizika baglardi... Maestro ¢alinan parca arasinda siiratle kemani
tersine ¢evirip yayiyla birkag defa vurdugu zaman artik bitecegi anlasilirdi. Fisiltilar
kesilir, sucular, fistikgilar olduklari yere ¢omelir, herkes iskemlesinde ileri dogru
devirirdi. Perde agilirdi.... Ilk perde komedya... Komedyadan sonra kantolar...
Virjin’in, Eleni’nin rakslari aklimdadir. Davul, keman, boru, zil sesleri arasinda
soylenen: “Mendili baba, baba mendili...” sadece sazla oynanan ciftetelliler... Ara-
bac1 kantolarinda i¢lerinden biri ara sira elini kulise doner bir: “Ahhh....” ¢cekerdi.
Kulislerden birgok erkek hep bir agizdan o “Ah”a cevaben kalabalik bir:
“A....h....” ¢ekerlerdi. Kanto bitince perde agir agir iner... Perde agildiginda genel
olarak sahnenin dekoru sar1 zemin {izerine mavi beyaz nakish bir duvar, iki tarafta
sagli sollu birer kapi, kap1 kirmizi basmadan dall1 ve iki yanli birer perde ile ortiilii.
Kapnin yukarisinda duvara tesadiif eden kisminin ortasinda disleri, elmacik kemik-
leri goriinen birer kafa resmi. Ortada iki tarafta birer koltuk. Ayakta Kiigiik Ismail.
Kantolardan sonra efendinin kiz1 ya da karis1 olmasi gereken Samran, Eleni yahut
Peruz... Sahneye Abdi’yi cagirmak i¢cin mukaddimeden sonra el ¢irparak: Sap-
lak...saplak diye iki defa Abdi’ye haykiran efendinin sesi (sahneye biiyiik dikkat).
Bir iigiincii saplaktan sonra Abdi’nin derinden gelen boguk ve sert bir: Bu-
yur....... ye...... Nihayet Abdi ¢ikar. Iste karsimizda i¢i oyulmus bir domates gibi
tamamiyle basa gegmis kirmizi, yirtik bir fes. Kazanin kulpu kaglar, sisman bir gév-
denin iistiinde alli dalli mintan, belde kusak, ayakta beyaz don: Abdi.... Abdi ev
sahibi olur, efendiye doner; efendi usagina kendisine hakkiyle hizmet etmesi igin
program c¢izer. Abdi ona daha miikellef bir program ¢izer. “Ava giden avlanir” da
“Al tiifengi ver feneri; ver feneri al tiifengi...” teranesi saatlerce devam eder. Kah-
kahalar tiim gece siirer... (Servet-i Fiinun 1914: 696-697)

Cumbhuriyet déoneminde devlet, modern tiyatroyu desteklemis olsa da cumhuriyetin
ilk yillarinda halkin tuluat tiyatrosunu tercih ettigi goriilmektedir. Bu durumun ¢esitli se-
bepleri bulunmaktadir. Ilk neden tuluatgilarin, sicak, soguk demeden doktorun, eczacinin
ya da 6gretmenin bile ugramadigi en iicra Anadolu kasabalarina gitmesidir. Tuluat kum-
panyalart her gittigi koyde ve kasabada biiyiik bir sevingle karsilanmistir. Ciinkii bir an-
lamda tuluat kumpanyalar1 Anadolu’daki insanlarin can sikintisina karsi bir dispanser go-
revi gérmiistiir. Onlarin gittikleri her yerde bir bayram havasi hakim olmustur (Tor 1943:
5). Ornegin 12-16 Haziran arasinda kurulan Génen’in Sarikdy panayirinda, ilk goze gar-
pan yer tuluat oynanan tiyatro alanidir. Ciinkii halk tuluatla sabahtan aksama, aksamdan
sabaha eglenme imkan1 bulmustur (Cumhuriyet 1934a: 5). ikincisiyse tuluat tiyatronun
kapisinin 6niinde fenerler, bayraklar, renkli kagitlar tizerinde “Komik-i sehir falan tara-
findan bes perdelik Sefahatin encami nam komedi dram, ayrica aktris sehire Katina, Ma-
rika, Eleni Hanimlar tarafindan kantolar, diietolar..” seklinde agiklamalarla ilgi uyandi-
rilmasidir. Halkin ilgisini devamli tutmak i¢in de oyun baslayincaya kadar sokakta, ilanin
ontinde mizika nese dagitirdi. Bir diger sebepse tuluat tiyatrolarinda fiyatlarin her keseye
uygun olmasidir (Giintekin 1935b: 3). Bu nedenler, tuluat kumpanyalarinin halk nezdinde
popiilerliginin devam etmesini saglamistir.

Halkin tuluat tiyatrolarina gosterdigi ilgi ¢esitli tartigmalar1 beraberinde getirmistir.
Ornegin, tuluat oyunu sirasinda bir 6grenci ayaga kalkarak tuluatta giildiirii unsuru olarak
kullanilan ifadeleri yermistir. Ayrica 6grenci Dariilbedayi’de daha giizel oyunlar oldu-
gunu, tuluat kumpanyalaria ragbet gosterilmemesi gerektigini, bu tiir ahlaksizliklara
kars1 tedbirler alinmasi gerektigini dile getirmis, olaya polis de dahil olmustur. Bu olay-
dan hareketle kaleme alinan bir yazida, halkin egitiminin ciddiye alinmasmin ilk sarti
olarak tuluat oyunlarina diizenleme getirilmesi gerektigi fikri 6ne siiriilmiistiir. Tuluat
oyuncularinin egitimli olmadiklar1 halde “komik-i sehri” adiyla her yerde taninmasina
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karsin Dariilfunun’da egitim almis olan bir tiyatro oyuncusunun adinin kimse tarafindan
bilmemesinden yakinilmigtir (Vedat Arif 1924: 404-405). Goriildigi tizere tuluata yapi-
lan elestiri kaba giildiirii olmas1 noktasindadir.

Nurullah Atag, tuluat tiyatrosuna farkli bir noktadan yaklagmistir. Milli tiyatronun
olusturulmadan tuluat tiyatrosunun unutulmasina duydugu iizlintiiyii belirttikten sonra tu-
luata yeni unsurlarin kazandirilmasimni istemistir. Ciinkii Nasit gibi tuluat¢ilarin halk: eg-
lendirdigini ve giildiirmeyi bildigini, milli tiyatronun ancak tuluat tiyatrosundan dogacagi
inancini dile getirmistir. Tiyatronun halk nezdinde yayginlasmasinin yenilenmis tuluatla
olacag diigiincesini yazilarinda paylasmistir (Tayfur 2008: 234-235). Atag, yapilan eles-
tirileri haksiz bulmus, sehir tiyatrolarinda oynanan en kotii oyunlar, basinda dvgiiyle yer
alirken Nasit Bey ve Diimbiilli’niin aydin ¢evrelerce anilmadigindan bahsetmistir. Atac
(1937: 2), genglerin tuluat 6grenmeye ilgi gostermemeleri nedeniyle Nagit Bey’in ve
Diimbiillii’niin son tuluatgilar olacaklar1 dngériisiinde bulunmustur. Atag yazisinin deva-
minda “Tiirk tiyatrosunu yaratmak isteyen pir! Senin yerin tuluattadwr; git onu islah et,
onu kitaba gegir. Avrupa klasiklerini tuluatta adapte et; o zaman adapte etmenin hakiki
manasmni anlayacaksin” climleleriyle, tuluat tiyatrosunun yaninda yer almistir. Ancak
onun bu goriligiiniin kabul gordiigiinii sdylemek giictiir. Son tuluat¢1 olarak kabul edilen
Diimbiillii Ismail’in éliimiiniin (1973) ardindan yeni orta oyuncularinin yetismemesi se-
bebiyle tuluat tiyatrosu kaybolmustur (Keskin 2006: 54). Ancak Atag (1939: 3), tuluatin
6ldiigiinii kabul etse de bitmesinin s6z konusu olamayacagina ¢iinkii heniiz devresini ta-
mamlamadigina inanmustir.

Sonug

Tuluat tiyatrosu, sozlii kiiltiir anlayisina dayali ortaoyunuyla modern tiyatronun bir-
birine yaklagsmasiyla dogan bir tiirdiir. Bir anlamda, Bati’daki tiyatrolarin &zellikleriyle
geleneksel orta oyununu birlestiren bir kiiltiirel degisme siireci olarak kabul etmek miim-
kiindiir.

Saray tiyatrosunun ve sarayin tercihlerinin Tanzimat ddneminden itibaren halk tiyat-
rosunu etkilemeye basladig1 ortaya konulmustur. Yine tuluatin Istanbul’da yaygilasma-
styla ilgili genel kan1 Gedikpasa tiyatrosunun yikilmasi noktasinda toplanmaktadir. An-
cak caligmada, tuluatin yayginlagmasinda asil etkili unsurun saray disina ¢ikartilan orta
oyunculari olduklar tespit edilmistir. Genel yazinda saray tiyatrosu bagimsiz bir tiir ola-
rak goriilmese de tuluatin yayginlasmasinda etkin oldugu goriilmektedir.

Tuluat tiyatrosunu halkin géziinde cazip kilan bazi 6zellikleri bulunmaktadir. Metin
igindeki orneklerde de goriilecegi tizere tipki ortaoyununda oldugu gibi tuluat tiyatro-
sunda da izleyici interaktiftir. Dogal olarak tuluat tiyatrosunda, oyuncuyla izleyici ara-
sinda kurulan bagin bir noktada gdsteri anlayisinin giiniibirlik olmasini sagladigini soy-
lemek miimkiindiir. Bu durum tuluatin, halk kiiltiirinii yansitan 6zelliklere yer vermesini
saglamustir.

Tiim zanaatlarda oldugu gibi tuluat tiyatrosu usta-girak iligkisi i¢indedir. Bu durum
tuluat oyuncularmin halkin begenilerinin ne yonde degistiginin farkinda olmasin ve tu-
luatin giincel hayat1 yakalamay1 basarmasini saglayan etken olarak kabul edilebilir. Ay-
rica ¢alismada bahsi gecen oyuncularin modern tiyatro sahnelerini ¢esitli nedenlerle kisa
stireligine de olsa deneyimlemesi tiiriin Batil tiyatrodan ogeleri geleneksel tiyatroya ta-
simalarina katkida bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Tuluatin, Tiirk tiyatrosuna dolayli olarak katkida bulundugunu degerlendirmesi ya-
pilabilir. Bunlardan ilki halkin Tanzimat donemiyle yabanci kumpanyalar araciligiyla ta-
nist1g1 miizikal oyunlarin tuluata yansimasidir. Tuluatin, metin i¢inde yer verilen anidan
da anlasilacag: tizere, Tiirk tiyatrosunda miizikal oyunlarin 6nciilii oldugunu kabul etmek
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miimkiindiir. Kantolarla bagintili olarak tuluatta kadin oyunculara yer vermesiyle seyir-
ciler, yerli kadin oyunculara alismistir. Bu durum II. Mesrutiyet sonrasinda Miisliiman
kadin oyuncularin sahnede kabul gérmesini kolaylagmustir.

Her ne kadar tuluatin, 1878-1908 arasinda modern tiyatro sahnelerinin kapatilma-
styla popiilerlik kazandig1 kabul edilse de asil neden seyirciyi olaymn i¢inde tutmasi ve
halkin begenilerine gdre bigimlenmesidir. Fakat Cumhuriyet donemine gelindiginde
Mesrutiyet doneminden farkli olarak tuluat tiyatrosunun halktaki degisime ayak uydura-
madig1 goriilmektedir. Zira cumhuriyetin yeni insaninin estetik duygusuna hitap edeme-
mistir. Tuluatla ilgili yazinda tiiriin ortadan kalkma sebepleri arasinda usta-girak iliskisi
icinde kalmas1 ve profesyonellesememesi gosterilir. Ancak Mesrutiyet donemi sanatcila-
rinin Cumbhuriyet déneminde yapilan inkilaplarla yetisen nesilden ¢irak bulamamalarim
etken olarak kabul etmek miimkiindiir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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OZ

Topluluklarin yasayis bigimlerinin sekillenmesinde yadsinamaz bigimde etkili bir unsur oldugu bilinen
gelenek, tarih boyunca cesitli sekillerde anlamlandirilmis ve konumlandirilmistir. Tarihsel siirecte degisim
gosteren gelenek giiniimiizde diigiiniirlerin, yazarlarin, sanatg1 ve tasarimcilarin basvuru kaynaklarindan biri
olmakta, sanat ve edebiyat gibi alanlarin yami sira moda tasarimcilart tarafindan da tema olarak belirlenerek
yorumlanmaktadir. Moda tasarimi agisindan distniildiigiinde, lizerine ¢esitli tartigmalar gergeklestirilen
gelenegin yorumlanmasi konusu, iilkelerin ulusal moda kimlikleri agisindan da 6nemini ve giincelligini koru-
maktadir. Bugiin genis bir ekonomik pazari elinde bulunduran moda sektoriiniin daima degisiklige olan ihti-
yaci neticesinde farkli kiiltiirlere ait geleneklerin kimi zaman 6zgiin haline yakin, kimi zaman soyut disavu-
rumcu bir yaklagimla moda tasariminda kullanildigi gozlemlenmektedir. Moda tasarimeilarinin, degisiklige
olan ihtiyaca yanit vermek ve moda pazarinda yer almak igin geleneksel 6gelere tasarimlarinda yer vermesi
dikkat gekicidir. Moda tasariminda gelenegin yorumlanmasinin, tasarimeilarin taninirlik saglamasinda, ilkele-
rinin ulusal moda kimliklerinin gelismesinde ve geleneksel kiiltiiriin farkli ortamlarda goriiniirlik kazanma-
sinda etkili oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda, ¢alismanin amact gelenegin moda tasariminda nasil yorum-
landigina ve gelenegin yorumlanmasimin iilkelerin ulusal moda kimlikleri iizerinde nasil etki gosterdigine dair
bir analiz yapmaktir. Calisma verileri; gelenek, moda tasarimi, gelenegin yorumlanmasi, ulusal kimlik, ulusal
moda kavramlarini ve bu kavramlarla iligkili tanimlart iceren alanyazin taramasi yapilarak elde edilmistir.
Calisma kapsaminda, kiiltiiriin konularindan biri olan gelenek kavrami alanyazin taramasindan tespit edilen
yaklagimlarla irdelenmis ve kavramin toplumlar i¢in ifade ettigi anlamim cesitli disiplinlerdeki tanimi ince-
lenmistir. Bu baglamda gelenegin nitelikleri ile sanat ve dilbilim gibi alanlarda ele alimsmin etkileri hakkin-
daki fikirlere yer verilmistir. Moda tasariminda gelenegin yorumlanmasimin ulusal moda kimligi ile iliskisi,
ulusal moda olgusu tizerinden kisaca ele almmustir. Caligma kapsaminda, 1980°li yillarda uluslararast moda
sahnesinde alisilmadik tarzlariyla kendilerine yer edinen Japon moda tasarimeilarinin gelenegi yorumlama
bigimleri ve bu durumun Japon ulusal moda kimligine olan etkileri iizerinden yola ¢ikilmistir. Avrupa moda
sahnesini gelenegi yorumlama iisluplariyla etkileyen Japon tasarimcilar iizerinden Fasli, Hollandali, Giiney
Afrikali ve Cinli moda tasarimeilarinin da gelenegi yorumlama bigimlerine ve bu yorumlarin tasarimeilarin
kendi ulusal moda kimliklerine olan etkilerinin nasil gerceklestigine dair bir gerceve ¢izilmeye calisilmus, elde
edilen veriler betimsel yontemle analiz edilmistir. Ayrica modanin tarihsel siiregteki doniisiimiine bagli olarak,
tasarimeilarin geleneksel kiiltiire yaklasimlarinda ve gelenegi yorumlama bigimlerinde degisim gosterdiklerine
deginilerek ulusal modalarmin sekillenmesine dogrudan katkida bulunabildikleri vurgulanmig ve ulusal moda
kimliginin sekillenmesinde geleneksel Kiiltiiriin etkisi iizerinde durulmustur. Caliymanin sonucunda moda
tasariminda gelenegin yorumlanmasinin, tasarimcilarin imajlarina ve iilkelerin moda kimliklerine yaptigi
etkilerin yaninda gelenegin kendisi iizerinde de etkili oldugu kanaatine varilmistir. Bu baglamda gelenegin
niteliklerinden yola ¢ikilarak moda tasariminda gelenegin yorumlanmasinin gelenekle ilgili sdylemleri hakl
¢ikardigina yonelik fikirler tartisma boliimiinde sunulmustur.
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ABSTRACT

The tradition, which is known to be an undeniably effective factor in shaping the life styles of commu-
nities, has been understood and positioned in various ways throughout history. The tradition, which has
changed in the historical process, is today one of the reference sources for writers, artists and designers, and it
is interpreted as a theme by fashion designers as well as art and literature fields. In terms of fashion design,
the issue of interpretation of tradition, on which various discussions have been made, maintains its importance
and currency in terms of the national fashion identities. As a result of the constant need for change in the
fashion industry, which possesses a large economic market today, it is observed that traditions belonging to
different cultures are used in fashion design, sometimes close to their original form, sometimes with an ab-
stract expressionist approach. It is noteworthy that fashion designers include tradition in their designs in order
to respond to the need for change and take part in the fashion market. It is understood that the interpretation of
the tradition in fashion design has an effect on the recognition of the designers, the development of the nation-
al fashion identities of countries and the visibility of the traditional culture in various environments. In this
context, the aim of the study is to analyze how tradition is interpreted in fashion design and how the interpre-
tation of tradition affects the national fashion identities of countries. Study data were obtained by reviewing
the literature that includes tradition, fashion design, interpretation of tradition, national identity, national
fashion concepts and definitions related to these concepts. Within the scope of the study, the concept of tradi-
tion was examined with the approaches determined from the literature review and the meaning of the concept
for societies in various disciplines was examined. Views about the characteristics of the tradition and the
effects of its interpretations in fields such as art and linguistics are included. The relationship between the
interpretation of tradition in fashion design and national fashion identity is briefly addressed through the
phenomenon of national fashion. In the study, the works of fashion designers from various countries were
examined based on the interpretation of tradition by Japanese fashion designers, who took their place in the
international fashion scene in the 1980s with their unusual styles, and the effects of this situation on the Japa-
nese national fashion identity. Through Japanese designers, it was tried to draw a framework on how Moroc-
can, Dutch, South African and Chinese fashion designers’ interpretation of tradition affects the designers' own
national fashion identities, and derived information were analyzed by descriptive analysis method. In addition,
it was emphasized that depending on the transformation of fashion in the historical process, designers changed
their approach to traditional culture and their interpretation of tradition, and it was emphasized that they could
directly contribute to the shaping of national fashion and that traditional culture was effective in shaping the
national fashion identity. As the result of the study, it has been concluded that the interpretation of tradition in
fashion design has an impact on the tradition itself, as well as the effects it has on the images of designers and
the national fashion identities. In this context, based on the characteristics of the tradition, the ideas that the
interpretation of the tradition in fashion design justifies the discourses about tradition, are presented in the
discussion section.

Keywords

Tradition, design, fashion design, national fashion, national fashion identity.

Giris

Sosyal bilimler gercevesinde geleneksel kiiltiiriin giiniimiize kadar gelen tarihsel
siirecte ne gibi degisimler gegirdigi ve gelecekte nasil sekillenecegi tartisilmaktadir.
Ozellikle kiiresellesmenin etkisiyle kiiresel ortak bir kiiltiir anlayisina dogru ilerlendigi,
kiiresellesme neticesinde geleneksel kiiltiir 6gelerinin kaybolmaya yiiz tuttugu bu tar-
tismalar arasinda yer almaktadir. Ote yandan geleneksel kiiltiirlerin varhiginin kiiltiirel
cesitliligi sagladigir yoniindeki ifadeler, geleneksel kiiltiir miraslarmin yasatilmasinin
gerekliligine deginmektedir. Kiiltiirel mirasin yasatilmasinin yollarindan biri olarak
geleneklerin sanat ve tasarim alaninda ¢esitli uygulamalara dahil edildigi ve calismalara
konu olarak secildigi gozlemlenmektedir. Cesitli referanslardan yola ¢ikan moda tasa-
rimcilari da tasarimlarinda ve tasarim siireglerinde gelenegi yorumlamaktadir. Tasarim-
cilarin gelenegi yorumlama davraniglarinin ulusal moda kimlikleri iizerinde de etkili
oldugu goriilmektedir. Bu durumdan hareketle; geleneksel kiiltiir 6gelerini konu alarak
kiiltirel mirasin siirdiriilmesine ve ulusal moda kimligine olumlu etki yaratabilecegi
diistintilen moda tasarimcilarinin gelenek ile nasil etkilesime gectikleri arastirma konusu
olarak degerli bulunmustur.

132 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

Yontem

Moda tasarimcilariin gelenekle etkilesimlerinin gesitli etkilerini analiz etmek iize-
rine odaklanan bu c¢alismada “Moda tasarimcist gelene§i nasil yorumlamakta-
dir/gelenekle nasil etkilesime gegmektedir?” ve “Tasarimcinin gelenek ile etkilesimi ait
oldugu ulusun ulusal moda kimligi iizerinde nasil bir etki yaratmaktadir?” sorularina
yanit aranmustir. Japon tasarimcilar 6rneginden hareketle ¢agdas Hollandali, Fasl,
Giiney Afrikali ve Cinli moda tasarimcilarinin kendi geleneksel kiiltiir araglari, anla-
yiglar1 ve zanaatlartyla etkilesime ge¢meleri ve tasarimlarinda bu 6gelere yer vermeleri
incelenmis, bu etkilesimlerin ulusal moda kimliklerine etkisi irdelenmistir. Arastirmada
tasarimeilarin gelenegi nasil yorumladiklarinin yaninda gesitli arastirmacilarin gelenek,
ulusal kimlik ve tasarimci etkilesimlerine dair goriislerine yer verilmistir.

Calisma, igerigi ve aragtirma tiirii bakimindan niteldir. Veri toplama teknigi olarak
dokiiman inceleme yontemine basvurulmustur. Calismada kullanilan veriler basili kay-
naklarin ve internette yer alan dokiimanlarin incelenmesi ile elde edilmistir. Gézlem
veya goriismenin miimkiin olmadig1 aragtirmalarda tek basma veri toplamak amaciyla
kullanilan bir teknik olan, arastirma konusu hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
¢Oziimlenmesi (Yildirnm ve Simsek, 2005:188-189) yoluyla gergeklestirilen dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir. Elde edilen verilerin analizi igin betimsel veri analizi
yontemi kullanilmigtir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve
yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir. Betimsel analizde elde edilen veriler,
daha onceden belirlenen basliklar altinda 6zetlenir ve yorumlanir (Giildii, 2019). Bu
yontemden hareketle ¢alismada elde edilen veriler iilke ve tasarimci 6rnekleri tizerinden
derlenmis ve sunulmustur.

Gelenek

Gelenek sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinda kargilagilan bir kavram olarak yaygin
bicimde yer bulurken, kavram oncelikle gegmisle ilgili bir ¢agrisim yapmaktadir. Gele-
nek ¢esitli tanimlarda ortak olarak onceki kusaklardan miras kalan, aligkanliklar ve
bilgiler olarak sunulmaktadir (Ekici, 2008; Artun, 2014:202). Gelenek sosyal bilimin alt
disiplinlerinden halkbilimin konusu olarak yogun bigimde yer bulurken kavramin antro-
polojik ve sosyolojik degerlendirmeleri ise kavramin niteliklerine isaret etmektedir.

Shils gelenegi “gegmisten giiniimiize intikal ettirilen ya da miras birakilan herhangi
bir sey” biciminde tanimlayarak gelenegin yapisini ortaya koyan fikirlerini sunmaktadir
(2003:101). Shils; “Simdiye kadar gergeklestirilmemis amaglar1 gergeklestirme, hedef-
lerin pesinde kosma cabasi, daima bir anlamda geleneksel standartlardan kopustur”
tanimu ile gerceklestirilen birgok yenilik¢i eylemin gelenekle iliskisini gostererek gele-
negin kapsamhiligini ifade etmektedir (2003:127). Hobsbawm’in tanimina gore de gele-
nek; simdiki zamanda var olan ama ge¢misten miras kalmis bir dizi pratigi, cesitli
inanglart veya diigiinme bigimlerini ifade etmektedir (2006:2). Gelenegin tanimlari
incelendiginde dikkat ¢eken baska bir niteligi ise islevselligidir. Caliglar (1983:155)
gelenegin tiim halkin ¢ikarlarma uyumlu hale gelmesi ile toplumsal bilincin hizla ge-
lismesine yardimci olabilecegine deginerek gelenegin iglevsellik niteligine vurgu yap-
maktadir.

Gelenegin ¢esitli alanlardan arastirmacilar tarafindan tizerinde durulan bir diger ni-
teligi de aligkanliklarin ve kiiltiirel 6gelerin aktarilmasi ile gelenegin aktarilma 6zelligi-
dir. Giddens’in degindigi gibi degisime direng gostermeyen gelenek (1994:40) tasar-
lanmig bir yagsam ve tasarim alanlarinin diginda kusaktan kusaga aktarilarak ve her sefe-
rinde yeniden icat edilerek devam etmektedir. Ozbudun, gelenegin aktarilma ile ilgili
oldugunu dile getirmekle birlikte onun ayni1 zamanda bir benimsenme konusu olduguna
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da vurgu yapar (2005:35). Gelenegin aktarilma ve benimsenme siiregleri sirasinda
degiskenlik olarak adlandirilabilecek bagka bir 6zelligine ise Ekici ve Aktulum’un ¢a-
ligmalarinda rastlanmaktadir. Ekici gelenegin degiskenligini toplumdaki siirekli degisim
arzusu ile agiklarken (2008:37) Aktulum, degisimin gerekliligini, kiiltirel unsurlarin
devingen o6zellige sahip olduklar siirece varliklarmni siirdiirebilecegini belirterek ifade
eder (2013:9).

Gelenegin nitelikleri, gelenegin yakin donemde giincel bir konuya doniismeye bas-
lamasi ve tiim yaratici ¢aligmalarin konusu haline gelmesiyle daha ¢ok tartigilir olmus-
tur. Gliniimiizde tartigilan bir konu haline gelmesinin nedeni ise gelenegin kendi tarihi
stirecinde donem donem itibar kazanmasi ve kaybetmesi ile dogrudan iliskili gériinmek-
tedir. Gelenegin tarihine goz atildiginda kavramin sosyal bilimler aragtirmacilar tara-
findan ¢ogunlukla modernizm ile iligskilendirilerek ele alindigi, buna sebep olan olgunun
ise Aydinlanma Cagi, Endustri Devrimi ve ardindan gergeklesen toplumsal doniisiimler
ile gelenegin yeniden tanimlanmasi oldugu goriilmiistiir. ilerlemeci bilimsel diisiincenin
on plana ¢ikmasiyla ge¢misi cagristiran kavramlarin olumsuz bir yaklagimla yeniden
degerlendirildigi Aydinlanma déneminde ge¢misle en cok iligskilendirilen kavramlardan
biri olan gelenek de Bat1 diisiince tarihi i¢inde modernitenin &tekisi kilmmustir (Ozbu-
dun, 2005:53).

Gelenegin deger kayb1 yasama siireci modernizmin getirdigi diislince bigimleri ile
gercgeklesirken; modernizm de 6ncesinden oldukga farkli yeni yasam bigimlerinin olus-
masina imkan vermistir. Modernizmin getirdigi yasam bi¢imlerinin ¢esitli olumsuz
etkilerinin ise yasamin her alaninda gelenekle ilgili kaygilara neden oldugu ifade edil-
mektedir. Sanayilesmenin ve modernlesmenin hizli temposu insanlarin gegmisin yavas
ritimlerine, sireklilige, toplumsal kaynasmigliga ve gelenege duyduklar1 6zlemi daha da
yogunlastirmigtir (Boym, 2009:15). Modernizmin getirilerinin sonucu olan toplumsal
sorunlar ozellikle sanat alaninda ifade bigimleriyle dile getirilirken gelenek de
¢alismalarin konusu olarak tekrar yer bulmaya baslamistir. Modernizmin 6tekilestirerek
nesnelestirdigi gelenege tekrar yonelis resimden miizige, miizikten sinemaya bir¢ok
sanat dalin1 kapsayacak yayginlhiga ulasmistir (Yalgin, 2013:173).

Gelenegin ele alinis1 ve yorumlaniginin yaratici alanlarda ve giizel sanatlarda
ginimiiz modern diinyasii anlamlandirmak igin basvurulan yollardan biri haline gel-
mesiyle (Bek, 2008, s. 123) gelenegin nitelikleri, arastirmaci ve akademisyenler tarafin-
dan tartisilmaya baglanmistir. Arastirmacilar gelenege olan yonelisin ilerleme adina
faydalar saglayacak bir eylem oldugunu siklikla dile getirmektedir. Bek’in Aksoy’dan
aktardigina gore, “Bir toplumun ana karakterinin olusumunda “uygarlik” kadar “gele-
nek” de etkendir ve gerek politik gerek giindelik yasamda gerekse sanat alaninda gele-
negin temel alinmasi basariy1 getirecektir (2008:123).” Aksoy gelenekten yararlanma-
nin, 6liyd diriltmek, statik kalmak, eskiye bilingsizce baglanmak anlamina gelmedigini
belirtmektedir (Bek, 2008:123).

Geleneklerin ele alinig bigimleri ile ilgili olarak ise farkli yorumlar ve yontemler-
den soz edilmektedir. Gelenek ile ilinti, kiiltiir mirasina yaratic elestirel bir yaklagimi
da icermektedir. Dilbilim alaninda ¢aligmalar yiiriiten Aktulum geriye doniik bir okuma
yontemini benimseyerek folklorlagmis yapitlarin duragan anlamlarini belirlemekle ye-
tinmeyip onlarin devingenliklerini ortaya koymanm &neminden bahsetmistir (Oztekin,
2013:189). Aktulum’un ifadesiyle; “Basmakaliplasarak siradanlasma, miizelesme ve
unutulma tehlikesiyle yizyiize bulunan, ulusal kiiltiirii temsil eden yapitlar1 giindemde
tutmanin, siirdirilebilirliklerini saglamanin en etkili yolu onlar1 yeni baglamlarda alinti-
lamak, yeniden kullanmak ya da yeniden yazmaktir” (aktaran Oztekin, 2013:189).
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Ozellikle edebi eserleri esas alan gelenek analizlerinin 1s181nda sanatin diger alan-
larinda da gelenege basvuruldugu ifade edilebilir. Postmodernizm tartismalarinin basla-
dig1 1960’11 yillardan glinlimiize tartisilagelen, gelenekten nasil ve hangi bigimde yarar-
lanilacag1 konusu 6zellikle mimarlik, i¢ mimarlik, tekstil ve moda tasarimi gibi tasarim
alanlarinda 6nem tagimaktadir. Zira gliniimiiz tiiketim kiiltiirii ile yakin iligki igerisinde
olan bu tasarim alanlarinin gelenege yer vermeleri postmodernlik kapsaminda degerlen-
dirilebilir, hatta olumsuz tartismalarin odagi haline gelebilir. Bu baglamda calismada
toplumlarin kiiltiiriinde bir anlatim dili olan ve kiiltiir aktaricisi rolii listlenen folklora ait
her tiir 6genin (6zellikle geleneksel giyim kugsam) moda tasariminda konu edildigi tespi-
tinden hareket edilmistir. “Gelenegin yorumlanmasi” kapsaminda degerlendirilen bu
konunun, sosyal bilimler alanindaki gelenek degerlendirmeleri esas alinarak incelenme-
si uygun gorilmiistiir.

Moda Tasariminda Gelenegin Yorumlanmasi ve Ulusal Kimlik

Moda, kiiresel bir sektor olarak dzellikle tekstil ve giyim alaninda nemli bir eko-
nomik paydaya sahiptir. Olusan rekabetci ortamda 6zgiin stiller, tasarimin dgeleri araci-
ligiyla bir biitiin halinde tanitilmakta, bu onemli pazarda yer almaya calisilmaktadir.
Ulkelerin ekonomik politikalar1 arasinda yer alan moda pazari, kisisel tasarimc iislupla-
rinin disinda {ilkenin kendi islubunu ve kimligini yansitacak biitiinciil bir tasarim anla-
yisinin konular iizerinde durmaktadir. Kisacasi bir {irtiniin renk, bi¢im, diizen iliskisine
bakilarak bu iriiniin nereye ait oldugu konusunda fikir edinilmesi, o iirliniin aidiyetini
taninabilir kilmaktadir. Bu bir anlamda ulusal kimligin tasarim iriinler iizerinden oku-
nur olma durumudur. Bu durum, ulusal kimligin uluslarin aidiyetlerinin tanimlanmasin-
da belirleyici bir unsur olmas1 ve uluslararas1 diizeyde bir iletisim araci olarak kabul
edilmesi ile yakin iligki i¢indedir. Simsek ve llgaz (2007:195), ulusal kimligin ait ol-
dugu toplumun kiiltiir kaynaklarindan bazilarinin se¢imi ile olusturuldugunu, Martinez
ise modern diinyada uluslarin ulusal kimliklerini diger toplumlarla bir iletisim araci
olarak kullandiklarimi belirtmektedir (2016:2). Bu goriisleri cok benzer bir sekilde ifade
eden Triandafyllidou da (1998:595) ulusal kimligi uluslar1 diger uluslardan farklilastir-
ma araci olarak tanimlamaktadir.

Bu baglamda moda araciligiyla yaratilan imajimn, ulusal kimligi tanimlayan bir arag
olarak uluslararas1 diizeyde diger tilkeler ile iletisimini saglama islevi gordiigii s6ylene-
bilir. Reinach modanin, iilkelerin “el¢isi” olarak goriilebilecegini (2011: 270), Smelik
de iilkelerin yaratici endiistrilerini desteklemenin bir yolu olarak modanin ulusal politi-
kalarda rol oynadigini ve iilkelere ekonomik gii¢ sagladigini ifade etmektedir (2017:11).
Ulkeler tasarim konusuna agirlik verip moda haftalari gibi etkinliklerle turizm giicii ve
moda baskentleri yaratmaya ¢alismaktadir. Ornegin 1980°li yillarda Japon tasarimcila-
rin bagarisinin ardindan Tokyo’nun bir moda bagkenti olarak goriilmeye baglanmasi
yeni moda merkezleri séylemini ortaya ¢ikmistir (Skov, 2011:140). Japon devrimi ola-
rak adlandirilan bu geligmenin ardindan birgok {ilke i¢in ulusal modaya agirlik vermek
6nemli bir giindem olmustur.

Moda tasariminda gelenek ve kiiltiirel mirastan 19. Yiizyil sonlarinda da yararla-
nilmistir. Bu donemde artan denizasir seyahatler sonucunda kesfedilen yeni kiiltiirler,
gelenekler ve farkli malzemeler Avrupali tasarimecilar i¢in ilham kaynagi olmustur.
Avrupa sanatinda etkili olan ve bu dénemde ortaya ¢ikan Oryantalizm akimi, d6nemin
giyim modasini da etkilemis, moda dergilerinde azimsanmayacak sayida Dogu’ya 6zgii
giyim kusam ogelerine yer verildigi goriilmistir (Koca ve Kog, 2019:4). 19. Yiizyilda
donemin dogal akis1 geregi ortaya ¢ikan gelenek ve kiiltiirel mirastan moda tasariminda
yararlanma 20. Yiizyilda farkli gerekgelerle gergeklesmistir. Moda tasarimcilari, sadece
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kendi geleneksel kiiltiir 6gelerinden yararlanmamis, baska kiiltiirlerin degerlerine de
sembolik olarak bagvurmus ve gelenegi yorumlamiglardir. IThamim tarihi veya kiiltiirel
kaynaklardan alan moda tasarmmcilart igin baska kiiltirlerin geleneksel 6gelerine
yonelim 1960’11 yillarda artig gostermistir (Teunissen, 2005:13). Birbirlerinden bagim-
s1z 6rnekler olarak tasarimci Yves Saint Laurent’in 1965 tarihli matruska bebeklerinden
esinlendigi koleksiyon parcalari, Jean Paul Gaultier’in farkl: ilkelerin geleneksel kiiltiir
Ogelerinden esinlendigi koleksiyonlar1 ve yine kavramsal ¢aligmalar yiiriiten tasarimci
Hiiseyin Caglayan’m “Ambimorphous” koleksiyonu moda tasariminda gelenegin yo-
rumlanmasinin sayisiz drneklerinden birkagini olusturmaktadir (Museeyslparis, 2020;
Jennings, 2011:13; Teunissen, 2005:19).

Tasarimcilarin kendi kiiltiirlerini yorumlamalarimin gesitli gerekgelerle gerceklesti-
§i goriilmektedir. Teunissen bu gerekgelerden birisini; “moda enddistrisinin gelismesi ve
iretimin dasiik maliyetli Glkelere kaymasiyla giyim iriinlerinin kalitesindeki distsiin
tasarimcilara biiyiik 6lgekli iiretimler sebebiyle geleneksel bilgi ve zanaatin kaybolacag:
korkusunu yasatmasi1” olarak tanimlar (2005:21). Bir bagka gerekce ise moda tasarimci-
larinin giderek artan bir hizla ulusal miraslarmi/geleneklerini basarilt bir pazarlama
aract olarak markalamalaridir. Bu durum son derece rekabet¢i uluslararast moda paza-
rinda tasarimcilara farkli bir statii saglamakta ve ayn1 zamanda ulusal kimligin degerini
yiikseltmelerine olan katkilar1 nedeniyle onlart basarili kilmaktadir (Craik ve Jansen,
2015:1).

Tasarimcilarin duyduklar kiiltiirel kayginin ve taninirlik kazanma arzularinin ya-
ninda moda hiyerarsisi i¢cindeki konumlandirilmalarinin da gelenegi yorumlama pratik-
leri tizerinde etkili oldugu ve tasarimcinin Batili bir tasarimcr olmamasi halinde ister
istemez bir ulusal moda tartigmasinin igine yerlestirildigi goriilmektedir. Batili olmayan
tasarimeilar kiiltiirel miraslarini ilham kaynagi olarak kullandiklarinda bu durum “gele-
neksel kimlik” olarak kabul edilirken, Batili moda tasarimcilar1 kiiltiirel miraslarini
markalastirdiklarinda “moda kimligi” olarak kabul edilmektedir (Craik ve Jansen,
2015:1). Yine, Batili olmayan moda tasarimcilar1 ¢aligsmalariyla Batili moda estetigini
birlestirdiklerinde cogunlukla Batililagma ve yerel kiiltiir kaybi1 olarak algilanirken Bati-
It moda tasarimcilar1 ilham almak igin Batili olmayan Kkiiltiirlere yoneldiklerinde yeni-
lik¢i ve modaya uygun olarak goriilmektedir (Jansen ve Craik, 2016:4).

Bu tartigmalar siiregelirken “Batili olmayan” tasarimcilarin tam da Avrupa’nin
moda merkezi olan Paris’te kendi ulusal kimlikleri ile yer almalariyla gelenek, moda ve
ulusal kimlik tartigmalarinin biiyiik 6lgiide modanin ekonomik giiciine bagli olarak
kiiresel bir boyuta evrildigi ifade edilebilir. Diinyanin pek ¢ok iilkesinde moda tasarim-
cilar1 sektorde yer alabilmek, farkli ve 6zgiin olani tasarlayabilmek adina kendi kiiltiirel
miras ve geleneklerine bagvurmuslardir. Calismanin bu kisminda yukarida bahsedilen
etmenler 15181nda; gelenegin yorumlanmasi ve ulusal moda kimligi yaratiimasi konusu,
Japonya Orneginde temellendirilerek ele alinmis, Hollandali, Fasli, Giiney Afrikali ve
Cinli moda tasarimcilarinin ¢aligmalari iizerinden analiz edilmistir.

Japonya ve Diger Ulke Ornekleri

1970’11 ve 80’li yillara kadar Avrupa merkezli moda tasarimi alani kendi ¢aginin
klasizmini yagamigtir. 19. Yiizy1l basinda ortaya ¢ikan Arts & Crafts akiminin temsilci-
leri endiistriyel gelismelerin kiiltiire ait tiim 6geleri degisime ugratacagi ve bunlar1 unut-
turacag endisesiyle bir manifesto yayinlamigtir. Bu manifesto kapsaminda gelisen tasa-
rim Onerileri kiiltlirlin ve gelenegin korunmasinda etkili olmustur. Avrupa merkezli
moda tasarimimin gelisimi de bu kapsamda geleneksel giysi formlar tizerinden yeni
onermeler ve malzemelerle gergeklesmistir. Gergeklestigi donemde zamanimn ruhuna
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uygun olarak gorevini yerine getiren bu tutum, gelisen yeni bilesenlerin etkisiyle de
zamanla moda tasariminda, tasarim anlaminda klasik bir dongiiniin baslamasina neden
olmus ve ardindan bir tiir tikanikliga doniigmiistiir. Tasarim adina yaganan tikaniklik
1980°1i yillara kadar stirmiis, bu durum Japon tasarimcilarin Paris’te koleksiyonlarini
sergilemeye baslamalarryla sona ermistir. Avrupa moda diinyasina tasarim bakimindan
oldukea farkli bir soluk getirdikleri ve kuvvetli bir etki yarattiklar1 bilinen Japon tasa-
rimcilar moda tasariminda kullanimu ilk defa goriilen yap1 sokiimle modada aligilageldik
stilleri, diisiinme bi¢imleri ve inanglari yikmis (Kawamura, 2004:164), kendilerinden
sonra gelen sayisiz tasarimci igin ilham kaynagi olmuslardir (English, 2011:40). Tasa-
rimcilarin ¢aligmalarinda geleneksel giysilerin katlilik ve formsuzluk gibi bigimsel 6zel-
liklerine, geleneksel materyallere, geleneksel sanatlara ve geleneksel yasayis bigimleri-
ne yer verdikleri goriilmektedir. Japon tasarimcilar geleneksel giysilerin 6zelliklerinden
olan; malzemenin biitlinliigline saygi duyma, giysinin cinsiyetsizligi ve bedenle giysi
arasindaki bosluk gibi kavramsal temellerle tasarimlarini sekillendirmislerdir (Kawamu-
ra, 2004:164).

Tasarimcilarin Avrupa’da elde etmis olduklar1 basar1 Tokyo’yu bir moda baskenti-
ne ¢evirdigi gibi Japonya'ya moda i¢in kiiltiirel bir lider olarak statii saglamis yani bir
moda otoritesi olma giicii vermigtir (Kondo, 2014: 55). Ayrica Japonya’'nin sayginlik
kazanan ulusal moda kimligi ile Japon tasarimcilar kendilerinden sonra gelen Japon
tasarimcilarin da saygin tasarimcilar olarak goriilmesinde etkili rol oynamislardir
(Kawamura, 2004:164). Bunun yaninda tasarimcilarin gelistirdigi “Japon modasi” ola-
rak tanimlanan stil de (Skov, 1996:140) Japon moda kimligini gii¢clendiren bir unsur
olarak yerini almistir.

Resim 1. Comme des Gargons 1983-84 Sonbahar/Kis koleksiyonundan geleneksel
Japon seyahat giysilerinin 6zelliklerini tasiyan tasarimlari, (Mills, 2010)

Japon tasarimcilarin yarattigi ¢ok yonlii etkinin 1g18inda, 1980 sonrasinda c¢esitli
iilkelerden tasarimcilarin ¢alismalarinda geleneksel kiiltiir 6gelerine yer verdikleri go-
riilmektedir. Bu baglamda oncelikle Hollandali tasarimcilara bakildiginda bu tasarimei-
larin 1990’11 yillara kadar Paris modasinin etkisiyle tasarimlarini sekillendirdikleri,
1990’11 yillarda ise yeni nesil tasarimcilarin “Hollanda modernizmi” olarak adlandirilan
bir tarz gelistirdikleri ve bu tarz ile uluslararasi diizeyde taninirlik kazandiklart bilin-
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mektedir (Teunissen, 2011:159). Fakat farkli stillere sahip tasarimcilarin 6zellikle 21.
ylizyilin baslangici ile Hollanda geleneksel kiiltiiriinden esinlenmeye basladiklar1 go-
riilmektedir.! Buna drnek olarak tasarimci Van Benthum verilebilir. Tasarimcinin 2008
yilinda sergiledigi koleksiyonunda Hollanda’da bir yasam bi¢imi olan balik¢iliktan yola
¢iktig1 ve tasarimlarinda geleneksel balik¢i giysilerinin bigimsel dzelliklerinden esinlen-
digi goriilmektedir (Resim 2).

Resim 2. Francisco van Benthum, 2008/2009 “Hope” koleksiyonundan
bir goriiniim (https://www.teampeterstigter.com/amsterdam/francisco-
van-benthum-alexander-slobbe-catwalk-show, Erisim tarihi:
05.03.2020)

Fas ornegine bakildiginda Fasli tasarimcilarin 1950°1i yillardan 1990’11 yillara ka-
dar agik bir sekilde Fasli dgeler tasiyan tasarimlar ile Fas modasimi sekillendirdikleri
goriilmektedir. Fakat 21. yilizyilin basinda ortaya ¢ikan ve giysiyi sanatsal ifade araci
olarak goren yeni nesil Fashi tasarimcilar miisterileri igin giysiler tasarlayan onceki
tasarimcilardan farkli sekilde konumlandirilmaktadir (Jansen, 2013:168). Ornegin tasa-
rimlarinda yerel malzemeleri kullanan Amir’in ¢aligmalarinda sanatsal ifade bigimlerine
basvurdugu goriilmektedir (Kutesko, 2013). Ayrica tasarimei Ifrach’in Fas’a ait gele-
neksel dgelere ve Batili giyim tarzlarina birlikte yer verdigi koleksiyonlar1 dikkat ¢eki-
cidir (Jansen, 2014:144). Tasarimci1 Bendriouich ise genellikle kimlikle ilgili temalar1 ve
ilkesinin gegmisini ele alirken geleneksel sembolleri doniistiirerek yorumlamakta ve
gesitli projelerde, koleksiyonlarda yerel zanaatkarlar ile ¢alismaktadir.

Resim 3. Art/C, “Love, don’t know?”” 2019 Yaz koleksiyonunda iki goriinim
(https://www.maisonartc.com/newseditorials, Erisim tarihi: 08.04.2020)
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Giiney Afrikal1 tasarimeilarin ise son yillarda, hizla gelisen Afrika moda enddistrisi
icerisinde On plana ¢iktiklar1 goriilmektedir (Langevang, 2016:893). Bu tasarimcilar kita
tizerindeki ¢esitli yerel kiiltiirlerden esinlenirken Giiney Afrika topluluklarinin gelenek-
sel kiiltiir 6gelerine de tasarimlarinda siklikla yer vermektedirler. Bu tasarimcilara 6rnek
olarak yerel topluluklar1 destekleyen ve yerel kiiltiirlerin adetlerini, liretim tekniklerini
ve estetigini yorumlayan tasarimci Laduma gosterilebilir (Rovine, 2015:122). Tasarimci
Fassler da Batili stilleri takip etmekte, imzas1 haline getirdigi leopar baskisini gelenek-
sel ogelerle, kumaglarla ve desenlerle bir arada yorumlamaktadir. Yine Sun Goddess
markasimin tasarimlarinda da geleneksel giysi 6gelerinin ve boncuk isi gibi geleneksel
tekniklerin ¢agdas yorumlamalart goriilmektedir. Arastirmaci Rovine, bazi Afrikali
tasarimcilarin zaman zaman daha soyut yaklasimlar sergilediklerini belirtmekte, “kav-
ramsal Afrika modas1” olarak adlandirdigi bu egilimi Giiney Afrikali tasarimcilar tize-
rinden de orneklemektedir (2010:98). Bu tasarimcilara drnek olarak performans sanati
caligmalar1 ve heykelsi giysileri ile taninan Strangelove’in da kendi toplumlarinin geg-
misiyle iligski kurmak igin geleneksel referanslara temas ettigi goriilmektedir.

Resim 4. Sun Goddess, Audi Joburg Moda Haftasi, 2007
(https://ladybrille.com/audi-joburg-fashion-week-review/ Erisim tarihi: 07.04.2020)

Cin 6rneginde ise iilkenin 1980’11 yillardaki disa kapaliliginin ardindan Cinli tasa-
rimcilarin devlet medyasinin iirettigi milliyet¢i duygularin etkisiyle ulusal ve geleneksel
kiiltiir 6gelerinden yaygin olarak ilham aldiklar1 goriilmistiir (Reinach, 2010:1221).
Giliniimiizde ise Asyali tasarimcilarin benimsedigi yaklasimlardan biri olarak goriilen
egzotik simgelerin kullanimi, Cinli tasarimcilar arasinda gittikce azaliyor gibi goriin-
mektedir. Yeni nesil Cinli tasarimcilarin giincel Cin kiiltiiriinden 6gelere yer verme ve
Cin felsefesine yogunlagma gibi siklikla bagvurduklar1 yaklagimlarin ikisinde de (Tsui,
2013:591) geleneksel Ogelerin zaman zaman yer aldigi fakat bu bu yorumlarin daha
soyut bigimlerde gerceklestigi goriilmektedir. Buna ornek olarak cesitli koleksiyonla-
rinda geleneksel kiiltlir 6gelerini tasarimlara uyarlayan tasarime1 Cheng verilebilir
(Lindgren, 2015:67). Tasarimc1 Ma Ke’nin Cin’in ¢esitli bolgelerinde elde boyama,
dokuma ve isleme yapan yerel zanaatkarlarin iiretimlerinden yararlandig1 goriilmektedir
(Tsui, 2013:584). Tasarimct Huishan de, kimi ¢aligmalarinda bazen agik¢a bazen de
iistli kapali bigimlerde geleneksel 6geleri kullanmaktadir.
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Resim 5 . Ma ke’nin “Wuyong” projesinin 2007 koleksiyonundan bir gériiniim
(Oppenheim, 2008)

Ulke orneklerindeki tasarimcilar incelendiginde gelenegin  yorumlanma
bicimlerinin, Japon tasarimcilarin biiyiik 6l¢iideki etkisiyle de, zaman igerisinde egzo-
tiklestirici ve oto-egzotiklestirici? bakistan kurtulmaya dogru degisim gésterdigi
gorilmektedir. Yeni nesil Fasli, Giiney Afrikali ve Cinli tasarimcilarin giiniimiizde
geleneksel ogeleri dekoratif amagli semboller olarak kullanmanin étesinde kendilerini
kiiltiirlerinin daha derin anlamlariyla temsil etmek istediklerini séylemek miimkiin ol-
maktadir. Jansen, Fasli tasarimcilarin tasarim anlayislariyla oryantalizmden ve self-
oryantalizmden kopma arzularmi gdsterdiklerini (2013:171), Rovine; Giiney Afrikali
tasarimeilarin yogun bir bigimde Afrika tarihine ve Kiiltiiriine referanslar verdigini
(2015:191), Lindgren ise yeni nesil Cinli tasarimcilarin 6nceki tasarimei neslinin aksine
Cin’in kiiltiirel mirasiyla igten bir sekilde ilgilendiklerini ifade etmektedir (2015:67).
Hollandali tasarimcilar 6rneginde gelenegin yorumlanmasinin ise diger tasarimci
orneklerinden daha farkli sekilde degisim gosterdigi goriilmektedir. Bu noktada modada
Hollanda Modernizmini, giiclii ve canli Hollanda tasarim geleneginin ve zihniyetinin
ayrilmaz bir pargasi olarak goren Teunissen’in goriisiine dikkat edilmelidir. Teunis-
sen’in (2011:159), Hollandanin modernist tasarim anlayigini sekillendiren modernizmi
de gelenek olarak degerlendirdigi goriilmektedir. Bu durumda moda tasariminda
onceleri yalnizca modernist tarzlariyla taninan Hollandal1 tasarimcilarin Hollanda’ya ait
geleneksel 6gelere yonelislerinin, gelenegin yorumlanma bigimlerinin degisimi olarak
degerlendirilmesi miimkiin olabilmektedir.

Gelenegin Yorumlanmasi ve Ulusal Moda Kimligi

Ulkelerin moda kimliklerinin belirlenmesinde, tasarimcilarin gelenedi nasil yorum-
ladiklar1 ve bu yorumun her iilkenin kendi moda kimliginde ger¢eklesme bicimi ele
alinan ornek iilkeler 6zelinde sdyle incelenebilir; uzun yillar boyunca Paris modasinin
etkisi altinda gelisen Hollanda modasi, 1960’11 yillardan bu yana 6zellikle 1990’11 y1l-
larda biiyiik bir sigrama yaparak merkezi modadan bagimsizlasmig ve boylece iilkenin
moda kimliginden s6z edilmeye baslanmistir (Feitsma, 2009:13). 21. yiizyilin basinda
Hollanda'da kendine 6zgii ve benzersiz bir moda kimligi insasinda kiiltiirel miras baskin
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bir rol oynamistir (Jansen ve Feitsma, 2014: 9). Hollandal: tasarimcilar bu yillarda Paris
modas1 ve giyimi tizerinde kendi 6zgiin ulusal karakterlerinden esinlenerek yeni bir
modern tarz ve yaklasim gelistirmislerdir (Teunissen, 2011: 159). Tasarimcilarin Pa-
ris’te taninirlik kazanmastyla modernist Hollanda modasinin taninirligr artmistir (Teu-
nissen, 2011:159). Bireysel bir tasarim kimligi insa etmek adina yerel 6geleri modernize
ederek ve yeniden icat ederek gelenegi yorumlayan Hollandali tasarimcilar, bu sekilde
ulusal moda kimligini de yeniden olusturmuslardir (Jansen ve Feitsma, 2014: 9).

Fas orneginde ise; 1956 yilina kadar Fransa’nin hakimiyetinde olan {ilkenin sanat-
¢ilar1, gelistirilmek istenen yeni ulusal kimlikte Arap-Miisliiman kiltlrii vurgusunu
desteklemek adina bu kiiltiiriin simgelerine ¢aligmalarinda siklikla yer vermislerdir
(Jansen, 2014:144). Fasli moda tasarimcilar1 da ulusal kimligin doniigiimiine destek
vermek amaciyla gelistirilen politikalara uyum saglayarak geleneksel dgeleri tasarimla-
rinda bolca ve agikga kullanmiglardir. Bu yaklagimlarin daha geleneksel ve egzotik bir
imaj yarattig1 goriiliirken, 21. yiizyilin yeni nesil tasarimcilart kendi stillerinde ulusal
moda kimligini yeniden insa etmiglerdir (Jansen ve Feitsma, 2014:8). Bu tasarimcilar
gelenege ve kiiltiire yaklagimlariyla iilkenin moda kimliginin Faslhiliga daha az bagh
fakat uluslararasi moda diyalogu ile daha iligkili bir tasarim diline doniismesinde rol
oynamiglardir (Michalove, 2014:11).

Diger Afrika iilkeleriyle somiirge tarihini paylasan Giiney Afrika i¢in de 1990’11
yillarda sonlanan 1tk ayrimciligi dénemi sonrasi olusturulan yeni ulusal kimlik sdylem-
leri, sanatsal alanlarin yaninda tasarimin ve modanin konusu haline gelmistir. Tasarim-
cilarin yerel kiiltiirlerin geleneklerini yorumladiklar1 ve gegmise vurgu yaptiklari tasa-
rim anlayislariyla ulusal kimlik soylemini destekledikleri goriilmektedir (Rovine,
2015:196). Rovine’in belirttigine gore; Giiney Afrikali tasarimcilar ¢aligmalarinda yo-
gun olarak kavramsal yaklasima da bagvurmaktadirlar (Rovine, 2015:165). Buradan
kavramsal yaklasimlarla etnik cesitlilige ve ayrimcilik ge¢misine vurgu yapan tasarim-
cilarin, Gliney Afrika modasimnin ayirt edici yapisinin giiclenmesine katkida bulundugu-
nu sdylemek miimkiin olabilmektedir.

Seksenli yillardan beri diinyanin 6nemli giyim ihracat¢ilarindan olan Cin’in moda
imaj1, egzotik sembollerle donatilan tasarimlarla sekillenmistir (Reinach, 2010:1221).
1990’11 yillara gelindiginde ise yaraticiligin 6n plana ¢iktigt sektérde kaliplasmis Cinli
imajinin devam ettirilmesi iilke modasinin gelismesi adina bir engel olarak goriilmiistiir.
Yeni nesil tasarimcilar uluslararasi pazarda kendilerini farklilastirmak i¢in Cinliliklerini
istli kapali sekilde ortaya koyan tasarimlara yonelmislerdir. Boylece iilkenin ulusal
moda kimligini belirleyen konular kavramsal temalara doniigsmiis, geleneksel kiiltiir
Ogeleri bu yeni temalarla ele alinir olmustur (Tsui, 2013:580). Giiniimiizde giderek artan
bir hizla “Made in China” imaj1 “Created in China” imaj1 ile degistirilmekte ve Cin
moda iireten bir iilke olarak taninirlik kazanmaktadir (Keane, 2007:75).

Moda tasarimcilarinin gelenegi yorumlama asamasinda, kiiltliriin 6ziimsenmesi ve
kavramsal olarak ele alinmas1 yoniindeki gosterdikleri tavir, ulusal moda kimliklerinde
yukarida ifade edilen benzer degigimlerin goriilmesine neden olmaktadir.

Sozgelimi Giiney Afrika’da moda tasariminda gelenegin yorumlanmasi, ulusal
kimligin ulusal moda kimligi araciligryla desteklenmesi anlamina gelmektedir. Cin’de
ise moda sektériinde tasarim giiciiniin agirlik kazanmasinda ve Cin’in tasarim tireten bir
merkeze doniismesinde dogrudan etkilidir. Bunun yaninda Fasli tasarimcilar yeni yak-
lasimlariyla sadece geleneksellikten olusmayan fakat kiiltiriin 6ziinii de koruyan bir
moda kimligi ingasina katki saglamaktadir. Hollandali tasarimcilar da geleneksel 6geleri
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yorumlayarak modernist moda kimligini, Hollanda tarihine ve kiiltiiriine vurgu yapan
farkli bir moda kimligine doniistiirmektedir.

Yukarida incelenen orneklerden hareketle tasarimcilarin gelenekten yararlanarak
ulusal kimligi insa etme ¢abalarinin geleneksel kiiltiiriin kendisi tizerinde de etkili ol-
dugunu soylemek miimkiin olmaktadir. Smelik bu gelismeleri “kiiresellesme” kapsa-
minda ele alarak, gelenegi gegmisin degismeyen bir motifi olarak gérmek yerine onu
kiiresel egilimlerin ve siiregelen yeniliklerin bir birlesimi olarak degerlendirmektedir
(2017:14). Smelik ayrica “Kiiresel kendini yereli tekrar icat ederken bulmustur” ifade-
siyle tasarimcilarin kiiresellesmeyi hedefleyen yaklasimiin gelenegin sirdiriilmesiyle
sonuglandigini belirtmektedir (Smelik, 2019:21). Burada “yerel” den kastedilenin gele-
neksel kiiltiir oldugu agikg¢a anlasilmaktadir.

Sonug

Endiistri devrimi sonrasinda 19. Yiizyilin basindan 21. Yiizyila kadar olan siiregte
Avrupa merkezli gelisen moda, Jansen ve Craik’in de igaret ettigi gibi baglangicta ve
sonrasinda uzun siire boyunca Avrupa’ya 6zenen ve kendi yerel davranis bigcimleri ile
sekillenen bir giyim kiiltiiriiniin olusmasinda etkili olmustur. I¢inde bulundugumuz
ylizyilda iilkelerin kendi ekonomileri i¢in 6nem tasimaya baslayan tasarim ve 6zellikle
moda tasarimi alani 6ncelikli alanlar haline gelmistir. Bu kez iilkeler kiiresel moda pa-
zarinda yer alabilmek i¢in kendi kiiltiirlerine, geleneklerine atifta bulunan bir ulusal
kimlik insa etme yoniinde ¢aba sarf etmeye baslamistir.

Uluslararasi diizeyde kimlik yaratimi konusu giincelligini korurken Avrupa moda
sahnesinin 1980’11 yillarda yasadigi degisim ise modanin ¢ehresini kiiresel diizeyde
donisiime ugratmistir. Avrupa’nin endiistri devriminden sonraki gelisim tarihinde kendi
geleneklerinden yola ¢ikarak 1980°li yillara kadar klasik bir bicimde devam eden tasa-
rim anlayist yine geleneksel bir tavirdan yola ¢ikan Japon kiiltiiriiniin temsilcileri olan
Japon tasarimcilarla alt iist olmus, Avrupa merkezli tasarim anlayisi, kendi kiiltliriini
hazmetmis ve ¢agdas sanat akimlariyla entegre olmay1 basarabilmis Japon tasarim kiil-
tiriiyle kars1 karsiya gelmistir. Farkli bir geleneksel kiiltiirden siiziilmiig ve 20. yilizyilin
garpici, ezber bozan dekonstriiktivist sanat akimiyla yogurulmus rafine bir tasarim anla-
yistyla varligini gosteren Japon tasarimcilar, moda endiistrisinin degisiklige olan ihtiya-
c1 disinda yorumlanabilecek olan “insanin degisiklige olan ihtiyaci”na yanit vermisler-
dir.

Japon tasarimcilarin yenilik¢i modellerinden ve tasarim anlayiglarinin ulusal moda
kimligi iizerindeki etkisinden ilham alan tasarimcilar da gelenegi yorumlama davranis-
larinda farkli yaklagimlar sergilemislerdir. Tasarimcilarin moda tasariminda gelenegi
yorumlayarak kendi geleneksel kiiltiirleriyle etkilesime ge¢me yollarinin gesitli oldugu
goriilmektedir. Bu konuya ulusal moda kimligi agisindan bakildiginda ise; gelenegin
yorumlanmasinin degisimine paralel olarak bu kimligin sekillenmesinin de toplumlarin
degisim siireclerine 6zel oldugu ifade edilebilir.

Ele alinan iilkelerin tasarimcilarmin gelenegi yorumlama bigimleri incelendiginde,
her iilke orneginde ortak sekilde egzotiklestirici bakistan kurtulmaya calistiklart ve
tasarimlarinda kendi kiiltlirlerinin daha derin anlamlara yer verdikleri goriilmektedir.
Tasarimcilarmn kiiltirii 6ziimsemesi ve kavramsal olarak ele almasi bigiminde goriilen
gelenegi yorumlama bigimleri, ulusal moda kimliklerinde de degisimlerin goriilmesine
neden olmaktadir. Gelenegin yorumlanmasinin uluslararast moda sahnesinde tasarimci-
lar1 “farkli” ve bu nedenle basarili kildig1, bir yandan da ulusal kimligin 6ne ¢ikarilmasi
araciligiyla ulusal moda kimliklerine etki ettigi ifade edilebilir. Moda tasariminda gele-
negin yorumlanmasi kimi {ilke i¢in ulusal kimligin ulusal moda kimligi araciligiyla
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desteklenmesi anlamina gelirken kimi iilke i¢in imaj anlaminda bir degisime ara¢ oldu-
gu diistiniilebilir.

Gelenegin yorumlanmasinin etkileri ile ilgili bulunan verilerin yaninda bu eylemin
kiiltiiriin kendisi tizerinde de gesitli etkileri olduguna dair sonuglara ulagilmistir. Sme-
lik’ten hareketle; tasarimcilar tarafindan yorumlanan gelenek bir anlamda kiiresellesme-
nin kapsamina girerken, moda tasariminda yeniden konu edilerek tartismaya agilmakta
ve boylece bir devinim siirecine dahil edilmektedir. Calismadan elde edilen bulgular
15181nda tasarimcilarin 6zellikle uluslararasi diizeyde taninir olma amaciyla gergeklestir-
dikleri tasarimlarinda gelenegi daha yenilik¢i yorumlarla yansittiklari ve boylece gele-
negin aktariminda rol aldiklar1 ifade edilebilir. Yine bu baglamda yukaridaki iilke ve
tasarime1 Orneklerinden de goriildiigii tizere kiiltiirle esasli bir etkilesimin geleneksel
kiiltirin devamhiligina dogrudan katki sagladigii séylemek miimkiin olmaktadir. Ayri-
ca, geleneklerden yararlanmanin “geg¢mise takili kalmak ve geri kalmak™ anlamina gel-
medigini belirten Artun’un goriisiinden hareketle moda tasariminda da geleneklerden
yararlanmanin gegmise takili kalmak anlamina gelmedigini ifade etmek miimkiin hale
gelmektedir.

Sonug olarak; moda tasariminda “gelenegin yorumlanmasi”nin, tasarimda bir ¢ikis
yolu olarak benimsendigi ve bdylece 6zgiin bir tarz yaratimryla ulusal aidiyet olustur-
may1 amaglayan tasarimin temellendirilmesinde saglam bir dayanak oldugu goriilmek-
tedir. Ayrica gelenegin yorumlanmasinin; gelenegin devamliliginin saglanmasina ve
tasarimcinin/iilkelerin uluslararasi tasarim platformlarinda ulusal taninirliliginin sag-
lanmasina katki verdigi ifade edilebilmektedir. Bir anlamda ulusal kimlik &geleriyle
olusturulabilen ulusal moda, gelenegin yorumlanmasina imkan vererek gelenegin akta-
rimi i¢in uygun bir ortama doniigsmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Hollandali tasarim ikilisi Viktor & Rolf ‘un gesitli geleneksel 6gelere yer verdikleri Fashion Show koleksiyonu-
na goz atilabilir. Spijkers & Spijkers markasinin geleneksel duvar ¢inilerini yorumladig1, denizcilikle ilgili bir
halk sarkisindan yola ¢ikmis oldugu koleksiyonundaki tasarimlar da gelenegin yorumlanmasina drnek teskil et-
mektedir.

2. “Oto-egzotizm”in moda alanindaki kullanimina Dorienne Kondo’nun “About Face: Performing Race in Fashion
and Theater” isimli ¢aliymasindan g6z atilabilir.
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GELIN KUSAGI: BEKARET KUSAGI MI BEREKET KUSAGI MI?*
Bride’s Sash: Is it a Virginity Sash or an Abundance Sash?

Dr. Ogr. Uyesi Emine CAKIR**

oz

Toplumsal uygulama ve ritiieller, dinamik olmalar1 yoniiyle degisime agiktir. Gegis donemlerinden evli-
lik ritiielinde kargimiza ¢ikan ve gelinin baba evinden ¢ikmadan once beline baglanan kusak da son dénemler-
de degisime ugrayan ritiiellerden biridir. Bu ¢aligmada 6zellikle 2000°1i yillardan sonra bazi gelinlerin kusak
takmak istememeleri ya da kirmizi disinda farkl renk tercih etmelerinin nedeni sorgulanmistir. Bekaret kusag1
olarak nitelenen gelin kusaginin bekareti degil bereketi, dogurganlig1 ve statii olarak bekarliktan evlilige gegisi
ifade ettigi, esasinda “soy kusagr” oldugu savi ileri siiriilmiistiir. Calismada kusagin etimolojisinden, Tiirk
kiiltiirindeki yeri ve dneminden bahsedildikten sonra sozlii, yazili ve ikinci sozIii kiiltiir ortamimdan 6rnekler
verilerek gelenegin reddedilme nedenleri tartigilmigtir. Babalik velayeti, kardes kusagi, gayret kusagi, Fatma
ana kusag1, kudret kemeri, kuvvet kusagi, bel sal1, peygamber kusagi, kizlik bagi, tegbet, sutik, soy kusag: gibi
adlarla nitelenen gelin kusag: giiniimiizde daha yaygin olarak bekaret kusag olarak ifade edilmektedir. Kusak
kusatma, kusak ¢ozme, kusak baglama, kusaga girme, kusak atma, bel baglama, gelin baglama olarak belirti-
len bu edim; kiiltiir kodu olarak gelinin gidecegi yere ugur ve bereket getirecegi, gayretli ve dogurgan olaca-
gina yonelik inanis ve kiiltlir koduna sahipken bunun zamanla unutularak yerini kusagin kaniksanan kirmizi
renginden dolay1 bekaret algisina biraktig1 tespit edilmistir. Bu durum konuyu ister istemez feminist tartigma-
larin da odagma g¢ekmektedir. Tiirk kiiltiir tarihinde bekaret onemli bir olgu olup etrafinda bazi ritiiellerin
oldugu bilinmektedir, fakat gelin kusagimin bekaretle iligkilendirilmesinin yeni ve yayginlagmaya baslayan
yanlis bir algi oldugu anlagilmaktadir. Esasinda etimolojik olarak Tiirkge kur- kokiinden tireyen kusak;
“tohum, dol, maya, soy, nesil” gibi anlamlartyla kadinin ya da erkegin dogurganligina ve verimliligine, iire-
mesine bir bagka ifadeyle berekete isaret etmektedir. Kadinin 6zellikle bel kisminda yapilan kusak baglama
pratigi onun dogurgan olmasi yoniindeki beklentiyi ifade eder ki bu amagla eskiden hem gelinin hem de
damadin beline kusak baglandig1 goriilmektedir. Tiirk giyim kusam tarihinde gelin kusaginin rengi ve madde-
si, farkli renk ve formlarda karsimiza ¢ikarken, zamanla kusagin kirmizi kurdele olarak tektiplestigi ve rengin
bekaret kaniyla iliskilendirildigi belirlenmistir. Bu algi, toplumsal bellekte kirmizi kusak baglamayi reddeden
marjinal gelinlerin tepkisini beraberinde getirmistir. Boylece ritiiel, anlam kétiilesmesine ugrayarak yozlas-
mustir. Ayrica Tiirkiye’de 6zellikle 1980°den sonraki akademik ¢aligmalarda kirmizi kusakla bekareti iliski-
lendiren literatiire rastlanilmasi bu alginin sonradan toplumsal kabule doniismeye basladigini gostermektedir.
Calismada bu yozlagmayi ortaya koyabilmek igin gelinlik ve gelinlik aksesuar satan kisiler ve pratigin uygu-
layicilartyla 2019 yilinda yar1 yapilandirilmis miilakat gergeklestirilmistir. Saha arastirmasi neticesinde kay-
nak kisilerin tamaminin kirmizi kusagi bekaretle iliskilendirdigi, iistelik gelinlik¢ilerin tamamimin kusagi
bekdret kusagr adiyla sattiklar tespit edilmistir. Toplumsal cinsiyet tartigmalarini da beraberinde getiren bu
ritiielin, toplumun genel kabulleri ve muhafazas1 dogrultusunda biiylik oranda korunmakla birlikte dzellikle
kent ortaminda egitim seviyesine, ekonomik duruma ve sosyal ¢evreye bagli olarak son zamanlarda reddedil-
me egiliminde oldugu belirlenmistir. Yozlastig1 anlasilan bu gelenege dair, konuyu akademik dikkate sunma-
nin yaninda kitle iletisim araglarindan yararlanilarak etkileyici ¢6ziim ortaya konulabilir. Gelenegin kokeninde
var olan dogurganlik ve bereket kodunu vurgulayan belgesel ¢ekilmesi, dizi ve filmlerde buna yer verilmesi
genis kitlelerce farkindalik yaratacaktir. flaveten bekdret kusag nitelemesi yerine ritiielin dogurganhk ve soy
kokenine de uygun olarak 6zellikle gelinlikgilerin kusagi; bekéret kusagi yerine bereket kusagi ya da soy
kusag olarak satmalari, hem gelenegin yozlagarak reddedilmesine engel olacak hem de kiiltiir koduna uygun
bir adlandirma sayesinde konu, popiiler kiiltiirde toplumsal cinsiyet odaginda elestirilmeyecektir.

Anahtar Kelimeler

Toplumsal inanis ve uygulamalar, gelin kusagi, bekaret kusagi, bereket ve soy, kiiltiirel yozlasma.

ABSTRACT
Social practices and rituals are open to change as they are dynamic. One of the rituals that has under-
gone changes in recent times is the sash that is tied to the waist of the bride before she leaves her father’s
house. In this study, especially after the 2000s, the reason why some brides do not want to wear sashes or
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prefer a different colour other than red was questioned. It is asserted that the bride’s sash, which is described
as the virginity sash, does not mean virginity. It actually refers abundance, fertility, and a status the transition
from being single to marriage. In the study, after mentioning the etymology of the sash with its place and
importance in Turkish culture, the reasons for the rejection of the tradition were discussed by giving examples
from the oral, written and second oral culture environment. The bride’s belt, which is described by names
such as father’s custody, sibling sash, effort sash, the sash of Fatima mother, the sash of puissance, power belt,
waist shawl, prophet belt, virginity tie, tegbet, sutik, lineage sash etc., is more commonly expressed as virgini-
ty sash today. It has been determined that this action which is stated as unbelting or tying, previously referred
to a belief and cultural code that the bride will bring abundance and good luck to her place (home or family),
but now this belief has been forgotten over time and has turned into a perception of virginity due to the red
colour of the belt/ribbon/sash. This situation inevitably draws the subject to the focus of feminist debates.
Virginity is an important phenomenon in the history of Turkish culture, and it is known that there are some
rituals around it. However, it is understood that associating the bride’s sash with virginity is a new and wide-
spread misconception. In fact, the sash called as “kusak” in Turkish derived from the Turkish word root “kur”
which means “seed, progeny, yeast, generation etymologically that also refers to the fertility and reproduction
of women or men, in other words, abundance. The practice of tying sash, especially on the waist of a woman,
highlights the expectation of fertility from the bride. For this purpose, it is seen that a sash was tied around the
waist of both the bride and groom in the past. While the colour and material of the bridal belt appear in differ-
ent colours and forms in the Turkish clothing history, it has been determined that the sash has been reduced to
a single model as a red ribbon over time. This red colour has been associated with the virginity loss or virgini-
ty blood. This perception brought along the reaction of marginal brides who refused to tie a red sash within
the social/collective memory. Thus, the ritual has gained a negative connotation in its own meaning. Addi-
tionally, the red sash is associated with virginity in studies published especially after the 1980s in Turkey
shows that this perception started to turn into social acceptance later on. In order to reveal this deterioration,
semi-structured interviews were conducted with the people who are the practitioners of the ritual, and also
selling wedding dresses and accessories in 2019. As a result of the field research, it has been determined that
all of the informants associate the red sash with virginity, and also all of the wedding dressmakers sell the sash
under the name of the virginity belt. It has been specified that this ritual, which brings with the gender discus-
sions, is largely preserved within the general acceptance of the society, but has recently tended to be rejected
depending on the education level, economic situation and social environment especially in the urban life. It is
possible to bring an effective solution for this seemingly degenerate tradition by presenting it to academy and
by making use mass media. Filming a documentary highlighting the code of fertility and abundance, that
existing at the root of the tradition, and including similar messages on TV series and movies will raise aware-
ness in the society. In addition, if the ritual is applied with a sash which can be named as lineage belt or
abundance sash instead of the virginity sash, and wedding dressmakers sell the sash with these new names,
many negative meanings of the rituals can be extinguished. This change can both prevent the rejection of
tradition by degeneration, and the ritual will not be criticized in the context of gender in the popular culture
with the renamed sash in accordance with cultural codes.
Keywords
Social beliefs and practices, bride’s sash, virginity sash, fertility and lineage, cultural degeneration.

Giris

Toplumsal inanis ve uygulamalar, farkli etkenlere bagli olarak zamanla degisebilir,
unutulabilir ya da toplumun belli bir kesimi tarafindan reddedilebilir. Bu c¢alismada
gecis donemlerinden evlenme ritlielinde karsimiza ¢ikan ve gelinin baba evinden ¢ik-
madan 6nce beline baglanan kirmiz1 kusagin 6zellikle 2000°1i yillardan sonra bazi gelin-
ler tarafindan reddedilmesinin nedeni sorgulanmistir. Ritiielistik anlamda gelin baba
evinden ¢ikmadan Once gergeklestirilen bu edim; kusak kusatma, kusaga girme, kusak
baglama, bel baglama, gelin baglama, kusak atma ya da kusak ¢ozme terimleriyle ifade
edilir. Gelenege toplumsal bellekte; babalik velayeti, kardes kusagi, gayret kusagi, gelin
kusagi, Fatma ana kusagi, soy kusagi, bekdret kugagi ya da kemeri gibi adlar veril-
mektedir.

A. Ozder, kusag1 “teybet kusag1” ve “sutik” (1981:76), S. Ozay (2015: 77) ise
“kuvvet kusag1” olarak niteler. D. Kaya, gelinle ilgili kullanilan ara¢ geregler baslig1
altinda “bekdret kusagi ve bel salr” (1995: 151) ifadelerini kullanir. O. Demren ise gelin
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kusagma Sivas’ta “kirmiz1 kusak, kardes kusagi, kizlik bagi, gelin kusagi, peygamber
kusagi, gelin bagi, kudret kemeri, bekéret kusagi, bel kusagi” (2021: 276-277) gibi adlar
verildigini soyler. Kiiltiirel kod olarak bu ritiiel, gelinin gidecegi yere ugur ve bereket
getirecegi ve gidecegi yerde gayretli, iffetli ve dogurgan olacagi gibi anlamlar tagir.
Fakat ritiielin son zamanlarda bahsedilen bu anlamlarimin unutulmaya baslandigi, anlam
kétiilesmesine ugrayarak yozlastigi, yerini bekéret algisina biraktigi belirlenmistir. Bu
durum konuyu ister istemez toplumsal cinsiyet odakli feminist tartigmalarin da merke-
zine ¢ekmektedir. Bunda kirmizi rengin kanla, kanin ise bekéretle iliskilendirilmesi
etkendir. Caligmada gelin kusaginin bekaret kusagi olmadigi, kusagin renginden ya da
maddesinden ziyade 6nemli olanin ritiielin soy/nesil, dogurganlik ve tiremeyle ilgili
islevinin oldugu; medeni hal olarak bireyin bekarliktan evlilige gecisi bir baska ifadeyle
statli degisimini temsil ettigi ve bu degisimde gelinden dogurgan olmasi yoniindeki
beklentiyi ifade ettigi savi ileri siiriilmiistiir. Zira ge¢miste gelin kusagimnin sadece kirmi-
z1 renkte olmadig1 hatta kugak olarak sadece kurdelenin kullanilmadigi, ekonomik du-
ruma ya da bireyin istegine gore altin, glimiis, ipek, deri gibi farkli madde ve renklerin
tercih edildigi sozlii, yazili ve gorsel kaynaklardan tespit edilirken, giiniimiizde gerek
renk gerekse madde olarak kusagin tektiplestigi, kirmizi kurdeleden kusagin toplumun
genel kabuliine doniistiigii goriilmektedir.

Tiirk giyim-kusam tarihi konusunda 6nemli ¢alismalar1 olan S. Tansug’un gelin
kusagint soy kusagi olarak nitelemesi, kusagin dogurganlikla iligkisini agik¢a ortaya
koymaktadir: “Soy kemeri gelinin karn1 {izerine diisiiriilerek baglanir. Gelin kirk giin
stire ile bu kemeri belinde tasityacaktir. Bir yil siireyle diigiinlerde bayramlarda kusana-
caktir. Soy kemeri; iiremeyle ve soyun devamiyla ilgili inanca dayanir” (1982: 45).
Ayrica G. Ogiit Eker gelinin dogurgan olmasi yéniindeki beklentiyi ziirriyet ritleriyle
iligskilendirerek gelinin dogurgan olmasi, dzellikle de yeni kurulan ailenin soy siirmesi
gayesiyle erkek c¢ocuk sahibi olmasi (2000: 99) ile iligkilendirir. H. A. Aydogan ise
zirriyet ile gelin kusag: arasindaki iliskiye dogrudan deginir. “Gelinin ziirriyetini art-
tirmaya yonelik uygulamalardan biri ‘gayret kusagi’ baglamadir. Rengi gelinin duvagi
gibi kirmizidir. Gelinin babasi ya da erkek kardesi tarafindan baglanan bu kusak, pek
¢ok isleve sahiptir ki bunlardan biri de gelinin ziirriyetini temin etme, dogurganligini
arttirma ve eve bereketin gelmesi i¢indir” (2012: 124). Tirk kiiltiiriinde kusagin dogur-
ganlikla iliskisini vurgulayan Z. Gargi ise bel aksesuarlarinin, térenle takilmasiyla da
vurgulanan simgeciligi, bazi etik kurallarla, kadinin dogurganligi gercevesinde, soyu
stirdiirecek kadinin cinselligine gondermelerde bulundugunu sdyler (2007: 236). Gelin
kusaginin 6ziinde gayret kusagi oldugunu ve zamanla renginden dolay1 anlaminin degi-
serek yerini bakirelik algisina biraktigini ise A. R. Balaman su sekilde agiklar: “Ata
binmeden dnce baba, kizinin beline kirmizi kusak baglar. Bu kusaga ‘gayret kusagi’
denir. Gayret kusaginmn amaci, kizin gelin gittigi evde tembellik yapmamasina, gayretli
olmasina, isten kagmamasina yoneliktir. Ancak bazi danigmanlarimiz, kusagin rengin-
den de giderek gayret yaninda bakirelik simgesi olabilecegini de vurguladilar”
(1983:146). Toplumsal bellekte 1980°lerin baslarinda kusagin anlammin degismeye
basladigina dair Balaman’in farkindalig1 dikkate degerdir.

S.V. Ornek, gecis dénemlerinde gergeklestirilen ritiiellerin islevini kutsala hizmet
ederek kisinin kendini korumasi olarak yorumlar: “Bunlarin hepsinin amaci da kisinin
bu gecis donemindeki yeni durumunu belirlemek, kutsamak, kutlamak, ayn1 zamanda da
kisiyi bu sirada yogunlastigina inanilan tehlikelerden ve zararl etkilerden korumaktir.
Ciinkii yaygin olan inanca gore, insan bu tiir donemler sirasinda giigsiiz ve zararl: etkile-
re kars1 agiktir” (1995: 131). “Kirmizi renk; giiclin, koruyuculugun semboliidiir. Diigiin-
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lerde gelinin bagina ortiilen kirmizi 6rtii ile beline baglanan kirmizi kusak da gelini
kotiiliikklerden ve nazardan korumak i¢indir” (Simsek, 2017: 106). “Al” eski Tiirk inang
sisteminde hakimiyet sembolidiir (Ergun, 2003: 79). Gelinin evden ¢ikmadan 6nce
basinin iistiine atilan duvagin gecmisten gliniimiize daima al renkte olmasi, kutsalla ve
kisinin kotii giiclerden [ruhlardan] korunmasiyla iliskilidir. Fakat duvakta aranan al renk
sart1, kugakta her zaman aranmamistir. Kusak ve kutsallik iligkisi 6zelinde kusagimn ii¢
kez baglanmasini ise E. Esin, “Bu uygulamalarda, kamlarin ve alplarin kullandigi kusak
ile kutsiyet ifade eden ii¢ sayisinin, kusak ¢é6zmeye bagli bir bigimde birlestigini; kam
aksesuar1 olan kusagm, Islamiyet sonrasindaki tarikatlar ile ahilik teskilatinda da ‘kusak
kusanma pratikleri’nde yasamaya devam ettigini” (1979: 55-71) soyler. “Bekéret ve
gayret kemeri, 4-5 cm. kalinliginda, al renkli bir serittir. Al renk, tarihimizin baglangi-
cindan beri manevi ve milli rengi olarak algilanmis, milli bir sembol hiiviyeti kazanmis-
tir” (Geng, 1997: 13). “Kurmizi kaftanlar, gerdege girecek gelin ile giiveyinin Dede
Korkut’un dili ile ‘ergenlik kaftanlar1’, yani mutluluk, miiriivvet ve murat giysileri idi-
ler” (Ogel, 1991: 407). Kisaca ritiiellerde al renk mitik anlamda; bekaret sembolii olarak
degil giiciin, hakimiyetin, koruyuculugun ve mutlulugun sembolii olarak kullanilmistir.
Beyaz gelinlige kirmizi kurdelenin tercih edilmesinde bekaret degil, al renge yiiklenen
mitik anlam aranmalidir.

“Gegis torenleri, statiideki bir degisimin (6rnegin, genclikten yetiskinlige, bekarlik-
tan evlilige gecisin) beraberinde getirdigi ritiieller olarak tanimlanmaktadir. V. Gen-
nep’e gore, statiideki bir degisimin beraberinde getirdigi ritiiellerin {i¢ evresi vardir ve
bu ii¢ evrenin her biri, agik sembolik sinirlamalarla birbirinden ayrilir” (Gordon, 2005:
257). Evlenme evresinde, kusak kusatma ritiieli de bu anlamda kizin kadinliga ge¢isini
gosteren, evlilige dair sembolik medeni hal degisiminin, bekarliktan evlilige gegisin bir
gostergesi olarak yorumlanabilir. Literatiirde bu donem, esiksel ya da liminal dénem
olarak ifade edilir. Kanin gecis dénemlerindeki esiksel dnemini ise E. Olger Oziinel dort
evrede agiklar: “Bunlar, adet kanamasiyla birlikte gergeklestirilen gen¢ kiz kanamasi,
erkek adaylarina soyun devamliligindaki rollerini hatirlatict siinnet térenleri, evlilik
kurumuyla ve soyun devamliligiyla iligkilendirilen bekaret kani1 ve son olarak da, soyu
devam ettiren dogum kanidir. Bu baglamda denilebilir ki, kan olgusu, toplumsal s6z-
lesmeler araciligiyla kutsal olanla iliskiye gecis siire¢lerinde doniistiiriicii bir isleve
sahiptir” (2005: 45). Bekaret kani, evlilik gegcis ritiyle dogrudan iliskili olup kan ile
kirmizi kusak arasinda kurulan zihinsel ¢agrisim, kuvvetle muhtemel bu algidan kay-
naklanmaktadir.

S.V. Ornek; geleneklerin ¢ogu zaman toplumun gelismesini engelleyici nitelikte
oldugunu ve c¢ok agir degistigini (2017: 92) vurgular. Gelin kusag1 gelenegi, burada
ifade edilen geleneklerin “gok agir degisecegi” sdylemi baglaminda elbette tartisilabilir.
Sayet toplumsal bellekte gelenegin kdkeni ve asil anlami1 unutulur, gelenek anlam kotii-
lesmesine ugrayarak yozlasirsa marjinal uygulayicilar tarafindan kitle iletisim araglari-
nin da vasitasiyla degisim hiz kazanabilir. Gelenegin, baslangigta sadece marjinal kiigiik
ve belli bir grup tarafindan reddedilmesi ya da degistirilmesi zamanla yayginlasip top-
lumsal kabule doniisebilir. Caligma kapsaminda ele alinan marjinal gelinler de bu kap-
samda degerlendirilebilir. Aragtirmada, literatiir bilgisine ilaveten gelin kusagindaki
degisim ve doniisiimii ortaya koyabilmek i¢in meslekleri geregi ¢ok fazla kisiyi gozlem-
leme deneyimine sahip olduklari ve ge¢misle bugiinii mukayese edebilecekleri icin
gelinlik ve gelinlik aksesuar1 satan biri erkek, altis1 kadin kaynak kisiyle goriisiilmiistiir.
Bunlara ilaveten ritiielin uygulayicist olan iki kaynak kisiyle 2019 yilinda yar1 yapilan-
dirilmig miilakat gergeklestirilmistir.
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Gelinlikgiler, 6zellikle 2000’lerden sonra [kirmizi] kusak baglamay1 reddeden ge-
lin adaylarinin artti§ini ve bu durumun ailelerle gelinleri siklikla kars1 karsiya getirdigi-
ni ifade etmistir. Bu durum ritiielin yozlastigi yoniindeki savimizi desteklemektedir.
Aileler gelinleri istendik ve beklendik davranislarla, sézlii hukuk normlariyla yonlen-
dirmeye ¢aligmaktadir. Aileler, “El alem ne der, ben de bu sekilde evlendim, gelenegi-
miz bu, taksan ne olur sanki, konu komsuya rezil oluruz yoksa, dedikodu olur meger
gelin kiz degilmis dulmus derler, bari evde tak arabaya binince hemen ¢ikarirsin, altt
ustli takip ¢ikaracaksin.” gibi sozlerle gelinleri ikna etmeye g¢aligsmakta; bazi marjinal
gelinler ise “Ben kimseye bir sey ispatlamak zorunda degilim, benim bekaretimden
kime ne, ¢ok igreng bir uygulama, bu zamanda boyle gelenek mi olur, o zaman erkekler
de taksin, peki erkeklerin bekaretini nasil anlayacagiz. ” gibi sozlerle cinsiyet esitsiz-
ligi odaginda gelenegi elestirmektedir. Gelin aksesuarlart satan kaynak kisinin goriisii
bunu acikga ortaya koymaktadir:

Dokuz yildir bu meslekteyim. Son dort yildir, gelinler artik kirmizidan ziyade bor-
dolara, morlara, miirdiim, uguk pembe, daha soft renkteki kusaga yoneldiler. Bunlari
genellikle el buketiyle uyumlu olarak kullaniyorlar. Anneler ¢ok fazla kizlarma karst
¢ikiyor, kirmizi takmalisin bunun bir anlami var, diye. Kizlar da kemerse kemer renkli
olsun, ha kirmiz1 ha bagka renk diyorlar, ¢atisiyorlar. Anneler, kusagi kirmiz1 istiyor.
Kirmizi rengi kizlar, bekareti temsil etmesinden dolay1 istemiyor. Daha yakin zamanda
bir miisterim, anne ile kiz1 diikkanda tartisti bu konuda. Gelin pembe istedi, annesi kir-
miz1 istedi. Her iki rengi de aldilar, ama akibet ne oldu yani gelinin hangisini taktigini
bilmiyorum. Ayrica kusaga karsi ¢ikan gelinlerin ¢gogunun egitimli ve ekonomik duru-
munun iyi oldugunu sdyleyebilirim (Bugra Aligskan, 2019).

Gelin aday1, kusak baglamaya kars1 degildir, kirmizi kusaga yiiklenen bekaret algi-
sia karsidir ki kusaklararasi ¢atisma da bu algidan kaynaklanmaktadir. Oysa kusagin
etimolojik kokeni ve kiiltiir kodu bilinirse bekaret algisinin sonradan ritiiele eklendigi
anlagilacak ve gelenek reddedilmeyecektir.

Kusak; magara duvarlarindan kitabelere, minyatiirlerden seyahatnamelere, arkeolo-
jik kalintilardan heykellere bircok kiiltiir unsurunda karsimiza ¢ikar. Altin, giimiis, ba-
kir, deri, ipek gibi farkli maddelerden yapilan kusak; kimi zaman beli sarmak, hastalik-
lardan korunmak, kimi zaman silah tasimak, esya saklamak, kimi zaman ise estetik
amagli birgok islevde kullanilir. Giinliik hayatta ritiiellerde kusak; kiyafetleri toparla-
mak, belli bir sosyal statiiyii, dini merasimi ve meslek grubunu temsil etmek ve evlilik
ritiieli gibi térenlerde anlamsal isleve sahiptir.

B. Ogel, kusak soziiniin aslinda, eski Tiirkce kursak sdziinden gelmis olabilecegini
ifade eder. Eski Tirk¢e’de kur-la-mak fiilinin ‘baglamak, kusaklamak’ manasina geldi-
gini, en eski Tiirkge’de ise kemere yalnizca kur denildigini sdyler (1985: 73). E. Esin ise
(2001: 135-136); kusagin, kur kokiinden tiiredigini ve hem kemer hem de riitbe nisani
anlaminda kullanildigin ifade eder. Kursanmak ifadesinin ise kili¢ kusanmak térenine
isaret ettigini belirtir. DLT te ise “Kur: kuru, kusak, kemer; kur-: kurmak, askeri topla-
mak, otag kurup yaymak, (insanlar) toplanmak™ (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014: 747)
anlamlarma gelir. Kusak kelimesinin anlamdas1 olan nesil ise Osmanlica Sozliik’te “1.
Nesil, kusak. 2. Soy, doldos (Devellioglu, 2000: 824), Batni: karina mensup, karinla
ilgili. Batin: 1. Karm. 2. Nesil, soy (Devellioglu, 2000: 73) olarak ge¢mektedir. Osman-
lica Sozliikk’te neslin karin ve soy anlamina gelmesi ve kusagin karin/bel bolgesine sa-
rilmast ritiielin etimolojik kdkenine dair 6nemli bir ipucu olarak yorumlanabilir. M.
Sarikaya’ya gore qur “kusak, kemer” isminden qursa- fiili; ondan da qursaq isminin
tiiremesi de eski gaglara dayaniyor. Gur kelimesinin, kendisinden daha eski olan ur
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“tane, tohum” kelimesiyle ilgisi tizerinde durmak gerekir, qur’un; ur “sislik, tane, to-
hum” kelimesinin q- protezi almis bi¢cimidir (2007: 1515-1516). Ur kelimesinin “sislik,
kabariklik” anlamindan “tane, tohum” anlamma dogru bir gelisme gosterdigi, ondan
urt/ori(u-?) “erkek geng, ogul” ve urug “tane, ¢ekirdek, tohum, dol, evin” kelimelerinin
tiremis oldugu; daha sonra da urug kelimesinin “soy sop, nesil; kavim, boy” anlami1
kazandig1 goriiliiyor. Once kelimenin “sislik, kabariklik; tane, tohum; dél, meni; erkek
evlat; erkek genc; tiremek, cogalmak™ anlamlariyla ilgili urluq ve urug kelimeleri de
yaygin olarak “tohum, dol, maya” anlaminda kullamilmistir (Sarikaya, 2007: 1517-
1518). Hem Osmanlica Sozliik’teki anlami hem de Sarikaya’nin kdken tespiti, kusak
sOzcligiiniin bekaretten ziyade soy ve iremeyle iliskili oldugu yoniindeki savimizi des-
teklemektedir.  Etimolojik olarak “soy, nesil, tohum, d61” anlamlarina gelen kusagin
gelin kusagi ritiielinde de bu anlamlariyla iligkili olmasi kuvvetle muhtemeldir. Bir
baska aragtirmact G. Sernika ise Kisylyakov’dan alintilayarak, dilbilim analizi gdsterir
ki ‘kurama, kurak’ sozleri ‘kur’ (kayis, kemer) soziine baglidir. Bundan ise kelimenin
insan beline (adamin verimlilik noktasina) baglantist ¢ikar. Bir¢ok halka gdre insanin
beli verimlilikle ilgilidir. Tiirkler in verimli ¢aginda olan adama ‘bel ortasinda’ denildi-
gini (akt. Sernika, 2000: 278-279) sdyler. Ozellikle burada bel kisminin iireme konu-
sundaki islevine dair vurgu 6nemlidir. “Bir¢cok halkin inanglarina gore de insanm beli
verimlilikle de ilgiliydi. Bel, 6zellikle de erkegin beli (veya karacigeri) tiim Tiirk halkla-
rinin inanglarina goére verimlilikle ilgilidir. Hattd, Orta Asya’da kullanilan ve verimlilik
sembolii olan kurama ve kurak isimli aplikelerin isim kokenlerinin dilbilimsel analizle
kur (kemer, kayis) sozciigiine bagl olusu, insanin beline yani verimlilik noktasina da
baglanmaktadir. Kusak s6zctigiiniin anlam karsiliklarindan birisinin nesl (soy) olmasi da
bel aksesuariyla cinsellik arasindaki bagi acik¢a gostermektedir. Cogu ilk¢ag halklarin-
da da evlenme ¢agina gelme bildirisi, bele kemer baglama eylemiydi” (Loshkek’ten akt.
Gargi, 2007: 223). H. Arslan Erol ise “ddl, sulp” kelimelerinin dogrudan séylenmesinin
ayip kabul edilmesinden dolay1 drtmeceye bagvurularak “bel” kelimesinin temel anla-
mint “ddl, sulp” anlamlarini da kapsayacak sekilde anlam alanini tabu yoluyla genislet-
tigini ifade eder (2008: 41). P. Ergun ve 1. Giindiiz Alptiirker ise (2017: 88) ¢ocuksuzluk
sagaltiminda ¢ocugun tiirbeye satilmasiyla ilgili ritiielde bele kusak/tiilbent baglama
eyleminin semantik koklerini Yakut Tiirklerinde arar ve ritiielde kusak baglanan yerin
bel olmasinin kiiltiirel bellekte “bel-dol” iliskisi baglaminda degerlendirilmesinin tesa-
diifi olmadigint ifade ederler. Tiim bu ornekler ritiiellerde kusagin belle, belin ise do-
gurganlik ve iremeyle iliskilendirildigini ortaya koymaktadir.

Kusak olarak nitelenen bel bagi; etimolojik olarak insan viicudu olan belle (karin
bolgesiyle), bel ise; soy, dol, nesil, verimlilik ve dogurganlikla iligkilidir. Belin bekaret-
le iliskisinden ziyade s6z konusu olan insanin iireyebilmesi ve soyunu devam ettirebil-
mesidir ki giindelik hayatta sik¢a kullanilan “kusaktan kusaga” deyimi de aslinda soylar
arast aktarimin bir gostergesidir. Ayrica gelin kemerbesti konusunda Tansug’un “Ke-
merbest, siilalenin ugurudur. Her gelen yeni geline, siilalenin keberbest’i takilir. Boyle-
ce kemerbest, soydan soya gecer” (1985: 37) ifadesi de nesne olan kusakla soy iliskisini
ortaya koymaktadir.

Ataerkil yapida kadinin dogurganlig1 6nemlidir, ¢iinkii “Cocuk doguramayan kadin
her tiirlii dretimin digindadir ve salt tiiketim etkinligi i¢inde ve islevsiz goriilmektedir”
(Yolcu, 2014: 199). Bu nedenle bele kusak baglanmasindaki amag, bekaret beklentisin-
den ziyade kadinin dogurabilmesi yoniindeki temenni ve soyu devam ettirebilmesidir.
86 yasindaki kaynak kisinin sdylemi, kusagin etimolojisinde vurgulanan soy ve tireme
iligkisiyle erkek gocuk beklentisi saviyla ortiismektedir: Gelinin beline kusag, ézellikle
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erkek kardesi baglar ki dogan ilk cocuk, erkek olsun. Ozellikle de gobegin iizerine bag-
lanir, ilk ¢cocugu erkek olsun diye. Bana da erkek kardesim bagladi, kusagin rengi fark
etmez, benimki sarrydi (Nuriye Kasapgi, 2019). Burada kusagin renginden ve maddesin-
den ziyade bizzat edimin kendisinin 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Kusagi dogurganlik
ve erkek cocukla iliskilendirilen benzer 6rnekler ise sdyledir: Sivas’ta, “Onceden girmi-
z1 gusah diye bir sey yohdu kemer dahilirdi” (Demren, 2021: 277). “Sivas Tiirkmenle-
rinde, gelin olacak kiza kendinden kiiciik kardesi eski usuldeki giimiis kusagi eliyle
baglar. Bundan maksat iki benim gibi bir senin gibi olsun yani iki oglun bir kizin olsun
demektir” (Kosay, 1944: 255). M. Aga, Baskurtlar’da kizin belini (kusagini) baglayan
kaynananmn ona su 06giidii verdigini aktarir: “Belini sikip burayim/Yelden kivrak
ol/insaniyetli ol/ Kuttan yana kutlu ol/ Evlattan ogullu ol...” (Séleymenov vd. 1995’ten
akt. Aga, 2015: 80). Buradaki “evlattan ogullu ol” alkisi, yine kusak ve dogurganlik
iligkisini yansitir. Gelin kusagi; bekaretin degil, ataerkil sistemde erkek ¢ocuk beklenti-
sinin, bereketin bir baska ifadeyle soyun/iiremenin simgesidir.

Hem bereket/lireme hem bekaret algisini ayni anda ifade eden 6rnekler de mevcut-
tur: “Kirmiz1 kusak, bekaret ve gayret sembolii olarak gelin evden ayrilmadan dnce
babasi ve agabeyi tarafindan ‘salavat ve tekbir’ ile kizin beline baglanir. Baglanan ke-
mer, ilk cocuk doguncaya kadar saklanir. Ik ¢ocuk oglan olursa bir pargasi ¢ocugun
omzuna dikilir” (Altunel 1995).

Kusak belle, bel ise kadin ya da erkek olsun dogurganlikla ilgilidir. Ozellikle gii-
veyin gerdege girmeden Once bekar arkadaslarinin damadin sirtina, beline vurduklari
goriiliir. “Beline kuvvet” ya da “Darisi ¢ocuklarina (¢ocugu yoksa) beline olsun.” (Ko-
say, 1944: 63) alkisi, soyun devamina yonelik beklentiyle bel arasinda kurulan iliskiyi
acikca yansitir. “Mannhardt, glivegi veya gelini dovme gelenegi hakkinda birgok drnek
verir ve bunun kotii ruhlart defetmek amaciyla yapildigint aksi halde ziirriyete engel
olacaklarini sdyler ve bu ritlielin sadece esleri dogurgan yapmak i¢in kotii ruhlar1 ka-
¢irmak amactyla yapildigini diisiinmeye ve kabul etmemeye hi¢bir neden yoktur” (Er-
dentug, 1969: 258), der. Sadece kiza degil erkege de kusak baglanir: “Elazig’da giivey,
mintanin {izerine de onii acik iki kapakli entari giydirmek, hal ve vakti miisait olanlarin
bellerine lahur salini, vakti miisait olmayanlar da Trablus kusagini baglarlar” (Kosay,
1944: 333). “Izmir ili Kemalpasa ilgesinde dogurganlik dilegi, evlilik térenlerinde kusak
tizerinde sembollesir ve bu amagla kusak kusama eylemi yalnizca geline degil, evlenen
erkege de uygulanir. Anadolu’daki Tiirk geleneklerine gore, kimi yorelerimizde, evlen-
digi giin damadin beline de kusak baglanmaktadir. Kemalpasa Tahtact Tiirkmenlerinin
‘Beli kuvvetli olsun.” diyerek evlendigi giin damadmn beline kement adini verdikleri
kusak baglanmaktadir” (Gargi, 2007: 186, 224). Z. Gargi, S. Tansug ile yaptig1 miila-
katta Tansug’un Anadolu’da yaygin bir gelenege gore, baba evinden ¢ikarken gelin
kiza, babasinin kemerinin kancalanmasinin yani iki tokay1 birbirine baglamasinin iki
Cinsiyeti de birbirine baglama anlami tagidigini, bu sekilde baba, kendi otoritesini da-
mada teslim ederken kizindan da yeni evinde ahlakli yasamasi igin s6z aldigini, Anado-
lu’da, kimi ydrelerimizde gerdege girmeden 6nce damadin beline de kusak sarildigini,
bunun da anlaminin cinsel gii¢ ve dogurganlikla ilgili oldugunu (2007: 184-185) ifade
ettigini sOyler. Hem gelin hem giivey i¢in bel bolgesinin tagidigi anlam aynidir. Bele
sarilan kusak, ziirriyet ve dogurganlikla ilgilidir.

Erdentug ise kusagi; bekaret ve dogurganlik yerine kadinin velayet temsili olarak
ele alir: Kirgizlarda ‘kalin’ anlagsmasindan sonra, giivegin dostlarimi kiz evine gotiirdiigii
zaman kiz babasinin delikanlinin boynuna bir ‘sarma’ sarmasi rit’i vardir. Ayni seremo-
ni, Grenard’a gore Cin Tirkistan’inda ‘sarma sarmak’ seklinde saptanmistir. Otoritenin
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babadan delikanliya gectigine isaret olarak kabul edilmelidir (1969: 259). Kusak, sem-
bolik olarak kizin baba evinden esinin evine yani baba sorumlugundan esinin sorumlu-
guna gegmesinin bir gostergesi olarak yorumlanmistir. Bekaret ve soy arasindaki iligkiyi
bir giivence olarak ifade eden O. Oguz ise bekéret uygulamasinin en énemli nedeni
olarak soyun stirme giivencesi (2012: 109-110) oldugunu soyler.

M. And, 16. Yiizyilda Istanbul Kent Saray Giinliik Yasam adli galismasinda gelinle-
rin ipek ya da ketenden yapilmis genis bir bag: iki ii¢ kere doladiklarini, bazen de altin
veya giimiis tokali  ince deriden bir kemerle bellerini siktiklarini (2015: 179) derken
gelinlik kusaginm illaki kirmizi olmasi gerekmedigini altin, glimiis gibi madenlerden de
olabilecegi anlagilmaktadir ki burada bekarete iliskin herhangi bir vurgu da s6z konusu
degildir. “Osmanli saray1 gelinlik elbisesinde hanedan rengi olan kirmiziyi, halk ise
basta kirmizi olmak {izere mor, mavi gibi canli renkleri yeglemistir. Gelinlik rengi de-
gisse de duvak, 19. yiizyilin ortalarina kadar genellikle kirmizi olmustur” (Kafadar,
1993’ten akt. Giirtuna, 1999: 54). 20. yiizyilin baginda Abdiilaziz Bey ise ritiieli “gelin
icin bel sal” (Abdiilaziz Bey, 2000: 126,134) olarak niteler.

Cumhuriyet déoneminden 1980’lere degin Tiirkiye’nin muhtelif illerinde derleme
yapan arastirmacilarin eserlerinde de kusakla bekéret iliskisine dair vurguya rastlanil-
mamaktadir: Y.Z. Demirci, “Gelin at1, evin damlaginda epeyce bekler. Clinkii iceride
babasi tarafindan kizin kemeri baglanir, pullu duvag: gegcirilir. Babasi kizin kusagini
kusatir.” (1938: 40-55); Bolu’da, eger gelin hanimin kardesi varsa hemsiresinin beline
glimiis kemer takacaktir. Yoksa babasi o vazifeyi goriir, para sacar bir odaya gider (Ko-
say, 1944: 208); Cankiri’da 6gle namazindan ¢ikar ¢ikmaz kizin babasi, kardesleri,
amca ve dayisi1 bir hocayla birlikte eve gelirler ve kizin etrafinda toplanirlar. Hoca dua
eder, kizin kardesi gelinin beline bir kusak kusatir, kardesinin koynuna giiciiniin yettigi
kadar para koyar (Kosay, 1944: 209); Nigde’de kizin babasi gelerek, kizin beline kusak
kusatir ve saadeti i¢in dua eder (Kosay, 1944: 249). Burada dikkati ¢eken bir diger hu-
sus, duanin gelini koruyacagina dair inanisla kusagin iliskilendirilmesidir ki bu Tiirk-
Islam senkretizmiyle agiklanabilir. U. Barlas da benzer uygulamalar1 6rneklendirir:
“Gelin  kapidan ¢ikarken kizin babasi kizina bir kugak verir veya bunu kendi eli ile
kizin beline baglar. Bundan sonra ana babasi kiza 6giitlerde bulunur.” (Barlas, 1963:
47), “Bu sirada kizin amcalari, dayilari, dedeleri diigiin yerine gelirler. En yaslisi elinde
tuttugu glimis bir kemeri veya kiymetli  bir kusagi gelinin beline {i¢ defa dolar. Sonra
diger akrabaya verir, o da kusag ii¢ defa dolar diger birine verir. Bu sekilde akrabalar
ayni1 seyi tekrarlar. Baba ve evli agabeyler de ayni seyi yaptiktan sonra kusagi ilk dola-
yan yasli zat, kizin beline baglar. Fatiha okur. Herkes ‘amin’ der. Kiz erkeklerin sirayla
ellerini 6perken herkes kiza bir taki takar ve babasi da orada bulunan kadinlarin baglari-
na parayla karisik seker sepisi sagar” (Efe ve Barlas, 1963: 44). “Gelin ata bindirilme-
den evvel babasi veya kardesi tarafindan beline kusak baglanir. Bu ¢ogunlukla kirmiz1
bir kurdeledir (Karadeniz’de). Baz1 yerlerde kizin kardesi kizin kemerini veya giimiis
kusagini beline kusatir” (Erdentug, 1977: 80-81). “Gelinin babasi gelini arabaya bindi-
recegi zaman gelinin beline kirmizi bir kurdeleyle {i¢ defa sarar. Buna ‘kusak kusatma’
denir” (Artun, 1998: 15). “Gelin hazirlanir. Merdiven basinda babasi veya amcasi ya da
erkek kardesi tarafindan beline gayret kusagi denilen bir kusak baglanir” (Ataman,
1992: 44). “Gelinin giydirilmesi esnasinda, ipek kumastan yapilmis 6zel bel kusagini,
salin1 gelinin kardeslerinden biiyiigii, gelinin bagindan {i¢ defa gecirdikten sonra beline
kusatir” (Baykal, 1995: 73). “Beytiissebap’ta (Hakkari), gelin kusagmin ii¢ kere ¢oziliip
baglanmasi halinde, yeni gelinin eve ugur ve bereket getirecegine inanilir. Bu yorede
s0z konusu uygulamaya ‘kusak ¢6zme’ ad1 verilir” (Esin, 1979: 55-71). “Gelin siisleme
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gelin donatma konusunda Trabzon Salpazari’nda kusak ve pestamaldan bahsedilir”
(Celik, 1999: 369). Eskiden Trabzon’da koylerimizde gelinlik yoktu, gelin evden ¢ikar-
ken geline bir pardosii giydirilir, iizerine yiin atki atilir, gelinin iizerine de bir semsiye
tutulur, semsiyenin tepesine mendil baglanirdi. Cok eskiden Horasan kusagi denilen bir
kusak, gelinin beline baglanirdi, rengi onemli degildi (Ayse Kasap¢i Yilmaz, 2019).
“Kars’ta, toy babasi gelinin belini, gelinin kardesine baglatir. Daha sonra anneye ipek
bir sal, kaftan ve bir miktar para verilir” (Kalafat, 1992: 161). Anamur ve Bozyazi’da
“Gelinin beline; abisi, babasi, dedesi ya da amcasi tarafindan dua okunarak kirmizi
kusak baglanir. Buna ‘kusak atma’ adi verilir. Kusak, ii¢ defa gelinin solundan kusatilir,
sagindan ¢ekilir. Dordiincii de baglanir. Kusak baglandiktan sonra erkekler 6nde, kadin-
lar arkada olacak sekilde, kibleye doniiliir, hoca tarafindan dua okunur. Gelin biiyiikle-
rin elini oper (Caglar, 2021: 215). Alevi kiiltiiriinde de geline kusak baglama ritiieline
rastlanir: “Anamur Kasdislen ve Bozyazi’nin Cubukkoyagi Mahallesi’nde, kusak once
stiplirgeye, daha sonra geline baglanir. Kusak, dede ve esi tarafindan geline baglanir.
Dede, ‘Hii! Erenler kadar uzatiyorum’ diyerek gelinin beline kusagi dolayip ¢eker. Uy-
gulama {i¢ defa tekrarlanir. Ugiinciisiinde kusak baglanmis olur. Geline ‘Katarin uzun
olsun’der. Kusagin iki tarafina dedenin elinin degmis olmasi1 gerekir” (Caglar, 2021:
215-216). Burada ritiielle bekaretin iligskilendirilmemesi 6nemlidir. Kusak baglamanin
ii¢c kez tekrarlanmasi ve siipiirgeyle kurulan mitik iliski de Islamiyet éncesi Samanizm
ile agiklanabilir. Ayrica dedenin ‘Katarin uzun olsun’ alkis1 da bereketle ilgilidir. Bo-
lu’da “Gelinin beline, babasi veya erkek kardesi tarafindan giimiis kusak kusatilir”
(Ogiit Eker, 1998: 25). Kibris’ta kusatma gelenegi olarak ifade edilen bu gelenek, “On-
ce baba elindeki kusagi li¢ defa kizin beline baglayip ¢ézdiikten sonra, kizina miicevher
takard1” (Islamoglu, 2004: 49). Yine Kibris’ta “Kizin babasi elindeki ipek kusag ii¢ kez
kizin beline baglayip ¢ozer. ‘Her ne kadar seni evlilik bagi ile bagliyorsam da karar yine
senindir, dilersen su anda dahi vazgecebilirsin’ diye yorumlanan bu hareketten sonra
gelin ¢ikarilir (Islamoglu, 1987: 189). “Bayburt’ta yakinlarindan biri gelinin ¢arsafinin
belini baglar. Buna bel baglama denir” (Gedik, 1984: 27). “Bizde evlenecek kizin beli-
ne (baba evinden ¢ikmadan once) giimiis kusak takilir. Baba, kusagi, kizinin beline ii¢
kez gevirip tokalar ve ii¢ 6giit verir: Kizim der, gittigin yerde elini, belini, dilini siki tut.
Bu s6ziim, kulagina kiipe olsun, der” (Tansug, 1985: 37). Ayrica Tansug (2006), Ana-
dolu Giyim Kiiltiirii adl1 eserinde bir¢ok farkli renkte ve formda kusak gorselini drnek-
lendirir. S. Aker’in (2017) Sivas Diigiin Adetleri Diigiin Giyimleri adli gegmisten gii-
niimiize Sivas kadininin giyim kusamini gorsellerle anlatan katalogda da gelin kiyafeti
ve kusagimin bugiiniin tektiplesen algisindan farkli oldugu goriilmektedir. 1980’lerden
once yapilan ve farkli bolgelerden verilen tiim bu literatiir bilgisinden anlasilacag lizere
[kirmiz1] kusak, 1980’lerden once toplumsal bellekte heniiz bekaret kavramiyla iligki-
lendirilmemistir. Bu dénemde kusak baglama ritiieline dair kiiltiirel kod; ugur ve bere-
ket getirecegi, gelinin gittigi yerde gayretli ve dogurgan olacagi, sorumlugunun artik
giiveye gececegiyle ilgilidir. Ayrica kusak i¢in kirmizi renk; kumas olarak da kurdele
sart degildir.

Ikinci sézIii kiiltiir ortaminda “Etnografya miizesini gezdim, eski kartpostallara ve
diigiin fotograflarina baktim, bir tane bile belinde kirmiz1 kusag: olan gelin aday1 gor-
medim. Aile arsivine de baktim ne anneannem ne anneannemin annesinin gelinliginde
de yok bu kurdele (https://eksisozluk.com) diyen kisinin sorgulamasi da giyim kusam
tarihindeki gorsellerle oOrtiismekte, kirmizi kurdelenin sonradan tektiplestigini ortaya
koymaktadir. Ayrica 1980 oncesi Tiirk sinemasinda kirmizi kurdeleli gelinlere tesadiif
edilmemesi de savimiz1 desteklemektedir.
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Kusagi, dogrudan bekaretle iligkilendiren literatiir de mevcuttur. Kirmizi kusak
olmasa da bele sarilan “beyaz yagmak™mn bekaret simgesi olarak kullanildigin1 Kosay,
bir yerde orneklendirir: “Kayseri’de gelini arabaya bindirirken kizin babasi bekaret
nisan1 olarak kizinin beline beyaz bir yagmak baglar” (1944: 240). 1980 dncesi bekaret-
le kusag: iligkilendiren bu bilgi tespit edebildigimiz tek oOrnektir. Fakat ozellikle
1980’lerden sonra kusagin “kirmizi kurdele” olarak tektiplesmeye bagladigi, bunun da
simgesel olarak bekaretle iliskilendirildigi anlasilmaktadir: M. Uger, Sivas’ta kizin
erkek kardesi tarafindan gelinin beline baglanan kirmizi kusagin, “gayret kusagi” oldu-
gunu ve bugiin de baglandigini, anlaminin giden gelinin bekar oldugunu belirtmek (80:
18) icin kullanildigini séyler. Burada kirmizi kusakla bekarlik arasindaki iligkinin
bekaret algisindan ziyade bekarliktan evlilige gecisi, statii olarak kadmin degisimini
ifade ettigi sOylenebilir. “Samsun’da gelinin beline erkek kardesi ya da babasi tarafin-
dan gayret kusagi ya da bekaret kusagi denilen kirmizi renkli bir kusak baglanir ve
basma da kirmizi bir til atilir” (Sisman, 2017: 168). “Kiz evlenince gerdek gecesinde
bekaretini tescil etmeli, kanitlamalidir. Gerdek gecesi, gelin evden ¢ikmadan dnce baba-
st ya da erkek kardesi tarafindan beline takilan ve bekareti simgeleyen kirmizi kusagi
¢ozmek i¢in damat geline bazi hediyeler verir” (Yolcu, 2014: 221-222). Fatma ana
kusagi ya da gayret kusagr denilen kusak baglama toreni hakkinda N. Araz su bilgileri
aktarir: “Kusak baglama toreni tarihi donemlerde gelin evden ¢ikmadan veya ata bin-
meden O6nce yapilirdi. Kiz babasi, baba 6lmiisse aileden sorumlu olan erkek (agabey,
amca, dayi, dede) gelinin beline altin, glimiis veya islemeli madenden bir kemeri takar-
ken veya islemeli bir kugagi baglarken bazi tavsiyelerde bulunur: ‘Bugiine kadar namu-
sun bana emanetti, bugiinden sonra kocana emanetsin. Gittigin yerde eline, beline, dili-
ne sahip ol’ derdi. Bekareti temsil eden bu kusak giiniimiizde yalnizca bu anlamiyla
kirmizi kurdele bigimine doniistiiriilmiistiir (1994: 45 akt. Sisman, 2017: 57). “Once
kizin kiiciik erkek kardesi, babasi ya da yakin akrabalardan birisi gelinin beline ‘bekaret
kusagi’ baglar (Santur, 1995: 195; Biiylikokutan Tdret, 2013: 40; Altun, 2004: 294;
Tuna, 2006). “Karaman’da halkin ¢ogunlugu kirmizi kusagi bekéaretle, namusla, saflik,
temizlik, bakire olmakla iliskilendirmistir” (Aykac ve Oksiiz, 2018: 75). Bu 6rnekler
gostermektedir ki kirmizi kusakla bekaret arasindaki iliski, zamanla toplumun genel
kabuliine dontismiistiir.

Y. Civelek ise konuyu dogrudan toplumsal cinsiyet odaginda tartigir ve elestirir:
“Kirmizi kusak, geng kadmin erkek kardesi, erkek kardesi yok ise babasi, babasi yoksa
day1, amca ya da dedesi tarafindan baglanir. Bu ritiiel, erkegin erkege sundugu hediye-
nin ‘saglamlibgm’ bir garantisidir. iffetin karsihg geng kadinin bakire olmasidir”
(2013: 108). Sayet toplumsal bellekte bu ritiielin bereket, iireme ve soyla olan etimolo-
jik kokeni korunarak yasatilmis olsaydi, kisaca yozlasmasayd: konu Civelek’in de
ifade ettigi sekliyle toplumsal cinsiyet esitsizligi odaginda elestirilmeyecekti. Ayrica
ikincil sozlii kiiltiir ortaminda “gelinin beline kirmiz1 kurdele baglamak” baslig1 altinda
bahsedilen “Halk arasinda eskiden beri var olan bir rivayete gore gelinin kiz oglan kiz
oldugunu anlatan garip bir gelenek” (https://eksisozluk.com/; 28 Kasim 2020) gibi gele-
negi toplumsal cinsiyet esitsizligi odaginda elestiren ifadelere sik¢a rastlanilmaktadir.
Internet ortaminda benzer yorumlarin fazlalifi toplumsal bellekte kirmizi kusakla
bekaret iliskisinin genel kabule doniistiigiinii ve daha dnemlisi marjinal gelinler tarafin-
dan ritiielin bu gerekgeyle elestirilerek reddedildigini ortaya koymaktadir.

Gelinlikgilerle yaptigimiz goriismede de kusagin, bekaretle iliskilendirildigi anla-
stlmaktadir: Kizlar diyor ki “Ben kendime, namusuma giiveniyorum, bu ne bi¢im ka-
nun” (Serpil Kamali, 2019). Yaklagik 2010°dan beri duyuyorum. Kizlar kusagr umur-
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samiyor, genelde anneler istiyor. Kirmizi kusagi evde takip arabaya binene kadar ¢ika-
riyorlar. Fotograflarda giizel durmadigini diisiiniiyorlar. “Bekaretimden kime ne, kimse-
ye ispatlamak zorunda degilim, o kusak beni bakire yapmaz” gibi seyler soyliiyorlar.
Kusak meselesinde egitim durumu, sosyal durum onemli. Eger egitimliyse kiz, aileleri
konusturmuyor bile ve bildigini, kendi istedigini yapiyor. Aileleri karistirmryor kiz
(Hazal Yilmaz, 2019). Kirmiz1 kugag1 yeni yetigen nesil, geng kizlarimiz istemiyor artik,
reddediyor. Siyah gelinlik giyen bile var (Esra Yeter, 2019). 18 yildir bu isi yapiyo-
rum. Bazi miisteriler ayakkabiyi, ¢igegi kusagiyla ayni renk istiyorlar. Farkli renkler
son birkag yildir var. Kizlar prova esnasinda sdyliiyorlar. Yakin zamanda bir teslimimde
bu tartisma oldu. “Ben kusak takmayacagim” dedi kiz. Kizin annesi “Olmaz” dedi. Kiz
“Istemiyorum, hayir takmayacagim” dedi. Kizlar kirmizi kusak takmak istemiyor. Bu
kusagin adi bekaret kusagt oldugu i¢in (Yildiz Altunel, 2019). Bence kirmizi kusak
gereksiz, igreng. Gereksiz buluyorum, eski gelenekler kalmadi. Genellikle gelinlerin
anneleri, kizlarmin takmasini istiyor (Serda Tagbas, 2019). Kirmiz1 olacagina benim
istedigim olsun, diyorlar. Marjinal tipler var. Mesela gelinliklerini siyah isteyen, pembe
isteyen var, yesil gelinlik bile ¢alistim. Normal beyaz gelinligin i¢ine farkli renkleri
katarak da calistim (Ayse Nazlier, 2019). Kemer genellikle kalkti ama kirmizi kusak
genelde var, devam ediyor ama evde takip hemen ¢ikariyor kizlar. Kizlar formalite icab1
takip cikariyor. Genellikle ayakkabiyla ¢icegi birbirine uyduruyorlar, ama kirmizi kusak
konusunda tabular daha kat1 (Serpil Kamali, 2019). Gelinlikgilerin bu ifadelerinden
hareketle bekarlik algisina bagli olarak sadece gelin kusagindaki renk degil, yillar igeri-
sinde  gelinlik algisinin da degistigi anlasilmaktadir. Gelinlikgilerin kusagi, bekaret
kusagi olarak satmalart ve kullanicilara ait gozlemleri kirmizi kugagin toplumsal kabul-
de bekaret simgesine doniistiigii fikrini desteklemektedir.

Sonug¢

Gelinin baba evinden ¢ikmadan 6nce erkek bir yakini tarafindan beline baglanan
kusagin gegmiste, bekareti simgeledigine yonelik bir kiiltiir koduna tesadiif edilmezken,
glinimiizde kusagimn kirmizi kurdele olarak tektiplestigi ve kusagin renginden dolay1
bekéretle iligkilendirildigi, bu yiizden kusak baglama geleneginin toplumun belli bir
kesimince reddedilmeye baglandigi belirlenmistir. Ayrica geline baglanan kusagin
bekaretin degil, soy ve iliremeyi, statii olarak bekarliktan evlilige gegcisi temsil ettigi,
eskiden sadece geline degil damada da takildig1 vurgulanmustir.

Etimolojik olarak “soy, nesil, tohum, doI” anlamlarina gelen kusagin, gelinin gide-
cegi yere ugur ve bereket getirecegine, gayretli ve dogurgan olacagna, velayetinin ba-
badan esine gegecegine yonelik inanis ve anlam koduna sahipken bunun zamanla unutu-
larak yerini kusagin renginden dolay1 bekaret algisina biraktig: tespit edilmistir. Kusa-
gin etimolojik anlami diginda kaynak kisi goriisleri ve literatiir taramasi neticesinde
kusak baglama ediminin gelinin bel bdlgesiyle, bel bolgesinin ise iireme, verimlilikle
iliskilendirildigi, 6zellikle gelinin erkek ¢ocuk dogurmasi temennisiyle ritiielin gergek-
lestirildigi belirlenmistir.

Gelinin erkek bir yakimi tarafindan kusak baglama ediminin ii¢ kez tekrarlanmasi,
kusagin 6nce siipiirgeye sonra geline baglanmasi, 6zellikle kirmizi renk kusak tercih
edilmesi, kusak baglama esnasinda “iki oglun bir kizin olsun.”, “Katarin uzun olsun.”,
“Eline, beline, diline sahip ol” gibi tavsiye, alkis ve okunan dualar, ayetler bu ritiielde
Samanizm ile Islami inanislarm harmanlandigim gdstermektedir.

Gelinlikgiler, gelin kusagindaki degisim ve donisimii kirmizi kusagin toplumun
kolektif belleginde sosyal norm olarak “gelenek, adet, 6rf ve moda” kavramlariyla
ifade etmislerdir. Kusagmn rengindeki degigsim ise “modayi takip etmek, ¢caga ayak uy-
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durmak, degisiklik yapmak, farkli olmak ve 6zgiinlesmek™ olarak ifade edilmis bu du-
rum gelenegin marjinallestigini ortaya koymaktadir. Kaynak kisilerden bir kisi harig¢
hepsinin hemfikir oldugu en 6nemli nokta kusagin bekaretin, safligin, temizligin ve dul
olmamanin simgesi oldugudur. Oysa ritiielin kiiltiir koduyla bu bilgi 6rtiismemektedir.

Gelinlik¢ilerin tamami, kirmiz1 kusag1 bekdret kusagi olarak nitelemis, hicbiri ku-
sagin soy, bereket ve dogurganlikla ilgili kiiltiir kodundan bahsetmemistir. Gelinlikgi-
lerden sadece bir kisi kusaga kardes kusagi derken digerleri bekdret kusagr ve gelin
kusagi olarak nitelemistir. Gelinlik¢iler 6zellikle son 15 yildir gelinlerin kirmizi kusagi;
bekareti temsil ettigi igin takmak istemediklerini ve farkli renklere yoneldiklerini, ku-
sak baglama konusunda gelinlerin aileleriyle catistigini, kusagin gelin ¢igegi ve ayakka-
bisina uydurulmak istendigini ve formaliteden takilip ¢ikarildigini, kizlarin dnliilerin
gelinliklerine 6zendigini, gelinlik modast ve algisinin ge¢misten bugiine degistigini,
diigiinde birden fazla gelinlik giyildigini (nik&h gelinligi, evden ¢ikma gelinligi, klasik
gelinlik, fotograf gelinligi, bekarliga veda gelinligi vb.), egitim durumu, sosyal ¢evre,
ekonomik durum ya da yasa gore gelinlik ve kusak algisinin degistigini ifade etmigler-
dir.

Tiirk giyim kusam tarihinde gelinlik ve kusak, farkli formlarda, madde ve renkler-
de karsimiza ¢ikarken 6zellikle 1980°1lerden sonra gelin kusagmin kirmizi kurdele ola-
rak toplumun genel kabuliine doniiserek tektiplestigi, kirmizi renkle bekaretin iliskilen-
dirildigi, bu nedenle 2000’li yillardan sonra baz1 gelinlerin ritiieli reddetme egiliminde
oldugu tespit edilmistir. Kusagin etimolojik olarak tohum, iireme, bereket ve dogurgan-
likla iligkiliyken bu anlamlarin zamanla unutularak yerini bekaret algisina biraktigi ve
gelenegin yozlastigi belirlenmistir.

Kiiltiirel anlamda yozlastigi anlasilan gelin kusagi ritiieline ait toplumsal farkinda-
lik kazandirmak igin kitle iletisim araglarindan yararlanilabilir. Gelenegin kiiltiir kodunu
esas alan belgesel cekilebilir, film ve dizilerde algiy1 diizeltmeye yonelik senaryolar
kurgulanabilir. Kisaca geleneksel ve yeni medya araciligtyla genis kitlelere ulagilarak
yanlig algt diizeltilebilir. Ayrica gelinlikgilerin bekdret kusag: nitelemesi yerine ritiielin
soy ve dogurganlik kokenine de uygun olarak kusagi; bereket kusag: ya da soy kusagi
olarak satmalar1 hem gelenegin yozlagarak reddedilmesine engel olacak hem de “kadi-
nin hediye paketi gibi kurdelenip bekaretini erkege sunan” bir obje olarak algilanarak
toplumsal cinsiyet tartigmalar1 odaginda elestirilmesinin dniine gegilecektir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada kullanilan veriler 2020 yili éncesine ait oldugundan etik komite onayi-
na gerek yoktur.

FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Bu ¢aligma halkbiliminin epistemolojik olarak toplumsal kiiltiirii nasil etkiledigini incelemektedir. Ayrica
toplumlarin kolektif olarak nasil hareket ettikleri lizerindeki etkilerini de ¢ok yonli olarak ele almaktadir. Bu
gergevede halkbiliminin bilimsel yaklasimi ve gergevesi dikkate alinarak Geert Hofstede’in modelinin deger-
lendirmesi yapilmistir. Modelde toplumlarm yapisal 6zellikleri ¢ergevesinde aksiyon ve basart odakli yap1 ve
sistem gelistirmeleri degerlendirilmektedir. Ozellikle kiiresel sistem igerisinde toplumlarmn temel rekabet gii-
clinii belirleyen kiiltiiriin anlagilmas1 ¢ok dnemlidir. Tutum ve davranislarin yapisini yonlendiren temel faktor-
lerin toplumlarin basarisindaki etkisi biiytiktiir. Caligmada Tiirk kiiltiiriiniin temel 6zellikleri Hofstede’in gelis-
tirdigi boyutlar tizerinden analiz edilmistir. Gegmisten gliniimiize toplumsal yapimizin degerleri ve tutumlari
belirlenmistir. Boylece kendi degerlerimizin gelisimi, degisimi ve doniisimiiniin 6zellikle dijitallesen yeni
cagda nasil bir gelisim gosterecegini degerlendirmek miimkiin olacaktir. Bugiin her alanda yasanan biiyiik dijital
doniisiim halkbiliminin temel epistemolojisini de etkilemekte ve yeni izlekler olusturmaktadir. Bu yeni uglarin
anlasilmasi da tilkemizin dinamikleri agisindan 6nem tagimaktadir. Sonug olarak basari kiiltiiriinii 6zellikle halk-
bilimi penceresinden ele aldigimiz zaman destanlar, masallar ve dolayisiyla somut olmayan kiiltiirel miras bu
anlamda 6nemli bir yere sahiptir. Bu yaklasimlar ile Tiirk kiiltiiriiniin kiiresel sistem igerisindeki yapisini karsi-
lastirmal1 olarak folklor epistemolojisi ile kanita dayali bir sekilde degerlendirmek miimkiindiir. Bu alanlarin
yapisal olarak birbiri ile iligkisi izerinden konunun ele alinmasi toplumlarin kararlari, egilimleri, birliktelikleri
ve paylasilan degerleri hakkinda bize detayl bilgi sunmaktadir. Calismamizda halkbilimi aracilig1 ile kusaktan
kusaga aktarilan toplumlarin birikimlerinin ve degerleri ile olusan yapilarinin, 6zellikle bireylerin duruslar ve
katilimeiligini nasil etkiledigi ele alinmaktadir. Destan, masal, hikaye ve tiirkii gibi anlatilar toplumlarin ortak
biligsel 6zelliklerinin gelismesine yonelik olarak kestirim modeller gelistirmektedir. Bu da toplumlarin gelis-
mesinin bir sonraki agsamaya ge¢isini kolaylastirmakta ve daha rekabetci bir yap1 olusturmasini desteklemekte-
dir. Calisma kapsamli bir literatiir incelemesi, kavramsal model tasarimi ve ampirik verilerin degerlendirilmesi
ile yonlendirilmistir. Sonug olarak, toplumlarm birikimleri ve degerleri, degistirilmesi ¢ok gii¢ olan izlekler ve
kestirim yollar gelistirir. Bu nedenle siireglerin temel parametresi halkbilimi unsurlarinin eklektik gergevede
analiz edilmesi basari kiiltiiriiniin gelecegi agisindan oldukga derinlikli bir vizyon ortaya koymaktadir. Tiirk
kiiltiiriiniin alt: boyut ile ele alinmasi 6zellikle de halk bilimi gibi derin bir kavramsal kapsama sahip olan alanin
cercevesi dikkate alinarak makro-mezo ve mikro diizey yaklagimlar olusturulmas tilkemizin politikalari agisin-
dan 6nemlidir. Egitim, girisimcilik, kalkinma ve basar1 odakli bir toplum olusturmada siirecinde halk bilimi
epistemolojisi temel gergevesi dikkate alinarak bir ¢ergeve degerlendirilmistir. Boylece halk biliminin toplumsal
basar1 ve gelisme lizerindeki etkisi ve iliskisi belirlenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler

Kiiltiiriin alt1 boyutu, katilimeilik, izlek bagimliligi, halkbilimi, epistemoloji.

ABSTRACT
This study examines how folklore affects social structure epistemologically. It also deals with the effects
of societies on collective attitude. In this framework, considering the scientific approach and framework of
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folklore, Geert Hofstede's model was evaluated. Action-oriented structure and system developments are evalu-
ated within the framework of the structural features of model societies. It is very crucial to understand the culture
that determines the basic competitive power of societies, especially in the global system. The main factors that
direct the level of participation have a great impact on the success of societies. In this framework, the basic
features of Turkish culture have been analyzed over the basic dimensions developed by Hofstede. The basic
values and attitudes of our social structure from past to present have been determined. Thus, it will be possible
to evaluate how the development, change and transformation of our own values will develop especially in the
digitalized new age. The great digital transformation experienced in every field today affects the basic episte-
mology of folklore and creates new paths. Understanding these new sprouts is also important for understanding
the basic dynamics of our country and for policy making. As a result, when we consider culture from the folklore
perspective, epics, tales and intangible heritages have an important place. With these approaches, it is possible
to evaluate the structure of Turkish culture in the global system comparatively with folklore epistemology based
on evidence. Evaluating the subject through the structural relationship of these areas with each other provides
us detailed information about the decisions, tendencies, togetherness and shared values of societies. The study
deals with the values of the societies that are passed down from generation to generation through folklore.
Historically developing structures especially affect individuals' behavior and attitudes. Epistemology of folk-
lore, fairy tales, folk songs and similar tools develop predictive models for the development of the characteristics
of societies. This facilitates the transition of societies to the next stage and supports a more competitive structure.
The study was guided by a comprehensive literature review, conceptual model design, and evaluation of empir-
ical data. As a result, the values of societies develop under the influence of many factors over time, by devel-
oping themes and predictions that are very difficult to change. Therefore, analyzing the parameters of folklore,
which is the most basic parameter of these processes, in an eclectic framework reveals a deep vision for the
future. Considering the six dimensions of Turkish culture, especially the framework of the field, which has a
deep conceptual scope such as folklore, it is important for our country's policies to form macro-meso and micro-
level policies. In the process of creating a society focused on education, entrepreneurship, development and
success, a framework has been developed by taking into account the basic framework of folklore epistemology.
Thus, the effect and relationship of folklore on social success and development has been revealed.
Keywords
Six dimensions of culture, participation, path dependence, folklore, epistemology.

Giris

Basar kiiltiirii, toplumu daha iyi hale getirebilmek i¢in insanlarin bireysel anlamda
ortak bir amaca yonelik olarak yiliksek motivasyonla hedefe ulastirir. Basart kiiltiiriine
sahip toplumlar daha az denetime ihtiya¢ duyar. Kurallar ve prosediirler sinirlidir. Basar1
kiiltiirtinde hedefe varabilmek i¢in insanlar is birligi yaparak uyum i¢inde ¢aligirlar. Ba-
sar1 kiiltiirii kaynagini; giic, aidiyet, geleneksel olmadan kaginma, basart motivasyonu,
esitlik ve evrensellikten almaktadir. Toplumlarin biitiinciil olarak gelismesinde ve basarilt
olmasinin altinda yatan faktorlerin analiz edilmesi ve ortaya ¢ikarilmasi biiyiik 6nem ta-
simaktadir. Bu ¢ercevede halk bilimi paradigmasi ve arka planinin toplumlarin basarili
olma iizerindeki etkisinin oldukga biiyiik oldugu diisiiniilmektedir. Zaman igerisinde top-
lumlarin bu siireglere yonelik olarak gelistirdikleri tutum ve davraniglarin temel yapisini
halkbilimi araclarinda agik sekilde gormekteyiz. Ozellikle imece ¢alisma modelleri, aile
yapist ve iligkileri, imgeler, kahramanlar vb. araclar bize bu alanlarda ¢ok zengin bir kanit
sunmaktadir. Ornegin, White (1959) yaptig1 calismada yiiksek basar1 kiiltiiriine sahip bir
kabile olan Mandanlardan bahsederken, “...onlarin doyumsuz kumarbazlar olduklarini,
atletizm oyunlarina yogun bir sekilde ilgi duyduklarini...” belirtir. Masallarinda da
diizenbaz bir kahraman olan Ananse ile bir filin arasinda gegen doviis yarismasindan bah-
sedilmektedir. Bu masalda hangisinin digerinin darbelerine daha iyi dayanabilecegi
anlatilmaktadir. Ananse ¢esitli hilelerle filin darbelerine kars1 koymay1 basarir. Masal
acikca rekabeti ve bir yarigmay: kazanmayi amaglayan bir¢ok aragsal aktiviteyi
icermektedir (McClelland1971).Tiirk halk biliminde Oguz Kagan destaninda gergedanin
oldiiriilmesi, Dirse Han oglu Bogag¢’in bogay1 ayni sekilde ortadan kaldirmasi ve Bagat’in
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Tepegozii tiirlii hilelerle ortadan kaldirmasinda da rekabet ve basariy1 agiklayan olaylara
rastlanmaktadir (Kaplan 2004).

Halkbilimi araclarini kullanarak toplumlari anlamak, analiz etmek ve degerlen-
dirmek cok daha kolaydir. Sozlii gelenegin neredeyse yok oldugu cagdas toplumlarda
¢ocuk masallarinda, temalarinda veya olay oOrgiilerinde halk masallarinda temsil edilen
kiiltiirler, motifler ve degerler yansitilmaya devam etmektedir. Bu masallarda bazen
periler, devler, ciiceler vb. hayali diinyalardan bazen de gergek yasamdaki durumlardan
bahsedilir (Kastmoglu 2010). Ornegin yiiksek basari kiiltiiriine sahip toplumlarin masal-
larinda ya da hikayelerinde aidiyetin, yani baska bir kisiyle duygusal bir bag kurma ve
siirdiirmenin imgesi arkadaslik veya akran iliskileridir. Basar1 kiiltiiriine sahip iilkelerin
masallarinda materyalizmden, maddi 6diillerden ve bencil amaglardan sik¢a bahsedilme-
digi goriiliir. Bunun yerine masallarda basariya ulasmak i¢in ¢ok ¢alisma, ilerleme, yete-
neklerine giivenme ve insanlarin birlikte ¢aligarak dogayla savagmalart gerektigi vurgu-
lanmaktadir. Hollanda iilkesinin ¢gocuk masallarinda denizden uzak durmak i¢in insanla-
rin birlikte ¢alisarak bent insa etmeleri anlatilir. Bu masallarda vurgulanan, maddi ihti-
yaclar ve bu ihtiyaglarin karsilanmasi degil, doganin 6nemi ve is birligi yaparak calisma-
dir (McClelland1971).

Hofstede’in kiiltiirlerarasi farkliliklar modeli, bir toplumun kiiltiirel degerleri ve
onu motive eden hedefleri anlamak ve uluslararasi kiiltiirel farkliliklar: belirlemek igin
olusturulmustur (Hofstede 1980, Hofstede 1983, Hofstede 2001, Hofstede vd. 2010,
Hofstede 2011). Hofstede’in giic mesafesi yas, egitim, statii, makam ve aile gibi
faktorlerin bireylere verdigi giictin toplumlara gore dagilimini ifade eder. “Erillik-disil-
lik”bir toplumda insana verilen deger, sevgi, saygi, nezaket gibi olgularin mi; yoksa
materyalist, saldirgan, baskici egilimlerin mi hakim oldugunu ifade eder. “Bireycilik ve
kolektivizm”insanlarin kendi ihtiyaglarina m1 yoksa grubun ihtiyaclarna mi 6nem
verdigini gdsterir ve orgiitte grup uyumunun ve yardimlagsmanin ne derecede degerli
oldugu hakkinda bilgi verir (Onciil vd. 2016). Hosgorii, toplumdaki insanlarin diirtiilerini
ve isteklerini ne derece kontrol edebildiklerini ifade eder (Hofstede vd. 2010). Belirsiz-
likten kaginma; yetersiz verilerin oldugu ve degisim hizinin tahmin edilemedigi
durumlarda hissedilen endiseyi ifade etmektedir. Kisa-uzun vadeli olma; bir toplumun
kararlariminge¢misindeyasadigi olaylara, simdiki kisa donemli kazanglarina ya da
geleceginde elde etmeyi umdugu faydalara gére aldigimi belirtmektedir (Onciil vd. 2016).

Hofstede Modeli’nin ¢ergevesinde basari kiiltiirlerinin en temel unsurlar1 halkbilimi
verilerine dayanmaktadir. Bu nedenle uluslarin temel degerlerinin anlasiimasinda halkbi-
limi epistemolojisi 6nemli bir yer tutmaktadir. Halkbiliminin olusturdugu izlekler za-
manla toplumlarin giiglii miraslar1 ve degerleri haline gelerek kalici sosyal, yapisal ve
orgiitsel modellere doniismektedir. Hatta bazi alanlarda olusan izlekler, toplumlarin kii-
resel alandaki temel geligim akslar1 hakkinda da bize bilgi vermektedir. Bu nedenle des-
tanlar, masallar, tiirkiiler, maniler ve diger halkbilimi unsurlarinin toplumlarin ortak de-
gerlerinin analiz edilmesi noktasinda 6nemi haizdir. Tiirk halkbilimi agisindan da bakil-
dig1 zaman 6nemli destanlar, hikayeler ve folklor unsurlari gegmisten giiniimiize Tiirk
toplumsal yapisinin her alani ile ilgili cok kapsamli bilgiler ortaya koyarak sosyal, kiiltii-
rel ve ekonomik geligim siiregleri hakkinda kapsamli bilgileri gegmisten giiniimiize tasi-
maktadir. Halk bilimi epistemolojisi bu ¢ercevede tasiyici bir gorev tistlenmektedir. Bu
nedenle gelismis ve giiclii izlekler gelistiren toplumlarin sosyo-kiiltiirel degerlerinin daha
giiclii oldugu gorilmektedir.
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Hofstede Modeli Cercevesinde Uluslarin Basar Kiiltiirii

Kiltiirlerin, insanlarin davranislarini neden ve nasil etkiledigini aciklayan
Hofstede’in alt1 boyutlu modeli ¢ergevesinde bir iilkenin basar kiiltlirlinii nasil yaratabi-
lecegi goriilebilir (Kasimoglu vd. 2015). Hofstede Insights (2010) yaptiklar1 bir ¢aligmada
iilkelerin bagar1 kiiltiiriinii yaratabilmeleri icin, kendi kiiltiirel deger ve tercihlerini
Hofstede’in alt1 boyutlu modeline gore puanlamistir. Boylece olusturduklar: katsayilar ve
endeksler vasitasiyla iilkelerin goreceli toplumsal yapilar1 da ortaya ¢ikarilmistir.
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Grafik 1: Tiirkiye’nin Alt1 Boyutlu Modele Gére Puanlari

Bu endekse gore Tiirk kiiltiirliniin temel yapisini gii¢ mesafesi ve belirsizlikten kag-
manin en yiiksek diizeyde, kolektivizme ve erillige daha yakin ve kisa vadeli odaklanma-
nin oldugu bir ¢erceve olusturmaktadir.

Gii¢ Mesafesi: Glig mesafesi, bir toplumdaki bireylerin giiciin adaletsiz dagilmis ol-
masint kabul etme durumudur. Tiirkiye bu boyutta 66 puana sahiptir; bu da hiyerarsik,
iistlere siklikla erisilemeyen, ideal patron veya baba figiirii gibi 6zelliklere sahip bir kiil-
tiire igaret etmektedir. Gli¢ merkezde toplanir, gii¢siizler patronlarina ve kurallara giive-
nirler. Yoneticilerden ¢alisanlara ne yapacaklarinin sdylenmesi beklenir(Luthans ve Doh
2012).

Felix (2019), gelismis tilkelerde 6rnegin Brezilya’da, gli¢ mesafenin fazla olmasina
ragmen gelismis lilkelerden gelen gogmenlerin Latin Amerikali gé¢gmenlere gore Bre-
zilya’ya daha iyi adapte oldugunu gostermistir. Basar1 kiiltiirlerinde yiiksek giice sahip
tilke yoneticilerinin aidiyet duygular1 zayifsa totaliter yontemlere bagvurma egilimleri de
yiikselmektedir. Fakat bu tarz bir yonetime sahip iilkelerde basar1 kiiltiirii yaratilmig olsa
dahi yerel halkin giidiileri ve degerleri dikkate alinmamaktadir (McClelland 1971).

Basar kiiltiiriinde toplumu bir arada tutan gii¢ kurumsal gelenekten, siirekli degisen
ve islevsel olarak kisiler arasi iligkileri tanimlamaya yardime1 olan kamuoyuna kaymak-
tadir. Bir bagka deyisle kisiler arasi iligkiler kurumsal gelenekle degil, genellikle bagka-
larmin  goriis ve istekleri tarafindan kontrol edilmektedir. Hizla degisen modern
toplumlarda bagkalarinin ne sdylediklerine dikkat eden ve iizerinde kamuoyu baskisini
hisseden kisiler igin kitle iletisim araglar1 sosyal uyum kaynagi olabilir. Geleneksel kiil-
tirlerde degisimleri kabul ettirmek i¢in siyasi, ekonomik veya yasal yonleri ile devletin
topluma, cami ve kilise gibi dini kurumlarla, is diinyasina, egitim sistemine ve aileye
baski uyguladigi goriiliir. Ya da bu baski kurumsal bir rolde ¢alisan birinden de gelebilir.
Modern toplumlarda ise bagar1 kiiltiirii yaratmak, egoya siirekli farkli gidiiler yiiklemekle
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miimkiindiir. Ego, kisilerin toplumun belli normlarina gore kim oldugu, iizerindeki etki-
lerin kaynag1, bu etkilere nasil tepki verdigi ve tepkilerin sonuglari ile ilgilenir. Normlar
degistirilmek istendiginde kimin hangi baski uygulama yontemlerini kullandigy, is birligi
ve etkilesim i¢in egoya hangi giidiilerin atfedildigi ve is birligi yapma girisiminin ne kadar
basarili oldugu belirlenir. Dolayisiyla bagar kiiltiirleri egonun neyi bagsarmaya calistigina
ve bunu nasil yaptigina odaklanir (McClelland 1971).

Bireycilik: Bireyci toplumlarda, insanlar yalnizca kendilerine ve kendi ailelerine
odaklanirlar. Kolektivist toplumlarda ise insanlar gruba odaklanir. Basar1 kiiltiirlerinde
toplumda psikolojik veya fiziksel uyumu saglamak ig¢in kamuoyu veya akran baskis1 uy-
gulamak, geleneksel toplumlarda oldugu gibi gruptan atmakla tehdit etmekten veya fizik-
sel cezalar vermekten daha etkili olmaktadir. Yapilan aragtirmada Tiirkiye kolektivist bir
toplumdur ve bireycilik puani 37 ¢ikmistir. Bu demek oluyor ki; Tiirkiye i¢in "biz" 6nem-
lidir. Kolektivist toplumlarda insanlar, aileler, cemaatler veya organizasyonlar vb. grup-
lara baglidirlar. Bu gruplarda iletisim dolaylidir ve grubun ahengi korunmak adina agik
tartismalar onlenir. Insanlar arasi iliskiler, ahlaki bir temel tasimaktadir ve 6ncelik her
zaman gorevlerin yerine getirilmesidir. Kolektivist toplumlarda giiven iliskisi kurabilmek
icin zamana yatirim yapilmaktadir. Yakinlarma oncelik verme veya iltimas gosterme
daha sik goriilebilir. Geri bildirim, "ben" veya "biz" kavramlart kullanilmak suretiyle is
ortaminda dahi daima dolaylidir. Kolektif kiiltiirler statii ve kimlik i¢in grup tiyeligine—
toplumsal bir gruba iiye olup olmamaya, niifuslu aileye ve dini bir yapilanmaya bagli olup
olmamaya 6nem verilir. Bireyciligin 6n planda oldugu toplumlarda ise bireyler birbirle-
rine siki sikiya bagl degildir (Hofstede 2010).

Yu (2015), dini inanglara yonelik tutumla ilgili olarak bireyci ve kolektivist boyuta
gore i¢ ige gegmis kiiltiirlerde iilkeler arasindaki farkliliklari siniflandirmak istemistir.
Yu, i¢ ice geemis kiiltiirlerde tilkeler arasindaki farkliliklari her tilkedeki bireylerin ho-
mojen olarak gruplastig1 varsayimina gore degil, farkl: iilkelerdeki bireylerin sahip ol-
duklart tutumlara gore siniflandirmigtir. Sama ve Papamacos (2000) ise Hofstede’in ko-
lektivist ve bireycilige iliskin puaninin adalet dagitim ilkeleri i¢in normatif bir tercihle
iligkilendirilebilecegini sdylemektedirler. Bireyci iilkelerde esitlik veya ddiillendirilme
ihtiyaci yerine, adalet dagitim kuralinin tercih edildigi; kolektivist toplumlarda ise esitlik
ve grup ihtiyaclariin daha fazla 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Gadelrab vd. (2020) Arap
tilkelerinde adalet algisinin dort boyutunu birbirleri ile karsilagtirmiglar ve adalet algisinin
kiiltiirel gruplardan bagimsiz olarak orta ile yiiksek arasinda bir diizeyde oldugunu bul-
muslardir.

Hamaizia (2015), Hofstede’in ulusal kiiltiir ve isyeri degerleriyle ilgili Arap iilkeleri
bolgesel kiimelenmesi igindeki iki iilke arasindaki heterojenligi arastirmistir. Bunun i¢in
Suudi Arabistan Krallig1 ile Birlesik Arap Emirlikleri ulusal kiiltiiriin glic mesafesi ve
belirsizlikten kaginma boyutlarina gére ¢apraz ulusal analize tabi tutularak, sonuglar ay-
rica Hofstede’in (1980, 1983) orijinal Arap iilkeleri kiimesiyle (Misir, Liibnan, Urdiin,
Suriye, Fas, Libya, Suudi Arabistan, Irak, Kuveyt ve BAE) karsilastirilmistir. Hofstede’in
modeline gore Araplar daha kolektivist olma egilimindedir ve bireycilikte 38, belirsizlik-
ten kaginmada 68, erillikte 53 ve giic mesafesinde 80 puana sahiptir. Luria vd. (2015),
Hofstede’in modelindeki kiiltiirel boyutlarin belirli toplum yanlis1 davranislar tizerindeki
etkisini ve toplum yanlis1 davraniglarin hangi kiiltiirel boyutla iliskili oldugunu test etmis-
lerdir. Arastirmacilarin 66 iilkede yaptiklari calismada toplum yanlis1 davraniglar ile bi-
reycilik arasinda pozitif yonlil bir iliski bulunurken, toplum yanlis1 davranislar ile gii¢
mesafesi arasinda negatif bir iliski oldugu belirlenmistir. Belirsizlikten ka¢inma ve eril-
lik-disillik boyutlarinin toplum yanlis1 davraniglarin tahmininde bireycilik ile etkilesime
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girdigi goriilmiistiir. Batililarin aksine Dogu Asya gibi kolektif kiiltiire sahip iilkeler Co-
vid 19 gibi krizler ile karsilastiklarinda kolektif iyilik icin kendi dzgiirliiklerini sinirla-
mada daha istekli davranmaktadirlar (An ve Tang 2020). Bu siiregte 6zellikle salginin
yayilmasinda toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerinin nasil bir etkiye sahip oldugu da gdsteri-
lebilmektedir. Siirecte 6zellikle bireycilik puani ¢ok yiiksek olan Amerika’da salginin bu
sekilde iissel olarak yayilmasi da ¢caligmanin sonuglarini desteklemektedir.

Demokrasilerin siddeti azaltmada karsilagtirmali avantajlart olup olmadigim arasti-
ran Karstedt (2015) tarafindan tiim Bat1 sanayilesmis toplumlarinda, Avustralya ve Yeni
Zelanda da dahil olmak tizere, yiiksek derecede bireyciligin hakim oldugunu belirlenmis-
tir. Latin Amerika ve Afrika iilkelerinde ise ¢ogunlukla kolektivist yonelimler hakimdir.
Asya toplumlari, orta ile giiglii kolektivist yonelimlere sahiptir; genel olarak, yiliksek
oranda Miisliiman niifusa sahip iilkeler giiclii kolektivistik yonelimler géstermektedir. Bu
yaklasim kurumsal ve devlet basarisizliginin yiiksek diizeyde olmasi ile ortiismektedir.
Gegis demokrasileri daha yiiksek kurumsal basarisizlik, zayif devletler haline gelme veya
daha otoriter ve hibrit rejimlere donme riski tagidigindan, siddet egilimlerindeki artis bu
grubun tanimlayici 6zellikleri arasinda yer almaktadir.

Geleneksel toplumlarda, baskalarinin goriislerine daha az bagimlilik vardir; bu
nedenle insanlari bu tiir goriislere duyarl kilmak icin grup faaliyetlerine daha az ihtiyag
duyulur ve buna uygun olarak tanimlanan; nezaket, sadakat ve baskalarina karsi
yiikiimliiliikler gibi toplum merkezli erdemlere daha fazla vurgu yapilir. Gelenekler yi-
kildiginda bireysellik daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya baglar. Bireysel gelismenin ve kendini
gergeklestirmenin nasil olmasi gerektigi ise ancak akran grubu etkinliklerine daha fazla
katilimla 6grenilebilir. Grup faaliyetlerine katilim yoluyla baskalarinin goriislerine karsi
duyarli olma, 6grenmedeki birgok uygulama ile kontrol ve disipline edilir. Basar1 kiiltiir-
leri gelenek karsitidir. Sosyal ve teknik gelismeleri diger kiiltiirlere gore daha ¢abuk be-
nimserler. Ulkedeki gelismeye paralel olarak rol iliskilerinde de degisimler meydana ge-
lir. Toplumlarda basar kiiltiirii yaratmak egoya siirekli farkli giidiiler yliklemekle miim-
kiindiir (McClelland 1971).

Erillik: Erillik en iyi olmay1 istemekle (eril) veya yaptiklarinin en begenilen olma-
sini istemekle (disil) ilgilidir. Tiirkiye’nin bu ¢alismadaki puani 45°tir. Tiirkiye 6lgegin
disil agirlikli tarafinda kalmaktadir. Bu demektir ki; bagkalar: ile birlikte dengelenmek,
fikir birligi olusturmak, gii¢siiz durumda olana sempati duymak, yardimlagmak gibi kiil-
tiiriin daha yumusak yonleri degerlendirilmekte ve tesvik edilmektedir. Eril kiiltiirlerin
egemen oldugu toplumlarda ise bireyler girisken, cesaretli ve maddi basari i¢in ¢aligan
kisiler olarak karakterize edilir. Performans ve basar1 yonelimli eril kiiltiirlerde girigken-
lik takdir edilir, dikkate alinir ve insanlar amaglarinin gergeklestirilmesine engel olacak
her tiirlii riski ortadan kaldirmak i¢in miimkiin olan her seyi yapmaya ¢alisirlar (Kasi-
moglu vd. 2015).

Debode (2020), Hofstede’in kiiltiirel boyutlarinin yani sira dinsel ve yasal kokenle-
rin de iilkelerin ekonomik 6zgiirliigi, ticari 6zgiirliigii, yatirim 6zgiirligi, is 6zgirligi,
calisma ozgiirliigi, parasal 6zgiirliigii izerindeki etkisini 52 iilke i¢in arastirmistir. Disil
kiiltiirlerin ekonomik 6zgiirliikle kiiltiirel baglamda yiiksek bir iligkisi oldugu ortaya ¢ik-
mustir. Daha yiiksek bireycilik, daha fazla parasal 6zgiirliik anlamina gelmektedir.

Basar1 ve motivasyon etkilesimsiz olmayacag1 gibi, insanlarin birbirleriyle neden
iliski kurdugunun belirlenmesi, sosyal organizasyonlarin diizenli olma derecesini arttirir.
Dolayisiyla daha disiplinli sosyal organizasyonlar basariya daha kolay ve hizli ulagirlar.
“Basar1 motivasyonu yiiksek toplumlar” basariya ulastiklarinda bazi miikemmellik stan-
dartlar1 gelistirirler. Bu yiizden basari kiiltiiriinde materyalizm, maddi 6diiller veya bencil
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amaglar 6nemini yitirir. Bunun yerine basariya ulagsmak i¢in ¢ok ¢alisma, ilerleme ve ye-
teneklerine giivenme daha 6nemlidir. Bagar kiiltiirlerinde doga, insanlar tarafindan fet-
hedilmesi gereken veya boyun egdirilmesi gereken bir sey olarak degil, insanlarmn is bir-
ligi icerisinde ¢alismasi icin bir baski kaynagi ve hesaba katilmasi gereken bir gii¢ olarak
goriilmektedir. Bagkasi tarafindan yonlendirilen bir toplum, egonun geleneksel ve
kurumsal baskilarla etkilesime girmeye motive olmayan, baskalarinin taleplerine uyum
saglamak i¢in yonlendirme ile motive oldugu toplumdur (McClelland 1971).

Belirsizlikten Kacinma: Belirsizlikten kaginma boyutu, bir toplumun geleceginin
asla bilinemeyecegi gergegini ele almast ile ilgilidir (Ozutku 2019). Tiirkiye bu boyutta
85 puana sahiptir. Bu nedenle yasa ve kurallara 6nemli derecede ihtiya¢ duyulur. Belir-
sizlikten kaginma egilimi yiiksek olan kiiltiirler, riskten kagmnacak yazili ve yazili olma-
yan kurallara bagli kurumlar olusturma egilimindedir. Belirsizlikten kaginma egilimi dii-
siik olan toplumlarda bireyler ¢cok kolay risk alabilmektedir. Farkli davranis ve fikirlere
kars1 toleranshidirlar (Kasimoglu vd. 2015). Belirsizlikten kaginma diizeyinin yiiksek ol-
masi, toplumlarda siireglerin planlanmasini, yonlendirilmesini, izlenmesini ve kontrol
edilmesini etkilemektedir (Altay 2004).

Basar kiiltiirlerinde bireyler kurumsal normlar tarafindan degil, kitlesel iletisim
araglar1 ve sosyal medya araciligtyla diger insanlardan, 6zellikle akranlardan gelen 6zel
talepler tarafindan yonlendirilir. Bu yonlendirme bir¢ok iilkede hizli gelismeyi engelleyen
geleneksel normlardan uzaklagmay: tesvik etmektedir. Ornegin bir Hintli sadakatle bagl
oldugu aile sistemini yoneten normlarin modern toplumdaki yasantisinda ona yardimci
olmadigim goriiyorsa ve bu normlar terk etmeyi diisiindiigiinde, eskilerin yerine hangi
sosyal ylikiimliiliiklerin ikame edilecegini bilmeyebilir. Bu durumda, kitle iletisim arag-
lar1 ve sosyal medya bu Hintli igin yeni bir otoriteyi temsil etmeye baslar. Hizla degisen
modern toplumlarda ¢ok yavas degisim gosteren geleneksel normlarda bir eksiklik goriil-
diigiinde bu, bir tutum degisikliginin kaynag ise kitle iletisimi araciligiyla hizla kamuo-
yuna yayilabilir. Geleneklerin degismesi, kamuoyunun degisen kosullara daha ¢abuk
tepki verebilmesi ve ihtiya¢ duyulan sosyal yenilikleri desteklemek i¢in s6zIi veya dini
gelenekten daha hizli harekete gegebilmesi ile miimkiin olur. Gelenekler, rol iligkileri ve
normlar ortadan kalktiginda kimin kimden ne beklemesi gerektigi belirsizlesir. Ornegin,
ebeveyn olmanin geleneksel rolii artik kabul edilmiyorsa, o zaman ebeveynlerin ne
yapacaklar1 konusunda yol gosterebilmek igin kitle iletisim araglariyla ¢ocuk yetistirme
bilgilerinin verilmesi yeni diizene ge¢meyi kolaylagtirir. Bu tiir bilgilere giivenmek, ayni
zamanda, ebeveyn roliinil, tipik olarak yaygm olandan daha spesifik hale getirerek ana-
babaya baglilik gibi geleneksel baglanmalardan kurtarabilir (McClelland 1971).

Uzun Vadeli Odaklanma: Her toplumun gelecekte karsilagabilecegi zorluklari asa-
bilmesi i¢in kendi gegmisiyle baglanti kurmasi gerektigine odaklanir. Normatif toplumlar
bu boyutta diisiik puana sahiptir, bu anlamda zamana bagli olmadan gelenek ve normlari
korumay1 tercih ederler ve kusku ile toplumsal degisimi izlerler. Tiirkiye'nin bu alandaki
puani 46'dir. Dolayisiyla uzun vadeli odaklanmaktan daha ¢ok kisa vadeli olaylar ve du-
rumlar Tiirkiye i¢in daha 6nemlidir.

Beugelsdijk vd. (2015) Diinya Degerler Anketi verilerini kullanarak Hofstede’in
kiiltiir boyutlarimi iki kusak sonrast i¢in tekrarlayarak, Hofstede’in boyutlarma iligkin tilke
puanlariin zaman i¢inde nasil degistigini incelemislerdir. Sonuglar, ortalama olarak, ¢cag-
das toplumlarin bireycilik ve hosgorii konusunda kisitlamalara karsi gegmis toplumlardan
daha yiiksek puan aldigini; gii¢ mesafesi konusunda ise gegmis toplumlardan daha diisiik
puan aldigini gostermektedir. Hofstede’in kiiltiir boyutlarina iliskin puanlarinin tilkeden
tilkeye ¢ok fazla degismedigi goriilmektedir. Sonu¢ olarak, iilkeler arasindaki kiiltiirel
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farkliliklar (yani kiiltiirel mesafeler) genellikle sabittir denilebilir. Basari kiiltiirii yarata-
bilen toplumlarin gelecege yonelik daha iyimser bir tutum sergileme egiliminde oldukla-
rina dair ¢ok yaygin bir inanig vardir (McClelland 1971). Bagar kiiltiiriine sahip toplum-
lar, daha insancil olmayi, ¢ogulculugu dnemsemeyi, siipheci olmay1 ve sorunlara daha
uzun vadeli ¢oziimler iiretmeyi ve gelenekleri kosullara gore degistirmeyi tercih etmek-
tedir (Hofstede 2010, McClelland 1971).

Hosgérii: Gegmise ve simdiki zamana kars1 meydan okumay1 ve gelecek nesillerin
toplumsallasma derecesini ifade eder. Insanlarin diirtiilerine gore hareket edip etmedikleri
toplum tarafindan baski altindaysa bu kisitlama olarak adlandirilir. Tam tersi durum ise
hosgorii olarak tanimlanmaktadir. Tiirk kiiltiiriiniin temel puani bu alanda 49’dur. Bu da
kiiltiiriin kisitlayici ve engelleyici bir 6zellikte oldugunu ifade eder. Vauclair vd. (2015),
tilkelerde farkli ahlaki tutumlarin sadece bireysel 6zelliklere bagl olarak degil, kiiltiirlere
gore de sekillendigini gostermislerdir. Birey odakli kiiltiirlerin kolektivist odakli kiiltiir-
lere gore ahlaki konulara kars1 daha hosgoriilii yargilar sergiledikleri goriilmektedir. Bu
tutumlar hem kisisel degerler gibi i¢sel deger giidiileriyle hem de toplumsal bicimdeki
kuralc1 degerler gibi dissal deger giidiileriyle sekillenmektedir. Schwartz Deger Arastir-
mas1’nin degistirilmis bir versiyonu sekiz iilkeden 1456 katilimciya uygulandiginda, ana-
liz sonuglar1 kiiltiirel degisimlere acik iilkelerdeki bireylerin, korumaci kiiltiirlere sahip
olan bireylere gore ahlaki konulara iligkin 6nyargilarinin daha az oldugunu gostermistir.
Batih sanayilesmis iilkeler: Latin Avrupa iilkeleri (Fransa, Italya, Portekiz, Ispanya)
acikca esitlik¢idir. Latin Amerika, Asya iilkeleri ise nispeten Latin Avrupa iilkelerine
gore daha disiik esitlik¢i, daha fazla hiyerarsik degerlere ve uygulamalara sahiptirler.

Triandis (2004), Hofstede’in kiiltiirel degerlerinden belirsizlikten kaginma boyutu-
nun kiiltiirel sikilikla benzedigini 6ne siirmiistiir. Ancak Gelfand vd. (2006) ikisinin farkli
oldugunu iddia etmislerdir. Bununla birlikte kiiltiirel sikilik Hofstede’in erillik ve disillik
boyutuyla iligkilendirilmemelidir; ¢ilinkii bu boyut, erillik ve disillik normlarina farkli
vurgu yapmaktadir ve bu normlardan herhangi biri siki bir toplumda giiglii olabilir (Uz
2015). Bir kiiltiir, yaygin normlar ve normlardan sapmanin onaylanmasiyla karakterize
ediliyorsa, bu siki bir kiiltiirdiir. Uz (2015), 68 toplumu inceleyerek kiiltiirel sikilik ve
gevsekligin teorik bir gercevesini ¢izmistir. Bu ¢ergeveye gore tarim toplumlari gibi siki
kiiltiire sahip toplumlar daha geleneksel ve baskict; kentlesme derecesine gore gevsek
kiiltiire sahip toplumlar ise daha sanayilesmis ve liberaldirler. Bir toplum diger toplum-
lardan ne kadar uzak olursa, kendi bireyleri de birbirine o kadar benzeyecektir. Kiiltiirel
sikilik, hayattan zevk almaya kars1 olmasa da giiglii sosyal normlarla yakindan iligkilidir.
Bu nedenle, bir kiiltiirde kisitlama ne kadar yayginsa o kiiltiir o 6lglide sikidir denilebilir.

Modern ve demokratik toplumlar ¢ogulculuk ile karakterize edilmektedir. Dolay1-
styla basari kiiltiiriine sahip modern toplumlarda ¢ogulculuk, ¢ok kiiltiirliiligi giindeme
getirmekte, cok kiiltiirliiliik de hosgoriilii olmay1 gerektirmektedir (McKinnon ve Castig-
lione 2003).Kiiresellesme ve bireysellesme gibi birgok faktor sebebiyle giderek artan gok
kiiltlirliilik, heterojenlik ve liberallesme ortaminda basari kiiltiirii yaratabilmis toplum-
larda hosgoriiniin algilanis1 da degismistir. Hosgorii, basar1 kiiltiiriine sahip toplumlarda
ben ve 6teki iligkisinde tahammiil ve katlanma gibi klasik negatif bir anlayis olarak degil,
adalet lizerine temellendirilen pozitif bir deger olarak algilanmaktadir. Bu anlamda hos-
gorii odakli basar1 kiiltiiriine sahip toplumlarda UNESCO'nun, 1995°teki "Hosgorii
Ilkeleri Deklarasyonu"nda, ifade edildigi gibi "diinya kiiltiirlerinin zengin gesitliligine,
insan olmanin farkli yollarina ve ifadelerine saygi, kabul ve takdir” temel alinmaktadir
(Glindogdu 2008).
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Dinamik Basan Kiiltiiriiniin Gelismesinde Halk Bilimi Epistemolojisinin Rolii

Halkbilimi, ortaya ¢iktig1 19. ylizyildan bu yana degisen toplum yapisina paralel ola-
rak, islevsel acidan degisim ve gelisim gostermistir. Halk bilimi 19. yiizyilda tasrada ya-
sayan koyliilerin sozlii anlatimlarini ele almaktadir. Ancak 21. yiizyila dogru kentlesme-
nin hiz kazanmastyla kent folkloru kavrami ortaya ¢ikmistir. Ardindan yasanan medya ve
internet devrimi ile bloglar, forumlar, Facebook, Twitter, Instagram gibi sosyal medya
ortamlarihalkin giindelik yagamini koklil bir bigimde degisiklige ugratmistir. Teknoloji
gelistikge bir kiiltiirel tepki olarak folklor da bu degisimlere uyum saglayarak varligini
stirdiirmeye devam etmektedir (Ersoy 2018).

Insanoglu kiiltiirel agidan 20. yiiz y1l dncesi fiziksel mekan ve sosyal gevre algisi
icerisinde yagamaktaydu. 20. yiiz y1l sonrasinda internet devrimi tekno-kiiltiirel diinya ola-
rak adlandirilan, kiltiiriin mekan ve ¢evre boyutlarmi ¢esitlendiren bir yapi ortaya
¢ikarmistir. Artik medya ve internet ortamlari gelenegin aktarildigi ve kiiltiiriin tiretildigi
yeni mekanlar olarak goriilmektedir (Ersoy 2018). Omegin, dijital folklordan soz
edilebilmesi i¢in sanal ortamin, kiiltiirel {iretime imkan taniyacak bir mekansalliga, insa
edilebilecek tanimli sosyalitelere, sosyalligin devamini saglayacak iletisimsel ve
etkilesimsel ~stratejilere ve tekno-sosyoiletisimsel bir altyapiya sahip olmasi
gerekmektedir (Gilim 2018).

Medya ve internet ortaminda dogum, evlilik ve 6liim gibi evrelerin de s6z konusu
yeni baglamlarda islev ve yansima bigimleri degismektedir. Ornegin, Dede Korkut Ki-
tabi’nda Dirse Han oglu Bogag¢ Han adli hikayede Bayindir Han’n yilda bir kere verdigi
ziyafette ¢ocugu olan Oguz beylerini yiiceltip, gocugu olmayanlart kinadig: goriiliir. Gii-
niimiizde bu inanis oldukga geride kalmig gibidir. Cagdas kentte bir anne igin ¢ocuksuz
olmak degil bir dislanma nedeni, adeta kariyer yasaminda bir avantaj olarak goériilmeye
baslanmistir. Dede Korkut hikayelerinde bir erkegi itibarli bir bey konumuna yiikselten
¢ocuk sahibi olma hali, giinimiiz erkegi icin artik ¢ok da Snemli bir itibar alam
olmayabilmektedir. Dogum, 6liim, evlilik gibi geleneksel ritiiellerin gérsel ve sosyal
medya lizerinden gergeklesmesi bu ritiiellerin sembolik olarak siirdiiriilmesine karsin
geleneksel toplumlardaki kadar gii¢lii bir dondstiiriiciiliige sahip olmadiklar: sdylenebilir
(Ersoy 2018).

Geng kusaklar; kendi mitolojilerinden, tarihlerinden, hikayelerinden, masallarindan
veya efsanelerinden kaynaklanan kahramanlari artik referans kaynagi olarak
kullanamamaktadirlar. Ornegin, gen¢ kusak Tiirk masali olan Nardaniye Hanim gibi
giizel olmak; Kerem gibi sevmek, Kéroglu gibi zenginden alip fakire vermek veya Hizir
gibi yetismek gibi birgok somut olmayan kiiltiirel mirasini yeni kiiltiirel mecralara akta-
ramamistir. Bunun sonucu olarak bir¢ok referans kaynagi unutulmus, onlarin yerini kitle
kiiltiiriiniin  irettigi Ornekler almistir. Nardaniye Hanim’in yerini Pamuk Prenses,
Koéroglu'nun yerini Robin Hood, Kerem ile Asli’nin yerini Romeo ve Juliet, Boz Atli
Hizir’in yerini Noel Baba almistir. Bu durum hem somut olmayan kiiltiirel mirasin yok
olusu hem de kiiltiirel ifade ¢esitliginin kaybolusu olarak goriilebilir(Oguz 2009).

Yeni tekno-kiiltiirel ortam geleneksel toplumun kodlarini altiist etmektedir. Bu an-
lamda toplum, geleneklerini biiyiiklerinden degil, internet ortamindan 6grenerek kendi
kimliklerini insa ederler. Fakat kimlik ingasin1 Survivor, Bu Tarz Benim, Yetenek Sizsi-
niz gibi televizyon programlarini izleyerek yapan bireyler, kendini gergeklestirme nokta-
sinda siirekli esik asamasinda kalarak olgunlasamamaktadirlar. Ciinkii dijital ortamdaki
bir kendini gerceklestirme basarisi, geleneksel toplumlarda topluluga katilmak igin
gergeklestirilen siavlarin sonucunda elde edilen bir basari gibi kalici olmamaktadir (Er-
soy 2018).
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Sanal ortama gegisle folklorun de islevleri ve baglamlar1 degismistir. Geleneksel
iliski ag1 icerisindeki bireyin kontrolii biiytikler tarafindan saglanirken, internet ortaminda
sosyal medya iizerinden yaptig1 paylasimlar: begenenler ve takipcileri tarafindan saglan-
maktadir. Giiniimiizde bir birey sosyal medya mecralarinda ne kadar ¢ok begeni alirsa o
denli saygmliginin arttigini diisiinebilmektedir. Toplumda kazanilan statii, eskiden sifir-
dan baslayip yiikselerek elde edilen bilim, teknik, nitelik ve ustalik degerleri ile 6lgiiliir-
ken, giiniimiizde kariyerine en iist noktadan baglamak, sosyal medyada onay alma ile ol-
¢lilmektedir. Dolayisiyla giiniimiizde geng nesil kisa yoldan s6hret olup ¢ok para kazan-
maya yonelmektedir. Kiiltiir hangi mecrada olursa olsun kendine siirekli olarak kahra-
manlar tiretmektedir. Glinimiizdeki kahraman algist da popiiler kiiltiir ile degismektedir.
Sanal ortamda ortaya ¢ikan moda kahramanlar gen¢ kusaklarinda 6zlerinden uzaklagma-
larma neden olmaktadir. Bu yilizden popiiler kiiltiir iginde bu rol modeller ne modern ne
de geleneksel kiiltiire uymayan bir yagsam tarzi yaratmaktadir(Ersoy 2018).

Hofsetde’in yapmis oldugu caligmada toplumsal katilimi yiiksek, giic mesafesi dii-
stik olan, kolektivist, disil ve belirsizlikten kaginmayan {ilkelerde bagar1 kiiltiiriiniin ve
ihtiyacinin daha yiiksek oldugu sonuglarina ulasilmistir. Bu anlamda kiiltiir ve halk bili-
minin temel bilgi stoklar1 arasinda yiiksek bir korelasyonun oldugu sdylenebilir. Ozellikle
halk bilimi parametreleri toplumlarin degerlerini kusaktan kusaga aktaran ¢ok 6nemli
araglardir. Bu araglarin icerisinde toplumun her alani ile ilgili olarak ac¢ik ve/ya ortiik
olarak birgok mesaj verilmektedir (Kasimoglu vd. 2015).

Diinyada halk bilimi ve 6zelinde de Tiirk halk bilimi gelmis oldugu nokta itibariyle
toplumlarin yarminin sekillenmesinde s6z sdyleyebilecek birikime sahiptir. Mensubu ol-
dugumuz Tiirk kiiltiiriiniin ve diinya tizerindeki Tiirk¢e konusan halklarin kimlik ve kigi-
liklerini kaybetmemesi, ortak tarihten koklenen bir bakis agisiyla yeni ¢aglarin varligimiz
adina umutla kargilanabilmesi i¢in Tiirk halk biliminin s6z konusu birikiminden faydala-
nilmalidir. Kéroglu, Dedem Korkut, Nasrettin Hoca, Karacaoglan gibi sembol kahraman-
larin senin benim tartismasi yerine bizim oldugu ve diger miisterekliklerin de olusma-
sinda koprii olabilecegi unutulmamalidir (Aymaz 2020). Soyut kiiltiir kadar el sanatlari,
zanaat, giyim-kusam, mimari, yemek ve mutfak kiiltiirii gibi pek ¢ok alani igeren maddi
kiiltiirde gogunlukla bu alanlardaki objeler araciligiyla bir kiiltiir i¢indeki sosyal ve ente-
lektiiel iliskileri kapsamaktadir. Ayrica iiretildikleri toplumlarin yasam bigimlerini, inang-
larimi ve diinya goriislerini de yansitmaktadir. Tiirkiye’de maddi kiiltiir aragtirmalart s6zli
halkbilimi arastirmalarinin oldukc¢a gerisinde birakilmistir. Bu yiizden bugiin halen Tiirk
halkbilimi aragtirmalarinda maddi kiiltiir alaninda 6nemli bir bosluk bulunmaktadir (Sa-
ritag 2019).Tiirk halk kiiltiiriiniin basar kiiltiirii olarak adlandirilabilmesi i¢in temsil ye-
tenegini kaybetmemesi, halk bilgisi triinlerinin ve sanat¢ilarinin baglamlariyla
tanitiminin 6ziinii kaybetmeden yapilabilmesi ve yeni sosyal ¢evre ve sartlar igerisinde
korunabilmesi gerekmektedir (Ekici 2007). Canli, dinamik bir olgu olarak gelenekler,
hangi sartlarda, nerede olursa olsun sosyo-kiiltiirel sartlar ve degerlerin yeniden
tanimlanmast ile kendisine yeni bir yagam alan1 yarattigi goriilmektedir. Kiiresellesmeye,
diinyadaki tek tiplesmenin hizlanmasina, sosyal ¢ozililmeye ve kimliksizlesmeye kars1 bir
tepki olarak uluslarin kimliklerini muhafaza etme ve kimlikleriyle diger uluslarca taninma
ihtiyacinin ortaya ¢ikigi, folklorun da mahiyetini donistiiriip, farkli bir terkiple kendini
devam ettirmesini saglamaktadir (Ersoy 2006).
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Sekil 1. Halk Bilimi ve Basar1 Kiiltiirii Arasindaki iliskinin Kavramsal Modeli

Sekil 1°de goriilecegi gibi halk bilimi temel parametreleri, ¢aligmada kapsamli bir
sekilde ele alinan Hofstede’in modelindeki temel kiiltiirel degerlerin gelismesine ve iz-
lekler olusturmasina etki etmektedir. Bu siire¢ olduk¢a uzun ve gelisimsel bir seyir izle-
mektedir. Ozellikle de uluslarin imgeleme, risk alma, karar verme, toplumsal iletisim mo-
deli vb. alanlardaki temel tutum ve davraniglarinin sekillenmesine yol agmaktadir. Bu
gergevede halk bilimi makro anlamda bir toplumun kisa-orta ve uzun vadeli olarak kade-
rini belirleyen temel faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal yapinin gelismesine
katki saglayan halk bilimi epistemolojisi uluslarin kiiresel alandaki temel rekabet giicii-
niin de belirleyicilerinden biridir. Ulkemizin ve Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel miras1 da bugiin
Tiirk Milleti’nin diger uluslar karsisindaki temel yetkinliklerini ortaya koymaktadir. Bii-
tiin bu verilere somut olmayan kiiltiirel miras ¢alismalarinda rastlamak miimkiindiir.

Sonug¢

Halk bilimi alan olarak derin ve kapsamli bir igerige sahiptir. Toplumlarin tarihsel
gelisim ve degisim siireglerindeki pratikleri ile evrimleserek kusaktan kusaga aktarimi
yapilir. Bu ¢er¢evede halk bilimi her toplumun ana karakterini ve ¢izgilerini sekillendirir.
Calismamizda da halk biliminin temel araglarinin toplum ve bireylerin gelismesi iizerinde
iki temel alanda etki ettikleri goriilmektedir. Birincisi, bireylerde biligsel olarak 6z etkin-
lik algisim1 yonlendirmektedir. Bu siire¢ bireylerin aksiyon odakli olarak yapabilirlik al-
gisii etkilemekte ve siirecte ulusal kiiltiir baglaminin temel karakterini yonlendirmekte-
dir. Bu, Hofstede’in modelinde agirlikli olarak bireyci toplumlarin temel davranislari ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Kolektif toplumlarda bireylerin kendi baslarina yapabilirlik
algilarinin puanlarimin diigiik oldugu goriilmektedir. Bu nedenle toplumsal kiiltiir, eko-
nomi ve kalkinma stratejilerinin bu ger¢evede tasarimlanmasi gerekir. Eger kolektif top-
lumlarda bireycilik puani yiiksek olan toplumlardaki modelleri uygulamaya kalkarsaniz,
o0 zaman girisimler ve faaliyetlerde basarisizlikla karsilasmak siirpriz olmaz. fkinci etki-
leme aks1 ise bireylerin i¢ kontrol odakli olarak risk alma igtahlarim1 gelistirerek ulusal
davranis paradigmasini yonlendirmektedir. Bunun sonucu olarak da uluslarin temel kiil-
tiir yapis1 bagar1 odakli olmak ya da olmamak seklinde halk biliminin birikimleri tarafin-
dan ortiik ve/ya agik bir sekilde etkilenmektedir. Halk bilimi arka plani her toplumun
asirlar boyunca olusturdugu ortak degerleri ve paylasimlari ifade eder. Toplumlarin za-
man igerisinde yasadiklar1 ve pratiginden etkiledigi bu siiregler daha sonraki kugaklarin
da degerlerinin gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu nedenle oldukga stratejik bir
oneme sahiptir.

Tiirk ulusal kiiltiir politikalar1 analiz edilirken halk bilimi arka planinin dogru analiz
edilmesi ve tarihsel siire¢ igerisinde halk biliminin gelistirdigi izleklerin anlagilmas1 bii-
yiik deger tagimaktadir. Ulkemizin gelecek siirecte giiciinii ve potansiyelini harekete ge-
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¢irecek halk bilimi unsurlarinin yonetimi ve dinamik bir siire¢ olarak ele alinmasi dnem-
lidir. Halk bilimi alan olarak {ilkemizin kalkinmasinda ve gelismesinde proaktif bir rol
alabilir. Mevcut yaklagimlar halk bilimini yaraticiliga ve yenilik¢ilige uzak, alani yénlen-
dirici bir disiplin olmaktan uzaklastirmaktadir. Biiytik bir saha ve baglam altyapisina sa-
hip alanin 6zellikle, kiiltiir, antropoloji, ekonomi, girisimcilik, egitim vb. alanlarla capraz
iliskileri ortaya konularak eklektik metodoloji ile dinamik ve yaratici bir boyut kazandi-
rilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ¢aligmada halk biliminin basari kiiltiiriniin geligsme-
sinde etkili olan unsurlar1 ¢ok boyutlu bir yaklasimla ele alinmistir. Halk bilimi bireyin
tutum ve davranislariin sekillenmesindeki rolii kavramsal bir model ile iliskilendirilerek
ulusal bagart odakli olunmasi iizerindeki etkisi tespit edilmistir. Sonug¢ olarak basari
odakli kiiltiirler uluslarin kiiresel ortamdaki basarilarini etkileyerek toplumlarin gelece-
gini yonlendirmede 6nemli bir role sahip olacaktir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %34; ikinci Yazar %33; Ugiincii Yazar %33.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.

FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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_ SUSLEMELI BiR KOY ODASI:
SELGIKLER KASABASI HACILARIN ODASI*

An Ornamented Village Chamber: Hacilarin Chamber in Selcikler

Dog. Dr. Elif GURSOY**

oz

Milli kiiltiirtimiiziin 6nemli unsurlarindan kdy odalari, giiniimiizde ¢ogunlukla 6nemini ve islevini yi-
tirmis, kaderine terk edilmistir. Bu nedenle, tespiti ve mimari tanittimmin yapilmasi 6nemli goriilmiistiir.
Calisma kapsaminda Usak li Sivasli Tlgesi Selgikler Kasabasi’nda yer alan Hacilarin Odasi incelenmistir.
Yapt, plan ve 2019 yilinda gekilmis fotograflar ile desteklenerek tanitilmistir. Kat sayisina gore degerlendiril-
dikten sonra, agirlama/toplanma boliimii durumundaki oda mekaninin yer aldig: st kat plani incelenmis,
karakteristik mimari Ozelliklerinin yaninda siisleme ozellikleri belirlenmeye calisilmigtir. Hacilarin Odasi,
ahsap giris kapis1 iizerinde yer alan kitabesine gére 17. yiizy1lm ilk ¢eyregine tarihlendirilmistir. iki katl koy
odasi alt katta ahir, st katta ise dig sofaya agilan iki odadan ibarettir. Odalardan birisi siislemesi ile dikkati
¢ekmistir. Hacilarin Odas1 sade mimarisinin yaninda zengin ahsap siislemesi ile de zamana meydan okumak-
tadir. Bitkisel siislemenin yogun kullanildigi odada ahsap siisleme tekniklerinden oyma teknigi ve kazima
teknigi kullanilmstir. Siislemede palmet, rumi ve kivrimdal motifli bitkisel kompozisyon yer almistir. Koy
odalarmin iist kat1 asil konaklama islevi sunan oda ve oda mekanimna bagl diger boliimlerden meydana gel-
mektedir. Bu sebeple alt kata gore daha 6zenli ve isleve yonelik mekan kurgusu da st katta yer almaktadir.
Calisma kapsamindaki Hacilari Odasi 6rnegi dis sofalt ve dis sofaya agilan iki odali tasarimu ile, bolgedeki
konut ve kdy odalart ile benzerlik sunmaktadir. Ust katta oturma ve konaklama alani olarak kullanilan esas
toplanma alan1 durumundaki oda, yaklagik kare planlidir. Oda, aralik, yataklik, bardaklik, ocak, dolap, serbet-
lik ve dirseklik 6gelerini igermektedir. Ortak ozellikleri diginda, daha ¢ok 20. yiizyil ortalarna tarihlenen gok
sayida Usak Ornegi igerisinde, Hacilarin Odasi tarih icermesi ile farklilik gostermektedir. Ayrica yogun siisle-
mesi ile de bolge yapilarindan farklhidir. Bolgede ahsap siislemenin yogun goriildiigii nadir bir 6rnek olusu,
yerel ustalarin ¢aligmalarini sergiledigi bir eser olabilecegini ortaya koymaktadir. Oda mekanindaki stislemeli
boliimlerler, bir ya da birka¢ ustanin zanaatim sergilerken, misafire gosterilen 6zeni stisleme aracih@i da
vurgulamaktadir. Yapi, zamana direnmesine ragmen, tim fiziksel tehditlere de agiktir. Kasabanin oldukg¢a
merkezi bir kesiminde yer alan odada herhangi bir giivenlik 6nlemi alinmamis durumdadir ve 6zellikle siisle-
meli yilizeylerin tagimmasi, tahrip edilmesi gibi olumsuzluklarla da kars1 karstyadir. Giiniimiizde kullanimi s6z
konusu olmayan yap1 kaderine terk edilmistir. Zaman igerisinde yapiya eklenen boliimler ve onarimlarla fiziki
deformasyona agik durumdaki yapi, Usak ilinde tarihi tespit edilebilen en erken tarihli kdy odasidir. Bunun
yaninda, yogun ahsap siislemesi ile de ender bir yapidir. ilerleyen yillarda igeri girilemeyecek bir hal alacag
ne yazik ki ortadadir. Bu nedenle, Hacilarin Odasinin mimari ve siisleme 6zelliklerinin yazili ve gorsel belge-
lerle tanitim, Tiirk halk mimarisindeki yerinin belirlenmesi 6nem arz etmistir.

Anahtar Kelimeler

Halk mimarisi, kdy odalari, konukseverlik, Sel¢ikler, Usak.

ABSTRACT

Village chambers, one of the important elements of our national culture, have mostly lost their im-
portance and function today and have been abandoned to their fate. For this reason, it was considered im-
portant to determine and present the architecture. Within the scope of the study, the Hacilarin Odasi (Pilgrims'
Chamber) located in the Selcikler Town of Sivasl District of Usak Province was examined. The building was
presented with the support of the plan and photographs taken in 2019. After being evaluated according to the
number of floors, the upper floor plan including the room, which is the entertainment/gathering section, was
examined; and the ornamental features were tried to be determined besides its characteristic architectural
features. The Hacilarin Odasi (Pilgrims' Chamber) is dated to the first quarter of the 17th century according to
the inscription on the wooden entrance door. The two-storey village chamber consists of a barn on the lower
floor and two rooms on the upper floor opening to the outer hall. The room has also attracted attention with its
ornaments. The Hacilarin Odasi (Pilgrims' Chamber) defies time with its rich wooden ornament as well as its
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plain architecture. In the room, where botanical shaped ornaments are used extensively, carving, openwork
and scraping techniques are used among wood ornamentation techniques. Botanical composition with palmet,
rumi, and kivrimdal motifs took place in the ornamentation. The upper floor of the village rooms consists of
the room serving for the main accommodation function and other parts connected to the room space. For this
reason, a more elaborate and functional space setup is located on the upper floor compared to the lower floor.
The example of the Hacilarin Odas: (Pilgrims' Chamber) within the scope of the study, with its design with an
outer sofa and two rooms opening to the outer sofa, offers similarities with the residence and village rooms in
the region. The room is on the upper floor and is used as a living and accommodation area and is the main
meeting area. The room has a nearly square plan. In the room, there are crevices, beds, cup holders, stoves,
cupboards, sherbet and elbow rests. Apart from their common features, the Hacilarin Odas (Pilgrims' Cham-
ber)differs in that it contains history, among many Usak examples dating to the middle of the 20th century. It
is also different from the regional structures with its intense ornamentation. The fact that it is a rare example
in the region where wood ornamentation is intense reveals that it can be a work of art by local masters. While
the ornamented sections in the room show the craftsmanship of one or more masters, they also emphasize the
care shown to the guest through ornamentation. Although the structure has stood the test of time, it is also
open to all physical threats. No security measures have been taken in the room, which is located in a very
central part of the town, and it is also faced with negativities such as destroying the ornamented surfaces in
particular. The Hacilarin Odasi (Pilgrims' Chamber), with its intense ornamentation, presents a difference
among the regional structures. The building, which is not in use today, has unfortunately been abandoned to
its fate. The structure, which is open to physical deformation with the sections added to the structure and with
repairs it had over time, is the earliest dated village chamber in Usak province able to be dated. Besides, it is a
rare structure with its dense wooden ornamentation. Unfortunately, it is obvious that it will become inaccessi-
ble in the coming years. These reasons made it important to present the architectural and ornamental features
of the Hacilarin Odas1 (Pilgrims' Chamber) with written and visual documents and revealed the purpose of
determining its place in Turkish folk architecture.
Keywords
Vernacular architecture, village chambers, hospitality, Selgikler, Usak.

Giris

Koye cesitli sebeplerle gelen yolcularin misafir edilip, her tiirlii ihtiyaglarmin kar-
silandig1, kGy halkinin sosyal ve kiiltlirel amaclarla bir araya geldigi sosyal tesisler go-
riiniimiindeki koy odalarinda esnaf, ¢iftci, coban, satic1 ya da zanaatgilar agirlanir, ko-
naklamalari, karsiliksiz yiyip i¢meleri saglanir, hayvanlarimin ihtiyaglari karsilanirdi
(Ataman 1978:2467, Cinar 1987:79, Gocer 1968:28, Karpuz 2014:455, Karpuz
2013:145, Karaosmanoglu-Demirci 2016:363, Bozkurt 2016:209, Bulut 2017:14, Bii-
ylikcanga 1999:720). Misafirperver koy halki odasinin kapisint siirekli agik tutarak
misafirperverliginin yaninda toplum hayatina verdigi dnemi ve saygisini gosterirdi (Ci1-
nar 1991:68). Konuklarin agirlanmasi disinda, erkekler bu odalarda toplanir, ihtiyarlar
birbirlerine hatiralarini anlatir, gengler yaslilart dinlerdi. Erkeklere has sosyal mekanlar
gorevini istlenen koy odalarmni kiz ¢ocuklar1 ve kadinlar kullanmazdi, ancak kadinlar
oda hizmetlerinin yapilmasinda hatir1 sayilir bir yere sahipti (Cinar 1987:68, Bozkurt
2016:209, Karakaya 2017:96-100).

Misafir agirlama islevi disinda odalar, ayrica bir halk mektebi olarak kullanilmas,
eglence, diiglin, bayram ve asker ugurlamalarinda da gorev almistir (Karpuz 2002:227,
Karaosmanoglu-Demirci 2016:363). Bu mekanlarda yiiziikk oyunu, siiplirge oyunu gibi
saka ve oyunlarla karsilasilmigken, asiklarin atigsmalart da 6nemli etkinlikler arasinda
yer almistir (Ersoy 2017:93, Karakaya 2017:298-340, Karaosmanoglu-Demirci
2016:363). Boylece radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin olmadigi donemde
koyliiniin bir araya geldigi odalar, 6zellikle kig doneminde en 6nemli sosyallesme alant
olarak da kullanilmistir (Tay 2016:119).
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En yaygin kullanimi ile kdy odasi, ayrica konuk odasi, misafir odasi, barana odas,
delikanli odasi, delikanli tegkilati, akran odasi, yaren odasi, adam odasi, erkek odasi,
hanedan odas1 gibi farkli adlarla adlandirilmis olup, 2010 yilinda UNESCO insanhigin
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesi’ne kayit ettirilmis geleneksel sohbet
toplantilar1 da benzer sekilde yorelere gore farkli isim ve uygulamalarla bilinir kilinmig-
tir (Bulut 2017:14, Yakic1 2010:97, Kaderli 2010:108, Erarslan 2014:15). Bu toplantilar
Cankiri, Kastamonu, Tokat, Manisa-Kula, Manisa-Soma, Afyon-Sandikli, Isparta-
Gelendost-Sarkikaraagag ve Egirdir’de “Yaran”; Konya-Aksehir’de “Sira Yarenleri”;
Kiitahya ve ¢evresinde “Yaren Tegskiat1”; Usak-Banaz’da ““Yaren Eglencesi” gibi adlarla
antlmistir (Atli 2015:8-9, Canyakan 2018). Sohbet toplantilarmin isimlendirilmesine
benzer sekilde, Usak’ta koy odalarina “Yaren Odasi” da denmektedir.

Tiirk konukseverliginin en belirgin 6rnekleri arasindaki oda geleneginin k6keninin
Orta Asya oldugu, Orta Asya’dan Anadolu’ya tasindigi ve bey otaglarmin fethedilen
cografyalarda aldig1 yeni bi¢imi oldugu ileri siiriilmektedir (Karaosmanoglu-Demirci
2016:363). Otag kelimesinden gelen oda ve oda gelenekleri Dede Korkut hikayelerinde
de goriilmektedir (Ozkan 2012:2-117, Sevindik 2013:45, Karakaya 2017:35). Orta As-
ya’da siirdiiriilen oda gelenegini Anadolu’ya tasiyan Tiirklerde, konuk agirlamak bir
dini hizmet ve sosyal prestij olarak degerlendirilmis ve oda yaptirmak ve misafir agir-
lamak i¢in yarisilir hale gelinmistir (Karpuz 2000:319, Karaosmanoglu-Demirci
2016:362).

Kendine 6zgii kurallarla ve kdy halkinin katilimiyla 6rgiitlenmis olan topluluk gé-
riinlimindeki kdy odalarinin temeli ve oda gelenegi ayrica sehir, kasaba ve kdylere
kadar inen Ahilik teskilatina dayandirilmistir (Numan 1981:594-595, Ekinci 1990:23,
Akman 2006:3, Abdurrezzak 2011:23, Erarslan 2014:35, Oskay 2012:801, Karakaya
2017:39, Sevindik 2013:45). Konaklama islevi nedeni ile ayrica tabhanelere de benze-
tilmistir (Ciar 1991:63).

Odalarin her birinin isminin odalar1 yaptiran siilalelerden veya kisilerden almis ol-
masl1 ve oturma adabi ortak dzelliklerindendir (Karakaya 2017:61-75). Koyliin yaslilari
genellikle orta kisimda, gengler ise kapiya yakin kesimlerde oturmakta idi (Ersoy
2017:93). Baz1 koylerde koyiin ortak mali olan kdy odalarinin bakimi ve giderleri muh-
tar tarafindan karsilanmis, c¢ogunlukla resmi gorevliler, devlet adamlari buralarda
agirlanmis, koyi ilgilendiren toplantilar burada yapilmig, muhtarlik makami ya da koy
kahvesi olarak kullanilmigtir (Karpuz 2013:228, Biiyilik¢anga 1999:721, Kog 2008:29).
Misafir agirlama islevi, sosyal ve kiiltiirel degeri ile biiyilk 6nem arz eden ve oldukga
sade planlamasiyla karsimiza ¢ikan bu yapilar kahvehaneler ile birlikte fonksiyonlarini
yitirmis, glinimiizde mevsimlik is¢ileri agirlayan ya da kdydeki varliksiz kisilere tahsis
edilen mekanlara doniismiis kOy odalarinin ¢ogu ise kullanim dig1 olmasi nedeniyle de
kaderine terk edilmistir (Cinar 1991:69). Nadiren karsilastigimiz 6rnekler tescil altina
alinmis olsa da bakimi saglanamadigindan birkag sene sonra yok olma tehlikesi ile karsi
karsiya kalacaktir. Caligmamizin konusunu olusturan Hacilarin Odasi da tescilli olmasi-
na ragmen, son derece bakimsiz ve her tiirlii fiziksel etkiye maruz kalabilecek durumda-
dir. Bu nedenle de tanmitiminin yapilarak bilim diinyasina kazandirilmasi, bilinirliginin
saglanmasi onem arz etmektedir.

Yapimin Tanitim

Usak Ili, Sivash Ilgesi, Sel¢ikler Kasabasi’nda yer alan Hacilarin Odas1 adu ile bili-
nen kdy odasi iki kathidir (Fotograf 1). Alt katta ahir, iist katta ise dis sofaya acilan iki
odadan ibaret yapi, kullanim dis1 olup kaderine terk edilmistir (Cizim 1). Gliniimiize
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¢esitli ekleme ve onarimlarla gelen yapi, kasaba meydaninda yer almasina ve de tescilli
olmasina ragmen son derece bakimsizdir.

Yigma duvar sistemiyle insa edilen yapinin iizeri kiremit kapl kirma catiyla ortii-
lidiir. Catida, mevcut bir ¢ikisi bulunmayan betonarme boliim sonradan ilave edilmistir.
Bu boliimde plastik pencereye yer verilmis olup, kirma c¢atinin kiremit malzemesinin
aksine sac oOrtii kullanilmistr.

Alt kat1 olugturan ahir boliimii dikdértgen planl tek mekandan olusmaktadir. Ah-
sap ayaklarla taginan ahir boliimii ahsap kirisleme tavanlidir (Fotograf 2).

Yenilenmis beton basamaklarla ¢ikilan st katta dig sofaya ulasilmaktadir. Yapinin
kuzeydogu cephesini olusturan sofa, alt1 ahsap ayak ile desteklenmistir. Sofanin bir adet
nise yer verilmis kuzeybati duvarinin bir boliimii yok olmustur ve bu cephede, zemini
ile birlikte tehlikeli bir gériiniim s6z konusu olmustur. Citali ahsap tavanla ortiilii sofa-
nin zemininde de ahsap kaplama kullanilmistir (Fotograf 3).

Ust katta sofaya acilan farkli boyuttaki iki oda, yan yana konumlanmistir. Daha
kiigiik boyuttaki odada, giris cephesinde kullanilan pencere ve girigin karsisindaki cep-
hede yer alan nis disinda cepheler hareketsizdir. Citali ahgap tavan ile Ortiilii odada
herhangi bir siisleme Ogesine de yer verilmemistir. Oturma ve 1sinma bdliimlerinin
bulunmadig1 oda, misafirlere ikramin hazirlandigi servis alant ve kdy halki tarafindan
temin edilen fazla esyanin saklandig1 alan olmakla birlikte, gerektiginde daha geng yas
gurubundaki toplulugu agirlayan birim olarak kullanilmistir.

Ust katta oturma ve konaklama alani olarak kullanilan ikinci oda, yaklasik kare
planhidir. Aralik, yataklik, bardaklik, ocak, dolap, serbetlik ve dirseklik 6gelerinin kul-
lanildig1 odada ayrica ahsap siislemeli boliimler mevcuttur.

Odanin girisi ile birlikte dogu cephe iizerinde iki adet pencereye yer verilmistir.
Pencereler dista tek kanatli ahsap kepenkli olup, icte lokmali ahgap parmaklik ve kayitla
iki boliime ayrilan pencere yer almistir. Giris agikligi dista kemerli bir forma sahipken,
icte tek kanatli ve on panolu bir kap1 kullanilmistir. Girigin yer aldig1 kuzeydogu cephe-
de ayrica bardaklik boliimiine kadar pencere seviyesinde dirseklik kullanilmistir.

Tek kanatli, on panolu giris kapisinda, dort sira halinde verilen panolardan iistteki
iki sira liger adet dikey dikdortgen, alttaki iki sira ise ikiger kare formdan olusmustur.
Alt1 farkli siislemeye yer verilmis panolarda, oyma teknigi ile yapilmig rumilerin kivrim
dallarla birbirine baglanmasi ile olusan kompozisyon ile, tekli ¢igek motifi kullanilmis-
tir. Ust siradaki dikey dikdértgen formlu panolardan ortadakinde bitkisel siisleme ile
birlikte “sene 1029” tarihine yer verilmistir (Fotograf 4, Cizim 2).

Kapidaki stisleme diginda, girigin yer aldigi cephedeki iki pencere iizerinde yatay
dikdortgen formlu delik isi oyma teknikli siisleme de kullanilmigtir. Yatay dikdortgen
formun iginde baklava formu yer almis olup, baklava ile yatay dikdoértgen arasinda
kalan tiggen boliimler rumi-kivrimdal siislemesi ile dolgulanmistir (Cizim 3).

Odaya giriste aralik boliimiine ulasilmakta olup, aralik béliimiiniin batisinda yatak-
lik boliimiine yer verilmistir. Yataklik ile kuzeybat1 duvari ayrica yiikliik ile degerlendi-
rilmistir (Fotograf 5). Araligin dogusunda, yatakliga gore daha yiiksek kotta bardaklik
kullanilmistir. Aralik ile yataklik boliimii ve aralik ile bardaklik bolimii arasinda ahsap
ayaklarla tagian dilimli kemere yer verilerek odanin kuzeybati kesimi, oda mekanindan
ayrilmistir. Aralik ile yataklik boliimii arasinda ayrica bir kose olusturularak ii¢ sira kas
kemerli serbetlik kullanilmistir. Kas kemerin formuna uygun sekilde, rumi-kivrimdal
stislemesi delik isi oyma teknigi ile uygulanmstir.

Aralik, yataklik ve bardaklik boliimiinii igeren kuzeybati cephenin karsisinda, mer-
kezde ocak ve ocagmn iki yaninda dolap bulunmaktadir. Ocak boliimiinde ve dolap ka-
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paklar1 yine ahsap siislemesi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 6). Ocagin yer aldig1
gilineydogu cephede de girisin saglandig1 kuzeydogu cephede oldugu gibi dirseklige yer
verilmistir. Cephenin dogusunda dort sira halinde serbetlik yer almaktadir. Alttaki ikisi
iken sonradan degisiklige ugradig: diistiniilmektedir.

Cephenin merkezinde yer alan ocak, oda mekanina ¢ikinti yapmakta olup, yan
cepheleri olusturan ahsap boliimler sonradan siva ile kaplanmistir. Ocak boliimiiniin
tizerinde tavana kadar iki kademe halinde ahsap siislemeye yer verilmistir. Her iki ka-
demede beser adet 6n cephede, birer adet yan yiizlerde olmak iizere dikey dikdortgen
boliimler kullanilmigstir. Alt siradaki dikdortgen bolimler {ist siraya gore daha biiyilik
boyutlu olup iki farkli siisleme uygulanmistir. Birer nis olusturacak sekilde delik igi
oyma tekniginde rumi ve kivrimdal ile siislemeli boliimde bitkisel kompozisyon yer
almigtir. Bu boliime benzer sekilde, iist kademede de delik isi oyma teknikli siisleme
iceren nigler olusturulmus, ti¢ farkli siisleme atlamali olarak tatbik edilmistir. Kag keme-
re uygun kivrimdal siislemesi, rumi-kivrimdal diizenlemesi ile bezeli boliimler, iki farkli
boyutta verilerek ayrica hareket saglanmistir. Alt siraya gore {ist sira bir miktar geri
¢ekilmis olup, 6n kisimda delik isi oyma teknikli bes adet palmet motifi kullanilmigtir
(Cizim 4).

Ocagm bulundugu cephede ayrica dolap kapaklarinda da oyma teknikli siisleme ile
karsilagilmistir. Tek kanath dolap kapaklarinda, tekli ¢igek motifleri kare panolarin
siislemesini olusturmustur. Koselerde kalan tiggen boliimlerde de yaprak diizenlemesine
yer verilen panolar, yalnizca ufak farkliliklarla diizenlenmistir. Kapaklarin iizerindeki,
delik isi oyma teknikli palmet ve rumilerin kivrimdal ile birbirine baglandig: bitkisel
siisleme, yatay dikdortgen pano igerisinde, panonun merkezindeki damla formu ile
dikddrtgen form arasinda kalan béliimde uygulanmistir (Cizim 5). Kuzeydogu cephede-
ki pencere {izeri siislemesine benzerliginin yaninda baklava formu yerine damla formu-
nun kullanilmasi ile farklilik gosteren diizenleme, her iki dolapta da tekrar edilmistir.

Girisin karsisindaki giineybati cephede ise iki adet nise yer yerilmistir. Giineye ya-
kin kesimdeki nis, ahsap cita kaplanmistir. Uggen form ile sonlandirilmis niste en iistte
delik isi oyma teknikli bitkisel siisleme kullanilmigtir. Diger nis ise olduk¢a sadedir. Bu
cephede de ocagm bulundugu cephe ve kuzeydogu cephedeki gibi dirseklik uygulanmis-
tir. Aralik ve yataklik bolimiiniin yer aldigi kuzeybati cephe disinda diger ii¢ yonde yer
verilmis dirseklik boliimiinde dikey dikdortgen kaplamalar ayrica kazima teknikli iiggen
formlar ile hareketlendirilmistir.

Servis mekania gore oldukga 6zenli olan oda, ¢italarin iki yonde uygulanmasi ile
kare formlarmn olusturuldugu ahsap tavanla ortiilii olup tavan goébeginde siislemeye yer
verilmistir (Fotograf 7). Sekizgen formdaki tavan gobeginde, sekiz adet liggen form
olusturulmus, her bir {iggen form igerisinde de oyma teknikli palmet-rumi-kivrimdal
siislemesi uygulanmistir (Cizim 6).

Degerlendirme

Selgikler Kasabas1 Hacilarin Odasi, giris kapisi iizerinde yer alan panodaki 1029 /
1619-20 tarihi gz Oniine alinarak tarihlendirilmektedir. 20. yiizyilin ortalarina kadar
koy halkinin hizmetindeki yapi, giiniimiizde kullanim disidir. Usak’taki diger koy odasi
orneklerine plani ile benzerlik gosteren oda, slislemesi ile farklilik arz etmistir.

Usak 1li genelinde yer alan kdy odalar1 tek katly, iki katli ve ii¢ katli uygulamalar
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tki katli 6rnekler en yaygin kullanim alani gosteren uygula-
malar durumundadir (Giirsoy 2018). Calismanin konusu Hacilarin Odas1 6rnegi de iki
katli 6rnekler igerisinde yer almasi ile Usak’taki 6rneklerle benzerlik gostermektedir.

176 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

Usak ili disinda kdy odalart ile ilgili yapilan ¢alismalardan elde edilen bilgiler 1s1-
ginda Konya Gokyurt (Kilistra) kdy odalari, Antalya Akseki kdy odalari, Cankir1 koy
odalar1, Sinop Boyabat kdy odalari, Konya Ilgin Beykonak (Tekke Koyii) koy odalart
da iki kathi diizenleme ile karsimiza g¢ikmaktadir (Bozkurt 2016:201-2016, Tay
2016:118-141, Numan 1981:591-634, Cal 1998:46-54, Karpuz-Bozkurt 2013:345-360).

Usak’taki koy odalarinda iki ve ti¢ katli olarak diizenlenmis 6rneklere benzer se-
kilde Hacilarin Odasinda da, alt kat ahir olarak kullanilmig olup ahir tek bir mekan ha-
linde degerlendirilmistir. Kirigleme ahsap tavani ile kargsimiza ¢ikan ahir boliimiinde,
aydinlatma diisiiniilmemis ve oldukca sade tutulmus olmasi ile de Usak ornekleri ile
benzerdir.

Koy odalarinin iist kati asil konaklama islevi sunan oda ve bu mekéana bagl diger
boliimlerden olusmaktadir. Bu nedenle alt kata gore daha 6zenli ve isleve yonelik
mekan kurgusu da st katta yer almaktadir. Calisma kapsamindaki Hacilarin Odasi
ornegi dis sofali ve dis sofaya acilan iki oda mekani ile, Usak’taki konut 6rnekleri ve
kdy odalari ile benzerlik gostermektedir.

Asil misafir agirlama mekan1 durumundaki oda, igerisinde yer alan ogeleri ile is-
levselligini de kanitlamaktadir. Toplanma, 1sinma ve konaklama amaci ile diizenlenen
oda mekaninda en dnemli dge ocaktir. Ocak diginda ahsap sedir, dirseklik ve yataklik
bolimii de kullanilmistir. Sedir, oturak ve yatak gorevi goriir iken dirseklik yalnizca
yerde oturanlar i¢in yaslanma vazifesi sunmaktadir. Calisma kapsamindaki Hacilarin
Odasinda sedir kullanilmamus, dirseklige yer verilmistir. Yalnizca bir cephede yer alan
ve oda mekanindan ahsap ayak ya da korkuluk ile ayrilan yataklik kullanimi da
Usak’taki diger 6rneklerde mevcuttur. Yataklik tek bagia olmaktan ziyade bir aralik
bolimii ile degerlendirilerek odanin bir cephesi lizerinde, giris agikligini da igine alan
ikinci bir alant meydana getirmistir. Bu boliim ¢ogunlukla ahsap bir esik ile odadan
ayrilmistir. Yataklik, sedire gore daha genis tutulmakla birlikte alt1 yiikliik olarak kulla-
nim i¢in de uygundur. Hacilarin Odas1 6rneginde dirseklik gibi, yataklik ve yiikliik
kullanim1 diger Usak koy odasi 6rneklerinde de goriilmektedir.

Cogunlukla gocuklarin su ikram etmeleri i¢in tasarlanan bardaklik, Hacilarin Oda-
s1’nda girisin hemen yaninda yer almaktadir (Karakaya 2017:61). Ibrik, legen ve barda-
g1 muhafaza eden bardaklik boliimii Usak’taki diger koy odasi 6rneklerinde bulunma-
maktadir.

Genellikle sade planli kdy odalarinda siisleme oda igerisinde ahsap dgeler iizerinde
kullanilmigtir. Usak Ilinde yer alan kdy odalarinda siisleme nadiren karsimiza ¢ikmakla
birlikte, dolap béliimiinde, ocakta, kapt kanatlarinda siislemeye yer verilmistir. Ahsap
siislemenin en fazla karsimiza ¢iktig1 boliim ise tavan gobekleri olmustur. Genel olarak
Usak orneklerine bakildiginda siislemede S-C kivrimina yer verildigi tespit edilmistir ki,
bu yapilar 19. ylizyilin sonu ile 20. yiizyilin basina tarihlendirilmektedir (Giirsoy 2018).
Hacilarin Odas1 orneginde ise Usak’taki diger orneklerden farkli olarak esas oda
mekaninda ahsap siisleme ile bolca karsilagilmistir. Oyma ve kazima tekniginin kulla-
nildig1 siislemede Usak’taki diger Orneklerden farkli olarak palmet-rumi-kivrimdal
diizenlemesi goze carpmaktadir. Ahsap siislemenin, mahalli sanatgilar tarafindan yo-
rumlandig1 ve uygulandig: diisiiniilmektedir.

Usak ilinde tarihi bilinen kdy odas1 oldukca azdir, 6rneklerin 1900 ile 1940 yillari
icerisinde yapildig1 ve 1960 yilina kadar kullanildig1 bilgisi mevcuttur (Glirsoy 2018).
Sade plani ile bolgedeki diger kdy odalart ile benzerlik gostermesine ragmen, 6zellikle
stislemesi ile farkli olan Hacilarin Odasi, girig kapist lizerindeki tarihe gore, Usak’taki
en erken tarihli 6rnek durumundadir. Yogun ahsap siislemesi ile de Usak’taki tek 6rnek
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durumundaki yapi, misafirperverligin ve sosyal yasamin dnemini zamanimiza yansita-
rak, zorlukla da olsa ayakta kalmaya ¢aligmaktadir.

Sonug¢

Usak ili dahilinde Merkez ilce ve diger ilgelere bagh koylerde insa edilmis koy
odalar1 halk mimarisinin énemli verilerini sunmaktadir. Bolgedeki koy odalarit mimarisi
ile benzerlik gosterirken pek ¢cogunun kullanim dis1 olmasi da ne yazik ki ortaktir.

Calismanin konusu olan Sivash Ilgesi Selgikler Kasabasi’ndaki Hacilarin Odast,
bolgede ahsap siislemenin yogun goriildiigii nadir bir 6rnektir. Bu durum, yerel ustalarin
varligina isaret etmektedir.

Hacilarin Odasi’ndaki siislemeli ylizeyler, usta ya da ustalarin maharetini ortaya
koyarken, misafire gosterilen 6zeni de vurgulamaktadir. Misafirin toplanma ve barinma
ihtiyacinin karsilanmasi disinda, géze hos goriinen siisleme duygusal olarak iyi agirlama
islevini ortaya ¢ikarmaktadir.

Usak ili dahilinde, daha ¢ok 20. yiizy1l ortalarina tarihlenen ¢ok sayida koy odasi
yaninda, Hacilarin Odasi tarih icermesi ile farklilik sunmaktadir.

Zamana direnen yapi, ahsap malzemenin yanici 6zelligi nedeni ile tehdide aciktir.
Ayrica higbir giivenlik 6nleminin alinmamis olmasi, 6zellikle siislemeli yiizeylerin
taginmast, tahrip edilmesi gibi olumsuzluklar: da barindirmaktadir.

Bu nedenler Usak ili Sivasli ilgesi Selgikler Kasabasi’ndaki Hacilarin Odasinin go-
riilmeye, kullanilmaya ve korunmaya deger 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Ayrica
zamana ne kadar direnebilecegi bilinmediginden yazili ve gorsel olarak kayit altinda
bulunmasi da zaruri goriilmektedir. Gerekli restorasyon caligmalari neticesinde gerek
6zgilin kullaniminin saglanmasi gerek farkli amaglara gore islevlendirilmesi de ayri bir
onem arz etmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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HASANPASA (TEFENNi) KOYUNDE YARI-GOCEBE
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oz

Hayvancilik faaliyetleri Tiirk kiiltiirii ve ekonomik yapisi igerisinde 6nemli bir yere sahip durumdadir.
Bu durum Orta Asya bozkirlarinda konar-gocer yasam bigimi ile baslamis olup, fetih ve goglerle Anadolu
cografyasma kadar uzanmistir. Bugiin bakildiginda konar-gocer yasam bigimlerinde birtakim farklhiliklar
goriilmekle birlikte Anadolu’nun ¢esitli sahalarinda hala siirdiiriilmektedir. Bu sahalardan birisi de Burdur
ilidir. Nitekim aragtirmaya konu olan Tefenni ilgesi Hasanpasa kdylinde koyun yetistiriciligine dayali yart
gocebe yasam bigimini siirdiiren aileler ve bu ailelere mensup ¢obanlar yasamaktadir. Hasanpasa kdyilinde
koyun yetistiriciligi kig aylarinda kdy i¢inde ve kdye yakim alanlarda bulunan agillar ile ahirlarda gergeklesti-
rilmektedir. Bahar aylar1 ile koyunlar, kdyiin giiney ve giineybatisinda uzanan Rahat Dagi’nin eteklerinden
baslayarak yiiksek kesimlerine dogru ¢ikarilmakta ve burada bulunan yayla alanlarinda beslenmektedir. Rahat
Dagi zengin bitki ortiisii ve biinyesinde barindirdig1 yayla alanlari ile ¢obanlara iktisadi faaliyetlerini gercek-
lestirebilecekleri imkanlar saglamaktadir. Bu imkanlar dahilinde gelisen yar1 gocebe yasam bi¢imi koyde uzun
yillardan beri yapilmakta olup, koyiin kiiltiirel kimliginin dnemli bir parcasini olusturmaktadir. Bu ¢alismada
yar1 gocebe yasam bicimi, hayvancilik faaliyetleri ve bu faaliyetlerle i¢ ige gegmis kiiltiirel pratiklerin ortaya
konulmasi amaglanmaktadir. Caligma nitel arastirma yontemi kapsaminda etnografik temelli bir aragtirmaya
dayanmaktadir. Bu yaklagima yonelik ¢alismalarda amag belirli bir grubun kiiltiiriinii tanimlama ve yorumla-
madir. Bu amag dogrultusunda éncelikle, ilgili literatiir gozden gegirilmistir. Ikinci asamada arastirma sahasini
olusturan Hasanpasa koyii ve Rahat Dagi’n1 kapsayan alan calismalari gerceklestirilmistir. Alan ¢aligmalart
sirasinda katilimer gozlem ve goriisme teknikleri de uygulanmistir. Alan ¢aligmalar ile yar1 gdgebe yasam
bi¢imi igerisinde gelismis ¢ok sayida kiiltiirel pratik tespit edilmistir. Bunlar arasinda, yaylaya go¢ sirasinda
gergeklestirilen ¢goban ugurlamasi, yayla alanlarinda goriilen nisan taglari, yayladan koye doniiste gergeklesti-
rilen Yiiniim (Boget) toreni ve giiniimiizde terk edilmis olan ko¢ katimu etkinligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu-
nunla birlikte kdyde yasanan kirdan kente go¢ ve geng niifusun gobanlig1 tercih etmemesi gibi sebeplerle yari
gocebe yasam bicimine olan ilginin her gecen giin azaldigi goriilmektedir. Bu durum koye ait s6z konusu
kiiltiirel pratiklerin kaybolmasma neden olmaktadir. Caliyma kapsaminda uzun yillar boyunca siiregelen bu
yasam bigimi ve kiiltiirel pratiklerin korunarak gelecek nesillere aktarilmasina yonelik bazi 6neriler sunulmus-
tur. Oncelikle yerel yonetimler ve sivil toplum orgiitlerinin destegi alinmal ve kiiltiirel pratiklerin turizm
faaliyetlerine dahil edilmesine yonelik ¢aligmalar yapilmalidir. Bu kapsamda Yiiniim (Boget) toreni festival
havasinda bir etkinlik haline doniistiiriilmeli, konser, halk oyunlar1 gosterisi, fotograf sergisi vb. gibi sosyal ve
kiiltiirel etkinlikler ile desteklenmelidir. Yiinim (Boget) toreni kapsaminda siirii ve sahiplerine yonelik yarig-
malar diizenlenerek odiiller verilmelidir. Yine téren kapsaminda goban ugurlamasi etkinliginin temsili olarak
(ziyaret¢i katithmiyla birlikte) gergeklestirilmesi saglanmalidir. Son olarak da Yiinim (Boget) toreninin
UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Temsili Listesi’ne dahil edilmesine yonelik caligmalar
yiritiilmelidir.
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Yar gocebelik, kiiltiirel pratikler, coban bayrami, Yiiniim (Boget) toreni, Hasanpasa kdyii.

ABSTRACT
Livestock activities have an important place in Turkish culture and economic structure. It began among
Turks who were migrant settlers in the steppes of the Central Asia and continued in Anatolia where they
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migrated. Today migration-type lifestyle among Turks has changed but it still remains in different regions of
Turkey. Burdur is one of these regions. The study was carried out in the village of Hasanpasa in Tefenni
where semi-nomadic lifestyle based on sheep breeding still exists. Sheep breeding is carried out in winter in
the stables in and around the village. During spring the sheep are fed in the highlands starting from the foot-
hills of Rahat Mountain, which lies to the south and southwest of the village. Rahat Mountain has rich vegeta-
tion and highland areas which provide shepherds with an opportunity to carry out their economic activities.
The semi-nomadic lifestyle that was developed within these conditions has been maintained in the village for
many years and gained an important place in the cultural identity of the villagers. The aim of this study is to
investigate semi-nomadic animal husbandry activities based on sheep breeding and cultural characteristics
related to these activities. The study is designed with an ethnographic (cultural analysis) approach qualitative
study. The purpose of the ethnographic studies is to define and interpret the culture of a particular group. In
the study the related studies were reviewed. Then I made a field visit to Hasanpasa and the nearby area includ-
ing Rahat Mountain. At this step, | made observations and interviews to collect qualitative data. In the study it
is found that there are numerous cultural practices and activities closely related to the semi-nomadic lifestyle.
Some of them are as follows: “coban ugurlamas1” which is sending off the shepherd who goes to the plateau
engagement tradition took place at the plateau, and ceremonies like Yiiniim (Boget) and “kog¢ katim” in which
the sheep mate with the males. On the other hand, it is observed that interest in the semi-nomadic life decreas-
es due to reasons such as rural-to-urban migration and young people’s disinterest in sheepherding profession.
Moreover, leads to decrease in the cultural activities in the village. Some suggestions have been presented for
the preservation of this lifestyle that has been going on for centuries and its transmission to future generations
in the study. First local authorities and non-governmental organizations should work to improve tourism
activities by including these cultural elements in the activities. For instance, Yiinim (Béget) ceremony should
be celebrated as a fair supported with events such as concerts, folk dances and socio-cultural events (e.g.
photo exhibitions). Event organizers can organize competitions for herds and the owners and give awards for
winners in Yiiniim (B6get) ceremonies. “Coban ugurlamasi” (send off) activity can be role-played as a tradi-
tion and visitors can join to watch and be a part of it. Finally, Yiiniim (B6get) ceremony should be made a part
of the National Inventory of Intangible Cultural Heritage and the UNESCO Representative List of the Intangi-
ble Cultural Heritage of Humanity.
Keywords
Semi-nomadism, cultural practices, shepherd's day, Yiiniim (B6get) ceremony, Hasanpasa village.

Giris

Hayvancilik faaliyetleri Tiirklerin temel ekonomik ugraslarindan birisini olustur-
maktadir. Bozkir kiiltiirii etrafinda gelisen eski Tiirk ekonomik yapisinin bilyiik oranda
hayvancilik faaliyetlerine dayandigini séylemek miimkiindiir. Bu baglamda Tirkler
yiiksek ovalar ve yaylalarin teskil ettigi bozkir cografyasinda ¢obanlik ve hayvan besici-
ligine dayali bir iktisadi yap1 olusturmuslardi. Bu yap1 igerisinde at ve koyun yetistirici-
ligi 6n plana ¢ikmaktaydi (Kafesoglu, 2015:304). Hayvanlarin siirekli beslenme ihtiyaci
ve bu ihtiyacin giderilmesine yonelik otlak arayisi ise Tiirkleri konar-goger yasam bigi-
mine yoneltmisti (Ogel, 1991:38).

Gogebelik insanlarin hayvanlar ile birlikte mevsimlere uyarak uzun mesafeler bo-
yunca belirli bir gilizergdhta hi¢ durmadan yaptiklar1 yer degistirme isi olarak tanimlan-
maktadir. Bu isi yapanlara da gogebe adi verilmektedir (Ongor, 1964:145). Kutlu
(1987:20) ise hayvancilik faaliyetleri ile gegimini saglayan, belirli bir sahada yaz-kis yer
degistiren ve topraga bagli olmadan yasayan insanlar1 gogebe olarak nitelendirmektedir.

Ongor (1964:158) bugiin Anadolu cografyasinda gériilen gdgebe hayatin 11. yiizyil
sonlarindan itibaren Orta Asya Bozkirlarindan Anadolu’ya gelen Tiirkler tarafindan
tagindigini ifade etmektedir. Malazgirt zaferi ile Anadolu’nun kapilar1 Tiirklere 6zellikle
de Biiyiik Selguklu Devleti toplumsal yapisi igerisinde dnemli bir yere sahip olan Oguz
boylarma a¢ilmistir. Bu donemde baslayan gocler 13. yiizyil sonlarma kadar devam
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etmis ve 1221-1260 yillar1 arasim1 kapsayan Mogol akinlar sirasinda biiyiik boyutlara
ulagmistir (Sahin, 2006:58).

Oguz boylar1 10. yiizyil itibariyle komsular1 olan Islam toplumlari ile sosyal, siya-
sal ve Ozellikle ticari anlamda cesitli iliskiler kurmuslardir. Bu etkilesim Oguzlarin
Islamiyet’ten etkilenmesine ve zaman igerisinde islam dinini benimsemesine yol agmis-
tir. 11. yiizyila gelindiginde ise Islamiyet Oguzlar arasinda baskin din haline gelmistir.
Bu siirecte Miisliiman olan Oguzlara Tiirkmen ad1 verilmistir (Siimer, 1972:X).

Oguz boylar1 Tiirkmen adiyla Anadolu topraklarinda konar-gdcer yasam bi¢iminin
onciiligiinii yapmustir. Tlirkmenler Osmanli Devleti’'nde Tiirkmen adinin yaninda Y6-
riik/Yiriik adiyla da anilmaktadir. Nitekim Batt Anadolu’daki konar-gocer Tiirkmenle-
rin Yorik/Yurik seklinde isimlendirildigi goriilmektedir (Glindiiz, 1996:14). Bunun
yani sira yasam bi¢imlerinin bir ifadesi olarak “konar-goéger”, “gdcer-evli”, “gdgerler”
ve “gbcebe” gibi adlandirmalar da yapilmaktadir (Sahin, 2006:61).

Stimer (Stimer 1949-50:520; Akt. Giilten, 2009:3) Osmanli Devleti’nde konar-
gocerlerin Yoriikk ve Tirkmen olarak iki sekilde adlandirildigini ifade etmektedir. Bu
baglamda Kizilirmak yayindan giineye dogru cekilecek bir ¢izginin batisinda kalan
konar-gogerler Yoriik, dogusunda kalanlar ise Tiirkmen olarak adlandirilmistir. Nitekim
Teke Sancagmin 1455 tarihli tahrir defteri ile Aydin Sancaginin 1461-1462 tarihli tahrir
defterinde bir¢ok cemaat Yoriik olarak kaydedilmistir (Giilten, 2009:3). Bununla birlik-
te Yorik adi bir boy, kavim ya da etnik grubu temsil etmemekte olup, yalnizca yasam
bigimini yansitmaktadir (Siimer, 1972:174).

Osmanli toplumsal yapisinin 6nemli unsurlardan biri olan Yoriikler 16. yiizyil iti-
bariyle Anadolu Beylerbeyligi niifusunun yaklasik olarak %15°ni olusturmaktaydi. Bu
donemde Ankara, Kiitahya, Mentese, Aydin, Saruhan, Teke ve Hamid sancaklar1 Y6-
riikklerin yogun olarak yasadig1 alanlarmn basinda gelmektedir (inalcik, 2004:71).

Bu bilgilerden yola ¢ikarak Burdur ili ve yakin gevresinin Yoriik niifusunun yo-
gunlastigi alanlar icerisinde yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim arastirma saha-
sin1 olusturan Hasanpagsa koyii ve yakin gevresi de ge¢misten giiniimiize Y oriiklerin
yasadig1 ve hayvancilik faaliyetlerinde bulundugu bir sahayt olusturmaktadir. Konu
hakkinda K.K.1 su ifadeleri kullanmaktadir:

Bugiin kdyiimiizde Yoriik ad1 pek kullanilmiyor ama aslimiz Yoriik. Misal benim
babama Yorilk Ahmet derlerdi. Gogebe hayvancilik yapilmis bu ¢evrede. Zaman
igerisinde atalarimiz yerlesmis. Yerlesenlerin bazilari hayvancilik faaliyetlerini
tamamen birakmis bazilar1 da bizim gibi yapmakta. Cok eski degil 40-50 yil 6nce-
sine kadar Rahat Dag1 yaylalarma Antalya, Denizli ve Aydin gibi yerlerden Y6-
riikler gelirdi. Yazin burada dururlardi, kisin kendi memleketlerine giderlerdi.

Yetistirdikleri hayvanlarin ihtiyaclari dogrultusunda yasam kosullarini sekillendi-
ren Yoriikler hayvanlari igin taze otlak ve mera alanlarina ihtiyag duymaktadir. Bu bag-
lamda Yortikler gog etmekte ve mevsimsel olarak yer degistirmektedir. Erdz (1991:86)
Yoriik gogilinii su sekilde tanimlamaktadir: “kisla, yayla, giizle arasinda, asiret halkinin
hayvanlarina mera temin etmek ve kendilerini de iklim sartlarina uydurmak igin, biitiin
hayvanlart ile birlikte mevsimden mevsime muntazam bir sekilde yaptiklari harekete
g6¢ denir.”

Yasanilan cografya, beslenilen hayvanlarin cinsi, sayist ve kiiltiirel yapr yukarida
deginilen yer degistirme hareketlerini etkilemekte olup, farkli gog tiplerinin ortaya ¢ik-
masina neden olmaktadir. Bu baglamda yapilan ¢aligmalara bakildiginda go¢ ve gocebe-
ligin farkli kategorilerde ele alindig1 goriilmektedir (Tablo 1).
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Tablo 1. Cesitli Kaynaklara Gore Gogebelik Tipleri

Mehmet EROZ | Wolf-Dieter Hiitteroth | Xavier De Planhol M. Muhtar Kutlu
1-Tam gocebelik | 1-Horizantal gogebelik 1-Horizantal gocebelik 1-Gergek gocebelik
-Horizantal (Saha gogebeligi) (Saha gogebeligi)
-Vertikal
2-Yar1 gogebelik | 2-Vertikal gogebelik 2-Vertikal gogebelik 2-Yar1 gogebelik
(Dag gogebeligi) (Dag gogebeligi) -Kiigiik gogebelik
-Goger koyliiliik
-Yar yerlesiklik
3-Ara tipler 3-Aratipler 3-Yaylacilik
(Gogebe hayvancilik)
-Yar1 gogebelik
-Yaylacilik
-Transhiimans
4-Transhumans

Kaynak: Er6z, 1991:71-72; Danker, 1960:136-138;
Planhol 1958:190-220; Kutlu 1987:27-28

Anadolu cografyasi ele alindiginda geleneksel gégebelik tipinin vertikal gégebelik
(dag gogebeligi) oldugunu sdylemek miimkiindiir. Vertikal gogebelik (dag gocebeligi)
yaz aylarinda daglik alanlarin yiiksek kesimlerinde bulunan yayla ve otlaklara, kis ayla-
rinda ise algak kesimlerde bulunan kislak alanlarina go¢ edilmesi seklinde gergeklesti-
rilmektedir. Bu tip gocebelikte gocebeler herhangi bir konuta ya da topraga bagh kal-
maksizin yetistirdikleri hayvanlarin pesinde dikey dogrultuda ve mevsimsel olarak yer
degistirmektedir (Erdz, 1991:72; Danker, 1960:137).

Yoriikler 6zelinde degerlendirildiginde ise Erdz (1991:72) Anadolu’da yasayan
Yoriiklerin biiyiik oranda yar1 gogebe yasam bigimini siirdiirdiiklerini ifade etmektedir.
Yari gogebelik, gocebelik ile yerlesik hayat arasindaki ge¢is asamasini olusturmaktadir.
Bu tip gogebelikte kis aylarinda kdylerde ¢adir yerine agag, tas, tugla, saz vb. malzeme-
lerden insa edilmis evlerde oturulmakta olup, hayvancilik faaliyetleri ile birlikte tahil
tarimi yapilmaktadir. Yaz aylarinda ise yayla alanlarina ¢ikilarak hayvancilik faaliyetle-
rinde bulunulmakta ve ¢adirda oturulmaktadir. Aragtirma sahasi olan Hasanpasa kdyiin-
de gerceklestirilen hayvancilik faaliyetleri de bu tip icerisine girmektedir.

Yoriikler konar-gdger yasam bi¢iminin Anadolu cografyasindaki en 6nemli temsil-
cilerinden birini olusturmaktadir. Arastirma sahasi olan Hasanpasa koyii ve yakin ¢evre-
sinde de Yoriiklerin yasadigi ve hayvancilik faaliyetlerinde bulundugu dikkate alindi-
ginda burada Yoriikler ile ilgili birtakim bilgilerin verilmesinin yerinde olacag: diisii-
niilmektedir.

Yoriikler, icinde bulunduklar1 cografi saha ile iklim kosullarina uyumlu olarak ya-
sarlar. Kis aylarmi kislak olarak adlandirdiklari, yetistirdikleri hayvanlar ve kendileri
icin elverisli hava kosullarina sahip, ortalama yiikseltisi az, soguk riizgarlardan korunak-
I1 (kuytu) yamaglarda, vadi i¢lerinde ya da koylerde gegirirler. Bu alanlarda yasam hay-
vanlarin kis sartlarina uygun olarak otlatilmasi ve takviye edici yemlerle (saman, arpa
kirmasi, pancar kiispesi vb.) beslenmesi seklinde gegmektedir. Bu donemde Y 6riikler ve
stirileri i¢in olduk¢a 6nemli olan dogumlar (dol alimi1) da ger¢eklesmektedir (Bazin,
1994:332-334; Seyirci, 2000:4; Ekiz ve Yazici, 2014:176).

[lkbahar mevsimi ile birlikte havalarin 1sinmasi ve buna bagli olarak otlak alanlari-
nin daralmasi Yorikleri taze otlak arayigina yoneltmektedir. Bu arayis Yoriiklerin yer
degistirmesine dolayistyla go¢ etmesine sebep olmaktadir. Bu baglamda Y6riikler kiglak
olarak kullandiklar1 alanlardan yayla olarak adlandirdiklar1 ve daglarin yiiksek kesimle-
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rinde bulunan alanlara dogru go¢ ederler. Gdg, geg¢miste yiik ve ¢eki hayvanlarmin
esliginde yaya olarak gerceklestirilirken giiniimiizde biiyiik oranda motorlu tasitlar ile
gerceklestirilmektedir (Seyirci, 2000:6; Dogan ve Dogan, 2005:694-700; Ekiz ve Yazi-
c1,2014:176).

Yayla alanlarina gog¢ edilmesi ile birlikte yaz aylar1 bu alanlarda hayvanlarin bes-
lenmesi, sagilmasi, siit ve siit lirlinlerinin iiretilmesi ve {retilen riinlerin satilmasi ile
gegmektedir. Yine bu donemde kirkim, teke ve ko¢ katimi gibi 6nemli faaliyetlerde
yapilmaktadir (Bazin, 1994:340-341; Ekiz ve Yazici, 2014:177).

Sonbahar mevsimi ile 6zellikle daglarmn yiiksek kesimlerinde sicaklik degerlerinin
diismesi ve yagislarin baslamasi Yoriikleri tekrardan sicak alanlara dogru yoneltmekte-
dir. Bu kapsamda Yoriikler yayla olarak kullandiklar1 alanlardan kislak olarak kullan-
diklar1 alanlara gog ederler.

Bu siiregte bazi Yoriikler dogrudan kislak yerine giizle olarak adlandirilan ve yayla
ile kislak arasinda gecisi saglayan alanlara goc ederler. Bir siire giizle de konaklayan
Yoriikler sicaklik degerlerinin burada da diismesiyle birlikle kislak alanlarma go¢ eder-
ler (Bazin, 1994:341-342; Dogan ve Dogan, 2005:694-700).

Genel hatlariyla ve kisa bir sekilde aktarilmaya g¢alisilan konar-gdcer yagam bicimi,
Yoriiklerin kislak olarak kullandiklari alanlar ile yayla olarak kullandiklari alanlar ara-
sindaki mevsimsel hareketleri kapsayan bir dongii olusturmaktadir. Her yil tekrarlanan
bu dongii ile Yoriikler dogal ¢evrenin sundugu imkanlar dahilinde hayvancilik faaliyet-
lerinde bulunmaktadir. Bu faaliyetlerin benzer sekillerde uzun yillar boyunca yapilmasi
ise sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda kendine has bir yapinin olusmasini saglamak-
tadur.

Yorik kiltirdi ile devam etmek gerekirse, yetistirilen hayvanlarm sozli kiiltir
iriinlerinden halk inanglarina, geleneksel bilgi ve uygulamalardan tére ve torenlere
kadar pek ¢ok sdylem ve pratige kaynaklik ettigini soylemek miimkiindiir. Yoriikler ve
yasam bi¢imlerini konu alan ¢alismalara bakildiginda bu sdylem ve pratiklere dair or-
nekler goriilmektedir. Bu 6rneklerden bazilari su sekildedir:

Yoriikler yaylim sirasinda kaybolan hayvanlarin kurt saldirisina ugramamasi igin
kurt agz1 baglama adim verdikleri bir uygulama gerceklestirmektedir. Bu uygulamada
Yoriik atast 6ncelikle havanlarin kayboldugu yone dogru donerek bigaginin agzini agar.
Bir eliyle bigagi tutan Yoriik atasi diger eliyle hayvanlarin kayboldugu sahayi havada
¢izdigi bir daire igerisine alir. Devaminda daire sinirlari ile agz1 agik bigaga ti¢ kez iifler
ve bigagin agzini kapatir. Bu sekilde kurt agzi1 baglanmis olur. Boylece sinirlar ¢izilen
saha icerisinde kalan hayvanlara kurdun saldirmayacagi, saldirsa bile agz1 baglandigi
i¢in 1siramayacagina inanilir. Inamsa gore bicagin agzi agilmadikca kurdun da agzi
acilmamaktadir. Bigagin agzi hayvanlarin bulunmasi ile birlikte agilmaktadir (Gorar,
2020:57).

Yoriikler yetistirdikleri hayvanlarin hareketlerini takip ederek birtakim tahmin ve
degerlendirmelerde bulunmaktadir. Geleneksel ekolojik bilgi kapsaminda ele alinan bu
tahmin ve degerlendirmelerin basinda meteorolojik tahminler gelmektedir. Halk meteo-
rolojisi olarak da adlandirilan bu tahminlere bir 6rmek vermek gerekirse, kegiler soguk
ve yagish gilinleri bir giin 6ncesinden hissedebilmektedir. Boylesi durumlarda keciler
normal beslenme rutinlerinin disina ¢ikarak daha hizli ve daha fazla besin tiiketmeye
caligir. Kegilerin bu davranisi soguk ve yagish giinlerde a¢ kalma endisesinden kaynak-
lanmaktadir. Bu durumu gézlemleyen Yoriikler de ertesi giin havanin soguk ve yagish
olacagini anlamaktadir (Biiyliksahin, 2017:357).
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Yoriikler koyun ya da kegilerin kirkimi i¢in bir araya gelmektedir. Bir nevi imece
seklinde gergeklestirilen kirkim icin dost, akraba ve arkadagslar davet edilmektedir. Kir-
kim faaliyeti davetlilerin daha dnceden belirlenen giinde kirkim yapilacak olan ¢adir ya
da yurda gelmesi ile baslamaktadir. Burada oncelikle davetlilere kahvalt1 ikraminda
bulunulmaktadir. Bu sirada bir kurban kesilerek, kirkim sonrasi ikram edilecek yemek-
lerin hazirliklarina baslanmaktadir. Kahvaltinin ardindan hayvanlarin kirkilmasi igine
gecilmektedir. Kirkim yetistirilen hayvanlarin sayisina bagl olarak ikindi ya da aksam
vaktine kadar devam edebilmektedir. Kirkimin tamamlanmasi ile birlikte hazirlanan
yemekler ikram edilmektedir. Tim giin boyunca Yoriikler gerek yemek sofralarinda
gerekse kirkim isi sirasinda kavi sohbetler ederek sosyallesmekte, goriisemedikleri dost,
akraba ve arkadaglar1 ile hasret gidermektedir (Meydan, 2016:196-199; Aksoy,
2012:56-57,62). Yoriiklerin sosyallegsmesi ve yardimlasmasi igin tagidigi 6nem ve giin
igerisinde gergeklestirilen faaliyetler kirkima térensel bir yap1 kazandirmaktadir.

Yoriikler iizerinden aktarilmaya g¢alisilan bu 6rneklere, giic yarislari (at yarislari,
cirit, gokborii), giires yariglart (deve, boga), en giizel hayvan yariglari, kog katim1 téren-
leri, saya gezme (davar yiizii) torenleri ile dol miijdesi torenleri (Ozdemir, 2005:72;
Artun, 2014:331-333) gibi toren ve etkinlikleri de eklemek miimkiindiir.

Yetistirilen hayvanlar ele alindiginda ise Tiirk kiiltiirii i¢erisinde at ve koyunun 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Arastirma sahasi olan Hasanpasa koytlinde de koyun yetisti-
riciligi yapilmaktadir. Tiirklerin sosyal ve ekonomik hayatinin biiyiik bir pargasi haline
gelmis olan koyun, haliyle Tiirk kiiltiirii ve mitolojisinde de kendine 6nemli bir yer
edinmis durumdadir. Koyun Tiirk yasayis ve inamsinda coklugun ve safligin, Islami-
yet’ten sonra siikinet, huzur ve barigin, kog ise erkekligin, iiretkenligin, bollugun, gii-
icerisinde de kendine yer bulmus durumdadir. Nitekim Oguz Kagan Destant ve Oguz-
nameler 6nemli birer 6rnek teskil etmektedir. Diger bir dnemli husus ise Tiirklerin tarih
boyunca kullandigi takvimlerden biri olan 12 Hayvanhi Tirk Takvimi’ne gore 8. yil
“koyun yilidir”. Ayrica Tiirklerin yasadigi pek ¢ok sahada kog-koyun baslh mezar taglari
da goriilmektedir (Bahadir, 2015:111-112; Alyilmaz, 2016:343; Coruhlu, 2000:151;
Giiven, 2003:87; Biray, 2009:680; Aksoy, 2017:35-36).

Tiirkiye’de konar-gdcer yasam bi¢iminin goriildiigii alanlar icerisinde Burdur ili de
bulunmaktadir. il sinirlari igerisinde bulunan daglik alanlar ve bu alanlari gevreleyen
kirsal yerlesmeler konar-géger yasam bigiminin stirdiiriildiigii sahalari olusturmaktadir.
Bu sahalardan birisi de Tefenni ilgesine bagli Hasanpasa koytdiir.

Hasanpasa koyiinde koyun yetistiriciligine dayali yar1 gogebe hayvancilik faaliyet-
leri yapilmaktadir. Uzun yillardir yapilan bu faaliyet kis aylarinda Kéyde bulunan mes-
ken ve hayvan barmaklarinda, yaz aylarinda Rahat Dagi’nin yiiksek kesimlerinde bulu-
nan yayla alanlaria gog edilerek gergeklestirilmektedir. Uzun yillara dayanan bu yasam
bi¢cimi Kdyiin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini da etkilemis durumdadir. Kiiltiirel
yap1 Ozelinden bakildiginda hayvancilik faaliyetleri ile iligkili olarak pek cok kiiltiirel
pratigin gergeklestirildigi goriilmektedir. Ayrica kdyiin geleneksel bilgi birikimi agisin-
dan da zengin bir yapiya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Biitiin bu 6zellikler
Hasanpasa kdytiiniin hem arastirma konusu hem de aragtirma sahasi olarak secilmesinde
oldukgca etkili olmustur.

Bu ¢aligmanin amac1 koyun yetistiricili§ine dayali yar1 gogebe yasam bi¢imi ve bu
yasam bicimine bagli olarak gelisen kiiltiirel pratikler ile geleneksel bilgi birikiminin
ortaya koymaktir. Bu kapsamda ¢aligma su sorular1 cevaplamay1 hedeflemektedir. Ha-
sanpasa kdyiinde gergeklestirilen yari-ggebe yasam bigiminin temel karakteri nedir?
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Yari-gbgebe yasam bicimine bagl olarak gelisen kiiltiirel pratikler nelerdir? Kiiltiirel
pratiklerin uygulanmasi sirasinda bagvurulan geleneksel bilgiler nelerdir?

Bu sorular1 cevaplama adina ¢aligmada 6ncelikle Hasanpasa koyiinde gergeklestiri-
len yari-gécebe yagam bigcimimin temel karakteri ortaya konulmaya calisilmis olup,
devaminda bu yasam bi¢imine bagli olarak gelisen kiiltiirel pratikler incelenmistir.

Yontem

Bu calisma nitel aragtirma yontemi kapsaminda, etnografik temelli bir alan aras-
tirmasma dayanmaktadir. Bu yaklasima ydnelik ¢aligmalarda amag belirli bir grubun
kiiltiiriinii tanimlama ve yorumlamadir (Hancock, 2002:4-5). Bu amag¢ dogrultusunda
oncelikle gocebelik ve Yoriikler ile ilgili calismalar gozden gegirilmistir. Ikinci asamada
Hasanpasa Ko6yii ve Rahat Dagi’n1 kapsayan alan ¢aligmalar1 gergeklestirilmistir. Alan
¢aligmalar1 igin amagli 6rneklem yontemiyle 70 yas tizeri bir erkek ¢oban ve ailesi se-
¢ilmis olup, kiglak olarak kullanilan alanlarda baslayan ve yaylalarda devam eden yar1
gbcebe yasam bigimi takip edilmeye ¢alisilmistir. Bu siirecte katilimer gézlem ve go-
rigmeler yapilmistir. Yine ayni 6rneklem yontemiyle 3 kaynak kisi daha belirlenmis ve
derinlemesine goriismeler yapilmistir. Katilimer gézlem ve kaynak kisilerle yapilan
derinlemesine goriismeler neticesinde arastirmada kullanilan veriler elde edilmis ve
derlenmistir.

1. Hasanpasa Koyiinde Yar1 Gogebe Yasam Bicimi

Hasanpasa koyii, Korkuteli-Cavdir-Tefenni sinirlar igerisinde bulunan Rahat Da-
g1’'nin Tefenni ovasina bakan kuzeydogu eteklerinde ortalama yiikseltisi 1250 m olan
hafif egimli bir tepenin giiney yamaci iizerinde yer almaktadir. Koyiin Tefenni ilgesine
olan uzaklig1 ise 14 km kadardir.

Saha Akdeniz Bolgesi sinirlar igerisinde bulunmasina ragmen topografik faktorle-
rin etkisiyle karasal iklime benzer iklim 6zellikleri gostermektedir. Karakteristik Akde-
niz ikliminden farkli olarak sahada kis aylarinda kar yagislar1 ve don olaylart goriilmek-
tedir. Yine Ilkbahar aylarinda konveksiyonel (yiikselim) yagislar goriiliirken, yaz aylari
sicak ve kurak gecmektedir.

K&y niifusu 2021 yii TUIK verilerine gore 533 kisidir. Kdyiin niifus gelisimine
bakildiginda 1990 yilina kadar dalgalanmalar yasandigi, 1990 yilinda sayim doénemleri
icerisindeki en yiiksek degere ulagtig1 ve sonrasinda niifusun azalmaya basladig1 goriil-
mektedir. Niifusun cinsiyet yapist ele alindiginda ise kadm niifusun biitiin sayim dé-
nemlerinde fazla oldugu goriilmektedir ($:1). Bu durum koyiin istihdam amagli olarak
g6¢ verdigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Niifusun temel ge¢im kaynagi tarim ve hayvanciliktir. Kéyde yetistirilen tarim
iirtiinlerinin basinda arpa, bugday, nohut, silajlik misir ve yem bitkileri (yonca, fig, yulaf
vb.) gelmektedir. Hayvancilik faaliyetleri icerisinde ise inek ve koyun yetistiriciligi on
plana ¢ikmaktadir.

3000

2000 m Erkek

1000 rrrrr ] — 4 aKadn
0 - Toplam Niifus
NI ANC NSRRI

Sekil 1. Hasanpasa koyti 1965-2021 yillar1 arasi niifus degisimi
Kaynak: TUIK verilerinden derlenmistir.
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Hasanpasa koylinde koyun yetistiriciligi biiylik bir dneme sahiptir. Gegmiste he-
men her evde yapilan bu faaliyetin giiniimiizde giderek azaldig1 goriilmektedir. Koyun
yetistiriciligi kig aylarinda koyde ve kdye yakin alanlarda bulunan ahirlar ile agillarda
gerceklestirilmektedir. Bahar aylar ile koyunlar, kdyiin giiney ve giineybatisinda uza-
nan Rahat Dagi’nin eteklerinden baslayarak yiiksek kesimlerine ¢ikilarak yaylada bes-
lenmektedir.

Rahat Dag1 Tefenni ilge merkezinin yaklasik olarak 16 km gilineyinde yer almakta
olup giineybati-kuzeydogu yoniinde uzanmaktadir. Daglik kiitle 1100-1200 m yiikselti
basamaklarini kapsayan Tefenni ovast kenarlarindan baslayarak 2300 m yiikseklige
kadar ulagsmaktadir.

Bozkir bitki topluluklarimin hakim oldugu daglik alanda yer yer karagam (pinusnig-
ra), mese (quercus), ardi¢ (juniperus) gibi agag tiirleri de goriilmektedir. (Aribas ve
Demirkaya, 2005:149; Cetin vd. 2007:226-227). Yiikseltinin arttig1 sahalar ile yayla
alanlarinda ise dag c¢ayirlar1 bulunmaktadir. Bu 6zellikleri ile Rahat Dag1 yart gdcebe
yasam bigimi ve koyun yetistiriciligine uygun imkanlar sunmaktadir.

Hasanpasa koyii daglik alanin Tefenni Ovasina bakan kuzeydogu boliimiinii kul-
lanmaktadir. Bu saha, icerisinde su kaynaklarinin da bulundugu ¢ok sayida yayla barin-
dirmaktadir. Koyliiler yaz aylarinda bu alanlara go¢ ederek hem sicak havadan uzak-
lasmakta hem de otlaklardan faydalanmaktadir.

1.1. Kislakta Yasam

K.K.1 ve ailesi kdyde yasayan bir¢ok aile gibi kis aylarint kendi evlerinde gegir-
mektedir. Yarim asr1 agkin bir siiredir koyun yetistiriciligi yapan K.K.1 Hasanpasa koyii
haricinde herhangi bir kislak kullanmamis ve gé¢ etmemistir. Kiglak olarak kullanilan
mesken tipi ise kdy evi ve eklentilerinden olusmaktadir. Burada ayn1 avlu igerisinde ev,
ahir samanlik ve depo gibi eklentiler bulunmaktadir (F:1).

Kislakta kalig hava kosullarinin da etkisiyle Ekim-Kasim aylarindan Nisan-May1s
aylarina kadar stirmektedir. Ekim-Kasim aylari ile birlikte kislakta beslenmeye baglayan
koyunlar hava sartlarinin elverisli oldugu giinlerde ev ve evin yakin ¢evresini kapsayan
sahalarda otlatilmaktadir. Bu siiregte takviye yemleme de yapilmaktadir. Ozellikle kar
yagislt ve karin yerde kaldigi giinlerde koyunlar yaylima cikartilmamakta ahirda cift
yemleme ile beslenmektedir. Ayrica dogumu yakin olan gebe koyunlara da ekstra yem
verilmektedir. Beslemede kullanilan yemlerin baginda fabrika yemleri ile kendi arazile-
rinde yetistirdikleri misir silaji, arpa, yulaf ve yonca gibi yem bitkileri gelmektedir
(K.K.2).

Dogumlar Kasim, Aralik, Ocak ve Subat aylarinda ger¢eklesmektedir'. Kuzu do-
gumlar ile birlikte sabah ve aksam olmak iizere iki defa emistirme yapilmaktadir. Kig-
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lakta gergeklestirilen diger faaliyetler ise ahir-agil temizligi, hayvanlarin sagligina yone-
lik isler ve zirai faaliyetlerdir.

1.2. Yaylaya Gog¢

Kislak ve yayla arasinda gergeklestirilen goc seriiveni Nisan ve Mayis aylarinda
baslamaktadir. Donemsel olarak go¢ tarihleri degismekle birlikte cogunlukla Mayis ay1
tercih edilmektedir. Kdyde bulunan ¢obanlar Nisan ayinda oncelikle daglik alanin etek-
lerine, Mayis aymda havalarin iyice 1sinmasiyla birlikte yiikseklerde bulunan yaylalara
go¢ etmektedir. Gog tarihlerinin belirlenmesinde kuzularin siirii ile yiiriiyebilir ve otla-
yabilir erigkinlige gelmesi de etkili olmaktadir. K.K.1 ise Mayis ayina kadar kiglakta
kalmakta ve dogrudan yaylaya go¢ etmektedir. Uzun yillardir ayn1 yaylaya go¢ eden
K.K.1’e gdciin sebepleri soruldugunda

“Havalarin isitnmasi

Koy ve ¢evresindeki otlaklarin daralmasi ve tarimsal faaliyetlerin baslamasi (muh-
tarlik tarafindan tarum arazileri ve bu alanlara yakin sahalarda otlatmanmin yasaklan-
mast)

Yaylalarda bulunan otlarin yesermesi” seklinde cevaplar alinmistir (K.K.1).

K.K.1 tarafindan kullanilan yayla ile kdy arasindaki mesafe yaklagik olarak 10
km’yi, yiikselti farki ise 650 m’yi bulmaktadir. G6¢ i¢in giinesli, sicak ve riizgérsiz bir
giin belirlenmektedir. Yaylada kullanilacak olan tiim arag-gere¢ ve gida malzemeleri
hazirlanarak traktér romorklarna yiiklenmekte ve gog¢ gilinli ya da bir giin 6ncesinde
yaylaya taginmaktadir. Esyalarin yaylaya ulagmasiyla birlikte, burada bulunan ve kis
boyunca kullanilmayan agil ile damin (g¢oban evinin) tadilati yapilmakta ve ¢obanin
kullanimina hazirlanmaktadir. Siirii ise yaya olarak go¢ etmektedir. Go¢ yaylaya ulagimi
saglayan dag yolu vasitasiyla gergeklestirilmektedir (K.K.1).

1.3. Yaylada Yasam

K.K.1 ve ailesi yayla olarak Atcayirt Mevkiini kullanmaktadir. Uzun yillardir bu-
ray1 kullanan K.K.1 yayla se¢imini “Her ailenin atadan deden gelen bir aliskanligi,
yurdu ve yaylagi vardir. Burada herkes kendi yurduna géger. Baska yurtlara gogme ya
da otlak kavgast gibi durumlar yasanmaz.” seklinde agiklamaktadir (K.K.1). Sahanin
tercih edilmesinde; kdy simirlart igerisinde kalmasi, serin olmasi, yaz boyunca otlatma
imkan1 saglamasi, su kaynaklarinin yeterli olmasi ve otlak iicretinin olmamasi etkili
olmaktadir.

Atgayirt Mevkii etrafi dik kayalik zirvelerle gevrili giineybati-kuzeydogu yoniinde
uzanan hafif egimli diizliklerden olugmaktadir. Saha igerisinde farkli noktalarda pinar-
lar ve ¢gesmeler bulunmaktadir (F:2). Otuz yil 6ncesine kadar Désemealti/Antalya ¢evre-
sinden gelen Yoriiklerin de yayla olarak kullandigi saha giiniimiizde yalnizca koyliiler
tarafindan kullanilmaktadir (K.K.1).

Fotograf 2. Atcayir1 Mevkiinden goriiniimler
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K.K.1 ve ailesi yaylada yorede dam olarak adlandirilan tek odali bir mesken ve et-
rafi demir tellerle ¢evrili basit bir agil kullanmaktadir. Gegmis yillarda ise ahsap karkas-
I1 hasir Ortiilii meskenler ile yigma tas toprak catili meskenlerin kullanildig1 bilinmekte-
dir (K.K.1, K.K.2). Giiniimiizde kullanilan damlar modern teknik ve malzemeler (¢i-
mento, tugla ve kiremit) kullanilarak insa edilmistir. Ayrica bu damlarda giines panelleri
de bulunmakta olup, giindelik islerde (sarj ve aydinlatma) kullanabilecek kadar elektrik
enerjisi Uretilmektedir.

Ug farkli mesken tipini de kullanan K.K.1 giiniimiizde modern damda konaklamak-
tadir. Ahsap karkasli hasir ortiilii meskenler tamamiyla kullanim disiyken, yigma tas
toprak ¢atili damlar siitliikk ve depo gibi amaglarla kullanilmaktadir (F:3).

Fotograf 3. a)Y1gma tas toprak catili dam b) Betonarme kiremit ¢atili dam

Yakin ge¢gmise kadar tamamen gece saatlerinde yaylima ¢ikarilan koyunlar, giinii-
miizde sabah 05:00-09:00 ile aksam 16:00-21:00 arasinda olmak iizere giinde iki defa
yaylima c¢ikarilmaktadir. Yaylim Atcayir1 Mevkii ve yakin c¢evresini kapsayan tepelik
alanlarda gerceklestirilmektedir (K.K.1).

Yayla ekonomik olarak da biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bu donemde siit sagimi1
yapilmaktadir. Sagilan siit, miktarina gore ayni giin veya birkag giin biriktirilerek islen-
mektedir. Bu kapsamda tereyagi, yogurt ve peynir tiretilmektedir. Tereyag1 ve yogurt
ailenin ihtiyac1 kadar iiretilirken, peynir daha fazla iiretilmektedir. Uretilen peynirler
suyundan arindirilarak tuzlanmakta ve icine maya kekigi/kaya kekigi (Saturejacuneifo-
lia) serpistirilerek plastik bidonlara basilmaktadir (F:4). Bu bidonlar yaylada konaklani-
lan siire boyunca siitliikler ile ¢esmelerin hatillarinda muhafaza edilmekte olup, yayla-
dan kdye doniiste satilmaktadir. Yine son yillarda Kurban Bayramlarinin yaz aylarina
denk gelmesi ile birlikte yaylada kurbanlik koyun ve kuzu satislar1 da gergeklestirilmek-
tedir.

Fotograf 4.Yaylada peynir liretimi ve liretilen peynirlerin muhatazasi

Agustos ayinin son haftasi ile birlikte yayladan doniis baslamaktadir. Havalarin so-
gumasi (0zellikle gece sicakliklariin diismesi), otlaklarin kurumaya baglamasi ve tarim
arazilerinde bulunan iriinlerin hasat edilmesi sonucunda yaylima agilmasi yayladan
doniis sebepleri arasinda bulunmaktadir.

http://www.millifolklor.com 191



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 134

2. Hasanpasa Kdyiinde Yar1 Gocebe Yasam Bicimine Bagh Olarak Gelisen
Kiiltiirel Pratikler

Yar1 gogebe yasam bicimi kdyden yaylaya gog ile baslamakta, yaylada devam et-
mekte ve tekrardan kdye goc ile son bulmaktadir. Yaylaya gerceklestirilen gogler, coban
icin zor giinlerin geride kaldigini, bolluk ve berekete olan yolculugu, siiriiye de mera ile
taze otlaga kavusmayi vaat etmektedir. Boylesine dnemli bir faaliyet i¢in kdyde goban
ugurlamasi yapilmaktadir. Gegmiste yaylaya go¢ eden her aile tarafindan gerceklestiri-
len bu uygulama giiniimiizde oldukga sinirlt hale gelmis durumdadir.

Coban ugurlamasi yaylaya go¢ edilecek giin gerceklestirilmektedir. Asamalari ise
su sekildedir: Oncelikle ahir veya agilin ¢ikis kapist dniine siiriiniin iginden gegebilecegi
genislikte karsilikl iki ates (sap, saman artiklarindan) yakilmaktadir. Sonrasinda ¢oban
onde siirii arkasinda yakilan ateslerin arasindan gegilmektedir. Bu esnada ailenin diger
fertleri 6zellikle de kadinlar ellerinde su kovalari ile siiriiniin arkasindan su serperek dua
etmektedir. Kadmlar “cobanciligin hayirli ugurlu olsun, bol-bereketli olsun” seklinde
dua ve telkinlerde bulunmaktadir. Koyunlar i¢in de “¢apit (bez pargasi) gibi ¢iktin ates
gibi gel” seklinde dua ve telkinlerde bulunulmaktadir. Burada yayla hayatinin bereket-
li/kazangli, koyunlarin da saglikli/besili olmasi temenni edilmektedir (K.K.1, K.K.2).

Yaylaya ulasan siirii ve ¢oban burada da ¢esitli faaliyetlerde bulunmaktadir. Mayis-
Haziran aylari ile birlikte koyunlar kirkilmaktadir. Kirkim iki farkli sekilde gergeklesti-
rilmektedir. Bunlardan ilki geleneksel yontemlerle yapilan kirkim olup, térensel bir
nitelik tagimaktadir. Kirkim dncesinde ¢oban, kirkim yapabilecek aile fertleri ve akra-
balarina haber vererek kirkim igin bir giin belirlemektedir. Bu giinde siiriide bulunan
tim koyunlar kirklik ve makasla kirkilmaktadir. Kirkim tam bir sosyallesme ve daya-
nisma havasinda gegmektedir. Bu giine 6zel yemekler yapilmakta ve sohbetler edilmek-
tedir. Bununla birlikte giiniimiizde kirkim torenleri giderek azalmaktadir. Bu durumun
ortaya ¢ikmasinda kirkim makinalarinin kullanilmasi etkili olmaktadir. Makinali kirkim
olarak adlandirilan bu yontemde bir kisi ¢cok sayida koyunu tek basina ve istedigi za-
manda kirkabilmektedir. Dolayisiyla kirkim i¢in insanlarin bir araya gelmesine gerek
kalmamaktadir (K.K.1).

Yaylada goriilen kiiltiirel uygulamalardan bir digeri nisan taslar1 ve tas yiginlaridir.
Nisan tasi; ¢cevreden toplanan taglarin st {iste konulmasi ile olusturulan yiginlar veya
stitunlardir. Bu gelenek Mogol-Tiirk halk inancinda ve Samanizm igerisinde goriilen
Oboo (saygi-ibadet amaglh olusturulmus tas y1gini, dag ziyaretgahlari) gelenegine ben-
zemektedir. Oboo’lar daglarin yiiksek kesimleri ve dag gecitlerinde bulunmaktadir. Bu
yiginlar yolculuklarda giiven duasi ile mevsim sonunda dag ve gok ibadet torenlerinde
kullanilmaktadir (Karakurt, 2011:237; Alyilmaz, 2015:107).

Yorede bulunan tag yiginlari ise farkli amaglarla kullanilmaktadir. Bunlardan ilki
dua etmek icin kullamilan yiginlardir. Ozellikle bolluk ve bereket (yagmur yagmasi,
hayvanlarm ve iiriinlerin verimli olmasi) i¢in yapilan dualarda kullanilmaktadir. Burada
dua eden kisi ¢evreden buldugu taslar1 yigina atarak duasin1 tamamlamaktadir. Ikincisi
yon bulmak igin dikilen nisan taslaridir. Ozellikle yagmurlu ve sisli havalarda damin
yakinina dikilen nigan tas1 baz alinarak dama ulasilmaktadir (F:5a). Nisan taglarinin
yiiksek tepe ve kayaliklara dikilmesiyle arazi icerisinde basit bir yaylim giizergdhi da
olusturulmaktadir. Coban yagmurlu ve sisli havalarda bu taglar1 referans alarak yoniinii
bulmakta ve siiriiyii otlatmaktadir (K.K.1, K.K.2).

Gegmiste ¢obanlarin vazgegilmezi olan kepenek de dnemli bir kiiltiirel deger tasi-
maktadir. Koyun yiinlerinin kecelestirilmesi ve iic boyutlu hale getirilmesi ile iiretilen
kepenek, ¢oban igin yeri geldiginde yagmurdan ve soguktan koruyan bir mont, yeri
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geldiginde uyuyabilecegi bir yatak islevi gérmektedir. Yorede yatak formunda kullani-
mina dair farkli teknikler bulunmaktadir. Bunlar igerisinde kartal kanadi yatisi ile coban
yatist 6n plana ¢ikmaktadir. Kartal kanadi yatis1 kepenegin icinde diiz halde uzanilmasi
ve kepenegin ortiilmesi seklinde gerceklesirken, ¢oban yatisi kepenegin omuz kismina
¢obanin dizini koymas1 ve kepenegi kubbe gibi sirtina almasi seklinde gerceklesmekte-
dir (F:5b) (K.K.1).

a b

Fotograf 5. a) Nisan tagindan bir goriiniim b) Kepenek igerisinde goban yatisi

Agustos ayimin son haftasi ile birlikte ¢obanlar yayladan kdye go¢ etmeye basla-
maktadir. Bu tarihlerde kdyiin en 6nemli kiiltiirel faaliyeti olan Yiiniim (Boget) toreni
yapilmaktadir. Asil amaci koyunlarin sudan gecirilerek yikanmalarini saglamak olan
Yiiniim (Boget) toreni 600 yili agkin bir stiredir gergeklestirilmekte olup, her yil Eyliil
ayinin ilk hafta sonunda yapilmaktadir (K.K.1, K.K.2, K.K.3). Coban bayrami olarak da
adlandirilan térenin farkli agsamalart ve hazirliklari bulunmaktadir.

Oncelikle siiriiniin sudan gegmesini saglayacak, cobanin arkasindan suya girerek
stiriiye liderlik edecek bir koyun belirlenmektedir. Yoérede bu koyuna elcik (el koyunu)
denilmektedir. Bu baglamda insanlardan iirkmeyen bir koyun secilmektedir. Genellikle
kuzu iken sec¢ilen koyunlar erkek ya da disi olabildigi gibi birden fazla da olabilmekte-
dir. Elcik olarak secilen koyun ya da koyunlara ¢oban tarafindan 6zel ilgi gosterilmek-
tedir. Bu koyunlar ekmek, seker, lokum, kuru iiziim, kuru incir gibi iiriinlerle beslen-
mektedir. Bu sekilde ¢oban elcigi kendisine alistirmaya caligmaktadir. Hatta vermis
oldugu iiriinleri kendi terine siirerek kokusuna da tanitmaya ¢aligmaktadir. Bu siiregte
ses ve komut uygulamalar1 da yapilmaktadir (K.K.1, K.K.2, K.K.4).

Yiiniim (Boget) toreninden bir giin dnce ¢obanlar ve siiriiler eve gelmektedir. Bu-
rada koyunlar téren i¢in hazirlanmaktadir. Ozellikle elcik koyunlar boyanarak siislen-
mektedir. Belleme olarak adlandirilan bu islem koyunlarin aslan yelesi gibi kirkilmasi
ile baglamaktadir. Daha sonra elcikler yorede as1 tasi olarak bilinen kayacin tozu ile
boyanmaktadir? (F:6). Son olarak da koza adi verilen yiinden Oriilmiis izeri mavi bon-
cuklu ve ¢anli taki malzemesi koyunun sirtina takilmaktadir (K.K.1, K.K.2, K.K.4).

- e 4

Fotograf 6. a) As1 tag1 yatagi Rahat Dag1 b) Belleme yapilan elcik koyun
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Bellemenin yapildigi giiniin ikindi vakti ¢obanlar siiriileri ile birlikte Yiiniim
(B6get) toreninin son provasini yapmaktadir. Yorede koyun dégme-tos-tos olarak ad-
landirilan bu uygulama, ¢obanin elcik koyuna sudan gegmesi icin dgrettigi ses ve ko-
mutlarin son olarak siiri ile birlikte tatbik edilmesidir. Bu baglamda, ¢cobanlar koye ait
su deposunun bulundugu tepelik alandan kdy meydanina kendileri 6nde elcik ve siiriileri
arkalarinda kosarak inmeye calismaktadir (F:7). Bir nevi gecit toreni seklinde gergekles-
tirilen bu uygulamanin ardindan siiriiler yaylima ¢ikmaktadir. O gece yalnizca ¢obanlar
icin degil ayni zaman da siiriiler i¢in de bayram niteligi tasimaktadir. Yaylim siiresi
boyunca siiriiler tarim arazileri dahil her alanda otlatilabilmektedir.

Fotograf 7. Tos-Tos gegidinden bir goriinim

Gece boyu otlayan koyunlar giin dogumundan 6nce bdget alanina getirilmektedir.
Yorede boget olarak adlandirilan yapr Rahat Dagi’nin eteklerinde bulunan ve kdye
yakin bir vadi igerisinde akan kaynak suyunun oniine basit bir set ¢ekilmesiyle olustu-
rulmus su birikintisidir.

Yiiniim (Boget) toreni ayni zamanda bir yarisma &zelligi de gostermektedir. 1997
yilindan itibaren “Geleneksel Hasanpasa Yiiniim Boget Senlikleri” ad1 ile diizenlenmek-
tedir. Yarigma i¢in kdy muhtar1 ve tecriibeli ¢cobanlardan olusan bes kisilik bir jiiri olus-
turulmaktadir. Jiiri, ¢coban ve siiriilerini suya girme ya da girmeme durumlarina gore
puanlamaktadir. Burada dikkat edilen husus, elcik koyun ve siiriiniin ¢obanin arkasin-
dan hemen suya girmesidir. Elcik ve siirii tereddiitsiiz olarak ¢obani takip eder ve suya
girerse 10 puan verilmektedir. Eger elcik girer siirii girmezse veya girmekte tereddiit
ederse verilen puan miktari1 da bu oranda diismektedir (K.K.3).

Gilindogumu ile birlikte bogete inme olarak tabir edilen goban ve siiriisiiniin sudan
gecis etkinligi baslamaktadir. Bu baglamda c¢oban siiriisiiniin 6niine gegerek bogete
dogru hareket etmektedir. Cobanin ses ve komutlari esliginde ilerleyen siirii ¢obanin
arkasindan suya dogru gelmektedir. Cobanin suya ulagsmasi ve girmesi ile arkasindan
gelen elcik ve siirii de suya girer veya atlarsa bogete inme etkinligi basarili bir sekilde
gerceklestirilmis say1lmaktadir (F:8). Korkmadan suya giren ve yikanan siirii saglikli ve
iyl beslenmis kabul edilmektedir (K.K.1, K.K.2). Bu esnada ¢oban suya inen elcigini
omuzuna alarak basarisin1 mani ve tiirkiiler esliginde duyurmaktadir. Cobanlar arasinda
en ¢ok dile getirilen mani ise su sekildedir (Elgin,1997:510);

Ekili tarlalarda giitmedim,

Sabaha kadar kari koynunda yatmadim,

Hirsizlik koyun alip satmadim,

Emek ¢ektim dayilar emek ¢ektim.

Muhtar koyunu gibi ekin yedirmedim,

Fasulyeden biktim, pancar isterim dedirtmedim,

Merada giittiim dayilar, merada.

Muhtar kiskand, aza kiskandi bu siirtiye (siiriiyii),
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At oldu, kisrak oldu, deve oldu sand siiriiye,

Bana koyun giidemez deyenler pigman oldu

Eger elcik koyun ve siirii suya girmez ve geri donerse bu c¢oban i¢in biiyiik bir
mahcubiyet olusturmaktadir. Bu durumda siirlinlin yeterince beslenemedigi ve zayif
kaldig: diigiiniilmektedir (K.K.1, K.K.2). Katilim saglayan siiriilerin tamaminin bdgete
inmesiyle birlikte toren sona ermektedir. Yarigma kapsaminda dereceye giren ¢cobanlar
ise odiillendirilmektedir.

Fotograf 8. Yiiniim (Boget) toreninden goériiniimler

Yiiniim (Bo6get) torenin ¢ok onemli bir islevi daha bulunmaktadir. Coban ve ko-
yunlarin su ile yikanarak maddi anlamda temizlenmesinin yaninda manevi olarak da bir
temizlenme ve arinma s6z konusudur. Coban siiriisiinii otlatirken bilerek veya bilmeye-
rek bir tarim iirliinline zarar vermis ise kendisi ve siirlisii adina burada tarla sahibinden
helallik istemektedir. Bu olay siirii ve ¢obanin bdgete indigi sirada gerceklesmektedir.
Coban bdgetin iginde iken tarla sahibine “Mehmet aganimin pancarini yedi de béyle
oldu bu koyun” veya “Hasan daymin yoncasin yedi de suya indi bu koyun” seklinde
naralar atarak vermis oldugu zarari tarla sahibine duyurmaktadir. Seyirciler igerisinde
yer alan tarla sahibi atilan naralar1 duyarak, ¢oban ile siiriisiine olan hakkini helal et-
mektedir. Ciinkii bugiin ¢oban ve siiriiniin af giiniidiir (K.K.1, K.K.2).

Hasanpasa kdyiinde gergeklestirilen bu téren Elgin (1997:511)’e gore Tiirk boyla-
rinda hayvan kiilti ile ilgili saya gezme (ugur ve bereketin temsil oyunu) ve saya tiirkii-
leri gibi geleneklerin bir halkasini teskil etmektedir. Bolgede sudan koyun gegirme
gelenegi Denizli/Cal Asagisegit kdyiinde de gergeklestirilmektedir. Gergeklestirilme
amacit bakimindan benzer 6zellikler gosteren “Asagiseyit Koyii Sudan Koyun Atlatma
Yarisi ve Yoriik Senligi” ile “Geleneksel Hasanpasa Yiiniim Boget Senlikleri” arasinda
bazi farkliliklar bulunmaktadir.

Asagiseyit kdyiinde;

Koyunlar boget yerine Menderes nehrine girmektedir.

Tdoren giin boyu slirmektedir.

Suya siirityii temsilen 10-15 koyun girmektedir.

Yarigsma eleme usulii ve siire tutularak gerceklestirilmektedir. (Koyuncu Okca,
2015:493-506).

Yiiniim (Boget) toreninin tamamlanmasinin ardindan siiriiniin iiremesi ve gelecek
nesillerin olusturulmasi i¢in ko¢ katimi yapilmaktadir. Kog¢ katimi Eyliil aymin 25-28’1
gibi yapilmaktadir. Bu tarihlerin segilmesinin ise 6zel bir sebebi bulunmaktadir. Gebelik
stiresi 5 ay olan koyunlarin bu tarihlerde gebe kalmasi dogumlarin bahari miijdeleyen
cemre tarihlerine denk gelmesini saglamaktadir. Ko¢ katimi ise su sekilde gerceklesti-
rilmektedir; striiniin yayladan inmesi ile birlikte koclar siiriiden ayrilmakta ve ozel
olarak beslenmektedir. Yaklagik bir ay boyunca ayri olarak beslenen ko¢ ve koyunlar
uygun bir alanda (ev, ahir, agil, mera vb.) bir araya getirilmektedir. Koglar ¢iftlesmeden
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once ag1 taginin tozu ile kirmizi renge boyanarak nazar boncuklar ile siislenmektedir.
Boyanan ve siislenen koclarm boyunlarina bereket ve bolluk getirmesi inanciyla kuru
incir meyveleri asilmaktadir. Koglar bu incirleri siiriiniin yanina ulasincaya kadar yiye-
rek tilketmektedir. Son olarak da ¢oban dogacak kuzularin disi olmasini istiyorsa bir
kogun sirtina kiz ¢gocugu, erkek olmasini istiyorsa da erkek ¢ocugu bindirerek dua et-
mektedir (K.K.1, K.K.2). Ne yazik ki bu uygulama giiniimiizde neredeyse terk edilmis
durumdadir. Artik koclar siirii igerisinden ayrilmayarak 12 ay boyunca kalmaktadir.

Sonug¢

Tiirk kiiltiir ve ekonomik yapisi icerisinde hayvancilik faaliyetlerinin 6nemli bir
yeri bulunmaktadir. Bu durum Orta Asya bozkirlarinda konar-goger yagsam bigimi ile
baslamis olup, fetih ve goglerle Anadolu cografyasina kadar uzanmistir. Giiniimiizde
konar-goger yasam sekillerinde bazi farkliliklar goriilmekle birlikte Anadolu’nun gesitli
alanlarinda hala siirdiiriilmektedir. Ulkemizde konar-gdcer yasam bigiminin goriildiigii
alanlar igerisinde Burdur ili de bulunmaktadir. Nitekim arastirmaya konu olan Tefenni
Ilgesi Hasanpasa koyiinde koyun yetistiriciligine dayali yar1 gdgebe yasam bicimini
stirdiiren aileler ve bu ailelere mensup ¢obanlar yasamaktadir.

Aragtirma sahasi olarak segilen Hasanpasa kdyii ve Rahat Dagi dogal ve beseri
cevre Ozellikleri ile konar-gdger yasam bicimine elverigli imkanlar sunmaktadir. Saha-
nin tarihi siire¢ igerisinde goger yasam ve kiiltlirline ev sahipligi yapmasi ile daglik
alanin biinyesinde barindirdig1 yayla alanlar1 ve zengin bitki ortiisii bu imkéanlarin ba-
sinda gelmektedir.

Bu imkanlar dahilinde gerceklestirilen hayvancilik faaliyetleri kis aylarinda Ha-
sanpasa kdyiinde bulunan mesken ve eklentilerinde, yaz aylarinda ise yaylalarda siirdii-
riilmektedir. Kislak olarak kullanilan kdyde kalis siiresi hava kosullarinin da etkisiyle
Ekim-Kasim aylarindan Nisan-Mayis aylarina kadar siirmektedir. Nisan-May:1s aylari ile
birlikte yaylalara go¢ edilmektedir. Nitekim K.K.1’de Mayis ayinda yayla olarak kul-
landig1 Atcayir1 Mevkiine go¢ etmektedir. Yaz aylar1 boyunca yaylada kalan K.K.1
yorede dam adi verilen bir meskende konaklamaktadir. Burada siit sagimi ve siit {iriinle-
ri iretimi de yapilmaktadir. Agustos ayinin son haftasi ile birlikte tekrardan koye doniis
gerceklestirilmektedir. Uretilen iiriinlerin satis1 da dénemde yapilmaktadir.

Yari-go¢ebe yasam bicimi icerisinde gelisen bilgi ve uygulamalar kdyiin kiiltiirel
yapist igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Uzun yillardir siirdiiriilen bu yasam bi¢imi
koyde onemli bir kiiltiirel birikim olusturmus durumdadir. Yaylaya go¢ esnasinda ger-
¢eklestirilen ¢oban ugurlamasi ile baslayan siire¢ yaylada devam etmektedir. Burada
kirkim toreni yapilarak gobanlarin sosyallestigi ve yardimlastig1 bir ortam olusturulmak-
tadir. Buna karsin giiniimiizde kirkim toérenlerinin giderek azaldig: goriilmektedir. Yay-
lada eski Tiirk geleneklerinden birisi daha gergeklestirilmektedir. Mogol-Altay halk
inancinda ve Samanizm igerisinde goriilen Oboo (saygi amagli olusturulmus tas yigini)
gelenegine oldukca benzeyen nigan tasi ve tas yigmlart goriilmektedir.

Yayladan déniiste ise koyiin en 6nemli kiiltiirel etkinligi olan Yiiniim (Boget) tore-
ni gerceklestirilmektedir. Bu toren gerek yerel gerekse ulusal anlamda bir taninirliga
sahiptir. Bu gelenek iizerine ¢ekilmis tanitim filmleri, belgesel boliimleri ile yazili ba-
sinda makale ve haber metinleri de bulunmaktadir. Toren sonras1 gergeklestirilen bir
diger uygulama da ko¢ katimidir. Gegmiste koyun yetistiriciligi yapan tiim aileler tara-
findan yapilan bu uygulama, bugiin olduk¢a smirli bir sekilde yapilmaktadir.

Bu noktaya kadar aktarilmaya c¢alisilan kiiltiirel pratik ve bilgiler kiiltiirel mirasin
kiiltiirel mekant durumundadir. Buna karsin yari-gécebe yasam bicimini siirdiiren aile
sayisinin giderek azaldigi goriilmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasindaki temel sebep

196 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

ise kdyde yasanan kirdan-kente gogtiir. Koyiin sayim donemlerine gore niifus gelisimine
bakildiginda; kdyde ikamet eden niifusun giderek azaldig1 ve ikamet edenler igerisinde
de kadin niifusun daha fazla oldugu goriilmektedir. Yine koyde ikamet eden geng niifu-
sun koyun yetistiriciligi ve yari-gdcebe yasama bicimine sicak bakmayisi da oldukga
etkili olmaktadir.

Yari-gogebe yasam bigimine olan ilginin azalmasi kdyde gerceklestirilen kiiltiirel
faaliyetlerin de azalmasina sebep olmaktadir. Bu kapsamda ¢oban ugurlamasi nerdeyse
terk edilmis durumdadir. Bu toren yalnizca gorsel ve yazili basina yonelik ¢aligsmalar
(belgesel ¢ekimi gibi) sirasinda gergeklestirilmektedir. Teknolojik imkanlarin gelisme-
sine bagli olarak yapilan makinali kirkimlar da kirkim tdrenlerinin giderek azalmasina
neden olmus durumdadir. Yine fabrikasyon iiriinlerin artmasi sonucu kepenek kullanimi
ortadan kalkmig durumdadir. Cobanlar kepenek yerine mont ve yagmurluk kullanmak-
tadir. Yari-gogebe yasam bigimini siirdiiren aile sayisinin azalmasi Yiiniim (B&get)
torenine olan katilimin azalmasina ve eski cazibesini kaybetmesine de neden olmakta-
dir. Son olarak da bakim kosullarimin iyilesmesi ve ekonomik olarak yilda iki dogumun
yiiksek getirisi sonucunda kog¢ katimi da nerdeyse terkedilmis durumdadir. Artik koglar
12 ay boyunca siirii igerisinde kalmaktadir

Coban Mehmetlerin Sykiisii olarak giiniimiize kadar ulasan kiiltiirel pratikler ne ya-
zik ki her gecen giin degerini kaybederek terk edilmektedir. Temelde basit giindelik
igler gibi goriinse de tiim bu etkinlikler bir yasam bi¢imini olusturmaktadir. Asirlar
boyunca siiregelen bu yasam bigiminin korunarak gelecek nesillere aktarilmasi saglan-
malidir. Kdyde gergeklestirilen kiiltiirel faaliyetlerin bir kismi ¢oban bayramlari (kog
katimi, saya, dol dokiimii, yiiniim-koyun yiizdiirme) kapsaminda Somut Olmayan Kiil-
tiirel Miras Ulusal Envanteri listesinde yer almaktadir
(http://aregem.kulturturizm.gov.tr). Buna karsin, ¢oban ugurlamasi, kirkim ve nigan tasi
gelenegi liste disinda kalmaktadir. Kislaktan yaylaya dogru gergeklesen bu siirecin bir
biitiin olarak korunmasi gerekmektedir. Bu baglamda oncelikle Somut Olmayan Kiiltii-
rel Miras Ulusal Envanteri listesine daha sonra UNESCO “Insanligin SOKUM Temsili
Listesi’ne” dahil edilmesine yonelik ¢calismalar gergeklestirilmelidir.

Hasanpasa kdyii sahip oldugu bu degerleri ile birlikte turizm faaliyetleri agisindan
gelistirilebilir imkéanlar da sunmaktadir. Yari-gocebe yasam ve kiiltiirel etkinliklerin
turizm agisindan degerlendirilebilmesi igin sunulan oneriler ise su sekildedir:

Yerel ve ulusal basinda yeri olan ve hali hazirda ziyaret¢i katilimi ile gergeklestiri-
len Yiiniim (Boget) torenine yonelik ¢aligmalar yapilmalidir. Oncelikle térenin yapildig:
sahanin fiziki kosullarinin iyilestirilmesi gerekmektedir. Boget olarak kullanilan golet
sahasinin peyzaji yeniden diizenlenmelidir. Ziyaretcilerin tdreni rahatga izleyebilecekle-
ri oturma ve dinlenme alanlan ile ¢gesme ve tuvalet gibi temel ihtiyaglart karsilayacak
birimler yapilmalidir. T6ren sonrasinda ziyaretcilere yoreye has yemeklerin ve 6zellikle
de yayla iiriinlerinin satildig1 stantlar olusturulmalidir.

Yerel yonetimler ve sivil toplum orgiitlerinin de destegi alinarak festival havasinda
bir ortam olusturularak cesitli etkinlikler diizenlenmelidir. Yiinim (Boget) toreni ve
hazirlik agamalarin1 kapsayan 2 giinliik stirede konser, halk oyunlar1 gdsterisi, seyirlik
orta oyunu gosterileri, ziyaretgilerin objektifine yansiyan anlarin fotograf sergisi gibi
sosyal ve kiiltiirel etkinlikler ile en giizel siislenen koyun, en giizel kog, en hizli koyun
kirkimi gibi yarigmalar diizenlenebilir. Boylece Yiiniim toreni ziyaret¢iler acisindan
daha da ¢ekici hale getirilmis olacaktir.

Coban ugurlamasi etkinliginin aktif hale getirilmesi ve ziyaretci katilimli olarak
gerceklestirilmesi saglanmalidir. Ziyaretgilerin yaylaya olan gdgii yerinde gdrmesi ve
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istege bagl olarak goce katilmalarina imkan verilmelidir. Siirii ve ¢oban ile birlikte go¢
giizergahi boyunca yaya olarak bir nevi dag yiiriiyiisii yapmalar1, yaylaya ulastiklarinda
ise istege bagli olarak kamp kurmalar1 saglanmalidir. Yine istege bagl olarak ziyaretgi-
lerin ¢obanlarla birlikte hayvanlarin otlatilmasima katilmasi saglanmalidir. Bu sayede
son yillarda oldukca popiiler olan dag yiiriiyiisii ve dagcilik faaliyetlerine yonelik ¢esitli
aktivite imkanlar1 da sunulmus olacaktir.

NOTLAR

1. Burada deginilmesi gereken 6nemli husus koyunlarin yilda iki defa dogum yapmasidir. Aile gegmiste kog
katimi1 yaparak dogum kontroliinii saglarken, giiniimiizde koglar1 siiriiden ayirmamaktadir. Bu durum yiln
farkli dénemlerinde kuzu dogumlarinin yasanmasina sebep olmaktadir. flk dogumlar ki aylarma ikinci
dogumlar yaz aylarina denk gelmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda etkili olan sebepler ise; yilda iki
kuzunun daha fazla ekonomik getiri saglamasi ve koyunlarin beslenme-barinma sartlarnmn iyilestirilmesi
seklinde belirtilebilir.

2. Yorede Asi Tagi olarak adlandirilan kayag aslinda hematit igerikli kil tagidir. Dogada bol miktarda bulu-
nan hematit tag1 degisik sekillerde olabilir. En ¢ok rastlanan tiirii ince taneli, yumusak ve topraksi yapida
olan “kirmizi agiboyasidir”. Bu tas ¢obanlar tarafindan toplanarak islenmektedir. Taslar ilk olarak yumruk
buyikliigiinde kirilarak ates igerisinde yakilmaktadir. Yakilan taslar dibek tas1 igerisinde doviilerek toz
haline getirilmektedir. Elde edilen toz su ve sivi yag ile karistirilmaktadir. Bu karigim koyunlarin tizerle-
rine su piskiirtiilerek uygulanmakta ve bu sekilde boyanmaktadir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; ikinci Yazar %50.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada yer alan goriismeler 2020 yilindan 6nce gergeklestirildigi icin etik
kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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All DUYMAZ, Kerem lle Asli Hikayesi (Raif Yelkenci Yazmasi),
Istanbul: Yapi Kredl Yayinlar, 2021, ISBN: 978-975-08-5034-9, 192
sayfa.

Prof. Dr. Halil ibrahim SAHIN*

Kerem ile Asli hikayesinin sozlii kaynaklardan derlenmis ve conk gibi yazili kay-
naklardan tespit edilmis ¢ok sayida anlatmast mevcuttur. Bu anlatmalarin bir kism1 Ana-
dolu’daki halk hikayeciligi ve Azerbaycan ile Tiirkmenistan gibi Tiirk boylarinin destan
gelenekleri sayesinde iyi diizenlenmis ve hacimli anlatmalar halindedir. Baz1 6rnekleri
ise meddah hikayelerinde oldugu tizere mensur ve halk hikayelerindeki sekil, yap1 ve ha-
cim Ozelliklerinden uzak bir durumdadir. Kerem ile Asli’nin Ali Duymaz tarafindan ya-
yimlanan Raif Yelkenci Yazmasi, 6zellikle Anadolu’daki Kerem ile Aslt hikayesi agisin-
dan 6zel bir konuma sahiptir. Yazmanin tam, hacim ve kurgu agisindan diger pek ¢ok
hikayeye gore zengin olusu bu yazmanin kiymetini arttirmaktadir. Ayrica yazmanin, 1949
tarihli Siikrii El¢in’in ¢alismasinda yer alan 6zetinden ve siir pargalarindan baska her-
hangi bir ¢alismada tam metin olarak yayimlanmamis olmasi da yazmayla ilgili hazirla-
nan bu ¢aligmay1 6nemli kilmaktadir.

Kerem ile Asli hikayesinin Raif Yelkenci Yazmasi iizerine ilk bilgileri, 1944 yilinda
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi’nde “Hikayet-i Kerem Han”
adiyla bir yazi yayimlayan Mehmet Tugrul vermistir. Tugrul yazisimin girig kisminda
“Pertev Naili Boratav in kitap¢t Raif Yelkenci'den, tetkik edilmek iizere, alip getirdigi ve
simdilik Fakiiltemizin Halk Edebiyati Arsivi’'nde bulunan “Hikdyet-i Kerem Han” adli
vazma kitap, gerek halk edebiyati, gerek dil tetkikleriyle ugrasanlarin ilgisini iizerine ¢e-
kecek mahiyette ve matbu niishalardan ¢ok farklidir.” (1944: 439) sozleriyle yazmanin
ilk tanitimin1 yapmis olur. Siikrii Elgin’in yazmayla ilgili ¢alisma yapmakta oldugunu
bildigini, ancak El¢in’in ¢aligmasimin heniiz yayimlanmamis olmasi nedeniyle yazma
tizerine bu makaleyi kaleme aldigini ifade eden Tugrul, yazmay1 genel hatlariyla tanitir
ve hikdyenin 6zetini verir.

Mehmet Tugrul’dan sonra Kerem ile Asli hikayesinin Raif Yelkenci yazmasini
Siikrii Elgin, 1949 yilinda yayimladigi Kerem ile Aslhi Hikdyesi adli ¢aligmasinda kullanir.
Elgin, calismasinda yazmay1 Raif Yelkenci’nin faydalanmasi i¢in kendisine verdigini,
yazmanin Dogu Anadolu Tiirk¢esinin 6zelliklerini tagidigini ve yeni birtakim epizotlari
ihtiva ettigini belirterek ¢aligmasinin “Yazma Niishaya Gore Hikdyenin Mevzuu” basligi
altinda yazmadaki hikayenin 6zetini vermis, yazmanin basma niishayla ve diger malze-
meyle karsilagtirmasini yapmigtir. Ayrica Elgin, “Ek-Metinler” kisminda “Hikayet-i Ke-
remhan Metinleri” adi altinda yazma metindeki siirleri yayimmlamistir (1949: 67-
96). Hikayeden kopuk bir halde yayimlanan bu siirlerin, hikdyenin hangi boliimiinde yer
aldig1 ve hangi olaya bagl olarak sdylendigi belli degildir. Bu sekilde siirlerin hikaye
biitiinligii iginde degerlendirilmesi miimkiin gérinmemektedir.

Stikrii Elgin’in 1949 tarihli ¢alismasindan sonra Ali Duymaz, Kerem ile Ash
hikayesi {izerine bir doktora tezi hazirlar. 1992 yilinda tamamlanan ve “Kerem ile Asl
Hikayesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma” adin1 tastyan bu galisma, 2001 y1linda Kiil-
tiir Bakanlig: tarafindan yaymmlanir. Anadolu’nun yani sira Azerbaycan, Tiirkmenistan,

* Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bliimii, hsahin@balikesir.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0002-3914-4779.
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Iran, Kirim ve Bulgaristan sahalarindaki Kerem ile Ash hikayelerini de calismasina dahil
eden Duymaz, hem sozlii hem de yazili kaynaklardan tespit edilen hikaye metinleri iize-
rinde mukayeseli bir inceleme yapmistir. Duymaz, doktora tezinde inceledigi metinler
arasia Kerem ile Asli’nin Raif Yelkenci Yazmasi’ni dahil etmis, ancak yazmanin ken-
disine ulagsamadigini ¢alismasinda belirtmistir: “Daha dnce Siikrii Elgin’in monografi-
sinde kullanilan ve Mehmet Tugrul tarafindan da ayrintili tanitilan bu yazma, Raif Yel-
kenci tarafindan Ankara Universitesi DTCF Folklor Arsivi'ne verilmistir. Yazmanin ori-
Jjinalini DTCF Kiitiiphanesinde bulamadik ve P. N. Boratav’in Folklor Arsivi’yle birlikte
Fransa’ya gotiirdiigii malzemeler i¢inde bulundugunu ogrendik.” (2001: 38). Duy-
maz’m, Sikri El¢in’in genis 6zetinden ve Mehmet Tugrul’un tanitim yazisindan hare-
ketle calismasinda Kerem ile Asli hikdyesinin Raif Yelkenci Yazmasini kullandig1 gorii-
lir.

Mehmet Tugrul tarafindan tanitilan, Stikrii Elgin’in Kerem ile Asli Hikdyesi adl1 ki-
tabinda 6zetine ve siirlerine yer verilen ve Ali Duymaz’in doktora tezinde diger pek ¢ok
anlatmayla mukayese edilen Kerem ile Asli’nin Raif Yelkenci yazmasi, bugiine kadar
tam ve bilimsel bir metin olarak yayimlanamamistir. Doktora déneminde yazmanin ken-
disine ulagamayan Duymaz, yazmanin Fransa Milli Kiitiiphanesi’nde “Raif Yelkenci M.
No= 1 Supplement turc 1623 D.03.13” kaydiyla erisime agik hale gelmesiyle metin {ize-
rinde ¢aligmalarina baslamis ve nihayet yazmayi 2021 yilinda yayimlamistir. Duymaz’in
calismasinda; “Ons6z”, “Sunus”, “Giris”, “Metin”, “Bibliyografya”, “Ozel Adlar Dizini”
ve “Albiim” boliimleri yer almaktadir. Ayrica ¢alismanin son kismina hikdyede Kerem’in
yolculugunda ugradig: yerleri gosteren bir harita eklenmistir.

“Sunus” kisminin baglig1 “Raif Yelkenci Yazmasi Hikayet-i Kerem Han” seklinde-
dir. Calismanin bu kisminda yazmanin sahibi, ortaya ¢ikist ve elden ele Paris’e nasil ulas-
tig1 gibi hususlarda bilgiler verilmistir. Buna gore “Hikayet-i Kerem Han” adli yazmanin
ilk sahibi Raif Yelkenci’dir, ¢linkii Stikrii El¢in, Kerem ile Asli Hikdyesi adli galismasinin
on soziinde kendisine kullanmasi i¢in bu yazmay1 veren Raif Yelkenci’ye tesekkiir eder.
Yazma, Pertev Naili Boratav vasitasiyla Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fa-
kiiltesi Folklor Arsivi’ne aktarilir. Fransa’ya ne sekilde gittigi belli olmamakla birlikte
Ali Duymaz, bunun 1948 yilinda Fransa’ya gitmek zorunda kalan Pertev Naili Boratav
vasitasiyla gerceklestigini diisiinmektedir. 1850 tarihli ve 80 yaprakli bu yazma {izerine
bugiine kadar Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar ve degerlendirmeler bu boliimde ele alinmis-
tir. Siikri Elgin, Mehmet Tugrul, Umay Giinay ve Ali Duymaz gibi arastirmacilarin yaz-
mayla ilgili calismalar1 kisaca bu kisimda degerlendirilmistir. Yapilan degerlendirmeler-
den, bugiine kadar Kerem ile Asli hikdyesinin Raif Yelkenci Yazmasi’nin bazi ¢alisma-
larda pargalar halinde kullanildig1, ancak herhangi bir ¢alismada tam metin olarak yer
almadig1 anlasilmaktadir.

Calismanin “Giris” bdliimiinde Kerem ile Asli hikayesinin pek ¢ok yonii ve 6zelli-
giyle ilgili bilgilerin verildigi goriiliir. Bu bdliim, “Halk Hikayeleri ve Kerem ile Ash
Hikayesi Uzerine”, “Kerem ile Ash Hikayesi’nde Olaylarm Akis1”, “Asik Kerem’in Kim-
ligi Sorunu”, “Kerem ile Asli Hikayesi’nin Temasi: Din Farkina Dayali Ask”, “Kerem ile
Asli Hikayesi’'nde Asikliga Gegis Ritiieli”, “Kerem ile Asli'min Zamani”, “Kerem ile
Aslr’da Tarihsel Izler ve Mekan”, “Kerem ile Asli Hikayesi’'nde Kuru Kafa ve Yanma
Motifleri”, “Kerem ile Ash Hikayesi’nde S6z Kaliplar1” gibi kisimlara ayrilmistir. Bu-
rada yer alan kisimlar ve ele alinan hususlar, Ali Duymaz’in Kerem ile Asli hikayesi iize-
rine hazirladig1 doktora tezinden sonra da yaptig1 ¢alismalar ve olgunlastirdig: fikirler
dogrultusunda yazilmistir. Bu anlamda ¢aligmanin “Giris” kisminda, Duymaz, Kerem ile
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Aslr hikayesiyle ilgili bilgileri ve degerlendirmeleri giincelleme imkani bulmustur. Ozel-
likle “Halk Hikayeleri ve Kerem ile Ash Hikayesi Uzerine” adini tasiyan kistmda destan
ve halk hikayesi tiirleriyle ilgili yeni degerlendirmelerin yapildig1 goriiliirken diger ki-
simlarda Kerem ile Asli hikdyesinin temasi, zamani, mekan1 ve motifleriyle ilgili yeterli
diizeyde bilgilendirmenin yapildig1 dikkati ¢ekmektedir. Kisacasi kitabin “Girig” bolii-
miinde halk hikayesi tiiriinii ve Kerem ile Asli hikayesini tanimak isteyenler i¢in yeterince
bilgi verilmistir.

Kitabin asil ve hacimli bolimii “Metin: Hikayet-i Kerem Han” adin1 tagimaktadir.
Raif Yelkenci Yazmasi’nin okunmus hélinden olusan bu boliimde hem akademisyenler
hem de genel okuyucu dikkate alinmistir. Metni giiniimiiz Tiirk alfabesine aktarirken
miimkiin oldugu kadar yazmadaki imlaya bagl kalan Duymaz, {inlii uzunluklarmi gos-
termis ve linsiizlerde “g, h, h, n” gibi transkripsiyon isaretleri kullanmigtir. Metinde oku-
yucunun anlamada zorlanacagi kelimelerin anlamlar1 ve yazimla ilgili izahlar dipnotlar
seklinde metnin hemen altinda verilmistir. Bu bakimdan akademik ¢aligmalar igin ol-
dukga elverigli durumda olan metnin genel okuyucuya da hitap ettigini s6ylemek miim-
kiindiir. Dipnotlardaki agiklamalarin haricinde Duymaz’in yazmay1 okurken herhangi bir
degisiklik veya diizeltme yapmadigini, metni oldugu gibi aktardigini sdyleyebiliriz.

“Ozel Adlar Dizini” kisminda hikdyede gegen kahramanlarin, yerlerin, dini sahsi-
yetlerin adlara yer verildigi gibi Dizin’de ¢aligmanin “Sunus” ve “Giris” kisminda ya-
pilan degerlendirmelerde ad1 gecen arastirmacilar, eser isimleri, terimler ve tabirler de yer
almigtir. Kitabin “Albiim” boliimiinde Fransa Milli Kiitiiphanesi’nde kayitli ve Kerem’in
yer aldig1 bir tasvir, “Hikayet-i Kerem Han” bagligini tasiyan yazmanin ilk sayfasi, yaz-
manin farkli kisimlarindan secilmis ii¢ sayfayla birlikte yazmanin son sayfasinin orijinal
goriintiisiine yer verilmistir. Albiim kisminda yer alan bu 6rnekler, Kerem ile Asli hikaye-
sinin Raif Yelkenci Yazmasi’na ait Tiirkiye’de yayimlanan ilk orijinal pargalardir.

Kerem ile Asli hikayesinde gecen yer adlarinin nerelerde oldugunu merak eden aras-
tirmacilar ve okuyucular i¢in kitabin sonuna bir harita eklenmistir. Harita, “Raif Yelkenci
Yazmasi Hikayet-i Kerem Han’a Géore Asik Kerem’in Yolculuk Giizergahi” seklinde de
adlandirilmistir. Hikdyede Kerem’in takip ettigi glizergahi gosteren haritaya gore Kerem;
Siraz, Tiflis, Kars, Van, Canlikilise, Erzurum, Erzincan, Bingdl, Kahramanmaras ve Kay-
seri sehirlerini i¢ine alan bir yolculuk yapmistir. Hikayede ad1 gegen ve tespit edilemeyen
yerler de olmakla birlikte, bu haritada Kerem’in ugradigi belli basl sehirler yer almakta-
dir. Haritaya bakildiginda Kerem ile Asli hikdyesinde gecen yer adlarinin Tiirkiye’de
dogu, i¢ ve giineydogu Anadolu’da, Tiirkiye disinda ise iran ve Giircistan dolaylarinda
oldugu goriiliir. Esasinda bu bolgeler asiklik geleneginin de hakim oldugu muhitler ara-
sindadir. Dolayisiyla bu harita, Kerem ile Asli hikayesindeki cografya ile agiklik gelene-
ginin yayildig1 alanlar arasinda bir drtiigmenin oldugu izlenimini vermektedir. Kerem ile
Asli hikayesiyle ilgili olarak hazirlanan bu haritanin diger halk hikayeleri i¢in de yapil-
mas1 durumunda halk hikayesi tiirlinlin cografyasi hakkinda somut fikirler elde edilebile-
cegi gibi hikayeler arasindaki mukayeselere de katki saglayacag: sdylenebilir.

Sonug olarak Kerem ile Asli hikayesinin Raif Yelkenci Yazmasi esasinda, Ali Duy-
maz tarafindan hazirlanan bu kitap, her seyden 6nce Tiirkiye’deki halk hikayesi arastir-
macilarma tam ve tekmil bir hikdye metni sunmaktadir. Bu kitapla birlikte 1944 yilindan
bu yana bilinen ve Siikrii El¢in’in yaptig1 6zetle literatiirde yer alan Raif Yelkenci yaz-
masl, tam metin olarak yayimlanmis olmaktadir. Daha pek ¢ok halk hikayesi metninin
conklerde yer aldigini ve yayimlanma imkani1 bulamadigini dikkate aldigimizda bu kita-
bin halk hikayesi ¢aligmalarina 6nemli bir katki sagladig1 sdylenebilir. Duymaz, bu ¢alis-
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masinda doktora tezinde ancak 6zetinden faydalanabildigi Raif Yelkenci Yazmasi’n1 ya-
yimlayarak yillar dncesine dayanan bir eksikligi de ortadan kaldirmistir. Raif Yelkenci
Yazmasini, Kerem ile Asli hikayesi iizerine doktora tezi hazirlamis ve conkler iizerine
calismalar1 olan bir akademisyenin okumasi ve degerlendirmesi, Yapt Kredi Yayin-
lart’nin ve yaymevi editdrii M. Sabri Koz’un isabetli yayin politikalarmin bir neticesidir.
Tiirkiye’deki halk hikayesi ¢aligmalarina katki saglayan bu g¢alisma i¢in Prof. Dr. Ali

Duymaz’a ve kitabin okuyucuyla bulusmasini saglayan Yapi1 Kredi Yayinlari’na tesekkiir
ederiz.
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Abdulkadir (")r_|_kol, Anadolu’nun Yasayan Masallan Gelenegin Masal
Anasi Fatma Onkol’un Dilinden Masallar, Ankara: Karakum Yayinevi,
2021, ISBN: 978-605-2290-49-1. 134 Sayfa.

Ars. Gor. Aysun Ezgi YILMAZ*

Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Bilimi anabilim dalinda yiik-
sek lisans egitimini 2015 yilinda Dog. Dr. Evrim Olger Oziinel danismanliginda hazirla-
dig1 “Fatma Onkol’un Masal Anlaticiligi ve Masallarin Anlatici- Dinleyici ve Anlatim
Ortam1 Agisindan Incelenmesi” bashikl teziyle tamamlayan Abdulkadir Onkol, 2013 y1-
linda Milli Egitim Bakanligma bagli Cibali Lisesine Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni
olarak atanmistir. Gorevine Giirpinar Azime Y1lmaz Anadolu Lisesinde devam eden, ay-
rica yurt i¢i ve yurt disinda kongre, konferans, proje vb. bilimsel etkinliklere katilan On-
kol, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi’nde Tiirk Halk Bilimi anabilim dalinda 2017
yilinda basladig1 doktora egitimine devam etmektedir.

Annesinden dinledigi masallari, yliksek lisans tezi araciligiyla genis kitlelere ulas-
tirma hayaliyle yola ¢iktig1 serlivenin bir sonucu olarak nitelendirilebilecek bu ¢alismay1
“Cocuklugumun kitaplagmis halidir.” ciimlesiyle 6zetleyen Onkol’un bu eseri, iki ana bo-
liimden olugmaktadir: Eserin ilk boliimii, yer aldig1 ¢esitli projelerle masallarin gelenek-
ten gelecege ulasmasinda aktif rol oynayan Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Tiirk
Halk Bilimi Béliimii dgretim iiyesi Dog. Dr. Evrim Olger Oziinel’in sunumuyla basla-
maktadir. Sunum kisminin ardindan 6n séz, sonrasinda da Masal Anast Fatma Onkol’un
0z yasam Oykiisiinii, tecriibelerini ve bilgeligini ortaya koyan baglamsal ¢aligmalarda an-
laticinin yerini ve dnemini anlatan bir boliim yer almaktadir. Eserin ilk boliimii olarak
degerlendirilecek bu béliimiin ardindan masal anas1 Fatma Onkol’dan derlenen 58 masa-
lin yer aldig1 masal metinlerinden olusan ikinci bolim gelmektedir.

Kitabin ilk boliimiinde, masal anasi/anlaticis1 Fatma Onkol’un 6z yasam oykiisii
kapsaml sekilde yer almaktadir. Masallar her ne kadar evrensel motiflere sahip olsa da
masallarin her anlatista i¢inde bulunulan baglama gore yeniden sekillendigi anlaticinin
sahip oldugu inang diinyasi, degerleri, egitimi, yasanmisliklart gibi bir¢ok dinamigi yan-
sittig1 bilinmektedir. Bu agidan masal anas1 Fatma Onkol’un gelenekten giiniimiize aktar-
dig1 masal metinlerine gegcmeden 6nce onun 6z yasam Oykiisiiniin kapsamli olarak ele
alimmasi anlattig1 masallarin anlamlandirilmasi agisindan dogru bir yaklagimdir. Kitabin
bu boliimiinde, resmi kayitlara gore 1949 yilinda Kahramanmaras’in Merkez ilgesine
bagh Hartlap kdyiinde dogan Fatma Onkol’un aile yasami, egitim durumu, masalla nasil
tanistig1 ve masallar1 kimlerden 6grendigi, masal se¢imini nasil yaptig1, tasidigi inang ve
degerleri, masal anlatim1 icin sectigi kiyafetler, anlatim siirecinde kullandig1 jest ve mi-
mikler, anlaticinin yetistigi cografya ve bu cografyadaki kiiltiirel degerlere kadar birgok
ozelligi kapsamli olarak betimlenmis, bdylece masal anas1 Fatma Onkol’un anlati diinya-
sini sekillendiren unsurlar biitiinciil olarak okura sunulmustur.

Eserin ikinci boliimii olarak degerlendirilebilecek masal metinleri kisminda masal
anast Fatma Onkol’dan derlenen 58 masal yer almaktadir. Bu boliimde yer alan metinlerin
uzunluklar1 degigsmekle birlikte hepsinin ortak 6zelligi Tiirk kiiltiirliniin bilesenlerini bir
biitlin halinde yansitmasidir. Tiirk kiiltiiriinde mevcut kader inancindan misafirperverlige,

* Baskent Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, aezgi1989@gmail.com,
ORCID ID: 0000-0002-6619-0834.
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comertlikten dogruluga, aile birliginin 6neminden caliskan olmaya, kivrak zekadan iyi-
lige kadar daha birgok kiiltiirel unsur masal metinleri araciligiyla okura aktarilmaktadir.

Repertuvarinda bulundurdugu tespit edilen bir kismi1 unutulmus bir kismi ise unutul-
maya yliz tutmus toplam 103 masali gelenege uygun bir sekilde aktaran masal anasi
Fatma Onkol, UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi cercevesinde yer
alan Yasayan Insan Hazinesi Tiirkiye Ulusal Envanteri’ne 2021 yilinda masal anlaticis
olarak kaydedilmistir. Masal alaninda, Yasayan Insan Hazinesi olarak kaydedilen ilk an-
latict olan Fatma Onkol’un bu 6zel konumu dikkate alindiginda masal anas1 Fatma On-
kol’u ve Fatma Onkol’dan derlenen masallarin bir kismini igeren bu ¢alismanin Tiirk
Halk Bilimi alani basta olmak tizere masala goniil veren herkes i¢in de kiymetli bir eser
oldugu sdylenebilir. 2021 yilinin sonlarinda aramizdan ayrilan masal ananmiz Fatma On-
kol’u bizlere ve gelecek nesillere biraktigi bu degerli kiiltiir hazinesi i¢in rahmetle aniyor
bu hazineyi bizlere ulastiran oglu Abdulkadir Onkol’a da okurlar adina tesekkiirlerimi
sunuyorum.
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Adil GELiK, Tiirk Folklorunda Levirat, Canakkale: Paradigma Aka-
demi Yayinlan, 2022, ISBN: 978-625-8069-54-9, XIV+198 sayfa.

Ars. Gor. Dr. Emrah TUNC*

Bireylerin topluluga entegre edilme siirecinde, hemen biitliin toplumlar i¢in hayati
bir “durak” olarak yorumlanan evlilik tdrenleri gerek bigimsel formlar1 ve gerekse iger-
dikleri sosyo-kiiltiirel anlamlar nedeniyle sosyal bilimler sahasinda 6nemli bir ¢alisma
alan1 olarak belirirler. Bu bakimdan evliligin ve ona bagl olarak ortaya ¢ikan aile kuru-
munun; insan ve davranislariyla ilgilenen hemen her disiplin i¢in basat bir tema haline
geldigi goriiliir. Dolayisiyla “iktidar”, “toplumsal cinsiyet rejimi”, “ekonomik yap1”,
“milkiyet”, “liretim tipleri”, “duygusal bagimlilik”, “cocuk”, “miras”, “gd¢”, “ideoloji”
veya “sdylem” gibi dillere pelesenk olmus pek ¢ok kavramin, basta sosyoloji ve antropo-
loji olmak tizere diger sosyal bilim subelerinde de ¢ogunlukla evlilik ve aile kurumuna
ilistirilerek ¢6ziimlenmeye calisildigi anlagilir.

Tipk: diger sosyal disiplinler gibi, insanla ve insanin iirettigi “anlam aglariyla” ilgi-
lenen halk biliminin de giindelik hayattaki performanslari dogrudan etkileyen ve sosyal
hayata sahne hazirlayan; dahasi toplumun “yeniden iiretilmesi” i¢in elzem bir “organi-
zasyon” olarak beliren bdylesi dnemli bir konuya kayitsiz kalmadig1 ve baslangigtan iti-
baren evlilik tdrenleri ve aile kurumuna odaklanarak sayisiz ¢aligma iirettigi gortilmekte-
dir. Ancak evlilik ve aileyi ¢ogunlukla belirli bir perspektifle ele alan bu ¢aligmalarin,
degismez birtakim kaynaklara referans vererek uzun siireler boyunca tek boyutlu bir bakis
acis1 gelistirdikleri ve Tiirkiye 6zelinde diisiiniildiigiinde ise cogunlukla “tanim” ve “tas-
nif” boyutunu asarak “tahlil” seviyesine bir tiirlii gegemedikleri anlagilmaktadir. Benzer
bi¢imde, yine bu ¢aligmalarin pek ¢ogunun biiyiik bir “istiyak”la evlilik torenleri igeri-
sinde uygulanan gelenekleri —6zellikle diigiin adetlerini- derleyip bunlar1 siniflandirdik-
lar1; ancak s6z konusu geleneklerin veya aile kurumunun semantigi yahut toplumsal ide-
olojilerle olan baglantilarint bilyiik oranda ihmal ettikleri goriilmektedir. Bu bakimdan
2022 Subat ayinda Dr. Adil Celik tarafindan yayimlanan Tiirk Folklorunda Levirat isimli
¢alismanin, gerek Tiirk ailesinin semantigiyle ilgilenmesi ve gerekse de hakkinda ¢ok az
konusulan; konuguldugunda ise genellikle popiiler kiiltiiriin dnyargilartyla kavranan bir
evlilik bi¢imini —yani levirati- ele almasiyla, literatiir icerisindeki diger bir¢ok ¢aligmadan
ayrildig goriilmektedir.

En genel sekliyle, 6len bir kardesin ardinda biraktigi karistyla evlenme ayricaligt
veya gorevi (Sapir 1916: 327) olarak tanimlanan levirat geleneginin, 6zellikle ataerkilligi
radikal bi¢imleriyle yorumlayan Akdeniz toplumlarinda siklikla uygulanan bir evlilik bi-
¢imi oldugu goriliir. Tiirkiye baglaminda diistiniildiigiinde hala canliligini koruyan bu
gelenegin, giiniimiizde dahi lilkemizin bir¢ok sehrinde zaman zaman uygulandig: anlasil-
maktadir. Ancak evlilik ve aile kurumu hakkinda yapilan onca ¢alismaya ragmen, tilke-
mizde bu gelenek iizerine miistakil bir eserin bulunmadigi; birka¢ makaleden miitesekkil
mevcut literatiiriin ise oldukga kisitl bir goriiniime sahip oldugu anlasilmaktadir. Dolay1-
styla Celik tarafindan kaleme alinan bu eserin, moderniteyle beraber kentsoylu biling ta-
rafindan sistematik olarak olumsuzlanan ve mahremiyet sinirlari igerisine gekilerek hak-
kinda bilgi toplamasi oldukga gii¢ bir goriiniime kavusan bdylesi bir alanda kaleme alin-
mis en kapsamli eser oldugu ve bu itibarla oldukga kiymetli bir noktada bulundugu go-
riilmektedir.

* Sivas Cumhuriyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi Béliimii, Sivas/Tiirkiye,
emrahtuncl@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0001-9764-7326.
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“On S6z”, “Giris” ve “Sonug” boliimleri harig tutularak sdylenecek olursa, caligma-
nin “Kuramsal Cerceve”, “Levirat’in Yapist, Islevi ve Anlami1” ve “Anlat1 Temas1 Olarak
Levirat” olmak iizere toplamda {i¢ ana boliimden meydana geldigi goriiliir. Buna gore
¢aligmanin amaci ve kapsaminin anlatildig1 “Girig” boliimiinde (1-12), levirat uygulama-
sinin gelenegi icra edenler tarafindan ne sekilde yorumlandiginin tespit edilmeye ¢alisil-
dig1 ve 6rneklem alaninin ise Sivas’la sinirlandirildigi belirtilmistir. Ayrica gelenegi uy-
gulayan kaynak kisiler hakkinda bilgi verilen bu béliimde, yapilan miilakatlarin baglami
ve kullanilan yontemin kiiltiirel gerceklige ulasmada ne derece basarili oldugu gibi me-
seleler tartigmaya agilmis ve arastirmanin bizzat kiiltiirel bir “deneyim” olarak aragtirma-
ctya neler hissettirdigi agiklanmaya calisiimistir.

“Kuramsal Cerceve” adl1 birinci boliimde (13-56), aile ve akrabalik ¢aligmalar iize-
rinde durulmus; Tiirk kiiltiiriindeki evlilik bigimleri hakkinda genel bir izahat verilmis ve
ardindan ise levirat gelenegi, halk hukukuyla bagdastirilarak tanimlanmaya ¢alisilmistir.
Levirat hakkindaki Tiirkge literatiiriin de degerlendirildigi bu bdliimde, gelenegin tarih-
selligi tizerinde ayrica duruldugu ve antik Cin metinlerinden itibaren giiniimiize uzanan
stirecte, uygulamanin Tiirk kiiltiiriindeki izlerinin titizlikle arandig1 goriilmektedir.

“Leviratin Yapisi, Islevi ve Anlami1” isimli ikinci béliim (57-142), calismanin ulas-
t1g1 asil verilerin serimlendigi kisim olarak kargimiza ¢ikar. Bu bolimde levirati besleyen
kiiltiirel baglam olarak, ataerkil ideoloji ve sdylemlerle Oriilmiis bir “sistem kompozis-
yonu” olusturmaya calisan arastirmacinin, kadmin idrak edilebilir bir “6zne” kurgusuna
sahip olmadig1 i¢in en genel haliyle miilk ve miras olarak degerlendirildigine isaret ettigi
goriiliir. Toplum igerisinde siirekli olarak dolasimda tutulan “namus” gibi ataerkil ideo-
lojilerin veya dinsel sdylemin, s6z konusu kompozisyonu besleyen temel diisiinceler ol-
dugunu vurgulayan Celik; bu bakimdan kadinin kendi kimligiyle var olamadig1 bdylesi
bir diinya i¢inde, ancak erkek dznelere baglanarak hayatta kalma sansini elde ettigini; dul
kaldiginda ise potansiyel bir tehlike haline gelip tiim toplum tarafindan denetlenmesi ge-
reken bir “tekinsizlik” olarak yorumlandigini dile getirir. Levirat evliliklerin temel nede-
nini ise, kadmin bu “kimliksiz olma” haline baglayan Celik’in, boliimiin ilerleyen kisim-
larinda ise konuya dair diger yorumlar1 degerlendirdigi goriilmektedir. Bu agidan 6zel-
likle bu boliimde levirat evlilikleri, ailenin sahip oldugu mallarin boliinmesini engellemek
isteyen bir mekanizma olarak degerlendiren pek ¢ok kaynagin haksizligini dile getiren
aragtirmacinin; bu evliligi gergeklestiren bireylerin zaten fakir olduklarini ve ortada bo-
liinecek bir miras dahi bulunmadigini; belki geriye kalan tek mirasin kadin ve ¢ocuklar
oldugunu dile getirdigi ve boylelikle levirat lizerine “kulaktan dolma” yorum yapan bazi
calismalarin temel sayiltilarini ¢iliriitmiis oldugu anlagilmaktadir.

Levirat evliliklerin ekonomik arka planinin sorgulandig1 bu kismi, toplumdaki ig ev-
lilik temayiillerinin leviratla olan baglantisinin sorgulandigi kisim takip eder. Ardindan
ise levirat evliliklerin hangi kosullarda uygulandigini sorgulayan bdliim gelir. Bu bakim-
dan tarima dayali iiretim tarzi igerisine konuslanmig boylesi bir gelenegin tiim 6geleriyle
beraber islevleri tartismaya acilir ve bu noktada, levirat geleneginin esasen ataerkil siste-
min kadinlar1 koruyan bir “sigorta mekanizmas1” olarak hayata gectigi sonucuna ulagilir.
Nitekim aragtirmacinin gerek erkeklerle ve gerekse kadinlarla yaptig1 miilakatlar netice-
sinde, eslerini zamansiz bir sekilde kaybeden kadinlarin hemen hepsinin bu evliliklere
olumlu yaklastigini, buna karsin erkeklerin ise bu evlilikleri bir zorunluluk olarak gercek-
lestirdiklerini tespit ettigi anlagilmaktadir. Bu nedenle erkekleri bir nevi magdur duru-
muna diisiiren bu gelenegin, esasinda kadinlarin yararina olacak sekilde tasarlanmis bir
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sigorta mekanizmasi oldugu sonucuna ulagan Celik’in; Deniz Kandiyoti’den alintilaya-
rak, levirati kadinlarin ataerkillige riza gostermelerini saglayan “ataerkil pazarlik”larm
bir uzantisi olarak nitelendirdigi goriilmektedir.

“Anlat1 Temasi Olarak Levirat” adli son boliimde ise (143-166) sozlii anlatilardan
baslamak iizere tiyatro, roman, 0ykii, sinema ve televizyon gibi popiiler kiiltiir {irlinleri
igerisinde gelenegin izlerinin arandig1 goriilmekte ve s6z konusu eserler igerisinde levi-
rata dair ¢izilen imajin, esasinda gelenegin uygulayicilari arasindaki imajindan —yani re-
eldeki halinden- bir hayli farkli sekilde lanse edildigi tizerinde durulmaktadir. Bu bakim-
dan bir yandan bu {iriinlerin yaraticilari olan Tiirk aydinin halktan kopuklugunu gosteren
bu verilerin, diger taraftan ise kendilerini fildisi kulelerine hapseden kiiltiir bilimcilerin
sosyal gercekligi kavramasinin miimkiin olmadigma vurgu yapmastyla, esasinda ¢ok bo-
yutlu olarak okunmasi gereken bir boliim olarak kargimiza ¢iktigt anlasilmaktadir.

Nihai olarak, levirat evliliklerin 6zellikle kadinin idrak edilebilir bir 6zne olarak go-
riilmedigi radikal ataerkil sistemden beslendigini; babayanli soy agina hizmet eden bu
gelenegin kentsoylu ve modern biling tarafindan dogru bir bigimde kavranamadigini dile
getiren bu eserin, s6z konusu gelenek hakkinda Tiirk halk bilimi literatiirindeki ilk ve tek
kitap oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan adeta bir “6ncii” konumuna yerlesen ¢aligma-
nin; igerdigi analiz ve kuramsal bakis a¢isiyla ¢agdas halk bilimi ¢aligmalarinin izledigi
patikay1 basarili bir sekilde takip ederek, konuya dair bir bagvuru eseri olmaya aday ol-
dugu anlasilmaktadir.

KAYNAKLAR
Celik, Adil. Tiirk Folklorunda Levirat. Canakkale: Paradigma Akademi Yaynlari, 2022.
Sapir, Edward. “Terms of Relationship and the Levirate”. American Anthropologist, 18(3). 1916: 327-337.
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MILLi FOLKLOR
Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi Yayin ilkeleri

Genel Tlkeler: 1989 yilinda yayimn hayatina baslayan Milli Folklor, Bahar,
Yaz, Giiz ve Kis sayilar1 olarak yilda dort defa Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik
aylarinda yayimlanir. iki yilda bir cilt olusturulur ve ikinci y1lin son kis sayisina
dizin konulur. Uye ve ilgililerine yayim tarihini izleyen 20 giin iginde
gonderilir. Yazilarin tamami <http://www.millifolklor.com> adresinden ticretsiz
okunabilir.

Amag: a) Tirkiye ve Tirk dili konusan iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut
Olmayan Kiiltirel Miras (SOKUM) calismalarmi  Kiiltiir Arastirmalar
yontemleriyle yayimlamak, bu alandaki ¢aligmalar1 yerelden ulusal, bdlgesel ve
uluslararasi diizeye tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM ¢alismalarini
izlemek c)Halkbilimi, etnoloji ve antropoloji c¢aligmalarimn ve SOKUM’iin
Korunmasi Soézlesmesi’nin hedeflerinin kuramsal ve ydntemsel gelisimine
katki saglayacak her tiirlii caligmay1 —Tiirkce (Latin harfli olmak kaydiyla diger
Tiirk lehgeleri) veya Latin harfli uluslararasi dillerden birinde(Fransizca,
Ingilizce veya Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki arastirmaya, incelemeye
veya derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji ve antropoloji ve SOKUM
konular1 ve bunlarla ilgili her tiirli kuram ve yontem sorunlarina Kiiltiir
Arastirmalart kapsaminda yer veren yazilar ve halkbilimi alan, yontem ve
kuramlartyla biitiinliiklii bir sekilde iliskilendirilen Disiplinler Arasi ¢aligmalar.
(Halkbiliminin de inceledigi herhangi bir konuyu bagka bir disiplinin amag,
yontem ve kuramlarma gore ele alan ve disiplinler aras1 6zellik tasimayan
yazilar konu kapsamimiz digindadir.)

Icerik: a) Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali 6zgiin
makaleler b) Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri yazilari c)
Tiirk  kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji ve© SOKUM ¢alismalaria
kuramsal ve yontemsel agidan katki saglayacak ceviri yazilari ¢) Alandan veya
yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

Daha Once Yaymmlanmamis Olma: Milli Folklor’da yayimlanacak
yazilarda daha once higbir yerde yayimlanmamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir
toplantida sunulmus bildiriler yayimlanmig olarak kabul edildiginden Milli
Folklor’da yayimlanamaz. Bir yazarin aym yil i¢inde en fazla iki “6z”lii yazist
yaymmlanabilir. Ayn1 yazarin birinci yazist yayimlanmadan ikinci yazisinin
inceleme siireci baslatilmaz.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak {izere gonderilen
yazilar Oncelikle Editorliik Birimi tarafindan amag, konu, igerik ve yazim
kurallar1 agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlari
gizlenir ve Yaym Kurulu iiyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel bakimdan
degerlendirilmek {iizere, alaninda eser ve caligmalariyla kabul gormis iki
hakeme gonderilir. Hakemlere gonderme asamasinda yazarlardan “Hakemlik
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Ucreti” alinir ve hakemlere inceleme sonunda “Inceleme Ucreti” ddenir. Hicbir
sekilde hakemlere yazar adi gonderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.
Hakem raporlar1 iki yil siireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu,
digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi {i¢iincii bir hakeme gonderilebilir ve/veya
Yayin Kurulu nihai kararini raporlar {izerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin
ve Yaym Kurulu'nun elestiri, dneri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir rapor hélinde Yayin
Kurulu'na sunabilirler. Yayim karar1 verilen yazilar siraya konulur ancak
editorliik, dosya hazirlama, giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli bircok
nedenle kimi degisiklikler yapabilir. Hakemlik siireclerini tamamlamis ve
yayimina karar verilmis olsa bile hicbir yaz1 icin “yayimlanacaktir” icerikli yazi
verilmez. Dergide yayimlanmasina karar verilen yazilarin son bigimi yazara
gonderilir ve onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve
ikinci dildeki karsiligi kiigiik harflerle bagligin altinda yer almalidir. (Makale
Tiirkge veya Latin harfli Tirk lehgelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca,
Ingilizce veya Ispanyolca, makale Tiirkge ve Latin harfli Tiirk lehgelerinin
disindaki bu {i¢ dilden birinde ise ikinci dil Tiirk¢e olacaktir.)

B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi ve e-
posta bilgileri bir yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda
verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400 (Dért Yiiz) kelime ve yazimnin
oziinii verecek tarzda hazirlanmalidir. Oz iginde kaynak, sekil, cizelge, nota vb.
bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Anahtar
Kelimelerin makalenin igerigini dogru bir bicimde sunmasina dikkat
edilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler Tiirkge ve ikinci dilde hazirlanmalidir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto
yazilmali, Tiirkge ve Ingilizce 6zler, kaynak¢a ve sonnotlar dahil 6000 (Alt
Bin) kelimeyi gegmemeli ve o6zgiin olmaldir. Ozlii makalelerde yazarmn
goriiglerini i¢eren kisimlar %70°ten az ve almti oram1 % 30’dan fazla
olmamalidir. Yazilar, MS Word programinda ve Times New Roman veya Arial
yazi karakteri ile yazilmalhidir. Makale, giris bdliimiyle baslamali, burada
yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimii (ara ve alt bagliklarla
desteklenebilir) veri, gézlem, goriis, yorum ve tartismalardan olusmali, Sonug
boliimiinde varilan sonuglar, dnerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak  gostermede  kesinlikle  dipnot
kullanilmamalidir. Metin iginde (Elgin 1988:8) yazarin ayni yil yayimlanan
birden fazla eseri kaynak gdsterilmisse (Elgin, 1988a, Elcin 1988b...) birden
fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa (Kopriilii 1940, Kaplan 1974, Elgin 1988),
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cok yazarh yaymlarda ilk yazar adi (Kaplan vd. 1975), goriilemeyen bir yayin
kaynak gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den) sozli kaynak
kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri
bilgilerini icermelidir.

E) Kaynakca: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak yazilmalidir. Bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde,

yayimlanig tarihine gore, bir yazara ait aym yilda basilmig yayinlar var ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi
yapitlar ile dykii ve siir kitaplar1 “uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yaz ile
gosterilir. Basilmis tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir. Kullanilan
kaynakta yapitin yayimlandigi sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin
bulunmast gereken yerde Yyy (yaymm yeri yok), yayimlandigr yer
belirtilmemisse yy (yayimci yok), yayimlandig: tarihe iligkin bilgi yer almiyorsa
ty (tarih yok) kisaltmalar1 kullanilir.

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir?. Ankara:
Geleneksel Yaynlari, 2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitab1. Istanbul: Kitabevi Yayinlari,
1999.

Reichl, Karl. Tiirk Boylariin Destanlart: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi.
Cev. Metin Ekici. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der. Gelenegin Icadi. (cev. Mehmet
Murat Sahin) Istanbul: Agora Kitapligi, 2006.

Iki (ya da ii¢) yazar: iki (ya da ii¢) yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde
gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler Tarihinde Ilkler. Istanbul:
Alfa Yaynlari, 2006.

Ucgten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir kitabm kiinyesinde ya biitiin
yazar adlan kitaptaki sirasiyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra ve diger.
ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagimlar 1.
Ankara: Geleneksel Yayinlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, oykii, makale, kitap boliimii, mektup, konferans,
konusma, soylesi ve kisisel goriisme “kisa yapit” sayilir ve basliklar1 ¢ift tirnak
icinde yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan gondermelerde madde adi
ansiklopedide yer aldig1 gibi yazilir (6r. “Ozlii, Tezer”). Sédylesilerin ve
yayimlanmamuis tezlerin kiinye bilgileri asagidaki 6rneklerdeki gibi verilir.
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Diizgiin, Dilaver. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Déniisiim Siirecinde
Baris Mango Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.

Ozkan, Tuba. “Bey Bdyrek Anlatilarinin Kahramanim Yolculugu Agisindan
Incelenmesi”. Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi,
2006.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel ile Soylesi”.
Soylesiyi yapan: Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis 2005): 13-17.

Aym Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Secilmis Bibliyografya”da ayni
yazarin birden fazla yapitina yer verildiginde yapit adlari tarih sirasina gore
degil alfabetik siraya gore listelenir. Boyle durumlarda yazar adi ve soyadi
tekrar edilmez; bunun yerine (——. seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir
nokta koyulur; ardindan yapit adi ve diger bilgiler verilir. Asagidaki 6rnek
izlenmelidir.

Gilinay, Umay. Tirklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2006.
——. Tiirk Kiltiirtine Elestiri. Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak
olarak gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, bagligi ve yayim tarihi
belirtilmis olanlar tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar adi;
metnin bagligl; varsa kaynagin tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki
ornek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.
<http://www.milliyet.com.tr>

Ses ve Gortiintii Kayitlart: Ses ve goriintli kayitlara yapilan géndermelerin
kiinye bilgileri yazilirken, katkis1 6ne ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist,
oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.) soyadi ve adindan sonra yapitin basligi,
katkist bulunan diger kisi ya da kurumlar, formati (plak, videokaset, VCD,
DVD, vb.) ve yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagdz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay,
Levent, Kazak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, ve diger. DVD. Ozen
Film, 2006.

Yabanci Dillerdeki Yayinlar: Tirkce disindaki kaynaklarin kiinyelerinde,
editdrii, gevirmeni, cilt ve baski sayisini gosteren ifadeler Tiirkgelestirilir. Sehir
adlarmin Tiirk¢e kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir (6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile
dolayli baglantis1 olan agiklamalar, birden baslayarak dipnot kullanmak
suretiyle yapilabilir. Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynak¢adan dnce topluca
yer almalidir ve 10 punto yazilmalidir.
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G)Yazilarin Gonderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak
hazirlanan yazilar, dergipark.org.tr adresinden yiiklenmeldir. Eger editorliik ve
hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildig1 yeni
bicimi ayni1 adrese en ge¢ bir ay i¢inde gonderir. Aksi durumda yayindan
vazgectigi degerlendirilerek yayim siireci sonlandirilir.

H) Editorliikk Diizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan
kiiciik diizeltmeler Editorlik birimi tarafindan yapilabilir. Bu diizeltmelerde
TDK Yazim Kilavuz ve Sozliikleri esas alinir.

I) Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin telif hakki Milli Folklor Dergisi’ne
devredilmis sayilir. Yazilarin disiinsel ve bilimsel, ¢evirilerin ise hukuki
sorumlulugu yazarlarina/cevirmenlerine aittir. 1ki ve daha fazla yazarl
yazilarda yaziin telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan
yazi ve fotograflar kaynak gosterilerek alintilanabilir.

MiLLi FOLKLOR
An international and Quarterly Journal of Cultural Studies
The publication principles information for the contributors

General Principles: As an International Folklore Journal, Milli Folklor,
has been issued as a quarterly journal published as Spring, Summer, Fall and
Winter issues. The issues of every two years form a volume. In the end of every
two years an index of published articles is prepared and added to the Winter
issue. The journal has been mailed to its members and interested people within
following twenty days of its publication. The articles can be read online for free
on <http://www.millifolklor.com> website.

Obijectives: a) Publishing the folklore and intangible cultural haritage
(ICH) research and scholarly studies in Turkey and other Turkic countries
within the “cultural studies” methods, and also elevate these studies from local
level to national level and from national level to regional and international level,
b) Closely follow up the scholarly works on folklore and intangible cultural
heritage, ¢) Publishing any kinds of scholarly articles on folklore and ICH
which contribute theoretical and methodic perspectives for folklore and the
Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage -in Turkish ( or
other Turkic dialects as long as they are written in Latin script), or in a language
that is commonly used as the language of international journals (French,
English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with any subject matter ranging from field
collecting, evaluating and studying materials from the folklore of Turkey and
Turkic World, to such issues concerning specifically folklore and ICH theories
and methods within the cultural studies context.
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Content: a) Original research articles that are based upon a research and
filling a gap in their field of study, b) Reviews that introduce and criticize new
works, and contribute to the development of field of study, c) Literary
translations of the articles on folklore which shed new light on and help the
theoretical and methodic development of Turkish culture, folklore and ICH
studies, d) Articles that contain material collected directly from oral sources and
manuscripts are accepted for publication.

It should be noted that an article submitted for publication in Milli Folkior
should not have previously been published, the papers presented in scholarly
meetings are not accepted for publication either. Only two articles of a writer
can be published in the journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for Publication: The articles sent for
publication in Milli Folklor are first examined by the Editorial Board of the
journal in accordance with the articles aim, subject, content and writing styles.
The articles found publishable by the Editorial Board are sent for evaluation of
two judges who are nationally or internationally recognized by their works and
studies in the field of folklore. The Board does not send the names of the
authors to the judges, and the judges’ reports are kept for two years. If one of
the two judges approves and another disapproves the article’s publication, the
article is sent to a third judge. The authors should pay attention to the
suggestions and correction advice of the judges and Editorial Board. If an
author does not share the views of the judges or the Editorial Board, he/she may
present a report on the points where he/she does not agree. The articles
completing these processes are put in to the publication order. The final copy of
the article is sent to the author for approval, within a given time-frame.

General writing Rules: The major rules to be followed in the articles
submitted for publication in Milli Folklor are listed below:

A)Title: The title of an article should not be more than 12 words, it should
be bold, capitalized. If the language of the article is French, English or Spanish
the second language of the article should be Turkish. The title’s Turkish
translation should also be written under the original one, and it should also be
bold, but not capitalized.

B) The Name of Author: The author’s name should be bold and placed
under the title. The professional title should be marked with a star and explained
at the bottom of the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted with an abstract. The abstract
should provide information on the professional aims of the article, and should
be between 400 words. The abstract should not include any kinds of
bibliographies, figures, notes etc. The author(s) must present five to ten key-
words. Key words must exclude words used in the title and choose carefully to
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reflect the precise content of the paper. The abstract and key words must be
both in original language of the article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be typed as 12 punt with 1,5
spaces. An article should not contain more than 6000 words. It should be
written by MS word program, and the chosen characters should be Times New
Roman or Arial. An article should begin with an introduction which should
include the main thesis of the article, the development part should include
observations, interpretations, citations, and discussions, (and may be divided
into and supported by subtitles). In the conclusion part, the results should be
explained and supported by suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA (Modern Language
Association) citation style is preferred but other scientific citation styles are also
accepted.

G)Footnotes: The explanations need to be mentioned other than showing a
cited source should be marked by footnotes following from the number one.
The footnotes should be placed following the main text of an article and before
the bibliography, and they should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming the above mentioned criteria should
be sent to the dergipark.org.tr e-mail address. Following the evaluation of the
judges, if some corrections asked from the author, the author needs to send a
new copy to same addresses within a month. During the process of publication,
minor changes that have nothing to do with the main structure of the article may
be made by the Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights and responsibilities of the published
articles and translations belong to the authors/translators.

MILLi FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles
Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est une revue des arts et traditions
populaire et du patrimoine culturel immatériel (PCI) centrée sur la Turquie et
les pays qui parlent la langue turque, créée en 1989. Ouverte a la recherche
internationale et aux autres disciplines de sciences sociales et humaines, Milli
Folklor publie les articles des auteurs turcs et étrangers, folkloristes,
ethnologues, anthropologues et les chercheurs travaillant sur le PCI. Milli
Folklor, parait aux mois de mars (numéro de printemps), juin (numéro d’été),
septembre (numéro d’automne) et décembre (numéro d’hiver). Tous les deux
ans forment un volume. A la fin de tous les deux ans un index des articles édités
est préparé, et ajouté au numéro d’hiver. La revue est expédiée a ses membres et
personnes intéressées dans vingt jours de sa publication. Les articles, qui ont été
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édités, peuvent é&tre lus en ligne du site Web de Milli Folklor,
<http://mwww.millifolklor.com>

Note a D’attention des auteurs: Les articles peuvent traiter n’importe
quels thémes concernant les arts et traditions populaires et du PCI de la Turquie
et des communautés turcophones. La revue peut publier n’importe quels genres
d’articles scientifiques sur les arts et traditions populaires et le PCI qui
contribuent des perspectives théoriques et méthodiques, en turc (ou d’autres
dialectes tant qu’ils sont écrits en manuscrit latin), ou dans une langue
internationale en manuscrits latin (anglais, espagnol et francais).

Tout article doit étre proposé a la rédaction de Milli Folklor sous la forme
d’un manuscrit de 6 000 mots dont la version, saisie sur Word, doit étre
adressée en document attaché (.doc) par le courrier électronique a
<dergipark.org.tr >. L’auteur veillera a préciser son rattachement
institutionnel et ses adresses électronique et postale. Le texte doit étre saisi en
corps 12 et double interligne (de préférence en Times New Roman ou Arial)
sans autre enrichissement typographique que I’emploi de I’italique. Il doit
comporter un seul niveau d’intertitres courts, des notes en numérotation
continue, 1’ensemble des références bibliographiques en fin d’article, ainsi
qu’un titre en deuxiéme langue et un résumé (en deux langues) de 400 mots
maximum accompagné de cing mots clés (en deux langue). Le renvoi aux
ouvrages de références dans le texte courant et les notes se fait par la simple
mention du nom d’auteur, de la date de parution et, le cas échéant, du numéro
des pages citées. Les articles refusés ne sont ni conservés ni retournés. Les
droits et les responsabilités juridiques des articles et des traductions édités
appartiennent aux auteurs/aux traducteurs.
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