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oz

Bugiine kadar Tiirkiye’de ve Tiirkiye diginda asik tarz1 hikaye gelenegi ile ilgili ¢ok sayida
metin nesri yapilmis, arastirma eserleri yayimlanmig ve akademik c¢aligmalar yapilmistir. Bu
stiregte konu ile ilgili g¢esitli arastirma ve inceleme yontemleri gelistirilmis ve basariyla
uygulanmistir. Ancak ulagilan yeni bilgi ve bulgular konu ile ilgili mevcut bilgilerin ve kabullerin
giincellenmesini zaruri kilmigtir. Ayni sekilde yasam kosullarinin degismesine bagli olarak
gelenekte ortaya c¢ikan degismeler de yeni yontemlerin gelistirilmesini zorunlu hale getirmistir.
Buna bagli olarak asik tarzi hikdye gelenegi arastirmalarinda cesitli terminoloji sorunlarinin yani
sira gelenek icinde iiretilen unsurlarmn kapsami, gruplandirilmas: ve adlandirilmas: ile ilgili
meselelerin yeniden ele alinmasi ve yeni bakis agilarinin gelistirilmesi gerekmektedir. Zamanla
gelenek iginde ortaya c¢ikan farkli {iretim ve icra ortamlarmimn kendi sartlari iginde
degerlendirilmesi ve yeni yontemlerin gelistirilmesi, uzun bir gegmise sahip bulunan bu gelenegin
dogru bir bicimde anlagilmasima dnemli katkilar saglayacaktir. Bu yondeki ¢abalar, ayrica konu
ile ilgili aragtirma yapan bilim insanlarinin zaman ve enetji israfin1 6nleyecektir. Bu arastirmada
asik tarzi halk hikayeleri ile ilgili bu tiirden bazi sorunlar ele alinmig ve ¢dzlim Onerileri
gelistirilmistir.

Anahtar kelimeler: asik tarzi, halk hikayesi, sozlii ortam, yazili ortam, varyant
ABSTRACT

To date, a large number of texts and research works have been published and academic
studies have been carried out which are related to the tradition of minstrel-style tale in Turkey and
outside of Turkey. In this process, various research and analysis have been developed and
succesfully applied. However, new information and findings have made it necessary to update
existing knowledge and assumptions on the subject. Likewise, changes that have occured in
tradition due to the changes of living conditions have made it necessary to develop new methods.

* Prof. Dr.3_ Ayatﬁrk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimi,
Erzurum/TURKIYE, duzgun@atauni.edu.tr , ORCID ID: 0000-0002-7865-232X
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Therefore, in the minstrel-style tale tradition research, various terminology problems as well as
issues related to the content, grouping and naming of elements produced within the tradition need
to be reevaluated and new perspectives developed. The evaluation of different production and
performance environments that have emerged in the tradition in time within their own conditions
and the development of new methods will make great contributions to the correct understanding
of this tradition which has a long history. Efforts in this aspect will also avoid wasting time and
energy of scientists researching on the subject. In this study, some of these problems related to the
minstrel-style folk tales are discussed and solutions are proposed.

Key Words: minstrel-style, folk tale, oral environment, written environment, variant

Giris

Ignacz Kunos ile baglayan Tiirk halk hikayesi aragtirmalarinda bugiine kadar ¢ok
onemli ¢alismalar yapilmistir. Derleme ve metin nesrinin yaninda inceleme ve arastirmalar,
¢esitli yollarla bilim diinyasinin dikkatlerine ve genel okuyucunun istifadesine sunulmustur.

Yiiz yil1 agkin bir zaman dilimine ulasan bu siiregte arastirma yontemleri ile ilgili cok sayida
gdriis ve Oneri ortaya atilmis, bunlarin bir kism1 uygulamaya konulmustur.

Tiirk halk hikayeciligi tizerinde en kapsamli elestirel literatlir taramas1 Ali Duymaz
tarafindan yapilmis ve “120. Y1ilinda Halk Hikayesi Arastirmalar1 Tarihine Bir Bakis” baslig1
altinda yayimlanmistir. Duymaz, arastirmalarin baglangicindan itibaren 120 yil iginde
yapilan ¢aligmalari genel hatlariyla 6zetlemis, yontem sorunlari basta olmak {izere konu ile
ilgili birgok problemi ele alarak goriis ve onerilerini biiyiik bir yetkinlikle ortaya koymustur
(Duymaz, 2014).

Bu caligmada ise Duymaz’in deginmedigi yahut kisaca degindigi bazi hususlar alan
uzmanlarmin dikkatlerine sunulacak, yeni Oneriler gelistirilecektir. Amag, arastirmalarda
bilimsel objektiflik kurallarina uygun yontemlerin gelismesine katkida bulunmaktir. Her
arastirma alaninin kendine 6zgii incelikleri ve oncelikleri vardir kuskusuz. Bunlarin dogru
tespit edilmesi ve kullanilmasi, arastirmalarda tekrari, enerji ve zaman israfin1 azaltacak,
bilimsel bilgi iiretimini bilim ¢evrelerinin ve farkli toplum kesimlerinin yararina en etkili bir
bi¢imde sunmay1 hizlandiracaktir.

1. Kapsam ve Gruplandirma
a. Adlandirma

Asik tarzi halk hikdyesi arastirmalarinda ele alinmasi gereken terminoloji
sorunlarindan biri bu hikayelerin hangi baslik altinda incelenmesi gerektigi hususudur. Bir
buguk asra yaklasan arastirma tarihinde ortaya ¢ikan yeni bulgular ve yontemler adlandirma
konusunda daha kapsamli ve anlagilir bir terminoloji olusturmay1 zorunlu kilmaktadir.

Tirk halk hikayeleri iizerinde ilk arastirmalar1 yapan Kunos’un yayinlarina
bakildiginda onun bu tiirden eserleri “halk romani” terimi ile karsiladigr goriiliir. Kunos,
1892 ve 1893 yillarinda yayimladig1 Tiirkische Volksromane in Klain-Asien (Anadolu’da
Tiirk Halk Romanlari) adli ¢alismasinda asiklik gelenegi icinde iiretilen ve yazili ortama
aktarilan 11 hikayeyi ele almistir (Ktinos, 1892-1893).

Otto Spies, 1929 yilinda tag baski 15 hikaye {izerinde yaptig1 degerlendirmeleri igeren
eserinde soz konusu hikayeleri “Tiirkische Volksbiicher” (Ttrk halk kitaplar1) bigiminde
adlandirmigtir  (Spies, 1929). Bu adlandirmada Spies’in basili olan asik tarzi halk
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hikayelerine vurgu yaptig1 anlasilmaktadir. Ciinkii inceledigi hikayelerin tiimiinii tagbask1
metinlerden se¢mistir ve bunlarin timi asik tarzinin iriiniidiir. Bu nedenle “halk kitab1”
terimi ele aldig tiiri tam olarak karsilamaktan uzaktir. Behget Goniil [Necatigil] de “Tiirk
Halk Kitaplarmin Terclimesi Miinasebetiyle” baslikli yazisinda s6z konusu hikayelerden
“ask hikayelerini isleyen matbu halk romanlarimiz” seklinde bahsederek ‘“halk romani”
terimini tercih etmistir (Spies, 1941: VII).

Sabri Esat Siyavusgil ise 1944 yilinda yazdig1 “Kahramanlik ve Sevda Romanlar1”
baslikli deneme tarzindaki yazisinda asik tarzi halk hikayelerinden “sevda romanlar1”
bi¢ciminde bahsetmis ama bu terimin kapsami hakkinda ayrmtili bilgi vermemistir
(Siyavusgil, 1944).

Daha sonraki yillarda Tirkiye’de yapilan yaymlarda ise sd6z konusu metinleri
karsilamak iizere “hikaye” veya “halk hikayesi” teriminin kullanimi yaygmlik kazanmustir.
Fuat Kopriilii ve 6grencisi Pertev Naili Boratav basta olmak iizere donemin arastirmacilari
“halk hikayesi” terimini benimsemislerdir. Terimin hassaten asik tarzi iginde iretilen
hikayeleri karsilamak iizere tercih edilmesi ise Boratav’in kullanimiyla yayginlagmustir.
Ozellikle 1946 yilinda yayimlanan ve alaninda ¢1g1r agan eserini Halk Hikdyeleri ve Halk
Hilkdyeciligi adiyla sunan Boratav, terimin kalic1 hale gelmesini saglamistir (Boratav, 1946).
[lhan Basgdz ise Ingilizce yaymlarinda bu tiir igin “Turkish Folk Stories”, “Turkish
Romances” terimlerini, Tiirkge yaymlarinda ise “hikaye” ve “halk hikayesi” terimlerini
kullanmugtir. 2008 yilinda Ingilizce Hikdye: Turkish Folk Romance as Performance Art
adiyla yayimladig: eserini daha sonra Tiirkiilii Ask Hikdyeleri/Bir Gosterim Olarak adiyla
Tiirk¢e yayimlamakla birlikte eserin adindaki “tiirkiilii ask hikayeleri” terimine agiklik
getirmemis, agirlikli olarak sozlii ortamdan derlenen metinler ve sozlii gelenek iizerinde
durdugu bu eserinde siklikla “hikéye”, “romans”, “halk hikayesi”, “halk romans1” terimlerini
tercih etmistir (Basgdz, 2012). 1958 yilinda Atatiirk Universitesi biinyesinde agilan Fen-
Edebiyat Fakiiltesinde hazirladiklar1 doktora tezlerini yayimlayan Muhan Bali (1973) ve
Fikret Tiirkmen (1974) basta olmak {izere alanin tiim akademisyenleri bu tiirii karsilamak
iizere “halk hikayesi’ni kullanmak suretiyle terimin yayginlagmasma katkida
bulunmuslardir.

2018 yilinda Dilaver Diizgiin’iin yayimladig: bir makalede (Diizgiin, 2018: 257-258)
dikkatlere sunuldugu gibi Boratav, halk hikdyesi arastirmalarinda bir doniim noktasi
niteligindeki eserinde “halk hikayesi” terimi ile asiklik gelenegi i¢inde iiretilen ve icra edilen
hikayeleri kastetmistir. Bu nedenle eserinde halk hikayesi ve destan, halk hikayesi ve realist
halk hikayesi gibi basliklar altinda yaptigi karsilastirmalarla bu tavrini belirgin hale
getirmistir. Ancak Boratav’dan sonra konu ile ilgilenen arastirmacilarin bir kismmin bu
ayrintrya dikkat etmeksizin asiklik gelenegi i¢inde iiretilen hikayelerin 6zelliklerini umuma
tesmil ederek tek baslik halinde sunma yoluna gitmeleri birtakim karigikliklara yol agmistir.
Bu nedenle yukarida adi gegen, 2018 yilinda Diizgiin tarafindan yayimlanan makalede teklif
edildigi gibi halk hikayelerinin {i¢ ana baslik altinda incelenmesi alanla ilgili arastirmalarda
kolaylik saglayacaktir.

1. Dini-menkabevi halk hikayeleri
2. Agik tarz1 halk hikayeleri
3. Realist halk hikayeleri
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Bu ti¢ baslik altinda yer alan hikayelerin ayn1 kaynaktan beslenseler bile iiretim ve
icra ortamlarinin farkliligi, tiretilen hikdye metinlerinin sekil ve iislup 6zellikleri boyle bir
gruplandirmayi zaruri kilmaktadir. Ornegin, realist halk hikayeleri “barindirdiklar1 unsurlarla
hem kendilerine 6zgiidiirler hem de diger tiirlerle benzerlik gdsterirler. Halk dilinden insa
diline; meddah hikayeleri, halk hikayeleri ve masallardan klasik hikayeye ve geleneksel
tiyatroya kadar uzanan genis bir alanda hepsinden aldig1 unsurlarla yeni bir tiir olarak ortaya
¢ikan bu hikayelerin 19. yiizyildan itibaren Tirk romaniyla iliskilendirilmesi de soz
konusudur” (Atnur, 2017: 17).

wa

Kopriilii tarafindan literatiire kazandirilan “asik tarzi” (Kopriiliizade, 1331/1915)
teriminin ardindan Umay Giinay’1n kullanimiyla yayginlik kazanan “asik tarzi siir gelenegi”
(Giinay, 1980) bir gelenegin anlasilir hale gelmesini nasil saglamigsa “dsik tarzi hikaye
gelenegi” terimi de alandaki dnemli bir boslugu dolduracak ve konuyu daha anlasilir hale
getirecektir. Asik tarzi hikdye gelenegi, destani 6zelligi 6ne ¢ikan Kéroglu hikayesini, Leyla
ile Mecnun ve Ferhat ile Sirin gibi mesneviden halk hikayesi formuna doniistiiriilen anlatilari,
XX. yiizy1l asiklarinin tasnif ettigi Boyle Baglar, Necip ile Telli gibi nesir-nazim karigimi
ama klasik halk hikayelerine oranla daha kisa ve daha ger¢ekgi hikayeleri, bu hikayelere
kaynaklik eden ve kara hikaye adi verilen, nazim kisimlari iyice azalmis veya ortadan
kalkmus, yer yer masala yaklasan anlatilar1 da i¢ine alan genis bir yelpazeye sahiptir. Biitiin
bunlarin mihverinde ise Tahir ile Ziihre, Ercigli Emrah ile Selvi Han gibi iki kahramanli agk
hikayeleri yer alir. Kerem ile Asli’y1 eskiligi ve niteligi bakimidan bu hikayelerin prototipi
saymak gerekir.

Ancak bir tiirkiiniin igerigini ve hangi olayin ardindan iretildigini aciklamay1
amaclayan ve kendine has bir edebi iisluba sahip olmayan, “hikayeli tiirkii” olarak
adlandirilan metinleri asik tarzi hikdyelerin disinda tutmak gerekir. Boratav’in ifadesiyle
“Tek tirkiilii (veya az sayida tiirkiili) kisa hikayeleri, siirin bunlarda asil mithim unsur
olmasiyle, uzun hikayelerimizden yahut da Kuzeydogu Anadolu kaside’lerinden (veya
serkiigte) ayiryoruz. Ikincilerde ve iigiinciilerde nesir kismi, hikiyede asil unsuru teskil eder;
birincilerde ise asil olan siir-tiirkiidiir; hatta ¢ok defa, bunlara eklenmis olan hikaye unsurunu
edebi bir unsur olarak gostermeye imkan yoktur: Sekil kayitlarindan o kadar azadedir. Bunu,
vaka anlatan biitiin halk tiirkiilerimizde vaki oldugu gibi, tiirkiiniin iyi anlasilabilmesi i¢in
verilmesi gereken izahat, tiirkiiye bir nev’i giris, bir nev’i tefsir diye almak dogru olur”
(Boratav, 1946: 132). Boratav, konuya agiklik getirmek iizere hikayeli tiirkiilerde “Plani,
sanat ifadesi ve bir ¢ergevesi olan, asil sanat eseri olarak arz edilen” kismin “tiirkii” oldugunu
vurgular (Boratav, 1946: 132). Ancak giinlimiiziin yasam kosullar1 iginde iiretim ve icra
ortamlarin degismesine bagli olarak asik tarzi halk hikayelerinden secilen tek tiirkiilii
epizotlarm sunulusunu hikayeli tiirkiilerden ayr1 diisinmek gerekir. Ornegin, Kiziroglu
Mustafa Bey siirinin Oncesine ve sonrasina nesir kisimlari ilave edilerek sunulmasi
durumunda gergeklestirilen icra “hikayeli tiirkii” olarak degerlendirilmemelidir. Ciinkii bu,
kollar halinde sunulan Kéroglu hikayesinden bir kesittir, bir olay halkasidir. Ama anonim
veya ferdi bir manzumenin igerigini agiklayici mahiyette olup manzumenin dncesine veya
sonrasina yerlestirilen nesir kisimlari ile birlikte sunulan metin, bir hikayeli tiirkiidiir.!

1 Konu ile ilgili en kapsamli arastirma, Merdan Giiven’in 2005 yilinda hazirlanan, sonraki yillarda farkli
adlarla yayimlanan doktora tezidir.
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b. Hikdyenin Boliimleri

Halk hikéyesi arastirmalarinda sik¢a tekrarlanan bilgilerden biri de hikayenin
boliimleri ile ilgilidir. Bu konuda genellikle halk hikayesinin dort boliimden olustugu
seklinde bir yarg1 ortaya konulur ve boliim bagliklar1 soyle verilir: fasil, doseme, asil hikaye,
dua. Burada gozden kagirilan husus “fasil”n, hikdyenin bir pargasi olarak sunulmasidir. Bu
yargl, Boratav’in “Hikayeci bir fasilla ise girisir” (Boratav, 1946: 49) ifadesinin yanlis
anlagilmasi ile ilgilidir. Diizgiin’iin 2004 yilinda hazirladig1 bir kitap boliimiinde (Diizgiin,
2004: 201) ve 2018’de yayimlanan bir makalesinde (Diizgiin: 2018: 259-260) deginildigi
gibi o ifadesiyle Boratav, “fasil”1 hikdyenin bir bdliimii olarak belirtmemistir. Onun alan
arastirmasi yaptigr yillarda sozlii gelenekte halk hikayesi icrasi ¢ogunlukla kahvehane
ortaminda, bazen de diigiin ve benzeri organizasyonlarda gerceklestirilen fasillarda
gerceklestirilirdi. Fasil, programin genel adidir. Bir fasil icinde as1k, saz esliginde siir soyler,
hikdye anlatir, anilarin1 paylasir, bazen de saz olmaksizin siir okur. Bunlarin alisilmig bir
siras1 olmakla birlikte bu sira vazgecilmez kural bigiminde uygulanmaz. Farkli bolgelerde ve
donemlerde farkli uygulamalari olan fasil geleneginin Dogu Anadolu Bolgesinde son yarim
asirlik donemde uygulanisinda faslin divan/divani ile baslamasi, kogaklama ile bitirilmesi
yayginlik kazanmistir (Diizgiin, 2005: 233). Hikaye, bu siralamanin basinda degil, ilerleyen
kisminda, sona dogru yer alir. Biitiin bunlardan anlasiliyor ki fasil, hikayenin bir boliimi
degil, hikaye, faslin i¢inde yer alan bir boliimdiir. Her hikaye icrasi, fasil i¢inde yer almak
zorunda degildir. Sadece hikdyenin anlatilmasiyla yetinilmesi de miimkiindiir. Sunu da
gozden kagirmamak gerekir: Bu belirtilen hususlar sozlii gelenekteki asik tarzi halk
hikayelerinin icrasi ile ilgilidir. Boratav’in eserine atifla izaha calisilan ve hikayenin olay
Orgiisliniin anlatimi sirasinda goriilen karavelli, hikayenin yatilacak yeri ve benzeri ayrintilar
da sozlii gelenegin sekil ve iislup 6zelliklerindendir. Bunlarin yazili ortamdaki asik tarzi halk
hikayelerinde yansimasi ayrica arastirilmalidir. Halk hikayelerinin diger tiirlerinin (dini-
menkabevi, realist) gerek sozlii gerek yazili ortamdaki icrasi ise kendilerine has 6zelliklere
sahiptir.

C. Hikaye Metinlerinin Farkhilagsmas: ile flgili Kavramlar

Genel olarak biitiin anlat1 tiirleri, spesifik anlamda bu makalenin konusu olan agsik
tarzt halk hikayelerinin metinlerindeki farklilagsmay1 karsilamak iizere uzun bir siire
¢ogunlukla “varyant”, kimi kez “versiyon”, bazen de “cesitlenme” kavramlarinin kullanildig:
bilinmektedir. 1999 yilinda M. Ocal Oguz’un bir makalesiyle konuyu giindeme getirmesi,
halk bilimi arastirmalarinda yeni bakis agilarinin gelismesine katkida bulunmustur.
“Varyant” ve “versiyon” kavramlar1 arasindaki niiansin anlagilir hale gelmesini amaglayan
ve bunlarin Tiirkce karsiliklari olarak “esmetin” ve “benzer metin” kavramlarinin
kullanilmasin1  6neren makale (Oguz, 1999: 2-5), alan mensuplar1 arasinda ilgiyle
karsilanmis, ancak bazi arastiricilar tarafindan bu kavramlarin yersiz ve 6zensiz kullanimi
nedeniyle konu ile ilgili bazi karigikliklar ortaya ¢ikmustir.

Hangi kavramla karsilanirsa karsilansin, asik tarzi halk hikayesi {izerindeki
karsilastirmali arastirmalarda giindeme getirilen bu ¢esitlilik yukarida ifade edildigi gibi cogu
kez “s6zIi” ve “yazili” ayrimina dikkat edilmeksizin ger¢eklestirilmistir. Motif ve epizot
diizeyinde yapilan karsilagtirmalarda bu ayrima dikkat etmek gerekli olmayabilir ama sekil
ve islup bakimindan yapilan karsilastirmalarda “sozIi” ve “yazili” olus bilyiikk 6nem arz
etmektedir. Ayrica sozlii metinlerin karsilagtirilmasinda farkli kaynak kisilerin metinleri 6ne
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cikarilirken ayni kaynak kisinin olusturdugu farkli anlatimlarla ilgili arastirmalar yeterince
yapilmamugtir. iThan Basgdz’iin 1967 yilinda yaptigi baglam merkezli bir arastirmada elde
ettigi sonuglar1 paylastig1 makale, konu ile ilgili sinirli sayida nitelikli arastirmalardan biridir
(Basgoz, 1986: 65-123). Ayni anlaticinin (ister musannif, isterse nakilci olsun) farkl icra
ortamlarinda ortaya koydugu anlatilarda varyant veya versiyon olarak degerlendirilebilecek
cesitliligi iceren metinlerin tretildigi gercegini de géz oniinde bulundurmak gerekir. Bu
cesitliligin sebep ve sonuglari, anlati kiiltiirii ile ilgili yeni ipuglarina ulagmayi saglayacaktir.
Ornegin, Metin Ekici’nin Dede Korkut Hikdyeleri Tesiri ile Anadolu’da Tesekkiil Eden Halk
Hikdyeleri adl1 galismasinda dogrudan varyant olarak kabul edilmeyen ancak bir kaynaktan
esinlenme yoluyla iiretilen farkli hikayelerin degerlendirilmesine bagli olarak yeni bir bakis
agist ortaya konulmustur (Ekici, 1995).

IL. Uretim ve icra Ortamlar

Konu ile ilgili olarak bazi arastirmalarda gézden kagirilan bir bagka husus da genelde
biitiin anlat1 tiirlerinin, 6zelde asik tarzi halk hikéyelerinin sekil ve {islubunu belirleyen en
onemli faktorlerin, iiretim ve icra ortamlar1 oldugu gergegidir. Oncelikle Asik tarzi halk
hikayesi arastirmalarinda vazgecilmez bir bagvuru eseri haline gelen Boratav’in tinlii Halk
Hikdyeleri ve Halk Hikayeciligi adl1 eserindeki degerlendirmelerin sozlii gelenekten derlenen
asik tarzi halk hikayeleri lizerinde odaklandig1 gercegini gézden uzak tutmamak gerekir.
Boratav, bu eserini 6nceki bazi kiiglik dikkatlerine ilave olarak 1939-1945 yillar1 arasinda
Kars, Erzurum, Erzincan, Sivas ve Artvin civarinda sozlii gelenekte devam eden, ¢gogunlukla
agik-anlaticilar tarafindan icra edilen hikayeler iizerine kurmustur.? Bu nedenle Boratav’in,
Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi adli eserinde ortaya koydugu teorik bilgilerin sozlii
gelenekten derlenen asik tarzi halk hikayeleri etrafinda gelistirildigi hususunun agiklik
kazanmasi gerekir.

Asik tarzi halk hikayelerinin sozlii ve yazili ortamlardaki sunulusu birbirinden
farklidir. Hatta yiiz yilize s6zlii ortam ile elektronik s6zlii ortamda icra edilen hikayelerin yap1
ve iislubunda da ciddi farklar ortaya ¢ikar. Yani bir asik hikayecinin kahvehane ortaminda
icra ettigi hikayeyi stiidyo ortamindaki plak, kaset, CD hazirlama sirasinda, bir radyo veya
televizyon programinda yahut sosyal medyadaki sunusu sirasinda birbirinden farkli icralarin
ortaya ¢tkmasi s6z konusudur.

Ayni sekilde hikayelerin fiziki yazili ortam ile elektronik yazili ortamda sunuluslari
da farklidir. Biitiin bu ayrintilara dikkat etmeksizin asik tarzi halk hikéyelerinin tamaminin,
Boratav’in adlandirdigi doseme, asil hikdye, dua boliimlerinden olustugu bilgisini
tekrarlamak yaniltict olacaktir. Yeniden hatirlatmak gerekir ki Boratav, Halk Hikayeleri ve
Halk Hikayeciligi adli eserinde kahvehane, diigiin ve benzeri ortamlarda hikayesini bizzat
karsisinda bulunan dinleyici topluluguna sunan hikayecilerin ortaya koydugu metinler
iizerinde yogunlagmustir.

Asik tarzi halk hikdyesinin yazili ve sozlii ortamlarda sunulus tarzindaki 6nemli
farklilik, aragtirma ve inceleme sirasinda izlenecek yontem agisindan son derece dnemlidir.
Bagsindan beri tiniversitelerde hazirlanan yiiksek lisans ve doktora tezleri ile miistakil kitap

2 Bu konuda ayrmtili bilgi icin bkz: Pertev Naili Boratav, “Dogu Anadolu’da Folklor Derlemeleri”,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, cilt: 4, say1: 1, s. 85-95; Pertev Naili
Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Ankara 1946, s. 48.
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hacmindeki ¢aligsmalarda yazili ortam ¢ogu kez karsilastirma amaciyla gliindeme getirilmistir.
Ayni hikayenin varyantlar segilirken sozlii, el yazmasi, Arap harfli yahut Latin harfli matbu
niishalarin, kimi kez de yeniden yazma olarak adlandirilan metinlerin karsilastirilmasi yoluna
gidilmistir. Donemi ig¢inde ¢ok dnemli ve degerli olan bu karsilastirmalarin yogunlugu dogal
olarak epizot ve motif diizeyinde gergeklestirilmistir.> Bu konuya dikkat ¢eken Ali Duymaz,
“Metin olarak tasbaski metinlerle ilgili ¢aliyma hemen hemen yok gibidir.” diyerek bugiin
tagbaski veya matbu metinlerin géz ardi edildigini, oysa her metnin, bir siirecin sozlii, yazili
(conk) tagbaski, matbu (eski harfli, yeni harfli) ve giincelleme seklinde bir pargast oldugunu
(Duymaz, 2014: 15) belirtir, “Tasbaskis1 (1850-1900 yillar1) ve eski harfli matbu metinler
(1900-1928) de arastirmalarda ihmal edilmeden ¢alisiimaya devam edilmelidir.” dnerisinde
bulunur (Duymaz, 2014: 16).

Aslinda halk hikayeleri ile ilgili olarak baglangicta yabanci Tiirkologlar tarafindan
yapilan ¢alismalarda kullanilan metinlerin yazili ortamdan se¢ilmis olmasina ragmen sonraki
yillarda sozlii icralarda ortaya ¢ikan metinler 6ne ¢cikmaya baslamistir. Ozellikle Boratav ve
ogrencilerinin arastirmalarint sézIlii ortamda elde edilen metinler {izerine kurmalari,
dikkatlerin o noktaya kaymasina sebep olmustur. 1960’11 yillarda Atatiirk Universitesinde
baslayan, ilk 6rnekleri Mehmet Kaplan’in 6nciiliigiinde Muhan Bali, Mehmet Akalin, Fikret
Tirkmen ve Ensar Aslan tarafindan gerceklestirilen, daha sonra bagka kurumlarda da
yayginlasan derleme c¢alismalarinin ¢oklugu da sozlii ortamda derlenen metinlerin
arastirmalarda one ¢ikmasim saglamistir.* Boylece iiniversitelerde yapilan akademik
caligmalarda sozlii gelenekten derlenen asik tarzi halk hikayeleri, neredeyse arastirmalarin
vazgegilmez bir pargasi haline gelmistir. Yukarida deginildigi gibi bu ¢aligmalarda sozli
ortamdan derlenen metinlerle yazma ve basma metinlerin karsilagtiritlmasi bir teamiil halini
almustir.

Yazili ortamdaki asik tarzi halk hikayelerinin ihmal edilisinin yahut miistakil olarak
bunlar {izerinde yogunlasilmamasinin baska nedenleri de vardir kuskusuz. Yazili
niishalardaki varyantlasmanin gesitlilik anlaminda gelenege katki saglamamasi, tek diize bir
sekil ve iislubun s6z konusu olmasi da yazili ortama yonelisi azaltan faktorlerden biri olabilir.
Bu konudaki eksikligin giderilmesi amaciyla Atatiirk Universitesinde damigmanhg D.
Diizgiin tarafindan yiiriitiilen bir doktora tez ¢aligmasi baglatilmistir.

Giintimiizde asik tarzi halk hikayeciligi icrast biiylik ol¢lide elektronik araglar
vasitastyla sunulmaktadir. Bu gelisme, hikayelerin bi¢im ve igerigiyle ilgili onemli
degisiklikleri zorunlu hale getirmistir. Bu nedenle bir yandan da dikkatleri elektronik sozlii
ortam ve elektronik yazili ortam iizerinde yogunlastirmak gerekir. Bu, oncelikle genel
anlamda halk kiiltiirii degismeleri kapsaminda ele alinmasi gereken bir husustur; ikinci olarak
asik tarzi halk hikayeciligindeki degismeyi ve buna bagli olarak gelisme yahut yozlagsmay1
ortaya ¢ikarmasi bakimindan dnemlidir. Ahmet Ozgiir Giiveng’in dikkat gektigi gibi folklor
iiriinlerinin ¢esitli amaglarla elektronik ortamda kullanilmasi ve folklora dayali yeni iletisim
ve pazarlama sekillerinin ortaya ¢ikmasi, bu yeni folklor materyaline nasil yaklasilacagi
problemini de beraberinde getirmistir. Ciinkii s6z konusu materyal, elektronik ortamin

3 Motif ve epizot bakimindan inceleme yontemleri konusunda ayritil bilgi igin bkz: Ali Berat Alptekin,
Halk Hikayelerinin Motif Yapisi, Ankara 2009, s. 92-97.

4 Konu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz.: Saim Sakaoglu-Ali Berat Alptekin-Yurdanur Sakaoglu-Esma
Simsek, Meddah Behget Mahir’in Biitiin Hikdyeleri-I, Ankara 1997.
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gereklerine gore ve bu ortamin ihtiyaglarina cevap verecek sekilde viicut bulmustur (Giiveng,
2014: 44). Asiklik geleneginin elektronik sozlii ve yazili ortamla olan temasmi arastiran
Siileyman Fidan’in Asiklik Gelenegi ve Medya Endiistrisi (Fidan, 2017) adli ¢alismasin1 bu
konuda atilan 6ncii adimlardan biri olarak degerlendirmek, benzer ¢aligmalari miinhasiran
asik tarzi halk hikayesi boyutuyla zenginlestirmek gerekir.

Asik tarzi halk hikdyesi arastirmalarinda disiplinler arasi ¢alismalara agrilik verilmesi
de giinlimiiz arastiricilart i¢in kaginilmaz hale gelmistir. Ayse Yiicel Cetin’in Tiirk Halk
Hikayelerinde Anlatici Tipolojisi adl1 galigmasi 6nceki halk hikayesi incelemelerinden farkl
olarak modern edebiyat arastirmalarinda kullanilan yontem ve terminolojiyi ne ¢ikarmasi
bakimindan alana bir yenilik getirmistir (Yiicel Cetin, 2016). Bununla sinirli kalmayarak halk
bilimi arastirmalarinda, 6zellikle bu makalenin konusu olan asik tarzi halk hikayeleri ile ilgili
calismalarda sosyoloji, antropoloji, etnoloji gibi halkbilimine yakin ilmi disiplinlerin
yontemlerinin kullanilmasinin yani sira fen bilimlerinin yontemlerinden yararlanmak da
miimkiindiir. Ornegin, Nihangiil Dastan’mn gelistirerek “norofolklor” biciminde adlandirdig:
yontem, yiiz yiize sozIi ortam ile elektronik sozlii ortam arasindaki farki deneysel veriler
1s1ginda  degerlendirmeyi Onermesi bakimindan bu konuda anlamli bir adim olarak
goriilmelidir (Dastan, 2021).

Halk bilimi arastirmalar1 kapsaminda incelenen her metnin, 6zellikle bu makalenin
konusu olan asik tarzi halk hikayelerinin ilk sekillerinin sozlii olarak tiretildigi, sonradan
yazili ortama aktarildig1 yargisi da tartigmaya agik olmalidir. Once bir yazar tarafindan
olusturulan, sozlii ortamda icrasi ger¢eklesmeksizin ilk kez yazili ortamda viicut bulan, daha
sonra sozlii ortamda icra edilmeye baslayan hikayelerin bulunacagi gercegi gozden uzak
tutulmamalidir. Bunun yaninda s6zlii ortamdan yaziya aktarilan bazi hikayeler, kimi asik
tarz1 hikdye gelenegi temsilcileri icin ilk kaynak 6zelligine sahiptir. Ornegin, Asik Yasar
Reyhani, ¢ocukluk yillarinda okuma yazmay1 d6grendikten hemen sonra komsusunun temin
ettigi hikaye kitaplarin1 okumus gelenek hakkindaki ilk bilgileri yazili ortamdan edinmistir.
Bunlar, sozlii ortamdan yaziya aktarilmis olan Kerem ile Asli, Emrah ve Siimmani
hikayeleridir (Diizgiin, 1997: 11, 17). Reyhani, ilerleyen yillarda asiklardan ve baska hikaye
anlaticilarindan bu hikayeleri dinledikge yazili ortamdan olusturdugu dagarcigint sozlii
ortamla pekistirmis ve zenginlestirmistir. Asikligi meslek olarak secip gelenek iginde
deneyimini artirdik¢a kendi tislubunu bu hikayelere yansitmis, hatta kendisinin tasnif ettigi
hikayeleri dinleyicisine sunmaya baglamistir.

Sozlii ve yazili ortam arasindaki bu gegisleri tespit etmenin giicliigii ortadadir. Bu
glicliige ragmen metinleri ilk kez olusturma veya aktarma rollerine gore bu
kisilere/sanatkarlara verilen adlar1 belirlerken bu ayrima dikkat etmek gerekir. Yani hikayeci,
miiellif, musannif, miistensih, nasir ve benzeri adlar1 verirken bu kisilerin ilk kez yazma, var
olan metni yaziya geg¢irme, nakletme, nesretme, anlatma, aktarma 6zelliklerini goz oniinde
bulundurmak gerekir.

Giintimiiz arastiricilarini bekleyen en onemli gérev, uzun bir gegmise sahip olan,
devasa bir arsivi olusan asik tarzi halk hikayeleri iizerinde teorik ¢aligmalara agirlik
vermektir. Bir yandan tespit, derleme, arsivleme ¢aligsmalarini siirdiiriirken diger yandan bu
materyal iizerinde kuramsal sonuglara ulastiracak yontemlerin olusturulma ve kullanilma
zarureti hasil olmustur.
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Aksi halde tekrara diisiilmesi kaginilmaz olacaktir. Bu ise zaman ve enerji israfindan
baska bir sey degildir.

Sonug¢ ve Oneriler

1. Asik tarzi halk hikdyesi arastirmalarinda karsilasilan sorunlarin  temel
nedenlerinden biri alanla ilgili ilk aragtirmalarda ortaya konulan bilgilerin ve kullanilan
yontemlerin giliniimiiziin degisen kosullarina bagl olarak gilincellenmemesi ile ilgilidir.
Onceki dénemlerin smrl bilgileri dogrultusunda gergeklestirilen calismalarin  tiimii,
kuskusuz kendi donemleri i¢in dnemli ve degerli idi. Ancak sartlarin degismesine, ulagilan
kaynaklarin ve araglarin sayisinin artmasina ve gelenegin kendi iginde bazi degismelerin
yasanmasina bagli olarak arastirmalarda yeni bakis agilarinin ve yontemlerin gelistirilmesi
kaginilmaz hale gelmistir.

Alanla ilgili ilk bilgilerin giincellenmesi konusunda giiniimiiz arastiricilarinin
¢ekingen davranmalarinin nedenlerinden biri, ilk sozii sdyleyenlerin otorite konumunda
sahsiyetler olmas ile ilgilidir. Ornegin, Kopriilii ve Boratav gibi bilim otoritelerinin dikkat
ve tespitlerinin tartisilmasina gerek olmadig1 yoniindeki algi, boyle bir sonucu beraberinde
getirmistir. Bazen de bu otoritelerin {rettigi bilgilerin eksik veya yanlis anlasilarak
kullanilmasi ve Oylece yayginlagsmasi bu sonucu dogurmustur. Bunlardan bagimsiz olarak
ortaya ¢ikan bir baska neden ise yeni bilgi tiretimleri konusunda isteksizlik veya 6zgiiven
eksikligidir.

2. Bilgi ve yontem giincellemenin oniindeki engellerden biri de yayginlagan ilk
bilginin zamanla kazandig1 etkiden dolay: degisime kars1 asir1 bir gii¢ kazanmasidir.

Biitiin bu dikkat ve tespitlerin 15181 altinda asik tarzi halk hikayesi arastirmalarinda
Spies, Kopriilii, Boratav ve Basgoz gibi ilk sozii sdyleyenlerin eserlerinin referans olarak
almmmasi kaginilmazdir. Cogu yerde onlar1 asmanin gii¢liigli de ortadadir. “Yenilik olsun diye
yenilik yapmak” yaklasimidan uzak kalip gelenekteki degismeleri dikkate alarak yeni
yontemler ve bakig agilari gelistirilmelidir. Yani “ilk”leri tekrarlamak ne kadar sakincali ise
“ilk”leri anlamadan ve 6ziimsemeden yeni adimlar atmak da o kadar sakincalidir.
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oz

Tiirk kiiltiiriiniin Islamiyet dncesi anlati gelenegi mit, efsane, destan ve masallar ile
olusturulmustur. Sézlii kiiltiiriin bu anlat: tiirlerine Islami dénemde kissalar, halk hikayeciligi ve
mesnevi yazicilig1 da eklenerek Tiirk halk anlatilart daha genis bir ¢ergeveye tagmmustir. S6z
konusu anlati tiirlerinden biri olan mesneviler, i¢inde destan ve masal unsurlar1 da bulunduran
uzun manzum metinlerdir. Halk anlatilarinda yaygm bir sekilde goriilen dev motifi, mesnevilerde
yer alan destan unsurlarindan biridir. Dev motifinin dikkat ¢ekici kullanimlarini gordiiglimiiz
mesnevilerden biri de XIV. yiizyllda Ahmedi tarafindan kaleme alinan Iskenderndme
mesnevisidir. Mitolojik bir kisilik olan Iskender’in Kur’an’da yer alan Ziilkarneyn kisiligiyle i¢
ice gecmis hikayesinin anlatildig1 Iskenderndme mesnevisi, igeriginde pek gok destani ve kiiltiirel
unsur barindirmaktadir. Ozellikle, iskender’in devlerle olan miicadelesinin anlatildig1 sahnelerde,
dev motifinin halk anlatilarryla benzer ozellikler sergiledigi goriilmektedir. Ayni zamanda
Iskenderndme’de dev motifi, Islami bir gerceveye de tasmmustir. Biitiin bu &zellikleriyle
Iskenderndme mesnevisinde dev motifinin destan ve masallarda sahip oldugu islevle miicadele
edilmesi gereken tehlikeli giigler baglamimin yam sira Islim inamgindaki insani kétiiliige sevk
eden alcak nefsi sembolize eden genis bir anlam gergevesine ulastigi goriilmektedir. Bu ¢alismada
dev motifinin Tiirk halk anlatilarinda hangi zellikleri ile yer aldigi hakkinda bilgi verildikten
sonra motifin Iskenderndme mesnevisinde hangi amaglarla nasil kurgulandigi hakkinda bir
degerlendirme yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Dev, halk anlatilari, mesnevi, Ahmedi, Iskendername
ABSTRACT

The pre-Islamic narrative tradition of Turkish culture has been created with myths,
legends, epics and tales. Turkish folk narratives have been moved to a wider framework by adding
tales, folk storytelling and masnavi writing in the Islamic period to these narrative types of oral
culture. One of the mentioned narrative types, masnavis are long verse texts that also contain epic
and fairy tale elements. The giant motif, which is widely seen in folk narratives, is one of the epic
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elements in masnavis. One of the masnavis where we see remarkable uses of the giant motif is the
Iskendername masnavi written by Ahmedi in the XIVth century. The Iskendername masnavi, in
which the story of Iskender a mythological personality intertwined with the personality of
Zulkarneyn in the Qur'an is told, contains many epic and cultural elements in its content.
Especially, in the scenes where Alexander's struggle with the giants is told, it is seen that the giant
motif exhibits similar features with folk narratives, At the same time, the giant motif in
Iskendername was moved to an Islamic framework. With all these features, it is seen that the giant
motif in the Iskendername masnavi reaches a wide meaning frame that symbolizes the low self
that leads people to evil in Islamic belief, as well the function of the giant motif in epics and tales,
as well as the context of dangerous forces to be fought. In this study, after giving information
about the features of the giant motif in Turkish folk narratives, an evaluation has been made about
how the motif has been constructed in the Iskendername masnavi.

Keywords: Giant, folk narratives, masnavi, Ahmedi, iskendername

Giris

Kendini ifade etme ve anlatma insanoglunun en temel ihtiyaglarindan biridir. Bu
ihtiyacin yansimasi olarak tarihin baslangicindan itibaren her toplum kendi anlat: tiirlerini
ortaya ¢ikarmistir. Bu durum Dogu kiiltiiriinde insanligin ortak duygu ve diisiince kaliplarin,
kolektif bellegi ve toplumsal deneyimleri hikayelestirerek sonraki kusaklara aktarma
seklinde varlik gostermistir. Bundan dolay1r Dogu toplumlarinda hikayelestirerek anlatma,

insani, hayati ve 6tesini 6grenme, anlama ve anlatma becerilerinin en etkili ifade araglarindan
biri olmustur.

Tiirk kiiltiirii islamiyet dncesi donemde tahkiye gelenegini sozlii kiiltiiriin anlati tiirleri
olan mit, efsane, destan ve masallar ile olusturmustur. Islimi donemde ise sozlii kiiltiiriin
devam edegelen bu anlat: tiirlerine kissalar, halk hikayeciligi ve mesnevi yazicilig1 eklenerek
geleneksel Tiirk anlat1 tiirleri daha genis bir ger¢eveye ulagsmustir.

Insan ve hayata dair her durum ve olayin tahkiye edildigi mesneviler, siiphesiz ortaya
¢iktigr kiiltiir cografyasimin insanlarinin giindelik yasamini da resmeder. Mesneviler, iginde
destan ve masal unsurlart da bulunduran uzun manzum metinlerdir. Mesnevilerde ayni
zamanda mitler kaynakli motifler, inanglar ve fantastik unsurlar gibi destan ve masallarda
yer alan motiflerin bir ¢ogunu gérmek miimkiindiir (Unver 1986: 457). Halk anlatilarda
yaygin bir sekilde goriilen dev motifi bunlardan biridir.

Bu ¢alismada Tiirk halk anlatilar1 ve Tiirkge yazilmis klasik mesnevilerde yaygin bir
sekilde goriilen dev motifinin kdkenleri ve islevleri hakkinda bilgi verildikten sonra bu
motifin ilk dénem Anadolu sahasi mesnevilerinden Ahmedi’nin /skenderndmesi’nde nasil
kurgulandig: hakkinda bir degerlendirme yapilacaktir.

1. Dev Motifi

“Dev”; Farsga kokenli bir sozciik olup korkung, olaganiistii glicli masal yarati1
anlamlarina gelmektedir (TDK, 2023: www.tdk.gov.tr ).

Tiirk halk anlatilarinin 6nemli bir motifi olan dev, fiziksel 6zellikleriyle dikkat ¢eker.
Baglarmin iri ve birden fazla olmasi devlere insaniistii bir 6zellik katarken tek gozlii olup
gozlerinin alinlarinin tam ortasinda olmasi; agizlarinin ¢ok biiyiik olup insam bile tek
lokmada yutabilmesi; ellerinin, ayaklarmin, kollar1 ve parmaklarinin ¢ok biiyiik olmasi;
saglari, sakallari, biyiklari, killarinin ¢ok giir olmasiyla beraber bu durumun disi ve erkek
devler arasinda farklilik gostermesi; viicutlarinin ¢ok iri ve korkutucu olmasi, istedikleri
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zaman biiyiiylip kiiciilebilmeleri; don degistirmeleri gibi 6zellikleri de insaniistii 6zellikler
olup devlerin en belirgin dzellikleri olarak goriiliir. Hatta dev analarmin iri memelerinin
olmasi ve bazi devlerin de yar1 insan yar1 hayvan seklinde olmalar dikkat ¢eker (Sahin 2020:
13-14). Devlerin dikkat ¢eken diger 6zellikleri arasinda “hayvan besleme, kendi kiliciyla
veya Ozel kiligla 6lme, ikinci defa vurulunca dirilme, aptalca davranma, birden ¢ok kardesi
olma, olagantistii gii¢lere veya esyalara sahip olma, kendilerine has dile sahip olma, gelirken
yel-firtina koparma, caninin ulasilmast zor yerde olmast (dig ruh), altin ve giimiis gibi
zenginliklere ve gii¢ kazandiran veya kaybettiren sulara sahip olma” (Atnur 2011: 138) da
vardir. Bu bakimdan devler olaganiistii gii¢lerinin yaninda insaniistii fiziki 6zellikleriyle de
dikkat ¢eker.

Devler, yasam itibariyle genellikle insanlara benzerler: Yerler, igerler, uyurlar,
evlenirler, ¢cocuklar olur... Yiyecek ve igecek olarak genellikle insan eti yer ve insan kani
icerler. Devler, iyi huylu da olsa kotii huylu da olsa genellikle insanlardan uzak alanlarda
yasarlar. Buralar genellikle “ormanlar, Kaf Dagi, kaynak sulari, nehirler, géller ve ¢esitli su
kenarlarinda, magaralarda, kendi saraylarinda ya da kdsklerinde yasarlar” (Sahin 2011: 17).
Devler, genellikle kotii huylu olarak gortilse de bazen iyi huylu olanlar1 da mevcuttur. Ayni
zamanda kétii huyluyken islami kisveye biiriinerek iyi huylu olduklari da goriiliir. Devler,
giiclii ve korkung goriiniimlerine ragmen bazen insanlarin giicli kargisinda korkak olabilir.
Akillar kit olan devler, zeki insanlar tarafindan kolayca kandirilip tuzaga diisiiriilebilirler.
Acimasiz ve merhametsiz olan devler, sadece insanlara kars1 degil ailesi ve ¢evresindekilere
kars1 da acimasiz ve merhametsiz olurlar. Devler, don degistirip istedigi insan sekline ya da
varliklara doniisebildigi icin destan kahramanma zor durumlar yasatirlar. Ozellikle
kendilerinin seklini degistirdikleri gibi insanlarin da sekillerini degistirebilirler (Sahin 2020:
19-20). Devlerin bu ozellikleri kimi zaman insanlar tarafindan eklemeler yapilarak
abartilabilir. Kolektif hafizayla kétiiliik ve korkunun sembolii olarak giiniimiize aktarilan dev
motifi; bu ozellikleriyle sinema eserleri, hikdye ve masal kitaplar1 gibi pek ¢ok eserde
kullanilmaya devam etmektedir.

1.1. Tiirk Halk Anlatilarinda Dev Motifi

Tiirk halk anlatilarinda dev, 6ncelikle masallarda karsimiza gikar ve “masal yaratig1”
olarak bilinir. Halk masallarinda dev, biitiin Tirk kavimlerinde ortak olup ¢ok eski
zamanlardan giinlimiize kadar gelmekte hatta biiyikk bir bolimii dig tesirler yoluyla
gelmektedir (Ogel 2006: 561). Masal motifleri gecmis kiiltiirlerden etkilenir ve ge¢misin
inanglarma gore sekillenir. Dev motifi de gegmisin yasam sekli ve toplumun hayallerinin
aktarimi olarak masallarda yerini alir. Bu durum da masalin temelini olusturarak giliniimiize
kadar ulagsmasinda etkili olur.

Masallarda dev, genellikle kuyularda ya da yer altinda yasar. Hatta yasamasalar bile
masal kahramani tarafindan yine kuyuya ya da yerin altina gonderildigi seklinde anlatimlar1
vardir. Motifin bu sekilde kullanimina Ay: Kulagi, Keloglan ile Dev, Allah’in Belast, Kirkinci
Oda, Kirk Oglan, Ahmet Turan Mehmet Turan, Padisahin Ug¢ Kizi, Degirmenci ile Tilki,
Ahmet Sah adli masallar 6rnek olarak verilebilir (Yiicel 1998: 38-39). Devler insanlarin
fitratindan ¢ok farkli olsalar da tipki insanlar gibi onlarin da evleri ve aileleri bulunmaktadir.
Hatta 4y Kulag: isimli masalda devlerin de tipki insanlar gibi karisi, ¢ocuklari, evi
bulunmaktadir (Yiicel 1998: 41).
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Devler, diger halk anlatilarinda oldugu gibi masallarda da olaganiistii fiziki
ozellikleriyle dikkat ceker. Ateskar Oglan, Padisahin Ug Kizi, Ahmet Sah, Kirk Oglan,
Kirkinci Oda, Bey Boyrek, Altin Biilbiil, Erler Karisina Koca Olmaya Giden, Sir Saklamayan
Padisah Kizi adli masallarda devlerin olaganiistii 6zellikleri dikkat cekmektedir (Yiicel 1998:
39-40). Saltukname’de Cangal devin dokuz basi, Boston Destani’ndaki Kempir/Celmoguz
adli devin dokuz basi, Altay Anlatilarindaki Celbegen’in ¢ok basli olmasi, yine Altay
destanlarindan olan Kégiidey-Koksin ile Boodoy Koo Destanlarmda Celbegen’in yetmig basi
ve karist Altin Targa’nin da altmis alti baginin olmasi dikkat ¢eker. Bu 6rneklerden yola
¢ikarak, devlerin birden fazla baginin olmasi destan kahramanina zorluk ¢ikarmaktadir. Ayni
zamanda bu olaganiistii 6zelligi, insanlara farkli ve ilging gelmektedir. Destan1 da daha
okunur kilmaktadir (Sahin 2020: 13). Devlerin dikkat ¢ceken diger bir 6zelligi ise agizlarmin
¢ok biiyiik ve hatta insanlar1 tek lokmada yutabilecek kadar genis olmasidir. Kazak destani
olan Dotan Batir Destani, Koroglu kollarindan biri olan Melike Ayyar Destani, Kirgiz
sahasinda Boston Destani, Yakut sahasinda Er-Sogotoh Destani gibi anlatilarda devlerin
agizlarimin biiyiik olmasi anlatilir. Burada konu devlerin insanlarla miinasebetleri {izerinden
verilir (Sahin 2020: 14). “Devlerin saglari, biyiklari, sakallar1 ve killart da dikkat ¢eken bir
baska fiziksel 6zellikleridir. Digi devlerin saglari birden fazla 6rgiiden olusur. Erkek devlerin
saglari, sakallar1 ve biyiklar1 olduk¢a uzundur; viicutlar: killarla doludur” (Sahin 2020: 14).
Bu durum da devleri insanlardan farkli kilmakta ve onlar1 trkiitiicii hale getirmektedir.
Olaganiistii 6zellikleriyle insanlar1 bazen korkutan bazen de insanlara gii¢ veren bu varlik,
Tiirk halk anlatilarinda siklikla yer alir ve insanlarin hayal diinyalarina dokunur.

Devlerin boylarinin uzun ve goriiniiglerinin iri olmast onlar1t hem farkli hem de
korkung kilmaktadir. Mesela Koéroglu kollarindaki Melike Ayyar Destaninda, Ural-Batir
Destaminda, Kirgizlarin Er-Téstiik ve Boston Destanlarinda, Yakut sahasindaki Er-Sogotoh
Destaninda devlerin viicut 6zellikleri hakkinda bilgi verilir. Bunlarin yaninda Nart
Destanlarmdaki ii¢ ayr1 Emegenin de fiziksel 6zelligine deginildigi goriiliir. Aslinda devleri
dev yapan ve onlar1 insanlar karsisinda gii¢lii ve korkung kilan, fiziksel 6zellikleridir (Sahin
2020: 14-15). Destanlarda yer alan devler, genellikle kotii huylu olsalar da bazen iyi huylu
olduklar1 bazen de koétii huyluyken destan kahramanimin giicti karsisinda iyiye dondiikleri
goriiliir. Kotiiyken sonrasinda iyi huylu olan devler, genellikle Miisliiman olurlar. Bunun en
giizel 6rnegi de Saltukname’de Keyvan devde goriiliir. Dev, imana gelerek Miisliiman olur.
(Sahin 2020: 15-16). Bu bakimdan devlerin, aslinda tek lokmada yutabilecekleri insanlar
karsisindaki acizlikleri goriiliir ve Miisliiman kisveye biirlinmesi ile ona yeniden bir gii¢
elbisesi giydirilir.

Devlerin olaganiistii 6zelliklerinden biri olan insan yeme eylemi, Tiirk halk
anlatilarinda karsimiza ¢ikar. Bu bakimdan devler, insanlari kazan veya firinda pigirerek yer
ya da agzina atip tek lokmada yutar. Bunun i¢in de devlerin dislerini biledigi goriiliir. Ateskar
Oglan, Dev Garisi, Dingil Ali, Onii¢, Keloglan ile Dev, Zélkarney Batir, Tanbatir
masallarinda bu konudan bahsedilir (Atnur 2011: 138-139). Devler, ilging olarak insan eti
kokusunu alirlar. Mesela Kiil Esek, Cocugun Riiyast, O¢ Dus, Zolkarney Batir, Altinge¢, Bir
Tugan Iki Batir, Kamir Batir minen Ubwrli Karsik masallarinda devlerin sdzii edilen 6zelligi
goriiliir (Atnur 2011: 139).

Devler, masal i¢inde sekil degistirme Ozelligine sahiplerdir. Bazen insan bazen
hayvan sekline biiriindiikleri gibi cansiz varliklarin seklini de alabilirler. Bu 6zelligiyle masal
kahramanina giigliik c¢ikarirlar. Yine de masal kahramani karsisinda bazen korkarak
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kahramanin yaninda yer alabilir, kahramandan kagabilir ya da kahraman tarafindan
oldiiriilebilir. Ama genellikle de masal kahramani tarafindan 6ldiiriildiigi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Kara Dirhem Hokkasi, Yarimca gibi masallarda bu o6zellik goriilmektedir
(Yiicel 1998: 41).

Mitik donemde insan zihni, gii¢ yetiremedigi korkutucu doga olaylarini, olaganiistii
giicler ve varliklarla iliskilendirerek anlamlandirmaya c¢aligmistir. Mitik anlatilarda
karsilasilan olaganiistii varliklardan biri de devlerdir. “Dev motifinin 151k, giines ve atesle de
ilgili oldugu dusiiniilirdii. Eski inaniglarda, giinesin tutulmasini devlere baglarlardi.
Hikayelerde devin gelisi sdyle anlatilmistir: Once gék giirlemesi, yildirim gakmasi, yerin
titremesi ve asagt inen kara bulutun iginden koca bir dev kadinin akmasi. Bu karakterle,
giinese diisman olan doga olaylar1 arasinda bir baglilik diistiniilmistiir.” (Beydili 2003: 169).
Tatar sahasinda Akkurt masali, Ozbek sahasinda Kulal Eke masali, Horasan Tiirklerinde
Oglan ve Deve masalinda doga olaylariyla birlikte dev motifi ele alinir (Bahadur 2019: 123).
Yagmurun yagmasi, gok giirlemesi, kar yagmasi gibi olumsuz hava olaylar1 devin geldiginin
habercisi olurken giinesli giinlerde, agik havalarda devin gittigi gibi yorumlar yapilir.
Ozellikle kirsal alanlarda deve yapilan bu yorumlar, halk kiiltiirii iginde yasamaya devam
etmis ve devi nesilden nesle aktarilan bir motif haline getirmistir.

Devler masallarda genellikle olumsuz bir anlam tagirlar. Ama bazen dev analar1 ve
kadin devlerin masal kahramanina yardimer oldugu da goriliir. Cember Tiyar, Avci
Mehmet’in Oglu, Giiliikan, Ateskar Oglan, Kotan gibi masallarda bu 6zellik goriilmektedir
(Yiicel 1998: 40). Masallarda erkek devlerden ziyade kadin devler daha merhametlidir.
Bahadur (2019) makalesinde, “devin memesinden emerek onun evladi olma motifi
inceledigimiz sahalar icerisinde Anadolu sahasina has bir 6zellik gostermektedir” (126)
seklinde bilgi verir ve Anadolu sahasinda kahramana zorluk c¢ikaran devlerin olumlu
ozelligiyle de var olduguna dikkat ¢eker. Giimiishane-Bayburt masallarinda [nsan Yiyen Kiz,
Taseli masallarinda Padisahin Ug Kizi, Yukar1 Cukurova masallarinda Nar Adli Kiz, masal
anast Kezban Karako¢’un sdylemiyle 47 Koymaz, Usak derlemelerinden Miiskiil Ali,
Gagavuz masallarindan Dev Adamin Oolu masallarinda devin masal kahramanini evlat
edinmesi anlatilir (Bahadur 2019: 126-127).

“Devin karisinin, kizinin yahut akrabalarinin yardimiyla devi alt etme Tiirk diinyasi
masallarinin ¢okga rastlanan bir motifidir” (Bahadur 2019: 127). Kazan Tatar masallarinda
Dev Molla ve Ihtiyar Balik¢ir masallarinda, yine Kirim Tatar sahasinda Padisahin Oglu
masalinda devin alt edildigi goriilir (Bahadur 2019: 127-128). Devler genellikle kotii
varliklar olarak bilinse de bazen masal kahramanina yardim ve kilavuzluk da ederler. Uygur
masalinda Hezim ile Cadi, Ozbek masalinda Almis Batur, Tatar masalinda Cilan¢ay, Hakas
masalinda Isik Isikoglu Hakan, Kazan-Tatar masallarinda Dutan Batir, Tiirckmen sahasinda
Avci masallarinda dev olumlu bir sekilde masal kahramanina kilavuzluk eder (Bahadur 2019:
128-129).

Masallarda sihir ve biiyii yapip lstiin glic konumuna gelebilen devlerin, bu durumu
olumlu yonde de kullandiklar1 goriiliir. Mesela Uygur sahasinda Ejderha Yigit, Zirek,
Biilbiilgoya; Tebriz sahasinda Pasli Kili¢ masallar1 devin bu gii¢ durumundan bahseder
(Bahadur 2019: 130-131). Masallarda genellikle devin masal kahramanini yemesi ile
karsilasilir. Ama bazi Tiirk diinyas: masallarinda kahramanin canini tehdit eden kétiiliikten
onun canini kurtardigi da gériiliir. Gagavuz sahasinda Biiiicii Padisaa Hem Dev Oolu; Ozbek
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sahasinda Hiiner Ogrenen Cocuk, Kulal Eke ve Bahtli Kel; Uygur sahasinda Emir Goroglu
masallarinda devin kahramani korumasi ve kurtarmasi anlatilir (Bahadur 2019: 131-132).

Tek gozlii devlerin gozleri genellikle alinlarinin tam ortasinda yer almaktadir. Dede
Korkut Kitabr’ndaki “Basat i Tepegéz i Oldiirdiigii Boy”da yer alan Tepegdz’iin de alninin
ortasinda tek gozii bulunmaktadir. Tirlii kotiiliikler yapan Tepegoz, sonunda Basat tarafindan
kendi kiliciyla dldiirtiliir (Derdiyok 1993: 8). Tiirkistan’da Cengizndme adli eserde Saba
Sokur da tek gozlii ama iyi huylu bir devdir. Nart Destanlarindan olan Alavgan ve
Karagavay’da yer alan Emegen kadin ve on sekiz kizi da tek gozliidiir. Kazak sahas1 Dotan
Batir Destaninda goriilen Celmaviz, Kirgiz sahasi Ertdstiik Destaninda goriilen
Celmoguz/Celmaviz da tek gozliidiir (Sahin 2020: 13-14).

1.2. Tiirk¢e Mesnevilerde Dev Motifi

Klasik Tiirk edebiyatinin uzun anlati metinleri olan mesneviler i¢inde destan, masal
ve hikdye unsurlar1 bulunduran edebi metinlerdir. Ozellikle iki kahramanin romantik
hikayesi etrafinda kurgulanan ask ve macera mesnevilerindeki motifler, ¢ogunlukla halk
anlatilarinin motif yapisiyla benzerlik gosterir.

Mesnevilerde kahramanin asik olmasiyla baslatilan olay o6rgiisii uzun bir macera
boliimiiyle ile devam eder. Bu macera kurgularinda siklikla karsilasilan devlerle ve fantastik
varliklarla savagma motifi, kokenleri Tiirk destan ve masallarina kadar uzanan arketipsel bir
motiftir. Gelenekli anlati metinlerinde “dev”, bireysel diizlemde kahramanin erginlenme
stirecinde miicadele ettigi korkularinin ve otorite figiiriin, toplumsal diizlemde ise toplumu
tehdit eden tehlikenin semboliidiir (Champel 1999: 382). insanligin ilk imgeleri olarak
tanimlayacagimiz arketipler (Jung 2015), iginde 6zellikle kahramanin erginlenmesinin ve
kahramanlik giiciinii ortaya ¢ikarmasinin sembolik gosterileri olan “tehlikeli gii¢le miicadele
etme” motifi, ayn1 zamanda kahramana Tanrisal bir glic de kazandirir. Bu ozelligiyle
mesnevilerdeki kahramanlar destan kahramanlarina yaklastirilir ve olaganiistii giicler
yiiklenir.

Mesnevilerin ana kahramanlari, ¢gogunlukla idealize edilmis tiplerden olusur. Bu
dikkatle incelendiginde kurmaca karakterler iginde tipik “romans kahramani” &zelikleri
sergilerler. “Romans karakteri, doganin olagan kanunlarinin kismen askiya alindig1 bir diinya
iizerinde hareket eder: Bizim i¢in dogal olmayan cesaret ve sabrin olaganiistiiliigii, onun i¢in
dogaldir ve romansin 6n kabulleri bir kez kuruldugunda biiyiilii silahlar, konusan hayvanlar,
dehsetli canavarlar, cadilar ve mucizevi giiclin tilsimlar1 hicbir olasilik kuralint ihmal
etmezler” (Frye 2015: 60). Idealize edilmis bu karakter 6zellikleriyle mesnevi kahramanlari,
destan kahramanlariyla ortak 6zellikler sergilerler. Bu baglamda hem destanlarda hem de
mesnevilerde siklikla yer verilen devlerle miicadele sahneleri, kahramanlarin olagantistii
giiclerini ortaya ¢ikarmasi bir baska ifadeyle kahraman kimligine kavusmasi i¢in uygun
zemini ortaya ¢ikarir.

2. Ahmedi’nin Iskendernime Mesnevisinde Dev Motifi

Fars edebiyatinda Genceli Nizami tarafindan yazilan Iskenderndme, Tiirk edebiyatina
Ahmedi tarafindan g¢evrilmistir. Aslinda Ahmedi’nin yaptig1 bu ¢alisma ¢eviriden ziyade
Nizam1’ye yazilmis olan bir naziredir ve s6z konusu eser lizerine yazilmis ilk naziredir. 1389-

90’da tamamlandig1 bilinen eser, uzunca bir girisle baslayip on yedi tane “dastan” adi verilen

boliimden olusmaktadir. “Dastin” baglhiklari altinda da iskender’den onceki olaylardan
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baslanarak Dogu edebiyatimin ortak konularindan olan Makedonyali Biiyiik Iskender’in
Olimiine kadar siiren savaglari, maceralari, yolculuklari ve baska seriivenleri de
anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda eserin edebi gériiniim elde edebilmesi igin Iskender’in goniil
maceralarma da yer verilmekte ve Iran edebiyatinda kaleme almmis olan Iskenderndme
mesnevilerinden daha farkli bir muhtevayla okuyucunun dikkatini ¢ekmektedir (Kartal
2015). Ayrica her dastanin sonunda da anlatilanlarin neleri temsil ettikleri ifade edilmektedir.
Ozellikle Kur’an’da gegen Ziilkarneyn’in kisiligi Iskender’in kisiligi icinde eritilerek
anlatilir. Eser; hikdye kurgusunun iginde yer alan cografya, astronomi, felsefe, ahlak, din,
tasavvuf, tip, siyaset, metaliirji, tarih gibi alanlarla zenginlestirilmesinin yani sira Tiirk
edebiyatina ansiklopedik anlamda da kap1 aralamaktadir (Ave1 2021).

Ahmedi eserinde Nizami ile Firdevsi’yi ornek almis ve kendi {islubunu kullanarak
kaleme aldig1 bir eser viicuda getirmistir. Mesnevisi on yedi dastandan olusur ve devle ilgili
kisim onuncu dastanin igerisinde yer alir. “Failatiin failatiin failiin” vezniyle yazilan eser;
vezni, diizeni, sairin konular1 veris sekli ve déneminin ilim seviyesine gore dini, ahlaki ve
hayati telkinlerde bulunmasi iran edebiyatindaki seklinden daha farkli ve orijinal bir seyir
yakalamasini saglamistir. Eserin i¢inde yer alan ilk Tiirkge Osmanli Tarihi olan “Dadstdn-1
Tevarih-i Miiliik-i Al-i Osman” adli pargada Ahmedi tarihi konular1 gergek olarak anlatir ve
eser, Tiirk edebiyatinmn ilk mevlidlerinden olmasi bakimindan da deger tagir. Ug yiiz otuz
dort beyitten olusan bu parg¢a, manzum Osmanl tarihinin de baglangici sayilan ilk Tiirkce
Osmanli vekayinamesidir. Ayni zamanda siyasetname 6zelligi de igermektedir (Kartal 2015).
Mitolojik bir kisilik olan iskender’le Kuran’da ad1 gegen Ziilkarneyn kisiliginin ig ige gegtigi
bu epik hikdyede, olay orgiisii pek ¢ok destani motifi barindirir. Bu baglamda Tiirk mesnevi
gelenegi icerisinde epik destan geleneginin izlerini tasiyan en karakteristik orneklerden
biridir.

Iskenderndme’de “dev” motifi, ilk olarak Iskender’in cinlerle savastigi sahnede
karsimiza ¢ikar. Iskender Horasan’a gidecegi sirada yolda kendisine cin haberleri ulagir.
Mazenderan’a geri dénen Iskender, cinin ilmiyle devleri kendine gece giindiiz kulluk
ettirdigini goriir:

Iy nice div’eyleyiben ol zebiin

Bend urup ¢ekmisdi ol ¢dha nigiin (4146)

Nigesin dah’idiip ilmi-y-ile ram
Kullih itdiiriirdi riiz u seb miidam (4147)

Akilli bir komutan olan Iskender’in cinlerle savasi giiclii tasvirlerle verilir.
Iskender’in bin tane saglikli fil getirmesi bu etkiyi artirir. Fillerin giicii ve biiyiikliigii cinlerin
etkisi altindaki devleri korkutmustur. Devler, ¢ok biiyiikk olmalar1 ve tiirlii giliglere sahip
olmalarina ragmen karsilarindaki bu gii¢ tarafindan korkutulabilmektedir:

Pes getiirdi sah otuzbifi zinde-fil

K’ani gordi div cengine sebil

Boéylediir ehl-i Azdimden habar
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Kim gérincek fili div tirker kagar (4151-4152)

Mani isimli Cinli bir ressam tarafindan yapilan resimlerin toplandigi mecmuaya
Erjeng/Erteng/Engelyiin denir (Canim 2016: 60). Erjeng ismi ayn1 zamanda Sehndme’de
Riistem’in savastigi bir dev olarak anilir. Riistem’in “bir aslan gibi korkusuzca onu
kafasindan, kulagindan ve kollarindan korkusuzca yakalayip kellesini gdvdesinden ayirdi.
Sonra bu kelleyi kanli kanl1 kaldirip oradaki diger devlerin arasina firlatti. Onun giirziiniin
giiclinii ve pengesinin biiyiikliigiinii géren devlerin yiirekleri pargalandi. Yerlerini yurtlarini,
evlerini barklarini1 unuttular; babalar ¢ocuklarini ¢igneyerek kagt1.” seklindeki cesurlugu
anlatilarak Riistem’in Erjeng’e olan Ustiinliigi dile getirilir (Firdevsi 2017: 301-304). Bu
sekilde bir dev ismi olarak da kullanilan Erjeng, Ahmedi’nin Iskenderndme mesnevisinde de
devlerin bas1 olarak goriiliir. Iskenderndme’de Erjeng’in hiikiimdara hadsizce laf sdylemesi
ilizerine hiikkiimdar, devleri cezalandirir:

Div-i Erjeng idiip dheng-i musaf
Sehriydra karsu bi-hadd iirdi laf (4160)

Iskender’in savastaki hiineri karsisinda devin tembellestigi ve pasiflestirildigi
anlatilir. Devin canima karigiklik ve giiriiltii diistiigiinden s6z edilerek gii¢ karsisinda yine
giigstizliigiinden soz edilir:

Bir azimet cinniye karsu diiriist

Soyl ohidi sah ki oldi div siist

Diisdi diviiii canina tesviy i sir
Kalmadi hergiz teninde tab u zir (4165-4166)

Erjeng’in yiireginin kilig ile yarildigini1 géren devler, savasa girerler. Yerden insanlar
ve havadan ugursuz devler arasinda biiyiik bir savas yapilir. insanlar ve devler arasindaki bu
savagin ¢ok cetin gectigi anlasilir:

Yirden insdn u hevadan div-i siim
Cdre-ger olmis arada sah-1 Rum (4170)

Devler, kendi tabiatlarina uygun olmayan seyler karsisinda aciz kalabilmektedir.
Eserde devlerin davul, ney, sibh gibi miizik aletlerinin ¢almasina dayanamadiklar1 goriiliir.
Hatta nara vurulup askerler bagristik¢a devlerin havadan yere dokiildiikleri anlatilir:

Kiis u stbh u ndy itdiikce huriis

Div basindan giderdi akl u hiis

Na’re urup lesker itdiikde giriv
Dokiliir-idi hevadan yire div (4172-4173)

Sah, savasta diismanlarini perisan eder. Ama sonrasinda bir ugursuz dev, birdenbire
Sah’m boynuna biner. Devin ayag: tesbih yoluyla kayisa ve uzun ipe benzetilir. Bu sayede
devin giicii ve olagantistiiliigii abartilir ve metne fantastik bir boyut eklenir. Hatta ayagi uzun
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ip olarak Sah’in viicudunu baglamasi Sah’1 garesiz birakir ve Sah’in nefesi gider. Sah’in,
Azaim duasmi okumasiyla karsi taraf zayiflar, onlardan akan sel ve kaynayan sular olur.
Kirdigar’in da gokten inerek devi vurmasiyla dev parca parga olur. Allah’in sonsuz ve ebedi,
muhtag olmayan ama kendisine muhtag olana yardim eden anlamindaki “Samed” ismini
kullanarak savasta Iskender ve ordusuna yardim ettiginden s6z eder. Cin ve ordusunun da
azapla diistigii ve zayifladigi, devin de lanetlenmis oldugu anlatilir.

Eserin bu boliimiinde muhtevaya Islami yorumlar eklenerek tiim zorluklarin kilidinin
Allah’ta oldugu anlatilir. Sah’in Azdim duasini okumasiyla Allah ona yardim eder. Kirdikar
yani Allah da insana bu fethi verir ve sevgiyi cinden alir. Bu sekilde savasta perisan olan
cinler kagar, devler ise Sah’a baglanirlar. Biitiin emirlerine kdle olurlar:

Divler daht miisahhar oldilar
Ciimle fermdanna ¢aker oldilar (4208)

Mesnevide dev, “nefs-i sum” olarak tanimlanmis ve bu ifadeyle devin kotiiligi
emreden nefis “nefs-i emmare” oldugu vurgulanmigtir:

Kim-durur Erjeng-i div ol nefs-i siim
AKl didiigiim-durur saldar-1 Rim (4225)

Eserin sonunda Ahmedi kendi adin1 kullanir. Bu boliimde Allah’a seslenerek nefsinin
devine kars1 zayif kilmamasi duasiyla metni tamamlar. Benlik tehlikesinden kendini uzak
tutmasini, asil mutlulugun ‘birlik’ bilincinde oldugunu ifade eder. Yani nefsinin onu zayif
kilmasini istemez. Bunu da iiciincii tekil kisi agzindan, sanki kendisi degil de baskasina
istiyormus gibi anlatir. “Gani” ismini kullanarak tek ve gercek mutlagin Allah oldugunu
ifade eder ve onuncu dastana son verir:

Ahmedi’yi lutf kil iy Reh-niimiin

Nefsiniini divine kilmagil zebun

Kendiilik evsafin andan eyle kam’

Kim irise tefrika yirine cem’

Afia sen olgil [lahi reh-niimin

Koma kim nefsi kila ani zebun

Lutfuri-ila eyle kilgil sen ani

K’ana pa-bend olmaya ma u meni

Kilma meftiin am diinyd cahina

K’olmaya mahbiis ukba ¢ahina
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Senden artuhdan ne kim var iy
Gani Fazluii-la bi-niyaz itgil ani (4241-4246)
Sonu¢

Tiirkge mesnevi metinlerinde siklikla karsilagilan devlerle ve fantastik varliklarla
savagsma motifi, kdkenleri Tirk destan ve masallarina dayanan bir motiftir. Tiirk halk
anlatilarinda “dev”, bireysel diizlemde kahramanin erginlenme siirecinde miicadele ettigi
korkularin, toplumsal diizlemde ise toplumu tehdit eden tehlikenin semboliidiir.
Mesnevilerde bu motif islami yorumlar da eklenerek zengin bir anlam cergevesine ulagmistir.
Bu baglamda Ahmedi’nin Iskenderndme mesnevisinde dev motifinin ¢ok katmanl bir
sekilde kullanimina sahit oluruz. Iskenderndme’de dev motifi dncelikle insanligm ortak
biling disindaki korkulart bir baska ifadeyle biiyiik ve tehlikeli gii¢leri ifade etmektedir. Bu
baglamiyla devlerle miicadele sahnelerinin metinde kahramanin giiciinii sergilemek igin
kurgulandig1 goriiliir. Bu sahnelerde mesnevi kahramani destan kahramantyla ortak 6zellikler
sergiler. Bunun yam sira Iskenderndme’de dev motifine Islimi yorumlar eklenerek devlerin
kotiiliigii emreden algak nefsin sembolik bir aracina déniistiigii goriiliir. /skenderndme’nin
miinacat kisminda da yer alan ‘nefsinin devi’ ifadesi bu benzetmeyi acikca ortaya koyar. Sair,
Allah’a ‘Ey Gani’ seklinde seslenerek nefsinin devine zayif diigmemesi i¢in yardim ister.
Ahmedi, nefsini deve benzeterek nefsin bazen ¢ok giiglii bazense giigsiiz olabildigini ifade
eder.

Bu c¢aligmada dev motifinin Tiirk halk anlatilarindaki kullanim amaglart ve
islevlerinden yola ¢ikilarak ilk dénem Anadolu sahasi mesnevilerinden Iskenderndme’de
ulastigi anlam genislemesinin izleri takip edilmeye calisilmigtir. Tiirk halk anlatilarinda
kahramanin giiciinii sergilemek i¢in miicadele etmek zorunda kaldig1 bireysel ve kolektif
korkular1 ayni zamanda toplumu tehdit eden tehlikeleri sembolize eden dev motifinin,
Iskenderndme mesnevisinde bu anlamlarin yam sira {slami yorumlar eklenerek ¢ok katmanl
bir anlam diinyasina ulastig1 goriilmiistiir.
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ABSTRACT

Ngugi wa Thiong’o has been a catalyst for the literary world to acknowledge the
contribution of African writers to world literature. In his works, Ngugi narrated his individual and
national traumas of British colonisation in Kenya. His third novel, A Grain of Wheat (1986), is
about Kenya on its way to independence, Uhuru. The story explores the influence of colonialism
on Kenyan people and their culture and how the legacy of colonialism persists in shaping the
country’s identity and power dynamics. Nevertheless, the long-sought independence of Kenyans
has not been without suffering for the country and its people. Identity becomes problematic as the
traumatic experiences of the characters intersect with social and cultural upheavals. The characters
attempt to escape their traumatic memories and begin afresh with Uhuru, though they have to
redeem themselves from the past.

A Grain of Wheat also explores cultural issues as the characters navigate the conflict
between traditional African culture and the cultural norms imposed by British colonialism. The
novel highlights the importance of culture and history in preserving traditions and identity and the
dangers of cultural dissolution under colonialism. Ngugi wa Thiong’o’s 4 Grain of Wheat
explores the themes of memory, culture, and power in a postcolonial context. The novel introduces
essential questions about the influence of colonialism on Kenyan people and culture and how the
colonised maintain and contend its authority. This article argues that the novel shows how
colonialism is deeply embedded in the memories and cultural identities of the characters in the
novel. Therefore, the paper offers insights into how memory and culture are used to resist and
resolve colonial oppression.
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oz

Ngugi wa Thiong’o, edebiyat diinyasinin Afrikali yazarlarin diinya edebiyatina katkisini
kabul etmelerinde 6ncii bir yazar olmustur. Eserlerinde Kenya’daki Ingiliz sémiirgeciliginin
bireysel ve ulusal travmalarini anlatir. Ngugi’nin iigiinci roman1 Bir Bugday Tanesi (1986),
bagimsizlik siirecindeki Kenya’yi, yani Uhuru’yu konu almaktadir. Roman, sdmiirgeciligin
Kenya toplumu ve kiiltiirii {izerindeki etkisini ve sdmiirgeciligin mirasinin iilkenin kimlik ve gii¢
dinamiklerini sekillendirmeye nasil devam ettigini ele alir. Bununla birlikte, Kenyalilarin uzun
stiredir arzuladiklart bagimsizlik, ililke ve halk i¢in aci1 g¢ekmeden gerceklesmeyecektir.
Karakterlerin travmatik deneyimleri sosyal ve kiiltiirel ¢alkantilarla kesistikce kimlik de sorunlu
hale gelmektedir. Karakterler travmatik anilarindan kagmaya ve Uhuru ile yeni bir baslangic
yasamaya ¢alisirlar, ancak kendilerini gegmislerinden arinmak zorundadirlar.

Bir Bugday Tanesi, karakterlerin geleneksel Afrika kiiltiirii ile Ingiliz sémiirgeciliginin
dayattig1 kiiltiirel normlar arasindaki ¢atismalarini ele alarak kiiltiirel meseleleri de irdeler.
Roman, geleneklerin ve kimligin korunmasinda kiiltiiriin ve tarihin dnemine ve sdomiirgeciligin
baskist altindaki kiiltiirel ¢dziilmenin tehlikelerine dikkat ¢emektedir. Bu baglamda Ngugi wa
Thiong’o’nun Bir Bugday Tanesi adli romani postkolonyal baglamda bellek, kiiltiir ve giic
temalarmni ele almaktadir. Roman, somiirgeciligin Kenya halk: ve kiiltiirii {izerindeki etkisi ve
somiirgeciligin tahakkiimiinii nasil muhafaza ettigi ve siirdiirdiigii hakkinda temel sorular ortaya
koymaktadir. Bu makale, romanda somiirgeciligin karakterlerin anilarina ve kiiltiirel kimliklerine
nasil derinlemesine gomiilii oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle makale, eserde bellek ve
kiiltiiriin  somiirgeci baskiya direnmek ve bu baskiyr ortadan kaldirmak igin nasil
kullanilabilecegine dair 6rnekleri inceleyecektir.

Anahtar Kelimeler: kiiltiir, bellek, tarih, kimlik, postkolonyal.
Introduction

A Grain of Wheat delves into themes of colonialism, resistance, and identity. Through
a thoughtful portrayal of the struggles of Kenya in its quest for independence from British
colonial rule, the novel offers an insightful description of colonial and postcolonial
discourses. The novel is a testament to Ngugi wa Thiong’o’s ability to expound on the
multifaceted nature of the country’s fight against colonialism while highlighting the
complexities of identity formation during this turbulent period. Overall, 4 Grain of Wheat is
a stimulating literary work that offers a perspective on Kenya’s history. Through its
characters, the novel examines the profound psychological effects of colonialism on the
Kenyan people. Memories of colonial oppression, violence, and betrayal continue to haunt
the Kenyans, shaping their relationships with each other and their attitudes toward the
struggle for independence. In his analysis of the novel, Kenneth Harrow underscores its
significance, noting that with its publication, “the African perspective on the struggle for
independence in Kenya was given its most complete, complex, and emotionally stirring
expression” (Harrow 1985: 243). In 4 Grain of Wheat, the protagonist Mugo grapples with
the profound psychological burden of betraying his friend Kihika, a celebrated anti-colonial
hero who embodies the power of collective action and solidarity. Mugo’s guilt and
experiences form the crux of the novel’s plot, leading him to a potential path of redemption
through his eventual confession. As such, 4 Grain of Wheat portrays colonialism’s
psychological and emotional impact on the Kenyan people. It stands as a testament to the
resilience and courage of those who fought against colonialism and struggled for
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independence and highlights the ongoing need to examine the legacy of colonialism in
shaping contemporary societies.

A prominent theme of postcolonial theory that can be applied to Ngugi wa Thiong’o’s
A Grain of Wheat is cultural hybridity, which refers to the blending and fusion of different
cultural practices and identities resulting from colonialism and its aftermath. Homi K.
Bhabha characterises the postcolonial condition as a state of displacement and hybridity; in
his words: “The postcolonial condition is characterised by a sense of displacement and
hybridity” (Bhabha 1994). The novel shows how the characters grapple with their complex
cultural identities, influenced by their indigenous African cultures and the dominant British
colonial culture. Frantz Fanon emphasises that “colonialism is not a thinking machine, nor a
body endowed with reason. It is violence in its natural state” (Fanon 1968). For example,
Mugo, a former Mau Mau fighter, struggles with remorse and embarrassment over his past
actions, which were seen as subversive to colonial rule. His struggle to reconcile his Kenyan
identity as a former anti-colonial fighter reflects the ongoing process of negotiating hybrid
cultural identities after the end of colonial rule.

Ngugi wa Thiong’0’s A Grain of Wheat explores how personal and national histories
intersect and are shaped by larger historical forces. The novel presents Mugo initially as a
heroic figure and the saviour of his village against the British colonialists, but his heroism
gradually unravels to reveal his guilt and shame. Mugo is haunted by the memory of his
treachery towards Kihika, the village’s genuine hero and a symbol of anti-colonial resistance.
Kihika’s conviction in the potency of collective action and solidarity inspires other characters
to join the fight for independence. In contrast, Mugo’s intense feelings of guilt and shame
lead him to retreat into self-doubt and isolation, preventing him from forming meaningful
relationships with others or finding purpose in his life.

Dipesh Chakrabarty in Provincializing Europe (2009) suggests that postcolonialism
requires us to examine how the past is constructed in the present and how the present is
constructed in relation to the past. In 4 Grain of Wheat, the traumatic memories of colonial
violence and the suffering inflicted by British colonialism create a sense of collective identity
among the Kenyan people, prompting them to rise against the colonial oppressors. Mugo’s
recollections of the events of 1955, particularly the murder of Gitogo, a deaf boy beaten from
behind for failing to hear the white men’s orders, underscore the traumatic impact of colonial
violence on the Kenyan people. These memories of the past inform the present experiences
of the characters and shape their understanding of their identity and history.

In tandem with the experiences of Mugo, the effects of colonialism and the impending
arrival of Uhuru are also confronted by other characters, including Gikonyo, Mumbi, and
Karanja, as well as the colonialist Robert Thompson. Gikonyo, for example, grapples with
reconciling his yearning for independence and autonomy with the legacy of colonialism,
which had suppressed his freedom and familial relations. Mumbi, too, confronts the pressure
resulting from the clash between traditional African culture and the cultural norms enforced
by British colonialism and the Mau Mau Emergency. Despite the characters’ struggles, the
novel also depicts the hope and positivity that defined the anti-colonial Mau Mau movement
and the eventual triumph of Uhuru. The characters face the repercussions of colonialism on
their society and culture, underscoring the intricacy of the anti-colonial movement and
exposing the tensions and inconsistencies that pervaded it. The subaltern characters in 4
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Grain of Wheat, particularly those involved in the Mau Mau rebellion, are portrayed as
excluded from official history and national memory, highlighting the dominant narrative of
British colonialism that has silenced their voices and experiences.

The concept of the subaltern has been a critical aspect of postcolonial theory, which
helps us understand the marginalised and oppressed groups excluded from mainstream
political and cultural discourse. The works of theorists such as Gayatri Spivak, Antonio
Gramsci, and Frantz Fanon have significantly contributed to our understanding of the
subaltern. The term subaltern refers to individuals or groups who are socially, politically, and
economically marginalised and excluded from mainstream discourses and structures of
power. The term originates in the work of the Italian philosopher Antonio Gramsci, who
described groups subordinated and oppressed by dominant groups. The subaltern can be
defined by race, gender, class, caste, language, and culture. Subalterns are often silenced.
Their experiences and perspectives are erased from official narratives, and their agency and
resistance are overlooked. Subaltern studies and postcolonial theory have contributed to our
understanding of the subaltern and their role in shaping history and society. Giving voice to
subaltern people and understanding their experiences allows us to challenge dominant
narratives and power structures and work toward greater social justice and equality. In 4
Grain of Wheat, the characters who are part of the Mau Mau rebellion are portrayed as
subaltern figures excluded from official history and national memory. The novel seeks to
challenge the dominant narrative of British colonialism that has erased their experiences and
perspectives.

The novel also highlights the importance of collective resistance, as the characters
must work together to achieve their goals of independence and self-determination. Shai
Ginsburg argues in his journal article, “Resistance to the colonial power structures is now
located within the ambivalence of colonial authority itself as a systemic effect of the colonial
regime of truth” (Ginsburg 2009: 243). This view suggests that a colonised person may
simultaneously internalise the values and beliefs of the coloniser while simultaneously
resenting and resisting their domination. Resistance, in this sense, is not necessarily an
outright refusal of colonial power but rather a more intricate and subtle process within and
against the dominant authority. As subaltern groups work together and organise around
common agendas, they can resist repression and create new possibilities for social change.
Therefore, A Grain of Wheat can be analysed through a postcolonial lens as a novel exploring
the themes of cultural hybridity, subaltern, resistance, and agency in Kenya’s struggle for
independence from British colonial rule. Through this analysis, we can better understand the
complex dynamics of oppression and resistance in the postcolonial world and recognise the
role of collective action and subaltern agency in shaping history.

A Grain of Wheat is a powerful exploration of the complicated relationship between
memory, culture, and identity in postcolonial societies. Set in Kenya days before the
independence celebrations called Uhuru, the novel utilises flashbacks to shed light on the
uneasiness of the characters about the forthcoming event. Through the lives of several
characters, the novel examines the intricate web of politics, love, and betrayal, offering an
analysis of the impact of colonialism on memory, culture, and identity. The complex
relationship between memory, culture, and identity in postcolonial societies has been a
central area of inquiry for scholars in postcolonial studies. This paper employs a postcolonial
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theoretical framework to explore how 4 Grain of Wheat engages with these themes within
the Kenyan struggle for independence from British colonialism.

Drawing on the works of postcolonial theorists such as Frantz Fanon, Gayatri Spivak,
and Homi Bhabha, the article demonstrates how the novel presents a multi-layered critique
of colonialism and its legacies while also illuminating the complexities of postcolonial
identity formation and the role of memory and culture in shaping collective and individual
identities. Our analysis argues that 4 Grain of Wheat offers a powerful vision of postcolonial
memory and identity that challenges dominant narratives of colonialism and offers a more
intricate understanding of colonial legacies in the postcolonial world. By foregrounding the
experiences and perspectives of the characters, the novel reveals the complexities of
postcolonial identity formation. It provides an understanding of the impact of colonialism on
memory and culture. Ultimately, this paper demonstrates that A Grain of Wheat contributes
to postcolonial studies and provides rich insights into postcolonial memory and identity
complexities.

Postcolonial Theory

Postcolonial theory is a critical perspective that seeks to understand the complex
relationships between the colonisers and the colonised and the continuing legacies of
colonialism today. As Homi Bhabha has noted, postcolonial refers to the cultural,
geopolitical, and psychic realities of societies that were once under colonial rule (Bhabha
1994). Culture and identity, shaped and transformed by the historical experience of
colonialism and its aftermath, are fundamental concepts in postcolonial theory. The
postcolonial theory seeks to understand how these historical processes have shaped the world
we live in today and how they continue to affect people’s lives worldwide. Postcolonial
criticism exposes literary figures, themes, and representations that have imposed imperial
ideology, colonial domination, and Western hegemony to reveal the forms of expression that
convey Europe’s ideologically biased ways.

Culture is a group or community’s shared practices, beliefs, and values. In
postcolonial theory, culture is often seen as something shaped by power relations, with
dominant groups using their cultural practices to assert their authority over subjugated
peoples. Shehla Burney highlights the function of culture in colonialism in her article, “In
short, colonialism does not necessarily operate through political domination alone but also
the tropes and power of language and culture” (Burney 2012: 51). The language and culture
of the colonising power are often presented as superior to that of the colonised, which is used
to justify the control of the colonising power over the colonised. The language and culture of
the colonised are often portrayed as inferior or backward. Therefore, culture reinforces the
power dynamics of colonialism and makes it more difficult for the colonised to resist the
status quo or to challenge it. Colonialism often involved the imposition of dominant cultural
norms and values on colonised peoples, leading to the erasure or marginalisation of
indigenous cultures and practices.

In postcolonial theory, cultural identity is considered a crucial concept and is believed
to be in constant flux. As Stuart Hall states in Cultural Identity and Diaspora (1990), cultural
identity is a matter of “becoming” as well as “being,” and it is something that belongs as
much to the future as it does to the past. The notion of identity is closely intertwined with
culture, as cultural practices and beliefs significantly influence how people understand and
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express their identities. Linda Tuhiwai Smith, in Decolonizing Methodologies (1999), argues
that postcolonialism is concerned with comprehending the complex and varied ways
individuals and communities experience their colonial past and how this shapes their
identities. In postcolonial theory, identity is frequently viewed as a constantly evolving and
contested concept, as people struggle to assert their cultural identities in the face of dominant
cultural norms.

Bhabha contends that “hybridity represents a re-evaluation of the assumption of
colonial identity through the recurrence of discriminatory identity effects, resulting in the
necessary deformation and displacement of all sites of discrimination and domination”
(Bhabha, 1994: 112). Hybridity challenges dominant power structures based on fixed, static
notions of identity and creates new and unique identities by blending different cultural
elements. Hybridity does not entirely eradicate or eliminate the effects of discrimination and
domination. Instead, it reveals how these forces are inscribed in the bodies and psyches of
the subaltern. In doing so, hybridity unsettles the power relations between colonised and
colonised, creating new possibilities for collective resistance and social transformation.

Bhabha’s idea of cultural hybridity is based on the notion that cultures are not static,
permanent entities. Instead, they are constantly growing and changing through contact with
other cultures. According to him, cultural hybridity is a process of negotiation and translation
between cultures in which both cultures are transformed. Bhabha claims that “the uncertain
and threatening process of cultural transformation is a complex and dynamic process that
displaces the authority of any one culture” (Bhabha, 1994: 33). Bhabha’s concept of cultural
hybridity has transformed the study of cultural identity and difference by challenging the
fixed and static concepts of identity that often underpin dominant power structures. Bhabha
has opened up new possibilities for collective resistance and social transformation by
highlighting cultures’ dynamic and fluid nature.

The concept of mimicry is a well-known example of cultural hybridity discussed in
Bhabha’s works. In The Location of Culture (1994), Bhaba asserts that: “Hybridity is a
problematic of colonial representation and individuation that reverses the effects of the
colonialist disavowal so that other ‘denied’ knowledge enter upon the dominant discourse
and estrange the basis of its authority — its rules of recognition” (Bhabha 1994: 114). Mimicry
refers to how colonised people imitate the culture and behaviour of their colonisers, often to
obtain power or status within colonial society. Bhabha argues that mimicry is not simply a
form of cultural assimilation or exchange but a provocative and transformative process. The
act of repetition is also essential to mimicry, as it disrupts originality rather than merely
representing it. His emphasis on the complex and dynamic nature of cultural identity has
challenged traditional notions of cultural difference and has opened up new possibilities for
cultural transformation and exchange. By imitating the coloniser, the colonised subject
exposes that colonial discourse is not a coherent or unified system of meaning but is instead
marked by internal conflicts and tensions. Bhabha points out, “The menace of mimicry is its
double vision which in disclosing the ambivalence of colonial discourse also disrupts its
authority” (Bhabha 1994: 129). Disrupting the false notions of sameness and coherence
surrounding colonial discourse, mimicry thus becomes a potentially powerful tool of
resistance, allowing the colonised subject to challenge and subvert dominant power
structures.
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Frantz Fanon as a psychiatrist and philosopher of Martinican origin has significantly
influenced postcolonial thought through his writings on colonialism’s psychological and
social effects and the struggle for independence. Fanon’s most famous work, Wretched of the
Earth (1961), severely criticises colonialism, arguing that it creates a system of oppression
that denies the colonised access to power, education, and resources. Fanon stresses that this
system of oppression is deeply embedded in the colonised psyche, and its effects can only be
overcome through decolonisation, which involves both political and psychological
transformation. Fanon emphasises that colonialism creates “an unequal power relationship
between the coloniser and the colonised, leading to the latter becoming subjugated and
exploited” (Fanon, 2008). Fanon also examines the relationship between violence and
resistance, stressing that violence was a necessary part of the struggle for independence and
the only way the colonised could escape colonial rule’s psychological and social
consequences. Fanon asserts that “colonialism is a violent practice, characterised by the
imprisonment of the colonised, as seen in apartheid, and the violent subjugation and
exploitation of the colonised” (Fanon, 1968). Fanon’s work has helped us to understand how
colonialism has transformed the psyche and identity of the colonised. It has underlined that
the struggle for independence is a multifaceted and challenging political and psychological
transformation process.

According to Fanon, “the colonists have always found a reason for their actions to
justify themselves” (Fanon, 2008: 30), and his writings encourage us to examine the power
dynamics and psychological effects of colonialism critically. According to Fanon,
colonialism’s ultimate goal is to “kill the colonised in the native” by stripping them of their
culture, language, and identity. He argues that colonial powers use various means to achieve
this, such as the imposition of their language and cultural norms and destroying traditional
forms of social organisation. (Fanon 2008). Social genocide in postcolonial theory refers to
a colonial power’s intentional destruction of a colonised people’s culture, society, and
community. The term “social genocide” was first coined by Raphael Lemkin, who defined it
as “the destruction of the structures of the life of a national group” in his 1944 book Axis
Rule in Occupied Europe (Lemkin 2008). The term has since been applied to the postcolonial
context, where it describes how colonial powers attempt to eradicate the cultures and
identities of colonised peoples.

Gayatri Chakravorty Spivak, a renowned Indian-born scholar, literary theorist, and
feminist, has significantly contributed to postcolonial thought. “Can the Subaltern Speak?”
is a seminal postcolonial essay by Gayatri Chakravorty Spivak, first published in 1988. The
essay focuses on representing subaltern groups, particularly women, within the discourse of
Western colonialism. Spivak argues that subaltern groups cannot simply speak for
themselves and assert their agency and that the voices of subaltern groups are often silenced
or misrepresented within this discourse. Instead, they must navigate the complex terrain of
colonial discourse to find a space from which they can speak. Spivak notes that: “For the
‘true’ subaltern group, whose identity is its difference, there is no unrepresentable subaltern
subject that can know and speak itself; the intellectual’s solution is not to abstain from
representation” (Spivak, 1988: 285). Spivak argues that for the “true” subaltern group, whose
identity is defined by its difference from the dominant group, there is no single, unified
subaltern subject that can know and speak for itself. According to Spivak, the intellectual’s
role is to create conditions where the subaltern can speak for itself rather than speaking on
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its behalf. Widely cited and debated in the field, the essay has significantly impacted
postcolonial studies. Its focus on the representation of marginalised groups and the
complexities of power and agency has helped shape discussions in postcolonial theory,
feminism, and cultural studies. The essay’s title has become a touchstone for discussing the
representation of subaltern groups and has inspired much other work in the field.

Another crucial aspect of Spivak’s work is that she stresses the role of language and
representation in constructing power dynamics. She argues that issues of power and
domination are inextricably linked to how we talk about and represent the world. By
highlighting the silenced voices of the subaltern, she underlines the importance of paying
attention to and amplifying the voices of marginalised groups. Nevertheless, Spivak’s central
argument in Can the Subaltern Speak is that “If, in the context of colonial production, the
subaltern has no history and cannot speak, the subaltern as female is even more deeply in
shadow.” (Spivak, 1988: 287). Her critique of colonial discourse and its function in shaping
subaltern representation helps us to understand the complicated workings of power in society.
Overall, her emphasis on silenced voices, her critique of colonial discourse, and her analysis
of the role of language and representation in the construction of power have helped us to
understand the intricacies of postcolonialism and the struggles for expression and agency in
a globalised world. The following chapter will explore postcolonial theories through the main
characters.

A Postcolonial Reading of A Grain of Wheat

Ngugi wa Thiong’o’s A4 Grain of Wheat explores identity, memory, and cultural
hybridity in postcolonial Kenya. The quote, “Identity is a prison you can never escape, but
the way to redeem your past is not to run from it, but to try to understand it and use it as a
foundation to grow” (Thiong’o, 1986: 31) emphasises the inescapability of identity, while
also highlighting the importance of acknowledging and understanding one’s past as a means
of personal and societal growth. The novel also highlights the significance of memory, as it
is portrayed as the only possession that cannot be taken away from us and is the glue that
binds our identity together. The concept of hybrid identity is explored through the idea that
it is not a negation of one’s roots but rather a celebration of the diversity of human experience
and the richness of cultural exchange. The novel suggests that cultural identity is not fixed
or static but constantly evolving and adapting to new social, political, and economic
conditions. The novel also emphasises that the struggle for cultural identity is not just about
reclaiming the past but creating a new future that embraces the complexity and diversity of
human experience. The experiences and examples of postcolonial elements in the novel will
be chronologically presented and explained.

Bhabha’s concept of hybridity is evident in the novel’s portrayal of the cultural mixing
and blending resulting from colonialism. The characters in the novel are shown to be caught
between the traditional ways of their African culture and the Western ways imposed by
colonialism. For example, Mugo, the novel’s protagonist, is a complex character who
embodies the contradictions and tensions of this hybrid identity. He is torn between his desire
to be true to his African identity and his involvement with the Mau Mau. This group adopted
violent tactics to resist British colonial rule. Mugo is the traitor instead of the hero his people
regard him, yet he also secretly desires to be a leader in his community. He possesses the
most prominent hybrid identity in the novel. After informing against Kihika, Mugo feels

30



Culture and Civilization

remorse yet contemplates that: “Christ would have died on the cross, anyway. Why did they
blame Judas, a stone from the hands of a power more than man?” (Thiong’o 1986: 199).
Bhabha would argue that this hybridity is not simply a blending of cultures but a complex
process of negotiation and struggle that produces new forms of identity. Therefore, Mugo’s
identity is moulded through his experiences and memories, and he changes his mind several
times when asked to lead the village and give a speech at Uhuru.

In many ways, 4 Grain of Wheat can be seen as an embodiment of Homi Bhabha’s
ideas about cultural hybridity and mimicry, as it explores how colonialism has transformed
Kenyan culture and identity and how these transformations have played out in the aftermath
of independence.

One of the novel’s key themes is the idea of cultural hybridity, embodied in the
character of Karanja, Mugo’s childhood friend. Karanja has embraced the values and culture
of the colonial authorities and has become a successful clerk by selling out his fellow
Kenyans: “Karanja would rather endure the humiliation than lose the good name he has built
up for himself among the white people” (1986:42). Relevant to Bhabha’s description of
mimicry as “... a desire that reverses ‘in part’ the colonial appropriation by now producing
a partial vision of the coloniser’s presence” (Bhabha 1994: 129), Karanja is torn between his
loyalty to his people and his desire for power and success. The idea of mimicry is reflected
in the character of Karanja again, who has learned to mimic the culture and behaviour of the
colonial authorities to gain power and status: “John Thompson and Mrs. Dickinson used
Karanja as their personal messenger. Karanja accepted with resentful alacrity” (1986: 42).
However, his mimicry is provocative and transformative, disrupting the traditional Kenyan
identity and culture. The novel offers a powerful critique of colonialism and its legacy
through its complex portrayal of characters. It provides new possibilities for imagining
Kenyan identity and culture in the postcolonial era. The novel can be seen as a reflection of
Homi Bhabha’s ideas about cultural hybridity and mimicry. It reveals how colonialism has
transformed Kenyan identity and culture and how this transformation has played out in the
struggle for independence and the aftermath of independence.

A complex understanding of hybrid identity, challenging simplistic notions of cultural
purity or authenticity, can be found in the quote, “Hybrid identity is not a negation of one’s
roots, but a celebration of the diversity of human experience and the richness of cultural
exchange” (Thiong’o 1986: 115) which also highlights the author’s embrace of the
complexity and fluidity of cultural identity. The narrative, on the one hand, explores how
colonialism and its aftermath have created hybrid identities that defy easy categorisation or
essentialisation. On the other hand, Ngugi presents characters who are influenced by multiple
cultural traditions and historical experiences and navigate the tensions and contradictions
inherent in their hybrid identities. The novel also emphasises the importance of cultural
exchange and hybridity in fostering creativity, innovation, and mutual understanding among
different groups. However, the quote prioritises the challenges of hybrid identity, as it can
provoke anxiety or resentment among those who fear cultural dilution or loss of cultural
heritage. Ngugi’s engagement with hybrid identity in A Grain of Wheat reflects his
commitment to a more inclusive and open-ended conception of cultural identity, which
acknowledges the complexity and richness of human experience while rejecting narrow
notions of cultural purity or superiority.
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Mugo remembers his childhood and remembers how his aunt raised him. Mugo lost
his parents and was given to a distant aunt who was drunk and abusive to Mugo. Mugo is
deprived of an actual parental figure and is harassed by his aunt, who accuses him of stealing.
Mugo remembers how he wished he could kill her, but when she suddenly dies from an
illness and from drinking too much, Mugo feels alone and realises that he misses her. Mugo
has no desire to be a part of the Uhuru celebrations and refuses to make a speech as the leader
of his society. Because he does not seem interested in interacting with others, he feels
uncomfortable with himself and the people around him. Mugo is so introverted that his
motives are almost impossible to understand the people around him. However, they always
interpret Mugo’s apathy and passive behaviours as divine and influential. The reason for his
introverted personality may be the traumatic memories of his childhood and later. However,
the real reason for Mugo’s refusal to be part of the Uhuru is something even more traumatic
for him.

Despite the British using their men to stop the resistance, the Mau Mau uprisings slay
a district officer, Thomas Robson, before Mugo returns from detention. John Thompson
served as the warden of Rira Camp, where our protagonist Mugo was held captive. Mugo
admired the British but believed that he had been falsely accused; as a result, he refused to
comply. The other prisoners in the camp looked up to Mugo and were motivated by him since
they thought he was a brave man. Twenty-one prisoners died due to a mutiny in the camp;
however, Mugo was not one of the participants. The combat between the Mau Mau
insurrection and British colonisers took place during the fight for liberation and was
extremely brutal on both sides. Numerous individuals died in horrifying ways, the property
was trashed, homes and businesses were burned down, and detainees in custody were abused
and killed even though others were not guilty. Kenyan and British citizens both lived in
constant terror of the bloodshed. The Mau Mau rebellions demanded a reform in the colonial
system and were prepared to use any means necessary, including violence, to achieve their
Uhuru.

When he accepts the offer, he learns he must kill the traitor, Karanja. The novel begins
by describing his uneasiness: “Mugo felt nervous. He was lying on his back and looking at
the roof. Sooty locks hung from the fern and grass thatch, all pointing at his heart. A clear
drop of water was delicately suspended above him” (1986: 3). From the novel’s beginning
to the end, when Mugo confesses his betrayal of Kihika, we see his dilemmas. Mugo’s
restlessness becomes inevitable as he begins to think that Karanja is being executed for
betraying Kihika. As General R. States: “That Karanja should die on Independence Day
seemed just” (1986: 175). However, Mugo betrays Kihika and gives the officers information
about Kihika. The same night that Kihika kills DO Robson, he visits Mugo’s hut to hide from
the officers. He tells Mugo “to organise an underground movement in the new village” (1986:
218) about an underground movement that Kihika wants Mugo to lead as a trusted person.
Mugo fears the consequences of hiding Kihika in his hut and wants to avoid possible
punishment. Mugo experiences frustration and irritation when Kihika requests his assistance
in supporting the Mau Mau fighters. Mugo is keen to avoid becoming embroiled in the
conflict and requires support to gain a deeper understanding of his personal experiences. The
implications of aiding Kihika are significant as it could result in Mugo being exposed to the
wrath of the white colonisers, whereas refusal to assist may attract the rage of the Mau Mau
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fighters. These complex and daunting considerations weigh heavily on Mugo, adding to the
depth of the character’s psychological and emotional struggles.

After Kihika left his hut, Mugo felt uneasy. “The face, clear against a white surface,
awakened the same excitement and terror he once experienced, as a boy, the night he wanted
to strangle his aunt. There was a price on Kihika’s head” (1986: 223). Mugo decides to inform
the district officer of Kihika’s whereabouts. They agreed to meet a week after Kihika’s visit.
Later on, Kihika is caught and crucified on a tree. This betrayal traumatised Mugo, who had
been so afraid of participating in the violence he thought he would have to endure. Despite
being regarded as an influential and heroic leader in his community, Mugo is the one who
betrays them and their cause by causing Kihika’s death. Throughout the novel, Ngugi
presents characters who grapple with questions of cultural identity and who are forced to
adapt to the realities of colonialism and postcolonial Kenya. He explores how cultural
identity is shaped by historical trauma, political upheaval, and economic inequality and how
these factors can either reinforce or challenge traditional cultural norms and practices.

When Mugo learns that General R. and Koina will execute Karanja at the Uhuru
Celebrations, he confesses to betraying them. Before the celebrations, Mumbi visits him
several times to convince him to participate, as the public sees him as a hero after the loss of
Kihika. For the first time, he confesses that he was the traitor who betrayed Kihika. At one
point, Mugo seems convinced and hallucinates: “And the voices faded into one voice from
God, crying, Moses, Moses! And Mugo was ready with his answer: Here am I, Lord” (1986:
214). Here Mugo shows his desire to be the chosen one, but as with Judas, Mugo’s imagery
also changes as his inner thoughts fluctuate. The next day, at the celebrations, General R.
tells the audience that the traitor is with them and that they want him to step forward. Koina
and Mwaura have their eyes on Karanja, the usual suspect, and are about to force him to step
forward. Mugo, still hesitant, thinks about letting them execute Karanja instead of him, yet
changes his mind again: “Why should I not let Karanja bear the blame? He dismissed the
temptation and stood up” (1986: 267). Then Mugo arrives and reveals he is the one they were
looking for. Ngugi emphasises agency’s role in shaping cultural identity as characters in the
novel navigate the tensions between tradition and modernity and seek to forge new identities
that reflect their changing social and political realities. The novel suggests that cultural
identity is not a fixed or essential attribute but rather one shaped by complex and dynamic
historical processes. By emphasising the fluidity of cultural identity, Ngugi challenges
essentialist and static notions of culture and identity and underscores the importance of
recognising the diverse and evolving nature of the human experience.

When General R. refers to the traitor: “For we know him. He was Kihika’s friend.
They used to eat and drink together,” Mugo appears and confesses his betrayal: “You asked
for the man who led Kihika to this tree, here. That man stands before you, now. Kihika came
to me by night. He put his life into my hands, and I sold it to the whiteman. And this thing
has eaten into my life all these years” (1986: 252). And then he accepts his punishment,
possibly a death sentence. The people have only heard of Mugo’s heroic deeds and believe
he is Kihika’s successor. Nothing prevents him from becoming a leader except a feeling of
guilt. He does not want to be the cause of an innocent man’s death. The traumatic memories
of childhood and Kihika make him introverted. In the end, Mugo shows the people of Thabai
that the past and its traumas cannot be escaped by hiding from them, but it is only possible
to live with them by accepting and confessing them. Mugo cannot claim a social identity
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before his people because of his memories and traumatic experiences. One cannot escape his
traumatic memories, but Mugo shows people how to live with them: “As soon as the first
words were out, Mugo felt light. A load of many years was lifted from his shoulders. He was
free, sure, for whatever he had done in the past, for whatever he would do in the future”
(1986: 267).

On the other hand, Karanja is a complex representation of how colonialism affects the
identities of those colonised. Karanja’s mixed heritage, half Kikuyu and half Indian, sets him
apart from his peers, giving him access to the colonial world many of his fellow Kenyans
lack. However, Karanja is deeply conflicted, struggling to reconcile his Indian heritage with
his Kenyan identity. His name, a hybrid of the two cultures, illustrates his inability to embrace
either side of his identity fully. However, Karanja uses mimicry to blend in and gain a
measure of power, a concept that allows colonised people to assimilate into the colonisers’
culture. He wears Western clothes, speaks fluent English, and uses these attributes to gain
acceptance from the colonial authorities. “Karanja said in a thin voice, standing as he always
did before a white man, feet slightly apart, hands clasped behind his back, all in submissive
attention” (1986: 32). As a clerk in the colonial administration, Karanja uses his position to
gain power over his fellow Kenyans, often at the expense of his people, to further his
interests. Karanja’s mimicry and desire to emulate the British colonialists culminates in his
handing over the novel’s protagonist, Mugo, to the colonial authorities for promotion.

Furthermore, Karanja’s actions towards Mumbi, a symbol of the conflict between pro-
and anti-colonial forces, illustrate the struggle for power and identity between the British and
the indigenous people. The colonial and anti-colonial forces are interested in getting Mumbi
for themselves, and Karanja and Gikonyo serve as their representatives throughout the book.
Karanja’s character highlights the complexities of identity and power in colonial society and
emphasises the detrimental effects of colonialism on the identity of the colonised.

In Black Skin, White Masks (1952), Fanon explores the psychological effects of
colonisation. He argues that the colonised are forced to internalise the values and norms of
the dominant culture, resulting in a sense of self-loathing and detachment. Fanon asserts that
decolonisation must involve rejecting the values and norms of the dominant culture and
instead creating a new, hybrid identity that blends colonised and other cultural components.
Such hybridisation can foster the emergence of a new, authentic identity that is grounded in
the past and yet open to the future (Fanon, 2008). Karanja’s transformed and hybrid identity
exemplifies Fanon’s argument. For example, the novel depicts Karanja’s abandonment of his
guitar during the Emergency. “Karanja had forgotten his guitar until now. During the
Emergency, he had stopped playing it altogether.” (1986: 257). After receiving a promotion,
Karanja becomes enamoured with the benefits of aligning himself with the British
authorities, thus abandoning his former persona. Unlike his compatriots in the village, Uhuru
and independence mean giving up Karanja’s power and privileges. Karanja’s hybridity and
mimicry enabled him to accumulate authority and dominance, which led to abusive
behaviour towards others, including impregnating Mumbi. However, his corrupt behaviour
ultimately leads to him being blamed for Kihika’s murder. Significantly, the fact that Kihika
is Mumbi’s brother underlines the theme of betrayal within the same social circle in the
village.
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Contrary to Karanja, Gikonyo was a member of the Mau Mau resistance and spent
time in a detention camp before returning to the Thabai. He was a carpenter when he fell in
love with Mumbi, Kihika’s sister. Mumbi is the most beautiful girl in the village and is
desired by many. Gikonyo seems to have low self-esteem when he meets Mumbi, as he
cannot speak or act like himself in the presence of Mumbi. He also knows that his biggest
rival is Karanja, who serenades Mumbi and tries to get her to notice him. Following Uhuru
and the race with Karanja, Gikonyo reflects on his betrayal in the Yala detention camp
following Mugo’s confession. Back in Yala, he had many thoughts about Mumbi and their
marriage and his decision to do what was asked of him. “The steps had followed him all
through the pipe-line, for despite the confession, Gikonyo was not released immediately.
Screened, he had refused to name anybody involved in oath administration” (1986: 130). Bu-
Bukaei Jabbi addresses Gikonyo’s state of mind when commenting on his rationale for
treason: ““...while he was in detention when he had confessed the Mau Mau oath at Yala in
the vain hope that he might be released to join Mumbi in Thabai” (1980: 222). However,
when Gikonyo returns to Thabai, he finds Mumbi with a child. He loses his temper and
distances himself from Mumbi and the child in contrast with his feelings about Mumbi at
first: “... before, I was nothing. Now, [ was a man. During our short period of married life,
Mumbi made me feel it was all important” (1986: 114). To return to the Thabai and Mumbi,
he betrays the Mau Mau and confesses his oath to the officials. However, when he arrives
and looks for the hut where Mumbi and his mother live, Gikonyo is shocked by what he sees.
After all his sleepless nights and broken vows, he faces the most traumatic life experience.
Mumbi has betrayed Gikonyo and is carrying a child to mark her betrayal. Gikonyo cannot
bear that his beloved has done such a thing, but when he learns that the child’s father is
Karanja, he is on the verge of losing his mind. Fanon’s ideas about colonialism’s impact on
the colonised people’s psychology are also evident in the novel.

The stories in A Grain of Wheat are constructed from flashbacks to earlier pieces—
this method of narrative forces recurrent evaluation of each occurrence. Also, the story is
constructed inside the spiral viewpoint of several individuals thanks to the changeover
between narrative voices, which also generates flexibility of time and location. The forced
assimilation into the coloniser’s culture produces a contradiction between the original and
modified personalities of the individual. Mumbi, for instance, recalls the Emergency as: “We
were prisoners in the village, and the soldiers had built their camps all around to prevent any
escape. We went without food. The cry of children was terrible to hear. The new DO did not
mind the cries” (1986: 139). And an example of the notion of social genocide in the novel is
Karanja. He betrays his society and joins the British army, rising to the position of town head.
Mugo makes Karanja behave and treat his people like the coloniser as part of the job. In some
ways, this circumstance appears to represent the submission of indigenous people. In
addition, the characters in the novel are shown to be deeply scarred by the violence and
brutality of the colonial system. For example, Gikonyo was imprisoned and tortured by
British colonial authorities. “They were abandoned in a desert where not even a straying
voice from the world of men could reach them. This frightened Gikonyo, for who, then,
would come to rescue them?” (1986: 123). Fanon would argue that this trauma has produced
a sense of alienation and displacement in the characters, who struggle to come to terms with
their identity in a world shaped by colonialism.
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In Gikonyo’s case, “Some of the dust entered Gikonyo’s eyes and throat; he rubbed
his eyes with the back of his hand (water streamed from his eyes), and he coughed with
irritation” (1986: 130). Gikonyo suffered much in detention that he decided to break his oath
and become an informer to return home; however, when he finds Mumbi has a child, he
becomes more alienated and detached. “Could the valley of silence between him and the
woman now be crossed?” (1986: 133). Gikonyo refuses to sleep with Mumbi, he refuses to
talk to her, and he refuses to eat the food she has prepared for him. He also becomes
increasingly angry and hates the child because the child symbolises Mumbi’s betrayal and
Karanja’s revenge for the train race. The experience is traumatic, and this incident is enough
for Gikonyo to be considered psychologically wounded. He tries to express his frustration to
Mugo, but his confession only confuses Mugo. Mumbi then tries to tell Mugo her story during
the Emergency, but Gikonyo refuses to listen.

Spivak’s ideas about the importance of speaking back to power are also relevant to
the novel. The characters in the novel are shown to be engaged in a struggle for agency and
representation. For example, Mumbi, the novel’s female protagonist, is a solid and
independent character who defies the traditional gender roles of her culture. She is engaged
in a struggle for her agency and voice in a world dominated by male power. According to
Spivak, colonised people cannot speak for themselves, which is almost impossible in the case
of female colonised people. “If, in the context of colonial production, the subaltern has no
history and cannot speak, the subaltern as female is even more deeply in the shadow” (Spivak
1988). As in Mumbi’s instance, she has no power or resistance at the end of Karanja’s abuses
and gives up. She even fails to express herself and tell her struggles during the Emergency
to Gikonyo and moves back to her parents. Spivak would argue that this struggle for the
agency is central to decolonisation, as it involves challenging the dominant narratives and
representations of the colonial system. In Research in African Literatures, Vol. 11, No. I
(1980), Bu-Buakei Jabbi explores the similarity and inspiration of Ngugi wa Thiong’o
towards Joseph Conrad: “In order to characterise these influences more accurately, we may
divide Ngugi’s narrative into a few notional areas of thematic action: the love-jealousy
theme, the trust-betrayal theme, and the all-encompassing theme of political revolt” (Jabbi
1980: 53). The parallels between the two authors are illuminating, and the themes they share
form the basis of A Grain of Wheat. The theme of love and jealousy is best portrayed through
the relationship between Gikonyo and Mumbi, the theme of trust and betrayal is prominent
in the treacheries of Mugo and Gikonyo, while the theme of political revolt is overarching in
the novel through the Mau Mau resistance and Uhuru.

Conclusion

Ngugi wa Thiong’0’s A Grain of Wheat demonstrates how postcolonial theory can be
applied to a literary work to provide insight into the complex processes of colonialism. How
British colonisation changes individuals and shapes, the Kenyan people are very prominent
in the novel. Some people adapted to colonial practices and began to speak the language of
the white man as Karanja. Homi Bhabha’s notion of hybridity and mimicry is presented
furthest through Karanja’s degeneracy. There was some resistance, but many rebels,
including Kihika and other Mau Mau fighters, were killed. Their blood gave birth to a social
change and cultural preservation of the Kenyan people. Kenyans wanted their freedom and
independence from the British; however, the rebellion and resistance to the colonial authority
resulted in imprisonment. Therefore, the Kenyans were oppressed, and the Mau Mau war
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against British colonisation began. Frantz Fanon claims that colonialism “...by a kind of
perverted logic, it turns to the past of the oppressed people, and distorts, disfigures and
destroys it” (Fanon, 2008: 170). In the novel, the people of Thabai seem to have only two
choices. They must choose between the white man’s superiority and Mau Mau’s resistance.

Opposed to Karanja’s inclusion and commitment to the colonial authority, Kihika had
been involved in politics since his early childhood, and he is the figure of Jesus in the eyes
of his people. “With the arrest of Jomo, things are different... Kihika had to choose between
prison and forest. He chose the forest” (1986: 117). He was the leader of the capture of Mahee
prison, the police garrison, and the liberation of the prisoners. He became known as the
‘Terror of the Whiteman’ after killing DO Robson: “People came to know Kihika as the
terror of the white man. They said that he could move mountains and compel thunder from
heaven” (1986: 20). Loyal to the movement, he was captured after Mugo betrayed and
tortured him before being publicly hanged. The concepts of hybridity and mimicry can also
be seen in Kihika’s and Mugo’s religious imageries; both wanted to be chosen and lead their
community but with different methods. Mugo’s passivity and silence caused people to
presume he is deep in thought and unique, yet he is not.

In 4 Grain of Wheat, the impact of the colonisers on indigenous people is conveyed
through the narrative of various locations, people, and events. The process of genocide often
begins with the conquest of the land where the victims reside. Ngugi wa Thiong’o highlights
the indigenous people’s struggle against colonial oppression. Apart from physical
destruction, the characters in the novel also suffer from social genocide. The coloniser instils
fear in the protagonists, leading to their ambivalence towards their cultural identity. Each
character in the novel offers a unique perspective on the effects of social annihilation, with
fear being the fundamental component of genocide. Through social genocide, the characters
become conflicted and lose their original identities rather than becoming archetypal figures.
For instance, Mumbi, one of the main characters, is forced to betray her community and
language, which symbolises the immense impact of social genocide on cultural identity.

Similarly, Kihika is portrayed as a hero for leading his people’s fight against the
colonisers but is eventually killed, highlighting the brutal reality of social genocide. The
novel, therefore, provides a critical analysis of colonialism’s impact on African society and
the resulting loss of cultural and personal identity. Because of social genocide, the characters
in the novel become conflicted individuals and lose their original identities.

Notions of memory and trauma are central to each character’s life. They shape their
personal and collective experiences. Mugo and Gikonyo share the same burden of betrayal
on their minds and seem increasingly detached from the world around them. The novel
presents a nuanced understanding of memory and its role in shaping our identity. In the novel,
the quote, “Memory is the only possession that cannot be taken away from us, and it is the
glue that binds our identity together” (Thiong’o 1986: 72), emphasises the importance of
memory in constructing a sense of self. The novel portrays memory as a personal possession
and a collective one that ties communities and nations together. Memory is a repository of
the past, helping us make sense of our experiences and providing a framework for our present
and future actions. The novel also highlights the fragility of memory in postcolonial Kenya,
where the dominant narrative seeks to erase or distort specific memories for political or
ideological gain. Through the character of Mugo, who struggles with his memory and guilt,
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the novel explores the complexity of memory and its potential to unite and divide. Ultimately,
the quote underscores the centrality of memory in shaping our understanding of self and
others and the importance of preserving and interrogating our collective memories to create
a more just and equitable future. Mugo and Gikonyo have spent time in detention, and British
colonialism has dehumanised them. They seem to have forgotten what it was like to be
independent and free. They have the motivation to be independent, but they cannot let go of
the trauma of the past. Gikonyo also turns his back on those who resisted and fought for
independence when he betrays his peers and their oath.

Ngugi wa Thiong’o’s quote, “The struggle for cultural identity is not just about
reclaiming the past, but about creating a new future that embraces the complexity and
diversity of human experience,” (1986: 211) speaks to the transformative potential of the
struggle for cultural identity. The characters grapple with the legacies of colonialism and the
challenges of forging a new national identity in postcolonial Kenya. Ngugi suggests that the
struggle for cultural identity is not simply a matter of returning to a pre-colonial past but
rather a process of reimagining and transforming cultural traditions and practices in light of
changing historical and social conditions. By embracing the “complexity and diversity of
human experience”, cultural identity can become a source of creativity and innovation and a
means of resistance against dominant cultural and political forces. The importance of cultural
identity as a site of political and social struggle and suggests that the struggle for cultural
identity has the potential to bring about transformative change in society is the idea
emphasised in the quote. By highlighting the enduring influence of colonialism on the lives
of the colonised and their ongoing struggle to express themselves and preserve their cultural
identities, the novel explores the complex dynamics of memory, culture, and identity in the
aftermath of colonialism and on the brink of independence. Mugo’s confession relieves his
agony, yet the reflection of his heroic act is utterly different at the end of the novel, where
Wambui talks about him as: “Nobody could have saved him ... because ... there was nothing
to save” (1986: 274). This remark comes from Kihika’s and Mumbi’s mother, the mother of
a freedom fighter who trusted his friend Mugo about their cause and his life yet was betrayed
and crucified. The novel echoes Spivak’s conclusion regarding the subaltern: “...the
subaltern as female is even more deeply in the shadow” (Spivak 1988: 287).

In conclusion, Ngugi wa Thiong’0’s 4 Grain of Wheat is an insightful exploration of
the impact of colonialism and the struggle for independence on Kenya and its people.
Through the characters and their experiences, the novel demonstrates how postcolonial
theory can be applied to a literary work to provide insight into the complex processes of
colonialism. The importance of memory in constructing a sense of self and community is
underscored, as is the fragility of memory in postcolonial Kenya, where the dominant
narrative seeks to erase or distort specific memories. The struggle for cultural identity, as
depicted in the novel, is not just about reclaiming the past but creating a new future that
embraces the complexity and diversity of human experience.
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oz

Jung’un Freud’dan ayrildig1 ve 6zgiinliik gosteren diisiincesi, kolektif bilingdis1 lizerine
kuruludur. Insanm bilingdisinin daha derininde tim insanligin mirasim barindiran psisik bir
yapidan soz etmektedir. Ayrica Jung, bu baglamda degerlendirilebilecek masallarin bir ruha sahip
oldugu fikrindedir. Masallarin ruhu da kuskusuz insan ruhunu ifade etmektedir. Bu durumda eger
masallarin bir ruhu varsa ve insanligin kolektif bilingdisindaki arketiplere denk geliyorsa
masallarm analitik psikoloji ile degerlendirilmesinin yolu agilmis demektir. Sabir Tasi, Necip
Fazil’mn eserinin basinda da belirttigi gibi, eski bir Tiirk masalindan uyarlanmistir. Bu nedenle
eserin yapisinda var olan masal unsurlari, mitolojik ve arketipsel agidan eseri kolektif bilingdiginin
bir iirtinii haline getirmektedir. Necip Fazil; biiyiilii, esrarli dort kdse olarak goérdiigii tiyatroya
eglenceli bir gérev bicmistir. Bu bakimdan insanlari egitebilen tiyatro ile ayn1 6zellige sahip olan
masal arasinda bir benzerlik bulundugu ileri siiriilebilir. Masallarin barindirdigr semboller
degerlendirildiginde riiya-mit-masal ticgenindeki iliskilere kapi aralandigi gozlenmektedir.
Hayall kahramanlar, cin, peri, dev gibi olaganiistii varliklar, masalin zenginligini gosterir
olmalarinin yani sira mitolojik birer unsur olmalar1 nedeniyle kolektif bilingdiginin arketiplerinin
ortaya c¢ikarilabilmesi i¢in analitik psikoloji ile ¢dziimlenmeye uygundurlar. Dolayisiyla bu
calismada, Necip Fazil’in Sabwr Tas: isimli oyununun halk kiiltiirli unsurlar1 yoniinden zengin
olmasi goz dniinde bulundurulmus ve oyun arketipsel agidan degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil, Sabir Tag1, Kiiltiir, Masal, Arketip, Jung, Bilingdis1.
ABSTRACT

Jung's original thought, which differs from Freud, is based on the collective unconscious.
It speaks of a psychic structure that contains the heritage of all humanity deeper in the unconscious
of the human being. Also, Jung is of the opinion that fairytales have a soul. The spirit of fairytales
undoubtedly expresses the human spirit. In this case, if fairytales have a soul and correspond to
archetypes in the collective unconscious of humanity, it means that the way to evaluate fairytales
with analytical psychology has been opened. Sabir Tas: is adapted from an old Turkish fairytale,
as Necip Fazil stated at the beginning of his work. For this reason, the tale elements that exist in
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the structure of the work make the work a product of the collective unconscious in terms of
mythological and archetypal aspects. Necip Fazil; He has assigned an entertaining task to the
theater, which he sees as magical and mysterious four corners. In this respect, it can be argued
that there is a similarity between the theater that can educate people and the fairytale, which has
the same feature. When the symbols contained in the fairytales are evaluated, it is observed that
the door is opened to the relations in the dream-myth-tale triangle. Extraordinary beings such as
imaginary heroes, jinn, fairy, giants, as well as showing the richness of the tale, are suitable for
analysis with analytical psychology in order to reveal the archetypes of the collective unconscious,
as they are mythological elements. Therefore, in this study, the fact that Necip Fazil's play named
Sabir Tast is rich in folk culture elements has been taken into account and evaluated in terms of
archetypal.

Key Words: Necip Fazil, Sabir Tagi, Culture, Fairytale, Archetype, Jung, Unconscious.
Giris
“Cocuklar masal soylerler, eglenirler ya;
masallarinda nice sirlar, nice 6giitler vardir.
Alay ederler, sagmasapan séylenirler,

fakat sen, yikik yerlerde define aramaya bak.”
(Meviana, 2006: 220)

Psikoloji biliminin geligme gosterdigi, yeni fikirlerin ortaya ¢iktig1 evre, Sigmund
Freud ve 6grencilerinin ¢aligmalariyla baslamistir. Freud’un ac¢tigi yolda pesinden gelen,
onlarca 6grencisi olmasina ragmen Freud’un kendisine varis olarak gordiigi Carl Gustav
Jung olmustur. Her ne kadar Freud, boyle diisiinse de, Jung’un kendinden ayrilan fikirlerini
gormekten uzak oldugu i¢in Jung, Freud’dan farkli olan diisiincelerini onceleri gizlemeyi
tercih etmis, daha sonra ise, kendi ekoliinii olugturma yolunda adimlar atmistir. Psikanalizde
bilindigi lizere, temel noktalar cinsellik ve kiginin sahsina miinhasir olan bilingdigidir. Fakat
Jung, fikirlerini bu temel noktadan hareketle ve onlar1 biraz daha degistirerek gelistirmistir.
Ona gore, cinsellik, her seyin sebebi degildir, o sadece yasamsal bir giicii gostermektedir.
Jung’un bu temel noktadaki yorumunun ardindan, Freud’dan ayrildig1 ve 6zgiinliik gosteren
as1l diisiincesi, kolektif bilingdisi iizerine kuruludur. insanin bilingdisinin daha derininde tiim
insanligin mirasin barindiran psisik bir yapidan soz etmektedir.

Jung’un kolektif bilingdist hakkinda goriisiiniin ilk izlerine, daha Freud ile
birlikteyken rastlamak miimkiindiir. Jung, gordiigii bir rityay1 Freud’a anlatmistir ve Freud,
her zaman oldugu gibi, riiyay1 yorumlarken cinsellikle iliskilendirmistir. Jung ise, riiyasinda
g06rdiigi evin iist katint kendisinin bilingli kisiligi olarak nitelerken, zemin kati bilingdiginin
ilk kademesi olan kisisel bilin¢dis1 ve en alt kat1 ise, kolektif bilingdist olarak yorumlamigtir
(Stevens 2014: 71). Jung, Freud’dan farkli goriisler ortaya koydugundan, goriislerinin
karigtirilmamast i¢in “psikanaliz” yerine “analitik psikoloji” demeyi dogru bulmustur.
Jung’un ikiye aywrarak inceledigi bilingdisi ve benligi, Anthony Stevens, bir semayla
aciklamaya galigmistir. (bk. Sekil 1)
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Ego-Benlik Ekseni
Kollektif Bilingdig

[CDEY
oy

Biling

Kisisel bilingdist

Sekil 1: K: Kompleks A: Arketip (Stevens 2014, 74)

Arketipler, kendiliginden algilanamayan, dolayli bir sekilde algilanan imgelerdir
(Giirol 1993: 198). Arketiplerin kisisel bilingdisinda anlagilmasini saglayan, Sekil 1’de de
goriildiigii gibi, komplekslerdir. Arketiplerin birer sembol, kelime anlamiyla “ilkimge”
olmalari, onlarda ¢oziilmesi gereken sifreler oldugunun ipucunu vermektedir. Arketipler,
Platon’un idealar1 gibi diisiiniilebilir. Tipki onlar gibi soyut olduklarindan dolayi, insanin
algilama seviyesine ¢ekip anlamlandirabilmek i¢in somutlagtirmak gerekmektedir. Bu islem
semboller araciligiyla gerceklesir.

Sembollerden meydana gelen bir dilin varlig1 goéz 6niinde bulunduruldugunda, Erich
Fromm’un ¢odziimleme girisimleri akla gelmektedir. Fromm, sembolleri {i¢ baslik altinda
degerlendirmektedir. Herkes i¢in anlami1 ayni olan geleneksel semboller, riiyay1 goren kisiyle
sinirli olan rastlantisal semboller ve tiim insanlar i¢in gegerli olan bedensel ve ruhsal
ozellikler biitiinii denilebilecek evrensel sembollerdir (Fromm 2014: 31-33). Insanin hayati
boyunca sembollerle en ¢ok karsilastig1 yer, uykusu sirasinda gordiigii riiyalardir. Bu gergegi
g0z ard1 etmeyen Jung, Freud’da oldugu gibi riiyalarin yorumuna 6énem vermistir. Freud un
diisiincesinden ayrilan Jung’un rilya yorumu konusunda, elbette ki farkli bir diisiincesi
olacaktir.

Fromm, modern beyinlerin bile uykularinda mit benzeri eserler olusturduklari
sdylerken, mitlerin riiyayla olan iliskisine deginmistir. Insanlarin birbirlerinden farkl1 riiyalar
gormesi gibi, her milletin kendi miti vardir ve bunlarin her biri birer sembolik dildir (Fromm
2014: 20). Riiya sonrasi goriilenlerin anlamlandirilmasi problemini ise Fromm, uyanikken
sembol dilinin unutulmasina baglamaktadir. Fromm’un baska bir ifadesi, bu farkliliktan
olusan “sembol dili lehgesi”’dir. Dolayistyla ayni sembol, degisik yerlerde degisik anlamlarda
kullanilabilmektedir (Fromm 2014: 21,35).

Riiyalarn icerik agisinda mitlerle bir tutan Fromm, "Mitler ve masallar, kendilerini
sembol dili araciligi ile ifade eden, ge¢mis zaman bilgelikleri ve 6zdeyisleridir.” (2014: 9)
der. Bir telkin araci olarak disiiniiliince, riiyalarin ger¢ekten masallarla benzerlik tasidigi
sOylenebilir. Ali Fuat Bilkan, Masal Estetigi lizerine yaptig1 ¢calismada bunun altini gizer.
Imgelerin yardimiyla olusan biiyiilii bilmeceler, masaldan ve riiyadan alinan haz, estetik
duyuma doniismektedirler. Bu noktada hipnoz ve masal arasinda benzerlik kurulabilmektedir
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(Bilkan 2009: 37). Riiya dili ve masal dili arasinda, arketipsel agidan ilgi kurmak
miimkiindiir:

“Riiya ile masal arasinda elbette baginti vardir. Riiya dili ile masal dili
birbirine benzer. Kolektif benligin bir disavurumu olan riiya dili, her ulus ve
millette ¢ogunluk aymi arketipleri icermesine ragmen, zaman ve mekdn
kavramlarindaki olaganiistiiliik ve gercek diinyadakinden farkliik riiya dilini
masal diline yakin kilar.” (Sar1 vd. 2008: 31).

Riiyalar ve masallar arasindaki benzerlikler siralanmaya devam edilecek olursa aklin
sinirlari1  asan  diizeyde olaganiistiililkklerin yani1 sira zaman-mekan baglamindaki
belirsizliklere deginilebilir. Riiya tabirleriyle sifreler ve semboller ¢oziilebilmesinden
hareketle masallarin barindirdigi semboller agikliga kavusturulabilir. Coziilen ve agiklanan
semboller, masallardaki mitolojik unsurlarin ortaya ¢ikarilmasindan ge¢mektedir. Ortak
paydada ele alinan masal ve riiyanin iliskisinde bazi temel farklar bulunmaktadir. “Elbette
riiyamin masaldan ¢ok énemli bir farki var: Riiya bireysel bir siire¢ iken masal kolektif bir
stireg. ’tir (Cankogak 1996: 217). Masallar ve riiyalar arasindaki bir diger 6nemli fark,
Jung’un kolektif bilingaltinin iiriinii olarak goérdiigli masallarin yaziya gegcirilebiliyorken,
bilingaltinin iirlinii olan riiyalarin bu imkandan yoksun olmalaridir (Sar1 vd. 2008: 31-32).
Buna ragmen teknolojinin ilerlemesi, riiyalarla ilgili yeni gelismelerin dogmasini
saglamaktadir. Bilkent Universitesi’nde yapilan ¢alismalar neticesinde, rityalarda gériilenleri
bilgisayar ortamina aktaran bir program gelistirilmistir.! Bu sayede kisilerin gérmekte oldugu
riiyalarin beyinde meydana getirdigi degisimler gézlemlenebilir duruma getirilmis, boylece
psikanalizle veya analitik psikoloji ile ugragsan kimseler igin serbest ¢agrisim yerine
kullanabilecek daha faydali bir yontem gelistirilmistir. Eskiden yapilan riiya yorumlari
iizerinden diisliniilecek olursa, riiyalarin iki sekilde yorumlandig: goriilmektedir. Buna gore,
nesnel diizeyde yorumlanan bir riiyada, var olan kisiler ve olaylar, ¢evreyle iliskilendirilerek
yorumlanir. Oznel diizeyde ise, riiyadaki Kisiler, riiya sahibinin belli yénlerini temsil eder
(Fordham 2011: 131). Bu dogrultuda masallar, nesnel diizeyde yorumlanabilecek birer riiya
olarak goriilebilir.

Masallarin Analitik Psikoloji ile Yorumlanmasi

Masallarin arketipsel agidan zenginlikleri bilinmektedir, fakat elbette s6z konusu
durum, sadece masallar i¢in gegerli degildir. Sanat yapitlariin biitiinii, insanlarin ge¢misiyle
bir bag kurmaktadir. Mitolojik kaynagin daha asikar oldugu, mitoslar, destanlar, masallarda
kolektif bilingdisinin varligi daha yogun bir sekilde hissedilir.

“Diinya mitolojileri baglaminda, mitoslart sanat eserlerinden aywmanin
miimkiin olmadigi aciktir. S6z konusu mitoslart yaratan toplum, onlart siirekli
olarak gelecek nesillere aktarir. Toplumun gelisim ¢izgisi i¢inde mitoslarin
etkisinin ikinci planda kaldigi goriiliirse de toplumun cesitli gelenekleri, bu
geleneklere bagh olarak ortaya konan el sanati hatta plastik sanat tiriinleri
gecmisten stiziilerek giiniimiize kadar ulagan mitolojik degerleri yansitir. Bu
toplumun sanatint geri planda besleyen temel bir yapi her zaman soz
konusudur.” (Coruhlu 2011: 13).

! http://www.trtturk.com/haber/ruyalar-artik-bilgisayarda-olacak-128096.html sitesinde ¢ikan 5 Mayis
2015 tarihli haberden alinmustir.
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Coruhlu’nun ifade ettigi, Jung’un kolektif bilin¢dis1 goriisiiniin varligini temsil eder
niteliktedir. Mitoslar, gegmisten bugiine insanlik tarihini tasiyip getirmektedir. Bu ortak bir
kiilttirel hafizanin sekillenmesini saglamaktadir.

Jung, “Geist” terimi etrafinda sekillendirdigi diisiincelerini, bu terimin farkli
kullanimlarini irdeleyerek yaparken, kendi fikrine uygun olam tercih eder ve “Geist™,
“Insamin yarattigi kiiltiir eserlerinin, ozellikle de entelektiiel ve dinsel olaylarin tamami
kastedilir.” (Jung 2013: 80) fikrini doguran nesnel bir ruh olarak goriir. Jung, fikrini 6znel
ruh ile karsilagtirma yaparak genisletir. Ona gore 6znel ruh, bireyin kendisinde algiladigi bir
durumdur. Bunun karsisinda kendisine yabanci gelen psisik bir duruma maruz kalirsa, bu kez
baskasinin ruhundan s6z edilir. Bagkasinin ruhundan kasit, onun etkisine girmek, Jung’a gore
bilingdisini temsil etmektedir. Arketiplerin yapis1 hakkinda kolektif bilingdistyla olan iliskisi
dogrultusunda agiklamalar yapilmisti. “Geist”’in temsil ettigi nesnel ruhun ortaya ¢ikardigi
psisik durumun, Jung’a gore insanin psikesinin biling 6ncesi yapisindaki evrensel ilkimgeye
karsilik gelmesi, arketipin varligini desteklemektedir.

Jung, masal insan iliskisi baglaminda masallarin da insanlarda oldugu gibi ruha sahip
oldugunu diisiiniir (Jung 2013: 107). Masallarin bir ruhundan anlasilmasi gerekenin
insanligin kolektif bilingdigindaki arketipler oldugu sdylenebilir. Bdylece masallar igerdigi
arketiplerden otiirii analitik psikoloji ile incelenmeye uygundurlar. Bu durumda masalin ne
oldugu sorusu da cevaplanmalidir. Unlii masal arastirmacisi, Max Liithi’ye gore, “Kendisini
gelenekte koruma giiciine sahip olan hikdye etmenin en kiigiik unsuru” (Akt. Sakaoglu 2012:
15) iken, Bilkan’a gore, “Masal, dil, kiiltiir, din, rk farki gézetmeksizin biitiin toplumlarda
ortak olarak paylagilan bir anlat: tiiriidiir.” (2009: 16).

Biitiin toplumlarin dilinde ortaklik gosteren masalin ilk kaynagmna gidilecek olursa
farkl1 goriislerin varligina tanik olunur. Yaygin olan goriislerden biri, Aryalara dayandigidir.
flerleyen zamanlarda ortaya atilan fikirler birer ekol gibi diisiiniilerek simiflandirilmustir.
Mitoloji Okulu, Hindoloji Okulu ve Antropoloji Okulu, s6z konusu fikirlerin temsil eden ti¢
okuldur (Bilkan 2009: 16; Sakaoglu 2012: 5). Masallarin kolektif bilingdistyla olan iliskisi
baglaminda bakildiginda, Mitoloji Okulu’nun goriisii kaynak olarak alinabilir.

Pertev Naili Boratav’in tasnifinden hareketle, igerisinde hayali kahramanlar, cin, peri,
dev gibi olaganiistii varliklar1 barindiran olaganiistii masallar, masal kavramini tam anlamiyla
tasimaktadir (Sakaoglu 2012: 21). S6z konusu oOzellikler, masalin zenginligini gosterir
olmasmin yani sira mitolojik birer unsur olmalari nedeniyle, kolektif bilingdisinin
arketiplerini ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in analitik psikoloji ile ¢oziimlenmeye uygundurlar.
Masallarin Psikanalizi’ni yapan Ahmet Sar1 ve Cemile Ercan’1n fikirleri de bu yondedir:

“Anlatimi her ne kadar fabllarda yer alan garip yaratiklarla, farki olay
orgiileriyle, olaganiistii zaman, mekdn, vakialar ve nesnelerle sekillendirilmis
gibi olsa da, oziinde insani ve insan iligkilerini anlattigi icin de ¢ok idealize
edilmis, siislenmig, betimlemelere, metaforlara bogulmus bu iist dil bir
anlamda ¢oziimlemeyi beklemekte ve insanlara agik bir mesel, hisse
sunmaktadwr. Bu sekilde ortiik dille gelistirilmis masallarin bu sifrelerinin
karilmasi, ayagi yere basan bir dile ve anlatiya ¢evrilmesi, masalin biiyiilii dil
swrrimin ¢oziiliip bunu herkesin anlayabilecegi bir dil seviyesine getirilmesi
psikanaliz ve diger disiplinlerin katkilariyla olacak bir edimdir.” (2008: 8).
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Bilkan, masallar1 bir psikoterapi araci veya psikolojik rahatsizliklarin ¢6ziimiinii
hizlandirabilecek bir yol olarak gérmektedir. Masal diinyasi igerisinde, insanin bir aynilesme
yasadig1 fikrini benimseyen Bilkan, ilgili durumun masal anlaticisinin, masalin basinda ve
sonunda kullandigi formeller ile saglandigina inanmaktadir (2009: 54-55). Insanlarin
hissettigi bu aynilesme, kolektif bilingdis1 veriler aktarmaktadir.

Tiyatroda Bir Masal: Sabir Tas1

Necip Fazil Kisakiirek’in 1940 yilinda kaleme aldigt Sabir Tas:, Hasan Cebi’nin
yapmis oldugu, Necip Fazil’in tiyatro eserlerini ikiye ayirdig: tasnife gore onun ilk donem
eserlerindendir (Akt. Saglik 2005: 344). Ayrica Sabir Tasi, CHP’nin 1947 yilinda diizenlemis
oldugu piyes yarismasinda birinci olmustur, fakat sonradan Necip Fazil’in aldigt 6diil,
partinin ileri gelenleri tarafindan iptal edilmistir (Haznedaroglu 2012: 48). Necip Fazil’in
tiyatroyu bir davay1 iletmede en etkili edebi {iriin olarak gordiigii bilinmektedir. Onun tiyatro
tanimindaki “Cemiyet davdsinda, gayeli ve gayesiz, fakat kelime ve hareketlerin mimart her
sanatkdra imparatorluk taci tiyatrodadir. (...) (Tez)in laf olmaktan ¢ikip biiyii oldugu yer,
iste o esrarli dort kose... Oyleyse mutlak iman halinde (tez)lerin (tez)ine sahip olan biz,
tiyatrodan iistiin ve dokunakly dlet kabul edebilir miyiz?” (Kisakiirek 2012: 6) ifadeleri,
tiyatroya verdigi degeri gostermektedir.

Sabir Tast, Necip Fazil’in eserin baginda da belirttigi gibi, eski bir Tiirk masalindan
uyarlanmistir. Bu nedenle eserin yapisinda var olan masal unsurlari, mitolojik ve arketipsel
unsurlar, eseri kolektif bilingdisinin bir iirlinii haline getirmektedir. Necip Fazil; biiyiil,
esrarli dort kose olarak degerlendirdigi tiyatronun bir baska ozelliginin ise eglenceli bir
egitim araci oldugunu diisiiniir. Tiyatro aracilig1 ile yapilabilen egitimin 6zellikle kiigiik yas
gruplarinda masal ile yapildig1 diistiniilecek olursa tiyatro ve masalin bu yonleriyle benzerlik
tasidiklar1 ifade edilebilir. Necip Fazil’in neden bdyle bir masali tiyatro formunda
yenidenyazma girisiminde bulundugu da bdylece anlasilabilir. Denilebilir ki Necip Fazil “bu
oyunla milletine ait ozellikleri masalims1 bir anlatimla diigsel bir atmosferde ele almistir.
Boylelikle Tiirk toplumu ve Islam dininin i¢inde bulundugu zor zamanlar, yazarin sembolist
tiyatro anlayisina uygun olarak, sabur tasi ile sembolize edilmistir.” (Bastem 2015: 320).

Necip Fazil’in Sabir Tasi adli eseri, ninesiyle beraber yasayan bir Geng¢ Kiz’in
penceresine gelen bir kusla konusmasi ve gaipten sesler duymasiyla bagslar. Ninesiyle birlikte
telasa kapilan Geng Kiz, evini terk ederek yola ¢ikar. Yolda karsilastiklart Dervig’ten yardim
dilediklerinde sadece “Sabir Tas1” cevabint alirlar. Yol {izerinde dinlendikleri sirada Geng
Ki1z’1 bir kus gelip alir ve bir saraya birakir. Kiz burada, 6lii bir Sehzade’yi kirk giin kirk gece
bekler. Bu siire sonunda dirilen Sehzade’nin basucunda Geng Kiz yerine, onun korsanlardan
aldigr Cariye bulunur. Boylece kiz, beklemenin sonunda miikafatini alamadigi gibi,
kendisinin yerine gegen Cariye’nin oyununa gelir. Nihayetinde derdini, Sehzade’nin bir
yolculugundan sonra getirdigi “Sabir Tas1”na anlatir. Bu sirada Sehzade, her seyi duyar ve
masal mutlu sonla biter. Ozeti verilen Sabir Tas: adli oyunun bir Tiirk masalindan uyarlama
oldugu belirtilmisti. S6z konusu masala Anadolu’nun farkli bdlgelerinde birtakim
degisikliklerle beraber rastlanmaktadir. “Sabir Tas1” masali, Eflatun Cem Giiney’in Masallar
(1982: 192) adl eserinde ayn1 adla yer alirken Tahir Alangu’nun Billur Kosk Masallar: adli
eserinde “Muradina Eren Dilber” (2010: 85), Umay Giinay’in Elazig Masallari’nda “Kirk
Giin Olii Bekleyen Kiz” (1975: 447) ve Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallar: Uzerinde
Arastirmalar’inda “Uyuyan Delikanli” (1975: 214) adlar1 ile bulunmaktadir.
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Sabir Tas: adli oyun, “Vaka ezeldeki mazi, ebetteki Istikbal’de geger.” (ST?: 8)
climlesiyle baglar. Bu climle masallarda rastlanilan “evvel zaman i¢inde kalbur saman iginde”
ifadesinin degistirilmis bir goriiniimiinii gostermektedir. Sabiwr Tasi’'nda masal masal
icindedir. Nine ve Geng Kiz’1n ¢iktiklart yolculukta dinlenmek i¢in durduklari sirada, ninenin
uzaktaki saray1 gorerek Geng Kiz’a “Kiigiikken sana anlattigim masallardaki saraylar gibi
bir sey!”” (ST: 26) demesi, ninenin ge¢gmisten gliniimiize gelen bir gelenegim devam ettiricisi
konumunda iizerine diiseni yaptigmi ispatlamaktadir. Oyle ki, masalci toplumlarda masal
anlatmak kadinin, annenin veya ninenin goérevidir (Sar1 vd. 2008: 16).

Masallarda aynilesmeyi, dolayistyla psikoterapiyi saglayan, kolektif bilingdisi unsuru
say1labilecek, birtakim masal formellerinden s6z edilecek olursa ninenin yolculuga ¢gikmadan
“Dere tepe diiz ylirliyelim!” (ST: 20) sozii, yine degisiklige ugratilmig olan “az gittik uz
gittik” ifadesini hatirlatir. Neredeyse biitiin Tiirk masallarinda goriilen bu ifade gegmisten
bugiine getirilmistir. Ote yandan “Fincanc1 katirlar” (ST: 34), “burunsuz ciizzamlar” (ST:
58), bir giizellik timsali olarak “ayin on dordiinii izleme” (ST: 82), masalin Dogu’da gectigini
anlamaya yardimeci olan “Giines Diyar1” (ST: 48) gibi ifadeler, masallarda goriilen ortakliklar
olarak karsilanmaktadir. Geng Kiz ve ninenin evlerinden ayrilarak bir yolculuga ¢ikmalari,
biitlin masallarda goriilen, “kahramanin yolculuga ¢ikmasi” arketipinin Sabir Tasi’ndaki
tezahiiriidiir.

Sabir Tasr’nda dikkat ¢eken noktalardan biri de, Geng Kiz’in sdyledigi bir Elazig
tirkiisiindedir. Tirkiiniin “Daglarda, meselerde/Giil Yagi siselerde.../Yarim elimden
gitti/Ben kaldim koselerde” (ST: 13) seklindeki s6zleri, bir bakima Geng Kizin, bilingaltinin
disavurumudur. Ozellikle yarinin elinden gitmesi ve kdselerde kalmasi, Cariye tarafindan
oynanan oyuna isaret eder. Ote yandan Sabwr Tasi’nin Elazig yoresinde “Kirk Giin Olii
Bekleyen Kiz” adiyla anlatilmasi géz 6niinde bulunduruldugunda Necip Fazil’in eserinde bir
Elazig tiirkiisiinii yer vermesi tesadiifi olmayabilir.

Jung, masallardaki ruhun varligindan konu acgarken, ruhun masal igerisindeki
goriiniimlerinden de s6z etmistir. Bu dogrultuda Jung,

“Ruhun diiglerde yasli adam olarak goriinme sikligi, masallardakiyle hemen
hemen aynidir. Kahraman, ancak saglam bir diisiince ya da parlak bir fikir,
yani ruhsal bir islev ya da endopsisik otomatizm sayesinde kurtulabilecegi
umutsuz bir duruma ne zaman diisse, yash adam goriintir. Kahraman digsal ya
da i¢sel nedenlerden otiirii gerekeni yapamadigr icin, gerekli bilgi,
kisilestirilmis bir diisiince, yani 6giit verip yardim eden yash adam kiliginda
ortaya ¢ikar.” (Jung 2013: 87).

sozleriyle ruhun masal icerisinde yasl adam seklinde goriindiigiinii agiklar. Sabwr Tasi’nda
goriinen Dervis de “yagli adam” arketipine karsilik gelmektedir. Fakat bu Dervig masalin
aslinda bulunmamaktadir. Bu nedenle Dervis’in Necip Fazil tarafindan esere eklendigi
anlagilmaktadir. Gen¢ Kiz ve ninenin akil damistigt Dervis’in sdyledigi siirlerden
anlagildigina gore, Dervis, Yunus Emre’dir. Bulunduklan diizliikte Geng Kiz ve nineye,
“Sabir Tas1” diyerek daha sonra ortaya cikacak bir yardimda bulunmasi ve daha sonra
Sehzade’nin yolculugunda geminin Oniindeki kara dumani kaldirmak i¢in, kendini feda
etmeyi goze alan Sehzade’yi test ettikten sonra, ona lazim olan mercimek tanesi kadar “Sabir

2 Sabir Tast.
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Tas”n1 vermesi, Jung’un yasli adam arketipinin 6zelliklerindendir. Jung, yasli adam
arketipinde “akillilik, bilgelik ve idrakin yani sira ahlaki ozelliklere de sahiptir, hatta insanin
ahlakini sinar ve armaganlarmni verip vermemesi bu siava baghdir.” (Jung 2013: 94)
ozelliklerini aramaktadir. Tiirk masallarindaki yardimci kahramanlardan biri olarak da yasli
kimselerden s6z edilebilir. “Kahramani yonlendiren, ona ihtiyag duydugu bilgiyi hazir halde
sunan ve karsilagabilecegi durumlar icin onceden ifsa gorevi goriip onu hazirlayan
anlatialrda genelde bir ihtiyar olur.” (Balkaya 2015: 70) Sabir taginin Geng Kiz’1n ¢ilesinin
sembolii oldugunu soyleyen Torenek, dervisin varligint olmazi oldurmast, ¢éziimsiizliige bir
¢Ozlim bulmasi noktasinda degerlendirir. Ayrica oyundaki asil ermis kisinin ¢ilesinin sabir
tasini bile catlatmasindan dolayr Geng¢ Kiz oldugu yoprumunda bulunur (Térenek 2016:
1177). Necip Fazil’in Dervis’i eserine dahil ederek oyuna dini-tasavvufi bir 6zellik kattig1 da
ifade edilebilir (Goren 2022: 47).

Sabir Tagi’nda diger biitlin masallarda oldugu gibi, “bir dudag1 yerde bir dudagi
gokte” olarak tasavvur edilen dev arketipine rastlamak miimkiindiir. Bilkan, masallardaki
devin olumsuz bir arketip oldugunu, dev semboliiniin sifresi ¢éziimlendiginde, insanin en
asag1 nefsi olan, nefs-i emmareye karsilik geldigi goriilebilir. Sabir Tasi’ndaki “bir dudag:
yerde, bir dudagi gokte” devin Geng Kiz’a kars1 duydugu istek, dev arketipinin goriinimiinii
vermektedir. (ST: 78).

Masallarda dev gibi olumsuz kisilerin yaninda kahramana yardimci olan hayvanlar da
vardir. Geng Kiz’1 harekete gegiren, onu saraya gotiiren kus, tam da boyle bir figlirdiir. “Bu
hayvanlar insanlar gibi davranmir, insanlarin dilini konusurlar ve insanlarinkinden daha
iistiin bir zekad ve bilgiye sahiptirler.” (Jung 2013: 99). Islamiyet’ten dnceki Tiirklerde kusa
0zel bir onem atfedildigini soyleyen Yasar Coruhlu, kuslarin cennetin ifadesi oldugunu ve
insanlar i¢in koruyucu ruhu temsil ettigini belirtir. (2011: 186). Kusun talih ve sans sembolii
olmasi, Divan i Liigati’t Tiirk’te de yer almaktadir. Gergekten de Geng Kiz’1 alip saraya
gotiiren, onunla konusan kus, kiza cenneti olmasa da mutlulugu miijdelemektedir.

Masallarda en ¢ok karsilasilan arketipler arasinda, say1 ve renk arketipleri vardir. Bir
masaldan uyarlama olan Sabir Tasi’nda ise geminin Oniini saran kara duman, bir renk
arketipidir. Kara rengin sembolik degeri, yalniz Tiirk mitolojisinde degil, diger mitolojilerde
de olumsuzluk tasir. Bu anlamda 6liimiin, karanligin, biiyiiniin rengi olan kara, ugursuzluk
getirmektedir.

Necip Fazil’in Sabuwr Tasi eserinde yer verdigi sayilar arasinda, ii¢ de bulunmaktadir.
Ucg, mitolojide Yunus’un balinanin karminda ii¢ giin kalmastyla, Misir’a ¢oken karanhigin iig
giin siirmesi, Hristiyanlarin teslis inanci, Hz. Adem ve Hz. Nuh’un ii¢ oglu olmasi
(Schimmel, 2011: 80), Islamiyet’teki seriat-tarikat-hakikat, ruh-nefs-beden gibi durumlarla
anilmakla birlikte {i¢ elma, {i¢ yol agz1, {i¢ sans, ii¢ sart gibi kullanimlar1 da vardir (Bilkan
2009: 69). Sabwr Tasi’nda ii¢ sayisi, ii¢ tane cinin var olmasinda ve Geng Kiz’in sarayin
balkonuna birakildiktan {i¢ saat sonra uyanmasinda goériilmektedir. Necip Fazil’1n ii¢ say1sini
bu sekilde kullanmasi, elbette sembolik bir deger tagimaktadir.

Eserde Necip Fazil tarafindan kullanilan baska bir say1 arketipi, kirk sayisi lizerinedir.
Islamiyet inancinda kirk sayisinmn &nemli bir yeri vardir. Hz. Muhammed’in kirk yaginda
vahiy almasi ve Hz. Muhammed’in admin ilk harfi olan “mim”in sayisal degerinin kirk
olmasi, bu saytyr énemli kilmaktadir. Hz. Adem’in ¢amurunun kirk giin yogrulduguna
inanilmasi, Mehdi’nin diinyaya tekrar geldiginde kirk yil kalacak olmasi, dirilis esnasinda
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goklerin kirk giin boyunca dumanla kaplanmasi ve dirilisin kirk y1l stirmesi, kirk semboliiniin
anlamini ifade etmektedir (Coruhlu 2011: 240). Islam’da malin kirkta birinin zekat verilmesi,
Hz. Siileyman ve Hz. Davud’un kirk yil hiikiim siirdiigline inanilmasinin yaninda kirkin
folklorik bir unsur olarak degeri bulunmaktadir. Kirk giin kirk gece diigiin yapmak, bir fincan
kahvenin kirk yillik hatiri, kirk giin yas tutmak gibi inanislar vardir (Bilkan 2009: 71). Sabir
Tasi'nda Geng Kiz, Sehzade’yi kirk giin kirk gece bekler. Geng Kiz’in bu bekleyisi,
dervislerin ¢ilehanede kirk giin kalmalariyla es degerdir. Gen¢ Kiz’da kirk giinliik
bekleyisinin sonunda kemale erer ve ge¢ de olsa bekleyisinin miikafatini alir. Diriligin kirk
yil slirecek olmasi hatirlanirsa Sehzade’nin kirk giin 6lii kaldiktan sonra dirilmesi arasindaki
bag cozilecektir. Kirk sayisinin “beklemenin, hazirligin, denemenin ve cezalandirmanin
sayisi” (Giiveng 2009: 89) oldugu goz oniinde bulunduruldugunda Geng Kiz’in bekleyisi
arketipsel agidan uygunluk gostermektedir.

Jung’un arketipleri igerisinde belki de en ¢ok degindigi, anima ve animus arketipidir.
Jung, “Erkegin bilin¢gdisinda kadinin kolektif bir imajinin var oldugunu ve onun bu imaj
yardimiyla kadinin dogasini kavradigini” (Akt. Frodham 2011: 68) belirtir. S6zii edilen bu
imaj, Jung’un anima arketipidir. Sabir Tagi’nda kirk giinlik o6limden sonra dirilen
Sehzade’nin uyanir uyanmaz Cariye’ye “riiyalarimin kiz1” demesi, onun animasini arayisini
gostermektedir. Fakat Fordham’in da ifade ettigi gibi, erkegin bilin¢gdisinda var olan kadin
imajini, yasami boyunca kadmlara yansitmasi sonucunda yanlis anlasilmalar ortaya
¢ikacaktir. Frodham; bu durumu, erkeklerin birgogunun kafalarindaki kadin portresini bagka
bir kadina yonelttiklerinin farkinda olmadig: ile agiklamaktadir (Fordham 2011: 69). Nitekim
Sabir Tas’nin Sehzade’si, Cariye’ye ilgi gostererek bu yanilgiya diiser. Eserin sonunda ise
animasiin Geng¢ Kiz oldugunun farkina vararak “Riiyama giren kiz, sensin!” (ST: 89) der.

Anthony Stevens, Jung iizerine hazirladig: kitabinda anima ve animusun diislerde,
riiyalarda ego ve bilingdis1 arasinda bir kdprii kurdugunu sdyler. Jung’un diistincelerini soyle
aktarir, “Kadini da eril bir oge dengeler ve bu nedenle de tabiri caizse onun bilingdisinda da
eril bir iz bulunur... Bu dogrultuda, kadinin iginde yansitma iireten etkene animus demeyi
uygun gordiim... Anima nasil anag¢ Eros figiiriiyle ortiisiiyorsa, Animus da babaya 0zgii
Logosla ortiisiir.” (Akt. Stevens 2014: 101). Sehzade’nin animas1 Geng Kiz, olduguna gore,
Geng Kiz’in animusu da Sehzade’dir. Geng Kiz’in Sehzade’nin bagina ilk geldiginde, “Bir
aksam bana seslenen delikanliya benziyorsun.” (ST: 37) demesi, Geng Kiz i¢in Sehzade’nin
animus arketipi oldugunu gostermektedir.

Sonug¢

Arketipler, insanligin riiyalarinda ve bir bakima riiya gérme isi olarak goriilen edebi-
sanatsal eserlerinde varligini gostermektedir. Masal tiirii de mitlere, mitoslara dayandigindan,
diinya tarihinin anonim iriinleri olarak her milletin geleneginde kendine yer bulmaktadir.
Soz1i edebiyat {irlinii ¢ercevesinde ele alinabilen masallar arketipsel unsurlar igermektedir.
Mitolojik kaynagin daha agikar oldugu, mitoslar, destanlar, masallarda kolektif bilingdiginin
varlig1 daha yogun bir sekilde hissedilir.

Jung’un kolektif bilingdist goriisiiniin temelini olusturan arketipler, insanligin
geemisinden bugiine kadar kendini koruyarak gelmis ortak bir yasantinin, mirasin
sembolleridir. Arketipler, insanligin rityalarinda ve bir bakima riilya gérme isi olarak goriilen
edebi-sanatsal eserlerinde varligini gostermektedir. Masal tlirli de mitlere, mitoslara
dayandigindan, diinya tarihinin anonim tiriinleri olarak her milletin geleneginde kendine yer
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bulmaktadir. Necip Fazil’in Sabir Tas: isimli oyunu, bir Tiirk masali iizerine inga edilmis,
arketipsel agidan zengin bir eserdir. Necip Fazil, tiyatro yoluyla bir yenidenyazma ornegi
vererek halka ananesini eglenceli bir yoldan hatirlatmistir.
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oz

Fransiz diisiiniir Voltaire tarafindan 1759 yilinda kaleme alinan Candide, ou I'Optimisme,
(Candide, ya da lyimserlik) baslikl eser, birgok kez Tiirkce’ye terciime edilmistir. Bu calismada
Candide, ou I’Optimisme’in dort farkli ¢evirisi ele alinmigtir. Caligmanin amaci, ¢evirmenlerin
kaynak metne ne derece bagl kaldiklarini incelemektir. Bunun yani sira, cevirilerin kabul
edilebilirligin veya yeterliligin nasil ve hangi diizeyde oldugu da incelemeler arasindadir.
Calismann ilk kisminda, ¢eviri kitaplarin kapak sayfalar1 ve metinlerin béliimlendirme sekilleri
incelenmigtir. Ardindan kaynak metninden ciimleler, kullanilan geviri stratrejilerine gore segilip,
bu climlelerin farkli dort ¢evirideki karsiliklari bulunmugtur. Kaynak metinden secilen ciimleler
ile ¢eviri metinlerdeki karsiliklar arasindaki iligki, Gideon Toury’nin erek odakli ¢eviri kurami
ve Mona Baker’in geviri stratejileri kapsaminda degerlendirilmistir. Bulgular kisminda ise, siirec
oncesi normlar, ¢eviri siireci normlar ve kaynak metin ile farkli ¢evirileri arasindaki benzerlik ve
farkliliklar ele alinmigtir.
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The work titled Candide, ou I'Optimisme, (Candide, or Optimism), written by the French
philosopher Voltaire in 1759, has been translated into Turkish many times. In this study, four
different translations of Candide, ou I’Optimisme are discussed. The aim of the study is to examine
the extent to which the translators adhere to the source text. In addition to this, how and at what
level the acceptability or adequacy of the translations is also among the examinations. In the first
part of the study, the cover pages of the translated books and the way the texts are segmented were
examined. Then the sentences from the source text were selected according to the translation
strategies used, and the equivalents of these sentences in five different translations were found.
The relationship between the sentences selected from the source text and their equivalents in the
translated texts has been evaluated within the scope of Gideon Toury's target-oriented translation
theory and Mona Baker's translation strategies. In the findings part, the pre-process norms, the
translation process norms, the similarities and differences between the source text and its different
translations are discussed.

Key Words: Voltaire, Candide, Translation strategies, target-oriented translation
strategies, Mona Baker translation strategies.

Giris

Bir dildeki s6z ya da ciimlelerin, herhangi baska bir dile aktarimi olarak
tanimlayabilecegimiz g¢evirinin, insanlik tarihinin olusumundan giiniimiize degin siiregelen
bir kiiltiirel eylem oldugu ifade edilebilir. M. Lederer’e gore ¢eviri; “kaynak metni anlama,
dilbilimsel yapiy1 ¢6zme ve oradaki diigiinceleri ve hissedilen duygular1 baska bir dilde ifade
etmektir” (1994: 11). Bilim ve teknolojinin giinden giine gelisip ¢ok biiyiik ilerlemeler
kaydetmesi neticesinde degisik toplumlar ve s6z konusu toplumlarin bagli oldugu farkli
kiiltiirler arasindaki iletisim, iliskiler ve kiiltiirlerin aktarilmasinda elbette ¢eviri eyleminin
rolii biiyiiktiir. Nitekim Ladmiral’e gore ¢eviri “farkli diller konusan topluluklar arasindaki
iligkilerle, diinyanin her yerinde ve her donemde gerekli olan, evrensel, insani bir eylemdir
(1979: 11). Bu tanimlamasiya Ladmiral, ¢evirinin dil ile kiiltiirler arasinda kurdugu kopriiniin
onem ve islevinden bahsetmistir. Ortaya ¢ikisindan bu yana, bir¢ok disiplinle iliski i¢inde
olan, kendi sinirlarin1 belirleyip bir sentez olusturmayi basarabilen g¢eviri olgusu, bu siireg
sonunda kuram ve stratejileri olan bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmaya baslamis, nihayet
“ceviribilim” adi altinda literatiire ge¢cmistir. Bu yeni bilim dali, farkli kuram ve yazin
insanlar1 tarafindan degisik sekillerde tanimlanmigtir. Goktiirk, c¢eviribilimi, “ceviriyi
dilbilimsel, toplumsal, gdstergebilimsel bir olgu bi¢iminde ele alip ideleyen, bir kurama
dayanarak aciklamaya ¢aligan bilim dali” olarak tanimlar (2011: 117). Ceviribilim’in hangi
konular1 kapsadigt hususunda birgok bilim adami da farkli goriisler ortaya atmustir.
Bunlardan Katherina Reiss, ¢eviribilimin konusunu, hedef dile esdeger bir metin ortaya
koyma amaciyla gergeklesen bir ¢eviri siireci olarak tanimlar. Ayrica Reiss, ¢eviribilimin iki
boliimden olustugunu belirtir. Bu boliimler, kaynak dilde yazili olan metni kavrama ve erek
dile aktarma olarak verilir (akt. Pazarlioglu 2014: 33). Wolfram Wilss’e gore ¢eviri, li¢
asamal1 bir siirectir. Bunlardan ilki, 6zgiin dilin incelenmesi; ikincisi diller arast aktarim
islemi ve tigiinciisli ise hedef dilde ortaya konmasi seklinde agiklanir (akt. Tanrikulu 2010:
29-30). Her bilim dali gibi ¢eviribilim de kendine 6zgii ilke ve amaglardan olusur.
Gilinlimiizde, ¢eviribilimin amaglarindan biri, belirli kiiltiirler ve belirli zamanlarda hangi tiir
metinlerin geviri olarak adlandirilacagini incelemektir. Ote yandan, metinleri eviri olarak
adlandiran giicler ve bu giiclerin g¢eviri olarak kabul edilmelerinin nedenlerinin verilere
dayali agiklamasi da ¢eviribilimin amaglar arasinda yer almaktadir (Yalgin 2014: 29).
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Ceviribilimin bir bilim dalli olarak goriilmesinin ardindan, ¢eviri elestirisinin de
ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Yilmaz’a gore ¢eviri elestirisi, “6zgiin metnin ve geviri
metnin karsilastirmali ¢oziimlemesinin diizenli bir bi¢imde yapilmasini igerir (2012: 41).
Kargilastirmali ¢oziimlemede amag, ¢eviri metnin hangi unsurlarin etkisi altinda
yonlendirilerek dilsel gostergelerin hedef dile aktarildigini ve kaynak metinden sapmalarin
nedenlerini arastirmak” tir (2012: 41) A. Popovic (1973,1976), W. Wils (1974, 1977, 1982),
K. Reiss (1971), W. Koller (1979), ¢eviri elestirisinin nasil olmasi1 gerektigi ve hangi
oOlciitlerle isleyecegi konusunda c¢alismalar yapan arastirmacilardir. 20. yy’in ikinci
yarisindan sonra geviri elestirisi, Vermeer, Even-Zohar ve Toury gibi kuramecilar ile birlikte
kaynak dil odakl1 yaklagimin aksine ¢eviri iiretiminin erek kiiltiiriin ihtiyaglar: dogrultusunda
meydana geldigini ileri siirerek ¢eviri normlarinin erek dil ile belirlenmesi esasini ortaya
atmuglardir (Yalgin 2015: 88). Israilli geviri arastirmacist Gideon Toury, 15 yili kapsayan
bir zaman diliminde Ingilizce, Rus¢a, Almanca, Fransizca ve Eskenazi’den Ibraniceye
yapilan gevirileri, ¢evirilen yazarlarin, gevirmenlerin ve yayincilarin sayilarina dayal sayisal
nitelikte bir inceleme gerceklestirmistir. Bu ¢alismada Toury, alan ¢aligmasini sinirlamis ve
ceviri silireci boyunca g¢evirmeni yonlendiren kararlar iizerine incelemeler yapmaya
yonelmistir (akt. Aksoy 2002: 45). Tiim bu incelemeler neticesinde, Israil’de o donemde
yapilan ¢evirilerin dilbilimsel ve estetik kaygilardan uzak oldugunu gézlemlemistir. Ceviri
metinlerin niteliksel ve niceliksel 6zelliklerini ele alarak bir ¢eviri kurami arayigma giren
Toury, 1980 yilinda yazdig1 “In Search of a Theory of Translation” (Bir Ceviri Kuraminin
Pesinde) isimli eseri ile Betimleyici Ceviribilim’i, 1995 yilindaki “Descriptive Translation
Studies and Beyond” (Betimleyici Ceviri Arastirmalar1 ve Otesi) isimli eserinde ise kuramla
ilgili bilgiler ve getirdigi yenilikleri kaleme almistir. Toury, eserinde ¢eviriye 151k tutan
dilbilimsel, yazinsal ve toplum bilimsel kurallar1 agiklamayr amag¢ edinmis ve gevirileri
kiiltiirel baglamda ele alarak estetik kuramlarin nesnel, dilbilimsel, olasilik gibi tanimlarin
ceviri siirecini etileyen 6geleri etkilemedigi kanisina varmistir (Aksoy 2002: 46). Toury’e
gore, esdegerlik kavrami, hedef kiiltiirce “kabul edilen” ve kaynak metne olan “yeterlilik,
uygunluk” normlarinin tam ortasinda yer almaktadir. Ona gore ¢eviri metinlerinin higbirinde
tam anlamiyla “kabul edilebilirlik” veya “uygunluk” saglanamaz. Bunun nedeni olarak ise;
erek dil ve Kkiiltiirtin, kiiltiirel kurallarinin kaynak metin yapilarinda kaymalara yol
acabilecegini dolayisiyla cevirinin 6zgiin metne de her zaman tamamiyle “uygun”
iiretilmeyecegi olarak goriir (Aksoy 2022: 46). Erek odakli yaklagimlarda, geviri elestirisi
kapsaminda 0lgiit olarak degerlendirilen kaynak metinden ziyade, erek metni etkileyen
normlar esas alinmis boylelikle esdegerlik kavrami kapsaminda “yeterlik” ve “kabul
edilebilirlik” terimleri ortaya ¢ikmustir.

Calismamizda, Fransiz yazar ve filozof Voltaire’in en 6nemli eserlerinden biri olan
ve Fransizcaya ¢evrilen Candide, ou I’Optimisme eseri, eserin dort farkli ¢evirisi, Gideon
Toury’nin erek odaklt kuram: ve Mona Baker’in g¢eviri stratejileri 1s181inda
incelenecektir.Yapilan c¢evirilerin kaynak metne sadik kalinarak yapilmas: durumunda
“yeterli”, kaynak metinden uzaklasarak erek dil ve kiiltiir kurallar1 baz alinarak yapilan
ceviriler, “kabul edilebilir” basliklar1 altinda degerlendirilecektir.

S6z konusu kaynak metin ¢eviri 6rnekler asagida siralanmistir:

KM: Voltaire Arouet, F. Marie (2014) Candide, ou L’Optimisme Paris: Le Livre de
Poche
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C4: Voltaire Arouet, F. Marie (1990) Candide ya da Iyimserlik (Cev. Fehmi Baldas),
Istanbul: MEB Yayinlar

C1: Voltaire Arouet, F. Marie (2018) Candide ya da Iyimserlik (Cev. S. Ipek Ortaer),
Istanbul: ithaki Yaymnlari.

(3: Voltaire Arouet, F. Marie (2020) Candide ya da lyimserlik (Cev. Hiisen Portakal),
[zmir: Cem Yaymevi

(2: Voltaire Arouet, F. Marie (2021) Candide ya da Iyimserlik (Cev. Server Tanilli),
Istanbul: Cumhuriyet Kitaplari.

Yontem

Kaynak dil olarak Fransizca yazilmis bir eser olan Candide, ou [’Optimisme ve eserin
Tiirkge cevirileri; kitap icerikleri, sayfa sayisi, bolim sayist ve boliim sayfa sayilart gibi
basliklar1 iizerinden incelenecektir. Bununla birlikte séz konusu kaynak eserin Tiirk¢eye
yapilan ¢evirilerinden segilmis climleler arasinda karsilastirma yapilarak, Gideon Toury’nin
Erek Odakli Dil Kurami ve Mona Baker’in Ceviri Stratejileri 1518inda yorum ve agiklamalara
yer verilecektir. Arastirma sonunda ortaya ¢ikan sonuglar, kaynak metin ile ¢eviri metinler
arasinda bulunan benzerlikleri ya da farkliliklar: ortaya koyacaktir.

Erek Odakh Ceviri Kurami ve Ceviri Normlari

Israilli akademisyen, arastirmaci, geviribilimci Gideon Toury, 1980 yilinda kaleme
aldigt “In Search of a Theory of Translation” (Bir Ceviri Kuraminin Pesinde) baslikli
kitabinda Betimleyici Ceviri Bilim’i, 1995 yilinda yayimlanan “Descriptive Translation
Studies and Beyond” (Betimleyici Ceviri Arastirmalart ve Otesi) isimli kitabinda ise ileri
stirdiigi kuramla ilgili bilgileri ve yenilikleri tanitmistir. Toury, 6zellikle de “varsayilan
¢eviri” kavramini ortaya atmigtir. Onun i¢in geviri, “erek kiiltiirde hangi nedenle olursa olsun
¢eviri oldugu varsayilan ya da ¢eviri oldugu sonradan anlasilan her tiir metin”dir (Toury 1995
31). Giirgaglar’in aktardigina gore;

“Toury, ¢eviriyi tamumlayacak krtiterler sunmak, bir metne geviri denebilmesi icin bu
metin ile kaynak metin arasinda ne tiir bir iliski olmasi gerektigi tizerinde durmak yerine
tanimi tersine ¢evirir ve erek kiiltiiriin ¢ceviri saydigi ya da ortaya ¢ikan verilerle (6rnegin
bir kaynak metnin kegfedilmesiyle) ¢ceviri oldugu anlagilan her tiir metne ¢eviri denebilecegi
sonucuna varir. Bunun bir sonucu olarak erek kiiltiirde cesitli nedenlerle ceviri olarak
sunulan, ancak gercekte ozgiin yapit olan metinler, yani “sozde ¢eviriler” (Toury 1995: 40)
va da ¢eviri oldugu halde ozgiin metin olarak sunulan metinler yani “gizli ¢eviriler” (Toury
1995: 70-71) ¢eviribilimin arastirma nesnesi haline gelir’ (2011: 134).

Toury, erek odakli ceviri kuraminda Even-Zohar’in kiiltiir alanini temel alan
¢aligmalarini ¢eviribilim alaninda yeniden degerlendirmis ve esdegerlik kavrami tizerinde de
yeniden bir ¢alisma yaparak, esdegerliligin belirleyici bir kavram olmayip, sabit oldugu
iddiasin1 reddetmis, onun degisken ve soyut bir kavram oldugunu belirtmisgtir. Ona gore,
kaynak metin ile erek metin arasindaki esdegerlilik iliskisini belirleyen etmenler “norm”
kavramu ile agiklamistir. Ceviriyi, normlarin yonlendirdigi bir eylem olarak géren Toury,
kuraminda {i¢ ¢esit normdan bahseder: dnciil normlar, siire¢ dncesi ve ¢eviri siireci normlar
(Yazic1 2019: 136).
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“Onciil normlar”, gevirmenlerin yaptiklari gevirilerde kaynak metin ve Kkiiltiiriin
normlarina mi yoksa erek dil ve kiiltiirlin normlarina mi daha yakin olacaklarm belirler.
Buna gore ¢evirmen, kaynak metne daha yakin duruyorsa ¢eviride yeterlik, erek metne daha
yakin duruyorsa kabul edilebilirlik s6z konusudur (Toury 1995, akt. Giirgaglar 2011: 137).
Buna gore, “yeterlik” kaynak metne sadakat; “kabul edilebilirlik” erek dilin ilke ve
kurallarina uygunluktur. Ceviri kaynak metnin normlarina yakinsa “yeterli ¢eviri”, hedef
dilin normlarina yakinsa “kabul edilebilir” ¢eviri olarak ifade edilmektedir. Onciil normlara
iligkin sonuglar, ancak ¢eviri Oncesi ve silire¢ Oncesi normlar incelendikten sonra
belirlenebilir.

“Siire¢ Oncesi ¢eviri normlar’” agsamasinda ise, ¢eviri oncesi ¢evirmen tarafindan
aliman kararlar1 kapsayan siire¢ 6ncesi ¢eviri normlar1 dogrudan geviri politikasi ile ilintilidir.
Ceviri siireci normlari, ¢eviri slirecinde ele alian kararlar biitiinli olarak agiklanabilir. S6z
konusu normlar, dilsel gereglerin (materyallerin) metin igerisindeki dagilimini ve metnin
yapisint da etkiler. Boylelikle dogrudan ya da dolayli olarak, hedef ve kaynak metinleri
oldugu kadar; boliimler arasinda elde edilecek iligkileri de yonetirler. Kisaca 6zetlenecek
olursa, geviri siireci normlar1 gevirinin kapsadigi doniigiimlere ragmen, nelerin sabit
kalacagini ve nelerin degisme egiliminde olacagini belirler (Toury 1995: 82).

Toury, ¢cevirmenin ¢eviri eylemi sirasinda aldigi kararlari igeren ¢eviri siireci normlari
kendi iginde iki gruba ayrilmaktadir:

- Matriks Normlar (Matricial Norms)
- Metinsel-Dilsel Normlar (Textual-Linguistic Norms)

Matriks Normlar, kaynak metnin yazili ekin gelenegine uygun olarak bigimsel
ozelliklerini yer degistirmesini saptayan normlardir (Yazict 2005: 138). Bu baglamda
Matriks normlar kapsaminda bir taraftan ¢evirmenin bigimsel tercihleri, metin ciimle yapilar
ve dipnotlar ele aliirken, diger yandan metinsel-dilsel normlar’da ¢evirmenin ¢eviri eylemi
esnasinda kiiciik diizeyde aldig1 dilsel ve dilbilgisel kararlar ¢eviriye yansitilmakta ve ¢eviri
esnasinda bagvurulan esdegerlik, yerlilestirme, dykiinme, ddiingleme, yabancilagtirma gibi
ceviri stratejilerini kapsar.

Mona Baker Ceviri Stratejileri

Cevirinin bir bilim dali olarak goriilmesinin ardindan, ¢eviribilimciler iyi bir ¢eviri
nasil yapilir sorusuna cevap aramaya baglamislardir. Bu amag¢ dogrultusunda ise ¢eviri
stratejileri ortaya ¢ikmustir. Cevrilen metinlerin belirli bir diizende kalmasini saglayan bu
stratejiler, ¢cevirmenin ¢eviri siiresince alacagi kararlari olugturmaktadir. Giirgaglar’a gore
geviri stratejisi, “cevirmenlerin bir metni segerken ve ¢evirirken o metne yaklasimlart ve
aktarimlar1 esnasinda yararlandiklar1 yontemler’dir (2011: 38). Mona Baker 1992 yilinda
yazdig1 “Translation and Conflit: A Narrative Account” isimli eserinde geviri stratejilerini
ele almistir.

Mona Baker tarafindan sunulan geviri stratejileri ise asagidaki gibidir;

Yabancilastirma yoluyla geviri

Oykiinme yoluyla geviri

Yerlilestirme / Yerellestirme yoluyla ¢eviri
Kiiltiirel Odiingleme yoluyla geviri

Telafi yoluyla geviri

bl
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Ozellestirme yoluyla geviri
Genellestirme yoluyla ¢eviri
Acgimlama yoluyla ceviri

© 0 N o

. Ekleme (genisletme) yoluyla geviri

10. Cikarma (daraltma) yoluyla ceviri

11. Cikarim yoluyla ¢eviri

12. Yer degistirme yoluyla ¢eviri

13. Uyarlama yoluyla geviri

14. Standartlagtirma yoluyla ¢eviri

15. Perspektif kaydirma (degistirme) yoluyla ceviri
16. Iletisimsel ceviri

17. Birebir (sozciigli sozctigiine) ¢eviri (Baker, 1992)

Yabancilagtirma yoluyla geviri: Mine Yaziciya gore, “yabancilagtirma” ¢evirmenin
yabanci kiiltiirii tanimak amaciyla erek dilin el verdigi 6l¢iide kaynak kutba yakin geviri
stratejisi kullanmasiyla ilgili karara dayali ¢eviri islemidir (Yazict 2007: 8). Bu stratejide
amag, kaynak dile ait kiiltiirel O6zelliklerin hedef metinde, okuyucuya olabildigince
hissettirilmesidir. S6z konusu stratejinin baskin oldugu bir hedef metinde siirekli olarak ithal
edilmis dilbilgisi ve kiiltiirel 6zellikler agirlikli olarak géze ¢arpar (Sugin 2013: 203-204).

Oykiinme yoluyla geviri: Bu stratejide, kaynak kiiltiire ait olan bir genin ya da
ifadenin, ayn1 anlama sahip olmayan fakat hedef kiiltiirde benzer bir baglam ¢agristirarak,
hedef okur iizerinde benzer etkiye sahip olmasi muhtemel olan bir hedef dil 6gesiyle yer
degistirilmesi amag edinilir. Bu stratejinin kullanilmasinda temel amag, hedef kiiltiir
okuyucusuna 6zdeslesebilecegi, tanidik ve ¢ekici bir kavram iletilebilmesidir (Baker 1992:
30).

Yerlilestirme yoluyla geviri: Dickins’e gore, yabancilastirmanin diger kutbunda yer
alan yerlilestirme, hedef metinde yapilan bir tiir “kiiltiir nakli”’dir (2002: 32). Bu stratejide
amag, kaynak kiiltiire ait olan birtakim olgulari, hedef metine birebir (yabanci olani)
vermekten kacinip, 6zgiin eserin yazarimni, ¢evirmenin dilinde yazacagi gibi bir yazma
seklinde olmasi islemidir.

Kiiltiirel Odiingleme yoluyla ceviri: Bu strateji bilhassa kiiltiire 6zgii ogelerin,
modern kavramlar ve moda sozciiklerinin aktarilmasi esnasinda kullanilmastyla yaygidir.
S6z konusu kelime metinde birka¢ kez tekrarlandiginda, alint1 kelimeyi bir agiklama ile
vermek okuyucu agisindan fayda saglayacaktir. Verilen agiklama sonrasinda ddiing alinan
sozclik, daha sonra kendi basina kullanilabilecek boylelikle okuyucu daha kolay
anlayacagindan uzun agiklamalarla dikkat dagilmayacaktir (Baker 1992: 34). Sugin’e gore,
kiilttirel 6gelerin aktariminda takip edilebilecek bir dizi stratejinin en ug noktalarinda bulunan
yabancilagtirma ve yerlilestirme islemlerinden korunmak igin birinci alternatif, kaynak
dildeki ifadenin aynisini hedef dile aktarmaktir, bu yolla yabanci bir 6ge, hedef metne dahil
edilmektedir. Yabanci 6ge hedef metne herhangi bir uyarlamaya tabi tutulmadan aktarildig:
icin dogal olarak “egzotik” kalmis olur (2013: 213).

Telafi (ikame) yoluyla ¢eviri: Newmark’a gore bu strateji, sozciigii sozciigiine bagh
olarak sozcenin herhangi bir yerinde ortaya ¢ikan anlam, ses etkisi, kullanim ve mecaz
kaybinin, s6zcenin baska bir yerinde veya ona yakin bir sdzcede giderilmesidir (1998: 90).
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Ozellestirme yoluyla geviri (Alt anlamli geviri) : Ozellestirme yoluyla geviri, kaynak
dilde yer alan tist anlaml1 bir ifadeyi, hedef dilde alt anlamli bir ifadeye aktarmak bdylelikle
hedef dildeki ifadeyi daha dar ve daha 6zel bir sekilde ifade etmektir (Yalgin 2015: 106).
Dickins’e gdre bu yontem, geviri siirecinde kaynak dildeki iist anlamli bir sdzciik veya
ifadeyi erek dilde anlamli bir s6zciik ya da ifadeyle karsilama stratejisidir (2002: 56).

Genellestirme yoluyla ¢eviri (Ust anlamli geviri): Bu geviri stratejisi “kaynak dilde
alt anlamli bir sozciigli veya ifadeyi hedef dilde iist anlamli bir sozciikk veya ifadeyle
karsilamadir.” (Dickins 2002: 56). Kaynak dilde alt anlam araliginda bulunan bir ifadeyi
hedef dile aktarirken tist anlamli bir ifade kullanmak da hedef dildeki ifadenin genis bir anlam
araliginda bulundugunun bir gostergesidir. Yalgm’a gore, ozellestirme veya genellestirme
stratejilerinin kullanildig1 bir ¢eviride, kaynak metne birtakim detaylar ekleneceginden ve
¢ikarillacagindan dolay1 bazi ¢eviri kayiplarinin yasanmasi kaginilmazdir (2015: 107).

Ekleme (Genigletme) yoluyla ¢eviri: Kaynak metinde bulunmayan, 6rtiik birakilan
bazi sozciik ve ifadelerin ¢evirmen tarafindan hedef metne eklenmesi stratejisidir (Giirgaglar
2021: 48). Bu strateji ile ¢evirmen, erek dil ve kiiltiiriin ihtiyaglarina ve igverenin taleplerine
dayal1 olarak geviriyi agimlayarak ya da ek bilgi vererek genisletmesi veya tam karsiti
bi¢imde kaynak metni tam ya da kismen 6zetleyerek aktarir (Yazic1 2007: 39)

Cikarma (daraltma) yoluyla ¢eviri Cikarma: (daraltma) stratejisi, kaynak metinde
gegen bir sozciliglin, bir deyimin veya bir ifadenin, ¢evirmen ya da yayinevi tarafindan
sorunlu veya gereksiz goriilen kisimlarinin, hedef dildeki ¢evirisine yer verilmemesi yani
cikarilmasi islemidir (Giirgaglar 2021: 42). Cevirmenin bilingli olarak kullanabildigi bu
yontem anlam ya da geviri kaybina yol acabileceginden dolay1 zorunlu goriilmedikge tercih
edilmemesi gereken bir stratejidir (Yal¢in 2015: 110).

Cikarim yoluyla c¢eviri: Cikarim, sozciiklerin, tamlamalarin veya ifadelerin
anlamlarindan yola ¢ikmak suretiyle ¢ikarimda bulunularak yapilan bir geviri yontemidir.
Cikarim hedef dilde biitiiniin bir pargasi ya da tam tersi bir islem olabilecegi gibi neden sonug
veya siirece isaret eden bir karsilikta olabilir. ingilizcede kullanilan “cutlery” sézciigiiniin
Tiirk¢ede “gatal bigak takim1” olarak ifade edilmesi bu isleme 6rnek olarak verilebilir (Yazici
2007: 33).

Yer degistirme yoluyla ¢eviri: Kaynak dilde yer alan bir tiimcenin dil bilgisel olarak
farkli bir sekilde yeniden diizgiinlenmesi ve aktarilmasi iglemidir. Kaynak dilde fiil
durumunda bulunan bir ifadenin hedef dil gevirisinde isim olarak kullanilmasi s6z konusu
stratejinin kullanimina bir drnektir (Yazic1 2007: 35).

Uyarlama yoluyla g¢eviri: Yazici’ya gore uyarlama, kaynak metni erek kiiltiiriin
ozelliklerini gdz oniinde bulundurarak ¢evirme, bazi durumlarda yeniden yazma iglemidir.
Bolgesel ve zaman farkliliklarini ortadan kaldirma, toplumsal siniflandirmada “as” “{is”
iliskileri baglaminda herhangi bir smiflandirmanin bulunmadig toplumlarda ve bilhassa

haber gevirilerinde kullanilan bir stratejidir (2007: 36).

Standartlastirma yoluyla ¢eviri: Uyarlamanin tam tersi olarak gorebilecegimiz bu
yontemle, toplumsal, yoresel ve zaman farkliliklarini g6z 6niinde bulundurmamak suretiyle
ol¢iili, dil bilgisel kurallara sadik kalinarak yapilan ¢eviri yontemidir (Yal¢in 2015: 112).

Perspektif kaydirma (Degistirme) yoluyla ¢eviri: Sozciik, argo kelimeler, atasozleri
ve film adlar1 gibi dile yerlesmis olan ifadelerin gevirilerinde bu stratejiye basvurulabilir.
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Fransizca’da “Bon courage” yerine “Kolay gelsin” ifadesinin kullanilmasi1 6rnek olarak
gosterilebilir.

[letisimsel geviri: Bu stratejinin amaci, orijinal metnin tam baglamsal anlamini hem
icerik hem de hedef metnin okuyucusu tarafindan kabul edilebilir ve anlasilabilir olacak
sekilde aktarmaktir (Newmark 1998: 47).

Birebir ¢eviri (Sozciigii sozciigiine): Vinay ve Darbelnet’e gore birebir ¢eviri,
herhangi bir dilsel kisitlama olmaksizin hem dogru hem de Deyimsel bir metinle sonuglanan,
kaynak dilden hedef dile gecisi ifade eder (1958: 48). Bu stratejinin amaci, gevirisi yapilan
sOzcligiin, deyimin veya ciimlenin ¢evrildigi dilin imla kurallarma uyup uymadigini
gbzetmeksizin, birebir hedef kiiltiir diline aktarilmasidir.

Bulgular ve Yorum
Siire¢c Oncesi Normlar1

Calismada kaynak metin olarak kullanilan ve Voltaire tarafindan kaleme alinan
eserin, 1759 tarihli Sierene (Paris) baskisinin kapak sayfasinda Candide, ou I’Optimisme
(Candide, ya da Iyimserlik) bashgiyla basilmistir. Arastirma boyunca kullamlan, 2014
senesinde Paris’te yayimlanan ve Livre de Poche yani cep kitab1 6zelligi tasimaktadir. Cep
kitabi, kiigiik boyutlu ve kiigiik formath bir kitaptir. 11 cm genisliginde ve 18 cm
uzunlugundadir, bu 6zellikleriye cebe kolay sigabileceginden bu ismi tagimaktadir. Ciltsiz
kitap olmasi nedeniyle maaliyeti daha diisiiktiir. Cep kitaplarinda 6zgiin eser igerigine sadik
kalinir. (https://fr.wikipedia.org/wiki/Le Livre de poche) Kapak sayfasinda, kitap ismi’nin
Candide olarak yer aldig1 goriilmektedir. Kitabin 46. sayfasinda ise eserin orijinal ismi

yazilmistir. Eserin sag kosesinde yazar ismi siyah renkli kalin punto ile, hemen altinda kitabin
ismi italik harflerle yazilmistir. Kitabin arka kapaginda ise kitap hakkinda bilgilerin yer aldig1
kisa bir pargaya yer verilmistir. {1k sayfa “Introduction”, “giris” boliimii ve basliklar halinde
verilmig yirmi dort sayfadan olusmaktadir. Bu boliimiin hemen ardindan ise, “Repéres
Chronologiques”, “Kronolojik belirtegler” baslikli bir boliimde 6nemli olaylar ve tarihlerin
bulundugu alt1 sayfalik bir tabloya yer verilmis ve s6z konusu tablolarda Voltaire’in yagami
ve eserleri ile bu eserlerin tarihsel ve kiiltiirel baglamlar iizerine bir caligma yapilmistir. Bir
sonraki boliimde ise, “édition criques”, “Etudes sur Voltaire”, “études sur Candide” ve
“Bibliographie” bagliklar1 altinda kisa bilgiler aktarilmis ve Candide’in yolculuklarini

gosteren iki haritaya yer verilerek kitaba giris yapilmustir.

Cevirisinin Ipek Ortaer tarafindan yapildigi ve “ithaki Yaymlari”na ait olan geviriye
bakildiginda, dis kapakta, esere adin1 veren Candide isimli kahramanin ¢izimi yer almaktadir.
Kitap ismi kaynak kitaptaki gibi Candide olarak verilip, 10. sayfada orjinal ismi yazilmigtr.
Arka kapakta ise, Victor Hugo nun Voltaire ile ilgili yaptig1 yorum ve kitapla ilgili kiigiik bir
0zet bulunmaktadir. Kitabin giris sayfasinda Yazar’a ait 6nemli bilgiler yer alirken, yedinci
sayfada “Cevirmenin Onsdzii” isimli bir yaziya ek olarak, “Yasakli kitap Candide”,
“Micromégas Uzerine”, gibi basliklar altinda cesitli bilgiler okuyucuya sunulmustur, bu
baglamda kaynak metin ile ortiigmektedir.

“Cumhuriyet kitaplari Yayinevi”nden ¢ikan ve Server Tanilli tarafindan ¢evrilen
eserin kapaginda, kitabin baskahramani olan Candide’e ait oldugu anlasilan Turhan Selguk
tarafindan resmedilmis bir ¢izim bulunmaktadir. On kapakta eser ismi orjinal olarak
“Candide ya da Iyimserlik” seklinde verilmistir. Kitabin arka kapaginda ise, ¢evirmen
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tarafindan Voltaire ve Candide isimli eseri iizerine yorumlar bulunmaktadir. Kitabin yedi ve
sekizinci sayfalar1 Onsdz’e aitken, dokuzuncu sayfada gevirmen, dzgiin eserin Snemine
deginmis ve geviri siireci boyunca yapmis oldugu degisiklikler ve yeniliklerden bahsetmistir.
Sonraki sayfalarda ise, eser ve eseri lizerine ¢evirmenin yaptig1 yorumlara rastlanmigtr.

Hiisen Portakal tarafindan c¢evrilen ve “Cem Yaymevi’nden c¢ikan eserin on
kapaginda, kitaba ait kahramanlarin ¢izimleri yer alirken, arka kapaginda 6zgiin kaynak
yazar1 ve eseri hakkinda bilgilere yer verildigi goriilmektedir. Kitap kapaginda eserin orjinal
ismi olan “Candide, ya da lyimserlik” bashig1 yer almaktadir. Giris sayfasinda, Voltaire’in
calisma odasinda oldugu belirtilen bir resim yer alirken sonraki sayfalarda kitabin
baskahramani olan Candide’in yolculuklarmin belirtildigi haritalar ile 6nemli olay ve
tarihlere iligkin tablolara yer verilmektedir.

Fehmi Baldag ¢evirmenliginde, “Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari”ndan ¢ikan ¢eviri
eserin kapak sayfasina goz atildiginda, kaynak esere ait herhangi bir ¢izim ya da resim
bulunmamakta, sadece Milli Egitim Bakanlig1 amblemi esliginde 6zgiin eser basliginin yazar
ve g¢evirmen isimlerinin yer aldig1r goriilmektedir. Kitabin yazari ve igerigi ile ilgili bir
onsozle baslanmis, arka sayfada ise kitapla ilgili bir dizi not numaralandirilmis olarak kaleme
almmustir.

Ceviri Siireci Normlari

Kaynak metin olarak Voltaire”in Fransizca yazdig1 “Candide, ou I’Optimisme” isimli
yapit 30 boliim ve 215 sayfadan olusmaktadir. Calisgmamizda kaynak eserin Tiirk¢eye
yapilnug dort cevirisi ele alinarak incelenmistir. «Ceviri 1» olarak adlandirilan ve S.Ipek
Ortaer tarafindan gevrilen yapit 30 bolim ve 197 sayfadan olusmaktadir. «Ceviri 2» olarak
ele alinan Server Tanilli’nin ¢evirisi 30 boliim 199 sayfadan olusurken, ¢evirmenligini Hiisen
Portakal’m yaptig1 «Ceviri 3», 30 bolim ve 218 sayfadan olugmaktadir. Son ¢eviri eseri olan,
Fehmi Baldas tarafindan ¢evrilen «Ceviri 4» 30 boliim ve 119 sayfadan olugmaktadir. Tim
cevirmenlerin, kaynak eserde yer alan boliim sayisina sadik kalarak ekleme ve ¢ikartma
yapmadiklar1 goriilmektedir. Ceviri kitaplarin boyutlari, kullanilan puntolar ve sayfa
diizenleri farklilik gosterebilir. Buna karsin, tiim geviri metinler kaynak esersayfa diizeni ile
yakinlik gostermis, biiyiik farkliliklara gidilmemistir. Ceviri metinler ile kaynak metin bolim
ve sayfa sayilari, fikir edinilmesi amaglanarak tablolar halinde verilmistir.

Tablo 1: Kaynak ve Ceviri Metinlerin Toplam Sayfa ve Tablosu.

KM Cl C2 C3 4

Sayfa sayis1 215 197 199 218 119

Bolim Sayist | 30 30 30 30 30
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Tablo 2: Kaynak ve Ceviri Metinlerin Boliim Sayfa Sayilar1 Tablosu.

KM Cl c2 C3 C4

Béliimle

r Sayfa Sayfa Sayfa Sayfa Sayfa

sayisl sayisl sayisl sayisl sayisl

1 3 4 4 4 4
2 3 4 4 3 3

3 3 4 4 3 4
4 4 5 5 5 4

5 5 4 6 4 3

6 3 3 2 2 3

7 4 4 3 3 3

8 4 4 4 4 4

9 2 3 2 2 2
10 3 3 4 3 3
11 6 5 4 4 4
12 5 6 5 4 5
13 4 4 3 2 4
14 5 5 6 4 5
15 4 4 3 3 3
16 5 6 6 5 5
17 5 5 6 5 5
18 7 7 7 6 7
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19 8 7 7 6 7
20 4 4 4 4 4
21 3 3 4 3 2
22 13 13 13 12 11
23 3 3 2 2 2
24 6 7 7 6 6
25 8 8 8 6 7
26 5 5 6 4 4
27 5 6 6 5 5
28 4 4 3 3 3
29 2 2 2 2 2
30 6 7 7 6 6

Ceviri Karsilastirmalar
Ornek 1:

KM: «Les anciens domestiques de la maison soupgonnaient qu’ils étaient fils de la
sceur de monsieur le baron et d’un bon et honnéte gentilhomme du voisinage, (..)» (p.46)

C1: Evin eski hizmetgileri, onun Baron’un kiz kardesinin ydreden iyi, serefli bir
asilzadeden olma oglu oldugundan kuskulaniyorlardi. (s.13)

C2: Satonun emektar hizmetlileri, Baron Hazretlerinin hemsireleriyle o yorede oturan
iyi ve diiriist, soylu bir kisinin ¢ocugu oldugundan kuskulanityorlardi onun. (s.23)

(C3: Evin eski hizmetgileri, onun bir baron efendinin kiz kardesiyle, yine aym
¢evreden diiriist, kibar ce iyi bir efendinin ¢ocugu oldugundan kuskulaniyorlard, (...) (s.39)

C4: Evin emekli hizmetgileri onun, Baron’un kiz kardesiyle yakinlarda oturan iyi,
kibar bir kisizadenin, gocugu oldugunu sdylerlerdi. (s.3)

“Ancien” sifat1 Fransizcada “ancien” sifat1 “1. eski, eskiden kalma” “2. kidemli” 3.
“yasl1” anlamlarma gelmektedir (Sarag 2009: 71). Bu baglamda C1 ve C4’de “emekli” olarak
cevrilerek degistirme stratejisi uygulanmigtir. C1 ve C4’de anlam korunarak aktarildigindan
dolay1 yeterli ceviriler olduklar1 sdylenebilir. Kaynak metinde yer alan “Gentilhomme”
ifadesi “homme de la noblesse (soylu adam)” anlamina gelmektedir. (La Rousse 2006).
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Tiirkce karsiligi centilmen, kibar adam olan bu kavram, kitabin yazildig1 dénem igerisinde
degerlendirildiginde soylu ve asilzade olarak ifade edilmesi daha yerinde olacaktir. C1 ve
C2’de aktarimin dogru yapildigi gézlenmektedir. C4’de “kisizade”, C5’de “efendi” seklinde
karsilanmig ve yerlilestirme stratejisi uygulanmistir. Erek kitle agisindan daha anlagilir
olmalarindan dolay1 kabul edilebilir ¢eviri niteligi tasimaktadir. C4 ve C5’de kaynak metinde
yer alan “soupgonner” fiili, “siiphelenmek, kusku duymak, sanmak, tasavvur etmek, sanmak”
anlamlarini tasir (Sarag: 1316). Buna karsin, C4’da “soylerlerdi” ifadesi kullanilarak
degistirme stratejisinin uygulandig1 goriilmektedir.

Ornek 2:

KM: Sa fille Cunégonde, agée de dix-sept ans, était haute en couleur, fraiche, grasse,
appétissante. (p.46)

Cl: On yedi yasindaki kizi Cunégonde hayat dolu, kdrpe, sismanca ve istah
kabarticiyd. (s.14)

C2: On yedi yasindaki kizi Cunégonde, giizel renkli, teriitaze, etli canli ve istek
uyandiriciydu. (s.24)

(C3: On yedi yasindaki kizlar1 Cunégonde, taze ve renkli teni, yagli yapisiyla
insanlarda cinsel istek uyandirtyordu. (s.40)

C4: On yedi yaslarindaki kizi Cunégonde, taptaze, al al yanakli, etine dolgun, istah
agici bir kizdt. (s.4)

Kaynak metinde “était haute en couleur” olarak yer alan ve “qui a le teint trés coloré”
diri renkli, renkleri canli, yanlik tenli (Sarag: 694) anlamlarina gelen bu ifade’nin anlam1 C1,
C2 ve C4’de kaynak metindeki anlamlar karsiladigindan dolay1 yeterli ¢evirilerdir. C3’de
ise ilgili ifade kendisinden sonra gelen sifatla birlestirilmesi tercih edilmistir. Ote yandan,
“fraiche” ifadesi “qui a une impréssion de pureté, de jeunesse (La Rousse 2006),saflik,
genglik izlenimi uyandiran” anlamlarma gelmektedir. C1’de “korpe”, C2°de “teriizate”
olarak aktarilmig ve yerlilestirme stratejisi kullanilmistir. Erek dil kitlesi agisindan daha
anlagilir ifadeler kullanildigs i¢in kabul edilebilir ¢eviri niteliginde olduklari anlasilmaktadir.
Kaynak metinde gecen bir diger sifat “épaissante” istah agici, istek uyandiric1” (Sarag: 84)
anlam1 C3’de “cinsel istek uyandirtyordu” seklinde karsilanmis ve agimlama stratejisi
uygulanmugtir.

Ornek 3:

KM : Vous, mon cher maitre ! vous, dans cet état horrible ! Quel malheur vous est-il
donc arrive ? (p.55)

C1 : Siz gercekten de iistat Pangloss’sunuz ! Fakat bu korkung duruma nasil diistiiniiz,
basiniza nasil bir felaket geldi? (s.25)

C2: Siz, benim aziz iistadim! Siz, bu korkung halde! Nasil bir felaket geldi ki baginiza?
(s.37)

C3: Benim sevgili 6gretmenim! Ne korkung durumdasiniz! Ne felaketlere ugradiniz
boyle? (s.51)
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C4: (...) basinizdan nasil bir felaket gegti? (s.11)

“Vous, mon cher maitre!” ifadesi (C4’de c¢evrilmeyerek c¢ikartma stratejisi
uygulanirken, C1°de bdyle bir sagkinlik ifadesi olmamasina karsin yorumlama stratejisi
kullanilarak “Siz gerc¢ekten de iistat Pangloss’sunuz” ifadesiyle aktarilmis ve yorumlama
stratejisi kullanilmigtir. “Maitre” ifadesi sirasiyla; efendi, sahip, yonetici, 6gretmen, iistad,
kalfa anlamlarina gelmektedir (Sarag: 853). Eserin sahip oldugu dilin agirligint okuyucuya
yansitmak adina, C2’de “aziz iistadim” seklinde gevrilerek yerlilestirme stratejisine gidildigi
goriilmektedir dolayisiyla erek kiiltiire daha yakin bir ifade secildigi agiktir. C3’te ise ayni
ifade “Ogretmenim” olarak aktarilmistir. Kaynak metine daha sadik bir ifade tercih
edildiginden, yeterli ¢eviri 6zelligi tasimaktadir. “Cher” ifadesi ise; 1. Sevgili, aziz, 2. Pahalt
anlamlarina gelmektedir (Sarag: 248). Kaynak metinde ilk anlaminin kullanildig: bu ifade
tlim ¢eviri metinlerinde dogru aktarilmistir. Bu baglamda tiim geviriler yeterli birer ¢eviri
ozelligi tagimaktadir. “Vous, dans cet état horrible” ifadesi C1’de “fakat bu korkun¢ duruma
nasil diistiinliz”, olarak ¢evrilerek iletisimsel g¢eviri stratejisine basvurulmus; C4’da s6z
konusu aktarim yapilmayarak c¢ikarma stratejisi kullanilmis ve kaynak metne sadik
kalinmamustir.

Ornek 4:

KM: Mo fils, prenez courage, suivez- moi. (p.64)

C1: “Oglum, cesaretinizi kaybetmeyin, beni takip edin,” dedi. (s.37)
C2: Oglum, dayanikli olunuz ve arkamdan geliniz, dedi. (s.50)

C3: “Korkma oglum, pesimden gel.” (s.62)

C4: “Oglum, dedi; kendini koyuverme, arkamdan gel.” (s.19)

Cl ve C2’de aktarim sirasinda “dedi” kelimesine yer verilerek ekleme stratejisi
kullanilirken, “prenez courage” ifadesi, C4’de “kendini koyuverme” ifadesiyle gevrilerek
yerlilestirme stratejisi kullanilmistir. C1 ve C2’de kaynak metindeki anlam birebir verilmeye
calisilmis yeterli geviriler niteligindedir. C3’de yorumlama stratejisi kullanilarak “korkma
oglum” seklinde karsilanmistir. C4’de yer alan ifade, erek dilde daha ¢ok anlam bulmustur.
Genel olarak C3 ve C4’de yer alan aktarimlar kabul edilebilir niteliktedir.

Ornek 5:
KM: (...); il est mon rival, je suis en train de tuer; il n’y a pas a balancer. (p.71)

Cl1:(...), bu adam benim hasmim. Oldiirmeye basladim bile, tereddiit etmeye gelmez.
(s.47)

C2: (...), hasmimdir; 6ldiirmeye basladim bir kez, sallanmaya gelmez.” (s.62)

C3: (...), ayrica o benim rakibim. Nasil olsa elim kana bulandi, duraksamanin sirasi
degil. (s.74)

C4: (...); rakibimdir, nasil olsa 6ldiirmeye bagladim, diisiinmeye gelmez.” (s.25)

Kaynak metinde kullanilan “rival” sdzciigii, “personne qui lutte contre d’autres
personnes pour réussir, pour gagner, pour étre le meilleur, la meilleure, adversaire, (La
Rousse ) yani “rakip” anlamina gelmektedir (Sarag: 1239). S6z konusu ifade C1 ve C2’de
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“hasmim” geklinde aktarilmistir. Dolayisiyla burada yerlilestirme statejisine bagvuruldugu
ifade edilebilir. Erek metne daha yakin ifadeler kullanildigindan kabul edilebilir ¢eviriler
oldugu anlagilmaktadir. C3 ve C4’de ise kelime “rakip” olarak ¢evrilerek, anlam bire bir
aktarilmistir. Boylece kaynak metne daha yakin kalinmis yeterli nitelikte cevirilerdir.
Kaynak metinde yer alan “je suis en train de tuer” ifadesi C3’de “elini kana bulamak” olarak
karsilanarak yerlilestirme stratejisine gidilmistir. Yapilan aktarim, erek dilde daha ¢ok anlam
buldugundan, kabul edilebilir ¢eviri olarak tanimlanabilir. C1’de “bile”, C2’de “bir kez”, C3
ve C4’de “nasil olsa” ifadeleriyle aktarilmis ve ekleme stratejisi kullanilmistir, diger
cevirilerde, “Oldiirmek™ ifadesi birebir aktarildigindan, kaynak metne sadik kalarak
yapilmis yeterli gevirilerdir. Ciimlenin devaminda yer alan “il n’y a pas a balancer”
ifadesinde yer alan “balancer” sdzciigiiniin ilk anlami “mouvoir lentement (quelque chose)
tantot d’un coté, tantdot d’un outre » (Le Robert), yani “sallamak, oynatmak” olarak
verilmistir (Sarag: 129). llgili kelimenin yan anlami ise, “étre incertain” (Le Robert)
“duraksamak, kararsizlik i¢inde kalmak, kusku ve kararsizlik iginde kalmak™ (Sarag: 129)
olarak verilmistir dolayistyla C1, C3 ve C4’de anlam korunarak verilmis yeterli birer
ceviridir. C2’de“sallanmaya gelmez” seklinde aktarilarak yorumlama  stratejisi
kullanilmigtir, erek kitle agisindan anlasilir nitelikte oldugundan kabul edilebilir ¢eviri
oldugu agiktir.

Ornek 6:

KM: «-Pas un maravédis, dit-elle.» (p.73)

C1: “Tek bir maravedi bile...” dedi Cunégonde. (s.50)
C2: Cunégonde: Meteligim bile yok! Dedi. (s.63)

C3: Bir metelik bile, dedi geng kadin. (s.75)

C4: Cunégonde: “Bir Maravédis bile yok” dedi. (s.27)

Metinde gegen “maravédis” sozciigli, yine kaynak metin kitabinda agiklamasiyla
birlikte verilmistir. Buna gore, Ispanyol parasi anlamina gelen bu sozciik, C1°de bire bir
aktarilmis olup yabancilagtirma stratejisi kullanilmig ve okurun bilgilenmesi adina ek bir
bilgi verilmemistir. Kaynak metne sadik kalinarak yapilan geviriler erek dil ve kiiltiirden
uzaktir. C4’de “maravédis” s6zcligii dogrudan aktarilarak yabancilagtirma stratejisi
kullanilmigtir. C2 ve ¢3’de ilgili ifade “metelik” olarak verilmis ve yerlilestirme stratejisi
kullanilmigtir, aktarim sirasinda kullanilan ifade erek kiiltiir tarafinca anlasilir nitelikte
oldugundan kabul edilebilir ¢eviri oldugu agiktir.

Ornek 7:

KM: Ils se misent tous a genoux en jetant leurs armes et en demandant au Corsaire
une absolution in articulo mortis.” (p.77)

C1: Hepsi silahlarini atip dizleri iizerine ¢okmiistii ve son dakikalarinda korsanlardan
af diliyorlardu. (s.53)

C2: Hepsi birden diz ¢okiip silahlarimi attilar ve korsanlardan yasamlarin
bagiglamalarini dilediler. (s.68)

C3: Sonunda hepsi yere diz ¢oktii, silahlarint birakti ve korsandan bagislamalarini
istedi. (s.80)
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C4: (...) hepsi silahlarini atarak, in articulo martis af dileyerek diz ¢oktiiler. (s.30)

Kaynak metinde gegen “in articulo mortis” ifadesi Latince olup, “6liim an1” anlamina
gelmektedir. (Candide, ou L’optimisme 2014: 77). S6z konusu ifade C4’de dogrudan
aktarilmis ve okuyucu igin bilgilendirme notu diigiilmiistiir. Dogrudan aktarilmasi tercihinde
bulunularak kaynak metne sadik kalinmig, verilen dipnot ile erek dil okuyucusunun
bilgilenmesi amaglanmistir. C1°e bakildiginda ilgili ifade, Latince sdyleme denk diisen “son
dakikalar1” olarak karsilanmis ve yorumlama stratejisi kullanilmistir. Erek kiiltiir okuyucusu
acgisindan daha anlagilir bir ifade kullanildigindan dolay1 kabul edilebilir geviri niteligindedir.
flgili ifadenin C2 ve ¢3’de yer almadigi dolayistyla ¢ikarma stratejisinin uygulandig
gbzlenmis bu sebeple kaynak metne sadik kalinmamustir.

Ornek 8:
KM: (...) il mit la main sur mon cceur et le sentit palpiter; je fus secouru, (...) (p.93)
C1: Elini gogsiime koydu ve kalp atiglarimi hissetti. Kurtulmustum. (s.72)

C2: Elini yiiregimin lizerine koydu ve onun ¢arptigint duydu; yardim gordiim (...)
(s.89)

(3: Elini yiiregimin tizerine koydu ve ¢alistigini anladi. Beni tedavi ettiler (...) (5.95)
C4: (...): elini kalbime koydu, ¢arpintisin1 duydu; tedavi edildim, (...) (s.43)

Kaynak metinde kullanilan “cceur” kelimesinin kalp, yiirek ve gogiis olarak ¢evrildigi
goriilmektedir. “Palpiter” fiili “hizli ¢arpmak, atmak, titremek” anlamlarina gelir (Sarag:
989). C3’de “caligmak™ olarak aktarilarak kaynak metindeki anlami kargilamayan bir ifade
secilmistir, bu sebeple yanlis bir aktarma oldugu sdylenebilir. “Secourir” fiili ise;
“tehlikeden kurtarmak, yardima kogmak” anlamina gelmektedir (Sarag: 1278). S6z konusu
fiil baglam igerisinde degerlendirildiginde, C2, C3 ve C4’de “yardim gdormek”, “tedavi
edilmek” olarak verilerek degistirme ve yorumlama stratejilerine bagvurulmus dolayisiyla en
yakin anlamin verilmesi tercih edilmistir. Ayni sozciik C1’de “kurtulmak” ifadesiyle
karsilanarak degistirme ve yorumlama stratejisi kullanilmistir. Bdylece erek metne
uygunlugundan dolay1 kabul edilebilir nitelikte ¢evirilerdir.

Ornek 9:

KM: (...) aussi le révéerend peére Croust, supérieur de la maison, prit pour moi la plus
tendre amitie: (...) (p. 94)

C1: Bu evin sahibi, saygideger peder Croust’da bunun farkindaydi ve bana igten bir
arkadaglik besliyordu. (s.73)

C2:(...); o ylizden, kurulusun yoneticisi muhterem papaz Krust, ¢ok sicak bir dostluk
iliskisi kurdu benimle. (s.89)

(C3: Manastirin yoneticisi saygin papaz efendi, bana sicak bir dostluk gosterdi. (s.95)

C4: (...), onun i¢in kilisenin bagpapazi olan Sayin Rahip Croust* benimle sik1 fiki
dost oldu; (...) (s.43)

Le révérand pere” ifadesi “titre des pasteurs dans I’Eglise anglicane” (La Rousse),
papaz veya vaizlerin lakabi olarak kullanilir; din adami, peder, saygideger anlamlarini tagir
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(Sarag: 2006). “C1”, C3, C4’de ilgili ifadenin aktarimi dogru bir sekilde gergeklestirilmis
yeterli cevirilerdir. C2’de yerlilestirme stratejisi kullanilmis ve “muhterem” seklinde
aktartlmistir. Tercih edilen bu ifade ile C2’nin erek dil ve kiiltiire daha ¢ok yakinlastigi
goriilmektedir. Kaynak metinde yer alan “Croust” 6zel ismi kaynak metinde sayfa altina not
disiilerek agiklanmigtir, ¢C2’de “Krust” olarak tiirk¢e okunusuyla verilerek &diingleme
stratejisinden yararlanilmistir, ¢evirmen de kaynak metne sadik kalarak sayfa altina diistiigii
not ile bahsedilen kisinin kim olduguna dair bilgilendirme yapmistir. Bu sayede, kaynak
metne sadik kalinmasi amaglanirken, erek okuyucunun da bilgilenmesi saglanmistir. C1 ve
C4’de ise dogrudan aktarim yapilmis ve ilgili ifadenin C4’de agiklamasi verilirken, C1°de
herhangi bir bilgilendirme notuna rastlanmamistir. C1°’de kaynak metinde yer almayan
“bunun farkindaydir” ifadesi kullanilmig ve ekleme stratejisi uygulanmistir. C4’de “siki fiki”
eklenerek yerlilestirme stratejisinin uygulandig1 goriilmiistiir. Bu baglamda C4 kabul
edilebilir ¢eviri niteligindedir.

Ornek 10:
KM: “dllons, dit Candide, recommandons-nous a la Providence.” (p.102)

Cl: “Haydi oyleyse,” diye cevap verdi Candide, “kendimizi kaderin ellerine
birakalim.” (s.83)

(C2: Candide: Haydi! dedi, kendimizi yazgimizin ellerine birakalim! (s.100)
C3: - Haydi gidelim, dedi Candide, kendimizi tanriya emanet edelim. (s.106)
C4: “Haydi, dedi; kendimizi Tanri’ya emanet edelim.” (5.50)

Kaynak metinde yer alan “se recommender a quelqu 'un  fiili, “-in yardimina sigimmak”
anlamina gelir (Sarag: 1171). Bir diger ifade olan “providence” ise, “koruyucu, esirgeyici”
anlamini tasir (Sarag: 1125). Bu baglamda s6z konusu ifadeler, C3 ve C4’de “emanet etmek”
olarak, C1’de “kaderin ellerine”, C2’de “yazginin ellerine” seklinde ifade edilerek hem
yerellestirme hem de yorumlama stratejisine yer verilmistir. Erek okuyucu i¢in daha anlagilir
ifade se¢imlerinden dolay1 her bir geviri kabul edilebilir ¢eviri niteligi tasir.

Ornek 11:

KM: Ce savant, qui était d’ailleurs un bon homme, avait été volé par sa femme (...)
(p. 117)

C1: Her seyden once iyi bir adam olan bu bilge, karisi tarafindan soyulmus, (...)
(s.100)

C2: Iyi bir adam olan bu bilgini karis1 ¢arpmus, (...) (s.119)
C3: Bu bilgini esi soymus, (...) (s.122)

(C4: Zaten iyi bir adam olan bu bilgini, karist soyup sogana ¢evirmis, (...) (s.64)

EEENT3

Kaynak metinde “d’ailleurs”, “par ailleurs, d’un autre coté¢” (La Rousse), “Gte
yandan” ifadesi, C1, C2, C3 ve C6’da “zaten” ve “her seyden once” seklinde aktarilarak
dogru ifadeler kullanilmistir fakat C4 ve C5°de cevrilmeyerek c¢ikartma stratejisi
uygulanmugtir. Ote yandan “soymak, asirmak, kaziklamak” anlamlarma gelen “voler” fiili
aktarimi sirasinda, C1, C2, C3 ve C6’da yerlilestirme stratejisi uygulanarak “soyup sogana
cevirmek” seklinde; C4’te ise soz konusu fiil “carpmak™ olarak cevrilerek yerlilestirme
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stratejisi kullanilmistir (Sarag 2009: 1476). Tercih edilen aktarimlar erek dil ve kiiltiire olan
yakinliklarindan dolay1 kabul edilebilir ¢eviri drnegindedir.

Ornek 12:

KM: (...); et si vous avez quelques diamant a lui donner, il aura soin de vous comme
moi-méme. (p.134)

C1: Kendisine verilecek birkag elmasiniz varsa o da benim gibi size hizmet eder.
(s.85)

C2:(...) ve eger ona da verecek birkag elmasiniz varsa, o da benim gibi isinizi goriir,
dedi. (s.141)

C3: (...), eger ona da birkag elmas verirseniz o da benim gibi size goz kulak olur.
(s.141)

C4: (...); kendisine verilecek birkag elmasiniz varsa benim gibi o da size hizmet eder.
(s.80)

Kaynak metinde bulunan “Avoir soin de quelqu’un” ifadesi; “birine dikkat etmek, korumak”
anlamina gelir (Sarag: 1304). C1 ve C4’de “o da benim gibi hizmet eder”, C2’de “benim gibi
isinizi goriir” seklinde gevrildigi goriilmektedir fakat kaynak metinde “hizmet etmek” ve
“sini gormek” ifadesi yer almamaktadir dolayisiyla yanlis bir ¢eviri oldugunu ve yorumlama
stratejisinin kullanildigini sdyleyebiliriz. C3’de ise “gdz kulak olmak”™ ifadeleri kullanilarak
bir aktarim yapilmis ve yerlilestirme stratejisi uygulanmistir. Bu baglamda, C3 kabul
edilebilir ¢eviri 6zelligi tasimaktadir.

Ornek 13:

KM: (...) et Candide fremit. (p.136)

C1: Candide iliklerine dek tirperdi. (s.124)
C2: Candide iirperdi. (s.144)

(3: Candide yeniden iirperdi. (s.144)

C4: Candide titredi.

“Frémir” fiili; “trembler de peur” yani; “korkudan titremek, tir tir titremek™ anlamina
gelmektedir (Sarag: 629). C2 ve C4’de yapilan geviri fiilin anlamini karsilamaktadir
boylelikle yeterli ¢eviri 6zelligi tasimaktadir. C1°de “iliklerine dek”, ifadesine yer verilerek
hem yerlilestirme hem ekleme stratejisi, C3’de “yeniden” sdzciigli kullanilmis dolayisiyla
ekleme stratejisi uygulanmistir.

Ornek 14:

KM: Elle regardait amoureusement son théatin et de temps en temps lui pingait ses
grosses joues. (p.138)

Cl: Kesisine hiilyali gozlerle bakiyor ve arada sirada tombul yanaklarm
¢imdikliyordu. (s.87)

C2:(...), papaza asik¢a bakiyor ve onun etli yanaklarini ¢imdikliyordu. (s.146)
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C3: (...) arkadasina sevdali gozlerle bakiyor ve onun etli yanaklarini ¢imdikliyordu.
(s.146)

C4: (...); papazina sevgi ile bakiyor, arada sirada tombul yanaklarini ¢imdikliyordu.
(s.84)

“Amoureusement” zamiri “amour” isminden tiiremis ve “sevgi ile, tutkuyla”
anlamlarina gelmektedir (Sarag: 68). C1’de kullanilan “hiilyali goézler”, C3’te “sevdali
gozler” ifadesiyle karsilanmis, dolayisiyla yerlilestirme stratejisi uygulanmistir. Erek
okuyucu tarafindan daha anlasilir ifade se¢imleri, aktarimlarin kabul edilebilir nitelikte
olduklarint gostermektedir. C2 ve ¢C3’de kaynak metin anlamindan ¢ok uzaga gidilmeyerek
yeterli 6l¢lide ¢eviriler yapilmistir. “De temps en temps” “zaman zaman, ara sira” ifadesi ise
C2 ve (C3°de cevrilmeyerek ¢ikartma stratejisine gidilmis ve kaynak metne sadik
kalinmamustir.

Ornek 15:

KM: “Je vais pouvoir a mes affaires, adieu” (p.150)

C1: Kendi bagimin caresine bakmaya gidiyorum, elveda. (s.142)

C2: “Kendi basimin ¢aresine bakmaya gidiyorum, Allaha ismarladik.” Dedi. (s.163)
C3:(...), gidip esyalarimi1 hazirlayayim, hosg¢a kaliniz. (s.158)

C: (...), ben bagimin caresine bakmaya gidiyorum, hosca kalin! (s.95)

Kaynak metinde gecen “pouvoir a mes affaires” ifadesi “baginin ¢aresine bakmak”
anlamina gelen bir deyim olarak kullanilmaktadir (Sarag: 44) dolayisi ile C3’de kullanilan
“gidip esyalarimi hazirlayayim” ifadesi yorumlama stratejisiyle geviriye eklenmistir. Diger
gevirilerde ise s6z konusu ifadenin anlam1 korunarak aktarilmistir. Bu sebeple C1, C2 ve C4
yeterli ¢eviri niteligindedir. Kaynak metinde yer alan “adieu” ifadesi, C2’de “Allaha
ismarladik” seklinde verilerek yerlilestirme stratejisine gidilmistir boylelikle erek metin
kiiltiirine daha yakin bir ifade tercihi yapildigindan kabul edilebilir ¢eviri oldugu agiktir. C1,
C3, C4’de ise kaynak metine sadik kaliarak aktarim yapilan yeterli 6l¢iide gevirilerdir.

Sonug¢

Calismada, ceviri ¢Oziimlemesi agamasinda kaynak metin ile ¢eviri metinler
gergevesinde incelemelerimizin 6ziinli olusturabilecek climleler, karsiliklt bir bigimde
secilmistir. Se¢ilen bu ciimleler, ¢evirmenlerin belirlemis olduklari ¢eviri normlari ve geviri
eylemi siiresince karsilasilan sorun ve giicliikleri ¢6zmek amaciyla kullandiklart geviri
stratejileri kapsaminda incelenmistir. Caligsmaya konu olan ¢eviri metinler, Gideon Toury’nin
erek odakli yaklagimi ele aliarak incelenmistir. Buna gore, kaynak metin diline ve kiiltiirtine
sadik kalinarak yapilan geviriler “yeterli”, kaynak dil ve kiiltiir ekseninden uzaklagilmasina
ragmen, g¢evirisinin yapildig1 erek dil ve kiiltiir normlarina bagl kalmarak gerceklestirilen
ceviriler ise, “kabul edilebilir” basliklari altinda degerlendirilmistir. Unutulmamalidir ki, bir
ceviri kaynak metne ¢ok yakin olsa dahi zaman zaman uzaklastig1 goriilebilir. Ayn sekilde,
ceviri metnin erek dil ve kiiltiire yakin oldugu zamanlarda da yer yer kaynak metne
yakinlasmasi s6z konusu olabilir. Bu kapsamda g¢eviri metin, kaynak metne ya da erek metne
olan yakilig1 esnasinda birtakim farkliliklar gdsterse bile genel olarak kaynak metne daha
yakin oldugu diisliniilen geviriler “yeterli”, erek metne yakin oldugu diisiiniilen ¢eviriler ise
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“kabul edilebilir” ¢eviri olarak degerlendirilmelidir. Sonug olarak, erek dil ve kiiltiiriine
yakinliklarindan dolay1 «Ceviri 1», «Ceviri 2» ve «Ceviri 4» “kabul edilebilir”, «Ceviri 3»
ise digerlerine kiyasla kaynak metin, dil ve kiiltiire yakinlig1 sebebiyle “yeterli” g¢eviri
niteligindedir. Gerek yeterli gerekse kabul edilebilir yaklasiminin hakim oldugu tiim
gevirilerde ¢eviri stratejileri kullanilmistir. Cevirmenlerin en ¢ok kullandig: stratejiler ise;
birebir ¢eviri, Odilingleme, ekleme-¢ikarma (genisletme-daraltma), yabancilastirma-
yerlilestirme, yorumlama ve agimlama oldugu gozlenmistir. Uygulanan bu stratejiler
arasindan en ¢ok yerlilestirme, en az ¢ikartma stratejisinin oldugu saptanmistir. Caligmada
amag, yapilan cevirilerin kaynak metin ile ne dl¢lide benzestiklerini saptamaktir. Ayrica,
yazilt metinlerde yalnizca tek bir stratejiden yararlanilarak g¢evirinin yapilamayacagini ve
ceviri stiresince farkli geviri stratejilerine rastlanilacagini gostermektir.
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oz

Tarih boyunca {izerinde durulan &giit, cocuk egitiminde 6nemli bir kavramdir. Cocugun
kisisel ve sosyal gelisiminin tamamlanmasina yardimct olabilecegi gibi yanlis uygulandiginda da
bu gelisiminin zedelenmesine neden olabilir. Cocuk egitiminde ebeveynlerin rolii ilk sirada yer
alir. Cocuk egitmeyi sadece ogiit vererek gocugu bilylitmek oldugunu diisiinen, onlarin her
yanliginda sert bir iislup ile yapilmamas: gerekeni anlatan, hayatlarinda karsilarina ¢ikan tercih
asamalarinda ¢ocuklarina se¢im hakki sunmayan ve hep kendilerinin ¢ocuklart igin en dogru
karar1 verdiklerini diistinmeleri bilyiik bir yanilgidir. Bu baglamda Nabi ve Savater’in eserlerinde
bu yanilgilarin nasil diizeltilebilecegi iizerinde durur ve ¢ocuklara verdigi bilinen bu 6giitlerin
aslinda ebeveynlere de yol gosterici nitelikte oldugu goriilmektedir.

Bu ¢aligmamda, ad1 gegen yazarlarin Hayriyye-i Nabi ve Ogluma Ahlék Ustiine Ogiitler
adl eserlerinde ¢ocuklara verilen dgiitlerin nasil yapilmasi gerektigi ve iki eserde yer alan ortak
ogiitler incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Nabi, Fernando Savater, Hayriyye, Ogluma Ahlak Ustiine Ogiitler,
Ogiit
ABSTRACT

Advice, which has been emphasized throughout history, is an important concept in child
education. While it can help the child's personal and social development to be completed, it can
also cause damage to this development if it is applied incorrectly. The role of parents in the
education of children takes the first place. It is a big mistake for them to think that educating a
child means raising a child only by giving advice, telling them what should not be done in every
wrong way, not giving their children the right to choose in the choice stages they face in their
lives, and always thinking that they make the right decision for their children. In this context, in
the works of Nabi and Savater, it focuses on how these mistakes can be corrected, and it is seen
that these advices that are known to children are actually guiding the parents.

* Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Yiiksek Lisans Ogrencisi, Erzurum/TURKIYE,
aleyna.demir2 I @ogr.atauni.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-3451-6905

71



Culture and Civilization

In this study, how the advice given to children in the works of the aforementioned authors,
Hayriyye of Nabi and Advice to My Son on Morality should be made, and the common advice in
the two works will be examined.

Keywords: Nabi, Fernando Savater, Hayriyye, Advice to My Son on Morality, Advice
Giris
Cocuk Egitiminin Onemi

Cocuk egitiminde anne ve babalarin rolii 6nemlidir; ¢linkii cocuklar, anne-babalarini
rol model olarak gordiiklerinden hayatlarini da anne-babalarini 6rnek alarak sekillendirirler.
Cocugun anne-babasi calistyorsa ¢ocuklarina gerekli ilgiyi gosterebiliyorsa ¢ocuk hayata
tutunmaya istekli, gelecege dair ne istedigini bilen, giizel bir hayat yasayabilmek i¢in ¢aba
sarf eden ve gelisime agik bir sekilde hayatina devam eder. Eger anne-baba caligmiyorsa
¢ocuga hayati boyunca gerekli olan egitimi kasti olarak saglamiyorsa ve ¢ocuga gerekli
sevgiyi vermiyorsa ¢cocugun hayati amagsizca devam eder. Bunlarin yaninda ailevi sikintilart
olan bazi ¢ocuklarin ise yasadiklar1 kotii hayattan gayret gostererek ¢ikmay1 basaranlar da
vardir.

Cocuk egitiminde dogru ilgi ve dogru 6giit cok dnemlidir. Cocuga gereginden fazla
ilgi ona kibir getirebilir ve gereginden fazla 6giit verilirse de sikilabilir. Boylece s6z dinlemez
sadece kendi bildigini yapar. Bu durum hem aile hem de ¢ocuk iizerinde olumsuz etki birakir.
Ornegin, gocugunuzun bir arkadastyla kavga ettigini ve ona kotii s6z sdyledigini varsayalim.
Cocuga baskalarina bilerek zarar vermenin kotii bir sey oldugu ve kotii s6z sdylemenin hos
karsilanmayacagi anlatiimadigi i¢in ¢ocuk yaptiginin iyi mi kotii mii oldugunu anlayamaz.
Buna gore, ¢ocuga kizmak yerine ona hosgorii ile yaptiginin yanlis oldugu anlatiimasi
gerekir. Keza, cocugun bir arkadastyla onun hislerini dnemsemeden alay ederek konustugunu
varsayalim. Ona bu davraniginin direkt yanlis oldugunu degil de kendisi ayn1 duruma diisse
ne hissedecegi hususunda empati yapmasi dgretildiginde durumun seyri degisecektir. Bu
calismamda Nabi ve Savater, onlara nasil yaklasilmasi gerektiginden bahsetmektedir.

Cocugun gelisimi i¢in oncelikle onun bir birey olarak goriilmesi gerekir. Cocuga
sadece 0giit vermekle onun egitimini tamamlamis olmazsiniz; ¢linkii 6giit verirken ¢ocuga
yapmasi gerekenler soylenir ve ona se¢me 6zgiirliigii taninmaz. Bu baglamda ¢ocuklara hitap
eden eserlerin kaleme alinmasi devreye girer ve c¢ocuk, kitapta sunulan segeneklerden
kendisine yakin olan tercih edebilir.

Tiirk edebiyatinda 17 ve 18. yiizyillarda ¢ocugu konu alan iki &gretici mesnevi
yazilmistir. Bunlardan ilki, Nabi’nin oglu Ebulhayr Mehmet igin kaleme aldig1 Hayriname/
Hayriye; digeri de Stimbiilzade Vehbi’nin oglu Liitfullah’a hitaben yazdig1 Lutfiye’dir. Her
iki eser de iyi, dogru, ahlakli ve erdemli olma konularinda babadan ogula 6giitler igerir.
Dogrudan dogruya egitici ve dgretici olduklart i¢in modern anlamda ¢ocuk edebiyatinin
alanina girmeyen eserlerdir. (Simsek, 2014: 15-58).

Bati’da ¢ocuk ve ilk genglik edebiyat1 18. ylizyilin ortalarinda olusmaya baglamigken
19. yilizyilin sonuna kadar ¢ocuklar i¢in Tiirk¢e edebiyat kitab1 heniiz yazilmamigti. Buna
ragmen, Sinasi’nin La Fontaine’den Kurt ile Kuzu fabli (1856) ve Ahmet Lutfi’nin Daniel
Defoe’nun Robenson Hikayesi (1864) gevirileriyle modern ¢ocuk edebiyatimizin basladigini
savunanlar da oldu. Yazili ¢ocuk edebiyatinin bu gevirilerle baglatilmasi yerine, bu iki geviri
metinleri gocuk edebiyatimizin baglangici kabul edilebilir. (Sirin, 2016).
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Cocuk kitaplarindaki gelismeler 19. yiizyilla kadar yavas bir sekilde gelisme
gostermistir. Bu donem Aydinlanma c¢aginin oldugu bununla birlikte Sanayi Devrimi’nin
yasandig1 bir yiizy1l olmustur. Tiim bunlara paralel olarak akla ve bilime dayanan gelismeler
de hiz kazanmustir. Bilimin 6nemli oldugunu ve onunla ilerlenebilecegini Jules Verne'in
kaleme aldig1 romanlarda gérmek miimkiin olmustur. Bu romanlar ¢ocuklarin hayal
diinyasim gelistirmenin yaninda onlar1 bilime alistiran eserler olmustur. Balonla Bes Hafta
(1863), Diinyanin Merkezine Yolculuk (1864), Aya Yolculuk (1865), Kaptan Grant'in
Cocuklar: (1867-1868), Seksen Giinde Devri Alem (1872), Denizler Altinda 20 000 Fersah
(1873) ve Iki Yil Okul Tatili (1886-1887) ¢ocuklara bilimin gerekliligini anlatma gdrevini
yerine getirmistir. Carlo Collodi'ne ait Pinokyo (1881) Aydinlanma g¢agindaki egitim
gelenegini 6zgiin bir kurgu ile ¢ocuklarin diisiince diinyasina katmistir. Bu yiizyilda, ¢ocuk
edebiyatinda gelenegin disina ¢ikma, sanayilesmenin getirdigi gelismeleri 6grenme
stireglerine katki saglayan eserler yazilmistir. Bunun yaninda bunlara karsi ¢ikarak isyan ve
kaosun oldugu eserler de yazilmstir. (Giileryiiz, H. 2006)

Tiirk ve diinya edebiyatinda ¢ocuk edebiyatin1 konu edinen eserler fazladir. Bu
makalede iizerinde durulacak iki énemli eser, Hayriyye-i Nabi ve Ogluma Ahlik Ustiine
Ogiitler’dir.

Hayriyye-i Nibi ve Ogluma Ahlik Ustiine Ogiitler Eserinde Ortak Ogiitler

Nabi, 17. yiizyilda hikem1 siirin en 6nemli temsilcisidir. Bu yiizyilin sonu ve 18.
ylizyilin basinda kaleme aldigi Hayriyye’si (1701), hikemi tarzda yazilmis olup
edebiyatimizda nasihat-ndme tiirliniin en taninmig 6rnegidir. Nabi’nin eseri, yedi yasindaki
oglu Ebu’l-Hayr Mehmet Celebi’ye hayatini nasil sekillendirmesi gerektigini ve ona verdigi
ogiitleri konu edinir. Fernando Savater, giinlimiizde Madrid’de yasayan felsefe profesoriidiir.
Ogluma Ahlak Ustiine Ogiitler kitab1 (1990), on bes yasindaki oglu Amador’a verdigi
ogiitleri konu edinir.

Arapga bir kelime olan nasihat, “baskasinin hata ve kusurunu gidermek i¢in gosterilen
caba; iyiligi tesvik, kotiilikten sakindirmak iizere verilen 6giit; bagkasinin faydasina ya da
zararina olan hususlarda bir kimsenin onu aydinlatmasi ve bu yonde gosterdigi gayret”,
“halis, samimi, katiksiz olmak; kin, hile ve aldatmanin zidd1 olarak iyilik yapmak, diiriist
davranmak, dogrulamak” anlamlarindadir. (Keles, 2010: 183-209). Nabi, Hayriyye’sinde
evladinin, fikir kazmasi ile kazip kalem gereciyle arastirarak ve goniil madeninden ¢ikardig1
taze cevherleri siir ipligine boydan boya dizerek olusturdugu nasihat dizisini kulagina kiipe
etmesini, verdigi Ogiitleri kendisine akillica bir sermaye yapmasii amagladigini ifade
etmektedir. (Akalin, 2021: 79-128). Savater de verdigi giitleri oglunun kendisine rehber
edinmesini ve segimlerinde 6zgiir oldugunu sdylemektedir. Her iki yazar da ogullarina hayat
boyu yol gosterecek olan bu eserleri kaleme alirlar. iki eserde de ayni1 konular iizerinde durur
ve ¢ocuklarina verdikleri 6giitler bakimindan benzerlik gosterir.

1. Fitriyyat

Hayriyye-i Nabi’nin, ‘Sebeb-i Nazm-1 Nasthat-Name’ boliimiinde oglu Ebu’l-Hayr
Mehmet Celebi igin su beyitleri yazar:

Bii-yt hulk-i haseniifi “wtridiir

Sende dsar-1 edeb fitridiir 90
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Feyz-i Hak dan irisiir imdadun
Kesbe hdcet komaz isti ‘daduii’  91.beyit (Kaplan, 2019, 5.43)

Nabi, bu beyitlerde, oglunun mizacinin, edepli olusunun ve yeteneginin dogustan
geldigini ifade eder. Nabi, ogluna 6giit verirken aslinda onun hep dogru yolda olacagi
sezdirilir. Bu baglamda Fernando Savater de ayni konu {izerinde durur.

Fernanda Savater’in Ogluma Ahlak Ustiine Ogiitler kitabmin ‘6n sozii'nde oglu
Amador i¢in su climleleleri sdyler:

“Ne tanrilara, ne seytanlara, ne makinelere ne de bayraklara. Kendine giiven. Hep
daha iyiye gitmeni saglayacak olan zekaya, sana iyi arkadashiklarin yolunu acacak olan
sezgine giiven. "> (Savater, 1999, s.14)

Savater, eserin 6n soziinde oglunu stkmamak, istedigi zaman agip okumas! ve ona
rehber olmasi i¢in bu eseri kaleme alir. Bunun yaninda ise, ogluna 6giit verse dahi onun
sezgisi ve zekasi sayesinde hayat boyu dogru yolda olacagini sdyler. Bu bakimdan, Nabi ile
benzerlik gosterir.

2. Eserlerin Onlara Rehber Olmasi

Her zamdn isterem iy can-1 peder

Ola avize-i giisuni bu giiher 100

Buni naziik tutasin canundan

Bir dem aywmayasin yanuiidan 101 (5.44)

Nabi, eserinde bu beyitler ile ogluna kitabi hi¢bir zaman yanindan ayirmamasi
gerektigini ve eserde anlatilan &giitlerin kulagina kiipe olmasini temenni eder.

“... Oysa bir kitabt canin ne zaman isterse o zaman, bos zamanlarinda okuyabilirsin,
kendini saygili gésterme geregi duymaksizin: sayfalart ¢evirirken esnemekte ya da icinden
gelirse giilmekte 6zgiirsiin.” (s.12)

“Bu kitapta, kafanin birazini yiyesin diye sana veriyorum, ayni zamanda senin de
kafanmin azicigindanda ben yararlaniyorum.” (s.14)

Yukarida belirtilen kisimlarda Néabi ve Savater, ogullart i¢in yazdigi eserlerini
istedikleri zaman agip okuyabilmesi i¢in onlarin elinin altinda olmasi gerektiginden
bahsetmektedir; ¢ilinkii eserlerin baginda onlara hayat boyu rehber olacag: sezdirilir.

3. Dostlarina Kars1 Dogru Davranmak
Iy talebkér-1 huzir-1 dii-cihdn

Rah-ciy-1 taraf-1 rahat-1 can 517
Eyleme hezl ii miizahi pige

Diigtiriir diistlarun tegvise 518

! Calismadaki Hayriyye-i Nabi ile ilgili alintilar ad1 gegen baskidan yapilacaktir.
2 Caligmadaki Fernando Savater ile ilgili alintilar adi gegen baskidan yapilacaktir.
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Asdikaya sebeb-i nefret olur
‘Akabet vasita-i vahset olur 520
Hig latife dime ol soz okina
Ki uct hatir-1 yare tokina 522 (5.87)
Lafzi endek ola ma ‘ndst kesir
Itmeye kimseyi asla dil-gir 525 (5.88)

Hayriyye-i Nabi'nin ‘Der Beyan-1 Zarar-1 Hezl i Miizdh’boliimiinde Nabi; iki
diinyada da huzuru isteyen insanin dostlaria kars1 alayli mizahin1 huy edinmemesini, bunu
huy edinirse dostlarini karigikliga siirlikleyecegini, arkadaslarinin arasinda nefret sebebi
olacagini, vahsetle son bulacagini, sdzii az olanin manasinin ¢ok olacagini ve dostlariyla alay
ederse onlarin giicenecegini soyler. Dostlar arasinda saygi ve sevgi dnemlidir. Kargisindakine
saygisl olmayan insan onun duygularini 6nemsemez, kasti olarak onunla alay edebilir ve
kendisinden nefret ettirecek héle getirebilir. Bu baglamda N&bi, insanin dostlarina karsi
0zenli davranilmas gerektigini vurgulamaktadir.

“Baskalarina nesne gibi davrandigimizda, Kane’in yaptig1 gibi, karsiliginda nesne
alwiz. Onlar siksak para ¢ikar, isimize yararlar (mekanik arag gereglermis gibi), gelirler,
giderler, yaltaklamirlar, dogru diigmeye bastigumizda giiliimserler... Ama bu durumda,
yalmizca insanlarin vermeyi bildikleri o tathiligi armagan etmezler bize; boylece ne dostuga
sahip oluruz, ne saygiya, ne de sevgiye. Hicbir sey (hi¢bir hayvan; ¢iinkii hayvanin
durumuyla bizim durumumuz arasindaki fark gereginden ¢ok biiyiiktiir) o dostlugu, o sayguy,
o sevgiyi veremez bize: ozetle, yalnizca esitler arasinda kurulan, karmagsikliktan dogan o
temel iliski, sana, bana ya da Kane'e, insan varlhiklart oldugumuza gore, yalnizca
insanlardan gelebilir, onlara insan varliklar: gibi davranmamiz kosuluyla.” (s.65)

Osgluma Ahlak Ustiine Ogiitler eserinin ‘Uyan, baby!” boliimiinde Savater; ogluna
‘nasil insanca yasanir’i, karsisindaki insana nasil davranmasi gerektigini ve insana
hayvanmus gibi degil de aslinda hak ettigi muamelede davranmasi gerektigini anlatir. Bunun
yaninda ogluna diledigi seyi yapma o6zglirligiinii tanir; fakat ne yapmamasi gerektigini de
soyler. Ogluna se¢gme 0zglirliigii tantyarak onun fikirlerini 6nemsedigini gosterir. Savater bu
hareketiyle oglunun da karsisindaki insanlara nesneymis gibi bir hissiyat vermesinin dogru
olmadigimi ve onlarin duygularini hice saymamas1 gerektigini anlamasina vesile olur. Bu
baglamda Nabi ile ortiigiirler.

4. Baska Insanlar1 Yargilamak
Kimseyi ciirm ile tesfih itme
Ciirmden nefsiifii tenzih itme 676
Kime miiznib diseri iy can-1 peder

O da bir zenbdiir afilarsaii eger 677
Gayriniifi ciirmine ta ‘'n eylersin
Kendii ahvaliini gor n’eylersin 678

Giinehiin sorit pesimanlikdur
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Ciirmiii encami perisanlikdur 679 (s.103)

Nabi eserin ‘Nehy-i Aldyis-1 Cam u ‘Isret’ bolimiinde ogluna kimseyi sug ile zan
altinda birakmamasini, kendisinin de sug isleyebilecegini, kime giinahkar derse onun da sug
oldugunu, baskasinin sugunu kotiilediginde kendine bakmasi gerektigini, giinahin sonunun
pismanlik oldugunu ve sugun sonunun periganlik oldugunu sdyler. Buradan hareketle,
kendimize bakmadan bagkalarini suglamamamiz gerektigini ve ayni sey bizim basimiza
gelebilir diye diisiinmemiz gerekir. Bir bagkasini su¢ladigimizda daha sonra onun halini
goriince pismanlik duyabiliriz.

I

..., Gloucester, i¢sel olarak da sakatlyor kendini. Ne kamburlugundan ne de
aksakhigindan otiirii onun bir su¢u yoktu, bu yiizden de bu sanssizliklar yiiziinden utang
duymamaliydy: asil utanmasi gerekenler, ona giilen, onu asagilayanlar olmalyd:...” (5.77)

“Pismanlik dedigimiz sey, ozgiirliigiimiizii kotii kullandigimizda kendi kendimizden
hosnut olmama duygusundan baska bir sey degildir, demek istedigim, ozgiirliigiimiizii insan
varliklari olarak gercekten istedigimiz seye karsit olarak kullandigimizda.” (s.80)

Savater’in bu satirlarinda da Nabi ile arasinda benzerlik oldugu agik¢a goriiliir.
Beyitte sozii edilen su¢ kavramina Savater de ekleme yapar. Bir insanin dis gorliniisiinden
otiirii sugluluk duymasina deginir. Oysaki asil suglu, insanlarin kendisine bakmadan veyahut
bakarak karsisindaki insani yargilamasidir. Keza, 6zgiirliik istedigimiz gibi davranmak
degildir. Sebepsiz yere birisini yargiladigimiz takdirde de pismanlik duymaktir. Her iki
eserde de insanin karsisindakine saygi ¢ercevesinde davranmasinin 6nemine deginir. Kasti
olarak kimseyi suglamamamiz gerektiginden ve yanlis sugladigimizda pismanlik
duyacagimizdan soz edilir. Bu baglamda, Savater’in bu ciimleleri Nabi’yi desteklemektedir.

5. Empati Yapmak

Saria bi-vech ise itdiigi cefd

Sebeb-i serm ii hicab olur aria 1035

Vechi varsa sebebin eyle su’al

Olma dtes-zen-i kanin-1 cidal 1036

Belki nddim ola etvarindan

[ 'tizar eyleye giiftarindan 1037

Sen kabiil eyle bu pendi benden

Dostluk var iken olma diismen 1038 (s.139)

Nabi, ‘Matlab-1 Hiisn-i Keldm-1 Mevzin’ boliimiinde yukaridaki beyitleri soyler.
Burada; birisi ogluna sebepsiz yere sikint1 verirse kendisine bunun karsiliginda hediye olarak
utanma gosterilecegini belirtir. Bunun sebebini sormasi gerektigini, sozleriyle atesi
desteklememesini, tavirlarindan pigsman olup olmadigini 6grenmesi i¢in kars1 tarafin sarf
ettigi sozden otiirti 6ziir dilemesini beklemesini sdyler. Bu nasihatleri kabul etmesini ve
dostluk varken kimseye karsi diismanlik beslememesini rica eder. Bu baglamda sabir
onemlidir. Kisi, diisinmeden bencillik yapip sabretmezse kars: tarafi incitebilir; ¢iinkii karsi
tarafin sugsuz olma ihtimali de vardir. Eger diisiiniilmezse, dost kazanmak varken kisi
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sebepsiz yere diisman kazanabilir. Savater de Nabi’nin biraktig1 yerden devam eder ve bu
beyitleri daha iyi agiklamak i¢in yazdigi hissiyat1 veren satirlar1 goz ardi edilemez.

“Yalnizca, iyi yasamak i¢in kendisine uygun olan seyi gercekten bilen ve buna erigsmek
icin ¢aba harcayan kimseye sonuna dek bencil demek gerekir.” (s.76)

Savater’in ‘Uyan Baby!” béliimiinde yazdig1 bu satirlarin devaminda ise, bu kisilerin
aslinda hicbir sey bilmediklerini sdyler. Nedeni ise, sadece kendini diisiinerek hareket
ettiklerini ifade eder.

“Kugkusuz insan varliklarina ¢ok kez sakinimla davranmak gerekir. Ama bu ‘sakinim’
kusku ya da kétiiciilliik anlaminda degil, kirllgan nesnelere, dahast en kirillgan nesnelere
gosterilen ozen anlamindadir... ¢iinkii basit seyler degildir bunlar. Bizi baska insanlara
baglayan saygi ve dostluk, kendim de bir insan oldugumdan, benim igin diinyadaki en degerli
seydir, bu yiizden de insanlarla iliskim iyi oldugunda, her seyden ¢ok, bu bagi korumall,
hatta, bu deyimi kullanmama izin verirsen, tistiine titremeliyim.” (5.90)

“Kisilere kisi olarak, ya da insanca davranmak ne demektir? Yanit: Kendini onlarin
yerine koymaya ¢alismak demektir.” (s.94)

Savater, eserin ‘Kendini Onun Yerine Koy’ bdliimiinde de yukaridaki yargilar
destekler. Insanlara kars1 dikkatli davranilmasi gerektigini, herkesi kendi gibi diisiinmeyerek
hareket etmesini, bir sey yaparken kars1 tarafin da rizasini almasi gerektigini ve gibi empati
yapmasi gerektigini vurgulamaktadir.

6. Soz Tasimak

Satma ber-kd ‘ide-i dellali

Kise-i giisa giren akvali 1499

Olma rdfi* ‘alem-i vesvasi

Biribirine diistirme nds1 1500

Bezmden bezme getiirme suhani

Eyle sandiik-1 emanet deheni 1502

Nakl-i meclis ider irds-1 fesdad

Viriir ashab-1 musdfata kesad 1505 (s.185-186)

Nabi, ‘Der Beyan-1 Zarar-1 Nakl-i Kelam’ boliimiinden alinan beyitlerde s6z
tasimanin insanlar1 birbirine disiirdiiglini, ogluna meclisten meclise s6z tasimamasi
gerektigini, agzin1 emanetmis gibi kullanmasini ve meclise fenalik getirirse dostlugun
bozulacagini sdyler.

“Ahlak, yalmzca insanlarin kendilerini iyilestirmeye ¢alismalarina yarar, komsuna
giizel sozciiklerle dolu bir soylev vermeye degil; ahlakin kesin olarak bildigi sey, komsunun,
senin, benim, tiim otekilerin zanaatkarca yapildigimizdir, birer birer, sevimli farkliliklaria.
Bu  yiizden, her kim kulagimiza: “Biitiin... (politikacilar, zenciler, kapitalistler,
Avustralyalilar, itfaiyeciler, aklina ne gelirse) ahlaksizdir, ahlakin bir nebzesi bile yoktur
onlarda!” diye fisildarsa, nazikce: “Sen kendini diisiin aptal!” ya da buna benzer bir yanit
verebilir.” (s.113-114)
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Fernando Savater, eserin ‘Genel Se¢imler’ insanlarin birbirlerine siirekli giizel
sozlerle hitap etmedigini sdyler. Bu baglamda Nabi’nin sz ettigi gibi fitnelik de yapabilirler.
Onemli olan, nereden geldigi belli olmayan bilgiye ve kulaktan dolma sdzlere itibar
edilmemesi gerektigidir.

7. Iyi Yasamak

Rizk iciin ¢ekmeyesin renc ii ta ‘ab

Ni ‘metiifi olmaya muhtdc-1 taleb 1614
Irise ni ‘met-i Hak bi-zahmet

Hasidiinn gormeye riy-1 rahat 1615
Ye’s ile cesmi piir-esk itmeyesin
Kimseniifi haline resk itmeyesin 1622
Diisme ol mihnete kim ah idesin
Géorme ol hali ki ikrah idesin 1624

Nabi, ‘Matlab-1 Lazime-i Hayr-Du‘a’ boliimiinde oglunun sikintt gekmemesi, onu
kiskananlarin rahata kavusmamalari, timitsizlige kapilip aglamamasi, kimseyi kiskanmamasi
ve bir seyi istemeden yaparsa tiksinecegini sOyleyerek ogluna hayatin1 daha iyi yasamasi i¢in
dua eder. Bunun yaninda, oglu i¢in ettigi duada soyledigi seyleri aslinda oglu yasayarak
ogrendiginde kendi bagina ayakta durmay1 daha iyi 6grenecektir.

“Nasil daha iyi yasanabilecegine iligkin soru agik kalyyor. Yukaridaki boliimlerde, bu
soruya bir yanit vermekten daha ¢ok, yasami daha derinden anlamana yardimct olmaya
calistim. Yamita gelince, korkarim bunu kendi kendine arastirmaktan baska bir sey kalmiyor
sana.” (s.129)

“lyi yagam, genel, dizi halinde iiretilen bir sey degildir, yalnizca 6l¢iiye gore var olan
bir seydir. Herkesin, biricik, yinelenmez ve ... kirilgan bireyselligine gore onu yaratmasi
gerekir. Baskalarimin bilgeligi ya da ortaya koyduklari ornek iyi yasamamiza yardimci
olabilir, ama bizim yasamimizin yerine gegemez...” (5.130)

Savater, ‘Son s6z: Bunun Ustiinde Diisiin’ boliimiinde ogluna hayati iyi yasamas igin
ne yapmasi gerektigini net olarak sdyleyemez. Ogluna hayati anlamasi i¢in 6giitler vermesine
ragmen bu hayat Amador’un hayatidir. Ona yol gosterebilir; fakat se¢imini yapamaz. Keza,
kendisi de gii¢ bela hayata tutundugu i¢in onun ne yapmasi gerektigini sylerse bunun ona
haksizlik olacagini soyler.

“Benim aracihigimla, ahldkin sana soyleyebilecegi biricik sey, kendi adina arastirip
kendi adina diisiinmendir, tam bir 6zgiirliik i¢inde: sorumluca.” (s.131)

Savater, boliimiin devaminda ogluna hayati iyi yasamasi i¢in tercihlerini ince eleyip
stk dokuyarak yapmasini ve kendi basina hareket etmesini tavsiye eder. Savater, Nabi’nin
duada bahsettigi konular1 oglunun tecriibe edip yasayarak 6grenmesini, kendi dogrusunu
arastirip bulmasini ve kendi se¢imini yapabilecek olgunluga gelmesini ister. Bu baglamda
Nabi ile ortiigiir ve onun beyitlerini daha ileri seviyeye tasir.
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Sonug¢

Tarih boyunca iizerinde durulan ¢ocuk egitiminin 6nemi, beraberinde yapilan
caligmalar ile desteklenmistir. Hayriyye-i Nabi, 17. yizyilin sonu ve 18. yiizyilin basinda
yazilmistir. Fernando Savater’in Ogluma Ahlik Ustiine Ogiitler kitabr da 20. yiizyilda
yazilmis ve iki eserde de ayn1 konular iizerinde durulmustur. Eserlerde genel olarak hosgorii
esastir. Nabi ve Savater, ogullarina 6giit verirken onlar1 yargilamadan hosgorii ile eserlerini
kaleme alir.

Savater’in eserinde gilinlimiizdeki anne-babalarin diistikkleri yanilgr agikga
goriilmektedir. Anne-babalarin sadece 6giit vermesinden yakinir. Cocugun egitimi i¢in neyi
yap1p yapmamasi gerektiginin onlar {izerinde biraktig1 olumsuz etkiye deginir. Bu baglamda,
her iki eserin girisinden de anlasilacagi lizere, ‘ben sana ogiit veriyorum, ama sen zaten bunu
anlayacak olgunluktasin’ anlayis1 sezdirilir. Cocuga 6giit verirken ayni zamanda da tercih
hakki sunarlar. Boylece ¢ocuk toplum icinde 6z giivenli bir birey olarak yetisir. Kendisine
kars1 sayg1 gosterildigi i¢in o da karsisindakine saygt ile davranmay1 dgrenir.

Eserlerde gdze carpan bir diger husus empati yapmaktir. Insanlarin sebepsiz yere
birbirlerini incitmelerinin dogru olmadigini, bir insan1 suglamadan dnce olaylarin iyi 6l¢iiliip
tartilmasi gerektigini ve kendimizi onun yerine koyarak suglanirsa ne hissettigini anlamamiz
gerektigini ifade ederler. Savater, su¢ kavramina bir insanin dis goriiniisiinden dolay1 kendini
degersiz gordiigiinii ve ‘bir su¢lu araniyorsa, kesin ben sug islemisimdir’ anlayisin da ilave
eder ve bunun dogru olmadigini soyler.

Hayriyye-i Nabi ve Ogluma Ahlak Ustiine Ogiitler eserleri cocuklarmin nasil daha iyi
yasayabilecegi sorusuna cevap niteliginde ogiitler ile son bulmustur. insanlarm huzuru,
barigi, mutlulugu yakalamasi i¢in toplumsal fark gézetmeden ¢ocuklara ortak nasihatlerin
verilmesi bahsedilen degerlerin ayni noktada birlestigini yiizyillar 6ncesinden
gostermektedir. (Erbay, 2014: 185). Bu makalede inceledigimiz iki eserden anlagilacagi
iizere ¢ocuk egitimi icin lizerinde durulan ‘6giit kavrami’nin 6nemi eserlerden 6rnek
verilerek agikga belirtilmistir.
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Ahmet Bican Ercilasun tarafindan Nehir Destan Oguzname (Oguz Bitig) adiyla
hazirlanan ve Dergah Yayinlarinca 2019 yilinda yayimlanan eser, alt1 yiiz doksan alt1 sayfa
ile Tiirklerin en biiyiik tarihi destani olan Oguzname’nin en hacimli, birlestirilmis nesri olma
ozelligine sahiptir.

Tiirk Diinyasimin ortak miras unsurlarindan biri olan Oguzname’de anlatilan biitiin
olaylar ve adlar1 gecen Tiirk topluluklar tiim Tiirk diinyasini temsil etmektedir.

Eserde Oguzname biitiin yonleriyle ele alinmigtir. Metin boliimiinden bagka bes ana
boliim vardir. Metinden sonra “Ekler” boliimiinde ise Oguz Kagan Destani’nin tipkibasimi,
0zgiin metni, aktarma, makale ve bildiriler basliklar1 yer alir.

Yap1 boliimiinde {i¢ pargali yapidan olusan Oguzname’nin tarihi delilleri gosterilerek
elimize ulagsmayan en eski Oguzname’nin tarihi ve dili tizerinde durulmustur. Nehir destan
kavrami agiklanarak Oguzname’nin ii¢ pargasi ve bu parcadaki siliregenligi daha iyi
aydinlatmak adina konu, su basliklar halinde sunulmustur:

1. Sozlii/Efsanevi Tarih
2. Atasozleri/Hikmetli Sozler
3. Boylar (Destani Hikayeler) bagliklari ile agiklanmuistir.

Yirmi alt1 ayr1 Oguzname pargasinin degerlendirildigi ikinci bolimde Dede Korkut
Kitabr’na da yer verilmistir. Bu baglamda Ercilasun, “Dede Korkut Kitabi’ndaki boylarin
(destani hikéayelerin) Oguzname’nin bir pargasi oldugu kesindir.” (Ercilasun 2019: 45)
yargisini kanitlamak iizere agiklamalarda bulunmustur. Ayrica Dede Korkut Kitabi’nin sézli
rivayetten yaziya gegirilisinin 15. ylizyilin ortalarinda veya ikinci yarisinda Akkoyunlu
cografyasinda gerceklestigini de birgok delille ispatlamigtir. Dede Korkut Kitabi’ndaki
boylarin Oguzname’deki bulunuslari, boylarin bagka hikayeler ile benzer yonleri ve dip
niisha ile bugiine ulagmis niishalar arasindaki iligkileri arastiran Ercilasun, Dede Korkut un
Gilinbed yazmast icin de bir baslik agarak bu yazmanin bulunusu, diger yazmalardan
farkliliklar1 ve dil 6zelliklerine gore Giliney Azerbaycan bdlgesine ait olmasi gerektigini

*Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Yiiksek Lisans Ogrencisi, Erzurum/ TURKIYE,
ceyda.yildirim22(@ogr.atauni.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-0194-5941
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bildirmistir. Yazar, adi gecen Oguzname’lerin her birinin Oguzname’nin hangi pargasini
olusturdugu gostererek iizerine yapilan ¢aligmalar hakkinda bilgi vermistir.

Ugiincii béliimde Oguzname’de gegen olay ve kahramanlarin hangi dénemlere ve
hangi katmanlara ait oldugu, bu olay ve kahramanlarin ne zaman destanlastig: tespit edilmeye
calisilmistir. Nehir Destan Oguzname (Oguz Bitig) adli eserde ii¢ ana kaynak olup ayr1
parca/yazma olarak elde bulunan sozlii-efsanevi tarih konulari, Oguzlarin anlatilageldigi
hikaye konulari, Oguzlarin atasozleri basta olmak iizere giizel sozler bir araya getirilmistir.
Bu ti¢ kaynaktan ortaya ¢ikan boliimler kaynaklarda Oguznamelerin sozlii-efsanevi tarihi bir
eserde baslamig baska bir eserde bitirilmistir.

Oguzname’nin Olusma Zamani baglikli dérdiincii boliimde farkli donemlere ait olay
ve kahramanlarin ne zaman destanlastigini ele almaktadir.

Eserin son bolimii olan Oguzname Mirast bdliimiinde ise Oguznamelerin
gliniimiizdeki yansimalari ve c¢agdas sanat eserlerinde Oguzname etkisi okuyucularin
dikkatine sunulmus, Oguznamelerin, Ozellikle Dede Korkut boylari ve Korkut Ata
efsanelerinin siir, hikaye, destan, rivayet gibi alanlardaki tesirleri kaynak belirtilerek tespit
edilmistir. Bu yoniiyle eser envanter ¢alismasi 6zelligi gostermektedir. Yine gosteri sanatlari,
plastik sanatlar ve ¢ocuk kitaplarinda Oguznamelerin nasil islendigi ele alinmis, bu eserlere
de ulagilmaya ¢alistlmistir.

Nehir Destan Oguzname (Oguz Bitig) sadece Oguzname’yi degil Oguzname etkisinin
yakindan goriildiigii, hatta Oguzname’nin devami sayilabilecek Dede Korkut Hikayeleri ile
de yakindan iliskilidir. Esere gore Dede Korkut Hikayeleri Uygurlarin saman ozellikleri
tastyan Oguzname’sinden baglamaktadir.

Prof. Dr. Ercilasun, yukarida zikredilen bes boliimiin sonrasinda eserinde iki ayri
baslik ile birlikte ekler ve metinler sunmustur. “Nehir Destan Oguzname (Metin)” basligi
altinda Oguzname pargalarindan 6rnek metinler; bildiriler baslig1 altinda ise yazarin daha
once yaymlanmis bildiri ve makalelerini igeren yazilar yer almistir.

Eserde Dede Korkut Hikayelerindeki direkt ya da dolayli anlatmalara dayanarak;
Oguzname’nin hikayelere kaynaklik ettigi ve etkilesim hélinde oldugu ortaya konulmustur.
Dede Korkut Kitabi’nin ortaya ¢ikisindan son yazmasinin bulunusuna kadar bir¢ok problem
ele alinmis ve bu problemler iizerinde ¢alisan arastirmacilarin fikirleri bir arada verilmis
nihayetinde Ercilasun’un konuyla ilgili goriisleri aktarilmistir. Bu sebeple iizerinde
diistiniilecek konu ile ilgili birgok arastirmacinin goriislerini bir arada bulabiliyoruz. Dede
Korkut arastirmalar igin ayr1 ayri biitiini bir araya getirmesi sebebiyle zamandan tasarruf
saglatacak faydali bir ¢alisma olmustur.
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CULTURE AND CIVILIZATION
Yaymn ilkeleri

GENEL ILKELER

Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Tiirk Halk Edebiyati
Anabilim Dalinin yaymn organidir. Elektronik ortamda yayimlanan ulusalar arasi hakemli
dergidir. 2021 yilinda yayin hayatina baglamustir. Yayn dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Bahar ve
Giiz sayilart olarak Nisan ve Ekim aylarinda olmak iizere yilda iki say1 yayimlanir.
Yayimlanan yazilara http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index
adresinden iicretsiz olarak erisilebilir.

AMAC
Ulusal ve uluslararasi diizlemde erigilebilmek tizere;

1. Kiiltiirtin kalkinmaya ve uygarlik bakimindan ilerlemeye olan katkisini hareket
noktasi alarak kiiltiiriin sosyal, egitim, fen ve saglik bilimleri ile olan baglantilarinin
disiplinler arasi ¢aligmalarla ele alindig1 bilimsel yayinlari;

2. Kiiltiir, medeniyet, kalkinma, kiiltiirel miras, kiiltiir degismeleri, kiiltiir ekonomisi
ve halk bilimi g¢ergevesinde planlanmis ve alanin kuramsal ve metodolojik
ilerlemesine katkida bulunacak bilimsel makaleleri;

3. Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin kiiltiir, ekonomi, aile ve ¢aligma politikalarina katki
saglayacak bilimsel yayinlari;

4. Uluslararas: kiiltiir, medeniyet, kalkinma, kiiltiir ekonomisi, kiiltiir degismeleri,
kiiltiirel miras gibi alanlardaki ¢alismalarimi takip etmek amaciyla yabanci dilden
cevrilmis bilimsel ¢aligmalari;

5. Kiiltiir arastirmalar1 alani ile ilgilenen bilimsel disiplinlere kuramsal veya
metodolojik katkida bulunacak olan tanitim ve elestiri yazilarini;

6. Alana katki sunacagi diisiiniilen ¢eviri yazilarin1 yayimlamak.

KONU

Oncelikli olarak Tiirkiye ve Tiirk diinyasi kiiltiirii ve medeniyeti olmak iizere arastirma,
inceleme ve derlemeyi de icine alabilecek sekilde bilimsel arastirma kuram ve yontemleri ile
iligkilendirilmis kiiltiir, uygarlik, kalkinma, degisme, kiiltiirel miras, kiiltiir ekonomisi
konularini disiplinler arasi olacak sekilde ele alan bilimsel makaleler.

ICERIK

Ozgiinliik: Dergiye gonderilecek olan yazilarin alanlarina katki saglayacak bicimde
Ozgiinliik tasimalar1 ve bu yazilarin daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis olmasi
niteligi beklenir. Doktora ve yiiksek lisans calismalarindan cikarilmis yayinlar alana katki
saglayacak icerik tagimak kaydiyla 6zgiin olarak degerlendirilecektir.

Tanitim ve elestiri yazilari: Alan c¢aligmalarina ilham verecek, teorik, kuramsal ve
metodolojik gelisimine katki saglayacak olan eserler hakkinda kaleme alinmig olan tanitim
ve elestiri yazilar1 kabul edilecektir.

Ceviri yazilar: Kiiltiir, medeniyet, kalkinma, kiiltiir ekonomisi, halk bilimi, kiiltiirel miras,
kiiltiir degismesi, kiiltiirel ¢esitlilik, kiiltiirel ifade, kiiltiirleraras1 etkilesim, korumaya ve
uygulamaya yonelik kiiltiirel ve halk bilimsel yaklagimlar gibi gesitli konularda katki
sunabilecek ceviri yazilar yayimlanacaktir.
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Derleme: Sozlii veya yazili kaynaklardan yapilmis derlemeler ve sozlii tarih calismalarina
yer verilecektir.

ETIK ILKELER

Yayin Etigi: Dergiye gonderilen makaleler ulusal ve uluslararasi yayin etigine bagli olmak
zorundadir. Dergiye gonderilen makalelerin yaymn etigi bakimindan sorumlulugu yazarin
iizerindedir. Iki veya daha fazla yazarli makalelerde ise sorumluluk biitiin yazarlarin
tizerindedir. Yazilarda ifade edilen goriisler ve diistinceler, bilimsel ve hukuki sorumluluk
yazar/yazarlara aittir, derginin ve kurumun goriislerini yansitmaz.

Bilimsel 0zgiinliigiin, niteligin ve herhangi bir intihal durumunun s6z konusu olup
olmadigmin belirlenebilmesi i¢in makaleler, dergi intihal koordinatorii tarafindan Turnitin
veya iThenticate programlari vasitasiyla intihal incelemesine tabi tutulur.

Arastirma Etigi: Makalelerde bagkalarina ait 6l¢ek, fotograf gibi materyallerin kullaniimasi
durumunda sahiplerinden izin alindiginin belirtilmesi zorunludur.

Makalelerde bagkalarina ait fikir ve sanat eserlerinin kullanilmasi durumunda telif haklar1
diizenlemelerine uygunlugunun belirtilmesi gerekmektedir.

Yasal/Ozel izin Belgesi: Makalelerde insandan anket, derleme, miilakat, odak grup
goriismesi, deney gibi veri elde etme yontemlerinin kullanilmasi ve deneysel amaclarla
insanlarin veya hayvanlarin kullanilmas1 durumlari s6z konusu oldugunda bagvuru 6ncesinde
calisgmanin yapildig: ilgili kurumun insan veya hayvan arastirmalar1 amagl kurulmus ilgili
etik kurulundan onay belgesi alinmalidir. Ayrica yazi icerigine uygun olarak kisisel haklarin
korunmasi kanununun da gozetilmesi gerekmektedir.

YAZILARIN DEGERLENDIRILMESI

Makale Gonderimi: Yazarlar makalelerini
http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index adresinden iiyelik olusturarak
dergiye gonderirler. Yazar, gonderim asamasindaki calismasini ayn: anda bagka bir dergiye
daha gondermedigini taahhiit eder.

Yaym Kurulu: Yayn kurulu, editér kurulundan gecen makaleleri degerlendirir. Yayin
kurulu dergiye gonderilen yazilari, derginin ilkelerini, amag¢ ve kapsamini esas alarak bi¢cim
ve icerik yoniinden ayrintili bir sekilde inceler. Konu, yontem, bilimsellik, bicim 6zellikleri
ve yayin etigi agilarindan onaylanan makaleler yaym kurulunun belirledigi hakemlere
gonderilir. Dil kullanimi bakimindan yeterince giiclii olmayan, bilimsel bakimdan kritik
hatalar ihtiva eden, yayimn ilkelerine uygun olmayan yazilar yaymn kurulu tarafindan
reddedilir. Reddedilen yazilar, yazarlara yayim kurulu toplantisindan sonra en geg iki hafta
icinde kurul raporu ile birlikte bildirilir.

Hakem siireci: Yayin kurulundan gecen calismalar, incelenmek iizere en az iki hakeme
gonderilir. Dergide bilimsel ¢aligmalarin nesnel bir bigcimde degerlendirilmesini saglamak
adma kor hakemlik uygulanir. Hakemlerden yazar kimligi, yazarlardan da hakemlerin
kimligi gizli tutulur. Hakemler makaleleri ulusal ve evrensel bilime katki, etik ilkelere
uygunluk, yazim ve imla, stil ve anlatim, literatiir taramasi, yontem, bulgular ve sonug
bakimlarindan degerlendirir. Hakem degerlendirdigi yaziy1 onaylayabilir, revize edilmesini
isteyebilir veya reddedebilir. Hakem degerlendirme siireci bir aydir. Hakem raporu
tamamlandiktan sonra diizeltme istendigi takdirde yazardan iki hafta icinde gerekli
diizeltmeleri yapip yaziy1 tekrar gondermesi istenir. Hakemin gerekli gordiigii durumlarda
diizenleme yapildiktan sonra tekrar hakem tarafindan kontrol edilir.
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Yazar, yayimlanamaz degerlendirmesinin yer aldig1 hakem raporuna itiraz edebilir. Hakemin
ileri siirdiigii ret gerekgelerinde gozden kagirilan hususlarin ve hakem taleplerinin neden
uygulanamaz olduguna dair aciklamalara yer veren yaziy1 dergi editorliigiine gonderir. Bu
durumda nihai karar Editore aittir.

Hakem Siireci Tamamlanan Makaleler: Iki hakemin onayindan gegen yazilar,
yayimlanacak makaleler sirasma alimr. Iki hakemden olumsuz rapor alan yazilar
yayimlanmaz. Hakemlerden birinin olumsuz degerlendirmesi durumunda yazi {igiincii bir
hakeme gonderilir. Ugiincii hakemin de olumsuz sonug ilettigi takdirde yazi yaymn kurulu
tarafindan iade edilir. Hakemler makalelere diizeltme isteyebilir. Hakem raporlar1 yazara
iletilir ve makaleler raporlara uygun olarak diizenlendikten sonra yayimlanma asamasina
gecer. Hakem raporlari 6 yil siire ile saklanir. Tlgili sayida hakemlik yapmuis isimler, derginin
ilgili sayisinda toplu olarak yer alir.

Yaymn Haklar:1 Devri: Derginin web adresi lizerinden gerek yazarlarin gerekse yayincilarin
haklarinin korunabilmesi i¢in yazarin yasal izin belgesi vermesi gerekir. Yayimlanan
yazilarin telif hakki Culture and Civilization Dergisine devredilmis sayilir.

Yaymm Siireci: Hakem siireci tamamlanan makalelerin dizgisi yapilir. DOI iglemleri
tamamlandiktan sonra her makalenin kapak sayfasinda DOI numarasi, ¢caligmanin gonderim,
kabul ve yayim tarihleri eklenerek cevrimigi olarak
http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index web adresinde yayimlanir.
Yayimlanan yazilarin tamami veya bir kismi yaymcinin yasal izni olmadan bagka bir yerde
yayimlanamaz veya herhangi bir yolla ¢ogaltilamaz. Kaynak gosterilmesi suretiyle sadece
alint1 yapilabilir.

GENEL KURALLAR

Bashik: En fazla 12 kelimeden olusmali, yaz1 karakteri bakimindan kalin ve biiyiik harfler ile
yazilmali ve baglik sayfaya ortalanmalidir. Ikinci dildeki kargilig1 ise bagligin hemen altinda
ilk harfleri biiyiik ve yine ortalanmis olarak yer almalidir. Makale Tiirk¢e olarak yazildiysa
ikinci dil Ingilizce, ingilizce yazildiysa ikinci dil Tiirkce olmalidir. Alt bagliklar herhangi bir
numaralandirma yapilmadan kalin ve her kelimenin ilk harfi biiyiik olacak bicimde
yazilmaldir.

Yazar Adr: Yazar adi, ikinci dildeki bagligin hemen altinda sayfaya ortalanmig bigimde yer
almalidir. Yazara ait gorev, unvan, kurum adresi, e posta adresi, ORCID numaras bilgileri,
yazarin soyadina ilintilendirilmis olan yildiz ile ilk sayfanin altinda verilir.

Oz ve Anahtar Kelimeler: Yazar adindan hemen sonra en az 150 en fazla 300 kelimeden
olusacak sekilde ve makalenin 6ziinii sunacak tarzda hazirlanan 6z yer alir. Oz 9.5 punto ve
tek satir arahig1 ile yazilir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilir. Oz ve anahtar
kelimelerin ikinci dildeki karsilig1 da bunu takip eder.

Makale Metni: Makale metni, MS Word dosyasi olarak (.doc /.docx) Times yazi stili ile 10
puntoda ve 1,15 satir aralig1 kullanilarak hazirlanmalidir. Transkripsiyon iceren ¢aligmalarda
Oktay New Transkripsiyon yazi tipinin kullanilmasi tavsiye edilir. Farkli fontlar kullanildig:
takdirde bu fontlarin makale ile birlikte gonderilmesi gerekmektedir. Sayfa diizeninde
uyulmasi gereken diger kriterler soyledir: Paragraf girintisi 1 cm, kenar bogluklar1 4 cm (alt-
tist-sag-sol).

Makale metni 10.000 kelimeyi asmamalidir. Ozlii yazilarda alint1 oran1 %35’i gegmemelidir.
Makale, yazinin aragtirma sorusunu, hipotezini, amacini ve yontemini agiklayan giris boliimii
ile baglamali, daha sonra alt bagliklar1 da icerebilen ve veri, gozlem, goriis, yorum,
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tartigmalardan olusan gelisme boliimii ile devam etmeli ve yapilan ¢alismadan elde edilen
bulgularin  degerlendirmesinin  yapildigi, Onerilerin sunuldugu sonu¢ bolimi ile
sonlandirilmalidir.

Kaynak Gosterme: Bire bir olan tiim alintilar tirnak iginde ve italik olarak verilmelidir.
Dolayli alintilarda tirnak kullanilmasina gerek yoktur ancak alintinin sonunda mutlaka
kaynak belirtilmelidir. Kaynak gosterilirken dipnot kullanilmamalidir. Makale metinleri
kaynaklarin metin icinde gosterildigi APA yontemine gore hazirlanmalidir. Derginin
belirledigi yazim kurallarina gére metin i¢inde kaynaklar asagidaki sekilde gosterilmelidir:
Tek yazarli kaynaklara atif yapilacaksa (Kopriilii 2003: 145).

Cok yazarli kaynaklara atif yapilacaksa (Oguz vd. 2018: 356).

Yazarin ayni yayinlanan birden fazla eserine atif yapilacaksa (Diizgiin 2020a: 46; Diizgiin
2020b: 79).

Ayni ctimlede birden fazla kaynaga atif yapilacaksa (Koriilii 2003: 145; Diizgiin 2014: 230;
Atnur 2017: 18).

Goriilmeyen kaynaga atif yapilacaksa (Aarne 1910, akt. Giinay 1975: 20). Miimkiin
oldugunca bu yontem kullanilmamali, eserin orijinalinin goriilmesine oncelik verilmelidir.
Sozlii kaynak kisiye atif yapilacaksa (Ad1 Soyadi, Gortisme Tarihi / Yeri).

Metin i¢cinde gonderme yapilan yazarin ad1 veriliyorsa (2014: 12).

age., agm. kisaltmalar kullanilmamalidir.

Yayin tarihi belli olmayan eserlerde veya yazmalarda sadece yazar ad1 verilir.

Yazar adi belli olmayan eserlerde eserin ismi yazilmalidir.

Internet kaynaklar1 web adresi ve erigim tarihi ile birlikte verilmelidir.

Dipnot: Kaynak gosterimi haricinde, metnin ana konusu ile alakali olarak belirtilmek istenen
ek bilgiler dipnot ile verilebilir. Dipnotlar sayfanin sonunda yer alir. Dipnotlar 9 punto ve tek
satir aralig1 ile verilir.

Kaynakca: Kaynakca, makale metninin sonunda ve yazar soyadina gore alfabetik olarak
siralanmig bicimde yer almalidir. Kaynak¢a yazimi derginin yazim kurallarina uygun
olmalidir.

Sadece metin iginde atif yapilan eserlere yer verilmelidir.

Kaynaklarin siralanmasinda madde isaretleri kullanilmamalidir.

Ayni yazara ait birden fazla atif s6z konusu ise siralamada yayin tarihi esas alinmalidir.
Ayni yazarin ayni yilda yayimlanan birden fazla eserine atif yapilmigsa kaynaklar a, b, ¢
biciminde kodlanarak siralanmalidir.

Derginin kaynakg¢a yazim kurallari:

Tek yazarh kitaplar: Ozdemir, Nebi (2017) Kiiltiir Bilimi ve Yonetimi, Ankara:
(Hikdye, roman, siir, ders | Grafiker Yayinlari.

kitaplar, bilimsel kitaplar)

Uc veya daha fazla yazarh | Oguz, M. Ocal vd. (2008) Halkbiliminde Kuramlar ve

kitaplar: Yaklagimlar 1, Ankara: Grafiker Yayinlar1.
Editorlii kitaplar: Alver, Koksal (Ed.) (2019) Kent Sosyolojisi, Istanbul:
Cizgi Kitabevi.
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Ceviri kitap:

Tomlinson, John (2013) Kiiresellesme ve Kiiltiir,
Istanbul: Ayrint1 Yayinlar.

Editorlii kitapta kitap ici
boliim:

Giiveng, Ahmet Ozgiir (2019) “Cizgi Roman Formunda
Yaymmlanan Dede Korkut Anlatilari: Cocuk Haftasi
Dergisi Ornegi”, Cizgi Roman Kitabi (Ed.: Emine Giirsoy
Naskali), Istanbul: Kitabevi Yayinlar.

Makale: Dergi makalesi,
kitap i¢i boliim, ansiklopedi
maddesi, soylesi, mektup,
bildiri  gibi yapit
sayilabilecek yazilar makale
formatinda yazilir.

kisa

Diizgiin, Dilaver (2019) “Halk Kiiltiirii Degismeleri ve
Bir Alan Aragtirmasi”, Milli Folklor, 31 (124), 62-74.

Ceviri makale:

Bronner, Simon J. (2017) “Uygulamadaki Folklorun Bir
Tanimina Dogru”, (Cev.: Aral, Ahmet Erman), Milli
Folklor,29 (113),93-116.

Elektronik
metinler:

ortamdaki

Sart, Selay. “Dizilerle Kiiltiir Thracati” (05 Agustos 2017)

Erisim Tarihi: 1 Haziran 2021.

http://www.millivetsanat.com/vazar-detay/selay-

sari/dizilerle-kultur-ihracati/8241

Ses ve goriintii kayitlar::
Katkis1 6ne cikarilacak olan
senarist,
besteci,

kisi  yOnetmen,
oyuncu,

sarkici olabilir.

yazar,

Akay, Ezel (Yonetmen). 2006. Karagéz Hacivat Neden
Oldiiriildii?. Senaryo: Ezel Akay, Levent Kazak.
Oyuncular: Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer vd. DVD.
Ozen Film.

Sozlii kaynak:

Ozdemir, Fuat (Asik Fuat Cerkezoglu), 1950 Narman
dogumlu, halk ozani. Gériisme tarihi: 17 Temmuz 2006.
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CULTURE AND CIVILIZATION

Policies & Guidelines

GENERAL PRINCIPLES
Culture and Civilization is an academic journal by Atatiirk University, Faculty of Letters,

Department of Turkish Language and Literature, Department of Turkish Folk Literature.
First published in 2021, it is an international peer-reviewed journal published electronically.
Publication languages are Turkish and English. It comes out twice a year as Spring and Fall
issues (April and October). The articles are free to access online at
http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index.

AIMS

The main aim of this journal is to publish the articles which have the qualifications listed
below to be accessible at the national and international level,

1. Scientific publications which provide interdisciplinary studies on culture in connection
with social, educational, science, and health sciences on the basis of the idea that culture
contributes to the development and progress of civilization;

2. Scientific articles that are planned within the framework of culture, civilization,
development, cultural heritage, cultural changes, cultural economy, and folklore and will
contribute to the theoretical and methodological progress of the field;

3. Scientific publications that will contribute to the culture, economy, family, and work
policies of the Republic of Turkey;

4. Scientific studies translated from a foreign language to follow the studies in the fields of
international culture, civilization, development, cultural economy, cultural changes, cultural
heritage;

5. Introductory articles and review articles in cultural studies that will contribute theoretically
or methodologically to scientific disciplines.

6. The translations that are expected to contribute to the field.

SCOPE

Scientific articles provide an interdisciplinary basis for culture, civilization, development,
change, cultural heritage, and cultural economy including research, analysis, and compilation
of first Turkey and Turkish culture and civilization by employing scientific research theories
and methods.

CONTENT

Originality: It is expected that the journal articles to be sent to the journal have originality
in a way that will make a scientific contribution to their field and that these articles have not
been previously published anywhere The articles based on doctoral and graduate studies will
be considered as original if they can contribute theoretically and methodologically to their
respective fields.

Book review/ critique: Book reviews/critique written about the works that will both inspire
the respective field studies and contribute to their theoretical and methodological
development will be accepted.
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Translated articles: Translated articles that can contribute to various subjects such as
culture, civilization, development, cultural economy, folklore, cultural heritage, cultural
change, cultural diversity, cultural expression and cultural and folklore approaches to protect
and practice intercultural interaction will be published.

Compilation: Compilations of oral or written sources and oral history studies will be
included.

ETHICAL PRINCIPLES

Publishing Ethics: Articles submitted to the journal are obliged to comply with national and
international publication ethics. All responsibility related to publication ethics in this journal
belongs to the author. All responsibility in articles that have two or more authors belongs to
all of the authors. The views and opinions expressed in the papers and the scientific and legal
obligation belong to the author/authors and do not reflect the views of the journal and the
institution.

All new submissions to the journal are checked by ethical editors by using Turnitin or
iThenticate programs in the cases of plagiarism to verify the originality and quality of the
article.

Research Ethics: It is an obligation that the article must obtain the necessary written
permission to include materials such as illustrations and tables that are owned by a third
party.

Taking another person’s ideas and reproduction of any artwork will always require to comply
with copyright regulations.

Obtaining a Legal / Special Permit Certificate: Before starting the study, all kinds of
research such as survey, interview, focus group work, observation, experiment, interview
methods that require data collection from participants and using humans and animals for
experimental purposes require the written permission obtained by the Ethics Committee of
the respective institution which is established for researches on humans and animals. It
should also be declared that the study was carried out in accordance with the Law on
Protection of Personal Data.

THE EVALUATION OF PAPERS

Submission Guidelines: To submit a paper to the journal, authors should register themselves
using the following registration
page http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index. Authors should
guarantee that they do not send their articles for publication elsewhere.

Advisory Board: Advisory Board evaluates the articles accepted by the editor in the

preliminary evaluation. They check for alignments between the form and content of the
articles and the journal’s stated principles, purpose, and scope. The articles approved in terms
of subject, methodology, format features, and publication ethics are sent to the referees
determined by the editorial board. Manuscripts that are not qualified enough in terms of
language use, contain scientifically critical errors, and do not comply with publication
principles are rejected by the editorial board. Rejected manuscripts are notified to the authors
with the committee report within two weeks at the latest after the editorial board meeting.

Peer Review Process: Articles that pass pre-assessment of the Editorial Board are sent to
two referees at least in order to evaluate. This journal uses a double-blind review, which
means that both the reviewer and author identities are concealed from the reviewers, and vice
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versa, throughout the review process. To facilitate this, authors need to ensure that their
manuscripts are prepared in a way that does not give away their identity. The referees
evaluate the articles in terms of their contribution to national and universal science and
compliance with ethical principles, spelling and writing rules, style and expression, literature
review, method, findings, and results. Referees have the authority of evaluating, approving,
and not publishing articles. The duration of evaluation by the referee takes one month. After
completing the Referee Evaluation Report, referees will ask authors to revise articles, papers
are sent back and authors make necessary corrections within two weeks. The reviewers have
the right to check the new version of the articles after the corrections have been made.
Authors consider referee’s criticisms, proposals, and revision requests. If there are issues
with which authors disagree about referees’ decisions, they have the right to object with their
reasons. In this case, the final decision is always taken by the Editor.

Decision: Manuscripts approved by two referees will be accepted for publication. Articles
that receive a negative report from two referees will be declined. In case of a negative
evaluation of one of the referees, the manuscript is sent to a third referee. If the third referee
also reports a negative result, the article is rejected by the editorial board. Reviewers may
request revisions to papers. Referee reports are delivered to the author and after the papers
are revised in accordance with the reports, they go to the publishing stage. Referee reports
are kept for 6 years. The names of referees in the relevant issue are included in the relevant
issue of the journal collectively.

Transfer of Copyrights: In order to protect the rights of both authors and publishers, the
author must give a legal permission document through the web address of the journal. The
copyright of the published articles is supposed to be transferred to the Journal of Culture and
Civilization.

Publication Process: The accepted articles are typed. After completing the DOI procedures,
the DOI number on the cover page of each paper, the submission, acceptance, and publication
dates of the study are added and published online at
http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index. All or part of the published
articles cannot be published elsewhere or reproduced in any way without the legal permission
of the publisher. Quotations can only be used by citing the source.

GENERAL WRITING RULES

Title: It should consist of no more than 12 words, be prepared in bold and capital letters at
the center of the page. The title of second language should be added under the title of written
language in capital letters and should be centered, as well. If the written language is Turkish,
the second language should be English, if the written language is English, the second
language should be Turkish. Subtitles should be written in bold without being numbered and
the first letter of each word should be capitalized.

Author’s Information: The author’s information should be centered on the page just below
the title in the second language. The author’s position, title, institution address, e-mail
address, ORCID number information are given at the bottom of the first page with an asterisk
associated with the author's surname.

Abstract and Keywords: Following the author’s information, 150-300 words abstracts must
be added at the beginning of the paper. After the abstract, there should be five keywords
appropriate to the content of the article. If the written language is Turkish, an English abstract
and English title must be added or vise versa.
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The Main Text: Authors should use Microsoft Word Program (.doc /.docx) while writing
their papers. The main text should be prepared in Times, 10 font size, 1,15 line spacing.
Authors are expected to use the Oktay New Transcription font for works involving
transcription. If authors use different fonts, they must send the fonts with the article. Other
guidelines for formatting are as follows: Paragraph indent 1 cm, margins 4 cm (bottom-top-
right-left).

The article text should not exceed 10,000 words. The citation rate in concise articles should
not exceed 35%. The article should start with the introduction section that explains the
research question, hypothesis, purpose and method of the article, then continue with the
development section, which may also include subtitles and consists of data, observations,
opinions, comments, and discussions. It should end with the conclusion section.

Citation: All direct citations should be given in quotation marks and italics. There is no need
to use quotation marks in indirect quotations, but it is required to give the source information
in a parenthetical citation. Footnotes should not be used when citing the source. Article texts
should be prepared according to the APA format that follows the author-page method of in-
text citation. According to the writing rules determined by the journal, the guidelines for
references are as follows:

In-text citation for sources by one author (Kopriilii 2003: 145).

In-text citations for sources by multiple authors (Oguz et al. 2018: 356).

In-text citations for sources that are published by the same author in the same year (Diizgiin
2020a: 46; Diizgiin 2020b: 79).

In-text citations for one more source in the same sentence (Kortilii 2003: 145; Diizgiin 2014:
230; Atnur 2017: 18).

Citing the indirect sources: (Aarne 1910, qtd. Giinay 1975: 20). Whenever possible, take
material from the original source, rather than citing an indirect source

Oral Source citation (Name Surname, Date / Place of Interview).

If the name of the cited author is given in the text: (2014: 12)

Abbreviations such as abid. ag. should not be used.

In works or manuscripts whose publication date is not known, only the author’s name is
given.

For works whose author name is not known, the name of the work should be written.
Internet resources should be given with the web address and date of access.

Footnote: Except for the reference, additional information about the main subject of the text
can be given with footnotes. Footnotes are at the end of the page. Footnotes are given in 9
points and single line spacing.

Bibliography: The bibliography should be placed at the end of the article and in alphabetical
order according to the surname of the author. The bibliography should be in accordance with
the writing rules of the journal.

Only works cited in the text should be included.

Bullets should not be used to list the references

If there is more than one citation for the same author, the date of publication should be taken
as a basis in the order of the list.

If more than one work of the same author published in the same year is cited, the references
should be listed by coding as a, b, c.
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Bibliography Rules and Guidelines :

Books with one author

(It includes stories, novels,
poems, textbooks, scientific
books)

Ozdemir, Nebi (2017) Kiiltiir Bilimi ve Yonetimi,
Ankara: Grafiker Yayinlar1.

Books with three or more
authors:

Oguz, M. Ocal vd. (2008) Halkbiliminde Kuramlar ve
Yaklagimlar 1, Ankara: Grafiker Yayinlar1.

Edited books:

Alver, Koksal (Ed.) (2019) Kent Sosyolojisi, Istanbul:
Cizgi Kitabevi.

Translated books:

Tomlinson, John (2013) Kiiresellesme ve Kiiltiir,
Istanbul: Ayrint1 Yayinlar.

Books chapter from a edited
book:

Giiveng, Ahmet Ozgiir (2019) “Cizgi Roman Formunda
Yayimlanan Dede Korkut Anlatilari: Cocuk Haftasi
Dergisi Omegi”, Cizgi Roman Kitabi (Ed.: Emine
Giirsoy Naskali), Istanbul: Kitabevi Yayinlar1.

Journal Article: (It include
short works such as a journal
article, a book chapter, an
encyclopedia  article,
interview and a letter)

an

Diizgiin, Dilaver (2019) “Halk Kiiltiirii Degismeleri ve
Bir Alan Aragtirmasi”, Milli Folklor, 31 (124), 62-74.

Translated Journal Article:

Bronner, Simon J. (2017) “Uygulamadaki Folklorun Bir
Tanimina Dogru”, (Cev.: Aral, Ahmet Erman), Milli
Folklor,29 (113),93-116.

Web Sources:

Sar1, Selay. “Dizilerle Kiiltiir Thracat” (05 Agustos

2017) Erisim  Tarihi: 1 Haziran  2021.

http://www.millivetsanat.com/vazar-detay/selay-

sari/dizilerle-kultur-ihracati/8241

Audiovisual Media: The
person who made a significant
contribution to work such as
director, screenwriter, actor,
writer, composer, singer. will
be highlighted.

Akay, Ezel (Yonetmen). 2006. Karagéz Hacivat Neden
Oldiiriildii?. Senaryo: Ezel Akay, Levent Kazak.
Oyuncular: Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer vd. DVD.
Ozen Film.

Oral Sources:

Ozdemir, Fuat (Asik Fuat Cerkezoglu), 1950 Narman
dogumlu, halk ozani. Goriigsme tarihi: 17 Temmuz 2006.
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