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Sosyal Aglarda Aleniyetler: Kapitalist Paradigmalarin Kendini Yeniden Tarif Etme Hali
Disclosure in Social Networks: The Self-Redefinition of Capitalist Paradigms

Is1l KESKIN SAHAN 1
Gelis Tarihi (Received): 11.08.2022 Kabul Tarihi (Accepted): 30.03.2023 Yayin Tarihi (Published): 30.04.2023

Oz: Modern diinyada aleniyetler sosyal aglar iizerinden yeniden insa edilmektedir. Sosyal aglarin bir gesit siber kamusallik oldugu soylenebilir.
Aleniyetler geleneksel diinyada sekillenmistir ve modern diinyada kamusallik olarak yeniden iiretilmistir. Modern donemle birlikte &zel ve kamusal
alan ayrimi sermayenin tarihsel gelisim siireci i¢inde dontigen tiretim-tiiketim iligkilerinin bir sonucu olarak goriilebilir. Giintimiiz kapitalizminin
kiiltiirel diinyas: insanlari aleniyete ve disavuruma Ozendirmektedir. Aleniyet fetisizminin yayginlasmasi ve g¢ogalarak genislemesi iletisgim
teknolojilerinin sunmus oldugu aragsal imkanlarla etkisini arttirmaktadir. Geleneksel diinyanin ve modern diinyanin yerlesik diizen kamusalliklarinin
yerini internet {izerindeki kamusalliklar almaktadir. Sosyal aglarda aleniyetlerin fetisizminin giderek yayginlagmasi sermaye tarafindan da
desteklenmektedir. Boylelikle birey kendi tahayytillerden olusan gergek disiliga, bir fantazmaya dontismektedir. Sermaye tarihi icinde yer alan
yeniden {iretim siiregleri kiiltiirel hayati belirlemektedir. Kapitalizmin aleniyetleri kigskirtmasi sonucunda meydana gelen kiiltiirel ¢iktilardan biri
bireyin goriiniis bi¢imini tasarlamasi ve sergilemesidir. Bu tasar1 ve sergileme bigimleri yeni bir kamusal alan olan sosyal aglarda
gerceklestirilmektedir. Boylelikle aleniyet bigimleri de dontisiime ugramaktadir.

Anahtar kelimeler: Sosyal ag, aleniyet, kamusallik, sermaye, meta fetigizmi

&

Abstract: In the modern world disclosure is reconstructed through social networks. It is said to be that social networks are a kind of cyber publicity.
Disclosures have been shaped in the conventional world and they are remanufactured in modern times. Within the modern period, the distinction
between private and public spheres can be seen as a result of the production-consumption relations transformed in the historical development process
of capital. The contemporary capitalism and its cultural world encourage people to openness, expression, and disclosure. Disclosure fetishism and its
multiple expansions are offered by the increased instrumental capabilities of communication technologies. Internet publicity takes the place of the
settled publicities where it is seen in conventional and modern times. Disclosure fetishism in social networking is growing its popularity and it is
supported by capital. Thus, an individual turns to be an unreality and a fantasy. Reproduction processes located in the capital history determines the
cultural life. The disclosures provoked by capitalism resulted as a cultural output that is the individual's appearance design and demonstration. This
appearance design and display is performed on social networks, which is a new public space. Thus, disclosure formats are also being transformed.

Keywords: social networks, disclosure, publicity, capital, commodity fetishism

Atif/Cite as Keskin Sahan, I. (2023). Sosyal Aglarda Aleniyetler: Kapitalist Paradigmalarin Kendini Yeniden Tarif Etme Hali, Abant
Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, 8 (15): 6-22.
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Giris

Kamusalliklar sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olgularin ele alindig1 bir biitiinliik i¢inde temellenir. Bu
biitiinliik janus' (¢ift) ylizliiliik niteligi tasimaktadir ve tarihsel akis icinde gergeklesmektedir. Tarihsel akisa
yerlesmis olan kamusalliklar kendini sekillendiren olgularin benzerlik ve karsitlik yonlerini ele alarak

derinlemesine bir tahlile olanak tamimaktadir. Olgular kamusalliklardan bagimsiz var olmamakta,
kamusalliklarin i¢inde niivelenmektei hatta sonsuza degin ilerleyen, birbirini besleyen, biiyiiten, gelistiren

1 Aragtirmaci, e-posta: keskin.isil@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1934-480X

“This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License
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Sosyal Aglarda Aleniyetler: Kapitalist Paradigmalarin Kendini Yeniden Tarif Etme Hali

Disclosure in Social Networks: The Self-Redefinition of Capitalist Paradigms
ve genisleten bir yapiyla siiregelmektedir. Bundan dolayi, kamusalliklar gerek aragsal gerek icinde
yasattig1 tiim sosyo-ekonomik ve kiiltiirel baglamlariyla birlikte incelenmelidir. Tarihsel akis icinde yer
alan kamusalliga iliskin olgular sermaye ile asimptoti® bir bicimde sonsuza degin biiyiitmekte,
genislemekte, degisimler ve doniisiimler vasitasiyla kitlesellesmektedir. Kapitalizmin temellendirdigi
modern doénemin olgulari, Baudelaire'nin (2003), “palimpsest”ine® atifta bulunurcasina yazildikca
silinmekte, silindikce {izerine yeniden yazilmaktadir. Boylelikle, olgular tarihsel bir diizlemde ¢ok
katmanli olarak biribirlerini onciillemekte, ¢cogalmakta hem siire¢ hem de sonug¢ olmakta, benzerlikleri,
karsithiklar1 ve celiskilerine ragmen birbirlerini doniistiirmektedir. Hegel'in diyalektiginde- daha
oncesinde Sofistler'in diyalektik yonteminde -oldugu gibi her olgu baslangicindan itibaren, celiski ve
karsitliklariyla beraber ele alinmaktadir (Agaoglu vd., 2011).

Modern oncesi donemden modern zamana degin tarihsel akis icinde sekillenen ¢esitli ekonomik ve
kiltiirel yapilar ve bunlara paralel gelisen giindelik yasam bicgimleri ekonomik boyutu yiiceltip
derinlestirirken Kkiiltiirel boyutu 6diinlemektev ve siglastirmaktadir. Modern 6ncesi dénemin antagonist
yapisiyla temellenen daha sonra modern ve post-modern ¢agda giindelik yasamin ve kamusal hayatin
sorunlarindan biri haline gelen olgu “aleniyet” olgusudur. Modern 6ncesi donemde aleniyet olgusu ve
karsit1 mahremiyet olgusu birbirleri i¢cinde gegisleri olan ve birbirleriyle 6rgiitlendikleri bir durumu temsil
etmektedir. Bu gegislerin ve orgiitlenmelerin temellendirmesi “servet” (wealth) ve “sermaye” (capital)
arasindaki dualizmden hareketle olusmaktadir. Servetin sermayeye doniismesi iiretim bigimleri ve
iliskileri ile gerceklesmektedir. Uretimin ve tiiketimin olmadig1 bir yapilanma icinde sermayenin
varligindan s6z etmek olanaksizlasmaktadir. Temelini modern 6ncesi donemin olusturdugu ve niivelerini
modern ¢aga tasidig1 “aleni” olma durumu da iiretim- tiiketim iligkileri igerisinde, tabanin1 sermayenin
olusturdugu bir yapilanma icinde oOrgiitlenmektedir. Boylelikle sildikge ve yeniden {izerine yazdikga
oncelinde yer alan yazilarin goriindiigii “palimpsest” gibi -¢ogalarak ama hicbir zaman tam anlamiyla
silinmeyerek- yerini modern diinyanin yeni aleniyetlerine doniistiirmektedir. Kamusalligin modern
zeminde “var olma sekli’nin ve “ifade edilis bigimleri”"nin en iyi tarifi “aleniyet olgusu” tiizerinden
yapilabilir. Birey, sermaye tarihi i¢indeki tirtitim-tiiketim iliskilerinde bu degisim ve doniistimiin 6znesi
olarak alenilesme c¢abasi igine girmektedir. Bu duruma c¢aba demek yersiz olmayacaktir. Ciinkii
“aleniyetler” belirli bir ugrasiin hem siireci hem de sonucu olmaktadir (Braudel, 1991).

O halde tiim bu ugras “Neye hizmet etmektedir? Kim igindir? Amaglanan nedir? Nasil kitselesmektedir?
ve Neden kitlesellesmektedir?” kamusal alana iliskin referanslardan biri olarak kabul edilen Jurgen
Habermas'in Kamusalligin Yapisal Doniisiimii (2013) ¢alismasinda ele aldigi yonlendirici/manipiilatif
aleniyet konusunun ¢ok katmanli boyutu, giiniimiizde sosyal aglar araciligiyla giindelik yasama dahil
edilmistir.

Calisma, modern Oncesi donemin antagonist (aleniyet-mahremiyet) yapisiyla temellenen sonrasinda
modern ve post-modern doneme uzanan “aleniyet” olgusunun izini siirmektedir. Bu kapsamda
aleniyetlerin giinlitk hayatin pratikleri arasinda nasil yer aldig1 ve bir tiir toplumsal yasam bicimi haline
gelmesini ortaya ¢ikaran siiregleri tartismanin gerekliligi ortaya konmustur. Calismada kamusal alan-
aleniyet iliskisi modern doénemle birlikte {iretilen teknolojiler baglaminda ilgili kuramsal literatiir
tizerinden teorik olarak elestirel perspektiften ele alinacaktir. Bu dogrultuda calisma sosyal aglar ve
aleniyet iligkisini "post-kapital, neoliberal" dénemde elestirel perspektiften ele alacak ve konuyu teorik
cercevede tartigilacaktir.

Kamusal alan ve aleniyetin tarihsel gelisimi

Aleniyet olgusunun mahremiyet ile olan iliskisi birbiri i¢inde eriyen, doniisen ve hatta birbirlerinden
beslenen bir yapilanma i¢inde siiregelmektedir. Modern 6ncesi ¢caglardan ge¢ feodaliteye, geg feodaliteden
modern ¢ag1 da kapsayan siirecin biitiiniinde mahremiyet ve aleniyet kavramlarmi “giindelik hayat
tasarimimin” yapitaslari olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Aleniyet olgusu mahrem olanla bir

—
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biitiinsellik i¢cinde, kimi zaman mahrem olan genisleyip aleni olan daralarak, kimi zaman ise aleni olan ile
mahrem olan arasinda neredeyse keskin bir ayrimin olmadig1 kamusalliklar iginde var olmaktadir. Modern
Oncesi donemlerde mahrem alanla kamusal alan birbirilerinin i¢inde eriyerek giindelik hayatta yerlerini
almistir. Boylelikle, mahrem olan ile “birbirleriyle dogrudan iliskisi olmayan topluluklar i¢inde yer almak”
arasindaki ayrim kesin smirlar i¢inde gerceklesmediginden aleniyet olgusu mahremiyeti de kapsayan
biitiinsel bir 6zellik tasimigtir. Ancak; mahrem (intimacy) ile 6zel (privacy, private), kamusal (publicity) ile
aleni arasindaki iligkiler derinlemesine incelendiginde etimolojik farklar var midir? seklinde baz1 sorular
akla gelmektedir. Ozel (privacy, private), en az iki kisinin dahil oldugu bir dinamikte hayat bulmaktadir.
Mahrem (intimacy) ise yalnizca kisinin kendi basina ve “i¢ benligiyle” (inner- self) ilgili olan yani ikinci,
tiglincii veya daha fazla kisinin dahil olmadig, ¢eperini bireyin i¢ diinyanin sekillendirdigi bir durumdur.
Bundan dolay1, modern 6ncesi donem aslinda aleniyetin bir dis cember oldugu, 6zel olanin aleniyetlerin
yaninda yer alan ikinci bir ¢emberden ibaret sayilabilecegi, mahremiyetin ise 6zelin i¢inde yer alan ve
bireyin “i¢ benligi” (iner-self) ile ilintili insanlik durumlarindan olustugunu soylemek yanlis olmayacaktir
(Sennett, 2010b, s.48-50).

Sanayi devrimiyle baglayan modern dénemde ise aleniyet ve mahremiyet olgularinin tamimiyle
birbirinden ayristirildig1 adeta birbirinin asimptotlar1 haline doniistiiriildiigii goriilmektedir. Kapitalizmin
tarihsel gelisim siireci incelendiginde Avrupa’da Cografi Kesiflerle baslayan, Orta Cag ve devaminda
modern dénem boyunca devam eden sosyo-ekonomik ve kiiltiirel bir yapilanma oldugu goriilmektedir.
Kapitalizm 19. Yiizyilda Endiistri Devrimi ile olgunluga ulasmistir. 19.yiizyildan itibaren mahremiyet
olgusuyla aleniyet olgusu birbirlerinden kopartilmis, sermaye tarihi i¢inde sekillenen {iretim ve tiiketim
iligkisi i¢ine yeniden yerlestirilmistir. Bu kopus modern dénemin kamusal diinyasinin sorunlarindan birini
de olusturmaktadir. Bu sorun “bireyin estetize edilmis aleniyetlerinin sosyal aglar tiizerinden
kitlesellestirilmesi”dir. Benjamin’in (2008), “estetize edilmis yasam” yaklasimindan hareketle su sorularin
da tartisma alanina tasinmasi amaglanmaktadir. Birey alenileserek neyi iiretmekte, neyi tiiketmektedir? Bir
olgu olan aleniyetin “fetislesmesi” nasil gerceklesmektedir? Birey sosyal aglar1 kullanarak alenilesmeyi,
seyredilmeyi ve seyretmeyi neden istemektedir? Genel baglamiyla diinyay1 sermaye tarihi {izerinden
okumak aleniyet olgusuyla ilgili tartisilacak sorunsalin temellendirmesini olusturacaktir. Bundan dolayz,
calismada “aleniyet” olgusu onceleri servet daha sonra sermaye {izerinden sekillenen, i¢inde tiim sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel dokular1 ve olgular: da besleyen giindelik yasamin tarihsel akis i¢indeki kamusallik
oriintiileri ekseninde ele alinacaktr.

Servet ile sermaye arsindaki farki belirleyen 6ge tiretimdir. Geg feodalite de dahil olmak iizere modern
oncesi donemlerde toprak ve diger metalar serveti ve servet sahipleri ekseninde ele alirken, 19. yiizyil’a
gelindiginde sanayi devrimiyle paralel gelisen “6rgiitlenmis ve kitlesellesmis iiretim bigimi” artik sermaye
ve kapitalist siirecler ekseninde hayat bulmaktadir. Sermayenin ekseninde sekillenen kapitalist siirecler
glindelik yasamda bireyi mahrem diinyalarindan koparip aleni bir diinya icinde konumlandirmaktadir.
Boylelikle kitleler halinde fabrikalarda calistirilan bireyler mahrem diinyalarindan kopartilmistir. Aleniyet
olgusu ise 19. yiizyilda o6nce “kalabaliklar” halinde baslayan sonra “kitlesellesme” ile orgiitlii bir sekilde
devam ederek akisa yerlestirilmistir. Sermayenin sekillendirdigi kitlesellesme kamusal diinyanin
oriintiileri arasinda yer almaktadir. Marx'in, temellendirdigi ve “alt yap1 olusturur iist yapiy1” ¢ikariminda
ii¢ ana gerceve s6z konusudur. Bunlarin birincisi tireticiler ve bunlarin stireg igindeki degisimidir. Tkincisi,
iist yap1 olarak tarif edilen- hiikiimet, kanun, politika, din, sanat, edebiyat ve felsefe bilimi gibi-tarihsel ve
kurumsal yapilardir. Uglinciisii ise iiretimin yapilis bigimi, bir bagka ifadeyle iiretim tarzidir (Marx ve
Engels, 2000). Boylelikle calismadaki tartisma alanlarinin zeminini Marx’in (1998) yukarida yer alan
¢ikarimindan hareketle gerek burjuva siirecleri gerek kirsal diinyanin boliintip biiyiik niifuslarn
proleterlestiren yapisi ile sermayenin olusturdugu eksen ve yine bu eksenle paralel gelisen artik deger
uretimi olusturmaktadir.

Modern diinyada aleniyetler sosyal aglar iizerinden yeniden insa edilmektedir. Sosyal aglarin bir ¢esit siber
kamusallik oldugu soOylenebilir. Aleniyetler geleneksel diinyada sekillenmistir ve modern diinyada
kamusallik olarak yeniden {iretilmigtir. Modern diinyanin kamusalliklar tarihsel dizgede kent meydan,
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cadde, sokak, park, café, pasaj gibi alan ve mekanla iliskilendirilmektedir. Geleneksel diinyada aleniyetler
bireylerin iletistigi durumlar1 nitelemis, kavramsal insasi ise “kamusallik” olarak modern diinyada
yapilmistir. Once siyasal ve daha sonra ekonomik nitelik tagiyan geleneksel diinyanin aleniyetleri ile ev
yasamina ve bireye ait olan mahremiyetler birbirinin i¢inden dogmaktadir. Smirliliklar1 olmasina ragmen
yasanan bu dogal gecisler modern diinyada keskin cizgilerle birbirinden ayrilmistir. Modern diinya
“agkinlik” ile “ickinlik” arasindaki bagi kopartmistir. Bu kopus mahremiyetin yok edilmesi ve yerine
“ozel” ile “kamusal” ayirimimin ikame edilmesi ile daha da pekismistir. Geleneksel diinyada insanlarin
hayatlar1 “6zel hayat” ve “kamusal hayat” olarak kodlanmamaktadir (Sennett 2002, s. 32). Bunun yerine
aleniyet ve mahremiyeti birlestiren ve doniistiiren gegisler yer almistir. Modern diinyada 6zel ile kamusal
arasindaki ayrim sermaye tarihi iginde sekillenen iiretim-tiiketim iliskisinden dogmaktadir. Boylelikle
kapitalizm bir iiretim fetisizmi olarak baslamistir. Burada fetis kavramu ile tartismanin odagin {irtinlerin
ne sekilde tiiketilecegini ya da tiiketilip tiiketilmeyecegini planlamadan iiretmeyi yani iiretimdeki
“kiilt"lesme olusturmaktadir. Giintimiiz diinyasinda ise kapitalizmin fetis karakteri aleniyetleri
dontistiirmekte ve fetislestirmektedir. “Aleniyetlerin fetisizmi” kapitalizmin biit{in akilci, akla uygun hale
getirerek ortaya koydugu yapilanmas: iginde orgiitlenmektedir. Bu orgiitlenmenin ekonomik diizlemi
kiiltiirel alanlarin doéniisiimiine etki ederek standart bir kitle kiiltiiriinii popiiler temelde yeniden
yapilandirmak suretiyle derinligini kaybettirmektedir. Giiniimiiz kapitalizminin kiiltiirel diinyasi
insanlar1 aleniyete ve disavuruma 6zendirmektedir.

Odagina tiiketimi almadan 6nce kapitalizm bir tiretim fetisizmi olarak baslamistir. Daha sonra tiiketim
fetisizmine doniismiistiir. Insanlar1 ekonomik tiir (homo economicus) olarak kamusallagtiran kapitalizm
sermayenin mantiksal ¢ercevesine uygun olarak iiriinlestirdigi (metalastirdig1) her seyin kiiltiirel {irtinler
dahil olmak tizere hemen tiiketilmesini ve yeniden iiretilmesine zemin hazirlamaktadir. Buradan hareketle
her seyin onceden planlanabilir ve hesap edilebilir olmas: i¢in kamusal bir deger kazanmasi, aleniyete
kavusturulmas: gerekmektedir. Giiniimiiz modern diinyasinda kamusallik aleniyet fetisizmini ifade
etmektedir. Aleniyet fetisizminin yayginlasmasi ve ¢cogalarak genislemesi iletisim teknolojilerinin sunmus
oldugu aragsal imkanlarla etkisini arttirmakta, sinrlarini genisletmekte ve alternatif kamusal alanlar
olusturmaktadir. Boylesi kamusalliklardan biri siber (cyber) kamusalliklardir. Geleneksel diinyanin ve
modern diinyanin yerlesik diizen kamusalliklarinin yerini internet {izerindeki kamusalliklar almaktadir.

Sosyal aglarda aleniyet bireyin “kendi goriiniirliigii” {izerinden hareketle bigcimlenmektedir. Birey, sosyal
aglarda "kendi goriintirligiinii tasarlamakta ve "tasar1 goriniirliigiin sunumunu” gergeklestigi olgiide
deger kazanmaktadir. Birey boylece kendini ve yasam big¢imini sayisiz tekrarlarla yeniden
iretebilmektedir. ~ Boylelikle birey sosyal aglarda aleniyetleri fetislestirmektedir. Sosyal aglarda
“goriinlirlik” {izerinden insa edilen aleniyetlerin fetisizmi “goriiniir olma” ve “kendini gosterme (self-
presentation) eylemi” ne duyulan hazzi (hedonism) artirmaktadir. Ben (self)’in tasarimi, “kendini
soylulastirmanin” arzusu, “kiiltiirel limpenlik”, “iyi yasam”imn yeniden {iretimi olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda aleniyetler birer tutkuya ve saplantiya dontismektedir. “Ben-tasaris1” (self-concept) yoluyla
bireyin bedeni asir1 ilgi goren “kiilt bedenlere” déniismektedir. Diger yandan bagkalarmin hayatina
“sizmak (leaking) ve baskalarinin kendi hayatina sizmasi bireyler tarafindan tutkulu bir arzu haline
gelmektedir. Boylelikle benligin ve yasam biciminin tasarimi kendine doéniik olan narsistik bireyler
arasinda kollektif ve kitlesellesmis bir rekabet unsuru olusturmaktadir (Sennett, 2010a). Sosyal aglarda
aleniyetlerin fetisizminin giderek yayginlasmasi sermaye tarafindan da desteklenmektedir. Sosyal aglarin
olusturdugu aleniyet bicimleri bireyin “idealize edilmis benligini” yiiceltme eylemi olarak
degerlendirilebilir. Kendi gergek benlik algisindan hosnut olmayan birey “daha giizel olma”, “daha sosyal
olma”, bagkalarinin goziinde “daha ideal ve begenilir goriinme” gibi itkilere yonlenmektedir. Boylelikle
birey kendi tahayyiillerden olusan gercek disiliga bir fantazmaya doniismektedir.

Aleniyetlerin fetisizmi sosyal aglarda Facebook, Instagram, Wynn, Myspace, Youtube, Foursquare gibi ¢cok
sayida sosyal ag tizerinden yeniden iiretilmektedir. Selfie, Wefie, Belfie gibi fotograf ¢ekim bicimleri ile
bireylerin ve yasam bigimlerinin kurgusal temsilleri sembollestirilmektedir. Béylelikle bireyler kendilerini
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ve yasam bicimlerini “gOstermek istedikleri”, “olmak istedikleri” bi¢imde tasarlayabilmekte ve
sunabilmektedirler. Bu tasarilar1 yapmaktan, sergilemekten ve paylasmaktan takintili bir bicimde haz
duymaktadirlar. Semboller ve sembolize edilenler arasindaki ayrim kolaylikla yapilamamaktadir.
Semboller sosyal aglarda kendilerini temsil etmektedir. Cilinkii birey bagkalar1 tarafindan olumlu olarak
onaylanacagi kendisinin olusturdugu verili (granted) sembollerle alenilesmekte ve siber (cyber)
kamusallikta yer almaktadir. Siber kamusalliklar bireylere bu baglamda esneklik tamimaktadir. Idealize
edilen kimlikler ve yasam bigimleri sinirsizca yeniden {iretilebilmekte ve tarzimi degistirerek (modality
switching) cogalmaktadir (Jarvis, 2012).

Kapitalizmin aleniyeti kigskirtmas1 sonucunda meydana gelen kiiltiirel ¢iktilardan biri bireyin goriiniis
bi¢imini tasarlamasi ve sergilemesidir. Bu tasar1 ve sergileme bigimleri yeni bir kamusal mekanda
gerceklestirilmektedir. Boylelikle aleniyet durumu da doniisiime ugramaktadir. Aleniyetin yeni ontolojisi
“fetisizm” dir. Alenileyetlerin fetisizmi modernitede sosyal aglar {izerinden yapilmaktadir. Bu baglamda
sosyal aglarin bireyin goriiniis bigimini tasarladig: ve sergiledigi kamusalliklara doniistiigii sOylenebilir.
Bu doniisiim ayn1 zamanda sosyal aglar1 enformasyonun paylasildigs, kollektif hareketlerin orgiitlendigi,
eski arkadaslarin bulundugu aragsal islevlerinin ¢ok Otesine tasimaktadir. Sosyal aglar postmodern
doénemin sanal mekanidir. Birey burada kendini iiretmekte ve sergilemektedir.

Kapitalist ekonomik sistemin siirdiiriilebilirligi yeniden tiretim bicimlerindeki c¢esitlilik ve daha fazla
sayidaki kullaniciya erisimle dogru orantihdir. Kapitalist ekonomik sistem bireylerin arzularii hedef
almaktadir. Bu arzular gergevesinde birey “Ben neyim?” sorusunu sormak yerine “Ben kimim ve kim
olmay1 arzuluyorum?” sorusunu sormaktadir. “Ben kim olmay1 arzuluyorum?” sorusu bireyi devamh
kendiyle mesgul olma durumuna biiriindiirmektir. Sennett'in (2010a, s.26-27), ifadesiyle “kendine
doniikliik hali” kisacasi kendiyle mesgul olma eylemi narsistik bir durumu ifade etmektediri.

Bireyler sosyal aglarda kurduklari iliskileri “sosyal sermaye” (social capital) olarak algilamaktadir. Sosyal
sermayeyi; toplumu olusturan bireylerin, sivil toplum orgiitleri ile kamu kurumlar arasindaki orgiitlenme
faaliyetlerini kolaylastiran giiven ve iletisim ag1 6zellikleri olarak ifade etmek miimkiindiir (Fine, 2011, s.
96). Sosyal sermaye; iliskiler, aglar (networks), normlar, degerler ve enformel yaptirimlardan olusmaktadir.
Sosyal sermaye ayni zamanda bireyin toplumsal ve psikolojik olarak iletisime gectigi kisilerle karsilikh
fayda elde edecegi yaklasimini da kapsamakta ve bu yaklasim giiniimiizde agirlhik kazanmaktadir.
Toplumsal ve psikolojik faydalar; toplum normlarina uygun davranarak takdir gormek, statiisiinden
dolay1 onay almak, onay aldig1 icin mutlu olmak, herkes tarafindan begenilmek, kendisini begenen
insanlarin bireyde giizel, basarili oldugu yolunda duygulanumlar uyandirmasi sayesinde kendini iyi
hissetmek, gittigi, gezdigi yerler ve yasadigi mekanlarin birer statii sembolii olarak takdir edilmesi seklinde
sayilabilir. Modern diinyada yeniden iiretim siirecleri sosyal sermaye algisini olusturarak bireyi “imaj-
merkezli tiretim bicimleri” ne 6zendirmektedir. Boylece, bireyin kendi goriiniirliigiinii tasarlayarak
alenilesmesi ve smirsizca sergilemesi durumu “akla uygun hale” getirilerek sosyal ag kullanicilarina
sunulmaktadir.

Modern diinyada kamusalligin doniisiimii

Geleneksel diinyada birey pazar, agora, forum, dinsel torenler gibi ekonomik, siyasi ve teolojik amaglar
i¢cin kamusal hayatta yer almistir. Modern zeminde ise 17. yiizyil'in sonlarinda gazetenin ortaya ¢ikmasiyla
baslayan siireslerde bireyler soylem {iizerinden alenilesmeye baslamislardir. Ancien Régime’in Fransiz
cafélerinde Ingiliz cafélerinde oldugu gibi bireyler serbestce tartigabilmektedirler. Hatta Fransiz
Devrimi'nden 6nceki yillarda bu tartismalar ve biraraya gelmeler siyasi gruplarin olusumuna da zemin
teskil etmistir. 18. yiizyilda da bireylerin kamusal hayatta birbirleriyle konusmalar: beklenmektedir. 18.yy.
baslarindaki Ingiliz caféleri bunun en carpici 6rnegini teskil etmektedir. Cafélerde farkli siniflardan
insanlar birbirlerini tanimasalarda giinliik hayata dair konular1 konusup tartismaktadirlar. “Sokak bir
bulusma mekanidir ve o olmadan café, tiyatro, salon gibi yerlerde bulusmak miimkiin degildir” (Lefebvre,
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1998, s. 22). Aydinlanma c¢ag: filozoflarindan olan F. M. Grimm, tiyatro seyircisi hakkinda goriisleri:
“Tiyatro seyircisi bizim partnerimizden daha adil, daha kesin ve daha dakik”tir; Alexander Pope ise,
tiyatro seyircisi i¢in “cukurun ¢ok basli canavar1” benzetmesini yapmaktadr. Gazeteci J. Pezzl, Viyana
birahanelerini “siyasal dedikodu tapinaklar1” olarak tanimlar; elestirmen Th. J.Quistrop ise, “kafeler
siyasetin borsasidir...en sakli hakikatleri giin 1s1g1na ¢ikarmaktadir” seklindedir (Aktaran: Melton, 2011, s.
184-185, 262 ve 274). Iletisimin mekanlar1 sayilan café, tiyatro meyhane, birahane gibi yerler Lefebvre
tarafindan “birer iletisim mekani olan sokaktan gecis hem zorunludur hem de baski altinda tutulur, diger
yandan, vyine “sokak, tiiketim igin/tiiketim tarafindan organize edilen bir sebekeye
dontigmiistiir...tliketimin neokapitalist tarzda oOrgiitlenmesi, gliciinii sokakta gosterir” seklinde
yorumlanmustir (Lefebvre, 2000, s. 24).

Sanayi devrimi aleniyetleri ise geleneksel diinyanin aleniyetlerinden farkl olarak orgiitlii ve disipliner bir
deneyim sunmustur. Bu doniisiimiin temeli 19. yiizyilda uluslararas: ticaretin gelismesiyle baslayan
merkantalizme dayanmaktadir. Bu doniisiimler iki boyutuyla ele alinabilir. Ilk olarak, sanayi kapitalizmin
gec feodaliteden devraldig1 sermayeye Ozgii ticari is ve eylemlerin rasyonel akisini saglayarak
orgiitlenmeyi amag edinmistir. Ikinci olarak, periferideki yasamlarin merkeze dogru kayarak kent
yasamini doniistiirmesi ve bireyleri kitleler halinde fabrikalarda calistirarak disipline etmek istemesidir.
Sennett (2010b), 18. ve 19. ylizyillarda yasanan kamusal alandaki doniistimleri kapitalizm ve yeni
sekiilerizm yaklasimi ¢ercevesinde ele almistir. Bu durum su sozlerle ifade etmistir:

Sanayi kapitalizminin kamusal yasama etkisi onu ahlaki anlamda mesru bir alan sayan anlayist
zayiflatmistir. Yeni sekiilerizmin anlayisi bu alam giigsiizlestirerek, insanlarin karsisina duygu, saskinlik
ya da bagkaca ilgi yaratan seylerin kisinin 6zel yasam alanindan “a priori” diglanamayacagini ve
kesfedilmeye deger belli bir psikolojik niteligi hep tasiyacagmni ortaya koymustur. Kapitalizm ve
sekiilerizm bir arada incelediginde de degisim faktorlerinin kamusal alandaki etkisinin ne olduguna
iliskin eksik bir bakis agis1 ve garpitilmis bir tablo ortaya koymaktadir (s.40).

19.ylizyilin kamusallig1 kamusal olanla kamusal olmayan: birbirinden belirgin bir siurla ayirmaktadir.
Parklar, meydanlar, pasajlar ve caféler aleniyetlerin yasandig: yerlerdir. Birinci kriter, “gortiniirliik” tiir. Bu
kriter, agik olani, ifsa edilmis olani ya da erisilebilir olan1 birbirlerinden ayirt etmektedir (s.44). Sanayi
kapitalizminin meydana getirdigi aleni olanla mahrem olan Antik polis’te, civitas’ta rastlanmis bir durum
degildir. Smirliliklari olduklar: sdylenebilir ancak kesin ¢izgilerle ayristirilmamistir. Antik polis, "idion" ile
"koinon" ayirimini tanir ancak keskin bir bigimde ayrim yapilmamistir. Roma’nin civitas’in da bu ayirim
biraz daha belirgindir, fakat imparatorluk olmanin gerekliligi olarak goriilen statii ayrimi olarak ortaya
¢ikmaktadir.

19. ylizyilda aleniyet sozel iletisimden uzak sadece “goriiniir olma” {izerine insa edilmistir. Metrolarin
kitleleri merkezin disindan merkeze tasirken bilinen durumda bireyler arasinda herhangi bir insani
temasmn olmadigidir. Fabrikalarda calisan bireyler ise gidip gelmekte, alisveris yapmakta ve evlerine
donmektedirler. Sokaklar ise Kumar’'in (1999, s. 13) ifade ettigi gibi “yalniz kalabaliklar”dan olusmaktadir.
Sessizligin, ice kapanmanin ve yalnizlasmanin 19. yiizyilin kamusal hayatinin en belirgin 6zelliklerinden
oldugu séylenebilir.

19. ylizyilin caféleri fiyatlar: sebebiyle yoksullara imkan tanimamakta, orta ve {ist sinifa hizmet etmektedir.
Café’ye gelen bireyler sessizce oturup gelip gecen kalabalig: izlemekte, kendi diisiinceleri ile yalniz
kalmaktadirlar. Distaki kalabalik “seyirlik nesne” haline doniismiis, gelip gegen, hareket halindeki
insanlardan ve etrafi seyreden bireylerden olusan kamusal alan artik siyasi bir alan: temsil etmemektedir.
Modern kentli kentlesmeyle beraber suskunlasmistir. Sokak, café, magaza, trenler ve metro konusmaktan
¢ok bakigmalarin oldugu seyirlik yerler haline gelmislerdir. Goriiniirliik iizerine kurulan aleniyetler
Bauman’in (2003, s.75) ¢ogunlugun az kisiyi izlemesi halini tarif ettigi sinoptik (synoptic) bir bicimde
siiregelecektir. Boylelikle birey kendini sdylemlere gore uyarlamakta ve disipline etmektedir. Cogunlugun
etkisinde kalarak, uyma davranisi gostermesi aleniyetlerin kapitalist paradigmalar tarafindan yeniden
iiretimiyle doniismeye baslamaktadir.
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Kapitalist paradigmalar odagina kiiltiirii yerlestirerek aleniyetleri yeniden iiretmektedir. Bu dontistimiin
18. ylizyil sonunda merkantilizme tepki olarak gelisen sanayi kapitalizmiyle ortaya ciktig1 soylenebilir.
Merkantalist donemdeki ticari sinirlamalar, ayricaliklar, soylularin toprak miilkiyetinden dogan giicleri ve
devlet otoritesi merkantalizme karsi sanayi kapitalizmini savunan yeni bir tliccar simfin1 ortaya
¢ikartmistir. Sanayi kapitalizminin tiiccar sinif1 ¢ikar igin, bireycilige dayali, ekonomik ve siyasal alandaki
ozgilirliikleri giivence altina alan, piyasa ekonomisinin dogal isleyisine dayali, devletin ekonomiye
miidahalesinin minimum oldugu bir goriisii temsil etmektedir. Bu gortiisiin temelleri ise klasik liberal
iktisatcilar olarak da adlandirabilecegimiz fizyokratlar, klasikler ve neoklasikler tarafindan atilmistir
(Gorz, 1993). Boylelikle iktisadi kosullar da kamusal ¢ikarin konusu haline gelmistir (Touraine, 2004).
Boylelikle, toplum insanlarin birbirlerine olan bagimliliklarindan olusan ve bundan dolay1 da kamusal
alanin zeminini belirleyebildigi birlikte yasama bicimidir (Arendt, 2008, s. 43).

Liberal iktisadi diistince dogrultusunda sekillenen sanayi kapitalizmi bireyi temel alan bir anlayis
savunarak bireyci yaklasimi benimsemektedir. Bireycilik, bireyin kendi amagclarini serbestce segebilmesini
ve bunlar1 gerceklestirmek icin gerekli eylemleri 6zgiirce yapabilmesini gerektirmektedir. Buna paralel
olarak bireyin kimsenin miidahale edemeyecegi 6zel hayat alani bulunmaktadir. Kitleler halinde
fabrikalarda calistirilan bireyler ev i¢i mahrem diinyalarindan kopartilmis yerine 6zel hayat alanlari ikame
edilmistir. Boylelikle kitlesel, hareketli, orgiitlii ve disipliner kamusallik deneyimi aleniyetlerin icindeki
mahremiyetleri bertaraf etmistir. Sennett’in ifade ettigi gibi kamusal alanin asinmas1 mahremiyeti deforme
etmistir (2010a, s.20). Kiiltiirel baglamda bireyciligin ilerlemesini gozlemleyen Tocqueville (2016) de
bireycilik ile materyalizmi kendi sozleriyle “ruhu bozmayan ama giligsiizlestiren ve ruhtaki eylem
kaynaklarini sessizce kurutan erdemli bir materyalizm” arasindaki derin bag1 gérmiistiir (s.65).

Kapitalizm’in dogusu tarihin farkli donemleri ele alarak tartisiliyor olsa da kapitalizm olgunluguna 19.
ylizyilda eristigi bir onceki boliimlerde ifade edilmistir. Bu baglamda, 19.ytlizyilin tarihsel zemini giindelik
yasamdaki “mahremiyetleri” ve “aleniyetleri” birbirlerinden koparmis, sermaye tarihi icinde sekillenen
iiretim ve tiiketim iliskisi igine Giddens’in (1994) ifadesiyle “yeniden yerlestirmistir”. Geg feodalite de dahil
olmak iizere modern oncesi donemlerde toprak ve diger metalar serveti ve servet sahipleri ekseninde ele
alirken, 19. yiizyil’a gelindiginde Sanayi devrimiyle paralel gelisen “Orgiitlenmis ve kitlesellesmis {iretim
bi¢imi” artik sermaye ve kapitalist siiregler ekseninde hayat bulmaktadir. Sermayenin dinamikleriyle
sekillenen kapitalist siirecler bundan dolay: giindelik yasamda bireyi hane i¢i mahrem diinyalarindan
koparip evlerin disina ¢ikararak aleniyetleri kamusallik olarak yeniden iiretmistir.

Sanayilesme deneyimi yasayan merkez kapitalist toplumlarda ‘bireysellesme’, ‘yalnizlasma’ ile birlikte
olusmaya baslamistir. Bu durumu koksiizlesme ile anilan burjuva siireclerle hem de kirsal niifusun
merkeze kaymasiyla biiyliyen proleterya ile aciklamak miimkiin olmaktadir. Bireysellesme kopma,
ayrisma ve parcalanmayi ifade eden bir insanlik durumudur. Bu durum sadece kiiltiirel dontisiimlerin bir
sonucu olarak degil aksine kapitalist siireglerin bir sonucu olarak ele alinarak degerlendirilmelidir.
Kapitalizmin en iyi sekillendirebilecegi tiirdeki bireycilik ekonomik bireyciliktir. Ciinkii fizyokrasi gibi geg
feodalitenin izlerini tasiyan yaklasimlarin ekonomik girisimciligi destekledigini ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Kapitalizm ge¢ feodalitenin iriinii olan bireysellesme bireyin 6zel miilkiyet, girisimcilik gibi
boyutlarini derinlestirmesine de olanak saglamistir. Boylelikle homo economicus bireyler kendi ¢ikarlarina
gore hareket ederken, elde edecekleri faydalari maksimize etmektedirler. Lefebvre (1998, s.45), ozel
miilkiyet fetisizmini toplum i¢inde ekonomik olanin en tepeye vardirilmasimin sonuglarindan biri olarak
cemaatin dagilmasi ve bireyciligi temel alan burjuvazinin yticeltilmesi olarak degerlendirmektedir.

Aleniyetler, 19. ylizyilda once “kalabaliklar” halinde baslayarak sonra “kitlesellesme” ile orgiitlii bir
sekilde devam ederek giindelik hayatin akisina yerlestirilmistir. Gerek burjuva siiregleri gerek kirsal
diinyanin boliiniip biiyiik niifuslar1 proleterlestirmesi gibi siireclerde sermaye aleniyetlerdeki dontistimiin
temelini olusturmustur. Aragsal bir goreve sahip olan birey artik “eylem” odakl davranis ve tutumlar
sergileyebilmekte kendini seyirlik bir nesneye doniistiirmekte ve kitlelerle paylasmaktadir. Birey,
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boylelikle kendini, davraniglarini ve tutumlarini alenilestirerek kamusal hayati bigimlendirmektedir. Birey
alenileserek bir meta gibi kendini {iretmeye baslamistir.

Skolastik doktrinin temellendirdigi derinlesmek, siglig1 bertaraf etmek yaklasimi yerini ekonomik ve
kiiltiirel alanda yasanan degisimler ve doniisiimlerde “yanlizlasma, derinligi yitirme, siglig1 ytiiceltme,
genisletme ve hatta konsantre hale getirerek cogaltmaya” birakmusgtir.

Birey, feodal donemden giiniimiize pazar arayislarinin ve olusumunun en Onemli nesnesi olarak
toplumsalin yeniden iiretiminde yerini alarak alenilesmistir. Birey, bir nesne, bir “meta olarak” baska bir
ifadeyle bir miibadele araci olarak tarihsel siirecte yer almaktadir. Geg feodaliteden modern ¢ag1 da igine
alan tarihi-ekonomik dizgede birey oOnceleri edilgen daha sonralar1 da etken kilinmistir. Bireyin
edilgenlikten etkenlige gecisi, “bireyin sozde yiikselisi”, “pazar” icin hedef olma gorevini tasimaktadir.
Roénesansin derinlikgi bireyleri Sanayi Devrimi ile birlikte yerini B.Turner (2001)'mn kavramlastirmasiyla
“bireysi” (individuation) lestirmistir. Sanayi kapitalizminin ekseninde giindelik yasam bu sighkla
sekillenmekte, birey “birey olma” derinliginden uzaklasmaktadir. Tocqueville (2016, s.78) belirttigi gibi 19.
ylizyil bireycilik ¢ag1 olarak adlandirilmistir. Tocqueville bu durumu bir tiir “sivil yalmizlik” olarak
degerlendirmektedir.

Sanayi kapitalizmi maddi yasami da doniistiirmede dogrudan etkilidir. Marx'in “meta fetisizimi” olarak
ele aldig1 tiretim odakl1 kapitalist siiregler, makine ile seri {iretim tarzinda {iretilen mallarin ticari amaglarla
biiyiik satis yerlerinde insani nitelikleri 6n plana c¢ikarilarak reklami yapilmakta ve sahip olunmasi gereken
bir meta olarak sunulmaktadir. Kapitalizm bu baglamda kamusalliklar iizerinde iki yonlii etki birakmustir.
[1ki; kamusallikdan aileye cekilme, ikincisi ise; yalniz, pasif, edilgen bir katilim olan bir gesit gdzlemlemeye
dayali dikizleme bigimiyle alenilesen bireylerden olusan kamusalliklardir. Sennett (2010a), bu durumu
“gortniirliik ve yalitim paradoksu” olarak agiklamaktadir.

Anatoliy Gruzd ve Angel Herndndez-Garcia (2018)nin 1.500 Kanadali ile yiiriitmiis oldugu Privacy
Concerns and Self-Disclosure in Private and Public Uses of Social Media baslikli uluslararas: ¢calismada
kendini ifsa etmenin bes boyutu olduguna vurgu yapilmaktadir. Bu bes boyut miktar, derinlik, polarite,
dogruluk, niyet ve gizlilik olarak ele alinir. Toplanan veriler incelendiginde orgiitsel ve sosyal tehditlerden
kaynaklanan gizlilik kaygilar1 ile kendini ifsa etmenin ¢ogu boyutu (iliski zayif olsa bile) arasinda bir iligki
bulundugundan arastirmanin bir gizlilik paradoksunun varligini desteklemedigine vurgu yapar. Calisma
6zel ve kamu hesaplarinda kendini ifsa etme modelleri arasinda higbir fark olmadigim belirtmektedir.
Bununla birlikte kurumsal tehditlerle ilgili endiselerin, miktar1 ve derinligi azaltirken farkindalig: ve
dogrulugu artirdigy, sosyal tehditlerle ilgili endiselerin ise miktar1 ve derinligi artirirken dogrulugu ve
farkindalig1 azalttig1 ortaya konmusturvi.

Fetisizmin insas1 ve fantazmagori

Gortintirliigiin giindelik hayat igindeki pratigi kamusal alanlarda pasif gozlemcilik niteligi ile 6n plana
¢ikmaktadir. Bireyin edilgen ve pasif gozlemciligi {izerinden ele alinan bu nitelik 19. yiizyildaki ekonomi-
pratigi de belirlemistir. 19. ylizyilin gézlem yapmak, pasif ve suskun kalmak olarak sayilabilecek aleniyet
bigimleri bireylerin tiiketim iligkilerine de yansimaktadir. Oysa 19. ylizyil'in tersine 18.yiizyilda pazarlik
etmek ve aktif olarak aligveris ritiiellerine katilmak alenilesen bireyin tiiketim ritiiellerini ortaya
koymaktadir. Uretimin ve tiiketimin eksenine pasif gézlemci olarak yerlestirilen birey artik sosyal bir
katilimar olarak degil satin almak isteyen, sadece onaylanmak istedigi icin kendini ifade eden bir bireye
dontismiigtiir. Boylelikle satic1 sabit fiyat ve yiiksek satis hacmi anlayisinin yerlesmesi ile 18. yiizyilin
“teatral davranis kodlarindan ve zorunluluklarindan kurtulmustur” (Sennett, 2010’a, s.191). 18.yiizyilda
bu kodlar degisken fiyat anlayisi, saticilar ve alicilar arasinda yapilan pazarliklar, kamusal alanin
Sennett’in ifade ettigi gibi “aktif bir aligveris alan1” (2010’a, 5.190) olarak ve sosyal bir kamusal deneyimin
paylasildig1 alan olarak gdriilmesi seklinde agiklanabilir. Uretim sistemindeki degisimler, ok miktarda
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makine tiretimi, mallarin hizli bir bigimde iiretilebilmesi mallarin yiiksek hacim-diisiik kar ilkesiyle
satilmas1 adina énemli rol oynamagtir.

Magazalar “sessiz goriiniirliiklerin” deneyimlendigi bir alenilesme bigimi olarak 19. ylizyilda énemli
etkiye sahip olmuslardir. Fabrikada iiretilen iriinlerin diisiik kar ve yiiksek hacim ilkesiyle satislarinin
yapildigr magazalarin alici kitlesi Paris’e gelen biiyiik niifusdur. Magazalarin yiiksek satis hacmine
ulagsmalar: i¢in sehrin her yerinden miisteri magazalara getirmek gerekmektedir. Toplu tasimacilik
boylelikle proleter smifi fabrikalara ¢alismaya gotiirmek ve magazalara alisverise tasimak igin gelismistir.
Orta smif ve proleter sinifin iist kesimi igin tiiketim diizeyinde artis olmustur (Simmel, 2005, s. 87). Yeni
iiretim bigimi birbirine ¢ok benzer ve makine yapimi olan giyim iiriinlerini iireterek 6nce fiziksel mallar,
es anli olarak da bireylerin magazalardan satin aldiklar {iriinlerle fiziksel goriintiileri stardartlasmistir
(Benjamin, 2008, s. 56).

Uretim ve tiiketim zinciri iginde birey eskisinden daha ¢ok mala sahip olmak igin daha 6nce sahip olmay1
hi¢ diistinmedigi mallar1 satin almistir. Uriiniin 6zelliklerinin veya kullanim kolayliklarimin bertaraf
edildigi, bunun yerine mallara kullanim degerlerinin iizerinde anlamlar yiiklenerek {iretimin ve tiiketimin
kitlesellestigi yeni ticari ve kiiltiirel kodlar gelistirilmistir. Boylece bir yandan ekonomik sistem icinde
kisinin duygularina yonelimli bir yaklasim sergilenirken diger yandan “pasif gozlem” bir tiir alenilesme
bi¢imine doniismiistiir (Benjamin, 2008).

Genel kullanimlar1 disinda mallara ytiiklenen bireylerin kendilerinde bulmak istedikleri veya goérmek
istedikleri gizli ¢agrisimlarla, sembollerle nesneler cazip hale getirmektedir. Sembollerle sembolize
edilenler arasinda bir ayrim olusmaya baslamistir. Sermaye tarihi icinde bigimlenen {iretim-tiiketim
iligkileri ile mallarin metalagmas: temsil eden ve edilen arasindaki iliskiye yeni bir boyut kazandirmaistir.
Temsil eden ¢ogunlukla, temsil ettiklerinden fazladir. Ayni1 zamanda sembollerin kullanim sekilleri de
iiretilmektedir. Teknolojik gelismeler bu tiirden iiretim bicimini desteklemektedir. Teknolojik gelismelerin
sonucu ortaya ¢tkan seri {iretim bicimleri mallarin metalagsmasini ve {iretim fetisizmini beslemektedir. Bir
plan dahilinde olmayan, nerede ve kimler tarafindan tiiketilecegi belli olmayan, biiyiik 6lgekli tiretimleri
en dogru sekilde ifade eden kavram {iiretim fetisizmidir.

19.yy’da seri iiretim sonucu sekillenen tiretim-tiiketim iliskileri aleniyetleri Antikite, Ortacag ve Ronesans
doneminden ¢ok farkli bir yere tasimaktadir. Bireyler biiyiik satis yerleri olan magazalarda suskun,
edilgen, pasif bir gozlemci olarak alisverise dayali aleniyetler yasamaya baslamaistir.

Uretilen mallar kullanim amaglariyla higbir ilgisi olmayan gagirisimlara sahiptir. Boylelikle bireyler “statii”
kazanmak veya kendilerini “etkileyici” kilarak kendi gercek rolleri Otesinde bir gerceklige
biirtindiiriilmektedir. Burjuva aileleri dis diinyanin sarsintilarindan korunmak i¢in ve duygularinin irade
dis1 olarak yansimamast igin bagkalariyla olan iletisimlerinde gercek disi rollere biiriinmektedir. Bundan
dolayz, 19. yiizyilin kiiltiirel kodlarindan birinin “zoraki samimiyet” oldugu sdylenebilir (Adorno, 2009).

19.ylizy1l Benjamin’in (2008) ifadesiyle “fantazmagori” niteligiyle sergilendigi donemdir. Fantazmagori,
malin kullanim degerini yok ederek mala “aldatic1 goriintii” yiiklemektir. Fantazmagoriz kavrami Marx'in,
“malin fetis karakteri” olarak kullanilan kavramdan farkli degildir. Marx Kapital'in fetisizm boliimiinde,
“nesneler iligskisinin fantazmagorik bir goriiniime” biirtindiigiinii ifade eder (s.24-25).

Mal iiretiminden kaynaklanan yaratilar ve yasam bicimleri... Fantazmagorik olan, “mal iireten
toplumun biiriindiigii pariltrydi”- bu parilts, aslinda hem idealist estetigin “gtizel goriiniisiiyle, hem de
malin fetiglik 6zyapisiyla bir baglam igersinde bulunmaktaydi. Fantazmagoriler, “yiizyiin sihirli
goriintiileridir”; fantazmagoriler, bu yiizyilin toplumunun “idealleridir” sdzii edilen toplum, bu
ideallerin yardimiyla “gerek toplumsal iiriiniin eksikliklerini gerekse toplumsal iiretim diizeninin
aksayan yanlarint hem gidermeye, hem de yticeltmeye” ¢alismistir (Benjamin 2008, s.25).

Diinya fuarlarini, “mal denen fetisin hac yerleri” olarak ifade eden Taine, fuarlarin malin kullanim
degerinin arka plana itilmekte oldugunu vurgulamaktadir (Aktaran: Benjamin, s.94). Boylece teatral bir
aleniyet ve bireylerin icerisinde gezindigi bir fantazmagori olugsmaktadir. Mal denilen fetis, beden ile
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diinya arasinda bir tiir iletisim kurmaktadir. Marx, “meta fetisizmi” ni seri {iretim patlamasindan,
goriniimlerin tiirdeslesmesinden ve maddi nesnelere mahrem Kkisiligin 6zellik ya da sifatlarinin
yakistinlmasi olarak ifade etmektedir (Marx & Engels, 1976).

Dijital kapitalizm doneminde sosyal aglarda aleniyetlerin metalasmasi

Birey sosyal aglarda alenileserek kendisi i¢in saglanan toplumsal 6diillerin farkina varmaktadir. Bu 6diiller
ekonominin ve toplumun yeniden diizenlenme seklinin 6ziinde yatmaktadir. Jeff Jarvis'in (2012, s.30) E-
Sosyal Toplum: Dijital Cagda Sosyal Medyamn Is ve Giindelik Hayata Etkisi adli kitabinda Facebook’un
kurucusu Zuckerberg ile yapmis oldugu soylesilerde Zuckerberg, insanlarin daha 6nce dogal bir i¢giidiiyle
yapmak istedigi ama yapamadigl seyleri gerceklestirmeye yardimci olan araglar yarattigini ortaya
koymustur. Bu araglarin insan dogasimi degistirmedigini aksine “insanin dogasini yasamaya” firsat
tanidigini ifade etmektedir. Oysa insanin dogasini yasama yaklasiminin aksine Facebook, Instagram, Flickr
gibi sosyal aglar aleniyetleri 6zendiren motivasyonlar:1 saglayarak “tekno-insan” hedefi olusturmay:
amagclamaktadir. Boylelikle tekno-insanlarin yapmis oldugu paylasimlardan ve alaniyet bigimlerinden
yola cikarak igerikler, hizmetler ve reklamlar1 bu yonde tasarlanabilmektedir.

Sosyal aglarda alenilesen birey kendini yeniden tiretmektedir. Aleniyetler baskalar: tarafindan seyirlik hale
geldigi zaman bu iki yonlii bir motivasyon saglamaktadir: Birincisi, etkileyecek bir seye sahip olmayan
bireylerin seyredilebilecek her seyden hoslanmalar1 ve kendi etkileme alanlarini kurgulamaya baslamalari,
ikincisi ise; bireylerin hayatlarinda bas rolii oynamak istemeleri, dolayisiyla kendilerini iiretmeleridir. Her
iki durumda da bireyler hayatlarinin filmini kurgulayarak ve sonrasinda kurgulanan senaryoyu oynayarak
alenilesmektedirler.

Sosyal aglarda aleniyetler nasil metalasmaktadir? Sorunun cevabini sermaye tarihi iginde yer alan
kapitalist birikim siireci ve yasanan donitisiimler {izerinden incelemek dogru bir yaklasim olacaktir. Ciinkii
bu yaklasimin giiniimiize en yakin izdiisiimiinii 1945 yil itibariyle Keynesyen istihdam politikasi, tam
istihdama dayali politikanin ortaya koyulmasiyla olusturmaktadir. Boylesi bir biiytime ve kalkinma
yaklasimi kapitalist yollarla pazari genisletme arzusu tasimaktadir. Buna paralel olarak altina endeksi
mevduat sistemi olan Bretton Woods sisteminin 2. Diinya savas: sonrasi kaldirilmasiyla kapitalist merkez
iilkesi olan ABD dolar iiretmeye, basmaya ve satmaya baslamistir. Kapitalizmin zaaf noktasi yeni pazarlar
bulmaktir. Dolayisiyla yeniden iiretim tarihi igindeki pazar meselesi metay: satilabilir kilmak meselesidir
(Wallerstein, 2012, s.20). 2. Diinya savast sonrasinda bu mesele savagsiz olarak nasil ¢6ziime
kavusturulmustur? Keynesyen yaklasim dikkatleri transfer harcamalarina yoneltmistir. Yukaridan asagi
dogru inen bir politikayla proleter smif daha nitelikli is gliciine dontistiiriilmiis, daha fazla kazanmaya
baslamis ve boylelikle daha fazla alim giiciine sahip olmustur. Proloter smifin alim giicii arttirilarak pazar
i¢in yeni tiiketici kitleleri olusturulmaya baslanmistir. Kojin Karatani’'nin (2008) ifade ettigi sekilde tek bir
sinif vardir, o da proleter siniftir. Insanlar kisiliklerini dis goriiniiglerinde aramaya baglamislardir. Kisi
giysilerinin ilan ettigi kisi olmasada ilan edilen net bir bicimde goriilmektedir.

Keynes iki tiir ekonomiden bahsetmektedir. Birincisi, tiretim kaynakli sermayenin destekledigi reel
ekonomi; ikincisi ise karsiligi olmayan paranin diinyada dolasima sokulmasindan kaynaklanan golge
ekonomidir. Golge ekonomi 1990’larda ortaya c¢ikmaya baslamistir ve karsiligi olmayan “kopiiklii
kapitalizm” kendi kendini biiyiitme yoluna gitmistir. Finansal diinya reel ekonomiden koparak kendini
koptrtmektedir. Golge ekonomi bireyleri kredi ile borglandirmakta ve online teknoloji ile igler
kolaylastirilmaktadir. Kopiirtiilmiis kapitalizmin yakin tarihte tikandig1 nokta Amerika’da Morgage Krizi
ile ortaya g¢ikmistir. Kopiirtiilmiis kapitalizm Morgage krizi oncesinde de pek ¢ok dalgalanmalar
yasamuistir. Bu krizler Kondtratieff dalgalari ile agiklanmaktadir (Wallerstein, 2012).

Marksist ekonomist olan Nikolay Kondtratieff'in “kondtratieff dalgalar1” olarak iktisadi literatiire
kazandirdigr kavram seti, kapitalist ekonominin donemsel olarak dalgalanmalar gosterdigini ve her bir
dalgalanmanin yaklasik 45-55 yil araliginda devam ettigini ortaya koymaktadir. Dalgalanmanin ilk
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yarisinda ekonomik biiylime gerceklesmekte diger yarisinda ise ekonomik kiigiilme ve hatta krizler ortaya
¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, ilki 1789 yilinda basladig: ileri siiriilen kondtratieff dalgalar1 giiniimiize
gelene kadar bes dalga, kisacas1 bes egemen paradigma seklinde meydana gelmektedir (Simsek, 2013).

Kondratieff birinci dalga; 1789 ile 1848 yillar1 arasinda olusmustur. Bu yillar kapitalist sistemin Sanayi
Devrimi ile olgunlasmaya basladig: yillardir. Birinci dalga donemi kapitalizmin iiretim fetisizmi niteligi
tasidig1 zaman dilimidir. Sanayilesen yerlesim birimlerine dogru kirsaldan kente gocler baslamistir ve gog
edenler sanayi bolgelerinin yakinlarina yerlesmistir. Birinci wve ikinci dalgalarda kapitalizmin
yayilmasindaki en temel nedenlerden biri olarak Ingiltere’nin sémiirgelerinin bulunmasi ve sémiirgeleri
vasitasiyla Ingiltere'nin Diinya'ya yayilmasi gosterilebilir. Bu gelismelere paralel olarak Fransiz
Devrimi'yle ivme kazanan ulusalciik yaklasimi feodal yapiya-ki tarim topluluklari seklinde
bigimlenmistir-sahip imparatorluklarin da ulus devletlere doniisiimii gerceklesmistir (Simsek, 2013).

Ikinci dalga; kapitalist sistemin olgunlastigi ve diinyaya yayildigi periyottur. Ikinci dalga “serbest
kapitalist sistem” olarak bilinmektedir ve sanayicilerin, sanayi isletmelerinin birlesmesiyle veya {ireticinin,
aracinin ve saticinin is birligiyle denetim altina alinan bir nevi tekelci bir sisteme doniistiigii donemdir.
Marx'mn Kapital'in ilk boliimlerini ikinci dalgaya denk gelen 1867 yilinda yayimlanmistir. Calismanin bu
doneme denk gelmesi bir tesadiif degildir clinkii Marx kapitalizmin kuralsiz ve vahsi yapisindan
insanlarin gitgide yoksullastigini ve yoksullarin sayilarinda artis oldugunu goézlemlemistir. Bu duruma
paralel olarak da toplumdaki gelir dagilimi arasinda gok biiytik farklar oldugunu tespit etmistir. Ekonomik
baglamda bu doniistimler yasanirken sekiiler baglamda da gelismelere agik bir donemdir. Bu donem ayni
zamanda bilime ve insan aklina olan inancin arttig1 dénem olarak bilinmektedir (Simsek, 2013).

Uglincii dalga donemi; bir onceki dénemde vahsi kapitalizm olarak tamimlanan kapitalizmin vahsi
yoniiniin bertaraf edildigi sosyalist hareketlerin én plana gectigi donemdir. Ikinci dalgada olgunluga
ulasan vahsi kapitalizm teknolojideki yenilikler araciligryla 1930'l1 yillara degin ayakta kalabilmistir. 19.
ylizyilin son ¢eyreginde 1890’lara denk gelen tarihlerde vahsi ve tekelci kapitalizm siiresini doldurmustur.
Ancak, yerine gelebilecek bir baska ekonomik paradigma olmadigindan 1930’lara kadar hakimiyetini
siirdiirebilmistir. Bu noktada elektrik, kimyasallar, motor iiretimleri, otomobil, telefon ve radyo gibi gesitli
yeni teknolojik buluslar ve gelismelerde siirecin 20. ylizyilin ilk ceyregine kadar tasinmasini olanakli hale
getirmistir (Simsek, 2013). Ugiincii dalga 1920'i yillarda gerilemeye baslamistir. Bu gerilemeyle birlikte
Amerika’da ve Avrupa’da yoksullar ve ¢alisan siniflar arasinda hareketlenme baglamistir. Bu hareketlenme
neticesinde sosyalist ideolojiyi temel alan sendikalasma ve sendikal isci hareketleri olusmaya baslamaistir.
Goldstein’in (1988, 5.332) ifadesiyle “calisan siniflar huzursuz olmuslardir ve bu huzursuzlugun birikimi
1930'larda eylemlilige doniiserek en iist noktaya ulasmistir.”

viii

Dordiincii dalga; sosyal refah devleti yaklasiminin benimsendigi periyot olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda sosyal adaletsizlik, esitsizlik ve yoksullasmay: arttiran nedenlerin oniine gegilmesi icin atilan
adimlarin en yogun donemini dordiincii dalgada yasanmuistir. Ciinkii 1929 yilinda burjuva liberal kapitalist
diizen tiim yap1 ve kurumlariyla ¢cokmdistiir. Lenin basta olmak iizere Marksistlerin kapitalizmin gelecegi
konusunda ortaya koymus olduklari tahayyiiller gerceklesmistir. Lenin'in ¢alismalarinda ortaya koydugu
gibi kapitalizmin kendi i¢ celiskilerini ¢oziimleyemeyerek c¢okiise gidecegi yoniindeki yaklasimi bu
donemde gecerlik kazanmistir. Planli devlet diizeni 1917 yilinda Rus Devrimi ile ortaya ¢ikmistir ve bu
yeni ekonomik model ¢okiis yasayan liberal kapitalist sistemin yeniden toparlanmasi i¢in 6nemli olmustur.
Boylelikle sosyalist ekonomik modelin yeni paradigmasi Sosyal Refah Devlet olarak adlandirilarak
kapitalizmin vahsi yoOnlerini rafine etmistir (Hobsbawm, 2006, s. 105). Sosyalist ekonomik modelden
hareketle Ingiliz iktisatci John Maynard Keynes (2008), ilk baskisini 1936 yilinda yayinladigi Genel Kuram
(General Theory) adli calismasinda makroekonomik analizlerle kapitalist devlet tanimina yeni bir bakis
agis1 getirmigtir.

1930'larin sonlarindan baglayarak ozellikle 2. Diinya Savagimdan sonra gosterdigi hizl yiikselisle
Keynesyen Sosyal Refah Devleti Bati'da egemen ekonomik model haine gelmistir. Serbest piyasa
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ekonomisine dayali domestik hale getirilmis ve sosyallestirilmis yeni kapitalizm modeli 2. Diinya Savasi
sonlarindan 1970'li yillarin ortalarina degin egemen sosyo-ekonomik paradigma olarak devam etmistirix.

Konradieff besinci dalga ise; 1980 yillarindan baslayarak devam eden yeni liberal piyasa kapitalizmidirx.
1980'lerde yiikselise baslayan “yeni liberal piyasa ekonomisi” “tiiketim, bireycilik, rekabet” gibi
paradigmalar: yiiceltirken toplumun her alaninda bu paradigmalarla uyum saglayan yeni bir kiiltiiriin
sekillenmesine de olanak saglamistir. Bunun giderek kopiiren yiizii ise litkse olan asir1 diigkiinliik, kisa
zamanda zengin olma istegi, iyi ve litks bir yasam icin degerlerden 6diin verme, ahlaki standartlarin i¢inin

bosaltilmasi gibi bireye ve topluma yonelik durumlar meydana gelmeye baslamistir.

Kondtratieff dalgalar ve izledigi siire¢ler kapitalizmin ekonomik ve kiiltiirel paradigmalarin1 anlamak
adima énemli bir yere sahiptir. Oyle ki calismanin bu béliimiinde tartisilan sosyal aglarda aleniyetlerin
metalagmasi mevzusu bu siireclerdeki doniistimlerin bir yansimasidir. Ozellikle Konradieff besinci dalga
ile bagslayan donemi sosyal aglarin kapitalist paradigmalar ¢ercevesinde kendini yeniden tanimlamaya
bagladig1 donem olarak ele almak yanlis olmayacaktir. Sosyal aglarda aleniyetler “Sen bunlari haketmiyor
musun? Akilli evler, giivenlik elemanli siteler, statiiyii temsil eden esyalar, prestijli yasam idealleri
vurgular: tizerinden metalasmaktadir. Tiiketici olmanin oniindeki ahlaki degerler ve kaynaklar bertaraf
edilmektedir. Eksik kalmamak, herseye sahip olmak ve “tam tiiketici” olmak icin aleniyetler devreye
girmektedir. Belirli giinler ve etkinliklerle, stirpriz hediyelerle bireyler anlik da olsa hissettikleri duygu
yogunlugu ile yasadiklarinin farkina varmaktadirlar. Bu anlardan goriintiiler ve fotograflar sosyal aglarda
paylasilarak alenilestirilmektedir. Bu durumu Amerikan orta sinif diinyasinin yeniden insasi seklinde
yorumlamak yanlis olmayacaktir. Boylelikle kondtratieff “in birinci dalgasinda yer alan “saf {iretim
fetisizmi” “kopiirtiilmiis aleniyet fetisizmi”ne doniiserek giindelik hayat: kiskirtmaktadir.

Aleniyetler sosyal aglarda hem bireyin bedeni {izerinden, dogum giinii kutlamalari, baby-shower (bebek
dogmadan once yapilan dogum Oncesi partiler), evlenme teklifi seremonileri, evlilik torenleri ve diigiin
gibi 6zel giin organizasyonlar1 ve kutlamalari, eve alinan yeni bir esya veya aksesuar, gidilen tatil
mekanlari, arkadaslarla bulusulan café ve restaurantlar, cenaze torenleri gibi sinirsiz sayidaki insana ve
hayata iliskin pek ¢ok smirsiz durum iizerinden metalasmakta ve alenilesmektedir. Burada aleniyetlerin
metalasmas1 ve matalarin alenilesmesi baglaminda iki yonlii bir degis-tokus s6z konusudur. Hangi
yoniiyle olursa olsun tahayyiil giicii kaybolmus, fantazmagorik bireyler ve hayat bigimleri
alenilesmektedir. Sosyal aglarda aleniyet artik herkesin boy gosterebildigi, boy gostermek icin tutku
duydugu bir vecheye doniismiistiir. Aleniyetler, Keynesyen bir diinyanin-miskin, emeklilik hesab1 yapan,
ev almak isteyen, araba alan orta smif- yansimalarini 1990’lara kadar siirdiirmiistiir. Nevarki 1945li
yillarda baslayan ve 1990’11 yillara degin egemenligini siirdiiren “orta smif yansimalar1” giintimiizde “iyi
yasam iilkiisii” yaklasimiyla devam etmektedir (Wallerstein, 2012, 5.110).

Guniimiiz kapitalist paradigmalarin yeni 6ziinii olusturan bu nitelikler artik-deger {iretmeleri ve
“kutsanmalar1” adina sermaye tarafindan tesvik edilmektedir. Yeni paradigmalarla uyumlu bir kiiltiiriin
bigimlenmesi, litks diiskiinliigii, kisa zamanda ve kisa yoldan zengin olma fantazmasi, iyi ve liiks yasam
icin degerleri bertaraf etme, ahlaki degerlerdeki kopus kiiltiirel hayata yansimaktadir. Karlilik motifinin
maddi imkanlara sahip olmayanlara hizmet edebilmesi i¢in taninma ve takdir edilme mekanizmasi
devreye sokulmaktadir. Sosyal aglarda aleniyetler bu mekanizmay1 beslemektedir.

Kapitalizmin diger temel paradigmalar: arasinda yer alan 6zgiirce hareket edebilme, sahip olma, sermaye
birikimine 6zendirmek ve tesvik etmek, bireylere servet biriktirmenin yollarinin agilmas: kapitalist
ekonomik sistemin istedigi insan modelini tiretmektedir. Bu “insanlik modeli” farkli araclarla tesvik
edilmekte, zihinler ve algilar bu vechelerde sosyal aglar araciligiyla insa edilmektedir. Kapitalist sistemin
temeli Adam Smith’in (aktaran Braudel, 1991) ifade ettigi gibi “kisisel menfaatler” (self-interest) tizerine
tasarlanmistir. Wallerstein’in (2012) Diinya-Sistemi Kurami kapitalizmin 6zelliklerini ters yiiz eden bir
yaklagimla kapitalizmin savundugu gibi serbestlikten yana olmadigini, kapitalistlerin tam rekabet¢i degil
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rekabetle tekelin uyum i¢inde oldugunu hem kar hem de zarar edebilen bir pazar arzusunda bulundugunu
vurgulamaktadir.

Shoshana Zuboff'un, The Age of Surveillance Capitalism (Gozetim Kapitalizmi Cag1) (2019, s. 14-15) adh
calismasinda farkh bir yaklasimi ortaya koymaktadir. Zuboff, gozetim kapitalizmini “insan deneyimini
gizli ticari ¢ikar olarak goren bunun tahminleme ve satis uygulamalar: i¢in bedava ham madde oldugunu
iddia eden yeni bir ekonomik diizen, mal ve hizmet {iretiminin yeni bir kiiresel davrarus degisikligi
mimarisine tabi oldugu bir ekonomik mantik, insanlik tarihinde esi goriilmemis zenginlik, bilgi ve iktidar
yogunlasmastyla kapitalizmin bir mutasyonu” olarak tanimlamaktadir.

Yukarida ele alinmaya calisilan basglamlariyla degerlendirildiginde aleniyetler, kendini biiytiitme
tutkusunu beslemektedir. Aleniyet nasil ki sermayeyi kopiirtiiyorsa kiiltiirii de kopiirtmektedir. Bu
cercevede Maurice Duverger'in (1998) siyaseti “iki ytizlii” mitolojik bir tanri olan Janus'a benzetmesinden
hareketle aleniyetlerde kapitalist paradigmalarin ekonomik ve kiiltiirel yansimalar1 olan iki yiizlii tanrist
gibidir.

Gliniimiizde aleniyetler adeta herkesin yaristigi bir kamusal alanda, sosyal aglarda gergeklesmektedir.
Sosyal aglarda bireyler adeta aleniyet yarisi igine girmektedirler.

Sonug

Giintimiizde sosyal aglarda aleniyetler giindelik hayatin biitiin evrelerini kapitalist paradigmalarin yogun
baskisi tarafindan metalastirarak yeni yasam stratejilerinden birine doniistiirmiistiir. Boylelikle sosyal
aglarda aleniyetler kapitalist paradigmalarin kendini yeniden tarif etme halidir. Sosyal aglarda
aleniyetlerin miilkiyeti sermayeye aittir. Aleniyetler, onu temellendiren tarihsel ve ekonomik olgular icinde
evrilen asimptotik siireclerden ibarettir. Bu siirecler Kontratieff dalgalarinda ifade edildigi gibi 3. Dalga
Kapital Diinyanin temel ekonomik celiskisi olarak arz ve talep dengesizligi, giiniimiizde aleniyetler
ekseninde tiiketim kiskirtilarak asilmaya calisiimaktadir. Bundan dolay: Kapital Diinya, baslangicta
tasidig1 “liretim” fetisizmini bir baska fetisizmle; “aleniyet fetisizmi” ile devam ettirmektedir.

Tiiketim olgusu, Kita Avrupasi'nin tarihsel temelinin feodalitede olusturdugu “smifsal” ve “kurumsal”
yapiy1 asindirmis ve kiiltiirel derinligi bertaraf etmistir. Kita Avrupasi sanayi kapitalizminin merkezi
olmakla birlikte kiiltiirel olarak sanayi kapitalizmiyle her zaman uyumlu olmayan entelektiiel direngler
olusturmustur. Ornegin; Kita Avrupas’nin Katolik gecmisi ve oradan tiirettigi Piiritan Devrim bu
konudaki en etkili direngler arasindadir. Modern zamanlarda Avrupa orta smif entelektiializmi biitiin
ideolojik ayirimlara ve catismalara ragmen ortak bir paydaya sahiptir. Bu biiytiik dlciide “adanmislik” ve
“girisimcilik” degerleriyle bilinen bir orta smif ahlakidir. Tahayyiil ettigi ideal diinya ise bu degerlerin
toplumsallastig1 bir diinyadan ibarettir. Kapitalist paradigmalarin kendine yeni enstriimanlar bularak
kopiirmeye baslama noktas1 bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Bir taraftan {iretim fetisizmi derinlesirken, bir
taraftan da diisiik alim giiciine sahip isci smift ve orta smifinin iiriinler diinyasinin sundugu “arz” ve
“talep” arasindaki ugurum biiytimektedir. Boylelikle giliniimiiziin kapital diinyas1 “liretim fetisizmi”ni
koptirtebilmek icin “aleniyet”leri kendini yeniden tarif etmek i¢in kullanmaktadr.

Yeni Diinya'nin kurulusundaki ve birikimindeki Kita Avrupasimin izlerini tasiyan piiritan etkiler
yadsinamaz olsada Yeni Diinya, tiiketimin oniine konulmus olan biitiin kiiltiirel ambargolar1 asarak
titketimin kiiresel orgiitlenmesini olusturan yeni bir orta sinif kiiltiiriinii meydana getirmistir. II. Diinya
Savasindan giiclenmis olarak ¢ikan A.B.D, yeni diinya is boliimiiniin {iretim kismini savasin magluplari
olan Almanya ve Japonya'ya birakmistir. A.B.D, kendisini bir tiiketim imparatorlugu haline getirmistir.
“Amerikan tarzi hayat” ya da “Amerikan Riiyas1” olarak anilan bir diinyanin dnce kiiltiirel endiistrilerini
ve buna paralel olarak da yaratici endiistrilerini olusturmustur. II. Diinya Savasi sonrasinda Kita
Avrupasi’'ndaki igci sinifim1 da biiyiik Olgiide igine alan orta sinif hayatlar, Keynesyen yeniden boliisiim
tizerinden goreceli bir ekonomik ve sosyal refah artisi saglamistir. Ancak, gelinen asamanin ve
standartlarin istenen boyutta olmamas: “yeniden boliisiim” yaklasiminin ardindan gelen yeni dalgada
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“tiiketim fetisizmi” kiiresel olarak pazarlanarak biitiin diinyada hakim olmaya baslamistir. Boylelikle,
tiiketimin 6niindeki biitiin engeller kaldirilmistir.

Glintimiizde itibar gérmenin ve statii sahibi olmanin tek bir 6l¢iitii bulunmaktadir. Bu 6l¢iit, alenileserek
eksik tiiketici olmaktan kurtulmak ve tiiketimde iist siralarda olmak icin ¢aba gostermektir. Bu cabaya en
kolay ve en hizli destek veren ve sonuglarmin en hizh goriilebildigi arag ise sosyal aglardir.

Kapitalizmin kendini yeniden tarif etme hali olan aleniyetler sosyal aglarda kiiresel bir orta simf kiiltiiriinii
yayginlastirmaktadir. Bu kiiltiire sahip olmak icin orta smif icinde yer almak da gerekmemektedir.
Aleniyetlerin sosyal aglar araciligiyla fetislesmesi biiyiik cogunlugu bu kiiltiirel iklime dahil etmektedir.
Kiiltiir tizerinden temellendirilen yaratici endiistriler bireyler i¢in aymn iiriinii kisilerin karakterlerine, inang
yapilarina ve davranis bicimlerine uygun hale getirerek sunmaktadir. Bundan dolayi, sosyal aglarda
aleniyetler “karsiliklilik” temeline dayali bir nevi “iletisimsel hediyelesme”nin oldugu kamusal bir
gosteridir. Sosyal aglarda aleniyetlerin fetislestigi, kapitalist {iretim-tiiketim iligkisiyle daha da
yayginlasarak sadece icinde bulundugumuz dénemin degil daha sonraki dénemlerde de tahakkiimiinii
siirdiirecek yeni bir ekonomik anlayisin arzular1 hakkinda ipuglar: barindirdig: goriilmektedir.
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it Olusmaya baslamak

iii {lerlendikge mesafelerin giderek birbirine yaklasmasi ve belirli bir noktada birbirleriyle drtiisecek
kadar yakin hale gelmeleri

v Orta Caglarda kagit cok zor bulundugundan eski papiriislerdeki gibi yazilarm silinip yerine yenilerinin
yazilmastyla ortaya cikan {ist iiste bindirilmis metinler ve aralarindaki iliskiyi anlatan bir kavramdir.

v Odiinlemek, bir seyi birebir karsilig1 ile degil baska bir anlamiyla ve baska kanallarla ikame etmeye
¢alismak anlaminda kullanilmustir.

i Modernitede kendini gdsterme arzusunun zeminini narsizim olusturmaktadir. Kapitalist siireglerin
iletisim tarihine olan kiiltiirel etkileri bugiine kadar pek ¢ok agidan ele alinmistir. Bu ¢alisma sosyal
aglarin paylasim, orgiitlenme ve iletisime gegme gibi aragsal-islevsel yoOniiniin, glinlimiizde idealize
kimliklerin sinirsizca yeniden tiretilebildigi ve alenilestirildigi bir mekansal-kiiltiirel nitelige evrildigi
yaklagimi {izerine tasarlanmistir. Aleniyetler fetiglestigi olciide “phatic” (refleksif kaniksama) 6zellik
tagimaya baslamaktadir.

Phatic kavramsal baglamda “her zaman gercegi yansitmayan, derinlik icermeyen, s1§ iliskileri ve iletigim
bicimleri’ni ifade etmektedir. Bdylelikle birbirlerinin yasamlarina sizan “tasari ben, ideal ben” ile “tasar1
yasamlar ve idealize edilmis yagamlar”mn biiyiik ¢cogunlugunun gergekligi yansitmamasi, manipiilatif
olmasi, sentetiklesmesi, asilsizlagsmasi ve biitiin bunlarin “sergilendigi ¢oklukta bireye deger

2 ¢es

kazandirmasi” “imaj-merkezli iiretim” bi¢iminin kiiltiirel ¢iktilar1 olarak degerlendirilebilir.
vii Privacy Concerns and Self-Disclosure in Private and Public Uses of Social Media (2018).

https://www.liebertpub.com/doi/full/10.1089/cyber.2017.0709. 09 Subat 2021.

vili Uetincii Kondtratieff donemine denk diisen dort asama bulunmaktadir. Bu asamalardan ilki; “Belle
Epoque” olarak bilinen kiiltiirel iklimin meydana gelmesidir. Belle Epoque Osmanli Imparatorlugu
tarihinde yer alan “Lale Devri”ne benzer bir dénemdir. Ikincisi; 1914-1918 yillari arasinda devam eden
1. Diinya Savasidir. Ugiinciisii; 1929 Biiyiik Ekonomik Buhran ve dérdiinciisii ise; 20.yiizyilin ulus
devletlerinin temelini olusturacak ulusalc1 akimlardir. Ancak, bu ulusalct akimlar ayni zamanda 1930’11
yillarin sonunda fasist rejimlerin de meydana gelmesine zemin hazirlayan etkenler arasindadir (s. 101).

X fkinci Diinya Savasi sonrasinda diinyada hakim olan baris ve 6zgiirliik yaklasimlar1 Batili {ilkelerde
azinliklarin ve genglerin i¢cinde oldugu toplumsal devrim hareketlerini olusturmustur. 1960’11 yillarda
gelisen bu toplumsal devrim hareketleri somiirge altinda olan iilkelerde ise ulusalct bagimsizlik
hareketlerinin ortaya c¢ikmasiyla yansima bulmustur. 19601 yillarin liberal 6zgiirliik¢li dinamigi
1970'lerde Yeni Sag'in giiclendigi siyasal bir zemine dogru evrilmistir (Simsek, 2013). 1970'li yillarda
Japonya, Hong Kong, Giiney Kore, Singapur ve Tayvan en avantajli iilkeler arasinda yer almislardir. Cin
ise bu donemde ekonomi-politikasini sosyalist modelden liberal modele tasiyarak karma bir yapiya
dontigmiistiir. Ve boylelikle Cin 1978'den sonra diinyanin en hizli biiyiiyen ekonomisi olarak tarihsel
dizgede yer almaya baslamistir. Hong Kong’un ekonomik doniisiimii ise ucuz is giicli kaynaklari ile bu is
giiclinii diinyanin en iiretken niifusu haline getirecek egitim yatirimlarinin yer aldigi siyasal ve ekonomik
stratejileri olusturmak suretiyle gerceklestirmistir.
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Isl KESKIN SAHAN

* Sosyal Refah Devlet anlayisinin 1960'arin sonuna dek siiren yiikselisine ragmen Keynesyen Sosyal
Refah Devleti paradigmasinin yogun bir bigimde yasandig1 1950’li ve 1960'l1 yillar bazi iilkeleri tatmin
ve ikna edememistir. Bu durumu temel alan Avusturyali iktisat¢r Frederick Von Hayek “yeni serbest
piyasa ekonomisi”, “neo-kapitalist”, “neo-klasik ekonomi” gibi isimlerle ortaya koydugu yeni bir
ekonomi ekolil geligtirmistir. Von Hayek’in 1944 yilinda yayimlanan Koélelige Giden Yol (Road to
Serfdom) adli kitabinda sosyal refah devleti paradigmasinin ¢ikar bir yol olamayacagini ifade etmektedir
(aktaran Simsek, 2013). Hayek’in temellendirdigi neo-klasik ekonomi, neo-kapitalist ekonomi
paradigmas1 1980’li yillarin ortalarinda ingiltere’de Margaret Thatcher ve ABD’de Ronald Reagan
tarafindan yeni bir liberal ¢izgiye oturtulmustur. Bu ¢izgi sosyal refah devleti diizenini reddederek yeni
liberal piyasa ekonomisinin hayata gecebilmesi i¢in serbest rekabeti ve serbest dolasgimi engelleyen
mevzuat, yasa ve standartlarin kisacasi sermaye hareketliligine ve yatirimlarina iliskin sinirlamalar:
ortadan kaldiran nitelikte olmustur.
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Stiidyo Ghibli Filmlerinde Auteur Vizyonu: Hikaye Anlatiminin Sinirlarin1 Asmak
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Oz: Bu caligma, Studio Ghibli'nin {i¢ farkli yénetmeni Hayao Miyazaki, Hiromasa Yonebayashi ve Isao Takahata'nin Spirited Away (2001), When
Marnie Was There (2014) ve Grave of the Fireflies (1988) adli animasyon filmlerinin auteur kurami baglaminda analizine dayanmaktadir. Anime,
akademisyenler ve elestirmenler igin cesitli bilesenlerini, kurumlarini, estetigini, kiiltiirel gecmisini ve popiiler kabulii anlamaya zorlayan karmagik
bir sanat bi¢imidir. Anime'nin postmodern durumu, geleneksel kiiltiir bigimleri arasinda yer aldig1 ve farkli kiiltiirleri kapsadig: igin benzersiz
zorluklar sunar. Bu ¢alisma, genellikle yonetmenlere uygulanan auteur teorisinin yapim sirketlerine de uygulanabilecegini gostermektedir. Temel
onciil, yonetmenlik stillerini ve tekniklerini degerlendirmek ve analiz etmek i¢in kullamilan aym ilkelerin, yapim sirketi uygulamalarinin
degerlendirilmesine ve analizine genisletilebilecegidir. Filmler analiz edilirken auteur kuraminin gelistiricilerinden Andrew Sarris'in "Ug Halka"
modelinin en derininde yer alan, “Igsel Anlam” ismini verdigi ve bir diinya goriisii, bir felsefe ya da vizyon olarak adlandirdig1 halkaya odaklanilmis
ve beraberinde Peter Wollen'in "Yapisal Auteur" kurami kullanilmigtir. Filmler, auteur kurami kullanilarak sistematik bir sekilde analiz edilmis ve
belirli bagliklar altinda tanimlanmus, ardindan destekleyici diistinceler yardimiyla ¢6ziimlenmistir. Bu makalede, bir Japon animasyon stiidyosu olan
Studio Ghibli'nin auteur stiidyo olarak kabul edilebilecegini, ¢linkii filmlerinin farkl kisiler tarafindan yonetilmesine ragmen ortak temalari ve stilistik
unsurlari paylastig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Auteur, anime, manga, animasyon, Studio Ghibli.

&

Abstract: This study is based on an analysis of the animated films Spirited Away (2001), When Marnie Was There (2014), and Grave of the Fireflies
(1988) by three directors of Studio Ghibli, Hayao Miyazaki, Hiromasa Yonebayashi and Isao Takahata, upon Auteur theory. Anime is a complex art
form challenging scholars and critics to understand its various components, institutions, aesthetics, cultural background, and popularity. Anime's
postmodern condition presents unique challenges as it sits between traditional forms of culture and spans different cultures. This study shows that
auteur theory, usually applied to directors, can be applied to production companies. The basic premise is the same principles used to evaluate and
analyze directorial styles and techniques can be extended to the evaluation and analysis of production company practices. In our analysis of the films,
we focused on the "Interior Meaning" of Andrew Sarris's "Three Premises" model, a framework developed by Sarris and other proponents of the auteur
theory. To Sarris, this aspect of a film encompasses its underlying worldview, philosophy, or vision. We finish our analysis with the "Structural Auteur”
theory by Peter Wollen. The films were systematically analyzed using the auteur theory and defined under certain headings and then analyzed with
supporting ideas. This article argues that Studio Ghibli, a Japanese animation studio, can be considered an auteur studio because its films share
common themes and stylistic elements despite being directed by different people.

Keywords: Auteur, anime, manga, animation, Studio Ghibli.
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Giris
Manga ve anime, Uzakdogu kiiltiiriindi, tarihini, dini ve felsefi konularinin bu eserler {izerindeki

yansimasini ayrica Bati ¢izgi romanlari ve animasyonlarindan ayrilan degisik bi¢cimleriyle arastirilmasi ve
bilinmesi gereken Ozellikler tagimaktadir. Japonya'daki animasyon sanati, Bati'daki Disney ile
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karsilastirildiginda, gizer ve yonetmenlerin 6zgiin ve basarili isler yapmasinin nedeni, kiiltiirleri, tarihleri,
felsefi degerleri kadar, dogu-bat1 iliskilerinden kaynaklanan geg¢misleri ve gelecekleri de igermesidir.
Manga, Japonya ile 6zdeslesmis bir ¢izim sanatidir; anime ise genellikle mangalardan uyarlanmis uzun
veya kisa metrajli filmler ve dizilerdir. Manga ve animeler, Japonya'nin en degerli popiiler kiiltiir tirtinleri
olmasinin yani sira, diinya genelinde de biiyiik bir izleyici kitlesi ve biiyiik bir pazara sahiptir.

Auteur kurami 1950'li ve 601 yillarda, bir grup geng film elestirmeni ve sinefil tarafindan, Fransiz Yeni
Dalgas1 (nouvelle vague) olarak bilinen sinema tarihinin en etkili akimlarindan biriyle ortaya ¢ikmistir. Bu
akimin temel fikri, André Bazin ve Alexandre Astruc tarafindan 1940'lar ve 50'lerde ortaya atilan ve
yOnetmenin filmin auteur'd (yazari) oldugunu savunan "auteur teorisi"idi (Sarris, 1963). Teoriye gore, bir
auteur, filmi bireysel yaratict vizyonunu yansitmak icin bir ara¢ olarak kullanir. Dolayisiyla bir auteur'iin
filmleri, tema, 151k, kamera, ses ve kurgu gibi stilistik unsurlara kadar yaraticinin belirgin imzalariyla
taninabilir. Aslinda hemen hemen tiim yaratic1 faaliyetler auteur teorisi ile tamimlanabilir, zira ister
miizisyen ister ressam, isterse romanct olsun, bir yaraticinin nihai amaci kendi entelektiiel kimligini
eserlerine yansitmaktir.

Bu kuram kendi kiiltiirel 6ge ve geleneklerini Bati'nin begenecegi tarzda hazirlayan ve sunan Akira
Kurosawa, Kaneto Shindo ve Kon Ichikawa gibi Japon yonetmenler icin de kullanildi. Manga ve animeler
i¢in kullanilmaya baglanmasi da Studio Ghibli'nin kurucusu Hayao Miyazaki ile gerceklesmistir. Hayao
Miyazaki'nin eserleri, Batili kaynak ve mekanlari icerirken ayn1 zamanda Japon tarihini ve geleneklerini de
yansitmaktadir. Miyazaki, bu iki 6geyi ustalikla birlestirerek hikayelerinde, karakterlerinde ve anlatim
dilinde farklilik yaratmistir. Boylece manga ve animelerinde, Batili izleyicilere popiiler kiiltiiriin
kliselerinin yaru sira farklh bir bakis acis1 sunarken evrensel tema ve imgeleri de oldukga basarili bir sekilde
yansitmistir. Miyazaki'nin bu yaklasimi, diinya genelinde okuyucu ve izleyicilerin dikkatini cekmistir. Bu
ozellikleri ve {istiin basarilar1 sayesinde anime ve mangalarin Auteur yonetmeni olarak kabul edilmistir.
Bu basarilari arasinda Altin Ay1 Onur Odiilii(2001), Venedik Film Festivali Altin Aslan Onur Odiilii (2005),
Akademi Onur Odiilii (2014), Akademi En iyi Animasyon Odiilii (2001) gibi bircok 6diil kazanmistir.
(Hayao Miyazaki - Vikipedi, n.d.)

Manga ve animeler, Hayao Miyazaki ve Isao Tahakata'nin kurmus oldugu, bircok prestijli animasyon
odiiliine aday gosterilen yapimlarin sahibi olan ve 2002 yilinda En Iyi Animasyon Film Akademi Odiilii'nii
kazanan ilk ve tek anime olan Sprited Away (2001)’'in de ¢ikmis oldugu Studio Ghibli ile diinya genelinde
daha da taninmaya baglamistir. “Anime, Japonyamin yerel film pazarinin sadece bir boliimiinii
olusturmasina ragmen DVD ve Blu-ray satislarinin ¢ogunu olusturmaktadir. 2016 yili itibarryla animeler,
diinyanin animasyonlu televizyon sovlarinin %601 olusturmaktadir” (Napier, 2016, s. 10).

Ortaya cikan eserlerin yaraticisi olarak mangakalarin (yonetmen ve manga yazari) tinlenmesi ya da deger
kazanmas1 gerekirken, eserin baslangici, eserin sonu hatta gergevenin kenarlarina yerlestirilen yapimci
sirket logolar1 bunu engellemektedir. Zamanla yonetmenin yaptig1 isler degerini daha da kaybetmekte ve
stiidyonun ¢izim sekli, kullandiklar1 renk paletleri, paylastiklar1 platformlar, yonetmenin tarih, din sanat
ve felsefi goriisiine kars1 agir basmaktadir. Genel olarak anime ve manga yapimlar: incelendiginde ayirt
edici Ozelliklere sahip olan igerikler yonetmenin degil sirketin bir iiriinii olarak nitelendirilmekte ve
sirketin pazardaki iiriinleri bu duruma gore daha az ya da daha ¢ok izlenmektedir.

Bu makale, Auteur kuraminin animasyonlar icin yonetmenden ¢ok stiidyoya, yapim sirketine hitap ettigi
ve Auteur kuraminin anime baglaminda stiidyolara dogru yavas yavas sekillendigi {izerine arastirmalar
ve calismalar igermektedir. Bir Auteur olan Hayao Miyazaki ve kurmus oldugu Studio Ghibli ¢alismada
ele alian yapimar sirkettir. Studio Ghibli biinyesindeki farkl: yonetmenlerin farkl: filmlerinin ele alindig:
bu ¢alismada Ghibli Studio’nun felsefi altyapist ve eserler arasindaki uyum incelenecektir. Bu sayede,
yonetmen sinemasi icin kullanilan Auteur kuraminin, animasyon film baglaminda sirketler tizerinden
kullanimi ortaya ¢ikarilacaktir.

Manga ve Anime Kavraminin Gelisimi
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Stiidyo Ghibli Filmlerinde Auteur Vizyonu: Hikaye Anlatimimin Simirlarim Agmak
"Auteur Vision in Studio Ghibli Films: Breaking the Boundaries of Storytelling"
Genel anlamda bakildiginda Japon ¢izgi romam anlamina gelmekte olan “manga”nin tarihteki ilk
kullanimlar1 1700°1i1 yillarda goriinmeye baslamistir.

“19. yiizyll boyunca manga kelimesi 0zel olarak, iizerinde Kkarikatiirler bulunan odun bloklarmi
(Hyakumenso), 6zellikle de Hokusai Katsushika'nin(1760-1849) 1819'da yayimlanmis olan ve 6grencilerinin
kullanmas i¢in kendisinin ¢izdigi skeg, ¢izim ve karikatiirlerini adlandirmakta kullanilmistir. Hokusai
¢izdigi skegleri iki Cince yazi karakterinin ['man" (rasgele) ve "ga"(resim)] birlesiminden olusan Manga
kelimesiyle tanimlamistir” (Oztekin, 2008: 34-35).

Tk 6rnekleri 12.yy’a kadar uzanmakta olan manga, Budist rahiplerin tapinaklardaki duvar gizimleri ve
parsomenlerinde goriinmektedir.

Manganin bugiline gelmesinin en biiyiik sebeplerinden birisi bati ile olan etkilesiminden
kaynaklanmaktadir. Limanlarim1 batiya agan Japonya ayni zamanda kiiltiiriiniin de batiya agilmasin
saglamistir. 1862 yilinda Ingiliz Charles Wirgman, Japonya'da Japan Punch adli bir dergi cikarmigtir ve
karikatiirlerinde golgelendirme, perspektif ve konusma balonu gibi teknikleri kullanmistir. Bu tarz
Avrupali karikatiirciilerin 6rneklerini izleyen Japon sanatgilar, firgalar yerine kalemler kullanarak "diizeni
elestirmeme" yargisin1 yikmislardir. Daha sonrasinda Japan Punch dergisi terciime edilip Japonya'da
yaymnlanmaya baslamis ve diger hiciv dergileri de bu olusumun izinden gitmistir. Bu dénemden
giiniimiize miras kalan dnemli bir 6zellik de mangalarda "Ingilizce" kelimelerin sik kullanilmasidir.
(Anime Manga Tiirkiye : Ge¢misten Giiniimiize Manga Tarihi, n.d.)

Japon ¢izerler 1900'lerin basinda Amerikan gazetelerinde popiiler olan ¢izgi bant ve ¢izgi romanlarin etkisi
altinda kalmistir. Rakuten Kitazawa ise bu etkiyle birlikte ilk siirekli karakterli Japon ¢izgi roman dizisini
olusturmus ve "Togosaku to Mokube no Tokyo Kembutsi" adl1 eserleri Birlesik Devletler'deki benzerlerini
ornek almistir. Japonya'da ¢izgi roman, Kitazawa ve Okamoto'nun ortaya c¢ikisina kadar sadece
sanatcilarin ek bir gorevi olarak goriilmiistiir. Amerikan etkisi, miizikten modaya ve dekorasyona kadar
giincel olan her seyde kendisini gostermeye baslamis; bu donemde ¢izgi roman sanatgilari, yozlasma
egiliminde olan Japon toplumunu resmetmislerdir (lambiek.net, 2018). Bu donemde bir¢ok gen¢ manga
sanatgisi ile birlikte, ince ciltli ve kirmizi miirekkep ile basilan “akabon” adindaki mangalar ortaya
¢gikmustir. Diger baski yontemlerinden daha ucuz olan bu baski tiirii “kirmizi kitaplar” anlamina
gelmektedir.

Cizgi film ve animasyon igin kullanilan Japonca kelime "anime", tiir, stil veya mensei ne olursa olsun her
tiirlii animasyon veya ¢izgi film anlamina gelmektedir. Japonya disinda "anime" kelimesi, 6zellikle Japon
kokenli animasyonlara veya belirli bir stilin animasyonuna atifta bulunmak i¢in kullanilmaktadir. Bu
nedenle Japonca olarak "a-nee-may" seklinde telaffuz edilir. Anime kelimesinin batili bir terimden geldigi
acik olsa da tam kdkeni konusunda bazi tartismalar olusmustur. Aralarindaki en kabul edilebilir secenek
ise, Japoncanin Ingilizce kelimeleri diger bat1 dillerinden ok daha sik bir sekilde kendi dillerine dahil etme
aliskanligma sahip olmasi gz 6niinde bulunduruldugunda, “anime” kelimesinin ashnda Ingilizce
"animasyon" kelimesinin Japonlasmasinin kisa bir bigimi oldugudur (Shonen - Anime News Networkfr-
FR, n.d.).

Animeler, kiiresel kiiltiirden etkilenmislerse de Ozellikle Japon kiiltiiriinden beslenerek ve Japon
animasyon filmlerinin farkli adlandirilmasiyla 6zgiin olabilmislerdir. Animeler, genel bir kani olan
cocuklar igin algismi yikip korku, ask, gerilim, ge¢mis ve gelecek gibi konular: ele alarak cizgi film
anlayisini farkli bir boyuta da getirmistir ve batidaki animasyonlarin aksine Japonya i¢in yapilmislardir.
Bu sebeple animeler de Japon kiiltiiriine ait esintiler hissetmek olasidir ve Japon animasyonlar: konu,
isleyis, cizimler ve teknik yonleri bakimindan batili animasyonlardan ayirt edilebilir.

Anime arastirmacist Frederick Litten’e gore anime kiiltiiriiniin temelleri 1917 yillarina dayanmaktadir.
Litten’in arastirmalarina gore Oten Shimokawa nin Imokawa Muzoku (1917) filmi ilk anime olarak kabul
edilmektedir fakat ticari amaglar ile ¢ekilmemis ve film olarak kabul edilmeyen daha eski bir anime daha
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bulunmaktadir. Bu anime Imokawa Muzoku (1917) isimli karakter tahtaya “Katsudo Shashin” yazip
ardindan arkasimi doniip ekram selamlamaktadir. Bu érnek Oten Shimokawa'nin animesinden 6nce 1903
ya da 1905 yilinda gekilmistir. (Litten, 2014: 13) Ik bat1 animasyonu olarak kabul edilen Fantasmagorie
1908 yilinda cekilmistir. Buradan da anlasilacag: iizere anime 6rnegi bati animasyonundan daha once
ortaya gtkmustir. Ik renkli anime ise, Toei Company animasyon stiidyosu tarafindan 1958 yilinda yapilan
ve yonetmenliklerini Taiji Yabushita ve Kazuhiko Okabe'nin yaptiklar1 White Snake Legend isimli anime
olmustur (Hoka Hoka Kazoku (TV) - Anime News Networkfr-FR, n.d.)).

Ilerleyen dénemlerde Japonya’da TV dizisi olarak baslayan, OLM Inc. Stiidyosu tarafindan yapilan ve
Kunihiko Yuyama'nin yonetmenligini yaptig1 Pokemon (1997) yayma baslamistir. 22 Kasim 1999 yilinda
“TIME” dergisine kapak olmasi animelerin ne denli bir iine ulastiginin da gostergesidir. 2001 yilinda ise
izleyicileri televizyon basindan sinemaya tasiyan Hayao Miyazaki'nin yonetmenligini yaptig1 Stiidyo
Ghibli yapimi Ruhlarin Kagist (Sprited Away, 2002) En Iyi Animasyon Filmi Akademi Odiilii'ne layik
gorilmiistiir (The 75th Academy Awards, 2003). Japonya’'da giincel olarak eserler yayinlayan Stiidyo
Ghibli, A-1 Pictures, J.C. Staff, Doga Koba, Kyoto Animation, Bones, White Fox, Production I.G., Sunrise
ve Aniplex gibi 500’den fazla yapimci sirket, anime kiiltiiriiniin hangi seviyede oldugunu gostermektedir.

Bu verilerden yola ¢ikarak, anime ve manga kavramlarinin evrensel kodlar olmadig;, pratik hayatta kiiltiir
aktariminin bir araci olarak kullanildig1 kabul edilmelidir. Bu durum, Ghibli Sinemasinin sorunlarina ve
auteur kuraminin olusumundaki etkisine dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle, Ghibli filmlerindeki alt metin
ve metinler arasindaki iliskilerin incelenmesi 6nemlidir. Auteur kurami, yonetmen sinemas: algisini
olustururken; Ghibli filmlerindeki auteur'litk sorgusu, sirketin auteur olmasi durumunu giiglendiren
gosterge bilimsel teknik ve metinsel unsurlar da icermektedir.

Auteur kuram

Auteur; Latincede temeli atan, degerini arttiran anlamindaki “auctor” kelimesinden gelir. Sinema
agisindan bakildiginda ise filmin yaraticisi olarak kabul edilen yonetmen i¢in kullanilmaktadir. Kelime
kokenini ele aldigimizda biitiin yazarlar ve yonetmenler auteur tanimina uygundur denebilir.

“Sinemanin kitlelere ulasmasi onu bir endiistri haline doniistiirmiistiir. Dolayisiyla birbirine benzer tek tip
filmler s6z konusu olmustur. Boylece bir kisilikten veya kimlikten s6z etmek giiclesmistir. Bu tip
yonetmenler birinci tiirde yer alan zanaatkar yonetmenlerdir. Ikinci tiire dahil olanlar ise sanatcinin
yaraticiligl baglaminda roman yazariyla karsilastirilmis, yaratici, 0zgiir ve 6zgiin bir kisilik olarak
degerlendiren auteur kavramini ortaya ¢ikarmistir (Giingor, 2019: 191).

Auteur kuraminin temelleri, Italyan Umberto Barbaro'nun 1947'de Soggetto e Seneggiatura adli eserinde
yer alan bir aciklama ile atilmistir. Barbaro, sinemanin yapiminda kullanilan araglarin insana bagh
oldugunu ve seyircinin de yontucunun yontma kalemi veya ressamin fircasina benzedigini ifade etmistir.
(Asci, 2019: 6). Alexandre Astruc'un 1948'de yaymnlanan "Le Camera-Stylo" makalesinde, sinemanin diger
sanat dallar1 gibi diisiinceleri dogrudan ifade edebilecek bir anlatim araci olmasi gerektigi vurgulanmistir.
Astruc'a gore, sinema artik sanatginin en soyut diisiincelerini ve saplantilarini bigimsel bir sekilde ifade
edebilecegi bir "Kalem-Kamera Cagi'na girmistir. (Mirza, 2016: 45). Makale, sinemanin sadece eglence
amagcli degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir sanat formu olarak kabul edilmesi gerektigine dikkat ¢ekmistir.
Ardindan bir grup sinema tutkunu Cahiers du Cinema adli dergide (1951) Andre Bazin liderliginde
toplanip, filmlerin bir yonetmenin kisisel vizyonunu yansitmas: gerektigini savunmuslardir. Genellikle
Amerikan sinemasin takip eden yazarlar Bazin’den de etkilenerek kendi anlatim tiirlerini kesfetmiglerdir.
Fransiz "Yeni Dalga" akiminin temellerini atan ve stirekli gelisen geng sinemacilar, Bazin'in 6nderlik ettigi
manifesto ile yonetmenin egemenligini savunmustur. Bu goriise gore, film senaryo asamasindan ¢ekim ve
sonrasi siireglerine kadar tamamen yonetmenin kisisel tislubunu yansitmalidir ve filmdeki tiim siireclerde
yonetmenin s6z sahibi olmasi gerekmektedir (Ugur, 2017: 229). Ayrica her ne kadar Traffaut'un yazdig:
makale ile hazirlanmis olsa da adin1 Andrew Sarris koymustur. Sarris’in Auteur teorisi, estetik agidan
onemli filmlerin bir auteur’un iiriinii oldugunu iddia etmektedir. Auteur ayni zamanda bir miizikaldeki
sef yerine bir edebiyat eserinde veya miizik bestesinde yazar anlamina da gelmektedir. Sinemada ise
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genellikle o kisi yonetmendir. Filmin kalitesi, o yonetmenin kisiligini filmde ifade etme yetenegi, teknik
uzmanhgi, kiiltiirel yapisi, tiim ekiple olan iliskisi ve oyuncularin basarilari ile olan sartlar arasindaki
gerilimlerle auteur yonetmen dogrudan iligkilendirilebilir.

Auteur kurami; 1940’larin sonunda temelleri atilan ve 1950’li yillarda Chaiers du Cinema dergisinin
yazarlar1 tarafindan yazilan ve Auteur kuraminin film yonetmenleri icinde kullamilmasi gerektigini
savunan makaleler sayesinde tiim diinyada kullanilmaya baslanmistir. Film tarihgisi ve akademisyen
Andrew Sarris, sinema tarihindeki en 6nemli elestirel yontemlerden biri olan "Auteurler Politikasi"mn
Amerika'ya tasimis ve iliniversitelerde "Auteur Kuram1" olarak tanitmistir. Sarris'in auteur teorisi biiyiik
ilgi gormiis ve sinema elestirisinde énemli bir yer edinmistir. Sarris, (Sarris, 1963) yonetmenlerin tarzi ve
kisisel vizyonunun bir filmin yorumlanmasi ve degerlendirilmesinde merkezi oldugunu savunur. Sarris,
auteur teorisinin yOnetmenleri analiz ettigi {i¢ ana baghk belirlemistir. Bunlar distan ice dogru ele
alindiginda dis halka ‘teknik anlatr’, yani yonetmenin teknik yeterliligidir. Bu baslik, yonetmenin kamera
acilari, 1siklandirma, kurgu, ses gibi teknik Ogelerini, hatta tema ve tekrarlayan motiflerini film diline
uygulayabilmesidir. Ortadaki halka olan ‘kisisel anlat1’ ise, yonetmenin genel olarak filmlerinde goriilen
ortak Ozellikler ve anlatilardir. Son halka olan ‘i¢sel anlati” ise yonetmenin kisisel vizyonu ve sanatsal
ifadesine 6nem verir. Yonetmenin konuya iliskin benzersiz perspektifi ve bakis acis1 da dahil olmak tizere
yonetmenin 6zgiin goriisiinii icerir. Robert Kolker, Film, Form and Culture adl kitabinda Sarris’in en 6nem
verdigi halkanin, ¢alismanin devaminda odaklanilacak nokta olan ve en derinde yer alan “i¢sel anlam”
oldugunu sdylemistir. “Sarris buna "i¢sel anlam" ya da vizyon diyor, ancak buna bir diinya gortisii, bir
felsefe, ya belirli bir yonetmene 6zgii olan ya da John Ford'un Western tiiriine doniisleri gibi daha biiyiik
anlat1 geleneklerinin biiytiik ve tutarli bir varyasyonu olan bir tiir kisisel anlat1 da denebilir.” (Kolker, 2015:
152)

Sarris’in bu tanimina Peter Wollen ve Andre Bazin gibi isimler daha farkh sekillerde yaklagmstirlar. Bu
goriislerden biri yapisalciliktir. Bu goriis filmi anlamak i¢in yapisinin ve bilesenlerinin analiz edilmesi
gerektigini savunur. Bir filmin anlaminin, karakterlerin davramuslari, diyaloglary, sahnelerin
kompozisyonu ve diger unsurlarimin nasil bir araya geldigine bagh oldugunu diisiiniir. Yapisalcilik, bir
filmin biitiintiyle baglantili bir dizi isaret, anlam ve sembollerden olustugunu savunur. Yonetmen
sinemasina bu kuram ile yaklasan Peter Wollen, kuram: “yap1” baghg: altinda ele alip, bu konuda
yonetmenin fazla etkisi olamayacagini one siirmiistiir. Wollen’a gore (Wollen, 2004) yonetmenin etkisi
sadece filmin yapisinda belirlenen smirlar icerisinde kalabilir ve "filmsel yap1" tarafindan belirlenir. Ancak
diger bir goriise gore, yonetmenin Ozgiir iradesi ve yaraticiligs, filmin igerisinde yer alan karsithiklarin
ilkesine uygun olarak ortaya ¢ikabilir ve motiflerde kendini gosterebilir. Bu goriis, yonetmenin sadece
"filmsel yap1"ya bagli olmadigini ve belirleyici bir etken olarak da goriilebilecegini savunur. Filmde gorsel
anlaminin olusturulmas: igin tempo, tekrar eden motifler ve tematik kaygilarin ele alinmas1 gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu yeni yaklasimla Wollen, film analizini mecranun dolaysiz 6zelliklerinden -stilsel ve
tematik Ozelliklerinden- soyut bir kavramsal diizeye kaydirmis ve sonugta akademisyenlerin daha genis
bir dizi sosyal ve ideolojik degerlendirmeyle ilgilenmesine olanak saglamistir. Bu amagla, filmde yer alan
iliskisel boyuttaki karsitliklarin analizi yapilmalidir. Bu analiz, gorsel anlamin ortaya ¢ikarilmasinda
onemli bir rol oynar ve film metninin yapisin1 daha iyi anlamamiza yardimci olur.

Sonug olarak Auteur Kurami, dénemin egemen ideolojiye hizmet eden sinema anlayisina bir tepki ve
alternatif olarak dogmus ve yayilmustir. Biirokratik bir kissm zorunluluklar: egale ederek kendi dillerini
olusturan ve yapimci sinemast mantigini yikan auteur yonetmenler sayesinde giiniimiizde gerceklesen ve
sinema yapmaya yeni baslamis her geng i¢in 6nemli cesaret kaynagi olagelmislerdir (Karatay, 2015: 121).

Bulgular
Studio Ghibli Filmleri ve Auteur Kuram1 Baglaminda igsel Anlat1 ile Siireklilik

Studio Ghibli filmleri, yalnizca felsefi bir bakis agisi sunmakla kalmayip ayni1 zamanda derin igerikleri ve
akici kurgulari ile iist diizey bir sinematik dil kullanmaktadir. Auteur kuram baglaminda incelendiginde
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siireklilik ve kendini yineleme daha sonrasinda Wollen'in yap1 ve karsitliklarin bu kuramda ele
almabilecegi diisiincesi, genel anlamda biitiinliik i¢cinde ilerleyen bir dil kullanmalari, Ghibli filmlerini 6zel
kilan unsurlardir ve sirketin auteur olarak gozlemlenebilecegi agisindan bizlere 6nemli fikirler verir. Ghibli
yonetmenleri, ele aldiklar1 konular1 sekillendirirken genellikle kendi sinema dilini kullanirlar ve onu
senaryoya veya yonetim bicimine entegre ederler. Boylece filmlerde herhangi bir yapaylik veya kurgusal
bir diizenleme hissi uyandirmazlar. Ancak bu ¢alisma, Studio Ghiblinin ortak kiiltiirel ve felsefi
temalarinin bir auteur imzasi olarak incelenmesini ve farkh sirketler i¢in bu yontemin kullanilabilmesini
amaglamaktadir. Ghibli filmlerinde siklikla aile, doga, hayvanlar, kiiltiir, miras ve toplumsal bellek gibi
temalar ele almir. Bu temalar, farkli yonetmenlerin filmlerinde de belirgin bir sekilde yer almaktadir ve bu
da Studio Ghibli'nin auteur kurami baglaminda ele alinabilecek ortak bir imzas1 oldugunu gostermektedir.
Umut kavrami, Studio Ghibli filmlerinde énemli bir tema olarak ortaya ¢ikar ve kadin karakterlerin felsefi
ve kiiltlirel bir yansimasi olarak islenir; aile kavrami ve iligkisel karsitliklar da bu filmlerde sikga
goriilmektedir.

Studio Ghibli'nin sinemas: farkl agilardan ele alinirsa ilk olarak, toplumsal bellek ve kiiltiirel kodlar1 Japon
tarih felsefesiyle birlestirdigi ve bu etmenleri filmlerinde ustalikla sunarak ortaya koydugu bir sanat eseri
olarak goriilebilir. Bir diger siirecte ise, sirketin teknik, gorsel ve estetik agilardan 6nemli unsurlar
filmlerinde bagarili bir sekilde kullanmasi ve bunlar filmlerinin felsefi alt yapisina dahil etme siireci de
Ghibli sinemasinin auteur niteligine katki saglayan unsurlar olarak ortaya ¢ikar. Umut kavramy, filmlerin
felsefi altyapisini olusturan en 6nemli kavram olarak incelenebilir.

Miyazaki'nin emekliliginin ardindan gorevi devralan Hiromasa Yonebayashi'nin yonettigi ve onun son
Sttidyo Ghibli animasyonu olan When Marnie Was There (2014) filminde umut kavrami, ana karakter Anna
Sasakinin hikayesi boyunca 6nemli bir tema olarak islenir. Anna, hayatindaki bir¢ok zorluk ve hayal
kirikligindan dolayr umutsuz bir ruh halindedir. Astimindan dolay1r sosyal hayattan uzaklasmuis,
yetimhanede kalan bir ¢ocuktur. Ancak film ilerledik¢e, Anna'nin hayatinda yeni insanlarla tanismasi,
doganin giizelligini kesfetmesi ve Marnie adinda gizemli bir kizla arkadaslik etmesi sayesinde umut
yeniden filizlenir. “Anna, Marnie adinda gizemli bir kizla tanisir ve onunla arkadas olup, onu Marsh
House'a davet eder. Anna, Marnie ile ilk kez anlaml1 bir bag kurdugunda, filmin basinda tarif edildigi gibi
'siradan ylizil' ilk kez pembeyle kizarr. Arkadagliklar ilerledikce Anna'nin saclar1 da uzar, bu da
gelismekte olan bedenini ve kimligini kavramaya basladigini gosterir.” (Pollard, 2016: 256).

Anna, Marnie'nin ona verdigi giivenle hayata yeniden umutla bakmaya baslar ve kendisini daha giiclii
hisseder. Ayrica, Anna'nin Marnie ile gecirdigi zamanlarda, kaybolmus hatiralarini da hatirlamaya baslar
ve gecmisindeki acilarini kabullenerek, gelecegi icin yeni bir umutla yola ¢ikar.

Filmde Anna’min bir diger umut kaynagi ise onu kurtaran Wuntermenny’dir. “Tam da Anna'min ona en
¢ok ihtiya¢ duydugu anda ortaya cikar. Little Overton'a vardiginda Anna'ya Marsh House'u ilk gosteren
Wuntermenny'dir ve bu kritik anda onun yaninda olmasi olgun ve tatmin edici bir duygudur.”(Yee-Lo,
2016: 169)

Umut kavrami Studio Ghibli'nin kurucularindan olan Isao Takahata'nin Grave of the Fireflies (1988)
filminde de derinlemesine islenmis bir sekilde karsimiza c¢ikar. Filmin basindan itibaren, Seita ve
Setsuko'nun c¢aresizlikleri ve umutsuzluklar: izleyiciye yansitilir. Kardeslerin anne ve babasi savasta
hayatin1 kaybederler sonrasinda ¢ocuklar yalniz kalmislardir. Seita, abisi olarak ailenin sorumlulugunu
iistlenir ve Setsuko'ya bakmak zorundadir. Ancak savagin getirdigi zorluklar nedeniyle, ikisi de aglik ve
hastalikla miicadele etmek zorunda kalirlar. Filmin ilerleyen boliimlerinde, Setsuko hastalanir ve oliir.
Seita, abisi olarak Setsuko'yu kaybetmenin acisiyla yikilir ve sonunda kendisi de aglik ve hastalik nedeniyle
hayatini kaybeder. Ancak film boyunca, Seita ve Setsuko arasindaki sevgi ve kardeslik bagina isaret eden
bazi sahneler de vardir. Ornegin, Setsuko'nun sevgi dolu tavirlar1 ve Seita'min ona olan baghiligs,
umutsuzluk i¢inde bile birbirlerine destek olmalarina neden olur. Filmin son sahnelerinde; Seita'nin ruhuy,
Setsuko'nun ruhuyla bir araya gelir ve kardeslerin mutlu bir sekilde yan yana oldugu bir hayal diinyasina
doniisiir. Bu sahne, 6liimden sonra bile umudun varligina isaret eder. Filmde umudun en biiyiik temsilcisi
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ise atesbocekleridir. “Atesbocegi, hem ¢ocuklarin sehrini harap eden oliimciil yangin bombalarini hem de
umut ve azmin simgesini temsil ettigi i¢in filmin unutulmaz bir sembolii haline geliyor.”(Chen, 2018)

Studio Ghibli'nin kurucusu olan Miyazaki'nin de filmlerinde umut kavramim fazlasiyla ele alindig:
sOylenebilir. Oscar 6dillii filmi (The 75th Academy Awards | 2003, n.d.) Spirited Away (Ruhlarin Kagisi)
filminde bunu gorebilmemiz miimkiindiir. “Oykiisii modern diinyadan olmasina ragmen, ailesi ile
yolculuga cikan bir karakter olan Chihiro, ag¢gozliiliigii sebebiyle hayaletler tarafindan domuza
dontistiiriilen ailesi i¢in bir kurtarma yolculuguna ¢ikar. Burada umut ailesini yeniden eski haline
dondiirme fikri tizerinden islenmistir. Chihiro 6nce kendini bulmali, potansiyelini kesfetmeli ve daha sonra
kazandig1 6zgiiven ile ailesini kurtarmalidir.” (Gayret, 2016: 6)

Ayrica Miyazaki, sadece anlatim olarak degil teknik anlamda da cizgilerin ve renklerin kullanimiyla,
karakterlerini hem gercek¢i kildigini hem de onlara umut yiikledigini belirtmistir (Gayret, 2016: 2).
Michelle Le Blanc ve Colin Odell ise Studio Ghibli: The Films of Hayao Miyazaki and Isao Takahata isimli
kitabinda umut kavraminin Ghibli filmlerinde sik sik karsilasilan bir olgu oldugunu belirtmistir (Odell ve
Blanc, 2019: 137)

Aile yapisina verilen 6nem ise hem hassas bir konu olmasindan kaynakli hem de ailelerin gercegi yansitma
¢abasini ve zamanla gecirdikleri doniisiimleri izleyicilere en iyi sekilde verebilmek i¢in Ghibli filmlerinde
en ince ayrintilarina kadar islenmektedir.

Ayni zamanda Miyazaki'nin Ruhlarin Kagisi (2002) filmi aile kavramina verilen 6nemin en 6nemli
orneklerinden biridir.

“Ruhlarin Kagisi’'nda aile bireylerinin domuza doniismesi; modern ¢agla beraber zihinsel bir doniistime
ugramis ve manasinin yitirmeye yiiz tutmus “harcama kiiltiirii” {izerine insa edilmis ailenin maddesel
tezahtiriinii yansitmaktadir. Yedigini ve doydugunu anlamayan bir hayvan tizerinden gorsellestirilen aile
bireyleri toplumsal erozyonun boyutlarini da bizlere yansitmaktadir. Aile kutsal ve 6nemli bir sistemdir.”
(Karatay, 2015: 119)

Aile kavraminin daha farkl bir bigcimde ele alindig1 Marnie Oradayken (When Marnie Was There, 2014)
filminde ise Anna karakteri ‘vasim’, ‘teyzem’ ve ‘koruyucu annem’ dedigi Yuriko karakteri ile beraber
yasamaktadir. Anna kendisine bakmakta olan ailesinin, koruyucu aile olarak verdikleri hizmetten dolay1
devletten para aldigini 6grenir ve Yuriko'nun kendisini gergekten sevip, sevmedigini merak etmeye baslar.
Filmde Anna Marnie'yi 6z ailesiyle birlikte biiytidiigii i¢cin, Marnie de Anna'y1 iyi kalpli insanlarla giivenli
ve sevgi dolu bir evde yasadig1 icin kiskanir. Anna, Marnie karakterinin 6z biiytikannesinin ruhu oldugunu
ogrendiginde soyledikleri evlat edinme yoluyla ayrilan insanlarin duygularini yansitiyor olabilir: Bir
noktada, "Beni geride biraktin... Seni affetmeyecegim, beni tek kelime etmeden geride biraktin... Neden
bana ihanet ettin?" ve bagska bir noktada, "Seni 6zledim - seni kalbimle aramaya devam ettim... Seni asla
unutmayacagim" ve nihayetinde ona, "Elbette seni affediyorum. Seni seviyorum ve seni unutmayacagim."
(When Marnie Was There, 2014) sozlerini duyariz.

Anna cevresindeki diger cocuklara benzememektedir. Gozleri mavi ve bir yabanci gibi ayrica yagitlarinin
hepsi Japon gibi goriinmektedir. Kiiltiirler arasi evlat edinilmis ¢ocuklar bu durumu anlayabilir. Anna
ayrica, vasilerinin onun bakimi i¢in para almasinin ne anlama geldigini de merak etmektedir. Bu, koruyucu
aile yaninda kalan ya da koruyucu aileden evlat edinilen pek ¢ok ¢ocuk icin ya da bakim veya evlat
edinmeyle baglantil oldugunda paranin roliinii sorgulayan insanlar igin gercek bir endise kaynag: olabilir.
Filmin mesajinin ise Yoriko'nun su sozleriyle baglantili oldugunu sdyleyebiliriz: "Sana bakmamiza
yardimct olmast icin para aliyoruz ama bu seni sevdigimiz gercegini degistirmiyor.” Sonunda Anna
karakterinin gelisiminin tamamlandigini ve yasadiklarini ile bakici ailesini kabullendigini goriilmektedir.
“Anna ailesini -gercek ailesini ve evlathik ailesini- buldugunda, nihayet Yoriko'ya 'teyze' yerine 'anne’
demeye cesaret edebildi.” (Odell ve Blanc, 2019: 154-155)
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Aile kavraminin en 6n planda oldugu film ise iki kardesin oliimiine ve sonrasinda ge¢mis hikayelerine
tanik olunan Atesbdceklerinin Mezarlig1 (Grave of the Fireflies, 1988) filmidir. Hikayede Seita ve Setsuko,
ailelerinden ayr1 diiserler ve teyzelerinin yaninda yasamaya baslarlar. Ancak, teyzeleri giderek daha
talepkar hale gelir ve pirin¢ alabilmek i¢in annesinin kimonosunu satar, bu da kardeslerin evden
ayrilmasina yol acar. Filmin ilerleyen sahnelerinde, Seita ve Setsuko'nun birbirleriyle olan baglar1 daha da
gliclenir. Seita, kardesine yiyecek, barinak ve sevgi saglamak icin ¢aba sarf eder. Bu ¢abalar1 sirasinda, Seita
ve Setsukonun arasmndaki baglar daha da giiclenir. Ancak, film ilerledik¢e Seitanin saghik sorunlari ve
Setsuko'nun aglig1 ve hastaligi, Seitamin kardesini kurtaramayacagina dair korkularmi arttirir. “Seita
teyzesiyle kalmaya ve gururunu ayaklar altina almaya karar verseydi hem kendisi hem de biricik kiz
kardesi hala hayatta olacakti. Aym sekilde, is aramaya karar verseydi, yalniz ve pismanlik dolu bir 6liimle
Olmeyebilirdi. Onu o6ldiiren sey, toplumu ve daha genis ailesi yerine kendi refahina (ve kiz kardesinin
refahina) bu kadar odaklanmis olmasidir - kriz zamaninda bireysellik kétii bir sey olarak gosterilir.” (Odell
ve Blanc, 2019: 72-73)

Filmin sonunda, Seitamin 6liimiiniin ardindan, Setsuko'nun da hayatin1 kaybettigi ortaya cikar. Bu son
sahneler, Seita ve Setsuko'nun birbirlerine olan giiglii baglarinin ve aile baglarinin ne kadar énemli
oldugunu vurgulamaktadir. Filmin sonunda Seita ve Setsuko, gokytiiziinde birbirleriyle yeniden bir araya
gelirler, boylece aile baglar1 sonsuza kadar devam eder.

Son ve diger incelenmesi gereken konu ise iligkisel karsitliklardir. Wollen (Wollen, 2004), auteur teorisinin,
filmin yonetmeninin dnceden belirlenmis bir stilinin oldugunu varsayar ve bu stili takip eden filmleri
yonetmenin eseri olarak kabul eder. Ancak yapisal auteur teorisi, film yapisinin, yonetmenin stilinden
daha 6nemli oldugunu ve filmin yonetmen tarafindan yaratilan bir sanat eseri yerine, bir dizi yapisal
secimden olustugunu savunur. Wollen, ayrica yapisal auteur teorisinin karsithiklarini da vurgular. Bu
karsithiklar, 6zellikle sanat filmleri ve popiiler filmler arasindaki farklar ele alir. Wollen, sanat filmlerinin,
popiiler filmlere kiyasla daha fazla yapisal 6zellige sahip oldugunu savunur. Sanat filmleri, genellikle film
yapisinin nasil isledigine odaklanirken, popiiler filmler karakterlerin ve hikayenin anlatimina daha fazla
odaklanir.

“Yapisalc elestiri benzerliklerin ve tekrarlarin (aslinda fazlaliklarin) algilanisi olarak kalamaz, ayni
zamanda farkliliklar ve kargitliklar sistemini de kapsamalidir. Boylelikle metinler yalniz evrensellikleri
(hepsinde ortak olan sey) aracilig: ile degil, benzesmezlikleri (birini 6tekinden ayiran sey) iginde de
incelenebilir. Bu da yapisalci analizi stnamanin yolunun, bir ydnetmenin benzerliklerin 6beklendigi biitiin
filmlerinin ortodoks bir listesini yapmaktan degil, ilk bakista tuhaf goriinen filmleri incelemekten gegtigi
anlamina gelir.”(Wollen, 2004: 83)

Grave of the Fireflies (1988) filminde, yasam ve 6liim, savasin acimasizlig1 ve cocuklugun masumiyeti gibi
bir¢ok karsitlik vardir. Seita ve Setsuko, hayatta kalmak igin her seyi yapmak zorundadirlar ancak
zorluklar karsisinda umutlarmi yitirmezler. Filmde, insanlarin karsilastiklar1 zorluklarla miicadele etmek
igin iclerindeki gliclerini ve dayanikliliklarini kullanmalar: gerektigi mesaji verilir.

Spirited Away (2002) filminde ise geleneksel ve modern kiiltiir, zengin ve yoksul arasindaki karsithklar
onemli bir rol oynar. Chihiro, gegmise saygi duymak ve yasamin dogal dongiisiine uygun olarak hareket
etmek gibi geleneksel degerleri 6grenir. Ayrica, filmde zenginligin ve giiciin, insanlar arasindaki esitligi ve
huzuru bozabilecegi mesaj1 da verilir.

Son olarak When Marnie Was There (2014) filminde ise gercek ve hayal diinyasi, kayip ve kesif gibi
karsitliklar vardir. Anna, Marnie ile arkadaslig1 sayesinde kendisini kesfeder ve kendi kimligini olusturma
yolunda ilerler. Filmde, insanlarin hayatlarinda kaybettikleri seyleri arayarak yeni seyler kesfetmeleri
gerektigi mesaji verilir.

Iliskisel karsitliklar incelendiginde ise tiim bu filmlerde 6n plana ¢ikan benzer karsitlik hayal-gercek
olgusudur. Grave of the Fireflies (1988) gercek hayatta yasanmis zorluklar1 ve acilar1 yansitirken, aym
zamanda hayal giicliniin de Onemini gosterir. Seita ve Setsuko, hayatta kalmak ic¢in umutlarini
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kaybetmeden hayal diinyalarina siginarak miicadele ederler. Spirited Away (2002), gercek diinya ile
fantastik bir diinya arasindaki karsitliklar: ele alan bir film olup, geng bir kiz olan Chihironun kendisini
gizemli bir diinyada buldugu hikayeyi anlatir. Chihiro, gercek hayatinda bir ¢ocuk olarak yasadig:
zorluklar karsisinda, hayal diinyasina kagarak gii¢ bulur. When Marnie Was There (2014) filminde ise
gercek ve hayal diinyalar: arasindaki ¢izginin bulaniklastig1 bir hikaye anlatir. “Anlati, fantezi ve gerceklik
arasinda ince bir ¢izgide ilerleyecek sekilde tasarlanmistir. Anna'nin i¢inde yasadig1 diinya son derece
gercektir ve Oyle kalmaya devam eder ancak film boyunca Marnie'nin gercek olabilecegine ya da
olmayabilecegine dair isaretler verilir.”(Odell ve Blanc, 2019: 154) Gergek ve hayal diinyalar1 arasindaki
karisiklik, Anna'min kimligi ve ge¢misi ile ilgili sorunlar: da yansitir. Anna, hayal diinyasina girerek, gercek
diinyadaki sorunlarini ¢6zmek i¢in gerekli olan igsel giicii bulur.

Her gorsel unsurun sifirdan olusturulmasi gerektiginden, diinya insa etmek animatdrler igin goz
korkutucu bir gorevdir. Cizilene kadar orada hicbir sey yok. Ghiblinin 6ne ¢iktig1 yer burasidir,
animatorleri teknik ustaliga ve her sahnede ayrintilara siki bir 6zen gosterirler. Ne kadar abartili ve hayali
olursa olsun, Ghibli filmlerinin diinyalar1 her zaman dokunulabilir ve gergek¢i hissettirir. Ghibli'nin
kurucusu Miyazaki'nin sozleriyle: “Anime kurgusal diinyalar: tasvir edebilir ancak yine de 6ziinde belirli
bir gercekgilige sahip olmasi gerektigine inamiyorum. Tasvir edilen diinya bir yalan olsa bile isin piif
noktas1 onu olabildigince gercek gostermektir. Bagka bir deyisle animatdr, gergek izleyicilerin tasvir edilen
diinyanin muhtemelen var olabilecegini diisiinmeleri igin bir yalan uydurmalidir.” (Starting Point, 2014:
21)

Sonug

Auteur kurami baslangicta, déneminin sinema anlayisina karsi ¢ikan bir alternatif olarak ortaya ¢ikmis ve
zamanla bir teoriye evrilmistir. Bir politika olarak ortaya ¢ikan bu teori yapimec1 sinemasi mantigini yitkmak
i¢in bazi elestirmenler ve auteur yonetmenler tarafindan gelistirilmis ve giintimiizde yonetmenler igin
kullanilan bir kuram haline gelmistir. Bu a¢idan incelendiginde auteur kuraminin, animasyon filmler,
calisma ozelinde ise Japonya animasyon filmleri animeler agisindan tekrar yapimc sinemasi olarak ele
almabilmesi miimkiindiir. Studio Ghibli'nin yillar boyu siiregelen animasyon anlayisini koruma ¢abasi ve
farkli yonetmenlere ait olmasina ragmen filmlerinde karsilasilan benzerlikler, Ghibli sirketini auteur olarak
nitelendirmemizi saglamaktadir.

Bu calismada, Sarris’in “Ug halka” semasinin en derininde yer alan “I¢sel Anlat1” modeli ve Wollen’in
“Yapisal auteur” kurami kullanilarak {i¢ farkli yonetmenin ¢ filmi incelenmistir. Bu filmler, kullandiklar
tiir ve anlat1 kaynaklarinda tutarl bir dizi stratejiyi ifade etmektedir. Studio Ghibli filmleri, geleneksel ve
konvansiyonel yapilarin sinirlarini zorlayan ve ayni zamanda benzersiz bir sinema dili kullanan bir Auteur
sirket olarak degerlendirilebilir. Bati'da genellikle anime olarak smiflandirilan bu filmler, Auteur kuram
sayesinde diger elestirel yaklasimlarla desteklenerek daha anlasilabilir bir hale gelebilir. Ancak, animenin
ozellikle postmodern bir statiiye sahip olmasi1 ve kiiltiirel arka plani, estetigi ve popiiler alimlamasinin
anlasilmasi igin 6zel zorluklar sunmasi, bu filmlerin tiim kiiltiirler arasindaki yeri ve geleneksel kiiltiir
bigimleriyle iliskisi hakkinda daha karmasik bir tartisma gerektirmektedir.

Bu makalede, ¢oklu perspektiflerle basa ¢ikabilen ve bunlar arasinda baglantilar kurabilen esit derecede
incelikli ve acik bir elestirel yaklasimin gerektigi vurgulanmaktadir. Bu tiir bir yaklasimin daha da
gelistirilmesi, heniiz gelmemis diger postmodern kiiltiirel formlar1 ele almak igin bir model bile
saglayabilir. Sonug olarak, Ghibli'nin sadece bir drnegi oldugu bu calismada umut, aile ve filmlerdeki
iligkisel kargitliklar ele alinmigtir ve ulagilan sonug Studio Ghibli'nin auteur imzasini olusturmaktadir. Bu
imza kisisel anlamda “bagislamak” iken toplumsal a¢idan “doganin ve insanin uyumlu bir sekilde var
olmas1” olarak agiklanabilir. Ayrica, diger anime film yapimcilarina da genigletilmesi gereken bir Auteur
yaklagiminin olusturulmasi ve bu yaklagimin tutarligini 6l¢ebilmek auteur kuraminin gelisimi agisindan
onemlidir.
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Comparison of News Presentation Differences in Traditional and Internet Newspapers
Geleneksel ve Internet Gazetelerinde Haber Sunum Farkliliklarinin Karsilagtiriimast

Introduction

From the past to the present, newspapers have been the most important source of news and information
for the society. Despite the emergence of many mass media with changing times and developing
technology, the newspaper still exists as a frequently preferred mass media tool today. Perhaps the most
important reason for this lies in the ability of newspapers to use every new technology in their favor. The
most recent example of this situation is the easy adaptation to the opportunities provided by Internet
technology. Especially today, the media industry and naturally newspapers are converging mainly around
digital technology, the internet and mobile phones.

In terms of communication tools, the concept of convergence has become frequently used with the spread
of the Internet and the development of digital technologies since the 1990s. This concept refers to the
technological and economic merger of the computer, audiovisual media and telecommunications sectors.
As a result of this merger, new products and services have emerged (Geray, 2003: 19).

Convergence makes it possible for all informatics, telecommunication and communication technologies to
come together in a new environment (Kejanlioglu, 2004: 80-81). In this context, digital publishing emerges
as a result of the merger of newspapers with digital technology. The emergence of digital publishing has
become easier the distribution and accessibility of news in ways never experienced before. Therefore,
internet technology, contrary to ending the newspaper, enables it to gain widespread use and to be
produced as internet newspapers by changing its shape.

The Internet has developed dramatically in the last decade. This development has enabled people to access
new information about the world and the way they live. According to Holmes (2005: 2), people who use
the internet “not only encounter information and communication technology”, but also “their behavior
styles are also affected by this technology”. However, with the increasing use of the internet, people are
now reading news and other events around the world online. Due to this situation, the internet is seen as
a threat that will eventually take over the role of newspapers. As a new news medium, some differences
distinguish internet news sites from newspapers.

e While traditional newspapers offer one-way communication to the readers, there is interactive
communication in Internet newspapers. Readers and viewers can report their feelings and
thoughts about the news to the other party by clicking on the relevant links. There is no one-sided
communication like newspapers. Readers who have a problem with the news, articles or writings
they read can communicate one-to-one by sending these problems to the relevant e-mail addresses
of writers and journalists (Sayrugag, 2002; Yiicedogan, 2012: 148).

e Speed is a very important phenomenon in journalism. Internet newspapers can instantly share the
news with the public due to the medium in which they are circulated (Karakas, 2002: 77). However,
such a situation cannot be mentioned in traditional newspapers. Because even if any development
or new event occurs after the newspapers go to the press, it can’t be published until the newspaper
goes into print again.

e Internet journalism, while providing a free and democratic environment to its readers, causes a lot
of information pollution. At the same time, there is news about gossip on the internet and old news
is presented as if it were new. A higher level of care is taken not to violate ethical rules while writing
news in traditional newspapers (Karaaslan, 2016: 82).

e In traditional newspapers, the news is given in certain sizes. The content of the news should be
prepared to fit into the columns allocated on the newspaper pages. Therefore, the news is either
shortened according to the columns or fewer photographs are used. At the same time, news on
television is usually presented at a certain time in the evening. Since the news is included in the
hour range, each piece of news is adjusted according to this time. However, since there is no specific
time and column limitation in Internet journalism, as in traditional newspapers and television,
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internet news editors can keep news content in a wider range and benefit from visual materials
that support the content abundantly. This situation provides an incredible richness in terms of the
presentation of news on the internet (Karakas, 2002: 77).

e Internet newspapers, like traditional journalists, do not have any paper and printing costs. In
addition, internet news sites; do not employ photographers, reporters and columnists, and news is
obtained from subscribed news agencies. This news is transferred to news sites by internet editors.
Therefore, in the context of the production of the news, the costs of internet newspapers are quite
low (Kirgil & Giiler, 2003: 155).

The differences between traditional newspapers and Internet newspapers are discussed in terms of the
collection of news, its circulation, the medium in which it is circulated and the opportunities it provides to
both readers and journalists. These differences also show the advantages and weaknesses of these two news
media. Today, the weaknesses of the Internet, such as distorting news and publishing fake news, have
decreased to much more minimal with the transition of traditional newspapers to the Internet environment.
The reasons for this situation can be seen concretely in the table comparison of traditional newspapers and
internet newspapers.

Table 1. Boczkowski's (2004: 65) Comparison of Traditional Newspaper Internet Journalism

Traditional Newspaper Internet Newspaper
News of general interest Customized news and personalization
Physically limited Physically unlimited
Space is limited Space Unlimited (network organization)
Limited in time Unlimited in time
1-Being bound to a certain time 1- Not being dependent on a certain period
(archive)

2- Fixed production cycle
2- Various production cycles (update)

Format limited Format unlimited (multimedia)
Professional User-generated content
Usually stationary Usually dynamic

When we look at the first of the differences between newspaper and internet journalism in Table 1, the
news covered in traditional newspapers appeals to every segment of society, while internet newspapers
appeal to only a certain segment. Another difference is the temporal separation of the two types of
newspapers. While traditional newspapers are published only once a day, internet newspapers are
broadcast 24/7. On the other hand, while news in newspapers is limited to a certain format, news in internet
newspapers can be handled in different formats. Another difference is that while professional people are
more effective in the news production process in traditional newspapers, in internet journalism,
professional people are effective as well as users. One of the important features that distinguish online
newspapers from traditional newspapers is their speed.

Internet and social media platforms allow newspapers to circulate news quickly and effectively. Thus, the

reader can instantly give feedback to the news they reach quickly. In addition, the digital environment has
given newspapers the ability to present stories from various perspectives. Through the unlimited space
offered by the Internet, more comprehensive information can be presented to the reader over long periods
(Hiiliir & Yasin, 2017: 67- 68).
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There are many studies on traditional and internet journalism in the literature. In the study of d'Haenens
et al. (2004), one of the studies presented, they examined how the news presented in the online and print
versions of two newspapers in the Netherlands were consumed and stated that the reader's interest in the
news varied depending on the newspaper and news categories. As a result, they found no evidence that
online readers consume news differently than readers of print versions. On the other hand, Lesitaokana &
Akpabio (2014) stated that news audiences have a positive attitude towards online newspapers, but still
prefer traditional newspapers, and especially in Botswana, access to online and traditional newspapers is
affected by factors such as cost and convenience.

Kili¢ (2015), has determined that internet newspapers in Turkey operate within a capitalist market system,
the mainstream media is also dominant in the internet field, therefore the potential of internet newspapers
to be an alternative to the mainstream media and their internet versions is quite low.

In this direction, in this study, the transfer of newspapers to the internet environment with the developing
technology and the news presentation differences between traditional and internet newspapers are
examined. In the study, the newspapers determined as the sample and the websites of these newspapers
were compared with the quantitative content analysis method in terms of news presentation differences
and shaped with tables. In this context, the printed and digital publications of the national newspapers
Hiirriyet, Sabah and Takvim in Turkey were examined comparatively. In the analysis, a total of 7 days from
20-26 June were selected as the time interval, and a total of 458 news presented in this period were analyzed.
The parameters used in the analysis are the total number of news, the number of words used in the news,
the data table of news sources, the use of visual materials, the use of last minute or flash, the number of
repeated news and headlines. With the data obtained from these parameters, the news presentation
differences between traditional and internet newspapers were tried to be revealed.

In this direction, answers to the following questions are sought during the research process:

1- What are the differences between traditional and internet newspapers in terms of news
presentations?

2- What is the difference between traditional and internet newspapers in terms of news coverage?

3- How are the visual elements used in internet newspapers used differently from traditional
newspapers?

4- What are the differences between traditional and internet newspapers in terms of news sources?

Method

In this study, the quantitative content analysis method was used for its purpose. “Quantitative content
analysis is a research technique that enables the systematic realization of communication content, usually
within the framework of predetermined categories” (Geray, 2004).

The population of the research consists of national newspapers published in Turkey and have digital
versions on the internet. The sample of the research is limited to the newspapers Hiirriyet, Sabah and
Takvim, which have high circulations in Turkey (http://gazetetirajlari.com/) and the news sites of these
newspapers on the internet. The point to be considered while making this classification is that it is not
possible to examine all of the printed newspapers and internet news sites in Turkey. In addition, the fact
that the archive section of internet news sites was open to access played an active role in the selection of
newspapers.

In the study, a total of 458 news stories about the "23 June 2019 Istanbul Local Elections", which were
included in the Sabah, Hiirriyet and Takvim newspapers, which were determined as the sample, and on
the internet news sites, were examined. The review handled the news between 20-26 June 2019 by content
analysis method. In this direction, the news was analyzed by converting them into numerical data and the
following findings were reached:

—
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Results
Findings are presented through research questions and sub-headings.

Table 2. Number of News on 23 June 2019 Istanbul Local Elections

Broadcast Environment Newspapers 20-26 June Total

Sabah 47

Printed Newspapers Hiirriyet 46 141
Takvim 48
www.sabah.com.tr 103

Internet Newspapers www.hiirriyet.com.tr 90 317
www.takvim.com.tr 124

Total 458 458

Table 2 shows that a total of 458 news items were published in traditional and internet newspapers between
20-26 June. While 141 news are published in print newspapers, this number is 317 in internet newspapers.
This situation reveals the difference between traditional and Internet newspapers. Since the number of
pages in printed newspapers is limited, there is a certain restriction in terms of the number of news, but
this is not the case on the internet. Since the Internet has an unlimited area, more news can be included
than printed newspapers.

It is seen that the newspaper that gave the most coverage of the elections during the 7 days analyzed within
the scope of the study was Takvim with 48 news, and Hiirriyet was the newspaper that gave the least
coverage. Sabah newspaper, on the other hand, included 47 news in total. When we consider internet news
sites, Sabah included 103 news, Hiirriyet 90, and Takvim 124 news. During this process, it is seen that while
it is the Takvim that gives the most news, both in print and on the internet, Hiirriyet publishes the least.

Table 3. Number of Words Used in the News

Newsbabers Word 20 21 22 23 24 25 26
pap Count June June June June June June June
Sabah Word 2511 1323 2333 1792 3151 1386 1806

Count
Hirriyet | Vo' | 1837 | 1865 | 1867 | 1008 | 3615 991 1834

Count

Takvim Word
Count 322 442 511 157 2330 529 500

sabah.com.tr Word
Count 9029 4757 7716 7598 3533 7011 2134

hurriyet.com.tr Word
Count | 17.959 6086 5212 8546 2096 7049 2087

. Word

takvim.com.tr

Count | 11.046 7182 6304 18.866 2290 2684 1849
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Since there are page and news restrictions in traditional newspapers, the news covered is given in a shorter
and more concise form. The distribution in Table 3 shows that the daily word count of traditional
newspapers is less than internet newspapers. However, since there is no restriction on the news published
in internet newspapers, it is seen that the number of words is higher as indicated in the table. In this context,
we see that Hiirriyet's printed newspaper included more words on June 24, that is, one day after the
election, compared to other newspapers, and as an internet newspaper, Takvim included the most words
on June 23 election day.

Table 4. Data Table on News Sources

News
Sabah | Hiirriyet | Takvim | sabah.com.tr | hurriyet. com.tr | takvim.com.tr Total
Sources
Agency 4 13 - 42 49 10 118
Own
Correspondent 30 17 3 7 12 2 71
TV
Channel i i i 15 2 27 4
Social
2 1 3 8 3 14 31
Media
Another _ ) ) 5 _ 8 13
Newspaper
Bureaucrat 3 1 2 1 4 13 24
No Source 9 14 40 25 19 50 157
Total 48 46 48 103 89 124 458

When the distribution of sources according to traditional and internet newspapers is analyzed in Table 4,
Sabah mostly includes its own correspondents in its printed newspaper, while it mainly shows agencies as
sources in the internet newspaper. At the same time, he frequently gave place to the videos he received
from A News television, where he was in the same media group, in the Sabah internet newspaper. While
Hiirriyet mostly included its own correspondents in its printed newspaper, it included agencies in its
internet newspaper. Hiirriyet newspaper frequently published news from Demiréren News Agency
(DHA), of which it is also in the same group. The Takvim, on the other hand, did not include any sources,
mainly in both print and internet newspapers.

—
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Table 5. Use of Visual Materials

Newspapers Photograph | Video Graphic None Total
Sabah 83 - 2 3 88
Hiirriyet 53 - 4 6
63
Takvim 68 - 4 12 84
www.sabah.com.tr 245 44 4 1 294
www.hurrivet.com.tr 155 16 1 - 172
www.takvim.com.tr 421 78 5 - 504
Total 1025 138 20 22 1205

When we look at both traditional and internet newspapers selected as samples for the study between 20-
26 June, we see photography as the most used visual element in the news. Accordingly, Sabah was the
newspaper that featured photographs most frequently in printed newspapers. This was followed by
Takvim and Hiirriyet newspapers, respectively. In traditional newspapers, sometimes the news is given
only in the form of headlines and news. Thus, it happens when visual elements are not used. This situation
mainly shows itself in the newspaper Takvim.

When we look at the internet newspapers, the use of video as well as photography is quite common. The
newspaper that used the most photographs and videos in internet newspapers was Takvim, followed by
Sabah and Hiirriyet, respectively. In addition, while all internet newspapers mentioned within the scope
of the subject included visual elements in all their news, Sabah Newspaper did not include it once.

Table 6. Last Minute or Flash Usage

Newspapers 20 |21 22 23 24 25 26
June | June June June June June June | Total

Sabah - - - - - - - -

Hiirriyet - - - - - - - -

Takvim - - - - - - - -
sabah.com.tr 4 3 3 6 2 1 - 19
hurriyet.com.tr 2 - - 4 1 1 1 9
takvim.com.tr 5 3 2 13 1 1 1 26
Total 11 6 5 23 4 3 2 54

As seen in Table 6 above, the printed newspapers Sabah, Hiirriyet and Takvim do not use "Last Minute"
and "Flash". When we look at the internet newspapers, it was found that the use of "Last Minute" and
"Flash" was the most used 26 times Takvim by the newspaper. This was followed by Sabah 19 times and
Hiirriyet 9 times, respectively.
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Table 7. Number of Repeated News and Headlines

Newspapers 20 June 21 June | 22 June | 23 June | 24 June | 25 June | 26 June Total

Sabah - - - - - - -

Hiirriyet - - - - - - -

Takvim - - - - - - -

sabah.com.tr 2 8 7 7 7 3 1 35

hurriyet.com.tr - - - = = - -

takvim.com.tr - - = = - - -

Total 2 8 7 7 7 3 1 35

Another important difference between Internet newspapers from traditional newspapers is the possibility
of re-emphasizing previously published news at different times of the day or week.

When we look at the number of repeated news in Table 7; It is seen that Sabah Internet newspaper repeated
its news 35 times in total during 20-26 June. When Hiirriyet and Takvim internet newspapers are examined,
it is seen that there is no one-to-one repetition in the news. However, it should be noted that for these two
internet newspapers; even though similar news contents are constantly repeated, these news were excluded
from the analysis because of the formal changes. Therefore, there are no headlines and repeated news in
both internet newspapers. Printed newspapers, on the other hand, have never encountered the exact
repetition of the same news due to many reasons originating from their natural structure and structure.

Conclusion

Traditional newspapers have brought their effectiveness to the present day as an unchanged and loyal
news source for human beings for many years. However, the rise in technology in recent years has caused
some changes in the expectations and needs of the target audience. In particular, the prevalence of mobile
phones all over the world has enabled people to access the Internet from anywhere they want. As a result
of these changes, some newspapers have been structurally updated by the characteristics of the Internet
environment. Even though newspapers meet the demands of internet users, newspapers that are
traditionally printed on paper continue to be published. Accordingly, there are some differences in the
presentation of the news in the newspapers published in different environments.

Internet journalism, also known as online journalism, is a type of journalism in which news content is
published over the Internet. Internet newspapers can provide fast, efficient and accurate transmission of
events and breaking news in society within a few seconds. Traditional newspapers, on the other hand, have
to wait for the next day to deliver the news to the reader. With the internet, most people no longer need
traditional newspapers, as they can access the news they want whenever they want without making any
special effort or paying for the news. Despite this, it should not be forgotten that there are people who are
accustomed to reading news through printed newspapers.

In this study, the news presentation differences between traditional and internet newspapers, in terms of
the subject chosen as the sample; The number of news, the number of words used in the news, the source
of the news, the use of visual material, the use of flash and the number of repeated news were examined
comparatively.

The most important difference between traditional and Internet newspapers is the space they allocate for
the news they publish. Since the number of pages is limited in traditional newspapers, there is a natural
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restriction in terms of the number of news. Since internet newspapers provide unlimited space, more news
can be included than traditional newspapers. As supported by the findings obtained in the study, the total
number of news in internet newspapers is higher than in traditional newspapers in the period that was
investigated. This shows that Internet newspapers are more advantageous than traditional newspapers.

Again, as a difference arising from the limitation or unlimitedness of the environment, the news is given in
a shorter way in traditional newspapers. Therefore, the number of words in the news published in
traditional newspapers is less than in internet newspapers. In Internet newspapers, on the other hand, the
number of words used is higher since there are no restrictions in terms of media. Thus, the desired content
can be transferred without restriction.

One of the obvious differences between both newspaper mediums is speed. Speed makes itself felt very
sharply in internet newspapers. While publishing the news, internet journalists try to reach the reader first
as a requirement of journalism. That's why they are in a race to inform each other. Traditional newspaper
reporters, on the other hand, cannot enter such a race as a natural consequence of their nature. They can
give the news the internet newspapers have given the next day. As a difference brought about by this speed
situation, internet newspapers mostly use news from agencies as a source. It has been determined that
traditional newspapers use their own reporters as sources, which is a slower but reliable method of
reaching the news since it would be meaningless to have a concern about speed.

The use of visual materials on the Internet and traditional newspapers is quite high. In the findings
obtained as a result of the analysis, it was determined that photography was used excessively in both
media. However, the use of visual materials in Internet newspapers is ahead of traditional newspapers in
terms of quantity. In addition, while only photographs and graphics are used in traditional newspapers,
additional videos can be published in internet newspapers, as a superiority of the internet environment.
The use of video is to increase the credibility and reliability of the news presented in Internet newspapers.
The videos published in internet newspapers mostly consist of visual content from the agencies or
television channels that the institution is affiliated with.

In the field of journalism, speed comes as the most important factor right after the correct reporting of the
news. Internet newspapers are superior to traditional newspapers in this regard with the advantages of the
digital environment. In fast-paced journalism, traditional newspapers do not have the opportunity to
compete with digital ones. For this reason, internet newspapers compete only among themselves in
delivering the news to the reader quickly. Since the news is instantly conveyed to the readers in internet
newspapers, the news is published with the expressions "Last Minute" and "Flash" to draw attention to
important and striking developments. Traditional newspapers, on the other hand, do not have such uses,
as the news is published the next day.

In Internet newspapers, editors can bring previously published news to the headlines at certain times of
the day or week. The main purpose of this is to keep a desired topic on the reader's agenda for the desired
period. It has been determined that one of the internet newspapers selected as a sample carried the news
that had made the headlines in the previous days and made it to the headlines again in the following days.
Not even a single example of this situation has been encountered in traditional newspapers.

In the study, which was examined based on the problem of news presentation differences in traditional
and internet newspapers, it was concluded that there are some differences between traditional newspapers
and their websites. The Internet has given new dimensions that improve and develop newspapers. These
new dimensions can be listed as the readers’ ability to access the news quickly, regardless of time and place
in internet newspapers, to include more news, to include more details in the news, to combine elements
such as video, sound and image, and to bring the news to the fore when desired. Internet newspapers carry
the potential of important features that they will add to their structure in the future depending on
technological developments. Internet newspapers, which differ from traditional newspapers in terms of
presentation even today, are likely to deepen these presentation differences in the future.
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Richard Sennett ve Yeni Kapitalizmin Kiiltiirii: Bir Kitap Incelemesi
Sennett and the Culture of the New Capitalism: A Book Review
Yeni Kapitalizmin Kiiltiirii- Richard Senetti, Besinci Basim, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, Cevirmen:
Aylin Onocak, 137 sayfa.

Somiirgecilik yarisinin hiz kazandigi donemlerde ortaya c¢ikan kapitalizm, yiizyillar boyunca
toplumlardaki degisimleri tetikleyerek ya da degisimlerden etkilenerek farkli formlarda giiniimiize kadar
gelmistir. Kapitalist sistem, sadece iiretim yontemlerini ve tiiketim aliskanliklarini etkilemekle kalmamais
insanlarin yasam bigimlerini, hayat1 anlamlandirma tarzlarini hatta giindelik kaygilarin1 degistirmistir.
Richard Sennett, Yeni Kapitalizmin Kiiltiirii adli ¢alismasinda bahsi gecen degisiklikleri tartismistir. Eser,
Sennett'in 2004 yilinda Yale Universitesi'nde etik, siyaset ve ekonomi konular1 hakkinda vermis oldugu
konferanslarin bir derlemesidir. Bu calisma “Biirokrasi, Ise Yaramazlik Kabusu ve Yetenek, Siyaset
Tiiketimi, Zamanimizda Toplumsal Kapitalizm” olmak {izere dort boliimden olusmaktadir.

Kitabin genelinde kurumlarin nasil degistigi, beceri toplumunda gereksiz kilinmak ve diger insanlarin
gerisinde kalmak gibi kaygilarin nasil bir baglant: i¢inde oldugu, siyasi tutumlar ile tiiketici davranis:
arasinda ne tiirden bir iliski bulundugu gibi konular {izerinden kapitalizmin yeni formu
degerlendirilmistir. Kapitalizmin yeni formunu degerlendiren pek ¢ok diisiiniir Bauman'in akiskan
modernite kavramini baz alarak bu yeni formun akici bir 6zgiirliik kattigini ifade etmektedirler. Sennett
ise yeni kapitalizmin is-yetenek-tilketim sarmalinda olusmus olan formunun insanlan o6zgiirliige
kavusturmadigini aksine bu sarmala hapsettigini diisiinmektedir.

Yazar, “Biirokrasi” baghkli boliime (s.19-62), Karl Marx'tan glinlimiize kapitalizmin degisimini
degerlendirerek baslamaktadir. Ona gore Marx'tan giiniimiize kapitalizmde degismeyen tek unsur
istikrarsizlik olmustur. Bu istikrarsizlik bizleri Joseph Schumpeter’in yaratict yikim kavramina
gotiirmektedir. Yaratict yikim ilkesi geregi artik yatirimcilar hizli karar almak zorundadirlar, ayrica
fabrikalarda a¢ilma, kapanma, tasinma gibi bir hareketlilik s6z konusudur. Bu hareketlilik is¢ilerin siirekli
go¢ etmek zorunda kalmasi anlamina gelmektedir. Kisacasi piyasalar hareketli, karmasik ve istikrarsiz bir
hale gelmistir.

Piyasalarin hareketliligi sadece iktisadi faktorlerle agiklanamayacak kadar komplikedir. Eskiden cok
uluslu sirketlerde ulus-devlet politikas1 hakim iken bugiin ¢ok uluslu sirketler diinyanin her yerinden
yatirimcilarla ¢calismaktadirlar. Bu da onlar1 karmasik bir miilkiyet formuna kavusturmaktadir. Bu nedenle
sirketler artik tek bir ulusun ¢ikarlarina hizmet etmemektedirler. Bu yeni form, ¢ok uluslu firmalara gorece
bir hareket imkani da saglamaktadir. Cok uluslu bankalar bu duruma 6rnek verilebilir. Artik bir banka, bir
iilkede biirokratik bir engele takildiginda bu engeli diger iilkedeki ortag: ile asabilmektedir. Kitapta bu
duruma Shell tizerinden 6rnek verilmistir. Shell, cok uluslu yapisiyla hem Hollanda’nin hem Britanya'nin
siyasi smirlamalarindan kurtulmustur. Sonugta yeni kapitalizmde uluslar ekonomik degerlerini
kaybederken ¢ok uluslu firmalar deger kazanmaktadir.

Yazarin gozlemleri piyasalarin degisen yapisiyla sinirli degildir. Ornegin sivil toplumun XIX. yiizyilin
sonlarina dogru askerilestigini, sirketlerin de buna benzer sekilde evrildigini ifade etmektedir. Sirketlerin
isleyis bicimleri, kisilerin konumlar1 ve is tamimlarinin netligi ordularin i¢ mekanizmasinm
animsatmaktadir. Yazar bu noktada Prusya ordusunu 6rnek gostermektedir. Avrupa’da pek ¢ok orduda,
kisilere yeteneklerine bakilmaksizin riitbe verilirken; Prusya ordusu islerin dogru yapilmasina énem
vermekteydi. Bu nedenle emir komuta zinciri diger ordulara gore daha sikiydi ve askeri riitbelerin
gorevleri kesin cizgilerle tanimlanmisti. Otto Von Bismarck déneminde bu askeri model, zamanla sivil
toplumda da uygulanmaya baslanmistir. Amag, elbette devrimin 6nlenmesiydi. Bismarck’mn Alman
iscilerle yapmay1 amacladig1 toplumsal sézlesmede statiiler, kisiler bir piramit modelinde kendine yer
bulacak sekilde verilmekteydi ve herkese toplumda bir yer vaat edilmekteydi. Piramidin alt kademelerine
indikge insan sayis1 artiyordu. Piramit sistemi 6zellikle alt katmanlara hep daha fazla insan dahil olacak
sekilde dizayn edilmistir. Bu sayede daha ¢ok insan toplumda kendine yer bulacaktir. Elbette giderek
obezlesen katmanlarin kisileri katmanlara katarak pasifize etmek gibi bir amaci vardir. Yazar konuyu
buradan giiniimiiz kapitalizmine baglamaktadir. Kisiler ne kadar fakir olsalar da toplumda adi konmus
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bir konumlar1 varsa isyan etmeleri o oranda azalmaktadir. Konumunu bilen ve o aidiyetligi hisseden bir
is¢inin ayaklanmas: toplumdaki yerini bilemeyen ve ona anlam veremeyen bir is¢inin ayaklanmasina gore
¢ok daha zordur. Toplumsal kapitalizm denilen kavram tam olarak budur.

Buna ek olarak askeri toplumsal kapitalizmin temelinde zaman mevhumu bulunmaktadir. Zaman
ussallastirilarak insanun kariyer yolunu uzun vadeli gorebilmesinin 6nii agilmistir. Artik kisi, kariyer
basamaklarini tirmanirken gelecekte hangi asamalarla karsilasacagini 6ngorebiliyor, bir kurumda yillarca
calisabiliyor ve kazancinda artis olduk¢a miilk edinebilmesi imkanli hale geliyor. Burada hayali bir
merdiven diisiiniilebilir. Kisi ¢alisma yasami boyunca o merdivenden isterse ¢ikar, isterse iner, isterse
oldugu yerde kalir fakat ana fikir kisinin tizerinde durabilecegi bir merdivenin her zaman var olmasidir.
Gliniimiizde ise 6miir boyu istihdam yoktur, kariyerin tek kurumda ilerlemesi oldukc¢a zordur. Devletlerin
sosyal yardim ve giivenlik aglar1 daha kisa vadeli ve istikrarsiz hale gelmistir. Bu nedenle kisi ancak ondan
beklenenden fazlasini yaparsa sistemin i¢inde kalir ve yiikselir. Piramit modelinde ise ussallagtirma vardir.
Yukari ¢ikildik¢a denetleyen kadrosundaki say1 giderek azalirken, asag1 inildikce gii¢ azalmaktadir fakat
giigsiiz dahi olsaniz bu sistemde sinirda kalarak, sadece size tanimlanan isi iyi yaparak bagarili olabilirsiniz.
Kisacasi piramit modelinde icermek 6n plandayken, yeni diizende verimlilik 6n plandadir. Bu sebeple
Bismarck’c1 anlayista ¢izgiden ¢ikilmamalidir, yeni modelde ise smirlar asilmalidir.

Kitapta tiim bu isimlere ek olarak Max Weber'den de sik sik bahsedilmektedir. Yazara gore Weber,
Bismarck’in fikirlerinden etkilense de onun sivil kurumlarin askerilestirilmesine tam anlamiyla hayranlik
duydugu sonucu ¢ikarilmamalidir. Weber, piramit mantiginda toplumsal adalet oldugunu diisiinmekte
fakat biirokratik istikrar konusuna siipheyle yaklasmaktadir. Sonucta biirokrasiler doyumu erteleme
disiplini kazandirmaktadir. Yaptiklarinizin sizin igin 6énemli olup olmamasina degil, simdi itaat ederek
gelecekte 6diil kazanacagim fikrine odaklanmanizi saglamaktadir fakat bu erteleme aliskanlig1 bir siire
sonra doyumun 6liimden sonraki yasamla iliskilendirilmesine kadar gitmektedir. Ayrica artan biirokrasi
rasyonellesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir ve topluma makinenin galisma prensibine benzer
bir orgiitlenme sunmaktadir. Boylesi bir idari aygitta calisan birey yaraticiligimin koreldigini, monoton
evrak islerinde boguldugunu hissedebilir ki Weber, bu durumu demir kafes olarak
kavramsallastirmaktadir (Sosyoloji Kitabi, 2017, s.41-43). Demir kafes diger acidan ise kaostan sag ¢ikmay1
saglayan biirokrasi anlamina gelmektedir. Biirokrasi istikrar olarak kabul edilir ki bu bir yanilsamadir;
¢linkii toplumsal kapitalizmin biirokratik yapisi ongoriilmemis yaralar almistir. Peki demir kafese ne oldu?
Boston Woods Para Anlasmasinin bozulmasiyla piyasada esi benzeri goriilmemis bir servet kolayca
hareket edebilir hale gelmistir. Oncelikle bankacilik sektorii doniismiis ve sektor uluslararasi forma
kavusmustur. Ornegin City of London artik Britanya kurumu degildir ve ulus devlet cikarlariyla da bir
iliskisi kalmamistir. Ardindan iktidarda degisiklikler baslamistir; ¢linkii yatirimcilar kisa vadede sonug
almak istiyorlardi. Sabirsiz sermaye olarak adlandirilan bu yeni olusumda istikrar zayiflik isareti olarak
gorilityordu. Artik yoneticiler kendilerini siirekli yeniden tasarlamaliydilar, bu hiza yetisemezlerse giig
kaybederlerdi. Son olarak teknolojideki degismeler demir kafese {iclincii darbeyi vurdu. Teknoloji
beraberinde otomasyonu getirdi. Bu da yukarida obez bir sekilde kasti olarak biiyiitiilen piramidin sonunu
getirdi. Sonugta artik tabanda fazla insana ihtiyag kalmadi ve kitlelerin igerilmesi fikri temelden sarsilmis
oldu.

Tiim bu tarihsel siirecte calisma ve kariyer mantig1 degisti. Dogrusal gelismenin yerini bir yerden bagka bir
yere sicramaya istekli dahasi sicramak zorunda olan insanlar aldi. Buna ek olarak sirketler baz1 islerini
danismanlik firmalariyla bazi islerini ise dogrudan taseron is¢ilerle yapmaya basladi ki bu da sirketler icin
katmansizlik; ¢alisan icin ise gecicilestirme anlamina gelmektedir. Dogrusalligin bozulmasi,
katmansizlastirma ve gegicilestirme sarmalinda sirketlerin zamanlar1 daraldi. Artik isler kiigiik fakat her
zaman aciller. Kisa vadeli ve gorev merkezli bu anlayis ¢alisanlarin ¢alisma seklini de dontistiirdii.

Is hayatini ve dogrudan kisisel yasamu etkileyen yapisal degisiklikler beraberinde diisiik kurumsal sadakat,
isciler arasinda enformel giivenin azalmas: ve kurumsal bilginin giderek zayiflamasi gibi sonuglar:
barindirmaktadir. Aslinda bugiin beyaz yakalilarin durumu da tam olarak budur. Bilhassa Tiirkiye’de artik
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diplomali enflasyonu olusturacak kadar iiniversite mezunu olmasi pek ¢ok meslegin piyasa degerini
diistirmektedir. Artik pek ¢ok miihendis, 6gretmen, avukat, akademisyen 6zellikle 6zel sektorde oldukga
diisiik ticretlere caligmaktadir fakat hala {iniversiteye giriste bu boltimler ¢okga tercih edilmektedir. Dahast
diisiik {icretlere ve 6zel sektoriin kaygan zeminine ragmen bu meslekleri icra edenlerde isyan etme orani
oldukga diisiiktiir. Yazar da buna benzer bir 6rnek vermistir. Chicago ve Londra’da kétii kosullarda ve
diisiik ticretlere calisan 6gretmen ve hemsirelerle yaptig1 goriismelerde kisilerin memnuniyet diizeylerinin
oldukca az oldugunu fakat buna ragmen faydali seyler yaptiklarina dair inang ve bir fark yarattiklarina
dair fikirleri oldugunu gormdiistiir. Yazar i¢in bu fikirler bir yanilsamadir fakat bu yanilsama olmadan da
ilerlemek miimkiin degildir. Yazarin kitap boyunca giiniimiize uyarladig1 ve giiniimiiz kapitalizmini
analiz edis sekli oldukg¢a basarili olsa da maddi olarak tatmin etmeyen bir meslegin manevi olarak sagladig:
tatminin yanilmasa oldugu diisiincesi tartismaya aciktir; ¢iinkii kisilerin Oncelikleri ve beklentileri
farklidir. Bu noktada faydali seyler yaptiklarina dair inang yanilmasa olmaktan daha fazlasidir. Uzun yillar
boyunca insa edilen kariyer yolu birka¢ dinamige indirgenemeyecek kadar kapsaml ve elbette kisiye
ozeldir.

Buna ek olarak yazarin psikoloji bilimine olan ilgisini yazi boyunca gormek miimkiin. Kayg: ve korku
arasinda farki tanimlayarak bunu tiim anlatisiyla basarili sekilde baglamistir. Kaygi, olabilecek ihtimallerle
ilgili olarak kotii tanimlanmis kosullarda ortaya cikarken; korku olacagi bilinen seylerden kaynaklanir. Bu
nedenle piramit modelinde bireylerde korku hakimken giiniimiiz diinyasinda kayg: vardir. Bir piramit
tarafindan kapsanmis birey isini yapar ve kosesine cekilebilirdi. Fakat artik bireyleri kapsayan sirketler
yok, gorevler gecici ve gelecek belirsiz. Yazar goriismelerinde bu sistemde belirsizliklere kars: toleransi
yliksek Kkisilerin daha basarili olduklarmi gormiistiir. Sonucta yeni sayfa tezi insanlar1 demir kafesten
kurtaracagini vaat etmis olsa da sadakat, kurumsal bilgi ve enformel giiven azalmis, toplumsal olan her
sey kiigiiliirken kapitalizm farkl bir formla oldugu yerde kalmaistir.

Kitabin diger boliimii olan “Ise Yaramazlik Kabusu ve Yetenek” (s. 63-94) kisminda kentlerin yogun gog
almasindan ve insanlarin igsiz kalmasindan bahsedilmektedir. ise yaramazlik kabusu kiiresel emek arz1 ve
otomasyon etrafinda gelisen modern bir tehdittir. Buna ek olarak giiniimiizde is arayisi da sekil
degistirmistir. Kariyere baslarken ve kariyer rotasinda kisiler ¢ok kez smanmaktadir. Tiim
degerlendirmeler ve testler bir noktada yetenekli olam ddiillendirmek gibi goriinse de istenen diizeyin
altinda kalanlardan “kurtulmak” adina dayanak vazifesi de géormektedir. Yazar burada Pierre Bourdieu'ya
atifta bulunmaktadir. Bourdieu bu duruma temayiiz adini vermektedir. Zamanla temayiiz nedeniyle
toplumda kisitl bir kesim disinda biiyiik bir kitle sessizce islemez duruma gelmektedir. Bourdieu icin
bunun amaci 15181 seckinlerin tizerine vererek kalanlar1 golgede birakmaktir. Enformel giivenin azalmasi
ve sadakatin yok olusuyla birikmis deneyim asmmaktadir. Bu duruma kabiliyet konusunun da dahil
olmas1 eklenmis ve insanlar arast bitmek bilmeyen kiyaslama kisisel hale gelerek kaygiyr daha da
arttirmigtir.

“Siyaset Tiiketimi” baslikli diger boliimde ise yazar (s.95-125), ekonomi ve siyaseti bir potada eriterek
insanlari siyaset tiiketicisi olarak ele almistir. Ekonomi bu zamana kadar siyaset i¢in gerek duyulan enerjiyi
sogurmustur. Ciinkii 6zellikle fabrika isinin agirligi, insan1 harap eden mesakkati insanda baska bir diinya
miimkiin mii sorusu iizerine disiinebilecek hal birakmamaktadir. Bu durum giiniimiizde tiiketme
duygusunu da kapsayacak sekilde form degistirmistir. Sennett kitapta bu durumu su orneklerle
acgiklamaktadir: Eskiden eskimis bir ayakkab:r onarilirken artik orta gelirli bir aile onarmaktansa ¢dpe
atmay1 ve yenisini almay1 diistinmektedir. Hatta zaten hali hazirda bagka bir siirii ayakkabiya sahiplerdir.
Ya da insanlar artik hafizasinda on binlerce sarkiy:1 saklayabilen (asla o kadar sarkiy1 dinleyemeyecek
olmalarina ragmen) ipodlar satin almaktadir. Yazarin bahsettigi kendini tiiketen tutku tam olarak budur.
Yazar konuyu siyasete su sekilde baglamaktadir; is hayatinda oldugu gibi siyasi politikalarda da artik
tilketim zihniyeti s6z konusudur. Tiketme kiiltiirii, kolektif ilerlemeyi degil, kisisel degisimi
onceliklendirmektedir. Yeni kapitalizm tek tek olaylara ve hizli islere odaklansa da siyaset siiregiden
iliskileri gelistirmek ve deneyim biriktirmek zorundadir.
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“Zamanimizda Toplumsal Kapitalizm” isimli son bolimde (5.126-137) ise yazar tiim fikirlerini
toparlamistir. Sennett, en basta bahsetmis oldugu ordu mantig1 ile giindelik yasam mantigina bir kez daha
deginerek biirokrasinin insanlar1 hem birlestirdigine hem de onlar1 ezdigine vurgu yapmaktadir.
Askerilesen kapitalizmin sirr1 demir kafeslerin hem bir hapishane hem bir ev olabilmesidir. Anlatinin
ilerlemesi deneyimin birikmesidir. Siirecte zaman cergeveleri kisa ve istikrarsiz hale geldikce insanlar icin
anlati ilerlememektedir. Fakat anlatinin ilerlememesi ve bunun getirisi olan giivensizlik biirokrasinin yeni
formunun basina gelen alelade bir sey degildir. Bu zaten amaglanmistir. Fakat her ne kadar anlati ilerlese
ve belirli bir deneyim birikse de eski kapitalist sistemin de kendi iginde ¢ok fazla sorun bulunmaktadir.
Kitapta bu kisimlara deginilmedigi goriilmektedir.

Bu béliimde statii kavramindan da bahsedilmektedir. Statii, ise yaramama kaygis1 tasiyan insanin
kaygilarini azaltmaktadir. Her tiirlii giivencesizlige ragmen bazi islerin yapilmaya devam edilmesindeki
1srarda bu motivasyon vardir. Motivasyonun kaynag1 sadece topluma faydal bir is yapmak degildir, bu
ayni zamanda toplumda taninmanin ve yer edinebilmenin bir yoludur. Bu nedenle ise yaramak s6z konusu
oldugunda kurum tarafindan bahsedilmis olmasi 6nemlidir. Bu insanlarin baghliklarini arttiran 6nemli bir
faktordiir ve Sennett’a gore baglilik yeni kapitalizmin ideal haline getirdigi ¢alisanda ya da yurttasta
yoktur. Fakat menfaat gézetmeyen baglilik toplumsal olarak gereklidir ¢iinkii ancak bu kisileri duygusal
olarak gli¢lendirir ve hayatta kalma miicadelesini kazanmalarin saglayabilir.

Sonug olarak Sennett, bu kitabinda kapitalizm, yeni kapitalizm, tiiketim, siyaset, biirokrasi hepsi basl
basma calisma konusu olan makro diizeydeki unsurlarin birbirleriyle olan iliskisini oldukca 6zgiin
tespitlerle aciklamaktadir. Kurumlarin yapisindaki degisiklikleri agiklarken sadece iktisadi olarak ele
almamus, konuyu kiiltiirel baglamda harmanlayarak okura daha genis bir perspektiften bakabilme olanag:
vermistir. Ote yandan kapitalizm ve yeni kapitalizm arasindaki farki 6zellikle aidiyet eksikligi agisindan
okusa da aidiyet eksikligi sanayi donemi Kkapitalist sistemde de mevcut oldugunu belirtmek
gerekmektedir.

Kitap boyunca is hayatinda olan ve o hayata atilmaya calisan milyonlarca insanin hissettiklerini oldukg¢a
basarili sekilde kuramsallagtirmistir. Yeni kapitalizm modeli 6zgtirliik vaadinde bulunmus hatta nispi bir
ozgiirlikk saglamistir fakat bugiin teknolojinin de ilerlemesi ve bilgisayar karsisinda pek ¢ok isin
yapilabiliyor olmasiyla gelen esneklik belirsizlige de neden olmustur. Bilgisayar ekraninin diger tarafinda
calisanlar1 kontrol eden, is veren, izinleri onaylayan veya reddeden kim? Isler bir sekilde yiiriiyor fakat
yonetici kim? gibi sorular ortaya ¢ikmistir. Sadakat yeni kapitalizmde irrasyonel bir tavir olarak goriilse de
bu degisiklikler bir anlati olusumuna ve kurumsal hafizanin olusumuna engel olmaktadir. Isler bir sekilde
ilerlemekte, calisacak birileri mutlaka bulunmaktadir fakat kisiler kendilerini kurumlariyla
0zdeslestirememektedirler. Diisiik kurumsal sadakat ve bugiin turnover orani olarak bilinen is giicii devir
orani arttikca kurumsal hafiza olusamamaktadir. Isler ilerlemekte fakat karakteriyle is yasamini
bagdastiramayan insanin verimliligi diismektedir.

Kapitalizmin eski formunda ancak tekrar ¢alisabilmek icin gii¢ toplayacak kadar vakti kalan ve sadece
glnii kurtaracak kadar para kazanan is¢i diizen tizerine derinlikli diisiinemiyordu. Kapitalizmin yeni
formunda yasayan insanlar icin ise durum daha farkl fakat derinlikli diistinemiyor olmak hala bir sorun.
Ciinkii bu sistemde artik her seyin kolayca kaybedilecegine dair kayg: ve beraberinde gelen aidiyet
eksikligi vardir. Ote yandan kitabin beyaz yakali odakli yazilmig oldugunu sdylemek miimkiin. Agir hatta
acimasiz sayilacak kosullarda ¢alisan bir fabrika is¢isinin ne sanayi doneminde ne de giintimiiz kapitalist
sisteminde kendisine 6miir boyu is garantisi verilse dahi kuruma aidiyet duygusu hissedip hissetmeyecegi
de irdelenmesi gereken bir husustur.
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