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Kiymetli Okurlarimiz,

Sosyal Bilimler Akademi Dergisi olarak 5 yilimizi geride birakmis bir dergi

tecriibesiyle sizlerle birlikteyiz....

Ulkemizin kisa bir siire énce yasadig1 deprem hepimizi derinden iizdii. Depremin ¢ok
fazla kentimizde yasanmasi acimizi oldukga artirdi. Depremin ilk saatlerinden itibaren iilke
olarak kisa bir siire iginde deprem bolgelerine giden insani yardimlar acilarimizi nispeten

hafifletti.
Dileriz lilkemizde bu tarz acilar tekrar yasanmaz. ..

Bu vesile ile depremde hayatint kaybeden yurttaglarimiza Allah’tan rahmet,
yaralilarimiza sifalar diliyoruz.. Ve yakinlarin1 kaybeden vatandaslarimiza da biiyiik sabirlar

diliyoruz..

Tim bu sartlar dahilinde akademi diinyas1 olarak {iiziintiilerimizi de yasayarak
caligmalarimiza devam ettik. Bu sayimizda dergimize sosyal bilimlerin farkli alanlarindan
cesitli gcaligmalar gonderilmistir. Editér kurulu olarak gonderilen bu caligsmalar titizlikle
degerlendirip alanlarinda tecriibeli hakem hocalarimizin degerlendirmelerine arz ettik. Bu

degerlendirmeler sonrasinda bu sayimizda 5 ¢calismamiza yer verdik.

Bu vesile ile caligmalari sayimizda yer alan kiymetli yazarlarimizi tebrik ederiz.

Calismalar1 degerlendiren editor kurulu ve hakem heyetimize de ¢ok tesekkiir ederiz.
2023 yilmin bir sonraki sayisinda goriismek iizere diyoruz...

Editor
Dog. Dr. Ibrahim CEMBERLITAS
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MEVLANA HALID VE DIVANT*
MAWLANA KHALID AND HIS DIVAN

Seyhan KARDES'
Oz
Bu calisma Mevlana Halid’in hayati, eserleri ve divanini ele almaktadir. Mevlana Halid,
Naksibendiyye Tarikati’nin Halidiyye kolunun kurucusudur ve devrinin 6nde gelen din ve ilim
adamlarindandir. Mevlana Halid-i Bagdadi, medreseleriyle iinlii Karadag kasabasinda diinyaya
gelmistir. Ergenlik ¢cagina gelmeden bu medreselerde sarf ve nahiv ilmini tamamlamis ve sahip oldugu
ilm1 derecesi ¢evresinde takdir edilerek kabul gormiistiir. AklT ve nakli ilimleri, din ve fen bilgilerini,
yani tefsir, hadis, fikih, tasavvuf, aruz, edebiyat, mantik, astronomi, geometri ve benzeri ilimleri tahsil
etmis, hatta Fir(izabadi’nin dort ciltlik Kamtsu'l Muhit adli liigatin1 ezberlemis, ¢agdasi olan biitiin
alimlerin fevkine ¢ikmis ve “Reisii’l-ulema” unvanini almustir. Fevkalade edip biri olup nesir
tiriindeki eserlerinin yan1 sira kaside, gazel gibi manzim eserler de ortaya koymus, beldgat ve

fesahatin en giizel meyvelerini ilim diinyasina arz etmistir. Ayrica yazarin bir Divani1 da mevcuttur.

Divan’1 ilim ve irfanla siislenmis olup hikmetler ve giizel sdyleyislerle doludur.
Anahtar Kelimeler: Mevlana Halid, Bagdadi, Naksibendi, Divan
Abstract

This study deals with the life, works and divan of Mawlana Khalid. Mawlana Khalid is the founder of
the Khalidiyya branch of the Nagshbandiyya Sect and one of the leading religious and scholarly men
of his time. Mawlana Khalid-i Baghdadi was born in the town of Karadag which is famous for its
madrasahs. Before he reached the age of puberty, he studied the science of syntax and syntax in these
madrasas. Later, he went to other places for education and learned many useful sciences there. He was
appreciated and accepted around his scientific degree. He studied mental and transmission sciences,
religion and science, namely tafsir, hadith, figh, mysticism, prosody, literature, logic, astronomy,

geometry and similar sciences. He even memorized Firizabdi's four-volume Kamus dictionary,

* Bu makale, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divan1 (Tenkitli Metin), bashkl yiiksek lisans tezinden {iretilmistir.

'Dr. Ogr. Uyesi, Dicle Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyati Anabilim Dal, E-posta:
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surpassed all the scholars of his contemporaries, and received the title of “the only scholar of his age™.
He was an extraordinary poet, and besides his prose works, he also produced poetic works such as
odes and ghazals, and presented the most beautiful fruits of eloquence and fluency to the world of
science. There is also a Divan of the author. His Divan is adorned with knowledge and wisdom, and is

full of wisdom and beautiful sayings.
Keywords: Mawlana Khalid, Baghdadi, Nagshbandi, Divan.

GIRiS

Mevlana Halid, Osmanli devleti sinirlar1 icerisinde bugiinkii Irak ve Suriye bdlgesinde
yasamustir. Hayatini, I. Abdiilhamit (1774-1789), I11. Selim (1789-1807), IV. Mustafa (1807-1808) ve

I1. Mahmut'un (1808-1839) saltanatlarinda gegirmesine ragmen etkileri yoniiyle en faal oldugu donem
daha ¢ok Il. Mahmut (1808-1839) dénemidir.

II. Mahmut, Osmanli devletini dagilmaktan kurtarmak icin “Islam birligini” ve birligi
saglayacak “halifelik makami”n1 gliglendirmeye ¢alisan politikalar izlemeye ¢alisti. Fakat Hristiyan
cemaatler arasinda mevcut olan imparatorluktan kopma egilimleri II. Mahmut doéneminin son
zamanlarinda Tirk olmayan Miisliimanlar arasinda da basladi. Araplarla Arnavutlar arasinda da

birtakim ayrilik¢1 goriis ve hareketler yavas yavas goriiliyordu (Kiigiik 1985: 16-17).

Mevlana Halid’in, ciddi sosyal bunalimlarin ve huzursuzluklarin bulundugu bir donemde
ve bolgede yasamis oldugu anlasilmaktadir. Biitiin olumsuzluklara ragmen bu donemdeki
medreselerin ve egitimin, kalitesini muhafaza etmekte oldugu, ilmi anlayisin ve halkin ilme
teveccithiiniin takdir edilecek seviyede bulundugu miisahede edilmektedir. Her sehirde, hatta birgok
kiigiik yerlesim biriminde medreselerin varligi, baslarinda miderrislerinin ve talebelerinin egitime
devam etmekte olusu bunun agik bir gostergesidir. Islam diinyasinda Hz. Peygamber (s.a.v)'den beri
devam edegelen ilim geleneginin, XIX. yiizyilin baslarinda yasamakta oldugu, bazi aksakliklara
ragmen yeni nesillere aktarilabilecek yetkinlikte bulundugu goériilmektedir (Yiicer 2001: 223). Nitekim
bu medreselerde yetismis olan Mevlanad Halid’in yirmi yaslarina varmadan bile birgok ilim dalinda

icazetlerini almis olmasi, hatta bir¢ok risale hazirlamasi buna delalet etmektedir (Memis 1985: 31-33).
1. Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Hayati
1.1. Dogumu, Ad1 ve Mahlas1

1193/1779’da Irak’in Sehrezir’a bagli Karadag kasabasinda diinyaya gelmistir (Algar
1997: 15/283). Adi, Halid b. Ahmed’dir. “Ziyaiiddin” lakab1 ve “el-Bagdadi” nisbesi ile taninmistir
(Memis 2011: 15). Naksibendiyye mensuplart arasinda “Mevlana” unvamiyla taninmaktadir.
Naksibendiyye tarikatin1 kendi adina nispetle “Halidiyye” ismiyle devam ettirmis, Naksiligin hemen
hemen biitiin Islim diinyasinda yayilmasina vesile olmustur. Naksibendiyye tarikatinda bir tarikat

yenileyicisi, sube milessisi konumunu kazanmis (Algar 1997: 15/284) tstiin kisiligi ve diinya ¢apinda
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yaptig1 irsad faaliyetleri sebebiyle h. 13. yiizyilin miiceddidi olarak kabul edilmistir.

Babas1 Ahmed, onun babasi Hiiseyin, babasi Ali, babasi Abdullah, babasi Hiiseyin, babasi
Taha’dir. Soyu halk arasinda “Sesangost” (altiparmak) ismi ile meshur ve kdmil bir veli olan Pir
Mikail’e dayanir. Bu da {iglincii halife Hazreti Osman Zinn{ireyn’e ulasir. Soyu anne tarafindan ise Pir

Hizir el-Fatimi’yle Hz. Ali’ye ulasir (Algar 1997: 15/283).
1.2. Tahsili

Cocukluk doneminde Karadag medreselerinde Kur’an-1 Kerim &grenerek tahsiline
basladi. Karadag’da, Berzenc ailesinden Seyh Abdurrahim ve kardesi Seyh Abdulkerim’den ders ald
(Algar 1997: 15/283). ilim ve irfanim arttirmak icin Siileymaniye’ye giderek derslerine burada devam
etti. Molla Muhammed Salih, ibrahim Beyari, Abdullah Hirpani gibi 4limlerden de ders aldi. Daha
sonra Koysancak ve Harir’e gecerek bazi alimlerden ders almistir. Bu tahsili miiteakip
Siileymaniye’ye donen Mevlana Halid-i Bagdadi, burada Semsiyye, Mutavel, hikmet, kelam ilmi ile
Muhtasarii’l-Miinteha’y1 okuyarak Bagdat’a gitmistir (Haydarizade 1292: 63).

Bir siire sonra Siileymaniye’ye donen Halid-i Bagdadi’ye bir talebe kitlesi iltifat
gostermistir. Bu ylizden Abdurrahman Pasa kendisine miiderrislik teklifinde bulunmustur. Halid-i
Bagdadi liyakatsizligini beyan ederek kabul etmemistir (Siikrii 1302: 18). Ilim tahsili i¢in Senendec’e
giden Halid-i Bagdadi, hesap, hendese, usturlab ve felek ilmini Seyh Muhammed Kasim es-
Senendeci’den tahsil ettikten sonra tekrar Siileymaniye’ye donmiigtiir (Memis 2011: 17).

1.3. Hocalan

Mevlana Halid-i Bagdadi’nin ilim aldigi hocalari sunlardir: Ibrahim Beyari (1771-?),
Abdiirrahim Zeyari (1766-?), Abdulkerim Berzenci (v. 1798), Abdurrahim Berzenci (v. 1800),
Muhammed Kasim es-Senendiici ( 1730-1818 ), Abdullah Hirpani ( 1746-1838 ) (Haydarizade 1292:
63-64).

1.4. Hacca Gitmesi

Mevlana Halid-i Bagdadi, 1805 senesinde Beytullah’t ve Ravza-i Nebi’yi ziyaret sevki ve
arzusuyla Allah’a ve Resulii’ne muhacir olarak evinden c¢ikti. Diyarbakir, Reha, Halep ve Sam
iizerinden hicaz yolculuguna bagladi. Ugradig1 beldelerin ulemasiyla da goriisen Halid-i Bagdadi,

Sam’da Daru’l-Hadis miiderrisi Seyh Muhammed el-Kiizberi ile tanigip ilm1 miizdkerede bulundu.

Uzun bir yolculuktan sonra Medine’ye ulasan Halid-i Bagdadi, Resulullah (s.a.v)’1 ziyaret
ederek O’nu Farsca belig bir kaside ile dvdii. Medine-i Miinevvere’de kaldig1 siire boyunca vaktinin

tamamint Mescid-i Nebevi’de geciriyor ve salih zatlarla goriismek istiyordu (Stkri 1302: 7).
Halid-i Bagdadi bu yolculuk i¢in s6yle demistir:

“Medine’de bulundugum bir giin, hacilar arasinda dolasirken birden istikamet ve riyazat



Seyhan KARDES

sahibi oldugu anlasilan Yemenli alim ve amil bir zatla karsilastim. Hi¢cbir sey bilmeyen bir kimsenin
bir dlimden nasihat istemesindeki tavrimi takinarak bana nasihat etmesini talep ettim. Bir¢ok
nasihatlerde bulundu ve bana: ‘Mekke-i Miikerreme’de bulundugun miiddet icerisinde zahiri seriata
ters diigse bile gordiigiin hichir harekete hemen karsi ¢tkma’ dedi ve gitti. Hacilarla Medine’den
Mekke ye ulastim. Yemenli zatin nasihatlerini daima hatirlamaya gayret ediyordum. Bir cum’a giinii,
mescide ilk gelenlere vadedilen bir deve kurban eden kimsenin ecri kadar sevaba nail olmak igin
Mescid-i Haram'a erken geldim. Kdbe'ye karsi oturup Delail-i Serif okumaya basladim. Bu arada
siyah sakalli, siradan birinin kiyafeti gibi giyinmis bir adamin geldigini ve sirtini Kdbe 'nin duvarina
dayayp yiiziinii bana gevirdigini gordiim. Icimden ‘Bu adam Kdbe ye karsi edep disi davramyor’ diye
diistindiim. Fakat o zata hi¢chir sey séylemedim. Bu sirada bana hitaben, ‘Bilmez misin Allah katinda
miimin olan bir kimseye saygi ve hiirmet, Kdbeye hiirmetten daha biiyiik ve énemlidir. Yiiziimii sana
donmeme nigin itiraz ediyorsun? Medine de yapilan nasihati ne ¢abuk unuttun.’ dedi. Bunun iizerine
onun biiyiik bir veli oldugunu anladim ve hemen ellerine kapandim. Ondan oziir dileyerek beni irsad
etmesini istedim. O da ‘Senin irsadin bu diyarda degildir.’ deyip eliyle Hindistan tarafini isaret etti.

‘Sana bu yonden isaret gelecektir ve irsadin orada olacaktir.” diyerek soziinii tamamladi.

Bu hadiseler vukii bulunca beni maksiida ulastiracak miirsidi, Mekke ve Medine de bulmaktan

timidimi kestim ve haccin menasikini tamamlayip Sam’a dondiim.” (Haydarizdde 1292: 65-66).

Hac doniisiinde yol iizerinde bulunan beldelerin alimleriyle goriiserek Siileymaniye’ye

doénen Halid-i Bagdadi, miiderrislik gérevine devam etti (Siikrii 1302: 9).
1.5. Hindistan Yolculugu

Halid-i Bagdadi Siilleymaniye’de derslerine devam ederken bir giin Mevlana Sah Seyyid
Abdullah Dehlevi’nin Hindistanli bir miridi geldi. Aslinda Seyh ed-Dehlevi bu miiridini gorevli
olarak gondermisti. Halid-i Bagdadi bu miiridle birkag giin basbasa kalip goriistiiler. Bu siire i¢inde
ders okutmaya da ara vermisti. Bu duruma insanlar hayret ettiler (Haydarizade 1292: 66). Halid-i
Bagdadi, kamil bir miirside olan istiyak ve istegini dile getirmesi iizerine miirid de: “Benim kamil bir
seyhim vardir. Amil ve alimdir. Meliklerin melikine salik ve seyredenlerin derecelerini arif ve irsadin
inceliklerinden haberdardir. Ilm-i hakikatta Naksibendi tarikatina mensuptur. Benimle birlikte
Cihanabad’a gel ve o miirsidin hizmetine gir. Zaten boyle bir isaret de almistin.” dedi. Bunun {izerine
Halid-i Bagdadi, cezbelenip miiridle beraber Hindistan’a gitmeye karar verdi. Halid-i Bagdadi, nihayet
1809 yilinda Rey iizerinden Hindistan yolculuguna ¢ikt1 (Siikrii 1302: 9).

Acemistan yolundan Tahran’a ve Iran’in bazi sehirlerine gittiler. Tahran’da Sii
miigtehitlerden Ismail Kasi ile goriistiiler. Halid-i Bagdadi, Ismail Kasi’yi ilzam edip susturdu.
Tahran’dan, Bistam, Harkan, Siimnan, Nisabur sehirlerine ugraylp imam Seyh Bayezid-i Bistami

hazretlerini ziyaret etti. Sonra Afgan sehirlerine ugradi. Kandahar ve Kabil’den gegerek ilim sehri
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Pesaver’e vardi. Oradan da Lahor beldesini gecti. Burada Seyh Veli Senauddin en-Naksibendi’yi
ziyaret etti (Haydarizade 1292: 67). Mevlana Halid bu kasabadaki anilarin1 s6yle anlatir:

“Bu kasabada bir aksam kaldim. Riiyamda (miirsidim olacak olan) Abdullah Dehlevi Hz.
nin, disleriyle beni kavrayip kendine dogru ¢cektigini gordiim.

Sabahleyin Seyh Senauddin (k.s.)’e riiyami anlatmadan énce bana: “Allah-u Tedla nin
bereketiyle kardesimiz Seyh Abdullah in hizmetine kos” dedi. Bundan anladim ki Abdullah Dehlevi hz.
ilm-i manevi ve himmetleriyle beni kendilerine cezbetmek istiyorlar. Seyhimin cazibesinin kuvveti, bu
kasabada daha fazla kalmama miisaade etmedi. Hemen yola ¢ikip diiz tepe demeden ilerledim.
Nihayet tam bir yil siiren yolculugumdan sonra Hindistan’in saltanat merkezi olan Cihanabad’a

ulastim.

Daha oraya 40 konaklik mesafeden miibareklerin manevi feyiz ve isaretlerini almaya
basladim. Kendileri de heniiz huzurlarina varmazdan saadetli kubbelerinin esigine goniilden olan

dilek¢e ve muhabbetlerimi yakin arkadagslarina haber vermiglerdi.” (Stikrii 1302: 9).

Halid-i Bagdadi, Cihanabad’a ulastig1 gece yolculugundaki olaylardan bahseden ve seyhini
ozl bir sekilde ovdiigii Arapga kasidesini soyledi (Siikrii 1302: 9). Halid-i Bagdadi’nin hicri 1225
miladi 1810 yilinda Hindistan’a vardig1 sanilmaktadir (Memis 2011: 24).

1.6. Seyhi

Halid-i Bagdadi’nin seyhi, Abdullah ed-Dihlevi (1743-1824)’dir. “Gulam Ali” diye
taninir. 1743’de Pencap beldelerinden Betale’de diinyaya geldi. Dini ilimleri kiigiik yasta 6grendi.
Daha sonra Delhi’ye giderek Abdiilaziz ed-Dihlevi’den Sahih-i Buhari okudu. Tefsir, hadis ve fikih
ilimlerinde kisa zamanda oldukga ileri bir ilme ulasan Abdullah ed-Dihlevi, Can-1 Canan Mazhar’a
yirmi iki y1l hizmet ettikten sonra irsad i¢in mutlak icazet aldi. Seyhinin 6ldiiriilmesinden sonra onun
yerine gegti ve kisa bir zamanda biiyiik bir {ine kavustu. Kendisinden feyiz almak i¢in Anadolu,
Suriye, Irak, Hicaz, Horasan ve Maveraiinnehir’den ziyaretine gelenler vardir. Naksibendiligin
Miicedidiyye-i Dihleviyye kolunun kurucusudur. Semaya Onem vermemekle birlikte Cistiligin
tesiriyle vecd ve sek halleri gosterirdi (Uludag 1988: 1/94). Abdullah ed-Dihlevi, Kasim 1824 yilinda
Delhi’de zaviyesinde vefat etmistir (Uludag 1988: 1/94).

1.7. intisap ve Icazetleri

Hindistan’a ulagan Halid-i Bagdadi, Abdullah ed-Dihlevi’nin hizmetine baslayip manevi
terbiyesiyle bes ay gibi kisa bir siirede “huzur ve miisahade ehli” olarak icazet aldi. Abdullah ed-
Dihlevi, icazet yazisinda Halid-i Bagdadi’yi “Hakk’i istemede yiliksek himmet sahibi” diye
vasiflandirmistir (Memis 2011: 24). Hilafetin en iistiin derecesi olan “hilafet-i tamme” ile Halid-i
Bagdadi’yi bes tarikata halife yapt1 (Naksibendi, Kadiri, Siihreverdi, Kiibrevi ve Cesti). Ayrica hadis,

tefsir, tasavvuf ve evrad icazetleri de verdi (Stikrii 1302: 10).
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Haydarizade sdyle anlatir:

“Netice olarak Sah Dehlevi hazretlerinin biitiin batini sirlarina mazhar oldu. Béylece
tamamiyla kemal bulup meram ve maksadina ulastiktan sonra kendi iilkesine ve Bagdad’a donerek
orada irsada ve salikleri yetigtirmeye calistilar. Mezkiir bolgeye donmelerini Sah Dehlevi hazretleri
emir buyurunca Mevlana Halid Hz.leri soyle dediler. “O bolgede irsad etmeye nasil kddir olabilirim?
Ciinkii orada biiyiik alimler ve insanlarin iltica ettikleri, itibar gosterdikleri haysiyetli Haydariye ve
Berzenciye sadati vardwr. Bunlar ise benim irsddima engeldir” cevabinda Sah hazretleri soyle
buyurdular: “Sen memur oldugun yere git. Yakin bir zamanda buranin ahalisi biiyiik ve kiiciikleriyle
sana gelip hizmetine girecek ve saygi gostereceklerdir.” Sonra Seyh Dehlevi hazretleri buyurdular
“Daha ne istersen verebilirim” Mevlind Hdalid, “*Dini murad ederim ve dinin kuvveti igin diinyayr da
isterim.” dedi. Sonra Sah hazretleri soyle buyurdular: “Sen git, istediklerinin hepsini sana verdim. Ve
tilkene doniisiinde Bildt ve Hindistan i falan bolgesine ugradiginda kamil evliyadan bir kimseye gidip
benim selamim teblig eyle ve kendisinden dua talep eyle” diyerek emir buyurdular.” (Haydarizdde

1292: 71).
1.8. irsad Hayat:

Halid-i Bagdadi Cihanabad’dan ayrilarak Abdullah ed-Dihlevi’nin gonderildigi bolgede
adim bilemedigimiz bir zata ulasir. O zat ile gorlsiir. Zat, Halid-i Bagdadi’ye hitaben: “Ey Hadlid!
Bagdat'a git. Ciinkii senin fethin oradadir”, der. Halid-i Bagdadi oradan ayrilir. Elli giin siire
icerisinde higbir sey yemeyip Siraz, Isfahan yoluyla Hemedan’a ulasir. Gectigi kdy ve kasabalarda
hakki teblig etmeyi de ihmal etmiyordu. Ardindan Senediic ve nihayet Siilleymaniye’ye ulasan Halid-i
Bagdadi, alimler ve halk tarafindan seving ve coskuyla karsilanmistir. Bagdat’a giderek Abdiilkadir
Geylani Hazretlerinin zaviyesine yerlesmistir. Bagdat’da sevenlerinin ¢ogalmasi, bazilarini rahatsiz
ettigi icin bazi sikdyetler ve sorunlar ¢ikti. Bu hadiselerden bir miiddet sonra Siileymaniye’ye donen
Halid-i Bagdadi, irsad faaliyetlerine burada devam etti. Bagdat’tan ayrildiktan sonra halifeleriyle
Sam’a gidip yerlesmislerdir. Irsad faaliyetlerine buradan devam etmislerdir (Haydarizade 1292: 72-
74).

1.9. Cocuklar:

Mevlana Halid-i Bagdadi’nin, ti¢c hanimi vardi. Adlar hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz
iki hanimi Halid-i Bagdadi’nin vefatindan hemen sonra vefat etmistir. Ugiincii esi Hatice Hanim ise
daha sonralar1 vefat etmistir (Memis 2011: 31). Sihabiiddin, Bahaiiddin, Abdurrahman ve Necmiiddin
adinda dort erkek evladi vardi. Ug oglu kendisinden dnce vefat etmistir. Halid-i Bagdadi’nin nesli

cocuklarindan Necmiiddin ile devam etmistir (Siikrii 1302: 58).

Cocuklarindan Sihabiiddin’nin vefati hakkinda faziletli, alim, kamil wveli Urfali

Muhammed Hafiz s6yle anlatiyor:
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“Mevlana Halid (k.s.) Hazretleri Bagdad dan Sam-1 Serife geldiklerinde kuvvetli ogullart
Seyh Sihabeddin el-Sabi (k.S.) Hazretleriyle kadinlarin efendisi muhterem hamimlarin Bagdad’da
bwrakmuslardr. Bir miiddet gegtikten sonra Meviind Halid (K.S.) Hazretleri hamimlarina kudsi bir
mektup gonderip kendi yanlarina gelmesini istedi. Bu emre uyup kadinlarin efendisi ve degerli
eviatlart Bagdad’dan yolculuga ¢ikarak Urfa’ya geldiklerinde yukarida adi gecen Seyh Muhammed
Hafiz'in evine geldiler. BU esnada muhterem ¢ocuklart ve kiymetli meyvalar: Sibhabeddin es-Sabi
(k.s.) vefat etti. Efendimiz Hazretleri Sam-1 Serif te iken Seyh Muhammed Hafiz Selame Hazretlerine
“Ey Hafiz, hanimimiz ve evladimiz Urfa’yva geldiler, sizin evinizde kaldilar. Fakat Sihabeddin vefat
etti.” diye yazdi. Hafiz Hazretleri de bu oliim tarihini kaydetti. Aradan bir zaman gegtikten sonra,
kendileri memlekete giderek hadiseyi hammindan sordu ve Mevldna Halid (K.s.) Hazretlerinin haber

verdiginin aynisi oldugunu gordiiler.” (Siikrii 1302: 47).
1.10. Vefat1

Mevlana Halid-i Bagdadi, hicri 1241 miladi 1825’te Ramazan aymin son giiniinde taun
hastaligina yakalanmistir. Kendisine iyilesmek i¢in dua etmeyen Halid-i Bagdadi, bu konuda “Ydr’a

ulasmayr istememekten dolayr Rabbimden hdya ederim” demistir (Stikrii 1302: 57).

Halid-i Bagdadi, vefati yaklastik¢a yanlarinda bulunan emanet kitaplari yerlerine
vermekle mesgul oldular. Bir sabah giinesin dogacagi bir vakitte miiridlerinden birini Seyh Ismail
hz.lerine gonderip Seyh Ismail’i yanina istemistir. Seyh geldiginde ona hitaben: “Ey Ismail beni dinle!
Asla muhalefet etme, vefatimdan sonra hanimlarim ve g¢ocuklarim, fikih kitaplarim, diger hususi
islerim ve seccade-i irsad igin yerime vasi olarak Seyh Ismail el-Enarani’yi tayin ettim. Ondan sonra
Seyh Muhammed Nasih’i, ondan sonra Abdiilfettah’1, ondan sonra da seni seg¢tim. Malimin iigte
birinden bin kurus namaz iskati i¢in ayirin, bir su sarnici ingd edin. Eger bir kimse size kars1 ¢ikarsa
siz kars1 ¢ikmayiniz. Ben zannederim ki {immetin bazi ihlas sahipleri bu makamda fakr sahipleri igin
bir tekke bina ederler. Malimin icte birinden geri kalan1 da kapimizda olan fakirlere ve yoksullara
verilsin. Akarlarindan hi¢ biri satilmasin. Akarlarin parasi civarimizdaki fakirlere ve dervislere
verilsin. Oliimiimden daha biiyiik bir musibet size gelmez. Ona karsi sabirli olunuz ve tahammiil
gdsteriniz.” demistir. Seyh Ismail’in “Ey Efendim! Bugiin kalplerimizi hiiziin ve kederle doldurdunuz.
Insallah emr-i Hak gelmez de dmriiniiz uzun olur.” demesi iizerine Halid-i Bagdadi, “Ey Ismail, biz
Sdam’a ancak bu mukaddes yerde d6lmek icin geldik. Buraya gelis gayemiz baska bir sey degildir.
Cenab-1 Hak Hz.leri Beyt-i Mukaddesi ve Nebiyy-i Zisani ziyareti ve Hacc-1 Ekberi eddyr ge¢mis
senelerde nasib etti. Insaallah saadet-i ebediyeye de nail oluruz. Baska bir sey istemiyoruz.” demistir

(Stikrii 1302: 64-65).

Hicri 1241 miladi 1825 yilinda Halid-i Bagdadi’nin hastaligi agirlasti. Halid-i Bagdadi
Seyh Ismail Efendi’ye “Insanlarin Mevidna Halid keramet izhar ediyor, demesinden korkmasaydim

biitiin arkadag ve dostlarimla gidip vedalasirdim! Bu cum’a gecesi gidecegimizi zannediyorum.”
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diyerek vefatin1 haber vermistir (Memis 2011: 33). Vefat edecegi aksam hamimlariyla vedalastiktan
sonra sag yani lizerine yatarak kibleye dondii. Aksam namazi ezani okumaya basladiginda Halid-i
Bagdadi Hz.leri, “Ey (Allah’t anmakia) huzura kavusan nefs! Dén Rabbine; Sen O’ndan razi, O sen-
den razi olarak. Haydi gir kullarimin icine; gir Cennetime” (El-Fecr 89/ 27) ayetlerini okuyarak
miibarek ruhlarimi teslim ettiler (Stikrii 1302: 73).

Halid-i Bagdadi’nin vasiyeti iizerine yikama, techiz ve tekfini alt1 halifesinden dort kisi,
yani Seyh Ismail Efendi, Seyh Muhmmed Efendi, Seyh Abdiilfettah Efendi, Seyh Muhammed Salih
Efendi yaptilar. Sabaha kadar Kur’an-1 Kerim, salat @i selam, tevhid, zikir, hatm-1 hacegan okundu.
Sabah namazi kilindiktan sonra Emeviyye Cami’sine getirildi. Sam camilerinde okunan salatlardan
sonra cenaze namazi kildirildi. Kalabaliktan 6tiirii cenaze namazini kilamayanlar Safii mezhebine gore
Ismail Kiizberi’nin imamhginda tekrar kilman cenaze namazina istirak ettiler. Ardindan Halid-i
Bagdadi’nin miibarek naasi Kasyon’da bulunan “Tel” tepesine getirildi. Tekrar namazi kilinarak

defnedildi (Memis 2011: 34).
2. Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Eserleri
2.1. Ciliyetu’l-Ekdar ve's-Seyfu'l-Beytar

Bu eser Allah (c.c.)’in 99 esmasin1 ve Bedir gazvesine katilan 373 sahdbenin yalnizca
ismini ihtiva eder (Stikrii 1302: 13). Siileymaniye Kiitiiphanesi Mahmud Efendi 4121°de bulunan ve
Hakikat Kitabevi tarafindan Istanbul’da 1991 yilinda nesredilen bu eser, “Muhakkak ki Allah ve
melekleri peygambere hep saldt ile tekrim ederler. Ey Mii'minler! Haydi ona teslimiyetle salat ii selam
getirin." (El-Ahzab 33/ 56) ayeti ile baslar ve Allah (c.c.)’un her bir ism-i serifinin yanina rakamlar
konularak vird ve dua maksadiyla ne kadar okunmasi gerektigi belirtilir. Sahabe isimleri de hurGf-u

hecaya gore siralanan bu eser 42 sayfadir.
2.2. Risaletu’n fi’t-Tarik

Bu eser, tarikata intisab eden miiridlerin uymalar1 gereken tarikat i¢i temel prensipleri
agiklar. Mevlana Halid-i Bagdadi’nin halifelerinden Muhammed Asik’in emri ile 1841 yilinda Serif
Ahmed b.Ali tarafindan Tiirk¢e’ye terciime edilen bu eser, Seyh Mustafa Ismet Efendi tarafindan
Arapga niisha esas alinarak Osmanlica’ya ¢evrilmistir (Algar 1997: 15/285). Yakup Cigek tarafindan
Tiirkce’ye ¢evrilerek yaymlanmistir (Memis 2011: 82).

2.3. Risale-i Rabita

Rébitanin bidat oldugunu ileri siirenlere ve dinen caiz olmadigimi iddia eden kimselere
kars1 rabitanin bidat olmadigini ispat etmek i¢in yazilmistir (Haydarizade 1292: 78). Mevlana Halid-i
Bagdadi, bu konuda "Hayrr, rabita bid'at degildir. Hakikatte rabita, Naksibendiyye tarikatinin onemli
esaslarindan biridir. Hattd Kitdb-1 aziz ve Siinnet-i Resil'e yapigmaktan sonra Allah’a vdsil olmanin

en kestirme yollarindan biri rabuta'dir.”" demektedir (el-Bagdadi 1334: 72-73).
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Es'ad Sahib'in, Bugyetii’l-Vacid adli eserinin, 72-79. sayfalar1 arasinda bulunan bu risale,
halifelerinden Feyzullah Efendi’nin istegi ile 1868’de Istanbul’da Osmanlica’ya gevrilmistir. Kazan’da

1890’da Arapga’ya terciime edilmistir (Algar 1997: 15/285)
2.4. Risaletun fi Adabi’z-Zikr li'l-Miiridin

Mevlana Halid-i Bagdadi, bu eseri zikir ve diger bazi adab1 aciklamak {izere yazmistir. Bu
eser Es’ad Sahib’in Bugyetii’l Vacid adli eserinde, 145 ile 152. sayfalar1 arasinda mevcuttur (Algar
1997: 15/285)

Mevlana Halid-i Bagdadi, bu eserine ism-i zat zikrinin adabin1 agiklayarak baslar ve bu
konuda: "Zikir yapan kisi namazdaki teverruk oturusunun tersine abdestli ve gogsii kibleye gelecek
sekilde sag ayagini sol bacagiin altindan ¢ikarip sag kalgasinin iizerine dayanarak oturacaktir. Dil ile
bes, on bes veya yirmi bes defa "Estagfirullah" diyecektir. Gozlerini kapatacak, iist disleri alt dislerinin
iistiine gelecek, dudaklarini bitistirecek, dilini agzin tavanina, dimagina yerlestirecektir. Biitiin
duygular ile kalbe yonelerek hayaliyle zikrin kalbe gegmesine dikkat edecektir." (el-Bagdadi 1334:
145-146) der.

Zikir esnasinda bagka seyleri diislinmeyerek virdden dolay1 hasil olacak varidatin
beklenmesini ve vukuf-i kalbiye halinde, kalbin feyz inisine hazir bir hale getirilmesini belirtir (el-
Bagdadi 1334: 147-148).

Mevlana Halid, "Miirid ddetlerinde oldugu gibi ibadetlerinde de seriata ridyet etmelidir.
Herkes kendi giic ve tikdtina gore dort fikhi mezhebden birine uymalr ve Siinnet-i seniyyeye ittiba'
etmelidir.” (el-Bagdadi 1334: 151) der ve eserini tamamlar.

2.5. Mektubat

Mevlana Halid-i Bagdadi’nin ¢esitli vesilelerle miirid ve halifelerine hitaben yazdig: bir
kismi Farsga, ¢ogu Arapca mektuplardan olusan bir eserdir. 106 mektuptan olusan bu eser, yegeni
Muhammed Es’ad Sahib tarafindan derlenerek Bugyetii’l Vacid fi Mektiibat-1 Mevlind Hdlid adi ile
nesredilmistir. Bu mektuplar, Halidiyye tarikatina ait ¢esitli usil ve adabin yer aldigi, Mevlana Halid-i
Bagdadi’nin tarikat anlayisinin ve devlet ricali ile olan iliskilerini tagiyan onemli kaynaklardir (Algar
1997: 15/285). So6z konusu eser, 1993’te Dilaver Selvi - Kemal Yildiz tarafindan Istanbul’da
Mektibati-1 Mevlana Halid adiyla Tiirkge’ye ¢evrilmistir (Algar 1997: 15/285).

Mevlana Halid-i Bagdadi, bu mektuplardan yedi tanesini devlet ricali ve yoneticileri olan

miiridlerine, diger mektuplari ise cesitli sebeplerle halife ve miiridlerine yazmistir (Memis 2011: 87).
2.6. Serhii Hadis-i Cibril

Mevlana Halid-i Bagdadi, bu eserde Cibril hadisini akaid, fikih ve tasavvuf agisindan ele
alip cesitli izahlarla incelemistir. Iman ve Islam’in sartlarini izah eden bu eser, Farsca olup otuz varak

ve altmis sayfadan olusur. Mevlana Halid, dordiincii varakin ikinci sayfasindan itibaren hadisin
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serhine baglamustir. “ItikadnAme” adiyla da bilinen bu eseri, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin kardesi
Mahmud Sahib’in halifelerinden Kemahli Haci Feyzullah Efendi Tiirkge’ye terciime etmis ve esere
“Feraidii’l Fevaid”adin1 vermistir. Bu eser, 1894 yilinda Istanbul’da nesredilmistir. Hakikat Kitabevi,
bu eseri Arapga’ya cevirerek, ii¢ ek ilave ile “el-iman ve’l Islam” adiyla 1991 yilinda yaymlamustir.

Ayrica bu eserin Almanca, Ingilizce ve Fransizca baskilar da vardir (Algar 1997: 15/285).
2.7. Hasiyetii ald Cem’u’l-Fevaid min Camii'l-Usiil ve Mecmai'z-Zevaid

Mevlana Halid-i Bagdadi’nin, hadis hafizlarindan Muhammed b. Siileyman el-Magribi
tarafindan yazilan Cemu’l-fevaid min camii'l-usfil ve Mecmeu’z-zevaid adli esere yazmis oldugu

hasiye niteliginde bir eserdir (Memis 2011: 89).
2.8. Hasiyetii’s Siyalkiiti

Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Arap dili ve grameri hakkinda Siyalkiiti’nin eserine yazdigi
hasiyedir. Bu eser 1861°de Istanbul’da nesredilmistir (Memis 2011: 93).

2.9. el-ikdu’l-Cevheri fi'l-Fark beyne kesbeyi’l-Maturidi ve’l-Es'ari

Mevlana Halid-i Bagdadi, eserde kesb, hiisn ve kubh konularini ele almaktadir. Es’ariler
ve Maturidiler’in kesb ve ciiz’1 irade konusundaki goriislerini inceleyen eser, 1883 yilinda Bagdat’ta

yirmi sayfa olarak nesredilmistir (Algar 1997: 15/285).

Resahat i ayni’l-hayat’in eserinin sonunda 529 ile 539. sayfalar arasinda "Risale-i irade-i
cliz'iyye" adi ile mevcuttur. Ayrica Es'ad Sahib'in Bugyetii'l-Vacid adli eserinin 88 ile 104. sayfalar
arasinda bulunmaktadir (Memis 2000: 91).

2.10. Ta’likat ala Hasiyeti’s —Siyalkiiti

Halid-i Bagdadi’nin kelam ilmine dair bu eseri 130 sayfa olup 1887°de Istanbul’da
nesredilmistir (Memis 2000: 91).

3. Divan

Mevlana Halid-i Bagdadi’nin agirlikli olarak Farsga, ayrica Arapga ve Kiirtce siirlerinden
olusan bu eser, 1260 beyitten olusur. 1844’te nesredilmistir. Siileymaniye Kiitiiphanesi Mahmud
Efendi 3758°de kirk iki varak halinde bulunan niishasi, Istanbul’da 1977 yilinda Sadrettin Yiiksel
tarafindan “Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divan ve Serhi” adiyla Tiirk¢e’ye terciime edilerek

yayinlanmistir (Algar 1997: 15/285).

Divan, ihtiva ettigi biyografik malumat acisindan 6nemlidir. Fars¢a gazellerin bir kism
Mevlana Halid-i Bagdadi’nin ifadelerindeki derunilikle ve hayal giiclinli yansitan inceliklerle doludur.
Edebi agidan da Onemli olan bu eser, Halid-i Bagdadi’nin hem ilmi seviyesini hem de gengligi
hakkinda verdigi malumat agisindan da deger tasimaktadir (Algar 1997: 15/285).
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3.1. Divan’da islenen Konular

Mevlana Halid-i Bagdadi kasidelerinde bilhassa seyhi Abdullah ed-Dihlevi’nin sahsiyeti
ve faziletini dile getirir. Ayrica imam Ali Riza, Musa Kazim, Imam Ca'fer, Zeyne'l-Abidin ve Hz.
Hiiseyin hakkindaki &vgiilerini anlatir. Mevlana Halid hazretleri, Miinacat kisminda Naksibendiyye
tarikatinin silsilelerinde adi gegen biiylik zatlar1 zikretmekte ve onlari 6vmektedir. Bagdadi, terkib-i
bend kisminda da Ravza-i Mutahhara'ya hasretini, Medine sehrinin giizelliklerini, Restlullah
Efendimiz’in faziletlerini, hacca gelis sebebi ve dort halifenin tstiinliiklerini edebi bir islupla ifade
eder. Bagdadi, gazellerinde ise Allah ve Peygamber sevgisi ve seyhine olan muhabbeti gibi gesitli
konular1 ele almaktadir. Bu eser, edebi a¢idan tasidigi onemin yaninda Bagdadi’nin hem ilmi ve

tasavvufl goriislerini hem de gengligi hakkinda verdigi bilgiler bakimindan 6nemlidir.

Divan’da islenen konular1 daha iyi anlamak adina, divindan bazi beyitler asagida

verilmistir:

2 gy Jlaka) aiiea Aes ESW0 3 4 BB RN e I PO DTN T (R

“Ilimle ilgili ezberden yiiz kitap okumus biiyiik alimler onun yaninda ilkokul gocuklari
gibidirler.”

Sl (slon i 5 ol 4 At Qal ) 48 a1 oxile 2 A& (S 28 Gad ol

“Sen kendi feyzinle aciz ve bigare Halid’e doya doya igir. Zira o, ¢6lde susamig bir kisidir.
Sen ise ihsan denizisin”

fEe (A& akal Ge &S dida sl JsR G &

“Arzularinin esiri olmus nice cahiller vardi ki o, bir anda ip ¢ozer gibi onlar1 kurtarmistir.”

33

s my B e A doosaE padl Y Ly u

“Ey Rabbim! Senin hamd u senalarini sayamam. Oliim kokusunu alan bir kisi igin
ahmakliktir.”

2"Karde§ S., (2014) Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divanmi (Tenkitli Metin) (Kirikkale: Kirikkale
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi) Metin, Kasideler, 1/39.

¥ Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Kasideler, 1/59.
4 Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Kasideler, 4/30.
> Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Kasideler, 4/50.
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bealiay, s 3 ad sy sAla i 5 el gm0 s

“Hasan hiirmetine ki o merhametinden ve iyilik istediginden dolay1 padisahlik tahtindan bile
vazgegti”

Oued ol DYl T ST 5 VIS TN

“Hiiseyin ki o bahtiyarlar toplulugunun bagkan1 ve sehitler toplulugunun komutanidir.”

Siml  J8 L e 1 aS Obae cpall e Ga ld 4

“Alemdeki sirlarin kilidini acan Alaeddin Attar’in hiirmetine”

935 8 cuy ji caali 3ol Al o)) 538 aea SR A AL Jg Sl Gl Akl

“Selam olsun sana ey o (peygamber) ki yiiksek mertebelerin en yiiksegi bile, senin (Allah’a)
yakinlik sahandan yiizbinlerce yil asagidadir.”
Polesl 3l G » Glilsh e sl e b ool dips alSla G b

“Medine oyle bir topraktir ki Adem’in yaratihisindan dnce sabah aksam ruhaniler toplulugu
onu ziyarete gelirlerdi”

Byl sagddy 122 oy 0 5 S asl ARSI TR VNP P S FES TS

“Sabahtan aksama kadar yokluk i¢inde orug tutarlar ki bulduklar1 bir ekmegi de Allah yolunda
vermislerdir.”

>

Phisa w1, asy B K Lila S 1) Lo o5a Lol

=

“Ey Rabbim! Senden baska bizi koruyan kim var? Dilenciden padisaha kadar herkesi koruyan
kimdir?

® Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Miinacatlar, 1/6.

" Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Miinacatlar, 1/8.

8 Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Miinacatlar, 1/31.

% Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Terkib-i Bend, 4/3.
10 Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Terkib-i Bend, 3/4.
! Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Terkib-i Bend, 7/7.
12 Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Gazeller, 53/1.
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B s S ) A e A I S

“Halid eger sen Hz. Muhammed’in bir tek sacini bile iki diinya ile degistirirsen, senin iizerine
hicr koyarlar”

Vs s S Gy o gsmS all Piliy o ol s a5 S

“Ey fani ve temelsiz diinyaya yiiziinii ¢eviren kimse! Ahmak o kimsedir ki gonliinii hoglanarak
bu diinyaya baglasin”

5- Kullandig1 Nazim Sekilleri ve Vezinler

Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divan’da kullandigi nazim sekilleri cesitlilik
gostermektedir. Nazim sekillerine bakildiginda, en c¢ok gazel nazim seklini kullandigi goriiliir.
Divan’da 97 adet gazel, 777 beyit sayist ve % 61,7 orantyla kullanim oraninda ilk siradadir. 240
beyitten olusan 4 kaside, divanin % 19’luk boliimiinii, 74 beyitten olugan 2 adet miinacat ise divanin %
5,9’luk bolimiini olusturmaktadir. Geri kalan % 13,4’liik bolimii de diger nazim sekilleri olan terkib-

i bend, miifret, muhammes, miiseddes ve rubailer olusturmaktadir.

Divandaki nazim sekilleri ve kullanim oranlar1 agagidaki gibidir:

Nazim Sekli Adet Beyit sayis1  Kullanim Oram (%)
Gazel 97 77 61,7

Kaside 4 240 19

Miinacat 2 74 59

Terkib-i Bend 1 57 4,5

Miifret 31 31 2,5
Muhammes 10 30 2,4
Miiseddes 9 27 2,1

Rubai 12 24 1,9

Toplam 166 1260 100

B Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Gazeller, 28/8.
1 Kardes, Mevlana Halid-i Bagdadi’nin Divani, Metin, Gazeller, 91/9.
' Bu beyit kiirtcedir.
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Mevlana Halid-1 Bagdadi’nin eserinde gecen vezinlere bakildiginda ise, aruz veznindeki
birgok bahri kullandig1 goriilmektedir. Bahirlerden en ¢ok hezec bahrini kullanmigtir. Bu bahrin de

A 9A

daha ¢ok mefa’iliin mefa’iliin mefa

A 9 A A A 9A

fliin mefa’iliin ve mefa’iliin mefa’iliin fe’uliin kalibim1 esas
almistir. 462 beyitte kullanilan hezec bahrinin tiim divanda kullanim oram1 % 36,7 dur. 403 beyitte
kullanilan remel bahri % 31,9 kullanim oraniyla ikinci sirada gelmektedir. Muzari, kamil, recez, hafif,

seri, basit, miitekarib, miictes ve vafir gibi diger bahirlerin kullanim orani ise % 31,4’dir.

Divanda kullanilan vezinler ve kullanim oranlari ise asagidaki gibidir:

Kullandig1 Vezinler Beyit Sayisi Kullanim Oram ( % )
Bahir : Hezec 462 36,7
mefa’iliin mefa’1liin mefa’iliin mefa’iliin 214 17
mefa’1liin mefa’iliin fe’tlin 131 10,3
mef’ 0l mefa’ilii mefa’ilii fe’Gliin 50 4
mef 0l mefd’iliin fe’dliin 45 3,6
mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin 13 1
mef’0li mefa’ilin mef’Gli mefa’iliin 7 0,6
mef’0li mefa’iliin mefa’ilu fe’alin 2 0,2
Bahir : Remel 403 31,9
fa’ilatiin fa’ilatlin fa’ilatiin fa’iliin 201 15,9
fa’ilatin fe’ilatiin fe’ilatin fe’iliin 85 6,7
fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin 71 5,6
fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin 16 1,3
fa’ilatiin fa’ilatlin fa’ilatiin fa’ilatiin 15 1,2
fa’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin 15 1,2
Bahir: Muzari 149 11,8
mef 0l fa’ilati mefa’ilii fa’iliin 142 11,2
mef*0lii fa’ilatiin mef lii fa iliin 5 0,4
mef*0lii fa ilatii fe’0liin 2 0,2
Bahir: Kamil 79 6,3
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miitefa’1liin mitefd’iliin fe’iliin 72 5,7
miutefd’iliin mitefd’iliin miitefa’iliin mutefa’iliin 7 0,6
Bahir: Recez 65 51
mustef’1lin mustef’ilin mustef’1liin mistef’ilin 34 2,6
miistef”iliin miistef’iliin miistef’iliin 25 2

mustef’1lin mustef’ilin 4 0,3
miustef’ilin miistef’iliin miistef’iliin mef’Gliin 2 0,2
Bahir: Hafif 32 25
fa’ilatiin mustef’1lin fa’ilatin 19 15
fa’ilatiin mefa’iliin fe’iliin 9 0,7
fa’ilatin mustef’iliin fa’1latin mistef’ilin 4 0,3
Babhir: Seri 26 2,1
mustef’1liin mistef’1lin fa’ilin 19 15
mustef’1lin mistef’1lin fa’ilatin 6 0,5
mustef’1lin mistef’1lin fe’ilin 1 0,1
Babhir: Basit 19 15
miistef’iliin fe’iliin miistef’iliin fe’iliin 12 1

mustef’ilin fa’ilin mustef’ilin fa’ilin 7 0,5
Bahir: Miitekarib 17 1,4
fe’dliin fe’aliin fe’alin fe’Glin 15 1,2
fe’dliin fe’Gliin fe’alin fa’ilin 1 0,1
fe’dliin fe’aliin fe’alin fe’al 1 0,1
Bahir: Miictes 6 0,5
mefa’iliin fe’ilatin mefa’ilin fe’ilin 6 0,5
Bahir: Vifir 2 0,2
miifa’aletiin miifa’aletiin fe’Gliin 2 0,2
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SONUC

XIX. yizyill mutasavviflarindan Mevlana Halid-i Bagdadi, gerek ilmi gerekse tasavvufl
kisiligi ile glinlimiize ulasan Onemli bir etki giicline sahip nadir sahsiyetlerdendir. Toplumun her
kesimini kucaklayan tarikat anlayisinda ilmi 6n plana ¢ikararak ilim ve tasavvufu birlikte sunmaya
gayret gOstermis, tarikat erbabi ile ulema arasindaki miinakasalari ortadan kaldirmaya caligmistir.
Bundan dolay1 Halidiyye tarikati, Osmanli padisahlar1 doneminde devlet eli ile desteklenen bir tarikat
konumuna gelmistir. Zamanimiza kadar uzanan gs6hret ve niifuzuyla Mevlanad Halid-i Bagdadi

dikkatimizi ¢ekmis ve bizi bu konuda calismaya sevk etmistir.

Mevlana Halid-i Bagdadi hazretleri, cesitli ilimlerde eserler yazmistir. Bu eserlerinden en
meshuru ince rihunun terenniimlerini agiga vuran Divan'idir. Bu eseri okuyanlar, zekasinin kuvvetini,
goriigiiniin  keskinligini, aklinin istiinliigiinii, kalbinin temizligini, sanatkarane iislibunu, ilmi

derecesini ve muhabbetinin ¢oklugunu goriir.

Mevlana Halid’in yasadigi donemde edebi dil Fars¢a oldugu i¢in birgok eser Farsca olarak
kaleme alinmistir. Fakat Bagdadi kendi bolgesinin Ozelliklerini diisiinerek bazi eserlerini Arapga,
Farsga ve Kiirtce olarak kaleme almistir. Divadn1 da bu sekilde ii¢ dilde yazilmistir ve bu eser 1260
beyit olup sirasiyla gazel, kaside, miinacat, terkib-i bend, miifred, muhammes, miiseddes ve

rubailerden olusmus kiymetli bir eserdir.
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BRITISH ARCHEOLOGICAL DISCOVERIES IN MOSUL (1876-1909)

Rehsan YILDIZ'
oz
XIX. yiizy1lda Osmanh Devleti’nde bulunan eski eserler Ingiltere basta olmak {izere Batililarin yogun ilgisine
mazhar oldu. Bu durumdan Musul da kaginilmaz olarak etkilendi. Ingilizler tarafindan XIX. yiizyilda Musul
bolgesine birgok diplomat ve seyyah arkeoloji ¢alismalart i¢cin gonderildi. Ancak ilk diizenli ¢alisma 1820°de
Ingiltere’nin  Hindistan sirketi temsilcisi Claudius James Rich tarafindan gerceklestirildi. 1845 yilna
gelindiginde, Austen Henry Layard’in bolgede yaptigi arkeolojik ¢aligmalar sayesinde birgok dnemli eser giin
yiizline g¢ikarildi. Onun calismalarina kisa siire sonra Musul’un yerlilerinden Hiirmiiz Rassam da katildi. Batili
kasiflerin yaptig1 bu arkeolojik faaliyetler adeta yagma boyutuna ulasinca Osmanh Devleti bu faaliyetlere engel
olabilmek adina 1869’da ilk Asar-1 Atika Nizamnamesini yaymnladi. Fakat nizamnamedeki maddeler Batili
kasiflere engel olabilecek kadar kapsamli hazirlanmadi. 1874 yilinda ¢ikarilan yeni nizamnamedeki maddeler
daha kapsamli hazirlanmis olsa da bu nizamnamedeki maddeler de yetersiz kaldi. Ancak nizamname bu siiregte
Musul’da bir¢cok eski eserleri gilin yiiziine c¢ikarmayi basaran George Smith’in tepkisini c¢ekti. Fakat
nizamnamede gegen “bulunan eserlerin yarisinin Miize-i Hiimayun’a verilmesi” konusundaki maddeye ragmen

Smith, buldugu kil tabletleri bir sekilde British Museum’a ulastirdi.

Ingilizlerin Musul’da Arkeolojik Kesifleri (1876-1909) adli bu ¢alisma Ingilizlerin Musul’da XIX. yiizyilda
gergeklestirdikleri arkeolojik faaliyetler, basta Asar-1 Atika nizamnamelerinin de i¢inde oldugu Osmanli Arsiv

vesikalari, gazete, makale, arastirma ve inceleme eserlerden istifade edilerek hazirlanmustir.
Anahtar Kelimeler: Asar-i Atika, British Museum, Layard, Ninova, Smith, Hiirmiiz Rassam
Abstract

XIX. The artifacts found in the Ottoman Empire in the XIX century were of great interest to the Westerners,
especially England. Mosul was also inevitably affected by this situation XI1X. by the British, In the century,
many diplomats and travelers were sent to the Mosul region for archaeology studies. But the first regular work
was carried out in 1820 by Claudius James Rich, the representative of the British company in India. By 1845,

many important artifacts were unearthed thanks to the archaeological work done by the Austen Henry Layard in
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Ingilizlerin Musul’da Arkeolojik Kesifleri (1876-1909)

the region, Hormuz Rassam, a native of Mosul joined his work soon after. When these archaeological activities
by Western explorers the level of plunder, the Ottoman Empire published the first Asar-1 Atika Regulation in
1869 in order to prevent these activities. However, the articles in this regulation were not prepared
comprehensively enough to prevvent Western explorers. Although the articles in the new regulation issued in
1874, were prepared more comprehensively. the articles in this regulation were also insufficient. However, in
this he drew the reaction of George Smith, who menaged to unearth many ancient artifacts in Mosul However,
despite the article in the regulation on “giving half of the found artifacts to the Museum-i Humayun”, Smith

somehow delivered the clay tablets he found to the British Museum.

This study named British Archaeological Discoveries in Mosul (1876-1909), was prepared by. Making
use of the archaeological activities carried out by the British in Mosul in the XIX century, the Ottoman Archive

documents, newspapers, articles, research studies and theses, including the Asar-1 Atika Nizamnamelari.

KeyWords: Asar-1 Atika, British Museum, Layard, Ninova, Smith, Hiirmiiz Rassam

GIRIS

Musul ilkgaglardan beri her zaman 6nemini koruyan bir bolge olmustur. Bu bolgenin adi Bati
kaynaklarinda genelde Mosul, Arapga kokenli adiyla gecer. Arapga telaffuzu Mavsil ya da Mevsil
ulasma ve birlesme anlaminda olan vasl’dan gelmektedir (Hut 2006:1). Musul bdlgesinin ilk
yerlesimcileri Stimerler oldu. Sonrasinda ise Akadlar, Babiller, Asurlar, Kimmerler, Persler,
Makedonlar, Partlar, Romalilar ve Sasanilerdi (Dogangay 2015: 7). Hiristiyanligin yayilmaya
basladig1 siirecte Musul bu dinin merkezi oldu. Hz. Omer déneminde Musul’un fethedilmesiyle de
Miisliimanlarin denetimine girdi. Bu bdlgede Hiristiyanlarin kendi aralarinda yasadigi anlagmazliklar,
Islamiyet’in bolgede yerlesmesini kolaylastirdi (Yerlikaya 2019:2). Musul Miisliiman idaresine
gectiginde sirasiyla Emeviler, Abbasiler, Hamdaniler, Ukayliler, Sel¢uklular, Zengiler, [Thanllar,
Karakoyunlular, Celayirler, Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanli Devleti hakimiyetine girdi (Dogangay
2015:7).

Osmanli Devleti, kendi denetimi altindaki bolgelerde uzun siire giiglii bir hakimiyet kurdu.
Ancak XVII. yilizyildan itibaren eski giiciinii kaybetmeye basladi. Osmanli Devleti’ni tekrar eski giicli
giinlerine dondiirmeye ¢alisan Osmanli biirokratlart ise bunun ¢dziimiinii Batiy1 takip etmekte ve hatta
taklit etmeye varacak bir politikay1 izlemekte buldu (Karaduman 2008: 21). XVIII. yiizyilda Osmanh
Devleti ve bati arasindaki iligkiler ciddi anlamda degisti. Artik bati1 devletleri Osmanli Devleti’ne
karst sadece askeri ve siyasi anlamda degil her yoniiyle saldiriya giristi. XVIIL. yiizy1l dncesi batinin
Osmanli topraklari {izerine en bilyilik hedefi sadece belli basli ticari ayricaliklar elde etmekti. Ancak
zamanla Batinin Osmanli Devleti ile yaptig1 savaslarda zaferler kazandik¢a bu gayeleri de degisti
(Goriir 2021: 31). XIX. yiizyila gelindiginde Bati toplumlarinda da Hellenizm adi ile bilinen eski
Yunan kiiltiiriine giin gegtikge artan bir sevgi olustu. Bu sevginin tesiri ayrica siyasi sebepler ile

Osmanli Devleti tizerindeki baski da her gecen giin artti(Kurat 2011: 55).
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Bat1 toplumlarinda Yunan ve Roma uygarliklarindan kalmis eserlere olan ilgi Ronesans’la
birlikle basladi. Ilk donemler belirli bir kesimde baslayan bu ilgi daha sonra genis bir gevreyi etki
altina almaya bagsladi. Bu ilgi sonucu Avrupali toplumlar etnik kokenlerini kadim uygarliklara
dayandirarak dogudaki faaliyetlerini daha mesru bir zemine yayma ¢abasina giristi (Mugmal 2009: 9).
Bu nedenle oldukg¢a zengin ve kiiltiirel miras ge¢misine sahip topraklar {izerinde olan Osmanli Devleti

her daim batinin ilgisini ¢ekti (Dilbaz 2018,429).

Batida eski eserlere olan ilginin her gecen giin artmasina paralel olarak Osmanli Devleti’nin
hiikmii altindaki kadim cografya da kagmilmaz olarak cazibe merkezi olmaya basladi (Akyiirek 1989:
60). Osmanli Devleti topraklarinin bu denli yogun bir sekilde Batiy1 cezbetmesinin bir nedeni de
Yunanistan’in kendi topraklarinda 1834°te eski eserleri arama ve bunlarin ihracatina yasak getirmesi
idi. Bu durum Osmanli cografyasin1 kadim Yunan ve Roma ve daha pek ¢ok antik kiiltiir mirasinin
merkezi olarak gormelerine yol acti (Sonmez 2020: 44). Boylece Osmanli topraklar1 batili zenginler,

diplomatlar ve seyyahlarin akinina ugradi (Akyiirek 1989: 60).
1. XIX. Yiizylda Musul’da ilk Arkeolojik Faaliyetler

Batililarin Osmanli cografyasinda ilk arkeolojik faaliyetleri Napolyonun Misir’t iggali ile
bagladi. Misir’dan sonra bu faaliyetleri Irak’takiler takip etti (Musmal 2009: 35). Irak’ta
gerceklestirilen arkeolojik caligmalar i¢in Musul’un antik kentleri olan Kalah, Dur-Sarukin ve Ninova

kalintilar1 oldukca 6nemliydi (Gates 2019: 236).

Ingiltere’nin Bagdat temsilcisi olan Cladious James Rich’in 1808-1821 arasi dénemlerde
Ninova ve Babil’de gergeklestirdigi kesifler bolgede ileride gergeklesecek olan diger galismalar igin
emsal teskil etti (Dogangay 2021: 257). Musul’daki antik kentlerde 1840 ve 1870 arasi donemde
Ninova ve cevresinde Oncelikle Paul Emile Botta, Austin Henry Layard ve Hiirmiiz Rassam
onciiligiinde yapilan kazilar eski eser meraklilarinin dikkatlerini glinlimiizde Ortadogu olarak
adlandirilan antik eserler bakimindan oldukg¢a zengin bu bélgeye ¢evirmelerine neden oldu (Gates

2019: 236).

Musul’da 1840’11 yillari arasinda bulunan Fransiz konsolosu Emile Botta Ninova’nin
kuzeyinde yer alan Korsabad’da 1843’te kazi galigmalarina basladi. Bu ¢alismalarda Asur krali II.
Sargon tarafindan kurulan Dur-Sarrukin’in kalintilarin1 buldu (Nissen 2015: 11). Fransiz Botta’nin
basarilarinin ardindan bir baska arastirmaci olan Ingiliz asilli A. Henry Layard, arastirmalarina farkli
bir yerde baslamak istedi. Bu amagla da Dicle ve Biiylik Zap Suyu’nun birlestigi nokta olan Nemrut
harabelerini aramaya bagladi. Aslinda kazi g¢aligmalarina baglarken burada Ninova antik kenti
olduguna inandi. Kazida oncelikle sur kapisinda goriinen koruyucu boga baslar1 antik kentin kolayca
bulunmasina vesile oldu. Kaziya baslarken, Ninova antik kentini kesfettigine inanan Layard, daha
sonraki siirecte kendisine kazi ¢alismalarinda yardimci olacak olan eski yazitlar uzmani Rawlinson’ i

kitabeleri okumasi neticesinde bu yerin aslinda Ninova olmadigini anladi. Bulunan bu yer IL
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Asurnasirpal ve sonrasinda ise birgok Asur kralina ev sahipligi yapmis olan sarayi da arasina alan
oldukca degerli bir alandi (Bottero-Steve 2004: 68). Layard’in 1845°te kesfettigi II. Asurnasirpal’in
Nemrud saraymin ardindan 1846°da bu defa Ninova’da Sennaherib’in saraymi buldu. Layard’in
buldugu bu eski eserler ve kalintilar Avrupa’li arkeologlar ve eski eser meraklilarinin dikkatlerini celp
etti. Kisa siire sonra kendi iilkelerindeki miizelere bu eserleri tasimak maksadiyla aralarinda biiyiik bir

rekabet basladi (Nissen 2015: 11).
1.1. Arkeolojik Arastirmalar Sirasinda Yiiriitillen Diger Faaliyetler

Batililarin Musul’da yaptig1 arastirmalarin aslinda tek sebebi eski eser aramak degildi.
Batililarin eski eser aramalarinin yani sira bu yerlerde petrol ve mevcudiyeti yiiksek ihtimal olan bagka
yer alt1 zenginliklerini aradiklar1 da bilinmekteydi (Dosdogru 2018: 33). Batililar Musul’da yapilan bu
petrol arayislarini gizlemek i¢in eski eser arastirmalarini da gerekce gosteriyorlardi (Simsek-Ding
2009: 116). Ayrica Layard’in da Musul’da yaptig1 kazilarin sadece arkeoloji i¢in olmadigi aym
zamanda Ingiltere’nin Hindistan yolunun giivenligi i¢in calismalar yapildigi da goriildii. Layard bunun
icin bolgedeki yerel halk ve asiret liderleri ile goriistii (Karagézoglu 2019: 6). Layard’in agiret liderleri
ile yaptig1 goriismeler sonrasinda Dicle’de gemi ylizdiirmek istedi. Ancak agiret liderleri ile anlagtigin
diisiinen Layard’in bu diislincesinde yanildigini anlamasi ¢ok siirmedi ¢iinkii asiret liderleri tarafindan
gemi durduruldu. Bir siire sonra gemi seyri sefayine devam etse de bu defa da yolda Sammar Asgireti

tarafindan soyuldu. (Young 1960: 56).

Layard’in arsivlerde bulunan yazigmalari ve resmi rapor kayitlarinda da goriildiigi iizere
yapilan arkeoloji faaliyetlerinden bazilarinin aslinda Osmanli Devleti’nde istihbarat toplamak ve
Ingiliz ¢ikarlarina yardimei olmak igin yapildig1 ve bunun igin de arkeolojinin énemli bir arag oldugu
belirtiliyordu (Malley 2011:100). Bir bagka yazigsmada ise Bagdat konsolosu Felix Jones ve
Ingilizlerin Istanbul Biiyiikelgisi Vikont “ad1 sonradan Stratford Redcliff olarak degisecektir” arasinda
gecti. Yazigmada, Musul’daki Tiirk yetkililerin Ingiliz himayesi altindaki kisileri korumaktan
vazgecmesinden kaynakli yasanabilecek olumsuzluklari ele aliyordu. Ayrica Musul’daki batili
temsilcilerin birbirlerine destek olmalari gerekirken tersine yapilacak islerinde olumsuzluklari
koriikleyebileceginden kaynakli Musul’da bulunan Rassam’mn bu konuda 6nlem almasi igin calistig

belirtilmisti (FO 78 /1115 NO:11).

Ingilizlerin Osmanli topraklari {izerindeki amac1 sadece siyasi, ekonomik otoriteyi siirdiirmek
degil ayrica yer altindaki kiiltiirel ve tarihi zenginlikleri de {ilkesine nakletmekti (Malley
2011:100).0smanli Devleti bu faaliyetleri Asar-1 Atika Nizamnameleri ile durdurmaya caligsa da
petrol ve eski eser arastirmalarina ve bulunan eserlerin harice ¢ikarilmalarina mani olamadi. Nihayet
Ingilizler XIX. yiizyil baslarinda baslayan arkeoloji calismalarinda Osmanli Devleti’nin cesitli
bolgelerde olduk¢a degerli tarihi eserleri farkli sekillerde batiya kagirdi (Dosdogru 2018: 34). Tiim
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bunlara ragmen bu yiizyi1lda Osmanli Devleti ve Ingiltere arasindaki siyasi ve ekonomik miinasebetler

iyi durumdaydi (Erdemir 2012: 17).
2. Ingilizlerin Musul’daki Kesifleri

XIX. yiizyilda Ingilizler Layard’m Musul’da yaptig1 kazilarda ele gegirdigi eserlerin oldukga
onemli ve yiliklii bir miktarda olusundan olduk¢a memnundu. Bu nedenle Layard’1 Tel Bille, Asur,
Nippur, Tel Muhammed, Babil ve Hille gibi adi gegen yerlere gonderilen Layard’in arkeolojik
aragtirmalarin yani sira bir bagska 6nemli vazifesi de yerel yoneticiler ile ilkesi arasinda dostane
iliskiler tesis etmekti. Boylece bulunan eserler zaman kaybedilmeden Ingiltere’ye ulastirilacakti.
Ingilizlerin Istanbul Biiyiikelcisi olan Canning’in de 1846’da Layard icin ¢ikardigi ferman sayesinde
Layard bes y1l boyunca pek zorlanmadan buldugu eserleri British Museum’a nakletti (S6nmez 2020:
48-49). Layard ayrica Lawrinson‘dan aldigi yardim ve destek sayesinde Nemrud kazisinda tarihi
Oonemi biiyiik olan yazili taslar ve biiyiik heykeller buldu. Buldugu bu eserleri de Yale, Amherst,
Willianes, Dortmund Koleji gibi yerlere gonderdi ( Lobdell 480).

1847°de Nemrud’dan ayrilan Layard, Nemrud’da gerceklestirdigi arkeolojik faaliyetler sonucu
British Museum’a oldukga nitelikli ve degerli tarihi eserler kazandirdi. Bundan sonraki hedefi ise
Botta tarafindan yiizeysel incelenmis olan Ninova’daki Koyuncuk Tepesi’ni arastirmak oldu (Bottero-
Steve 2004: 69) Layard bu sirada Musul’da kendisi gibi Ingiliz vatandas1 olan Matilda Badger ile
siklikla yazisiyordu. Matilda Badger aracilifiyla da bir siire sonra Hiirmiiz Rassam ile tanisti. Kisa
siire sonra da Rassam’t yanina yardimci olarak aldi (Erdemir 2012: 41). Layard Musul’a tekrar
dondiigiinde bu defa yaninda Musullu bir Hiristiyan olan Hiirmiiz Rassam vardi (Bottero-Steve 2004:
69) Rassam’in Ingilizler ve Layard ile tamismas1 agabeyi Christian A. Rassam sayesinde olmustu.
Rassam agabeyinin bir Ingiliz misyoneri olan esi Matilde Badger’in annesi ile tanistiktan sonra onun
etkisiyle Ingilizleri de daha yakindan tanidi. Bu da Rassam’da kisa siirede ingiliz hayranhigina déniistii
(Dogangay 2021: 260). Musul’a tekrar donen Layard’in 6nceki kazilarda elde ettigi basarilar 1849°da
Koyuncuk kazilarina baglamasina sebep oldu. Bu defa Ingiltere’nin resmi atasesi olarak kazi
caligmalart yapti. Layard’in bu hafriyat ¢alismalari Musul’da oldukga degerli eserlerin giin yiiziine
¢ikmasina sebep oldu (Yildirir 2008: 43-44). Layard’in Sennaherib’de buldugu degerli tabletler ise
onun son biiyiik basarisiydi. Bundan sonra da Layard Ingiltere’ye geri dondii (Ceram 2015: 200).
Layard’in arkeolojiyi birakip siyasete girmesinden dolay1 ingiltere Musul kazilarm yiiriitmek igin
Bagdat Konsolosu Henry Rawlinson’u gorevlendirildi. Ancak Rawlinson bu gorevi oldukca
mesakkatli buldu. Ayrica arkeoloji konusunda Ingilizlerin istedigi yeterlilige sahip degildi. Bu sebep

ile 18 ay siiren kaz1 gorevi Ingilizler tarafindan Hiirmiiz Rassam’a verildi (Reade 1993: 42).
2.1. Arkeolojik Kazilara Tepkiler

Osmanli Devleti’nin arkeoloji kavramu ile tanigmasi topraklarinda bulunan eserleri arastirmaya

gelen batililar sayesinde oldu (Dilbaz 2018: 13). Batili arastirmacilar Osmanli Devleti’nin giiclii
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oldugu donemlerde arkeolojik faaliyetlere ¢ok fazla baslayamadi. Zamanla Osmanli Devleti giiciinii
yitirmeye baslayinca Osmanli topraklar: batili seyyahlarin yogun ilgisine maruz kaldi (Musmal 2009:
11). Osmanli Devleti ilk donemlerde bu faaliyetlere engel olmadi ¢iinkii Tanzimat Dénemi 6ncesinde
eski eserlerin harice ¢ikarilmamasi igin hi¢bir yasa bulunmuyordu. Buna ragmen batililarin her tiirlii
gezi veya arastirma yapmak i¢in Osmanli Devleti’nden izin almalar1 da gerekiyordu. Ancak bazi batili
kazi ekipleri kazi ruhsati olmadan da eski eserleri kendi iilkelerine naklediyordu (Sénmez 2020: 44-
45).

1869 tarihli ilk Asar-1 Atika Nizamnamesi kazilarda yapilan suistimallerini durdurmak igin
¢ikarildi. Ancak nizamnamedeki maddeler batili arkeologlarin faaliyetlerine engel olamadi. Ciinkii
nizamnamede gecen ¢ift olarak bulunan eserlerde bile her ikisi batiya gotiiriilerek Osmanli Devleti’ne
birakilmadi (Musmal 2009: 47). Bir siire sonra 1869 nizamnamesinin eksiklikleri goriildii. Bundan
dolayr Osmanli Devleti bu defa arkeolojik faaliyetlere engel olmak igin 1874 Asar-1 Atika
Nizamnamesi’ni yaymladi. Bu nizamname ise dénemin Miize-i hiimayun miidiirii Dr. Dethier’nin
zamaninda yayinlandi (Karaduman 2008: 25). Nizamnamenin {iglincii maddesinde gegen “Gayri
meksuf olan dsar-1 atika her nerde bulunursa bulunsun deviete aiddir. Fakat meziinen icray:
taharriyat edenlerin bulacaklari dsdr-1 atikanin siiliisii dahi bulana ve diger siiliisii asar-1 ‘atikanin
zuhur ettigi arazinin sahibine ve dsar-1 ‘atikayr bulan adem kendi arazisinde bulmus ise siiliisani (iicte
ikisi) kendisine ve siiliisti miriye ‘aid olacaktir” ( A. DVN. MKL 12/5). Bu kararlar Dethier’nin
doneminde yazilmisti ve bu nizamnamede Osmanli Devleti topraklarinda bulunan eserlerin 1/3
devlete, 1/3 eseri bulan kisiye, kalan 1/3’de arazi sahibine verilecekti (Karaduman 2008: 25). 1869
Nizamnamesinde eski eserleri korumaktan daha c¢ok ortaya c¢ikacak olan eserlerin nasil
degerlendirilecegi yer aliyordu. Yine de ilk defa bu nizamnamede eserlerin yurt disina ¢ikisi ile ilgili
sinirlama getirilmisti (Cal 1997: 392). Ancak 1874 nizamnamesi 1869 nizamnamesine gore adeta bir

doniim noktasiydi (Celik 2016: 63).

1874 Nizamnamesi’nin yayinlandig: siiregte Musul’da bulunan ingiliz asilli George Smith,
Gilgames tabletlerinin dilini ¢6zerken, dnemli miktarda eski tablet de ele gecirmisti (Ceram 2015:
203). George Smith’in tam da ¢aligmalarinin ortasinda ¢ikarilan 1874 nizamnamesi Smith’in tepkisini
cekti. Nitekim yerel yetkililer George Smith’e bulunan eserlerin yarisint Miize-i Hiimayun’a vermeye
mecbur oldugunu bildirmistir. Ancak Smith bunun miimkiin olmadigmi sdyleyerek, eserlerin bir
biitiin oldugunu, sayet yaristii Londra’ya diger yarisimin Istanbul’a verilmesi, her iki parcayr da
degersiz kilacagina dair Musul Valisine yaptigi itiraz da reddedildi (Celik 2016: 63). Buna ragmen
Smith arkeolojik agidan olduk¢a 6nemli olan 384 tableti Londra’ya gotiirmeyi basardi (Ceram 2015:
204). Fakat Smith’in eserleri Ingiltere’ye gdndermesinden kaynakli bu siirecten sonra kazi izni almasi
zorlagti (MF. MKT. 38/103). Ancak George Smith bu basarisindan sonra baska bir arkeolojik alan
olan Karkamis antik kentinde de ilk bilimsel kazi c¢alismasini baglatti. Fakat caligmalar nihayete

ermeden dizanteriden hayatini kaybetti (Dogancay 2022: 84).
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2.2. Mesrutiyet Donemi’inde Arkeolojik Kazilar

Ingiliz arkeolog George Smith’in Halep’te &liimii {izerine yerine Hiirmiiz Rassam atandi
(HR.TO..251 64). 1876’da bolgeye gelen Rassam’a Ingiltere’nin destegiyle yaklasik bir sene sonra
Babiali tarafindan yeniden kazi ruhsati verildi (Sénmez 2020: 93). Lakin Rassam Irak bolgesinde
Ingilizler namina uzun soluklu ve mesakkatli calismalarinin karsilik gérmediginin farkina varmakta
gecikmedi. Zira Rawlinson British Museum’u temsil etmek gdrevini Rassam gibi bir doguluya
verilmesinin uygun olmadigina dair bir protesto yazisini Ingiliz Devleti’ne bildirdi. Musul’daki Ingiliz
konsolos yardimecisi ise Rassam’in yerine kazi bagkanligin1 William Loftus’u atamalarini talep etmisti.
Bunlar disinda Osmanli Devleti de onun bu faaliyetlerinden dolay1 ona tepkiliydi (Bahrani 2011:
145).Ciinkii Osmanli Devleti i¢in Rassam kendi iilkesinin menfaatleri yerine Ingilizlere hizmet eden

giivenilmez bir sahsiyetti (Dogangay 2021: 273).

1877 yilinda 60 yasindaki Henry Layard, Madrid’de goérevdeyken Lord Derby tarafindan
aldig1 sifreli telgraf ile Istanbul’da elcilik gorevine basladi (Malhut 2019: 230). 1877-1880 arasi
donemde Ingiltere Biiyiikelgisi olarak Istanbul’a atanmas1 Rassam’in bolgedeki arkeolojik calismalari
ve eserlerin nakli i¢in biiyiik kolayliklar ve avantaj anlamina geliyordu. Layard, Rassam’in sorun
yasamadan Ingiltere adma arkeolojik faaliyetlerini siirdiirebilmesi icin Istanbul ile yogun bir
diplomatik siire¢ yiiriittii. Bu siirecin sonunda nihayet Ninova, Babil ve Suriye’de arkeolojik hafriyat
ve bunun sonunda ele gecirilenleri Ingiltere’ye nakletmesi i¢in ferman almay: basardi. Rassam ise bu
ferman ile ad1 gegen yerlerde birgok eski eser ele gegirdi (Dogancay 2021: 266). Rassam aldig1 bu
destek sayesinde 1878-1882 yillarinda Balawat, Tello, Tel Seyh, Hamad, Deylem, Borsippa ve Tel
Ibrahim’de bircok kaz1 ¢alismalar1 yapti. Ancak Ninova’da yiizeye ¢ikarilan 707 parca eserden 23 adet
Miize-i Hiimayun’a verilirken adi1 gegen diger hafriyat sahalarinda giin yiiziine ¢ikarilan 5536 eserden
sadece 623 parga Miize-i Hiimayun’a nakledildi. Boylece eserlerin kahir ekseriyeti British Museum’a

nakledildi (Sonmez 2020: 93).

Osmanli Devleti bu donemde siyasi, ekonomik ve askeri bakimdan olduk¢a zor durumdaydi.
Bu nedenle eser kagake¢iligina yeterince engel olamadigindan yabanci yagmacilar bundan oldukga
faydalandi. Yine ayn1 dénemlerde Ingilizler Osmanli Devleti iizerine pek ¢ok plani devreye sokarak
basta 1878’de Kibris’1, 1881°de ise Misir’1 isgal etti. Boylece Londra’ya taginacak Ninova ve Babil’de
bulunan eski eserlerin nakledilmesi i¢in olduk¢a dnemli bir giizergah olusturdu (Dogangay 2022: 89).
Yine bu dénemde Irak’ta ingilizler disinda Fransizlarin da arkeolojik calismalar1 oldu. Bu galismalar
yapan Fransa konsolosu Ernest de Sarzec, yaptigi bu kesiflerde olduk¢a onemli eski eserleri giin
yiiziine ¢ikarip Osmanli Devleti’nin izni olmadan Louvre Miizesi’ne tasidi (Ozsavli 2017: 29).
Sarzec’in 1877°de Tello’da baslayan kazilar1 14 yil siirdii ( Bottero-Steve 2004: 83). Sarzec’in
1879°da ele gecirdigi eserleri Fransa’nin Louvre Miizesi’ne ulastirmak icin Paris’e gittigini haber alan
Rassam, zaman kaybetmeden bolgeye gidip kazi caligmalarma basladi (Dogangay 2022: 213).

Sarzec’in bu yoklugunu firsat bilen kazilarin demirbasi Rassam kazi c¢evresinde kiigiik de olsa bir
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seyler bulma umuduyla ¢alismalar yapt1 (Bottero-Steve 2004: 83). Sarzec i¢in Rassam oldukg¢a 6nemli
bir rakipti dyle ki ondan dolay1 bazi kazilarda ruhsat bile almayip kagak kazilar yapti. Sayet ruhsat
aldig1 taktirde bunu Istanbul’da bulunan ingiliz elgiliginin Rassam’a haber vermesi igten bile degildi.
Bu da Sarzec i¢in Tello’yu Rassam gibi bir rakibe kaptirma riskini olusturuyordu. (Dogangay 2022:
213).

Musul ve gevresinde bunlar yasanirken, Miize-i Hiimayun Miidiirii Dr. Dethier’nin 6liimii ile
birlikte 1881 yilinda Osman Hamdi Bey yeni miize miidiirii olarak atandi. Boylece Tiirk miizeciligi
yeni bir doneme girdi. Osman Hamdi Bey’in Miize miidiirliigii gérevini okul arkadagi Miinir Paga’nin,
II. Abdiilhamid’e Osman Hamdi Bey’i 6nermesi ile bagladi. Zira II. Abdiilhamid de bu gdrevin bagina
bir Miisliiman olan Osman Hamdi Bey’in getirilmesini uygun buldu. Boylece Osman Hamdi Bey
miize midirligli gorevine getirildi (Tiirkseven 2010: 51-52). Osman Hamdi Bey Midhat Pasa
ekoliinden gelen hiirriyet taraftari, soziinii esirgemeyen bir sahsiyetti. Buna ragmen II. Abdiilhamid
tarafindan yalnizca bir defa Avrupa’ya gitmesine izin verilmemesi disinda kendisine pek miidahale
edilmedi. Osman Hamdi Bey’in bu 0Ozellikleri sebebiyle II. Abdiilhamid’in takibatina ugramamis

olmasi da ayrica dikkat ¢eken bir durum olmustu (Mansel 1959: 300).

Osman Hamdi Bey goreve geldiginde oncelikle Osmanli topraklarinda ortaya c¢ikarilan eski
eserlerin yabancilar tarafindan Batiya gotiiriilmesine engel olmaya c¢alisti ve bu tiir kazi caligmalari
Tiirk arkeologlar tarafindan yapilmasi gerektigini belirtti. Osman Hamdi Bey yaptig1 calismalar ile
batililarin yaptig1 eski eser yagmaciligina bir nebze de olsa engel oldu. Boylece Osmanli topraklarinda
aralarinda Osman Hamdi Bey’in oglu olan mimar Ethem Bey’in de yiriittiigii kaz1 ¢alismalari oldu.
Bu kazilarda ortaya ¢ikarilan eserlerin olduk¢a fazla sayida olmasi mevcut miizenin genisletilmesini
bile giindeme getirdi (Nazir 2010: 105). Ancak tiim bunlara ragmen 1881’de Musul civarinda bulunan
Koyuncuk mevkiinde Rassam’in yaptig1 kazilarda devam ederken Rassam’in elde ettigi eserlerin
paylagimu ile ilgili belgede gikan eserlerin 707 adet eserden sadece 23 parganin Osmanli Devleti’ne
verildigi, diger 684 parca eser ise 1874 nizamnamesinden faydalamlarak Ingilizler tarafindan

goturiildiigi belirtildi (Karaduman 2008: 25).

1874 nizamnamesinin de batililara engel olamadigindan kaynakli gergeklesen bu
olumsuzluklar artik yeni bir Asar-1 Atika nizamnamesini giindeme getirdi. Boylece 1882-1884 yillar
arasinda yeni nizamname i¢in Osman Hamdi Bey baskanliginda, bir komisyon ile 1884 Nizamnamesi

olusturuldu® (Sonmez 2020: 103-104). 1884 nizamnamesiyle eski eser tanimu daha detayli verilip

2 Memalik-i Mahriise-i Sdhdneyi teskil eden kita’dt-1 ahdli-i kadimesinin terk etmis olduklari dsdrin ciimlesi
ya'ni altun ve giimiis ve sdir meskiikdat-1 ‘atika ve tdarithe miite allik ma’lima havi yazilarla mahkik levhalar ve
oyma resm ve nakslar ve tas ve toprak ve sdir ma’ddinden masnii‘ ve tertibdta miite’allik esyd ve kaplar ve
esliha ve edevat ve timsal ve yiiziik taslart ve ma’bed ve serdylar sirk denilen eski oyun yerleri ve tiyatrolar ve

istihkamlar ve kopriiler ve su kemerleri ve ecsdd ve esya medfiin olmak miildhazast miitebddir olan tepeler ve
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Osmanli topraklarinda yasamus halklarin biraktigi tiim eserlerin eski eser oldugu belirtildi. Boylece
bunlarm hepsinin detaylar1 da bu 37 maddelik Nizamnamede genel olarak verildi. 1884 Nizamnamesi
onceki nizamnamelere nazaran daha kapsayic1 ve eser kacakciligimi onleyici maddeler igeriyordu
(Karaduman 2008: 77-79). Bu Nizamnamenin énemli bir maddesi de artik batililarin eski eserlerin
yalnizca resim veya al¢1 kaliplarini alabileceklerine dair hiikiimdii ve bu hiikiim batida oldukga sert
kargilandi. Hatta bazi bati gazetelerinde Osman Hamdi Bey’e karsi birgok elestiri yazisi yazildi
(Musmal 2009:54). Ancak 1884’te ¢ikarilan Nizamname ile ilgili Bagdat eski naibi Esad Efendi’nin
layihasina bakildiginda da yine bu Nizamnamenin de ¢ok da etkili olmadigi asikardi. Esad Efendi’nin
layihasina bakildiginda Batililarin Bagdat ve Musul g¢evresinde yaptigi hafriyatlarda giin yiiziine
cikarilan degerli eserleri yurt disina gotiiriirken, Osmanli Devleti’ne kalan ise yalnizca birkag parga

kandil ve kirik dokiik yag siseleri olduguydu (Dogancay 2021: 268-269).

Bu dénemlerde Irak’m hem kuzeyinde hem de giineyinde Ingiliz ve Fransizlarin arkeolojik
rekabeti oldukea artti. Fransiz arkeolog Sarzec oldukca yiiklii miktarda kil tableti Louvre Miizesi'ne
ulastirdi. Bulunan eserler miktar olarak c¢ok fazla olmasindan dolay1 Bagdat pazarlarinda bile
sergilendi. Yine 1887-1891 yillar1 arasinda Ingiliz Wallis Budge, Irak’ta eski eserleri elde etmek igin
kaz1 ¢aligmalar1 yapmaktansa yerel eser tacirleriyle baglantiya gecip eserleri daha kapsamli bir sekilde

Ingiltere’ye ulastirdi (Alhamo 2020: 174-175).

1893 yilinda British Museum miidiirii gorevindeki Wallis Budge, Rassam’in adamlarn ile
birlikte bir¢ok eski eseri kacak yollardan satisa ¢ikardigr iddiasi, yillarin1 British Museum’a adayan
Rassam’1 derinden etkiledi (Dogancay 2021: 273). Rassam, Budge’in kendisine karsi mesnetsiz
iddialarda bulundugunu gerekge gostererek kendisine karsi yasal siire¢ baslatti. Budge ise mahkemede
Rassam’in degerli eserleri kendisi ve akrabalari arasinda paylastirip British Museum’a da sadece ¢op
degerindeki eserleri gonderdigini belirtti. Budge’in bu sekildeki sozleri 70 yasindaki Rassam’1 oldukca
tizdii. Rassam bu davanin sonucunda iftiraya ugradigini kanitladi ancak yasadiklarina karsilik
samimiyetsiz bir 6ziirden baska bir sey elde edemedi (Mar The New York Times, 1910). Ancak
Rassam’a kars1 olan tutum sadece Budge ile sinirh degildi. Ingiliz arkeoloji toplulugunda da
Rassam’in bir dogulu olmasi ve asla bir Ingiliz olamayacag1 gibi onu dislayan bir tavir sergilendi.

Bunlar arasinda Loftus’un da oldugu birgok arkeolog vardi (Bahrani 2012: 147).

Musul’da XIX ylizyilda bir¢ok arkeolog tarafindan arkeolojik ¢alisma gergeklestirildi. Bu
arkeologlarin seyahatleri sirasinda seyahatnameler, eski yazitlar1 okuma gibi oldukca 6nemli kesifleri
olsa da bu cografyanmn ilk kasifleri olduklarmi iddia edemediler. Ciinkii Ebu’l Feda, ibn Havkal, ibn
Ciibeyr, Mesudi, Mukadda gibi Arap cografyacilar zaten Ninova ve Babil gibi yerleri tam olarak tarif
ettiler. Ayrica bu antik kentlerin konumunu yerel halka sorulmasi da yeterliydi (Bahrani 2012: 147).

tiirbeler ve dikili taglar ve asar-1 muhtira ve nezriyyeden olan bindlar ve heykeller ve siitiunlar ve her cinsi

mahkiik taglar dsdr-1 kadimeden ‘add olunur (1884 nizamnamesi).

26



Ingilizlerin Musul’da Arkeolojik Kesifleri (1876-1909)

Sonug¢

Asar-1 Atika’nin Bati toplumlarinda 6nem kazandigr donemlerde, Batili seyyah, arkeolog ve
diplomatlar bu eserlerin kesfi i¢in en uygun yer olan Osmanli cografyasina akin etti. Osmanh
Devleti’nde gergeklestirilen bu faaliyetler i¢in de 6énemli bir alam1 kaplayan Musul’da XIX. yiizyilda
Ingiliz kasifler tarafindan birgok arkeolojik kesif gerceklestirildi. Osmanli Devleti kendi topraklarinda
gerceklestirilen bu tiir faaliyetlere engel olabilmek adina 1869 yilinda yayinladigi Asar-1 Atika
Nizamnamesinin Batili kasiflerin faaliyetlerine karsi yetersiz gelmesiyle 1874’de ve 1884 yeni
nizamnameler yayinlandi. Ancak bu nizamnamelerdeki eksikliklerden faydalanan Batili arkeologlarin

eser talanina engel olamadi. Nihayet bu arkeologlar bir sekilde eski eserleri harice nakletmeyi basardi.

Musul’da arkeoloji ¢aligmalar1 yapan Ingiliz késifler Layard, Rawlinson, Smith ve kendini
Ingiliz olarak goren ancak Ingilizler tarafindan hicbir zaman kabul gérmeyen Musullu Hiirmiiz
Rassam’in ¢abalariyla Londra’da bulunan British Museum’a pek ¢ok eski eser tasindi. Bdylece British
Museum bu kasiflerin giin yiiziine ¢ikardig1 essiz bir eser koleksiyonuna sahip oldu. Ancak XIX.
ylizy1l sonlar1 ve XX. yiizyil baslarinda Osmanli Devleti’nin etrafinda yasanan siyasi ¢alkantilar
dolayisiyla Musul artik yalniz Fransiz ve Ingiliz arkeologlarin degil onlarin yani sira Amerikali ve

Alman arkeologlarin da kazi ¢alismalarina taniklik etti.
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ORTADOGU’DA KADIN OLMANIN SINEMATOGRAFIK BETIMLEMESI:
iCIMDEKI YANGIN FiLM ORNEGI

CINEMATOGRAPHIC DESCRIPTION OF WOMANHOOD IN MIDDLE EAST:
ICIMDEKI YANGIN, A SAMPLE MOVIE

Hasan GOK *
Oz
Orta Dogu denildigi zaman bircok kisinin aklina gelebilecek kelimeler birbiriyle benzerlik gostermektedir.
Dram, savas, kan, somiirii, gibi nitelemeler adeta Orta Doguyla 6zdeslesmistir. Birgok medeniyete ev sahipligi
yapmis bu cografya hicbir donemde kendi kaderine birakilmamis Batili devletlerin goziinde kapitalist ve
emperyalist sistemin devamim saglayacak nimetleri elinde bulunduran bir saha olarak goériilmiistiir. Bununla
birlikte esitsizlik insanlik tarihinde fazlasiyla yer almig ve tartisilmig bir kavramdir. Bu esitsizlikten belki de en
fazla pay1 kadinlar almistir. Ilkel toplumlara baktigimizda dahi giindelik pratiklerin kolektif yapilmasi sonucu
kadinin fiziksel gii¢ yetersizligi nedeniyle ikinci plana atildig1 goriilmiis ve bu ikincillestirme giiniimiize kadar
farkli mekan ve konularda varligim1 korumustur. Feminist hareketlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte tarih boyunca
kadinlarin siyasi, kiiltiirel, ekonomik vb. alanlarda vermis oldugu hak miicadelesi karsiligin1 almaya baslamistir.
Fakat bu miicadele tiim toplumlarda ayn1 anda etkisini gostermemis Orta Dogu kadinlarinin bir¢ok insani haklara
daha ge¢ yillarda kavustugu goriilmiistiir. Caligmada Batinin Dogu algist ve Orta Doguda ozellikle savas
donemine denk gelindiginde kadin olmanin zorluklar1 sinemadan yararlanilarak anlatilacaktir. Liibnan i¢ savagini
anlatan ‘Igcimdeki Yangin(2010)’ filmi analiz edilerek genel olarak Orta Dogu toplumlarinda kadin olmanin
zorlugu ve var olma savagina deginilecektir. Bu ¢aligma yapilirken bilimsel kaynaklardan yararlanilacak olup
ozellikle savas donemlerinde kadinin yagamis oldugu zorluklara sinema sektoriiniin kayitsiz kalmamasindan
otiirii bu konuyla ilgili pek ¢ok film beyazperdeye aktarilmistir. Bu agiklamalar baglaminda; sosyolojik analiz

ortaya konulmaya caligilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Kadin, Orta Dogu, islam, Sinema, Savas.
Abstract

When thinking about the Middle East, the thoughts that appear in one’s mind are more or less similar. Concepts
like drama, war, blood, exploitation; are the first thoughts of people about the Middle East. It’s always taken as a
rich area of resources to fuel the capitalist and imperialist system in a geography which houses many
civilizations in the eyes of the western countries and never left alone to decide its own destiny. Having said that,

inequality is frequently observed over human history and it’s long discussed. The women are one of the main
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victims suffering from inequality. Even when we look at the primitive societies, we see that because daily
practices based on physical strength are done collectively and women lack physical strength, as a result they are
subordinated and this subordination still continues up to today in different areas and topics. Thanks to the
feminist movement, women started to gain the political, economical, cultural and other rights well-deserved
through their hardworking efforts throughout history. Nonetheless this movement didn’t take place in every
society simultaneously and women in the Middle East earned their rights relatively much later. The movie
showing the Lebanese Civil War, Igimdeki Yangm (2010), will be analyzed and hardships and existential
struggle will be presented. While doing this research, we will utilize the scientific resources and many movies
are made concerning the difficulties women suffered in war times thanks to the movie industry that they didn’t

turn a blind eye over this issue. Above all these, a sociological analysis will be presented.
Key Words: Women, The Middle East, Islam, Cinema, War.

GIRIS

Insanlik tarihi boyunca bireyler ekonomik, Kkiiltiirel, dini, etnik vb. alanlarda birgok
siiflandirmalara tabi tutulmustur. Bu siniflandirmalardan belki de ilki diyebilecegimiz siniflandirma
ise biyolojik cinsiyet iizerinden ger¢eklesmistir. Dogumla birlikte bireyler kadin veya erkek cinsine
mensup olurlar. Siireg ilerledikge bu kesin ayrim ortadan kaynolmus, toplumlarin kadin ve erkege
bakis agilar1 yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu kavramlardan birisi de toplum
icerisinde kadin ve erkegin roliinii belirleyen toplumsal cinsiyet kavramidir. Toplumsal cinsiyet algisi
giinlimiizde biitiin toplumlar tarafindan benimsenen bir olgu olmas1 sebebiyle islevselligi oldukg¢a fazla
olan bir kavramdir. Bu kavramla birlikte toplum tarafindan erkek ve kadin bireylerden bir takim
davranislar beklenilmektedir. Kadinlar pek ¢ok toplumun gdziinde duygusal yapist 6n planda olan, ev
ici hizmete yonelik olarak karsimiza ¢ikarken, erkekler evin disina ¢ikan ve otoriter tavirlarla aile reisi
olarak tasvir edilmistir. Bu rol dagilimi ayrimimi yaptiran toplumsal cinsiyet algisidir. Toplumsal
cinsiyet kavram lizerinde oldukg¢a tartisilan kavramlardan birisi olmakla birlikte giintimiizde hala
kavramin igerigi yeteri kadar doldurulamamigtir. ‘Cinsiyet ¢ocuk oyuncagi, toplumsal cinsiyet ise
ciddi bir istir. Erkek cinsinin liyesi olmak diinyadaki en basit seydir, tek yapmaniz gereken bir X bir de
Y kromozomuyla dogmus olmaktir. Disi olmakta ayni derece basittir ¢iinkii bir ¢ift X kromozomu
yeterlidir. Buna karsilik adam veya kadin olmak ¢ok ciddi ve karmagik bir seydir’ (Harari, 2020:158).
Bunun yaninda inli feminist disiiniirlerden Simone De Beauvoir’in ‘Kadin dogulmaz kadin
olunur’(aktaran Kristeva, 2018:8) tezi kadinligin aslinda biyolojik olarak belirlenmedigini toplum
tarafindan ortaya konulan normlar cercevesinde belirlendigini gostermektedir. ilkel toplumdan bu yana
kadin cinsiyeti pek ¢ok alanda geri planda tutulmustur. Birgok esitsizliklere maruz kalmalari nedeniyle
tarih boyunca kadin olmak zor olmustur. Giiniimiizde énceki donemler kadar ikinci plana atilmasa da
kadimin kimlik arayis1 devam etmektedir. Bati toplumundaki kadinlar bunu biiyiik 6l¢iide basarmis
olsa da 6zellikle Orta Dogu kadinlar1 bu miicadeleyi tamamen kazanmustir diyemeyiz. Bu yilizdendir ki
giiniimiizde kadin olmaktan daha zor bir sey varsa o da Orta Dogu’da kadin olmaktir. Bu cografya

yiizyillar boyunca Batili devletler tarafindan somiiriilmeye ve paylasilmaya calismis bu nedenden
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otiirii bu bolgede savas, yoksulluk, imkansizliklar eksik olmamustir. Bu topraklarin kadinlarinin zorlu
miicadeleleri gerisinde birakarak bugiinlere gelmesine ragmen hala tam olarak ozgiirliiklerine

kavusmus olduklarini sdylemek olanaksizdir.
1. Emperyalizme Direnen Bir Cografya: Orta Dogu

Tarih boyunca Orta Dogu, sinirlar siirekli degisen, farkli zamanlarda farkli devletlerin farkli
Orta Dogu devletleri iizerinde mandater rejimler kurdugu sosyo-politik yapist olduk¢a karmagik bir
cografyadir. Orta Dogu; birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi ve tarih boyunca énemli ticaret
yollarini igerisinde barmdirmasi sebebiyle pek ¢ok kiiltiirii kaynastirmig bir cografya olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat giiniimiizde Orta Dogu denildigi zaman savaslarin, kargasalarin hakim oldugu bir
mekan zihinlerde canlanmaktadir. Orta Doguyu bu denli karmasik yapan unsurlar nelerdi? Semavi
dinleri icerisinde barindirmasi sebebiyle din iizerinden sicak ¢atismalarin yasandigi bir bolgedir. Orta
Dogu ii¢ biiyiik din i¢inde kutsal olan mekanlar1 igerisinde barindiran bir bolgedir. Kendi igerisindeki
catigmalardan ziyade tarih boyunca Batili devletler tarafindan somiirge bdlgesi olarak kullanilmistir.
Batili devletlerin Orta Dogu iilkeleri ile ilgili emelleri oldukca eskiye dayanir. Insanlar gibi
toplumlarda belli zamanlarda baskin karakterler sergileyerek 6n plana ¢ikmaya ¢alismislardir. Bununl
sonucunda toplumlar daima diinyanin merkezine kendilerini koymus ve digerlerini ‘Gteki’ olarak
tamimlamigtir. Siire ilerledikce kendi kendine yetmeyen toplumlar F.Bacon’in ‘Bilgi giigtiir’
¢ikariminin bir geregi olarak 6tekini bilme gereksinimi duymustur. Dogunun igerisinde bulundugu
habitusu bilimsel anlamda analiz etmek i¢in oryantalizm kavrami ortaya atilarak Dogu tizerindeki
analizlerini sistematik hale getirmislerdir. Terim olarak oryantalizm Dogunun kiiltiir ve medeniyetini
Bat1 merkezli bir perspektiften bakarak yeniden insasi olarak tamimlanabilir, bu alanda caligma
yapanlara ise oryantalist denilmektedir (Eskin, 2018:2). Bazi arastirmacilarin oryantalizmin ortaya
cikisim1 1312°de Bati iiniversitelerinde birkag Arap Dili kiirsiisiiniin kurulmasina dair karar ¢ikan
Viyana Konsiiliine dayandirmasina ragmen bu konuyla ilgili net bir tarih vermek zordur (Kiigiik ve
Koése, 2015:112). Oryantalizm kimilerine gore saf bir Dogu merakindan ortaya ¢ikmisken kimilerine
gore ise temelleri onceden atilmis Islam toplumlarini igten ice yikmak igin girisilen bir kavramdir
(Isik, 2020:136). Oryantalizm c¢aligmalar1 19.yy’da olduke¢a hiz kazanmis ve pek ¢ok Batili diisiiniiriin
ilgi odag1 haline gelmistir. Bu disiiniirlerin basinda sayabilecegimiz Said’e gore oryantalizm Batinin
bir icadi olarak Doguyu iiretmek, bilgiyi Doguyu statik bir sekilde ele alarak tiiketmek olarak
tanimlanabilir. Ortaya cikisimi saf bir Dogu meraki olarak diisiindiigiimiiz de dahi giiniimiizdeki

Batinin izledigi siyasete baktigimizda safligin ¢okta gecerliliginin olmadig1 goriilmektedir.

Oryantalizm anlayisiin 19.yy’da hiz kazanmas1 Batida gerceklesen Sanayi Devrimiyle
iligkilendirmek miimkiindiir. Gerg¢eklesen devrimle birlikte hammadde arayisina giren Batili devletler
aradiklar1 hammaddeyi Doguda bulacaklarini bildikleri i¢in oryantalizm kavrammin ekonomik
boyutunu merkeze almislardir. Sadece bu diisiince bile oryantalizm anlayisinin saf bir Dogu

merakindan kaynaklanmadigini gostermektedir. Oryantalistler Dogu tizerindeki arastirmalarini
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yaparken ana eksene dini almislardir. islam dini {izerinde derin aragtirmalar yaparak Hristiyanligin
kutsalligin1 6ne ¢ikarma cabasi igine girmislerdir. Bu ¢abanin nedeni ise Islam’in gittikce daha da
yayginlagmasidir. Bu tehdit unsuru Batinin goziinii olduk¢a korkutmustur. Oryantalistlere gore Sark,
miidahale edilmesi gereken Batiya endekslenerek yeniden insa edilmesi gereken bir mekandir.
Somiirgeci Batili devletlerin Orta Dogu {izerinde giitmiis oldugu emperyalist tavir 19.yy’da Sark
Meselesi adiyla formiile edilmistir (Dursun, 2005:1244). Ozellikle Fransa ve Ingiltere i¢in Orta Dogu
yer alt1 zenginlikleri, ucuz is giicli potansiyeli, enerji kaynaklar1 gibi nedenlerden &tiirii kagirilmamasi
gereken bir cografyaydi. Bu nedenlerden dolay1 1.Diinya Savasi devam ederken Sykes-Picot gizli
antlagsmasiyla savas sonrasinda ise San Remo Konferansiyla Orta Dogu topraklarint paylagsmislardir.
Fransa; Suriye, Liibnan, Tunus, Cezayir gibi iilkelerde somiirge arayisindayken Ingiltere; Misir, Irak
gibi iilkeler de mandater rejimlerini kurarak giiglenme amacindaydi. Savasin, gerilimin eksik olmadigi
bu cografyada hi¢ siiphesiz en biiyiik yiikii ¢cekenlerden birisi de kadinlardi. ‘Birinci Diinya Savasi
Oncesi ve sonrasiyla kadinlarin siifrajizm tarihinde 6nemli bir déneme¢ oldu. 1910-1920 yillar
arasinda bircok devlet kadinlara, sinirli ve asamali da olsa siyasal haklar tanidilar. Ikinci Diinya
Savasindan sonra ve 6zellikle somiirge imparatorluklarinin sona ermesiyle, bu haklar Bati’nin disinda

kalan iilke kadinlarina da verilmeye baslandi’ (Davaz, 2014:1-2).

Orta Doguda mandater rejimlere direnen, iilkesinin sembol ismi haline gelen pek ¢ok kadin
kahramana rastlamak miimkiindiir. Cemile Buhayrad, Cezayir’in isgali sirasinda gostermis oldugu
kahramanliklarla iilkesi i¢in sembol isim haline gelmis bir kadindir. Orta Dogulu kadinlarin statii
olarak erkeklerle esit olmak bir yana dursun, Batili hemcinsleriyle bile ayni statiide olduklar
sOylenemez. Kadinlarin her giine bomba sesleriyle uyandigi bu cografyada kadin haklarinin yeterince
gelismesi iyimser bir bakis olur. Diktator rejimlerden fazlasiyla nasibini almigs olan Orta Dogu
kadinlar1 kendini ifade etmekte kamusal alanda varligin1 kanitlamakta olduk¢a zorlanmaktadir. Buna
ragmen Orta Doguda Mary Ajamy(Suriye), Nazik el-Abid(Sam), Huda Shaawari(Misir) gibi
kadinlarin 6nciiliigiinii ettigi kadin gruplart dernekler kurarak, feminizm temali yazilar kaleme alarak
kadin haklar1 savunuculugu yapmistir(Davaz, 2014). Orta Doguda yasayan bir kadinin yasam
kosullar1 olumsuz olunca sinema sektdrii de bu duruma kayitsiz kalmayarak kadinin sinemadaki
temsilini tim gercekligiyle seyirciye aktarmaktadir (Gokdemir, 2021:83). Yasanilan toplum ve onun
bir uzantisi olan baskin kiiltiir, kadinlarin yapip ettikleri tizerinde oldukga etkili olan bir mekanizma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan dolayr Orta Dogu kadinlar1 Ibni Haldun’un iinlii ‘Cografya
Kaderdir’ ¢ikarimini hayatin her alaninda yasamaktadirlar. Giiniimiizde Batili kadmlar hayatin her
alaninda kadin imgesini ontolojik olarak gosterirken, Orta Dogu kadinlar1 hala Batinin yiizyillar 6nce
asmis oldugu problemlerle bas basa kalmaktadir. Buna 6rnek olarak basortiisii, erkegin cokesliligi
hatta yakin zamanda Suudi Arabistanda giindemde olan kadinin araba siirmesine izin verilmesi

konular1 gosterilebilir.
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2.Birlestirme/Catisma Unsuru Olarak Din

Kendinden olmayanla yani o6tekiyle iligskiye girmek toplumlar agisindan bilim, teknoloji, sanat
gibi alanlarda insanlig1 gelistirici pek ¢ok fayda saglasa da aci1 gergeklere de sahne olmustur. Bu
yoniiyle giiniimiiz modern diinyas: etkilesimin son derece fazla oldugu bir mekéandir. Farkli olanla
kargilasma kimi zaman O0grenme icin bir firsat olabilirken kimi zamanda varligimiz i¢in bir tehdit
olarak algilanabilmektedir. insanlik tarihi bu karsilasmada fayda saglayarak gelismeler/biitiinlesmeler
yasadig1 gibi ayriliklar/yok etmelere de sahit olmustur (Capgioglu, 2020:251). Nitekim arastirmanin
ornekleminde yer alan filmde ‘din’ bir ¢atisma alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Catisma alaninin
olugmasi i¢in iki farkli kutbun ortak bir mekanda bulugmasi gerekmektedir. 1970’li yillarin Liibnan’1
iki farkli dini ve cesitli mezhepleri ayn1 mekanda bulusturan heterojen bir yapiyr gozler Oniine
sermektedir. Giiniimiizde Miisliiman veya Hristiyan olarak adlandirdigimiz {ilkelerde hakim olan dinin
niifusu oldukga ezici bir tistiinliige sahiptir. Fakat Liibnan niifus olarak her iki dine mensup insanlarin
sayisinin higte azimsanmayacak kadar fazla oldugu bir iilkedir. Bu yoniiyle ‘6teki’yle bu denli temasin
fazla oldugu bu iilkede nitekim i¢ savas kaginilmaz olmustur. Filmin ana karakteri Naval Marwan’in
sevdigi Wahabla surf din farkliligindan dolay1 kavusamamasi ve vasiyetinde belirttigi iizere defin
toreninde dua ve mezar tas1 gibi dini ritiielleri istememesi aslinda ayristirict din olgusuna kars1 ¢ikis

oldugu sdylenebilir.
3.Kadin ve dinler iistii bir olgu olarak annelik

Ilkel toplumdan giiniimiiz toplumuna kadar kadin ¢ogunlukla ikinci plana atilmaktadir. Uzun
siire kamusal alanda varhigin1 gosteremeyen kadin ev ici hizmete mahk(im edilmistir. Ustelik hane ici
tretim ve yeniden iretimin kapitalizmde maddi karsiligi olmamasi nedeni ile kadin emeginin
sOmiiriilmesi, uzun siire kadinlar i¢in miicadele verilmesi gereken bir alan olmustur. Kadinlar kamusal
alanda goriiniirligiinii kazanmak i¢in uzun yillar ¢aba sarf etmis ama bu eylemler sistemli olmadigi
icin ¢ok ses getirmemistir. Kisith da olsa belli zamanlarda farkli mekanlarda kadinin hak miicadelesi
icin ufak ¢apl ayaklanmalar gergeklesse de genele yayilamadigi igin bu hareketler soniik kalmugtir.
Kadinin bu denli yok sayilmasina tepki olarak feminist hareket adi altinda kadinin miicadelesini konu
edinen eylemler ortaya c¢ikmistir. FEril tahakkiime karsi baglatilan bu hareket kadinin
degersizlestirilmesine, ikincillestirilmesine hatta kimliksizlestirilmesine bir tepki olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Bir baskaldirt hareketi olarak da adlandirilan feminizm hareketi var olan tahakkiimii
yikma amacinda oldugu i¢in kimi muhafazakéar toplumlar tarafindan bir anarsist hareket olarak da
gorlilmiis toplumlarin ahlaki konsensiisiinii bozacagi kanisinda diisiinceler ortaya atilmistir. Bu
nedenle Dogu toplumlarinin bu hareketi benimsemesi zaman almigtir. Feminizmin hizla yayilmasiyla
birlikte Bat1 farkli feminizm tiirlerini(Radikal, Liberal, Marksist vb.) tartisirken Orta Doguda durum
boyle degildi. Somiirgeciligin hat safthada oldugu dénemde kadinlarin tek derdi ¢ocuklariyla birlikte
yasamda kalma savasiydi. Bu nedenledir ki zamanlar ayni olsa da igerisinde bulunan kosullar

kadmlarin hak miicadelesini evrensel olarak birlikte yiiriitmesini engellemistir. Bir tarafta kadinlar
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siyasal, toplumsal, ekonomik haklarmin pesinde kosarken diger tarafta kadinlar kanli savaslarin
ortasinda kalip yasam miicadelesi vermektedir. Feminizm tarihi 6zgiirliiglin tarihiyle esdegerdir. Kadin
Fransiz Devrimi sonrasi hak arayigina girismis bu arayis Batida oldukea ilgi gormiistiir. Temel dertleri
iki ‘cins-i beser ’in esitligini saglamakti (Toprak, 2016:40). Bu hareketin sistematize edilip tim
kadinlar1 ortak paydaya almasiyla 19.yy’da goriiniirliigiinii iyice hissettiren bu kadin hareketleri
feminist hareket adi altinda toplanarak literatiire girmistir. Bat1 kokenli olan hareketin kiiresellesen
diinyayla birlikte kisa siirede diger cografyalardaki kadinlar1 da biinyesine alarak gittik¢e biiytidiigiinii
gormekteyiz. 19.yy’da sistemlesen feminist sOylem oryantalistler ve somiirgeci erkekler araciligiyla
Islam cografyasinda da etkinligini gostermis, modernlesme/batililasma yanlisi diisiiniirler vasitastyla

feminizm tartismalar1 giindemden diismemistir (Giig, 2008:651).

Biyolojik cinsiyetinin gerekliligi olarak sahip oldugu dogurganlik ve bunun sonucunda elde
ettigi annelik rolii siiphesiz kadina verilmis en yiice gorevlerden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Annelik, giiniimiize ait moda ile giincellestirilebilen bir kavramdan ziyade kokleri giiglii, gelenege
bagh gilinlimiizde de tiim gergekligiyle 6nemini yitirmeyen bir vasiftir (Palabiyik, 2020:272). Diinyaya
getirdigi ¢ocuga annelik yapmak kadinin igsellestirdigi bir durumdur ve kendi istegiyle bunu
yapmaktadir. Dogurdugu varliga kars1 gosterilen bu sefkati insanin disinda diger canlilarda da gérmek
mimkiindiir. Fakat filmde milis gii¢ler tarafindan aracin yakilip Miisliimanlarin katledildigi sahnede
Hristiyan Marwan’in, Miisliman kizi1 kurtarmak i¢in dogurmadigina annelik yapmaya calismasi
annelik duygusunun ne denli yiiksek bir mertebede oldugunun gostergesi olarak yorumlanabilir.
Ayrica Marwan’in dogurdugu ilk oglundan i¢ savas nedeniyle zorla kopmasi ve bir giin oglunu
mutlaka bulacaginin soziinii vermesi anneligin igsellestirilerek sahnelendiginin gostergesidir. Siiphesiz

bu iki sahnede kadin izleyiciler, erkek izleyicilere gore daha fazla duygu yogunlugu yasamustir.
4.Calismanmin Yontemi

Caligmanin amaci: Genel olarak Orta Dogu iilkelerinde kadinin kamusal alanda ne derece
goriiniir oldugunu gostermek ve Batinin Dogu algisina deginmektir. Bu aragtirma yapilirken 6rneklem
olarak Liibnan i¢ savasim anlatan ‘Igcimdeki Yangin(2010)’ filmi sinematografik bakis acisiyla
incelenmis ve filmin sosyolojik analizi ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Sinema, her izleyicinin kendine
has yorumlar ¢ikardigi ve 6znelligi olduk¢a agir basan bir alan olmasindan &tiirii caligmada nitel
arastirma yontemi tercih edilmistir. Nitel aragtirma yontemi, ele aldig1 problematigi kendi baglaminda
yorumlayict bir yaklagimla incelemekle beraber, olay ve olgular1 incelerken bireylerin ona atfettigi
anlamlara oldukg¢a 6nem vermektedir (Baltaci, 2019:370). Calismada film se¢iminde temel etken ise;
filmin dayanigmaci bir unsur olan dinin, siyasi amaglar dogrultusunda kullanildiginda ayristiric1 bir
unsur haline gelebilecegini gostermesidir. Bunun yani sira kadin, siyaset, ¢cocuk gibi savaslarin

goriinmeyen magdurlarini ele almasi film se¢iminde etkili olmustur.
5.icimdeki Yangin(2010) Film Analizi

Filmin Kiinyesi
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Film, Jeanne ve Simon adli ikiz kardeslerin annelerinin 6liimii lizerine annesinin sekreterligini
yaptig1 aile dostlar1 olan noter Jean Lebel’in kendilerine annelerinin vasiyetini agiklamasi iizerine
ikizlerin gegmislerini 6grenmek i¢in Liibnan’a gitmesini ve orada aci ge¢mislerini 6grenmesini konu
edinir. Film Liibnan’da yasanan i¢ savasin tezahiirlerini Hristiyan bir Arap ve ikizlerin annesi olan
Naval Marwan adli kadin karakterin yasadiklar1 iizerinden anlatmaya ¢alismaktadir. icimdeki Yangin,
ayni toplumda ayni kiiltiiriin i¢indeki insanlarin inanglart nedeniyle birbirlerini 6ldiirdigii 1975
Liibnan i¢ savasini konu almistir (Topgu. 2022: 419). Aslinda filmin i¢ savasi bir kadin karakter ve
yasadiklar1 ilizerinden anlatmasi, kendimizi kadmin yerine koyarak donemi ve i¢ savasi
igsellestirmemizde etkili olarak bireyi filmin i¢inde canli tutmus klasik sinema algisinda bireyin nesne
oldugu oznelesemedigi tutumuna bir tepki olarak izleyen bireyi 6znelestirme amaci giitmiistiir. Filmi
izleyen oOzellikle kadin seyirciler kendisini Marwan’in yerine koyarak bu aciyr muhtemelen
hissetmistir. Genel olarak filmdeki miiziklere bakildiginda savas igerikli miizikler oldugu goriilmekte
olup bu yonilyle film igerigi ve miizik se¢imi birbiriyle uyumlu oldugu sdylenebilir. Ayrica
kullanilmis olan renk tonlar1 filmin agir ve kasvetli havasina uymustur. Miizik, bireylerin yasamlarinin
bir parcasi olmasi disinda evrensel bir olgudur ve igerisinde ¢ok fazla mesaj barindirmaktadir. Film ve
miizik hem birbirini desteklemekte hem de ortaya yeni bir liriin koymaktadir bu yoniiyle kotii bir
sahne bile etkileyici bir miizikle ilgi ¢ekici hale gelebilmektedir (Tanyildizi, 2010:169). Filmde konu
edinilen i¢ savas din temelli olup Liibnan’da yasayan Miisliimanlar ve Hristiyanlar arasinda
gecmektedir. Noter Jean Lebel, annelerinin 6liimiiniin ardindan ikiz kardesleri odasina ¢agirarak
annelerinin vasiyeti oldugunu soyler ve iletir. Vasiyetin defin kisminda: ‘Beni tabutsuz ve ¢iplak
olarak ylizilkoyun diinyadan uzak bir sekilde, duasiz olarak gémiin’ yazilmistir ve mezar tasi olmadan
isimsiz olarak gomiilmek istedigini belirtir. Ciplak olarak gomiilmesini istemesinin nedeni aslinda

diinyaya bir kars1 ¢ikistir. Ciinkii yasadigi hayat Marwan’a tarifi zor acilar yasatmistir. Bu nedenden
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otiirii diinyaya ait olan kiyafetleri ¢ikararak adeta diinyay:1 gerisinde birakip ¢iplak bedeniyle tanrinin
huzuruna ¢ikmak isteyerek diinyaya serzeniste bulunmaktadir. Mezar tasi istememesinin nedeni ise
diinyada verdigi s6zii tutamamasindandir. Nitekim bu sozii ilerleyen sahnelerde goérmekteyiz.
Vasiyetin ikizlere yazilmig bolimiinde ise noter Jeanne’a bir zarf verir ve annesinin istegi
dogrultusunda babasii bularak bu zarfi ona vermesini ister. Simon’a ise noter yine bir zarf verir ve
agabeyini bularak bu zarfi ona vermesini ister. Iki zarf yerlerine ulastiginda ikizlere anneleri tarafindan
yazilmis bir mektup verilecek ve s6z tutulmus olacak. Filmin baslarinda yasanan vasiyet ve devaminda
verilen zarflarla birlikte film seyircide merak uyandirarak seyirciyi filme dahil etmistir. Ortada teslim
edilmesi gereken iki zarf, ikizlerin 6ldii bildigi babalar1 ve varligindan bile haberdar olmadiklar
agabeyleri vardir. Bu yoniiyle film bilinmeyen bir denklemi ¢ozmeye calisan ikizlerin miicadelesini
gozler Oniine serer. Simon bu vasiyeti ve zarflar1 sagma bularak annesini normal sekilde defnetmek
ister ama Jeanne ve noter buna karsi c¢ikarak vasiyetin kutsal oldugunu belirterek annelerine
saygilarindan Otlirli yerine getirmeleri gerektigini belirtirler. Jeanne ayni zamanda basarili bir
matematik asistanidir ve bu bilinmeyen denklemi ¢6zmek i¢in oldukea isteklidir. Matematige olan

ilgisi bu karmasik denklemi ¢6zmekte oldukea etkilidir.

Filmin giris sahnesinde palmiye agaci gosterilmektedir ve bu gorsel rastgele secilmemistir.
Palmiye dali gérkemle birlikte Hristiyanlik dininde kurtulus ve cennetle bagdastirilir genellikle kural
olarak Kudiis’e girigi anlatan tablolarda olduk¢a sik rastlanir (Anbarli, 2021). Bu yoniiyle palmiye
agac1 Eski Hristiyanlikta zaferin simgesidir. Film palmiye agaci imgesiyle aslinda ilk sahnesinde din
ve savas konulu oldugu hakkinda bilgi vermektedir. Hemen ardindaki sahnede ise esir olarak alinan
cocuklarin saglariin kazitildigi sahne gosterilir ve bu sahnede ¢ocuklarin saglarmin tek tip kesildigi
goriilmektedir. Tek tiplestirmenin amaci bireysel farkliliklar1 yok edip, kimliksizlestirip kiiciik yastaki
cocuklart adeta askerlestirmektir. Sag, kisinin kendisine has olan bir imgedir. Kisi kendisine ait olan
bu imgeyi istedigi gibi sekillendirip dig diinyaya gosterebilir. Miizik, siyaset gibi alanlarda farkli sag,
sakal, biyik sekilleri bir gruba aidiyetligi gostermektedir. Saca yapilan tiim islemler —kesme, tiras,
sekil verme- eski kisilikten yenisine gecisi yansitir bircok kiiltiirde bir sosyal kimlikten 6tekine gegis
ritlielinin bir yansimasi olarak tezahiir edilir (Bauman, 2019:36). Cocuklarin saclarinin kazitilmasi
aslinda cocuklarda var olan Ozgiinliigli ve Ozgirliigii ellerinden alinmasini anlatmaktadir. Ayrica
cocuklarin asil kimliklerini ortadan kaldirmayr hedeflemektedir. Ancak bu sahnede Abou Tarek’in
saclar1 topugunun arkasindaki ii¢ noktanin {izerine diiser. Burada onun tek bir kimliginin olmadigina
ve diger kimliginin gizli olduguna dikkat cekilir. Gizli olan kimliginin bu sahnede saglarla iistene
diiserken bir anligina kapatilmasi diger kimliginin kimse tarafindan bilinmedigine dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica topugunun arkasinda olmasi1 ve onun i¢inde goriiniir olmamas1 kimligini sonradan 6grenmesine
bir atif olmustur. Sa¢ kesilme sahnesinin ¢arpici bir yan1 da Abou Tarek ¢ocukken asker olarak
almmak iizere sacinin kesildigi sahnede ekrana olan sert bakisi sadece etrafindakilere degil herkese
karst olan 6fkesini izleyiciye de yansitmaktadir. Yonetmen burada 6fkesinin biiyiikliigiine ve ilerde

Ofkesinin onu doniisecegi adama Onceden dikkat c¢ekmistir. Ayni sa¢ kesimi Nawal Marwan
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hapishaneye girerken yapilmistir. Burada kamera Nawal Marwan’in eline odaklanmaktadir. Burada
cocugunun elinden tutmak ve birlikte olma konusundaki hayallerinin onu hapishanedeki gii¢lii kadin

yapmasidir.

Naval Marwan genglik doneminde ve i¢ savasin nabzinin yiiksek oldugu bir ortamda Hristiyan
olmasina ragmen Miisliiman Wahab’la bir iligki yasar ve ailesi buna karsi ¢ikar. Sirf din farkliligindan
dolayi ailesi namuslarinin kirlendigi diisiinecek kadar kati bir tutum sergilemektedir. Bu sahne kadinin
kamusal alanda sz sahibi olmadigimi aslinda genel olarak Orta Dogu iilkelerinde kadinin toplumsal
alanda ne derece goriiniir oldugunu gosterdigi seklinde yorumlanabilir. Marwan’in agabeyleri Wahab1
oldiiriir. Marwan’in Wahabtan bir ¢cocugu olur fakat hem ailesinin hos karsilamamasi hem de i¢
savasin kargasa ve kaosundan otiirii dogumun ardindan cocugundan ayrilmak zorunda kalir.
Ayrilmadan 6nce ¢ocuguna ‘Bir giin seni bulacagim, s6z veriyorum’ der. Marwan’in vasiyetinde
bahsettigi s6z budur. Bundan dolay1 mektuplar yerine ulasinca soziiniin tutulacagini ve mezar tagina
isminin o zaman yazilmasini istemektedir. Cocugun dogumunu gerceklestiren Marwan’in
biiyiikannesi, ileride ¢ocugun bulunmasinin kolay olmasi i¢in sag topuguna ii¢ noktali dévme yapar.
Aslinda bu dévme basit gibi goriinse de ¢gocugu digerlerinden ayirmak igin olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii
bireyleri birbirinden ayiran bu denli ufak gibi goriinen niivelerdir. Bu dévme aslinda sa¢ kesim

sahnesinde de gosterilmektedir ve gocugu digerlerinden ayiran bir imge olarak karsimiza ¢ikar.

Bu sahnelerden sonra filmde karakterler arasi gecisler ve zamansal atlamalarin oldukc¢a fazla
oldugunu goriilmektedir. Sahnelerde siirekli Liibnan-Kanada arasi gecis gbze c¢arpmaktadir.
Marwan’in ilk ¢gocugunu aramasi ve Marwan’1n ikiz ¢ocuklarinin annelerini aragtirmak i¢in Liibnan’a
gelmesi sahneleri siirekli yer degistirilmesi tarihler arasinda gegiskenlik oldugu ve aslinda insanin
birilerini ararken ayni1 zamanda aranabilecegi mesajin1 vermektedir. Marwan ¢ocugunu bulmak igin
yola diistiigli sahnede bir Miisliman aracina binmek ister. Miisliiman gibi goriinmek igin gizlice
basortiisii takar ve boynunda hag kolyesini ¢ikarir. Burada Miisliimanligin temel 6lgiitlerinden birisi
olarak basortiisii detay1 dikkat ¢eker. Fakat araci Hristiyan milis giigler durdurur ve Marwan harig
herkesi oldiiriir. Marwan o sirada kendisiyle birlikte annelik duygusunun agir basmasi sonucu bir
Miisliman kizi da kurtarmaya ¢alisir ama basarisiz olur. Bu sahnedeki Miisliiman kadin ve Nawal
Marwan’in benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Kadinlarin benzerlikleri aslinda onlar1 ayristiran tek seyin
din olduguna dair bir atiftir. Kiigiik ¢cocugun heniiz dini anlayacak yasta olmamasi ve annesine
kosmasi ¢ocuklarin masumluguna dikkat ¢ekmektedir. Ayrica kii¢iikk kiz gocugunun iki din arasinda
annesine kosmasi {izerine 6lmesi inan¢ catigmalarina dair aci bir tablonun olusmasina géndermedir.
Kiz ¢ocugunun sirtim dondiigii inang tarafindan 6ldiiriilmesi i¢ savasin sonucuna dair bir metafordur.
Burada Marwan’in film iginde gecen ‘Onemli olan baris, inancin énemi yok’ repligini dogrultusunda
hareket ettigi goriiliir ve insanligin, anneligin, sefkatin dinler iistli bir olgu oldugu goriilmektedir. Ayni
zamanda bu sahnede araca ates edildigi sirada tiim silah sesleri susturulup ortam sessizlestirilerek
sadece kiiciik kizi vuran tabancanin tel el silah sesi duyulmaktadir. Yonetmen burada sesleri susturup

adeta seyirciyi pasif konuma alarak duygu aktarimini daha gii¢lii yansitmak istemektedir. Bu sahnede
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bir diger detay ise milis giicler araca ates ederken silahlarinin iizerinde Meryem Ana’nin fotografi
olmasidir. Bu gorsel savaglarin din i¢in yapildigin1 ve aslinda giiclerini silahtan degil de dinden

aldiklarimi gostermektedir.

Naval Marwan oglunu bulmak amaciyla oglunun bulundugu yetimhaneye gider fakat
yetimhanenin bombalandigini1 goriir. Cocugunun birakilan yetimhanede kaybetmesi iizerine i¢ savasta
etkili olan Hristiyan milis gii¢lerin énemli isimlerinden birini suikast sonucu Oldiiriir ve yillarca
iskenceye maruz kalir. Filmin heniiz baginda ¢ocuklarin tiras edildigi gibi hiicreye atildiginda Naval
Marwan’in da saginin kesilmesi yine bir kimliksizlestirme politikas1 giidiildiigiinii gostermektedir.
Kendine 6zgii olan saci elinden alinmasi kadin karaktere fizikselin yaninda psikolojik siddetinde
yapildigini ortaya koymaktadir. Iskenceler karsisinda fiziki karsilik vermeyen Marwan tiim iskencelere
sark1 soyleyerek karsilik vererek aslinda pasif direnisin bir Ornegini gostermektedir. Tim
kimliksizlestirme c¢abalarina ragmen Marwan’in baskaldiris1 Albert Camus’un ‘Baskaldirtyorum
Oyleyse varim’ ¢ikarimindan hareketle yok edilmeye c¢alisilan kimligini ontolojik olarak kanitlamaya
calistign goriilmektedir. Soyledigi sarkilardan otiirii hiicrede ‘Sarki Soyleyen Kadm’ olarak
bilinmektedir. Yasanan i¢ savasin olumsuz etkileri sadece iilkeler bazinda degil etkileri bireylerin

yasamlar1 lizerinde de ne derece olumsuz sonuglar doguracagi anlatilmak istenmistir.

Jeanne vasiyeti Ogrendikten sonra okulda ders sonrasinda hocasina annesinin vasiyetini
anlatarak akil danigir. Hocasi ise ‘Higbir zaman denklemin bilinmeyeni ile yola ¢ikilmaz’ soziiyle bu
karmasik denklemde tek bilinen olan annesinden yola ¢ikmasi gerektigini sdyler. Bunun iizerine
Simon’un ¢ok isteksiz olusundan dolay1 Jeanne tek bagina annesinin yasamis oldugu kasabaya gitmeye
karar verir ve kadinlarin toplandigi bir ortamda annesi ve babasi hakkinda bilgi toplamaya caligir.
Aradan yillar gegse de Jeanne Liibnan’a geldiginde Marwan soyadinin bdlgede lanetli oldugunu adeta
soyadin ‘damgalandigini’ gormiistiir. Damga, kisinin kendi zayifliklarindan(fiziksel, ruhsal, bilissel
vb.) degil toplumun tepkisiyle olusan bizzat toplum tarafindan bireye atfedilen etiketlemedir( Slattery,
2017: 191). Burada verilmek istenen mesaj toplumsal kod olarak yerlesen bazi olgular {izerinden uzun
yillar ge¢se de toplum tarafindan kabul gérmekte oldugu, degisimin yavas ilerledigi hatta toplumun
kati oldugu bazi konularda degisimin duraganlagtigidir. Kadinlarin toplanmis oldugu bu sahnede
dikkat ¢ceken bir diger detay ise kadinlarin tiimiiniin Fransizca bilmesidir. Liibnan uzun yillar sosyal,
siyasal, kiiltlirel, ekonomik acidan Fransa hakimiyetinde kalmistir. Bu sahne Liibnan’in uzun yillar
Fransizlarin somiirgesi halinde oldugunun en 6nemli kanitlarindan birisidir. Bir iilke ve millet i¢in dil
olduk¢a onemli bir kimlik aracidir. Tarih boyunca emperyalist devletler somiirge haline getirdigi
iilkeler i¢in Oncelikli olarak dillerine miidahale ederek kendi dillerini asilamiglardir. Bunun nedeni ise
dilini unutan milletin, kiiltiiriinii de unutarak milliyet¢iligini kaybetmesidir. Yasanmigliklar, basarilar,
topluma 6zgii 6rf adetler ve tarih bilinci dil araciligiyla yeni kusaklara aktarilir bu yontiyle dil milletin
hafizasidir(Iipek, 2015: 35). Jeanne yapmus oldugu arastirmalar sonucunda agabeylerinin normal bir
birliktelikle degil tecaviiz sonucu diinyaya geldigini 6grenir. Aslinda ikizlerine hamile kalan Nawal

Marwan, oglunu ararken hamile kalmasi tizerine karnindaki ¢ocugunu dldiirmeye galigmasi savasin bir
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insan tizerinde olusturabilecegi aciy1 ve psikolojiyi de gozler oniine sermektedir. Jeanne daha sonra bu
gercegi Simon’a anlatir. Simon bu durumu &grendikten sonra noterle beraber Liibnan’a gelerek
bilinmeyen denklemi ¢dzmek i¢in lizerine diiseni yapmak ister. Hiicrede annelerine dogum yaptiran
hemsireyi bulurlar ve ondan bilgi almaya calisirlar. Hemsire dogumu yaptirdigini anlatir ama tek
cocuk degil ikiz dogumunu gergeklestirdigini soyler. Bu sahnede Jeanne ve Simon aslinda tecaviiz
sonras1 kendilerinin diinyaya geldigini anlar ve film daha da merak uyandirici hal alir. Bu sok edici
gercekten sonra ikizlerin havuz sahnesini gérmekteyiz ve bu sahnede ikisinin de ¢ok sert kulaglar
attiklar1 goriiliir. Bu kulaglar yasadiklar1 gergege ve kaderlerine isyan niteligindedir. Bu ac1 gergekten
sonra Jeanne, Simon, noter Jean ve Liibnanda Jean’in noter arkadasi Maddad birlikte yemege giderek
bu karmasik denklemi nasil ¢cozeceklerini konusurlar. Noter Maddad yaptig1 arastirmalar sonucunda
agabeylerinin Mayis Nihad adiyla yetimhaneye verildigini ve buradan sonra izinin kaybedildigini
belirtir. Simon, babasinin ve agabeyinin 6lmiis olabilecegini ve bu dongiiden iyice sikildigini zarflarin
acilmasini teklif eder fakat Jean bu tip konularin kutsal oldugunu ve meslegine bagliligini belirterek
buna izin vermez. Bunun iizerine annesinin vasiyetinde belirttigi lizere agabeyini bulmak i¢in Simon
annesinin dogmus oldugu kasabaya gider. Noterle birlikte agabeyi hakkinda bilgi toplamaya c¢alisir.
Yetimhanenin bombalanmasinda etkili olan ve annesinin de dostu olan Wallet Semseddin’i bularak
onunla goriisme gergeklestirir. Semseddin, yetimhanenin bombalandigini ama ¢ocuklarin ¢ikarildigimni
onlara dokunulmadigini soyler. Agabeyleri olan Nihad’in ise ¢ok iyi bir egitim alarak keskin nisanci
oldugu bilgisini verir. Agabeylerinin de yillarca annesini aradigimi fakat bulamadigini sonrasinda ise
diismana esir diistiiglinii anlatir. Diigmanin agabeylerini 6ldiirmedigini bir hapishanede iskence uzmani
olarak yetistirdigini sOyler. Simon burada topladigi bilgileri birlestirerek aslinda var olan karmasik
denklemi de ¢6zmiistiir. Odasinda yagamis oldugu sokla birlikte hareketsiz beklerken Jeanne gelir ve o
tistli kapali olmasina ragmen oldukga derin anlam iceren replik soylenir. Jeanne, Simon’a ne oldugunu
sordugunda Simon, Jeanne’a: 1+1, 1 edebilir mi sorusunu yoneltir. ilk anda anlamayan Jeanne’nin
vermis oldugu korkutucu tepki aslinda ekran karsisinda birgok seyircinin de vermis oldugu tepkidir.
Dikkatli incelendiginde 1+1’in 1 olabilecegi filmin baslarinda yine karsimiza ¢ikmaktadir. Jeanne,
noterden vasiyeti 6grendikten sonra matematik dersinde hocasmin davetiyle konu anlatacag: sirada
Collatz teoremini anlatacagini sdyler. Bu teorem bize filmin can alici repligi olan 1+1, 1 edebilir mi
repliginin, bir edebilecegi hakkinda bilgi verir. Ciinkii Collatz teoremi ‘Yapilan bir dizi islem
sonucunda her sayinin 1’e esitlenebilecegini’(Kahraman, 2017) sdyler. Filmin basinda Jeanne Marwan
iiniversitedeki dersinde profesorii matematigin belirsiz oldugundan bahseder. Ayrica konunun
cozililmeyen ve siirekli baska problemlere kap1 agan problemler olduguna deginir. Burada bahsedilen
konu olan 1+1=1 problemi sinemadaki ‘foreshadowing’ teknigi ile filmin sonunu basta veren mesaji
icerir. Bu ydniiyle aslinda ikizlerin aradig1 basta iki kisi gibi goriinen agabeylerinin ve babalarinin tek
kisi olabilecegi mesajint vermektedir. Profesoriin “ugrastiginiz konular asir1 karmasik oldugu igin

tutunacak daliniz olamayacak’ sozii de ilerleyen sahnelerde Jeanne Marwan’in Liibnan’da tam olarak
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yasadigl durumdur. Bu anlamda bakildiginda film analizlerinde bu gibi kiiciik detaylarin aslinda filmin

ilerisini okuma anlaminda ¢ok etkili oldugu sdylenebilir.

Filmin sonu olduk¢a dramatik biter. Marwan aslinda kaybettigi ilk oglunun kendisine yillarca
iskence eden tecaviiz eden kisi oldugunu Ogrenir. Bunun iizerine yasadigi soku atlatamayarak
hastanelik olur, konusamaz. Yasadiklarini ikiz ¢ocuklarina mektup birakarak anlatmaya ¢aligmaktadir.
Savasin aci gercekleri final sahnesiyle son derece etkileyici bigimde gdzler Oniine serilmektedir.
Marwan’in ikizlerine vasiyetinde ‘Beni duasiz olarak gdmiin’ demesinin nedeni dini ¢atismadan
dolay1 bu ac1 hayata maruz kalmasindan kaynaklanmaktadir. Mektubunda yazdig1 ‘Gergekler 6niinde
neden herkes susar’ cilimlesi aslinda insanin hayatinda basina gelecek bazi durumlarin izahi
olamayacagint gostermektedir. Nitekim gilinlimiizde c¢okta yasanilmayacak bir olay sirf dini
catigmalarinin sonucu olarak Naval Marwan’in basina gelmistir. Naval Marwan’a yillarca iskence ve
tecaviiz eden ilk oglu Abou Tarek bolgede iskence iizerine {inii yayilmis bir canidir. Abou Tarek’in
yine bu denli gaddar olmasinin altinda da cocukken ailesinden ayrilmasi ve ¢ocuklugunun savag
ortaminda ge¢mesi etkilidir. Nitekim ¢ocuk yasta savasla tanisan bireyden sevgi, sefkat gibi insani
duygularin fazla gelismesi de beklenemez. Bu yoniiyle bakildiginda aslinda Tarek’i acimasiz yapan
icinde yetistigi kosullar ve toplumdur. Insanlar icini toplumun doldurdugu bos testilerdir, insan
toplumun istedigi gibi isledigi yaprak veya tablo gibidir (Seriati, 2021:84). Abou Tarek ¢ocukken
yetimhaneden alindiktan sonra aslinda annesini uzun siire aramistir fakat icerisinde bulundugu savas
hali ve karmasadan otiirli annesini bulamamustir. Anne sevgisinin eksikligi ve savas ortaminin

olusturdugu kaos Tarek’in insani duygularini koreltip onu iskence uzmani haline getirmistir.

Yaptiklar1 arastirmalar sonucunda ikizler agabeylerinin yani babalarmin Nihad Harmanni
adinda yeni bir kimlikle Kanada’da yasadigimi 6grenmislerdir. Bunun iizerine ikizler annelerinin
vermis oldugu zarflar1 Nihad’a ulastirir. Zarflar Nihad’a ulastiginda noter ikizlere annelerinin mektubu
olan {iglincii bir mektubu vermistir. Ikizlere verilen iigiincii mektupta Marwan, zarflarin yerine
ulastigini ve bundan dolay1 artik soziinii tuttugundan bahsederek isminin yazildigi bir mezar tasi
istemektedir. Zarflari okuyan Nihad neye ugradigini sasirarak adeta sok gecirmistir. Nihad’a verilen
iki zarf ve ikizlere verilen son mektuba bakildiginda her ii¢ mektupta da ortak olan ciimle ‘Birlikte
olmak kadar 6nemli bir sey yok’ ciimlesidir. Bu climle aslinda ailenin parcalanmigligini bundan otiirii
bu tir bir dramin yasadigin1 6zetler niteliktedir. Film dram ve igerisinde barindirdigi bilinmeyen
denklemlerle birlikte gizemli bir hava igerisinde ge¢mektedir. Filmin son sahnesinde Abu Tarik’mn
uzun silire tecaviiz ettigi annesinin ismi yazili mezar taginin basinda pismanlik, utang ve sok gibi

karmasik duygular yasadigi goriilmektedir.

Nawal Marwan’in vasiyeti cocuklarinin babalarini ve kardeslerini bulduktan sonra mezar tagina
isim yazdirilmasi lizerinedir. Burada her sey ortaya ¢iktig1 ana kadar aslinda Nawal Marwan’in tek bir

kisi olmadigina ve bu ¢ikarim da biraktigi li¢ mektuptaki imza kismina yazdigi isimlerden
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anlagilmaktadir. Mektuplarin birinde 72 numarali fahise, ikincisi annen Nawal Marwan 72 numarali

mahkdm ve iiglincilisiinde anneniz seklinde imza atilmistir.

Filmde bir bagka ayrint1 ise havuz sahnesinden sonra sok gecirerek hastanelik olan Naval
Marwan’in aslinda ¢ocuklarina biraktigi iki mektubu da notere yazdirmasidir. Noter aslinda olup biten
her seyi bilmektedir fakat belki de Marwan’a s6z vermesinden Otiiri veya meslegine olan
bagliligindan dolay1 ¢ocuklarin gercegi kendileri Ogrenmeleri i¢in sdylememeyi tercih ettigi
goriilmektedir. Bu yoniiyle aslinda film dikkatli izlenip, analiz edildiginde avukat olan kisi aslinda

yonetmenin ta kendisidir.

Filmde Ortadogu’daki karmasaya ve aciya inanglar tizerinden bir kars1 ¢ikis vardir. Bir savasa
hem Miisliimanlarin hem inancin ne demek oldugunu bilmeyen ¢ocuklarin hem de bir Hiristiyan’in ac1

¢ekmesi tizerinden dikkat ¢ekilerek savasin bir kazanani olmadig1 gosterilmektedir.

Filmde savasin bireysel yansimalar1 her ne kadar Nawal Marwan ve asker olan kiigiik oglu
Abou Tarek iizerinden islenmis olsa da, Abou Tarek ile birlikte asker olan sahipsiz ¢ocuklar ve Nawal
Marwan ile birlikte siddet géren kadinlar da savasin diger ac1 yiizleri olan anne ve ¢ocuklardir. Ayrica
minibiiste 6ldiiriilen anne ve ¢ocuk konuyla ilgili 6nemli bir referanstir. Filmde toplumda genellikle
baskiya maruz kalan kadinlar iizerinden konu islenmis ve kadinin toplumda bir savas ortaminda
yasadig1 sikintilara dikkat gekilmigtir. Ayrica filmde savasin igindeki Nawal Marwan disinda birgok
kadin 6rnegi ve hikayenin pesinden cesurca giden kizim1 gérmekteyiz. Yonetmen kadinlarin giiglii

durusglarina ayrica dikkat ¢ekmis olabilir.

Nawal Marwan’in karakter analizi yapildiginda, karakterin hayatinda bastan sona kadar
kopukluga dair ornekler verildigi goriilmektedir. Filmde, Nawal Marwan, Jeanne Marwan ve Simon
Marwan’in Abou Tarek’i ayri donemlerde aramasi ve bu arama siirecinde sahneler arasi gegisler
yasandigi gorilmektedir. Yillar sonra Abou Tarek ve annesinin birbirlerinden habersiz kendi
vatanlarindan kopmasi ve ilerleyen sahnelerde yine birbirlerinden habersiz sekilde ortak mekanda
karsilagmalar1 dikkat ¢eken bir detaydir. Nawal Marwan ogluna iki mektup yazarak iki kadinin
birbirinden koparilmasini boylece oglunun daha az aci ¢ekmesini istemistir. Ayrica Nawal Marwan
filmin basinda 6nce sevdigi adamdan sonra ¢ocugundan koparilmasi ile baslayan ve hayatinin
tamamini bu sekilde yasayan bir kadin olmustur. Hayati boyunca bir bulusma iizerine yasayan Nawal
Marwan’in ogluna kavugsma ami ve ayrilma ani saniyeler iginde gerceklesmektedir. Bir seylerden

kopma veya ayrilma adeta Nawal Marwan’in hayatinin ona verdigi en biiyiik kayiptir.
SONUC

Teknoloji, televizyon ve sinema gibi unsurlarin hayatimiza girmesiyle birlikte film izlemek
giindelik hayatta tiim insanlarin yapabilecegi diizeyde oldukg¢a basit bir eylem halini almistir. Fakat
film okumas1 yapmak belirli bir bilgi birikimi gerektiren oldukg¢a eglenceli olmasinin yaninda bir o

kadar dikkat gerektiren bir ¢alisma alanidir. Bir filmin giinlerce tekrar tekrar izlenmesini gerektiren
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durdur-not al-devam ettir metoduyla oldukga yorucu bir eylemdir. Sinema, giincele ayak uyduran ve
popiilerligi hat sathada olan konular hakkinda gorsel solen esliginde bizleri aydinlatan, eglendirdigi
kadar da diigiindiiren bir sektordiir. Siiphesiz iizerine ¢okga film ¢ekilen kadin konusu bu sektoriin en

onemli materyallerinden birisidr.

Feminizm hareketinin ortaya cikmasiyla birlikte kadin c¢aligsmalar1 akademik diizlemde
oldukga ilgi ¢ekici bir konu olmustur. Fakat bu galigmalar daha ¢ok Bati eksenli olup, Orta Doguda
kadin ¢alismasi oldukca azdir. Bunun bir nedeni de Orta Dogu kadinlarinin heniiz yeterince sosyal,
siyasal, kamusal haklara sahip olmamasidir. Orneklem olarak secilen film aslinda giiniimiizde Orta
Dogu iilkelerinin neden Batiya oranla geri kaldigin1 din temelli bir soruna indirgeyerek
gostermektedir. Savaslar tarih boyunca oldugu gibi analiz edilen filmde de bir milletin, ailenin hatta
bireyin yasaminda oldukca olumsuz izler birakmaktadir. Filmde konu edinen i¢ savas insanligin
ilerledigi, bilimin 6n planda tutuldugu 20.yy’da yasanmistir. Bati {ilkeleri yeryiiziindeki savasi
sonlandirp savasi uzaya tasimaya basladigi yillarda Orta Dogu topraklarinda hala din, etnik koken
gibi nedenlerle catigmalar siirmektedir. Nitekim bu durumun olumsuz sonuglarini bizler yasadigimiz
gibi bizden sonra ki nesillerde yasayacaktir. Film agir ilerleyen kasvetli havasinin yaninda icerisinde

bir¢ok bilinmeyeni barindirmaktadir.

Sinema sektoriinde yonetmenin ideolojik goriisii, etnik kokeni, sanat anlayisi gibi pek ¢ok
farkli unsur film iizerinde dogrudan etki yaratmaktadir. Yonetmen Villeneuve, Kanadali degil de
acaba Orta Dogu kokenli olsaydi film igeriginde ve duygularin aktariminda cografyaya
hakimiyetinden Gtiirli siiphesiz daha basarili tasvirler kullanabilecegi diigiiniilmektedir. Bu yoniiyle
belli bir cografyay:r anlatan bu derece sarsici ozellikle final sahnesiyle izleyiciyi etkisi altina alan
filmlerin o bolgeye ait yonetmenler tarafindan beyaz perdeye aktarilmasinin daha etkileyici olabilecegi

disiiniilmektedir.
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POSTMODERN FEATURES IN CHRISTOPH RANSMAYR'S NOVEL “THE LAST
WORLD” (DIE LETZTE WELT)

Ufuk ATALAY!
Ahmet CUMA?

Oz
Christoph Ransmayr'in “Son Diinya” romani, postmodern roman ozelliklerini tasiyan onemli bir eser olarak
degerlendirilmektedir. Roman, doneminin anlatim tekniklerine yabancilagsmis ve kendine 6zgii bir anlatim diline
sahip olan bir sairin, siirgiin hayatinin sonunu beklerken iicra bir kentte hayat hikayesinin anlatilmasiyla

belirgindir.

Romanin postmodern dzellikleri arasinda, klasik anlati yapisinin yerine dogrusal olmayan (non-lineer) bir
anlatim teknigi kullanilmasi, gergeklik kavraminin sorgulanmasi, metinler arasi referanslarin yogun olarak
kullanilmasi, anlaticinin giivenilirliginin sorgulanmasi ve eser igindeki dil oyunlari siralanabilir. Ayrica,
Ransmayr'm dil kullanimi da oldukga dikkat ¢ekicidir. Anlatimindaki yer yer siirsel ifadeler, okuyucunun anlami
¢oztimlemesini giiglestirmekte ve bdylece postmodernizmin belirsizlik niteligi ile de uyusmaktadir. Postmodern
anlatim teknigi bakimindan o6zellikle de dil kullanimi1 ve kurgusal olarak farkli bir ger¢eklik anlayisimin
sorgulanmasi, okuyucuya farkli bir okuma deneyimi kazandirmakta boylece yapiti diinya edebiyatinda

postmodern kategori igerisinde 6zellikli bir yere konumlandirmaktadir.
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Among the postmodern features of the novel is the use of non-linear narrative techniques instead of classical
narrative structure, questioning of the concept of reality, the extensive use of intertextual references, questioning
of the reliability of the narrator, and the use of language games within the work. Additionally, Ransmayr's use of
language is quite remarkable. His occasional poetic expressions in the narration make it difficult for the reader to
decipher the meaning, thus matching the ambiguity characteristic of postmodernism. In terms of postmodern
narrative techniques, particularly the use of language and questioning a different understanding of reality in
fiction, the novel offers readers a different reading experience and thus positions the work in a special place in

world literature within the postmodern category.

Key Words: Christoph Ransmayr, Postmodernism, Last World, Intertextuality, Eclecticism, Questioning of
realty

GIRIS

Christoph Ransmayr 1954 yilinda Avusturya’nin Wels sehrinde diinyaya gelmistir.
Cocuklugunu Avusturya’nin kuzeyinde Traunsee golii yakinlarindaki kiiglik bir koy olan Roitham'da
gegiren Ransmayr, Viyana'da Felsefe ve Etnoloji 6grenimi gérmiistiir. Ransmayr, 1984 yilinda ilk
romani "Die Schrecken des Eises und der Finsternis" (Buz ve Karanligin Dehsetleri) yaymlanmasiyla
yazarlik kariyerine baglamistir. Kitap, elestirel ve ticari bir basar1 elde etmistir ve Ransmayr' ¢agdas
Avusturya edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri haline getirmistir. Ransmayr'in diger eserleri
arasinda "Die Letzte Welt" (Son Diinya), "Morbus Kitahara" ve "Der Fliegende Berg" (Ucan Dag) gibi
onemli postmodern romanlar yer almaktadir. Yazarligi, derin bir tarih, mitoloji, seyahat unsurlariyla
karakterize edilir ve eserlerinde siklikla yerinden edilme, yabancilagma ve anlam arayis1 gibi izlekler
yer almaktadir. Clinkii Ransmayr bir yazar oldugu kadar bir gezgindir. Kendi deyimiyle kendini bir
maceracidan ¢ok bir turist olarak nitelendirir ve yazarliginin kaynagimin da buradan geldigini belirtir.
Ransmayr’in romanlarinda postmodern edebiyatin énemli motifleri olan, kimlik bunalimi ve doga
insan ¢atigmasi izleklerine rastlanmaktadir. Bunun yani sira basta Avusturya olmak iizere Avrupa’nin
bir¢ok tilkesinde kiiltiirel oldugu gibi ideolojik faaliyetlerde bulunmustur. Alman PEN Merkezi'nin
bagkani, Avusturya Sanat Senatosu iiyesi ve diinya c¢apindaki iiniversitelerde ve edebiyat
etkinliklerinde ders veren Ransmayr, caligmalarimdan dolayr Anton Wildgans, Franz Kafka ve
Grimmelshausen odiillerini almigtir. Yazarm kisilik yapist1 geregi uzun siire ayni yerde
kalamamasindan  dolayr  giiniimiizde  hayattmm  Viyana ve Irlanda’da  gegirmektedir

(https://www.profil.at/kultur/autor-christoph-ransmayr-zeit-tod-romansaetze-7657622, Erisim Tarihi:
15.04.2023).

Ransmayr'in "Son Diinya" adli romani, postmodern edebiyatin olaganiistii bir 6rnegi olarak
zaman, mekan, tarih ve bellek temalarm iistkurmaca diizlem baglaminda kesfeder. Roman, Imparator
Agustus tarafindan Karadeniz'deki uzak bir kasaba olan Tomi'ye siirgiine gonderilen eski Yunan sairi
Ovid'in hayatini isler. Yazar, antik diinyanin mitik unsurlarim giinlimiiz rasyonel gercekligiyle yan

yana getirerek somut gergeklik ile soyut unsurlar kurgulamistir ve bdylece, dogru- yanlhs ikilemini
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new age bir ortama tagimistir. Romanda ayrica kiiltiirel bellegin ¢agdas toplum iizerindeki etkisi ele

alinmaktadir.

Eser, Publius Ovidius Naso’nun (MO 43- MS 17) MS 8 yilinda tamamladig1 ve 15 ciltten
olusan siirsel bir 6ykii yazimi olan Metamorphosen (Doniisiimler) adli eserinin rekonstriiksiyonudur.
Naso, “Doniisiimler”’inde antik yunan ve roma efsanelerinde dini mitlere konu olan kahramanlarin ve
diinyanin olusum siirecini anlatmaktadir. Ayrica “Son Diinya” romanmin ana kahramani Cotta ise
Naso’nun Karadeniz’de siirglin donemindeyken yazdigi eseri “Epistulae Ex Ponto”’yu (Karadenizden
Mektuplar) derleyen en yakin sirdagi ve ayni zamanda koruyucusu olarak belirttigi sair ve Roma
Imparatorlugu’nda senato iiyesi olan Cotta Maximus’tur. Ransmayr’m “Son Diinya”s1 Ovid’in
hayatindaki bu iki ana figlir arasinda birbirini baglayan bir koprii gorevi gorerek eseri farkl
perspektiften yansitmistir. Eserin neden postmodern edebiyatin dnemli eserleri arasinda goriildiigii de
buradan gelmektedir. Boylece postmodernizmin basat 6zelligi, yeni bir sey iiretmeyi reddederek bir
reprodiiksiyon olarak, var olami yeniden ele almaktan gelmektedir. “Son Diinya” bu baglamda

postmodern roman i¢in bir oncii yapit olarak kabul edilmektedir.

Bu c¢alisgmamizda romanin birgok boliimiinde, Ovid'in mitolojik hikayeleri, cagcil yasamda yer
alan benzer durumlarla karsilagtirilmaktadir. Ayrica, yazarin iistkurguyu olusturmadaki dil kullanima,
orijinallik arz etmektedir. Postmodernizm, modernizme bir tepki olarak ortaya ¢ikan felsefi kiiltiirel bir
harekettir ve genel anlati ya da metanarratiflere siipheyle yaklasirken mutlak gergek ya da objektif
gerceklik fikrini reddeder. Postmodernizm, deneyimin Oznelligini, bilginin pargalanmasini ve
diinyamiz1 anlamlandirmada dil ve sOylemin Onemini vurgular. Postmodern felsefenin onemli
figlirlerinden biri olan Jean-Frangois Lyotard'in ifadesiyle, postmodernizm “metanarratiflere (anlati
iistl) kars1 siipheciliktir" (Lyotard,1984:xxiv). Bu, postmodernistlerin ger¢ekligin evrensel bir
anlayisim sagladigi iddia edilen herhangi bir kapsayici agiklama veya teoriye siipheyle yaklastiklari
anlamina gelir. Bunun yerine, insan deneyiminin ¢esitliligini ve ¢oklu perspektiflerin gerekliligini
vurgularlar. Postmodernizm, gercekligin kesin bir tamimimin yapilamayacagina inanir. Bu nedenle,
postmodernistler, gergekligin kesin bir tanimmi sagladigi iddia edilen herhangi bir agiklama veya
teoriye siipheyle yaklasirlar. Bunun yerine, ¢esitlilik ve ¢oklu perspektiflerin gerekliligini vurgularlar.
Bu, postmodernizmin genel anlati ya da metanarratiflere siipheyle yaklasarak, mutlak gercek ya da
objektif gerceklik fikrini reddetmesiyle de tutarlidir. Buna gore gercekligin nesnel bir kavram
olmadigia inanilir ve bu nedenle, gercekligin daha ¢ok bir yapilandirma ya da yorumlama oldugunu
savunurlar. Bu baglamda, postmodernistler daha c¢ok toplumsal, kiiltiirel ve dilbilimsel yapilarin
gergekligi olusturdugunu savunurlar. Bu yaklagim, herkesin kendi bakis agisina gore bir gergeklik
anlayigina sahip oldugu fikrine dayanmir. Dil ve istkurmaca iliskisi bundan dolay1 ¢alismamizda
ozellikli bir sekilde ele alinmigtir. S6z konusu bu teknik, gerceklik ve kurgu arasinda belirsiz bir ¢izgi
olusturarak ¢alismanin kurgu diizlemine dil araciligiyla derinlik katmaktadir. "Son Diinya" birden

fazla donemi kapsadigindan dolay1 ¢ok katmanli bir yapit olarak degerlendirilebilir. Dénemsel bir
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rekonstriiksiyon ¢aligmasi olarak nitelendirilebilecek bu eser, geleneksel roman anlayisindan farkl
olarak cogulcu bir bakis agisi sunmaktadir. Postmodern igin karakteristik olan bu teknik, eserin

postmodern edebiyatin 6nemli 6zelliklerini yansitmasina olanak tanimaktadir.

Ransmayr'in eserinde islenen temalar, postmodern edebiyatin 6nemli 6zelliklerinden biri olan
geleneksel anlatim tekniklerinin disina gikarak rekonstriiksiyon ile karakterize edilebilir. Romanin ana
temasi gerceklik ve kurgu arasindaki iliskidir. Ransmayr, olaylarin birden fazla versiyonunu sunarak

stiradan bir olgunun sorgulanmasina sebep vermektedir.

Romanda ayrica tarih ve bellek arasindaki iliski ele almmaktadir ve bellek vasitasiyla
giiniimiiz diinyasina farkli bir perspektif getirilmektedir. Romanin bir diger énemli temas1 ise gii¢ ve
toplum {iizerindeki etkisidir. Ransmayr, giicliilerin tarihi ve kiiltiirel bellegi kendi otoritelerini korumak

icin nasil manipiile ettigini vurgular.

Romanda geleneksel kaliplar asilarak okuyucunun daha engin bir alanda dolasmasi
saglanmistir. Bu sekilde ¢alisma geleneksellige karsi bir tavir sergileyip okuyucunun donanimli
olmasini gerektirmektedir. Bunun saglanmasinda fantastik anlatim teknigi en Onemli araclardan
birisidir. Eser, okuyucuyu dogrudan yonlendirmek yerine, antik Yunan mitolojisinden alintilar yaparak
metinleraras1 bir diizlemde okuyucuyu dolastirmaktadir ve eseri hazmetmesi icin belli bir altyapiya

sahip olmaya itmektedir.

Postmodernizmin beraberinde getirdigi degisimle birlikte, geleneksel edebiyat eserleri dnemli
bir doniisiim geg¢irmistir. Geleneksel romanlarda ilgi uyandiran unsur, ¢cogunlukla zaman ve mekanin
disinda kalan kapsayici bir anlatimdir. Ancak postmodern roman tamamen ayr1 bir yapiya sahiptir.
Postmodernist romancilar igin artik yalmizca roman yazmak yeterli degildir, romani {stkurgusal
yontemle kurmak, yeniden olusturmak gereklidir. Bu sebepten dolayr yaraticihik ve yenilik
postmodern romanin temel ilkelerinden biri haline gelmistir. Postmodernizm, edebi eserlerin yamn sira
sanat, felsefe ve diger alanlarda da 6nemli bir degisim siirecine neden olmustur. Geleneksel romanlarin
aksine, postmodern romanlar sik sik mekan ve zaman algisin1 bozarak bir dizi farkli anlati teknigi
kullanirlar. Postmodern romanlarin yaraticiligi, 6zellikle dil ve anlatim teknikleri agisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Bu teknikler, postmodernizmin anlati gelenegi i¢inde yer almaktadir. Postmodern
romanlar ayrica, edebi eserlerde daha 6nce goriilmemis bir dl¢lide metinlerarasi referanslar ve alintilar
icerirler. Bu referanslar, diger edebi eserleri, pop kiiltiirii, tarih ve diger konular1 igerisinde
barindirabilir. Boylece, postmodern romanlar, dnceden yazilmig eserleri birbiriyle baglantili hale
getirerek anlatiyr genisletirler. Postmodern romanlarin temel prensipleri yaraticilik ve yeniliktir.
Postmodernizm, edebi eserlerin sekil ve iceriginde énemli bir degisim siirecine neden olmustur. Bu
degisim, okuyucularin yeni bir anlayis ve perspektifle edebi eserleri hazmederek eserin yorumlanmasi

iizerine yapilan degerlendirmeleri de ¢agcil hale getirmektedir.
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Bir diger ilging nokta da avangardist romanin artik sadece yazmakla degil, kurmak sozciigiiyle
birlikte anildigidir. Avangardist yazarlar, siradan anlati tekniklerinden kacinarak, sozciiklerin ve
ctimlelerin yerlestirilmesiyle bir mimari kurgu iiriinii yaratmaya ¢alisirlar. Bu sayede okuyucu, metnin

sadece anlatimindan ziyade, yapisal diizenlemesi ve biitiinselligiyle de etkilenir (Ecevit, 2021:165).

Yukarida bahsi gecen Ecevit’in sdylemini avangart roman perspektifinden yorumlayacak
olursak: 19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyilin ikinci ¢eyregine gelindiginde avangardist yazarlar,
geleneksel anlat1 tekniklerinden koparak, edebi eserlerinde yeni bir yap1 ve biitiinliik arayisinda idiler.
Bu baglamda, avangardist romanin sadece yazmakla degil, kurmak sozciigiiyle birlikte anilmasi daha
anlamli olacaktir. Avangardist yazarlar, metinlerinde dilin yapisini, sdzciiklerin ve ciimlelerin
yerlestirilmesini kullanarak, adeta bir mimari kurgu iiriinii yaratmaya caligmiglardir. Bu kurgu {iriini,
okuyucunun, metnin sadece anlatimindan ziyade, yapisal diizenlemesi ve biitiinselligi aracilifiyla
etkilenmesine neden olur. Ancak avangardist romanm 20. ylizyilda sanayi devrimiyle birlikte, 6z
benligi degisen bir kiiltiirde ortaya ¢iktigimi sdylemek eksik kalacaktir. Avangardist romanin kokleri
modernizm donemine kadar uzanmaktadir. Avangart yazarlar, geleneksel romanin getirdigi kurallar
terk etmekle kalmamis yeni bir teknik arayigina girmislerdir. Bu arayis, sadece anlatiy1 degil, dilin
kendisini de degistirmistir. Daha sonraki yillara gelindiginde avangart romanda, dilin islevi, anlam1 ve
yapisi konusunda yeni bir diisiince tarzi ortaya ¢ikmigtir. Bu yapisal yenilik¢ilige 6rnek olarak, James
Joyce’nin "Ulysses" (Joyce, 1996). adli roman1 verilebilir. Bu roman, iki farkli karakterin (Stephen
Dedalus ve Leopold Bloom) 24 saatte yasadiklarini anlatirken, zaman ve mekéan algisin1 bozarak ve
farkli anlat1 tekniklerini kullanarak, okuyucunun zihinsel sinirlarini zorlar. Ayrica s6z konusu kitabin
ad1, Homeros’un “Odesa” adli eserinden 6nemli bir karakterin adidir ve kitap boyunca da s6z konusu
esere stirekli gondermeler yapilmaktadir. Eser bu 6zellikleri igerisinde barindirmast nedeniyle “Son
Diinya” romani ile benzerlik gdstermektedir. Kimine gore modernizmin 6nemli eserlerinden biri
olarak goriilse de roman, anlatim teknigi ve roman igerisinde yogun sekilde kullanilan parodi, ironi,
mit ve kinayeler ile postmodern roman ile karakterizedir. Benzer sekilde, Virginia Woolf'un "Mrs.
Dalloway" romani da bir kadinin 24 saat boyunca yasadiklarini, hatiralarini ve diistincelerini zamansal
kesintiler ve farkli perspektifler kullanarak, geleneksel anlat1 tekniklerine meydan okur (Woolf, 1989).
Avangardist romanin yapisindaki bu yenilik¢ilik, postmodern edebiyatta eserlerin sinirlarini
genisletmekte ve okuyucularin farkli bir deneyim yasamasina olanak tanimaktadir. Bu nedenle,

avangardist roman, postmodern edebiyatta 6nemli bir doniisiim siirecini temsil etmektedir denilebilir.

Bu 6zelliklerinin yami sira postmodern romanlar, kendinden 6nceki donem ve akimlardan
farkli olarak toplumsal ahlak veya siyasi yapiya odaklanmaz. Okuyucu ve dil, postmodern romanlarin
merkezindedir. Bu tiir romanlar, okuyucuyla etkilesim kurmak, onu hikéyenin i¢ine dahil etmek ve
kliselerden uzaklasmak isteyen oyunbaz bir tutum sergilemektedir. Kurgu, dil yapisi, bigim ve
karakterlerin farklilagmas1 gibi yeni sentezler yaratarak geleneksel kaliplar1 bir kenara birakarak

benzersizliklerini ortaya koymaktadir. Ayrica postmodern romanlarda kahramanlar, geleneksel
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romanlardaki gibi toplumun 6rnek alabilecegi kahramanlar degillerdir. Bunun yerine, genellikle kendi
i¢ diinyalarinda ya da toplumun sinirlarinda yasayan, siradan insanlar olarak tasvir edilmektedirler. Bu
kahramanlar genellikle anlatinin merkezinde yer almazlar. Ozellikle postmodern romanlarin bu
ozelligi, kahramanlarin bir amag¢ ugruna hareket etmek yerine, hayatin anlamsizlifiyla yiizlesmeleri,
okuyucuyu romantik bir diinya goriisiinden uzaklastirarak daha realist ve rasyonel bir diinyaya adim
atmalarim saglamaktadir. Kahramanlar genellikle cevrelerindeki insanlarla etkilesime girmekte ve
toplumun sorunlarint ¢ézmek yerine, kendi sorunlarmma ¢oziim aramaktadirlar. Bu nedenle,
postmodern romanlarin kahramanlar1 daha gergekei, giindelik yasama daha uygun ve siradan insanlar
olarak tasvir edilirler. Ayrica, postmodern romanlarda kahramanlar, kendi i¢ diinyalarina, psikolojik

durumlarina ve siradan yagamlar tizerine daha fazla odaklanirlar.

Postmodern eser igerisindeki kahraman ve kisilerin gercek hayata yansimasini ise

Somuncuoglu su sekilde agiklamaktadir:

“‘Postmodern romanlarda, kisiler kadrosu klasik ve modern romanlardakilerden
belirgin farklarla ayrilir. Postmodernist diinya gorlisii bu alanda da etkinligini
gostermekte, roman kisilerini bilindik kaliplardan, rollerden, gorevlerden azat etmektedir.
Postmodern romanlarda idealist, kendini topluma hizmet etmeye adamis, ahlak
kurallarina 6nem veren ve bunu her firsatta dile getiren, pozitivist bakis agisina sahip,
derli toplu bir roman kisisiyle karsilagilmasi neredeyse imkansizdir. Bununla birlikte
tarihe mal olmus sahsiyetlerin kahramanliklariyla, topluma sagladiklar1 faydayla ya da
essiz kisilikleriyle romanlarda etkin rol alabilmeleri de olanaksizdir” (Somuncuoglu,
2014:976).

Postmodern romanlarda yer alan karakterlerin klasik ve modern romanlardaki kaliplardan
ayrildigi, idealist ve pozitivist bakis agisina sahip kisilerin nadiren yer aldigi belirtilmektedir.
Somuncuoglu, postmodernizmin roman kisilerindeki etkisine dikkat g¢ekerek, roman kisilerinin
belirgin farklarla ayrildigini ifade etmektedir. Ancak, tarihe mal olmus sahsiyetlerin kahramanliklari
ya da essiz kisilikleri postmodern romanlarda etkin rol alamamaktadir. Postmodernist diinya
goriliglinlin, kaliplarin disina ¢ikmayi, farkliliklara yer vermeyi ve kliselerden kaginmay1 tesvik ettigi

acikca anlagilmaktadir.
1. SON DUNYA ROMANINDA KONU DAGILIMI

"Son Diinya" ger¢eklik ve kurgu arasindaki iliskiyi iist anlatiyla giliclendirerek antik mitleri
giiniimiiz gerceklikleriyle aktarmaktadir. Ransmayr, romaninda tarihi olaylar ve olgular farkl
perspektiflerle sunarak sabit bir gercekligin kavramini sorgulamaktadir. Bunun yani sira, okuyucuya
da olaylarin dogrulugunu sorgulatmaya tesvik etmektedir. Ornegin tarihi kaynaklar incelendiginde
Naso’nun siirgiiniine neyin sebep oldugu net degildir. Siyasi sebeplerden dolayr mi, yazdig1 erotik

siirlerden dolay1 m1, yoksa bir yanlis anlasilmadan dolay1 mi siirgiin edildigi hala tarihgiler tarafindan
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tartisilmaktadir. Baz1 kaynaklara gore Naso, donemin imparatoru 1. Augustus tarafindan kendisini
elestirdigi i¢in siirgiin edilmistir. Diger kaynaklar ise, Naso’nun, donemin ahlaki yapisinin smirlarini
zorlayan miistehcen siirler yazdigi icin, halk tarafindan gelen baskilar nedeniyle siirgiin edildigini
belirtmektedir. Ransmayr, okuyuculara farkli kaynaklardan gelen bu celiskili bilgileri sunarak,
gergegin ne oldugunu sorgulatir. Ornegin, eser igerisindeki bir karakterin anlattigi olay, diger
karakterin anlattig1 olaydan farkli olabilir. Bu, okuyucularin olaylarin gercekligini sorgulamasina ve
farklh bakis agilarina yoneltilmelerine neden olmaktadir. Ezctimle, "Son Diinya" gerceklik ve kurgu
arasindaki iligkiyi sorgulayan, sinirlar1 bulandiran bir tema ile okuyuculara farkli bakis acilar1 sunarak

olaylarin dogrulugunu sorgulama firsati veren bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanin bir diger 6nemli temas: tarih ve bellek arasindaki iliskidir. Bu iligki, bellegin
tarihimizi anlama eylemini nasil sekillendirdigini ve diinyamizi nasil algiladigimizi sorgulatmaktadir.
Ancak, bu konuda daha fazla agiklama yapmak gerekirse: Bellegin insanlarin gegmisi nasil anladigina
etki ettigi konusunda bir¢ok farkli gdriis bulunmaktadir. Kimi insanlar bellegin yalnizca bireysel bir
stire¢ oldugunu diisiiniirken, digerleri bellegin toplumsal bir boyutu olduguna inanmaktadir. Ransmayr
“Son Diinya” eserinde bu konuda 6zgiin bir bakis acist sunarak kiiltiirel bellegin kolektif bilincimizi
sekillendirmedeki roliine dikkat ¢ekmektedir. Buna 6mek olarak Naso’nun siirgiin nedenine kesin
olmamakla birlikte miistehcen siirlerinin sebep oldugunu soylersek, iki bin yil 6nceki toplumsal
bellegin, olaylara bakisiyla giiniimiiz toplum belleginin bakisi elbette birbirinden farklidir. Siibjektif
bellek Roma Imparatorlugu’nda Naso’nun siirgiiniinii hos karsilayabilir. Giiniimiiz diinyasmin
stibjektif bellegi, her ne kadar kisiden kisiye degisim gosterse de bu siirglinii tarih baglaminda
inceleyecek olursa, erotizm ve miistehcenlikten tarih boyunca ne anladigiyla ilgilidir. Tarihi ve
kiiltiirel bellegin roman igerisinde nasil ele alinacagini Korat sdyle ifade etmektedir: Roman ve bilim,
bagdasmaz yontemlere dayanan iki ayn disiplindir; tarihi roman (edebi tiir) ve tarih (bilim dali)
birbirleriyle karistirilmamalidir. Toplumsal bellekte siiziile siiziile bugiine kadar gelmis ideolojik bilgi
bigimleri (din, siyaset ya da etnik kimlik konulari) ise roman igin dikkatle, belirgin bir mesafeli
tutumla bakilmasi gereken baska bilgi adalaridir (http://www.gurselkorat.com/2018/10/romanda-tarih-
ve-bellek.html, Erigim tarihi:27.04.2023).

Eser tarih, bellek ve kiiltiirel biling arasindaki iliskileri sorgulayan bir yapiya sahiptir. Eserin
temalan lizerinde ayrntili bir sekilde inceleme yapmak, bu iligkiler hakkinda daha fazla bilgi
edinmemize yardimci olacaktir. Bunun yani sira eser gii¢ ve onun toplum iizerindeki etkisini aktaran
bir konu islemektedir. Ransmayr, “Son Diinya”da tiranlarin, tarihi ve kiiltiirel bellegi kendi
otoritelerini korumak i¢in nasil manipiile ettigini yansitmaktadir. Ayrica giiciin bireyler arasindaki
iligkilerde nasil kullanildigini, giiciin etrafinda deyim yerindeyse pervanelerin atesin yaninda dolandigi
gibi kanat ¢irpan siyasi saksakcilar da elestirmektedir. Sair Ovid'in hayati ve ¢evresindeki iligkilerin,
giic dinamikleri tarafindan nasil sekillendirildigi de goz Oniine serilmektedir. Bu baglamda,

okuyuculara Ransmayr'in yarattig1 karakterlerin psikolojik diinyalarinin daha ayrintili bir agiklamasi
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yapilabilir. Ornegin, Ovid'in gevresindeki insanlarla kurdugu iliskilerin dinamigi daha detayli bir

sekilde incelenebilir. Eserde ise bu gii¢ iliskisi su sekilde islenmektedir:

“Am Hof des Imperators kam an diesem Morgen aber auch ein ebenso
vielgliedriger wie nahezu unsichtbarer Mechanismus in Bewegung, ein Werk aus
Fliisterstimmen, Aktenvermerken, Hinweisen und Empfehlungen, das unter seinen vielen
Funktionen auch die Bestimmung hatte, Augustus nach und nach zu BewuBtsein zu
bringen, was er in den Néchten wie zu anderen Zeiten iiberhorte, {ibersah und verschlief.
Nasos Rede gehorte nun mit zu dem Material, aus dem der Apparat seinem obersten
Herrn das Bild der Wirklichkeit wie an jedem Morgen zusammenzufiigen und zu deuten

begann” (Die letzte Welt,1991:54-55).

(Aym sabah, Imparator’un kaldig1 sarayda her seyi bilen, goren ¢ok yonlii bir
aygit harekete gecmisti; dedikodulardan, fisiltilardan, mahkeme dosyalarina diisiilen karar
notlarindan, imalardan ve tavsiyelerden olusan, bu islevlerinin yani1 sira, Imparator
Agustus’u gece giindliz o uyurken duymadigi, gormedigi konular i¢in onu

bilgilendirmeye yonelik siireci isletmeye ¢oktan baglamisti.)

“Was den Redner Nummer acht der Eroffnungsfeierlichkeiten im Stadion
anbelangte, erinnerte sich der Apparat aber nicht nur an vergessene Huldigungen,
unterlassene Kniefdlle und die Verweigerung der Demut, sondern rief sich alles ins
Gedichtnis, was an Naso im Lauf der Jahre jemals auffillig geworden war, Gedichte und
Haartrachten,  Seereisen, = Wohnungswechsel und die Bravos irgendeines
Theaterpublikums ebenso wie die schwarzen Balken der Zensur” (Die letzte

Welt,1991:55).

(Aygit stadyumdaki agilis konugmasinda, Naso’nun saygi durusunu unuttugunu,
diz ¢okmeyi es gectigini, algakgoniilliiliik gostermedigini hatirlatmakla kalmayip;
Naso’nun hayatindaki onemli olaylar hakkinda da bellek tazeliyordu: siirleri, sag
modelleri, deniz asir1 yolculuklar, evleri, tiyatro izleyicilerinin bravo sesleri ve elbette

sansiiriin kara listesini hatirlatiyordu.)

Roman igerisinde kargimiza Naso’nun siirgiin sebebi olarak ¢ikan stadyum agilis1 konusmasi,
Naso’nun hikayeye gore neden siirgiine gonderildigini agiklamaktadir. Naso’nun siirgiin sebebi burada
dahi tam olarak bilinmemekle birlikte, onu siirgiine génderen Imparatorun kendisi degil, saray
icerisinde ona olan biten her seyi Ozetleyerek haberdar eden bir aygittir. Ve bu aygit yalan yanlis
bilgiler vererek, adil goziikken mahkeme salonlarmin duvarlarii delerek, kimsenin ulasamayacagi
hakimlere diz ¢Oktiirmiis ve Naso’nun siirgliniine sebep olmustur. Bu aygitin toplumu olusturan
biirokratik ve siyasi yapmin kendisini simgeledigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Clinkii buradaki

aygit kraldan cok kralcilar1 ve her ne pahasina olursa olsun giice tapanlarin kamusal bellegini
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yansitmaktadir. Toplumsal bellegin Roma doneminde siyasi, idari, ahlaki ve dini yapiy1 ne derece
etkiledigini arastirmak ve yorumlamak da burada okuyucuya birakilmistir. Yazarin ana fikirlerini daha
iyi anlamak i¢in, o donemde Roma'da yasayan halk ve idari yapinin gii¢ ve iliskiler hakkindaki farkli
goriigleri de ele alnabilir. Ayrica, yazarin felsefi ve edebi referanslari daha derinlemesine ele

alinabilir. Bu sayede, okuyucularin daha kapsamli bir perspektif elde etmeleri saglanabilir.

Yazar geleneksel anlatim teknikleri yerine, metinlerarasilik ve iistkurmaca teknigiyle
harmanlanmig bir anlatim kullanarak, zorlu ve bir o kadar da tizerinde diisiiniilecek bir igerik
sunmaktadir. Ozellikle, romanin kurgusal diinyas1 ve karakterleri, okuyucularin hayal giiciinii
zorlayacak niteliktedir. Yazar, karakterlerin duygu ve diislincelerini ustaca aktararak, okuyucularin
karakterlerle empati kurmalarina yardimci olmaktadir. Yazar, tarihi olaylar ve kavramlari, kurgusal

diinya ve karakterlerle harmanlayarak, okuyuculara farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.

Kisaca, Christoph Ransmayr'in "Son Diinya" romani, postmodernizmin ¢agdas edebiyattaki
etkisine ve karmagik temalarin nasil islenebilecegine dair bir 6rnek teskil etmektedir. Romanin 6zgiin
anlatim teknigi ve kurgusu, okuyuculari siradan bir romanin 6tesine tagirken, iizerinde durulan temalar

ise okuyucularin tarihe bakis agilarini degistirmektedir.
1.1. Son Diinya Romaninda Karakter ve Kurgu

Postmodern kurgu, 20. yiizyilin sonlarinda kendini siirekli yenileyerek ve gelistirerek biiyiiyen
bir roman unsurudur. Postmodernizmde kurgu geleneksel anlati formlarini reddeden bir &zellik
tagimaktadir. Yazarlar, par¢calanmig anlatilar, meta-kurgu ve metinler arasi baglantilar gibi teknikler
kullanarak, okuyucularin gerceklige yonelik algilarii sarsan karmagik, ¢ok katmanli metinler

olusturmaktadirlar.

“Kurgu, kurgulama ya da kurmaca, gercek diinyadan alinan malzemenin yazarin
hayal diinyasinda sanatsal bir bigime doniligsmesi, gercekligin hayal giicliyle sanal, itibari,
saymaca bir dleme doniistiiriilmesidir. Gergeklik, insan zihninden bagimsiz olarak dig
diinyada var olan olay, olgu, durum ve varliktir. Kurmaca ise, sanatgr muhayyilesinin bu
gercekliklerden isine yaradigina inandigi bazi unsurlart alarak soyut diizeyde giizel,
estetik, kendi i¢inde uyumlu, zihinsel nitelikli bir diinya insa ve terkip etmesidir.

Kurmaca, uydurmadir ama gergeklerden kopuk degildir” (Cetin, 2012:144).

Diisiince, kurgulama veya kurmaca gergek diinyadan alinan materyalin yazarin hayal giicliyle
sanatsal bir bigime donistiiriilmesi olarak goriilebilir. Bu siirecte gergeklik, hayal giicii araciligiyla
sanal, itibari veya saymaca bir diinyaya doniistiiriiliir. Gergeklik, insan zihninden bagimsiz olarak dis
diinyada var olan olaylar, olgular, durumlar ve varliklar haline gelmektedir. Kurmaca ise, yazarin
hayal giiciiniin ger¢ekliklerden bazi unsurlar alarak soyut bir diinya yaratmasidir. Kurmaca, estetigin
bir aracisi olarak giizel-¢irkin ve zihinsel nitelikli bir diinya insa etmeyi amaglamaktadir. S6z konusu

bu estetik kategorilere postmodern edebiyatta kitsch kavrami da ilave edilmistir. Yazar, gerceklikleri
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kullanarak kendi i¢inde uyumlu, biitiinciil bir diinya yaratir. Bu diinya, ger¢ekligin bir yansimasi
olmasinin yani sira, yazarin hayal giicii ile doniistiiriilmiis bir sentez halidir. Kurmacanin gerceklerden
kopuk olmadig, gergeklikten yola ¢ikarak yeni bir diinya yaratildig1 sdylenebilir. Yazarin hayal giici,
gercekleri kullanarak yeni bir diinya yaratirken, gercekle baglantili kalir ve gercekleri yansitmaya
devam eder. Toparlayacak olursak kurmaca, gerceklikten yola c¢ikilarak yazarin hayal giiciiyle
yaratilan bir biitiinciil diinyadir. Bu diinya, gergekligin yansimasi olmakla birlikte, yazarin hayal giicii

ile sekillenir ve 6zlinde gergeklerden kopuk degildir.

Postmodern edebiyatta kurguyu igeren unsurlarin en basinda roman karakterleri ve olaylar
gelmektedir. Postmodern roman yazarlar1 kurgu ve karakterleri ele alirken geleneksel anlati
tekniklerinin mimesis olgusunu derinden sarsarak sanal bir Oykiinmeye yonelirler. Bu nedenle,
postmodern romanlar genellikle okuyucunun mevcut beklentilerini sorgulayarak farkli bir bakis agisi

sunmaktadirlar. Okur adeta yazar tarafindan oyunsu bir diizlemde yonlendirilmektedir.

Karakter analizi agisindan, postmodern romanlar genellikle karmagik karakterlerdir. Bu
karakterler geleneksel romanlardaki kahramanlari animsatmazlar. Iyi veya kétii degillerdir. Genellikle
gri bir alanda yer alirlar. Ornegin, postmodern bir roman kahramani, geleneksel kahramanlarm
Ozelliklerini tagimayabilir. Bu karakterler genellikle ayaklar1 yere saglam basmayan, silik

karakterlerdir.

“Biitlin bu sdylenenlere sunu da eklemek gerekir: Evet, postmodern romanda
roman kisileri tistlin nitelikli tipler arasindan se¢ilmez, onlar hakkinda yazar fazla ayrinti
verip onlar1 merkeze yerlestirmez; ancak postmodern kurgu sayesinde roman kisileri
yazilmakta olan metne miidahale edebilir, anlaticidan bagimsiz olarak hareket edebilir
hatta metinleraras1 yolculuga c¢ikabilir. Kisacasi postmodern roman Kkisileri edilgen
degillerdir. Onlarin sahip olduklan 6zelliklerden ¢ok; var olduklari romanin kurgusu,

yazimi, teknigi i¢cinde ne ifade ettikleri 6nemlidir” (Somuncuoglu, 2014:979).

Postmodern romanlarin olay orgiisii genellikle diizensizdir ve ¢ogu durumda okuyucularin

metnin pargalarin birlestirerek anlam ¢ikarmalan gerekmektedir.

Somuncuoglu’nun bahsettigi lizere postmodern romanda karakterlerin edilgen degil, etkili bir
sekilde kullanildigina dikkat ¢ekmek burada onemlidir. Postmodern romanda karakterler, yazarin araci
olmaktan daha fazlasidir. Yazar, karakterlerin eser icinde hareket etmelerine ve hatta metinlerarasi
yolculuga ¢ikmalarina izin vererek karakterlerin etkisini arttirmaktadir. Bu da karakterlerin eser
icerisinde anlaticilardan ve yazarlardan bagimsiz olarak kendi hikayelerini olusturabilmelerine olanak
tanmimaktadir. Postmodern romanlarda karakterlerin Onemi, geleneksel romanlarda oldugu iizere
karakterin niteliklerinde veya karakter gelisiminde degil, karakterlerin metin i¢indeki islevlerinde
yatmaktadir. Karakterler, metnin kurgusal yapisim1 desteklemek, okuyucularin metni anlamalarina

yardimci olmak, hatta yazarin mesajlarini iletmek icin bile kullanilabilirler. Karakterlerin metinlerarasi
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yolculugu da onun edilgen bir unsur olmadigmin gostergesidir. Bu yolculuklar, karakterlerin bagka
metinlere, bagska romanlara veya hatta gercek hayattaki olaylara baglanmasima olanak tanimaktadir.
Boylece karakterlerin metin igindeki iglevleri desteklenerek postmodern romanin kurgusal yapisi daha
da derinlestirilir. Toparlamak gerekirse postmodern romanda karakterlerin edilgen olmadigi, metnin
icinde etkili bir sekilde kullamildigi ve metnin kurgusal yapisim1 destekledigi goriilmektedir.
Karakterler, geleneksel romanlarda oldugu gibi karakteristik 6zellikleri ve gelisimi ile degil, kurgunun
olusumunda, anlaticilardan bagimsiz hareket etmelerinde ve metinleraras: yolculuklarinda 6nemli bir
rol oynamaktadirlar. Ote yandan bu karakter olusumunun okuyucuda olumsuz yansimalar1 da
goriilebilir. Kimi durumda roman karakteri, gerceklik kavraminin ¢oklugu ve siibjektifligi nedeniyle
ele alinmas1 olduk¢a zor bir konu haline gelebilir. Bu bolimiin devaminda, postmodern edebiyatta
roman karakteri kavrami ele alinacak ve bu kavramin postmodern edebiyatin temel 6zellikleriyle nasil

iligkilendirildigi incelenecektir.

Postmodern roman karakterleri, anlasilmas1 zor olan par¢ali kimliklere sahiptirler. Birden fazla
kisilikleri, celiskili arzular1 ve celigkili inanglar1 olabilir. Bu parcalanma, istikrarli, nesnel gerceklerin
fikrini reddeden postmodern diinya goriisiinii yansitmaktadir. Postmodern romanlarda, tipik olarak tek
bir olay orgiisii, anlatim bigimi, bakis acis1 veya kahraman algis1 bulunmamaktadir. Bunun yerine, i¢
ice gegmis olaylar, farkli anlatim bigimleri, ¢ogulcu bakis agis1 ve birden fazla kahraman algis1 bir
arada yer almaktadir. Bu durum, postmodern romancilarin, rasyonaliteyi tek bir agidan ele almaktan
ziyade ¢oklu bir perspektiften ele almalarindan kaynaklanir. Bylece, okuyuculara farkli bir sekilde

diisiinme, anlama ve yorumlama imkan1 sunarlar (Tiirk, 2012:45).

Roman karakterlerinin bu baglamda kendine ait bir kisilige mi yoksa kimlige mi sahip oldugu
sorusu onemlidir. Ciinkii kimlik, kisilik ve 6zne birbirine yakin terimler olsa da aralarinda belli bagh
farklar bulunmaktadir. Kimlik bir canliy1 ve nesneyi de kapsayabilirken, kisilik yani 6znenin onu
kimlikten ayiran farki bilince sahip bir canli olmasidir. Bu kimlik ve 6zne farkimm Cuma sdyle

tanimlamaktadir:

“S6z konusu olan 6zdeslik insan niteliklerinin onu ayricalikli, esi benzeri
olmayan ve sahsina miinhasir kilmasi olarak yorumlanabilir. Bu durum sadece sahislarla
ilgili degil, nesneleri de kapsamaktadir. [...] Oznenin en temel dzelligi ise diisiinebilen,

algilayabilen ve bilingli bir varlik olmasidir” (Cuma, 2018:77).

“Son Diinya” romaninda karakterler ve kurgu, postmodern romanin 6zelliklerine uygun bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin roman karakterleri ve kurgu, romanin baslangic béliimlerinde
geleneksel roman anlatimimi yansitsa da romanin ilerleyen boliimlerinde, her ne kadar birbirinden
bagimsiz goriinseler dahi, eserin arka planinda karakterleri birbirine baglayan bir teknik oldugu giin
yiiziine ¢ikmaktadir. Siradan, basit gibi goziiken karakterler postmodernizmin iki Snemli Ogesi

oyunbazlik ve kurmaca ile birlesince okuyucunun genel gecer bilgilerini altiist edebilmektedir. Bu
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degisim, alisilageldik bicimde koétiiden iyiye yahut iyiden kotiiye bir degisim olarak gerceklesmez.
Okuyucunun romandan ve yazardan ne bekledigi burada Onemsizdir. Okuyucunun beklentisini
karsilayacak bir eser yazma girisimi ve diigiincesi, yazarin kalemine vurulmus bir kettir adeta. Tarihte
yer edinmis, saygin diisiiniirler yahut bilim insanlar1 postmodern kurguda alelade bir insan, hatta akli
melekelerini yitirmis bir usak olarak yer alabilirler. Ornegin Ovid’in “Déniisiimler”’inde Pythagoras

sayilarin felsefesine inanan, bilgin ve yetkin bir diisiiniir olarak anlatilirken, “Son Diinya”da aklim

yitirmis bir usak olarak tasvir edilmektedir:

“Cotta spiirte sein Herz toben. Naso, stammelte er. Der Alte griff mit einer
raschen Handbewegung nach dem Fihnchen, zerkniillte es, warf es Cotta ins Gesicht
zuriick und kicherte: Naso ist Naso, und Pythagoras ist Pythagoras. Eine Stunde nach
seiner Entdeckung hockte Pythagoras immer noch unter der Treppe. Vergeblich sprach

Cotta ihn an, vergeblich wiederholte er seine Fragen” (Die letzte Welt, 1991:13).

(Cotta, kalbinin hizlica carptigini hissettigi an, "Naso..." diye kekeledi. Yash
adam elini hizlica kaldirip bayrak¢igi tuttu ve avucunda sikigtirdiktan sonra Cotta'nin
yiiziine firlattt ve kikirdadi: Naso, Naso'dur. Pythagoras da Pythagoras. Pythagoras,
ortaya c¢ikigindan bir saat sonra hala merdiven altinda ¢omelerek oturuyordu. Cotta

onunla gereksiz yere konusuyor, sorularini tekrar edip duruyordu.)

Ransmayr’in 6zellikle “Son Diinya” romaninda okuyucudan mitolojik ve antik Yunan
felsefesiyle ilgili altyapi istemesi elbette tesadiif degildir. Metinde Pythagoras karakteri, roman
kahramani Cotta ile bir diyalog igerisindedir. Pythagoras, antik donemin iinlii bir matematik¢isi ve
filozofudur. Ancak metindeki diyalog, Pythagoras't bir usak olarak tanimlamaktadir. Bu durum,
postmodern edebiyatin 6zellikleri ile ortiismektedir. Pythagoras karakterinin usak gibi gosterilmesi,
daha cok postmodern edebiyatin bir 6zelligi olan ironi kavrami ile ilgilidir. Ancak kurgu ve
karakterlerin roman igerisindeki yapisinin ¢oziimlenmesi burada roman analizi i¢in Onemlidir.
Postmodernizm, gergekligin tek bir dogru ve kesin yorumu oldugu fikrine karsi ¢ikarak metinlerde
coklu yorumlara, celiskilere ve ironiye yer vermektedir. Ancak kurgu ve karakterlerin insandistii
ozellikler yiiklenerek yahut yerinde bir kurgulama yapilarak, goge ¢ikarilabilecegi gibi bunun tam
tersini gormek de miimkiindiir. Pythagoras'm kiigiik bir cocuk gibi bayrak¢ig1 alip Cotta’ya firlatmasi,
daha dogrusu bir miinzevi gibi lanse edilerek kiiglik diisiiriilmesi, geleneksel edebiyattaki karakterlerin

gerceklikle bir baglantisi olma zorunluluguna kars1 bir elestiridir de denebilir.

Bunun yami sira roman karakteri Pythagoras, doneminin en {nlii diisliniirlerinden biri
olmasina ragmen eserde anlasilmasi ve iletisime gecilmesi imkansiz, dedigim dedik bir roman
karakteri olarak kurgulanmistir.  Pythagoras, antik donemde ciddiye alinan bir digiiniir ve
matematikgiyken, burada bir usak gibi gosterilerek adeta alay edilmektedir. Ote yandan, metnin

ilerleyen kisimlarmmda Cotta'nin Pythagoras'la bosuna konusmasi ve sorgulamasi, Pythagoras'in
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felsefesinin sinirliliklarini gosterir seklinde yorumlanabilir. Burada Ransmayr’in okuyucuya bunu
tepside sunmasindan ziyade ondan belli bagh bilgi altyapisi istemesi tam da postmodern edebiyata

uygun bir 6zellik olarak goriilebilir:

“Cotta machte keine Einwidnde mehr, horte stumm zu. In das Reich dieses Alten
schien kein Weg zu fiihren. Erst spéter, irgendwann in der langen Stille der Pausen, in
denen Pythagoras schwieg, begann er doch wieder zu reden — zuerst so halbherzig, wie
man mit Idioten spricht und nur, um vielleicht doch noch an das Vertrauen des Alten zu

riihren” (Die letzte Welt, 1991:13).

(Cotta kars1 koymay1 birakmisti ve sadece sessizce dinliyordu. Bu yasli adamin
diinyasina higbir yol gitmiyordu. Ancak bir siire, sessizlik teneffiislerinden sonra, tekrar
konusmaya basladi. Onceleri isteksizdi ve yash adamin giivenini nasil kazanirim

iimidiyle, delilerle nasil konusulursa 6yle konugsmaya calist1.)

“Pythagoras hatte den Kopf auf die Knie gelegt und schien nichts zu héren und
nichts zu verstehen von dem, was Cotta erzéhlte. Cotta riickte einen Stuhl an das Dunkel
unter der Treppe, sal3 dann schweigend da und wartete darauf, dal der Knecht ihm in die

Augen sah” (Die letzte Welt,1991:16).

(Pythagoras basini dizlerinin {istiine koymus ve Cotta'nin anlattiklarindan higbir
sey isitmiyor veya anlamiyor gibi goriiniiyordu. Cotta, merdiven altindaki karanliga bir
sandalye ¢ekti, sessizce orada oturdu ve usagin [Pythagoras] gozlerinin i¢ine bakmasini

bekledi.)

Pythagoras'im deli olarak tasvir edilmesi, metnin postmodern edebiyat baglaminda perspektif
farkliliklartyla ilgilidir. Karakter semasinin roman igerisinde bir piramit olusturdugunu varsayarsak,
Pythagoras bu piramidin hem en tepesinde hem de en altinda olacaktir. Kulaga kafa karistiric1 gelse de
postmodern edebiyat, gercekligin tek bir nesnel gerceklige indirgenemeyecegi ve her bireyin kendi
gergekligini yarattigi diislincesinden hareket etmektedir. Bu baglamda, Pythagoras'in diinyasi ve
diistinceleri de kendi gergekligini yarattig1 bir diinya olarak ele alinabilir. Pythagoras, bir antik Yunan
matematik¢isi ve filozofudur, ayrica giiniimiize kadar pek ¢ok matematiksel kesfe ve felsefi diisiinceye
imza atmistir. Ancak Pythagoras'in bazi felsefl diisiinceleri, onu ¢agdaslar1 igin garip ve anlasilmaz
biri olarak nitelendirmesine sebep olmustur. Bu sebeple, metinde Pythagoras'm uzun siiren
sessizliklerinin  delilikle iliskilendirilmesi, Pythagoras'n kendine 06zgii diinya goriisiine ve
diisiincelerine yabanci olan insanlarin, onu anlamakta zorlanmasindan kaynaklaniyor diislincesini
cagrismaktadir. Ayrica, metinde Pythagoras'in uzun siiren sessizliklerinin delilikle iliskilendirilmesi,
postmodern edebiyatin dil ve anlam konularma da isaret ettigi diisiiniilebilir. Dilin, ger¢ekligi
yansitmaktan ¢ok, onu sekillendirdigi fikri postmodern edebiyatin temel prensiplerinden biri oldugunu

sOyleyebiliriz. Metinde Pythagoras'in sessizligi, onun kendine 0zgii bir dil yaratmasini ve bu dil
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araciligiyla gergekligi yeniden sekillendirmesini ima ediyor olabilir. Bu da metindeki delilik tasviriyle
birlikte, gergekligin c¢okluguna ve dilin degistirici giliciine dair postmodernist bir yaklagimi

yansitmaktadir.
1.2. Son Diinya Romaninda Ustkurmaca

Ustkurmaca terimi, genellikle bir kurgu i¢inde baska bir kurgunun yer almasi anlaminda
kullanilmaktadir. Yani, bir hikayenin i¢inde bir bagka hikayenin anlatilmasi ya da karakterlerin kendi
hikayelerini yaratmasi iistkurmaca icin Omek gosterilebilir. Bu teknikle, yazarlar okuyucular
gerceklik ve kurgu arasindaki smirlan sorgulamaya, kurgusal diinya ve gercek diinya arasindaki
farklar1 bulaniklastirmaya ve hatta bazen gercekligin kendisini sorgulamaya cagirir. Gergeklik algist
ve anlam {iretimi, iistkurmaca metinlerinde oldukga &nemlidir. Ustkurmacanin etkisi, okuyucularm
kurgusal diinyalar1 kabul etme bi¢imini degistirir. Okuyucular artik, herhangi bir kurgusal diinyanin
gerceklikten tamamen ayr1 olamayacagini kabul ederler ve bu onlarin kurgusal diinyalara daha elestirel

bir bakis agisi ile yaklagmalarina neden olur. Aytag'in istkurmaca tanimi ise soyledir:

Metafiction (Ustkurmaca), roman ve hikayelerde gercek disi seyler anlatarak, okuyucunun
gercekle kurmaca arasindaki ayrimi sorgulamasini saglayan bir tarz olarak tanimlanabilir. Bu tiir
eserlerde yazma eylemi lizerine aciklamalar da yer alir ve okuyucularin gergeklik algisimi sarsarak,

anlati i¢inde anlatinin sorgulanmasini saglarlar (Aytag, 1999:207).

Bu tanima gore postmodern yazarlar, mevcut olan her seyi gercekiistii bir sekilde anlatarak
okuyucunun gerceklik algisim degistirebilirler. Yazarlar, okuyucular1 sadece eseri okumaya degil,
eserin i¢ine girmeye de davet ederler. Bunun icin, anlati dokusunu birden fazla seferde illiizyon
yaratarak roman icinde baska romanlarin, kisilerin, olaylarin, dénemlerin, tarihin arastirilmasini
saglarlar. Aytac’in s6z konusu listkurmaca agiklamasi ayni1 zamanda tistkurmacanin farkli bir tiirii olan
yazma eyleminin kurgulanmasini da dile getirmektedir. Bunun diginda daha farkli tistkurmaca tiirleri

de vardir.

Ustkurmaca ayn1 zamanda soyut ve somutun sinirlarinim i¢ ice gegmesi seklinde de goriilebilir.
Fakat Giiven’e gore iistkurmaca daha ¢ok askin diizlem ile tarihsel gercekligin birbirinden ayrilmasi
temeline dayanmaktadir. Giiven iistkurmaca tanimini1 somut ve soyut diinyay1 birbirinden ayiran bir
teknik olarak yapmaktadir. Ustkurmaca, gergek ve kurmaca arasindaki smirin vurgulanmasi ve
belirsizlestirilmesidir. Bu teknik, gercegi kurmacayla birlestirme, kurmaca i¢inde kurmaca olusturma,
okuyucuya dogrudan hitap etme ve eserin yazim siirecini i¢inde anlatma yoluyla gerceklestirilir.
Postmodern romanda, 20. ylizy1l insaninin gerceklik algisinin degismesi nedeniyle gergeklik ve
kurmaca arasindaki ayrim belirsizdir. Genellikle somut diinya gercektir, ancak romanlar kurmacadir

(Gtiiven, 2020:385).

Aym zamanda iistkurmacanin tiirlerine de deginen bu agiklamasini Ozetleyecek olursak,

iistkurmaca, gerceklik ve kurmaca arasindaki sinirlari belirsizlestiren bir anlati teknigidir. Bu teknik,

59



Christoph Ransmayr’in “Son Diinya” (Die letzte Welt) Romaninda Postmodern Ozellikler

eserde yer alan kurgusal diinya ve gercek diinya arasinda bir baglant1 kurar ve okuru hem kurgusal
diinyaya hem de gercek diinyaya dahil eder. Eserde kurgulanan hikaye baska bir kurgunun igine
yerlestirilebilir veya eserin yazilis siireci okura aktarilabilir. Boylece, eserin gercekligi tartismaya
acilir ve okurun gergeklik algis1 sorgulanir. Bir bakima yapit eserin bag karakteri durumundadir ve

onun seriiveni okuyucuya aktarilmaktadir.

“Son Diinya”daki kahraman ve olay 6rgiisiiniin tamamen kurgu mu yoksa biiyiilii bir ger¢eklik
mi oldugunu kestirmek olduk¢a zordur. Ransmayr romanin ilk bolimiinii Cotta’nin Tomi kentini
tanimasina ayirmistir. Roman Cotta’nin bir gemi icinde sehre gelisiyle baslar. {1k bakista siirgiin igin
en uygun yer olarak karsimiza ¢ikan Tomi, i¢inde barindirdig: halk ile birlikte gelismemis ve siradigi
oldugunu Cotta’ya gostermektedir. Ancak bu sira disilik okuyucuyu romanin orta ve son kismi kadar
sasirtmayacaktir. Cotta Roma’dan uzaklastikca gerceklik ve kurgu arasindaki ince ¢izgi zamanla
kaybolmaya baslamaktadir. Gerek Cotta gerekse okuyucu adeta biiyiilii bir ortama dogru
ilerlemektedirler. Bagka bir deyisle Cotta, Ovid’in ve onun bir eseri olan “Doniisiimler’in pesine
diistilkge adeta icinde yasadigi diinya degismeye, cevresindeki insanlar da hayvan ya da cansiz
nesnelere doniismeye baslamaktadir. Romanin ayr bir karakteri niteliginde olan “Ddniisiimler” eseri,
adiyla da bir benzerlik teskil ederek yapitin algi niteligini de fantastiklesmektedir. Bdylece bir

donilisiim meydana gelmektedir.

Meta anlati ve {istkurmaca romanin ilerleyen boliimlerinde etkisini artirarak devam
etmektedir. Bu kurgu motifi, Tomi sehrine belli araliklarla ziyarete gelen sinemaci Cyparis ile romanin
ilk-orta kisimlarinda zirve noktasina ulagmaktadir. Cyparis seyyar bir sinemacidir. Roman zamanini
okuyucu olarak, her ne kadar bilemesek de antik roma donemine yakin bir dénemde gegtigini
sOyleyebiliriz. Antik donemde sinema... “Gelen sinemaci Cyparisti. Ancak mevsim heniiz ilkbahardi.
(...) Tomi’de o an calisan herkes isini giiciinii birakti; kapilarindan ¢ikarak ya da evlerindeki
camlardan pencerelerinden bakarak kente dogru gelmekte olan toz bulutunu biiyiik bir saskinlikla
izlemeye koyuldular Sinemaci1 Cyparisi ilk kez agustosta degil de ilkbaharda goriiyorlardi.” (Die letzte
Welt, 1991, s. 17). Burada Cyparis’in gelisinin alisilagelmedik bir zamanda olusu, kurgu igerisindeki
istkurmaca bir doniigiimiin baslangicidir. Alisilagelmedik bir zamanda alisilageldik bir misafirdir
Cyparis. Romanin Naso’nun siirgiine génderildigi tarihten sonrasin1 anlattigini biliyoruz, takribi (MS
8-17) yillar1 arasi. Hem bu tarihte sinema filmi oynatilmasi, hem de Ransmayr’in roman igerisinde
sinema kurgusuyla Naso’nun siirgiiniine ve Doniigiimler’ine atifta bulunmasi, {istkurmacanin ve ayni

zamanda postmodernizmin bagat 6zelliklerinden birini yansitmaktadir.

“Der Blick wurde sorgfiltig und musterte gelassen die Pilaster und Gesimse einer
Fassade, als plotzlich an seinem &duBlersten, undeutlichen Rand eine schmale
Fenstero6ffnung erschien. Wie von einem jdhen Sog erfalit, flog der Blick auf dieses
Fenster zu und kam in einem schwach erleuchteten Gela3 auf dem Antlitz eines jungen

Mannes kurz zur Ruhe, auf einem Mund, und der Mund sagte: Ich gehe. Nun senkte sich
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der Blick, wandte sich ab, dorthin, wo eine Frau an eine Tiir gelehnt stand. Sie fliisterte,

bleib” (Die letzte Welt, 1991:21-22).

(Kamera aniden bu pencereye dogru hizla hareket ederek, los bir odada duran
gen¢ adamin agzina dogru odaklandi ve bir an durakladi. Geng adam, "Ben gidiyorum"
dedi. Ardindan kamera, asag1 dogru kayarak kapiya yoneldi ve orada duran bir kadina

odaklandi. Kadin, fisiltiyla "Kal" dedi.)

Burada sinema oyunundaki karakterler isimlerini Naso’nun doniisiimlerinden almistir ve
Dontislimlere bariz bir atif vardir. Ancak roman igerisindeki bu sinema oyununu iistkurmaca 6zelinde
inceleyecek olursak, sinema oyunundaki Keyks karakterinin Naso’yu, Alkyone karakterinin ise
Roma’y1l, Naso’nun evini, yurdunu, karisini, sevdiklerini, arkadaslarini, siirlerini, kiitiiphanesini
betimledigini sOyleyebiliriz. Yazarin bu anlatiy1 listkurmaca yoluyla yine Naso’nun Déniistimleriyle
okuyucuya aktarmasi, postmodernizmi ayristiran en Onemli Ozelliklerinden biridir. Kurgu iginde
okuyucuyu diisiinmeye ve zorlamaya iten bagka bir kurgu olmasi romanin incelenmesi agisindan

onemli betimlemeler igermektedir.

Ransmayr’in Tomi gibi geri kalmis ve ahlaki agidan yozlagmis bir kentin sakinlerine bu
sinemada seyirci rolii vermesi, Roma Imparatorlugu dénemi halkiyla iligkilidir. Naso’nun siirlerini
anlamayan Roma halkini1 burada seyirci roliinde gérmekteyiz. Ve Naso’nun siirgiiniiniin yasadigimiz
donemde bile halkta karsilik goriilmemesi ve anlagilamamas1 daha dogrusu anlasilmak istenmemesi

iizerine bir elestiridir eserdeki Tomi seyircisi.

“GewiB, Ceyx, der Herr {iber diesen Palast, iiber das nichtliche Land und die
Wachfeuer, die hinter Palisaden und in den Hofen loderten, sprach wohl von seiner
groBBen Verwirrung und seiner Hoffnung auf den Trost des Orakels, sprach von einer
Pilgerfahrt nach Delphi ... oder war es ein Feldzug, ein Krieg? Ach, er sprach vom
Zwang einer Reise iiber das Meer (Die letzte Welt, 1991:26).

(Geceleyin karanlikta kaybolmus bu saraym efendisi Keyks, avluda yanan
ndbetci ateslerine bakarak, aklindaki karmasadan, kehanet umutlarindan ve Delfi’'ye
yapacag1 hac yolculugundan bahsetmisti. Belki bir savas ya da seferberlik hakkinda m1
konusuyordu? Ne yazik ki, zorunlu bir deniz yolculugu yapmak zorunda oldugunu dile

getiriyordu. Gidecekti ve baska higbir seyin 6nemi yoktu.)

Oyunda ilk kez zorunlu bir yolculuktan bahsedilen kisimda, Keyks’in yapacagi bu zorunlu
yolculugun nedenini Ransmayr, Naso’nun siirgiin sebebinin bilinmemesine baglamaktadir. Keyks’in
bu uzaklara olan yolculugunun adresi ise Tomi’dir. Ransmayr kurmaca ig¢inde yeni bir kurmaca
yaratarak Naso’ya ve “Doniisiimler”ine atif yapmaktadir. Elbet Ransmayr Ustkurmacay1
kullanmayarak bu durumu izah edebilirdi, ancak postmodernizmin karakteristigi, okuyucuya istedigini

altin tepside vermemek, onu olaya dahil etmektir. “Son Diinya” okuyucusu burada Naso’nun
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“Déniigtimler” eserini okumaksizin bir roman incelemesi yapacak olursa tiim bu iistkurmaca ve anlati
teknikleri haliyle goz oniine gelmeyecektir. Ustkurmacanin tek isleyisi okuyucuyla roman iginde
oyunlar oynamak, onun aklini bulaniklagtirmak degil, ayn1 zamanda okuyucunun roman ‘okuma’
kabiliyetini, anlayabilme bilgisini sorgulamak oldugunu da sOyleyebiliriz. Buradaki temel konu
Naso’nun kendisinin bir roman karakteri eliyle baskalagima doniistiiriilmesidir. Roman anlati
teknikleri icinde ‘Bunu en iyi hangi yontemle yapabilirim?’ sorusu soruldugunda ise akla ilk gelen
teknik listkurmacadir. Keyks’in sinema oyunundaki gemi yolculugu esnasinda bir firtinanin patlak

vermesiyle tiim miirettebatinin dlmesi, akabinde Keyks’in yalniz kalis1 soyle tasvir edilmektedir:

“[...] Endlich war Ceyx so allein, wie Alcyone ihn lingst gesehen hatte,
klammerte sich immer noch fest und hustete und keuchte ihren Namen und alle Hoffnung
aus sich heraus. Dann glaubte er zu erkennen, daf aller Trost allein in Alcyones Armen
und nicht in Delphi und keinem Heiligtum lag. Wie sehr er sich nun nach ihr und dem
Land sehnte, auf dem sie ging, nach festem Land. Dann versank auch er” (Die letzte

Welt, 1991:30).

(Sonunda, yapayalniz kalan Keyks, Alkyone'min daha once gordiigi riiyadaki
gibi, kirik bir tahta parcasina sikica sarilarak Oksiiriiyor, nefesi kesilerek karisina
sesleniyor ve umudunu kaybediyordu. Fakat sonra, Delfi ya da diger kutsal tapmaklarin
degil, yalnizca Alkyone'nin kollarimin onu teselli edebilecegini anladi. Egini ve {lizerinde
yiiriidiigli topraklar1 ne kadar 6zlediginin farkina vardi. Sonunda Keyks de okyanusun

derin sularinda kayboldu.)

Keyks’in Alkyone’nin kollariin onu teselli edebilecegini anlamasi, Naso’nun Roma’ya olan
0zlemini ve mutlulugunun kaynaginin bu sehir oldugunu belirtmektedir. Sinema oyununda tasvir
edilen Keyks’in yolculugu ve okyanusa batmasi Naso’nun siirgiiniiniin sinema oyunundaki salt bir
yansimadir. Keyks’in dibe vurdugu okyanus, Naso’nun Tomi’ye siirgiiniidiir adeta. Ransmayr, roman
icinde Cotta’nin macerasina, sinema kurgusunu ekleyerek hem okuyucuyu farkli bir boyuta ¢ikarmayz,

hem de eser igerisindeki anlatiy1 iistkurmacayla destekleyerek esere farkli bir katman katmistir.

Keyks-Naso benzetmesini sadece sinema oyununda degil ayni zamanda sinema oyununun
disinda gergeklesen olaylarda da gérmekteyiz. Cotta sehre ilk ayak bastiginda halk arasinda donen
dedikodu Naso’nun 6lmiis olabilecegi yoniindedir. Sinema oyunundaki izleyicilerden biri olan Battos
karakteri de okuyucuya heniiz kimse tarafindan bilinmeyen ancak ongoriilen bir 6liimii hatirlatarak
romanin Onceki sayfalarina adeta bir gobnderme yapmaktadir. Ayrica Keyks’in oliimii ile sonuglanan
paragrafta roman karakteri Battos’un ‘O 6ldii’ ifadesi de bize Keyks’in, Naso’yu canlandirdigini

gostermektedir.

“Tot! briillte nun Battus und lachte, Er ist tot” (Die letzte Welt,1991:31). (Battus 6ldii! Diye

bogiirdii battos, o 61dii) Ayn1 ifadeyi romanin 6nceki sayfalarinda Cotta’nin Tomi kentine ayak bastigi
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ilk boliimlerde de gormekteyiz. “Der Satz hiel, Naso ist tot” (Tiimce Naso 6ldii diyordu) (Die letzte
Welt,1991:9).

Hem “Son Diinya” romaninda hem de roman igerisindeki sinema oyununda heniiz kesin
olmayan ancak herkesin malumu olan bir 6liim tasviri bulunmaktadir. Bu bdliimiin okuyucuda olay
Orgiisiiniin ilerlemesini saglayacak bir heyecan olusturmak amaglandigi da sdylenebilir. Ancak daha
ayrintili  diislintildiigiinde Ransmayr, okuyucuya Naso’yu bu kisacik boliimde anlatmayi
amaglamaktadir. Romandaki kurgunun igine sinema bolimii montaj edilerek, Naso’nun siirgiinii
anlatilmaktadir ve bu da listkurmacaya bir 6rnek teskil etmektedir. Romanda Naso’nun duygularina ve
Ozlemine ait ¢cok detay bulunmamaktadir. Aksine Ransmayr, Naso’nun siirgiin hayfim1 ve yurduna
0zlemini bu sinema oyunuyla aktarmay1 saglamistir. Bu sekilde, okuyucu siirgiin sair Naso’nun i¢
diinyasin1 daha iyi anlayip onun hikayesine daha derin bir sekilde baglanabilmektedir. Aym1 zamanda,
Keyks’in Sliimiiniin tasviri de romanin ilerleyisinde énemli bir rol oynar ve okuyucuda bir heyecan
uyandirir. Ozellikle Ransmayr'in 6liim tasvirini kullanarak okuyucunun dikkatini ¢ekmek istemesi,
yazarin karanlik bir atmosfer olusturma g¢abasi, apokaliptik bir diinyaya gondermede bulunmaktadir.
Bu, eserin temelinde yatan trajik 6geleri vurgulamak i¢in bir aragtir demek pek de yanlis olmayacaktir.
Ciinkii insanin varolusundan beri duydugu korku ve kuskunun en biiyiigii 6limdiir. Postmodernizm,
bu tiir motifleri eser igerisine yerlestirerek yikici ve yenilikgi Ozellikleri benimser ve gercegin
varligina, tek bir dogruya yahut evrensel degerlere karsi ¢ikmaktadir. “Son Diinya”daki sinema
boliimii de bu cergevede ele alinabilir. Romanda, gercekligin kirilganligina, tarihin ve zamanin
goreceligine ve insanin kaybolusuna vurgu yapilmaktadir. Bu yonleriyle “Son Diinya” romani

postmodern 6zellikleri barindiran ve iistkurmaca 6zellikleriyle oriilii bir anlatima sahiptir.
SONUC

Ransmayr'in "Son Diinya" romani, tlistkurmaca baglaminda zaman, mekéan, tarih ve bellek
temalarin1 kesfeden postmodern edebiyatin olaganiistii 6rneklerinden biri olarak sayilabilir. Eser, antik
Yunan sairi Ovid'in, Imparator Augustus tarafindan Karadeniz'de bulunan uzak bir kasaba olan
Tomi'ye siiriilmesiyle ilgilidir. Yazar, antik diinyanin efsanevi unsurlarmi giiniimiiziin rasyonel
gergekleriyle karsilagtirarak, somut gergekligi soyut unsurlarla birlestirmis, dogru-yanhs ikiligini
gliniimiiz diinyasina uygun bir hale getirmistir. Bu, eserin postmodern edebiyatin en énemli eserleri
arasinda sayilmasinin basat nedenlerinden biridir. Postmodernizmin diger 6zelligi olan, yeni bir sey
yaratmaktan kacinarak mevcut olani doniistirme yonelimi, Ransmayr tarafindan benimsenmis ve
ortaya “Son Diinya” gibi, postmodern edebiyatin reprodiiksiyon dzelligini tagiyan bir roman ortaya
cikmistir. Bu baglamda, "Son Diinya" postmodern tarzda yazilmis reprodiiksiyon roman olarak bir
oncii gorevi géormektedir. Postmodern yazarlarin gercekligin evrensel bir agiklamasini sundugu iddiasi,
herhangi bir kapsayici teori veya agiklamaya siipheyle yaklastiklari anlamia gelir. Ayrica, insan
deneyiminin g¢esitliligini ve farkli bakis acilarinin degerini vurgularlar. Postmodernizme gore,

gerceklik kesin bir sekilde tanimlanamaz. Bu nedenle, postmodernistler, gergekligi net bir sekilde
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tanimladig1 iddia edilen herhangi bir gerekge veya teoriye siipheyle yaklasirlar. Gergekligin netligi
etrafinda kalem oynatmak yerine c¢esitlilik ve farkli goriislerin Onemini vurgularlar. Bu,
postmodernizmin biiylik anlatilara veya metanarratiflere olan giivensizligiyle uyumlu olup, mutlak
gerceklik veya objektif gerceklik kavramimi reddeder. Bu goriise gore gergeklik, nesnel bir terim
degildir ve bu nedenle postmodernistler gercekligin daha ¢ok bir yap1 ya da yorum oldugunu
savunurlar. Bu baglamda, postmodernistler daha ¢ok toplumsal, kiiltiirel ve dilsel yapilarin gergekligi
olusturdugunu savunurlar. Bu, herkesin kendi bakis acisina gore gergekligi yorumladig: diisiincesine
dayanir. Bu tavir, gerceklik ve kurgu arasindaki smirlari bulaniklagtirarak dil araciligiyla eserin
kurgusal yoniine derinlik katmaktadir. "Son Diinya" birgok tarihsel donemi kapsadigi igin ¢ok
katmanli bir yapiya sahiptir. Eser yeniden yapilandirma olarak nitelendirilebilecek ve geleneksel
roman tekniklerinden farkli bir ¢ogulcu bakis agisi sunar yapidadir. Soyut ve somutun, rasyonalite ile
metafizigin birlikteligi neticesinde postmodern edebiyatin ana izleklerinden biri olan new age bir

durumla karsilasmaktayiz.

Ransmayr, “Son Diinya”da anlatiy1 diislindiiriicii bir sekilde iletmek icin metinlerarasilik ve
iistkurmacay1 harmanlayan bir anlat: tarzi kullanmustir. Ozellikle, romanin hayal giiciinii zorlayacak
bir evreni ve karakterleri vardir. Yazar, karakterlerin duygularim1 ve diigiincelerini basariyla tasvir
ederek, okuyucularin onlarla empati kurmasini saglamaktadir. Tarihi olaylar1 ve temalar1 kurgusal bir
evren ve karakterlerle birlestirerek, okuyuculara taze bir bakis agisi sunmaktadir. Romanin
baslangicindan itibaren belirli araliklarla geleneksel romandan ayrilip, postmodern edebiyatin
ozelliklerini yansitmasi da yazarin postmodern roman ozelliklerini yaklagik 2000 y1l 6nce yazilmis bir
eseri biliyiik bir ustalikla “Son Diinya” romanina monte etmesinden kaynaklanmaktadir. Eserde
Naso’nun “Ddniistimler” kitabindan ¢ok sayida benzetme ve atif bulunmasina karsin, Ransmayr
karakterler iizerinde yer yer ufak degisiklikler yaparak onlari, kullandigi medya araglar1 ve anlatim
diliyle cagcil bir hale getirmistir. Postmodernizm, gergekligin tek bir dogru ve kesin yorumu oldugu
fikrine kars1 ¢ikarak metinlerde ¢oklu yorumlara, geligkilere ve ironiye yer vermektedir. Ancak kurgu
ve karakterlerin insaniistii Ozellikler yiiklenerek yahut yerinde bir kurgulama yapilarak,

yiiceltilebilecegi gibi, bunun tam tersini gormek de miimkiindir.

“Son Diinya”da karakterlerin roman igerisindeki konumlar1 ve verdigi mesajlar siibjektiflikten
uzaktir. Roman kahramanlar1 ¢ogulcu bir bakis agisiyla, nesnel yaklagimla yorumlanabilir. Romani
kendi doneminde ve sonrasinda yazilan eserlerden ayiran 6zelliklerden biri de budur. Baslangicindan
sonuna kadar ele alman her konu kisiden kisiye farklilik gostererek farkli anlamlar yansitabilir. Bunu
kimi zaman tstkurmaca teknigiyle, kimi zaman da metinleraras1 ve biiyiili gerceklik tekniklerini
birbirleriyle harmanlayarak okuyucuya yansitmaktadir Ransmayr. Ustkurmacanin bilinen tekniklerini
kullanarak yazar burada olaylara miidahale etmez, ilahi bir bakis acisiyla Naso’nun siirgiiniinde neler
yasadigl, iiclincii sahislarin tamikliklariyla aktarilmaktadir. Okuyucuyu burada her ne kadar pasif

olarak gdrsek de, Ransmayr romanin sonunu agik birakarak, yorumu okuyucuya birakmistir. Boylece
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yazar kendini pasivize etmistir. Ancak bunu yaparken okuyucudan belli bir bilgi birikimi ve altyap1
istenmektedir. Ransmayr’in, Naso ve onun en bilindik eseri "Doniisiimler"i referans alarak kurmaca
icinde yeni bir kurmaca gelistirmesi, listkurmacanin ¢ok yaygin olmayan bir halidir denebilir. Yazar,
bunu iistkurmacaya bagvurmadan da agiklayabilirken postmodernizmin temel 6zelligi olan okuyucuyu
olaya dahil etmeyi se¢mistir. "Son Diinya"yr Nasomun "Doniisiimler"ini okumadan inceleyen
okuyucu, tiim bu iistkurmaca ve anlati tekniklerini fark edemeyecektir. Ustkurmacanm buradaki
kullaniminin temel amaci, okuyucuyu eser icinde savurarak kafasim1 karistirmaktan ziyade
okuyucunun romani 'okuma' yetenegini ve ‘anlama’ becerisini sorgulamaktir. Burada oyuna dahil
edilen hem okuyucu hem de yazardir. Postmodern yazar ve okuyucu arasindaki kopriiyii saglayan arag
ise iistkurmaca, metinlerarasilik ¢ogulculugun meydana getirdigi girift bir yapidir. Metnin kendisidir.
Ustkurmacanmn popiiler 6zellikleri olan okuyucuya seslenme &zelligini, eserde yazarin biz
okuyucularla birebir etkilesime girerek gérememekteyiz. Okuyucuyla direkt bir iletisim olmamasina
ragmen, yazar yarattigi kurgunun igerisine farkli bir mekanik ekleyerek okuyucuyla iletisime
gecmekten kaginmamaktadir. Bunun en bariz 6rneklerinden biri roman igerisindeki sinema oyunudur.
Bunun yam sira Ransmayr’in eserinde ele aldigi 6nemli motiflerden birisi de Olimdiir. Yazar
okuyucunun dikkatini 6liimii ¢cagristiran imgeler kullanarak apokaliptik bir atmosfere yonlendirmistir.
Bu tiir motiflerin roman dokusuna yerlestirilmesini birgok postmodern yapitta gérmekteyiz. Bu tavir
ayn1 zamanda gergekligin ve evrensel ideallerin reddiyesi i¢in kullanilir. “Son Diinya” romaninda da

gercekligin kirilganligina, tarihin ve zamanin goreceligine ve insanlarin yok olusuna rastlanmaktadir.
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Bahaeddin Naksbend’in (6. 791/1389) 6nde gelen halifelerinden Muhammed Parsa, 14. asrin sonlari ile 15. asrin
baslarinda Orta Asya’da yasamis dnemli bir sifidir. Iyi bir medrese tahsiline sahip oldugu anlasilan Muhammed
Pérsa, bu birikimini yazdig1 eserlerine yansitmistir. Cok sayida eseri bulunan Parsa’nin kaleme aldig1 eserlerden
biri de Risdle-i Kudsiyye’dir. Risdle-i Kudsiyye’nin Naksbendilikteki 6nemi oldukga fazladir. Zira risile,
tarikatin piri Bahdeddin Nakgbend’in sozlerini kayit altina alan bir eserdir. Parsa, bu eserinde Bahaeddin
Naksbend’in sozlerini igeriklerine gore tasnif etmig ve bunlar1 tasavvufun temel klasiklerinden bazi iktibaslarla
ve siirlerle serh etmistir. Bu 6zelligiyle eser gerek Naksbendilikte gerekse diger tarikatlarda 6nemli kabul edilmis
ve temel bir kaynak olma 6zelligi kazanmstir. Iste bu makalede Risdle-i Kudsiyye hakkinda etraflica maltimat

verilmis ve eserin bu 6nemi lizerinde durulmustur.
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Abstract

Muhammad Parsa, one of the leading caliphs of Baha’ al-Din Nagshband (d. 791/1389), is an important Sufi
who lived in Central Asia at the end of the 14th century and the beginning of the 15th century. Muhammad
Parsa, who is understood to have a good madrasa education, reflected this knowledge in his works. One of the
works written by Parsa, who has many works, is Risala al-Qudsiyya. The importance of Risala al-Qudsiyya in
Nagshbandi is quite high. Because the treatise is a work that records the words of Baha’ al-Din Nagshband, the
leader of the sect. In this work, Parsa classified the words of Baha’ al-Din Naqshband according to their content
and interpreted them with some quotations and poems from the basic classics of Sufism. With this feature, the
work was accepted as important both in Nagshbandi and other sects and gained the feature of being a basic
source. In this article, detailed information about Risala al-Qudsiyya has been given and this importance of the

work has been emphasized.
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GIRIS

746/1345 yilinda Buhara’nin serg koylinde diinyaya gelen Muhammed Parsa, 6grenimini ilk
genglik yillarinda tamamlamistir. Medrese tahsilin tamamlayip icazetini aldiktan kisa bir siire sonra
Bahaeddin Naksbend’e (6. 791/1389) intisap etmistir. Parsa lakabi, intisabinin bu ilk giinlerinde seyhi
tarafindan kendisine verilmistir. Tasavvufi egitimini Hace Bahdeddin’in gdzetiminde tamamlayan
Parsa, miirsidinin vefatindan sonra diger halife Alaeddin Attar’a (6. 802/1400) intisap etmistir. Bir
yandan medresede talebe yetistiren Parsa, diger yandan da dergahinda miirid yetistirmis ve irsad
faaliyetlerini siirdlirmiistiir. Ayn1 zamanda ilmi ¢aligmalarini da yiiriiten Parsa, bu minvalde ¢esitli
eserler kaleme almistir. Onun kaleme aldig1 eserler sadece tasavvuf ile ilgili degil Islami ilimlerin
diger alanlarina dair eserler de yazmistir. Tasavvuf ile ilgili eserlerinin basinda Faslii’l-hitab (eserle
ilgili ayrintilar icin bk. Ibrahimoglu, 2022-2: 1116-1143), Risdle-i Kudsiyye ve Tahkikat (Tuhfetii’s-
salikin) gibi eserleri gelir (Ibrahimoglu, 2022-1: 49-268). Bu eserlerden biri olan Risdle-i Kudsiyye,
Naksbendiligin temel eserlerinden biri olarak kabul edilir ve tarikatin tarihinde yazilmig en eski kitap
olma hiiviyetini hdizdir. Parsi, bu eserinde seyhi Bahaeddin Naksbend’in sohbetlerinde
anlattiklarindan bir kismini teberriiken not olarak kaydetmistir. Daha sonra da tuttugu bu notlar1 seyhin
diger halifesi Alaeddin Attar’in isaretleriyle yazip serh etmistir (Parsa, 1354: 7). Eserin
mukaddimesinde de Allah dostlarimin sozlerini bir araya getirip serh etme ve bunlari insanlara

ulastirmanin dnemine deginmistir (Ibrahimoglu, 2022-1: 206-207).
1. RISALE-1 KUDSIYYE’YE DAIR GENEL BILGILER

Naksbendiligin temel eserlerinden olan Risdle-i Kudsiyye, bu tarikatin tarihinde yazilmis en
eski kitap olma hiiviyetini haizdir. Allah dostlarinin sézlerini bir araya getirip serh etme ve bunlarn
insanlara ulastirmanin dnemine degindigi mukaddimesindeki ifadelerine gére Muhammed Parsa, seyhi
Bahaeddin Naksbend’in sohbet meclislerinde anlattiklarindan bazilarini notlar seklinde kaydetmis;
daha sonra teberrilken tuttugu bu notlar1 seyhin diger halifesi ve postnisini Aldeddin Attar’in
isaretleriyle yazip serh etmistir (Parsa, 1354: 7). O halde eserin Alaeddin Attar’in vefat tarihi olan
802/1400 yilindan onceki bir tarihte yazildigi sdylenebilir. Bab basligi bulunmayan eser on iki
bolimden olusmaktadir. Buna gore risalenin birinci bolimiinde Hacegan silsilesi anlatilmus,
ikincisinde salikin celdl ve cemal sifatlari ele alinmis, {igiinciisiinde Hakk’a olan yakinlik ve uzakliga
temas edilmis, dordiinciisiinde Cenab-1 Hakk’in sifatlarindan bahsedilmis; sonra sirastyla zikir, telvin
ve temkin, taleb, benligi yok etme ve manevi terbiye, cem ve fark, hayret, velayet, fena ve beka gibi
temel tasavvufi konular ele alinmistir. Her boliimiin kendi i¢inde bir biitlinliik arz ettigi ve birbirinden
farkli uzunlukta yazildig1 eserde bu gibi mevzular islenirken ayet ve hadislerin yani sira tasavvufun
temel kaynaklarindan istifade edilmis, sik sik siire miiracaat edilerek icerik zenginlestirilmistir. Eser
bunun diginda daha bir¢ok dil ve iislup dzelliklerinde de sahiptir (Iraki, 1354: 77-83). Hakim Tirmizi
(6. 320/932), Ebt Talib Mekki (6. 386/996), Ebli Abdurrahman Muhammed b. Hiiseyin es-Siilemi (6.
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412/1021), Feridiiddin Attar (6. 618/1221) ve Sehabeddin Siihreverdi (6. 632/1234) gibi bir¢ok siifinin
kitaplarindan -bazen isim belirterek bazen de belirtmeden- faydalanan Muhammed Parsa, eseri
yazarken miirsidinin sozleri ile kendi serhi arasina 6zel bir isaret (kiigiik bir daire) koymak siretiyle
ifadelerin birbirine karigmasinin éniine gegmek istemistir (Parsa, 1354: 6). Bu husus, yazmalarda ¢ogu
kere ihmal edilmis goriinse de tahkikli baskilarda bihakkin ifa edilmistir. Ote yandan eserin tahkikli
Iran nesrinin sonunda Molla Cami’ye (6. 898/1492) nisbetle kayitli bulunan hasiyeye goére Bahdeddin
Naksbend’in risdledeki sozlerinin “kudsiyye” sifatiyla nitelendirilmesinin gerekgesi, bunlarin “beser

varliginin miidahale edemeyecegi ‘kuds adlemi’nden varid olmasi1”dir (Cami, 1354: 74).

2. RISALE-1 KUDSIYYE’NIN KAYITLARDAKI iSIMLERI

Risdle-i Kudsiyye gerek bazi yazmalarda gerek kiitiiphane ve katalog kayitlarinda gerekse
bibliyografik kaynaklarda muhtelif isimlerle zikredilmektedir. Kanaatimizce eserin bu sekilde ¢esitli
adlarla anilmasinin temel nedeni, risaleye miiellif tarafindan herhangi bir ismin agik¢a verilmemis
olmasidir. Dolayisiyla sonradan yapilan bu isimlendirmelerin ya eserde gegen herhangi bir kelimeden
(kelimat-1 kudsiyye, enfas-1 kudsiyye ve elfaz-1 miiteberrike gibi) ya da eserin muhtevasindan
hareketle yapildigini sdylemek miimkiindiir. Tarafimizdan ulasabilen niishalardan veya kayitlardan
yola ¢ikilarak yapilan adlandirmalar zikredilmistir. Ancak burada siralanan isimler imlast diizeltilerek
verilmigstir. Kayit numaras1 ve varaklar1 veya ilgili kaynak referans olarak verildigi i¢in yapilan bu
imla tashihinin bir karmasaya yol agmayacagi varsayilmistir (daha baska isimler ig¢in de bk. Cime,
1353: 480-481; Iraki, 1354: 77-79). S6zii edilen bu isimler sunlardir: Faslii’l-hitdb’da er-Risaletii’l-
Kudsiyyetii’l-Bahaiyyye (Parsa, 1381: 699) Kudsiyye (Safi, 2536: 2/481), Enfis-1 Kudsiyye
(Karabulut, ts.: 3/1334),® Kelimat-1 Kudsiyye,* Kelimat-1 Naksbend (Ayasofya, 1663/2: 172b-212a),
Kelimat-1 Kudsiyye-i Bahdeddin Naksbend (Ulu Cami, 1720/7: 131b-159a), Serh-i Kelimat-1 Hace
Sah-1 Naksbend,” Kelime-i Cend ez Enfas-1 Nesiyye/Kelimat-1 Naksbendiyye (Ayasofya, 4795/31:
267b-2844a), Ba‘zi ez Enfas-1 Miiteberrike-i Hazret-i Sah-1 Naksbend (Hidirova, 2006: 98), Riséle ez
Hakaik-1 Kelimét-1 Sah-1 Naksbend (Genel, 334/3: 170b-217a), Serh-i Kelimét-1 Hace Bahaeddin,®

2 Ayrica ayni ismi tastyan muhtasar bir niisha da bulunmaktadir. Bunun yer yer atlamalar yapilarak olusturuldugu ve bu
yapilirken de metinden veya serhten ne kadarinin kisaltildigina dikkat edilmedigi yani sistematik bir ihtisar yapilmadigi
anlagilmaktadir. bk. Siileymaniye YEK, Esad Efendi, No. 1500/8, vr. 23b-33b.

% Bu niishanin muhtasar oldugu diisiiniilmektedir. Aym1 eser kiitiiphane kaydinda “Riséle fi’t-Tasavvuf” olarak gegmektedir.
bk. Yusuf Aga YEK [Konya], No. 677/4, vr. 204b-217b. “Ez Enfas-1 Kudsiyye” ismiyle kayith olan bir bagka niisha igin
bk. Ozb. FASE Ktp., No. 5501/2, vr. 32a-59a.

* Kiitiiphane kaydinda Risdle-i Kudsiyye olarak gecen bu esere ait yazmanin sonunda sdz konusu isim ge¢mektedir. bk.
Siileymaniye YEK, Haci Besir Aga, No. 372/3, vr. 348a-370b. Bir baska kayit i¢in bk. Siileymaniye YEK, Yazma
Bagislar, No. 7150/4, vr. 8b-37b; Tahir Aga Tekkesi, No. 276/3, vr. 3a-14a [1124 (1712) tarihli olan bu niishanin
sonunda yarim sayfa kadar bir fazlalik bulunmaktadir].

® Daha baska risalelerin bulundugu bir mecmuada yer alan bu eserin kaydinda miiellif isminin bulunmadigi goriilmektedir.
bk. Beyazit YEK, Veliyiiddin Efendi, No. 3254/3, vr. 59b-95a.

A9

® Kiitiiphane kaydinda bu sekilde olan isim, el yazmasinda “Ba‘zi ez Kelimét-1 Kudsiyye-i Héce Bahdeddin” olarak
tanitilmaktadir. bk. Manisa YEK, No. 1140/5, vr. 8b-24a.
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Melfiizat ve Makaméat-1 Hazret-i Hice Naksbend (Leipzig, 912: 1b-56a), Kelimat-1 Pir Muhammed
Bahdeddin Sah-1 Naksbend Terciimesi,’ Makamat-1 Naksbend (Ozb. FASE, 11812/3: 19a-46a),
Menakib-1 Hice Bahdeddin Naksbend (Esad Efendi, 3736/6: 74b-93a),° Risile-i Seyh Bahaeddin
Naksbend el-Buhari,” Risale fi’t-Tasavvuf,’® Risale-i Tarikat-1 Naksiyye (Hazine Kitapligi, 322: 1b-
40a; Osman Ergin Yazmalari, 1132/1: 1b-23a; Yeni Yazmalar, 354: 1b-20a).11

3. RISALE-I KUDSIYYE’NIN YAZMA VE MATBU NUSHALARI

Kitiiphane ve katalog kayitlarinda farkli isimlerle anildigi goriilen Risdle-i Kudsiyye’nin tinii
Buhara’y1 agmig, Anadolu’ya kadar ulagsmistir. Eserin niishalar1 diinyanin ¢esitli yerlerindeki muhtelif
kiitiphanelerinde korunagelmistir. Basta yazildig1 yer olan Orta Asya olmak {izere diinyanin pek ¢ok
yerinde risalenin bir hayli el yazma niishasina rastlamak miimkiindiir (Dirayeti, 1391-94: 24/836-837,
Katib, 1941: 1/882; Miinzevi, 1362-75: 3/1775-1778; Rieu, 1966: 2/862; Semenov, 1952-87: 3/256-
257). Birgogunu bizzat gorerck tesbit ettigimiz niishalar1 ise -gesitli vesilelerle bu calismada

zikredilenler disinda- sunlardir:

Siileymaniye YEK, Pertev Pasa, No. 616/15, vr. 148a-158a.
Siileymaniye YEK, Ayasofya, No. 1977/2, vr. 228b-241a.

Siileymaniye YEK, Ayasofya, No. 1979/1, vr. 1b-24a.

Siileymaniye YEK, Ayasofya, No. 1980/2, vr. 35b-54b.

Siileymaniye YEK, Lala Ismail, No. 205/2, vr. 33b-65a.

Sitileymaniye YEK, Carullah Efendi, No. 2055/6, vr. 84b-109a.
Siileymaniye YEK, Carullah Efendi, No. 1007, vr. 1b-21b.

Siileymaniye YEK, Daru’l-Mesnevi, No. 160, vr. 1b-34b.

Siileymaniye YEK, Daru’l-Mesnevi, No. 272M, vr. 1b-45b (837/1433 tarihli bir niishadir).
10. Siileymaniye YEK, Hasan Hayri-Abdullah Efendi, No. 56/2, vr. 11b-34a.
11. Siileymaniye YEK, Halet Efendi, No. 811/5, vr. 17b-40b.

12. Siileymaniye YEK, [zmir, No. 804/3, vr. 30b-54b.

© o N o g &~ w DdE

" Yemezzade Siileyman Riisdi Efendi’ye nisbetle kayitli bu ceviriyle ilgili asagida bilgi verilmistir.

8 Yaptigimiz incelemeye gore arada bazi farkl ilaveler bulunmakla birlikte bu niisha, matbu olana kiyasla yaklasik iigte bir
oranminda eksiktir yani sayfa 49’a kadardir. Ote yandan Bagdath ismail Pasa (1839-1920), Muhammed Parsa’nin
eserlerinden bahsederken “Mendkibu’s-Seyh Bahdi’d-din en-Naksbendi” ismindeki bir eseri de zikreder. Onun nisbet
ettigi bu eserin burada s6zii edilen Risdle-i Kudsiyye olmasi muhtemel oldugu gibi Enisii ‘t-tdlibin olma ihtimali de vardir
(Babanzade, 1951-55: 2/183). Ayrica bu isme benzeyen bir eserin Molla Fenéari’ye de yanliglikla nisbet edildigi
anlagilmaktadir (Katib, 1941: 1/882). Yanlis anlasilan bu hatali nisbetin izah1 yapilmigtir (Gombeyaz, 2010: 514).

® Risdle-i Kudsiyye’nin serhten arindirilmis muhtasar bir niishasi olup Bahdeddin Naksbend adina kayithdir. bk.
Siileymaniye YEK, Aga Efendi Tanagan, No. 21/9, vr. 109b-118a.

10 Risdle-i Kudsiyye nin muhtasar bir niishasidir. bk. Siileymaniye YEK, Lala Ismail, No. 702/10, vr. 117a-128a.

1 Kitiiphane kaydinda miiellif adi bulunmayan eserin eski kayd: Topkapi Saray: Miizesi Ktp. Yeniler Kitapligi No.
2407°dir. Risalenin sonunda eserden ayriymis gibi durmayan yaklasik bir varaklik bir ziyadelik bulunup tecelli-i zati
hakkindadir. Ayni ilave Selimiye 68/4 niishasinin sonunda da var (vr. 23b-24a).
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Siileymaniye YEK, Resid Efendi, No. 450/12, vr. 88b-101b.

Siileymaniye YEK, Resid Efendi, No. 1044/9, vr. 24b-39b.

Siileymaniye YEK, Sehid Ali Pasa, No. 2815/3, vr. 53b-75b (Ayni numara altinda miiellif
ismi bulunmayan ikinci bir Risdle-i Kudsiyye kaydi daha varsa da bu kayit hatali olup
yazmada bunun karsilig1 yoktur).

Siileymaniye YEK, Yazma Bagislar, No. 842/1, vr. 1b-53b.

Beyazit YEK, Veliyiiddin Efendi, No. 3230/4, vr. 53b-85b.

Nuruosmaniye YEK, No. 5131/1, vr. 1b-34b.

Topkap1 Saray1 Miizesi Ktp., III. Ahmet Kitapligi, No. 1467/2, vr. 307b-326a.

Millet YEK, Ali Emiri Farsca, No. 77/4, vr. 10a-47b.

Istanbul U. Nadir Eserler Ktp., Fars¢a Yazmalar, No. 327, vr. 3b-32b.

Istanbul U. Nadir Eserler Ktp., Fars¢a Yazmalar, No. 1006, vr. 1b-26b.

Milli Kiitiiphane, Yazmalar Koleksiyonu, No. 7056, vr. 1b-51b.

Inebey YEK [Bursa], Ulu Cami, No. 2467, vr. 1b-45b.

Inebey YEK [Bursa], Genel, No. 4391/1, vr. 1b-30a.

Inebey YEK [Bursa], Genel, No. 2749/5, vr. 184b-209b.

Rasid Efendi YEK [Kayseri], No. 1110/2, vr. 145b-176b.

Selimiye YEK [Edirne], No. 54, vr. 1b-38b.

Selimiye YEK [Edirne], No. 68/4, vr. 1b-24a (Mecmuadaki her bir risdlenin varagi ayri
ayr1 sayillmistir. Ayrica risalenin sonunda eserden ayriymis gibi durmayan yaklasik bir
varaklik bir ziyadelik bulunup tecelli-i zatl hakkindadir. Ayni ilave Topkapt Sarayi
Miizesi Ktp., Yeni Yazmalar 354’teki niishanin sonunda da vardir).

Manisa YEK, No. 1147/1, vr. 1b-58b.

Berlin Eyalet Ktp. [Almanya], No. 2230, vr. 2b-36a.

Ozb. FASE Ktp., No. 84/10, vr. 217b-243a.

Ozb. FASE Ktp., No. 503, vr. 131b-159a.

Ozb. FASE Ktp., No. 543/1, vr. 1a-34b.

Ozb. FASE Ktp., No. 890/1, vr. 1b-36b.

Ozb. FASE Ktp., No. 2517/2, vr. 138b-166a.

Ozb. FASE Ktp., No. 3844/1, vr. 1b-32a.

Ozb. FASE Ktp., No. 5413/2, vr. 95b-110a.

Ozb. FASE Ktp., No. 5765/2, vr. 41b-77a.

Ozb. FASE Ktp., No. 8183/5, vr. 86b-114b.

Ozb. FASE Ktp., No. 8825/1, vr. 1b-22a.

Ozb. FASE Ktp., No. 11067/4, vr. 79a-102a.
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Maht(t niishalar disinda eserin tahkiksiz baskilariin yapildigi da goriilmektedir. Bu
nesirlerden ilki, Muhammed Abdiissettar’in 1308/1891 yilinda Hindistan’da (Delhi) tas baski olarak
hazirladig1 Resdil-i Sitte-i Zariiriyye adli mecmuanin i¢inde (s. 38-78) yer almaktadir.”? Diger nesir ise
1327/1909 yilinda Buhara’da yine tas baski olarak hazirlanan Ebu’l-Muhsin Muhammed Bakir’in
Malkdmdt-1 Hazret-i Héice-i Naksbend adl eserinin kenarinda (s. 37-137) bulunmaktadir.”® Ancak
hemen belirtmek gerekir ki her iki baski da bircok hata ve kusur barimdirmaktadir (Ikbal, 1395: 15-16).
Diger taraftan Risdle-i Kudsiyye’nin es zamanli olarak iki tahkikli nesri gergeklestirilmistir. Bunlardan
biri, fran’da Ahmed Tahiri Iraki (1943-1991) tarafindan yedi farkli niishaya istinaden tahkik edilmistir.
Bas tarafina ilave edilen mukaddimede (s. 9-92) Naksbendiligin Timurlular devrindeki tarihi, silsilesi
ve mesdyihi (Abdiilhalik Gucdevani’den Bahdeddin Naksbend’e kadar), tarikat ustlii (on bir prensip)
gibi basliklardan sonra Muhammed Parsa’nin hayati ve eserleri ele alinmistir. Son olarak da tahkiki
gerceklestirilen eserden, birtakim oOzelliklerinden, niishalarindan ve tahkikte izlenen yontemden
bahsedilmistir. 70 sayfalik risdle metninden sonra, eser {izerine yazilmis olup Abdurrahman Cami’ye
nisbet edilen bir hasiye ilave edilmistir (s. 73-88). Akabinde niisha farkliliklar1 belirtilerek (s. 91-104)
hadis vb. hususlarin tahriclerinin yapildigi, kitabin bilhassa tarikatla ilgili konularinda bazi izahatlarin
bulundugu ta‘likata yer verilmistir (s. 107-149). Bu kisimda istifade edilen kaynaklarin kiinyeleri tam
bir sekilde verildigi icin ayrica bir bibliyografyanin hazirlanmasina gerek goriilmemistir. Eserin en
sonuna ise ¢ok amacli bir indeks eklenmistir (s. 153-198). Diger tahkikli nesir de ayn1 zamanda bir
Naksi olan Melik Muhammed Ikbal tarafindan Pakistan’da H 1395/1975 yilinda yapilmistir. Matbu
niishalarin yani sira bes farkli el yazmasi niishasina dayanilarak tahkik edilmistir. Eserin 6nsoziinde (s.
13-20) risalenin dneminden, tahkikte esas alinan niishalarindan ve bu ise nasil baslandigindan sz
edilmistir. Ayrica ilging bir tevafuk olarak “Risale-i Kudsiyye-i Hace Parsa” terkibinin ebcedi sayisal
degerinin eserin basim yili olan HS 1354’e karsilik geldigi tesbitine yer verilmistir (s. 18-19).
Mukaddimede ise dnce Muhammed Parsa’nin hayati ve eserleri (s. 3-38), ardindan da birgok yoniiyle
miirsidi Bahdeddin Naksbend’in hayatina temas edilmistir (s. 41-109). 78 sayfalik risdle metninin
akabinde (s. 113-188) muhakkikin eserle ilgili degerlendirme ve bazi hususlarin izahina dair notlarin
iceren ta‘likata yer verilmistir (s. 191-244). Son olarak eserden istifadeyi kolaylagtiran ¢ok amagli bir

fihrist (s. 245-322) ve birkag fotograf ile eserin takdim ve 6nsdziiniin Ingilizcesi ilave edilmistir.

Her iki tahkikli nesir karsilastirildiginda aralarinda bazi farkliliklar géze ¢arpmaktadir. Her iki
baski arasinda, bazi boliimlerde metin ile serhin nerede baslayip nerede bittigiyle alakali sekilsel

ihtilaflar vardir. Séyle ki Irdki’nin baskisinda serh olan bir béliim Ikbal’in nesrinde metin olarak

12 Naksi seyhlerine ait alti risdlenin bulundugu bu mecmuanin muhteviyatinda yer alan diger risleler ise sirastyla sunlardir:
Ubeydullah Ahrar’in Risdle-i Enfds-1 Nefise’si (s. 2-8), Ali Ramiteni’nin Risdle’si (s. 9-14), Ya‘kdb Cerhi’nin Risdle-i
Unsiyye’si (s. 15-37) ve Hace Hord’un (Baki Billah’m oglu Muhammed Abdullah) Risdle-i Niir-1 Vahdet’i (s. 79-91) ile
Risdle-i Pertov-i ‘Isk’1 (s. 92-100).

3 Ubeydullah Ahrar’a nisbet edilen Enfés-1 Nefise (s. 2-19), Ali Ramiteni’ye isnad edilen Risdle (s. 20-36) ve Abdurrahman
Cami’nin Serriste-i Dovlet’i (s. 138-158) burada yer alan diger eserlerdir.
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verilmistir. Yine Irdki’nin baskisinda metin olan bir kisim ikbal’in baskisinda serh olarak kabul
edilmistir. Bununla birlikte her iki basim yazmalar ve diger nesirlerle mukayese edildiginde farkli
olanin Ikbal’in nesri oldugu agik¢a goriiliir. Ayrica risilenin temelde bablar on ikidir ve bunlar,
Iraki’nin nesrinde muhtevasina gore parantez iginde verilmistir. Ikbal’in nesrinde ise bu bablar on
dorde kadar ¢ikmaktadir. Dolayistyla Ikbal’in nesrinin bahsi gegen noktada hatali oldugu sdylenebilir
(Parsa, 1354: 48-53; krs. Parsa,1395: 164-170).

4. RISALE-I KUDSIYYE’NiN HASIYELERI

Risdle-i Kudsiyye’nin bazi hasiyelerinin varligindan soz edilir. Meseld Imam Rabbani (6.
1034/1624), Mektiibdr’inin 6. mektubunda bunlardan bahseder ve iktibasta bulunur (Sirhindi, 1913:
1/8). Sozii edilen hasiyelerden biri, Risdle-i Kudsiyye’nin tahkikli matbu niishasinin sonunda
nesredilmistir. Mektibdt’ta zikredilen hésiyeler hakkinda herhangi bir malimat bulunmadigi gibi
yayimlanan hasiyenin bunlardan biri olup olmadigi da belli degildir. Bununla birlikte Risdle-i
Kudsiyye’in biiyiik oranda noksan ve kusurlu olan Paris niishasinda yer aldig1 ve bir bagka niishasinin
olmadig1 belirtilen bu hasiye,"* Abdurrahman Cami’ye nisbet edilerek Tahran baskismnin sonuna ilave
edilmistir. Esasinda hasiye yazarinin ismi agikca yazilmayip cim (g) harfiyle remizli kaydedildigi i¢cin
Tahran nesrini yapan Ahmed Tahiri Iraki, s6z konusu muhassinin Cami olabilecegini 6ne siirmistiir
(Traki, 1354: 91-92). Ancak bu hasiyenin bagkasina nisbet edildigi de goriilmektedir. Zira Sa‘deddin
Kasgari’nin 6nde gelen sifilerinden biri olan Semseddin Muhammed R{ici’nin (6. 904/1499) halifesi
Seyh Celal Vaiz Herevi'nin (6. 976/1568) de Risdle-i Kudsiyye’ye bir serh yazdigi kaydedilmekte
(Kismi, 1375: 154) ve buradaki rumuzun bu kisiye isaret olabilecegi ifade edilmektedir [Tosun, 2012:
210 (2. dipnot)]. Ancak bu kayit disinda mezkiir serhin baskaca bir izine rastlanilmamaktadir.

Fransiz arastirmaci Marijan Molé’e (1924-1963) gore Molla Cami’nin derledigi Sohendn-i1 Hdice-i
Pdrsd, bazilan tarafindan Risdle-i Kudsiyye’nin bir kisaltmasi olarak goriilmektedir. Dolayisiyla bu
durum, Cami’nin Bahdeddin Naksbend’in makamatin1 yazdig1 seklinde yanlis anlamaya yol agmakta
ve boyle bir hatanin yayginlagsmasina sebep olmaktadir (Molé, 1337: 275). Marijan Molé’iin burada
bahsettigi kisi Alman asilli oryantalist Hermann Ethé (1844-1917) olmalidir. Zira A. Tahiri Irdki, bu
hususta onun ayni zamanda Sohendn’in Risdle-i Kudsiyye’nin hasiyesi oldugunu ima eden “Cami,
Risdle-i Kudsiyye’yi ‘Sohendn-i1 Hdice-i Pdrsa’ veya ‘el-Hasiyetii’I-Kudsiyye’ adiyla ozetlemistir.”
seklindeki sozlerini aktarmakta ve burada bahsedilen eserin Risdle-i Kudsiyye’nin hasiyesiyle bir
ilgisinin bulunmadigmi belirterek s6z konusu iddiay1 reddetmektedir (Irki, 1354: 92). Keza Iranh
edebiyat tarihg¢isi Said Nefis (1895-1966) de Molla Cami’nin eserlerini sayarken Hasiye-i Kudsiyye’yi
(Sohendn) Bahaeddin Naksbend’in Kelimdat-1 Kudsiyye’si (Risdle-i Kudsiyye) iizerine yazilmig bir eser

14 Aym hésiyenin bir kismu, kime ait olduguna dair bir kayit bulunmadan Risdle-i Kudsiyye’nin tahkiksiz ilk baskisinin bas
tarafindaki dort sayfanin kenarinda da yer almaktadir (Pars4, 1308: 38-41; krs. Cami, 1354: 73-75).
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olarak tamitmaktadir (Nefisi, 1344: 1/288) ki bu, hatali olmalidir. Zira Cami’nin bu igerikte bir eseri
olmadig1 gibi bahsi gecen eser (Sohendn) de boyle bir muhtevaya sahip degildir.

5. RISALE-I KUDSIYYE’NIN TERCUMELERI

Farsca olarak kaleme alinan Risdle-i Kudsiyye’yi, tesbit edebildigimiz kadariyla, Tiirk¢eye ilk
defa terciime eden kisi La‘lizdde Abdiilbaki Efendi’dir (6. 1159/1746). Ancak onun yaptig1 terclime
tam olmayip kismidir. Nitekim o, Muhammed Kadi’nin Silsiletii’I-arifin adli eserinin bazi yerlerinin
almtilayarak bunun muhtasar bir Tiirk¢e cevirisini yapmustir. S6z konusu eserde miitercim, konu
biitiinliigiini saglamak amaciyla Risdle-i Kudsiyye’den bir miktar iktibasta bulundugunu ve bu
maksatla Bahdeddin Naksbend’in ii¢ soziinii alintilayip terciimesini yaparak bunu son kisma ilave
ettigini belirtmistir (Muhammed Kadi, 603/4: 110a, 129b-132b). Haddizatinda bu terciime dikkatlice
incelendiginde alintilanan ifadelerin sadece Bahdeddin Naksbend’in sozlerinden ibaret olmadigi, yani
sira Muhammed Parsa’nin yaptigi serhleri de kapsadigi goriilmektedir (Parsa, 1354: 21-27, 56-58). Bu
bakimdan La‘lizdde’nin yapti§i bu terclimenin, kismi de olsa, ilk ¢eviri oldugunu sdylemek

mumkinddr.

Eserin Tiirkceye tam terciimesi ise Osmanlimin Ibnii’l-Arabi’si olarak kabul edilen (Kilig,
1999: 110-120; Saldhaddin-i Ussaki, ve Sami-yi Ussaki, 1998: 9) ve Salahi Ussaki diye taninan
Abdullah Seldhaddin Ussaki (6. 1197/1783) tarafindan 1180/1766 tarihinde™ yapilmustir. Gerek
miisterek bir fikriyati (Ekberi gelenek) benimsemesi gerek onun eserlerinden bazilarini terciime etmesi
gerekse referans olarak gorlislerine bagvurmasindan hareketle Muhammed Parsa’ya karsi 6zel bir
muhabbet besledigi anlagilan (Ceyhan, 1998: 82) miitercim, esere yazdigi 6nsézde bu ¢eviriyi nigin
yaptigini izah etmis ve bolge halkinin genelde Farsgaya yatkin olmamasini gerekge gostererek agdali
ifadelerden uzak, herkesin anlayabilecegi ar1 bir Tiirkge ile yazmaya karar verdigini belirtmistir
(Ussaki, 1323: 3). Miitercim, g¢eviride Sah-1 Naksbend’in sozlerinin hem Fars¢a aslim hem de
tercimesini birlikte vermistir. Hace Parsd’nin yaptigi serhin ise sadece terclimesini vermekle
yetinmistir. Eserdeki siirleri de nazmen c¢evirmistir. Bazen bu siirlerin Farsg¢alarim1 da terciimeye
eklemistir. Ali Kadri tarafindan 1323/1905 yilinda Istanbul’da nesredilen esere Muhammed Parsa’nin
hayati ve Salahi Ussaki’nin hayati ile eserlerini igeren birkag sayfalik bilgi de ilave edilmistir (Ussaki,
1323: 88-95). Terciimenin tesbit edilen bazi yazma niishalar1 sunlardir (ayrica bk. Miinzevi, 1362-75:
3/1775):

1. Siileymaniye YEK, Ussaki Tekkesi, No. 300/2, vr. 12b-49a (1180/1766 tarihini tasidigina

gore miiellif niishas1 olmalr).

' Terciimenin sonunda verilen bir beyitle (Irdi itmama Salahi’den eser // Buldi bir lafizla tarihe “zafer”) gevirinin bitis tarihi
diisiilmiistiir. Beyitteki zafer (L) kelimesiyle isaret edilen bu tarih ebced hesabiyla (&: 900, <i: 80, J: 200) seklinde 1180
yapmaktadir (Ussaki, 1323: 87).
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2. Siileymaniye YEK, Hafid Efendi, No. 459/2, vr. 29b-68b.

3. Siileymaniye YEK, Pertev Pasa, No. 633/3, vr. 38b-76b (kiitiiphane kaydi hatali olarak
Serh-i Risale-i Kudsiyye seklindedir).

4. Millet YEK, Ali Emiri Seriyye, No. 806/1, vr. 1a-20b.

5. Milli Kiitiiphane, Yazmalar Koleksiyonu, No. 1914/3, vr. 38b-80a.

6. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi, Osman Ergin Yazmalari, No. 58/3, vr.

19a-44b.

7. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi, Osman Ergin Yazmalari, No. 851/3, vr.
55b-93b.

8. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi, Osman Ergin Yazmalari, No. 1391/1,
vr. 1b-35b.

Salahi Ussaki’nin yaptig1 bu terciime bazi kisa notlar dahil edilerek Ahmet Oguz ve M. Sadik
Aydn tarafindan sadelestirilmistir. Siirler, asillar1 verildikten sonra diiz yaziya aktarilmistir. Eserde
gecen ayet ve hadislerin Arapcalar1 verilmis, ayetlerin de numaralar1 belirtilmistir. 1969 yilinda
Konya’da nesredilen bu sadelestirmede eserin miitercimi yanliglikla sarih olarak gosterilmistir.
Bdylece bu yanlis nitelendirmeden kaynaklanan hata sonraki ¢alismalarda teselsiilen tekrar edilmis,
Salahi Ussaki’nin terciimeyle birlikte risaleyi serh ettigi de zannedilmis ve eser, “Risale-i Kudsiyye
Terciime ve Serhi” veya “Serh-i Risale-i Kudsiyye” gibi isimlerle kendisine isnat edilmistir.

2

Anlagildigr kadartyla gevirinin “terclime ve serh” nitelemesiyle sadelestirilip basilmasindan sonra
baglayan bu zincirleme hata, Saldhi Ussaki’nin hayat1 hakkinda yapilan hemen her aragtirmada tekrar
edilmistir. Nitekim bu terciime, Saldhi’nin hayati ve eserleri hakkinda yapilmis ilk akademik
caligmada “Serh Ettigi Esereler” basligi altinda verilmistir. Bdylece yapilan hatanin bu yolla diger
akademik ¢aligmalara da sirdyet etmesi kaginilmaz olmustur (Akkus, 1998: 112-114; Ceyhan, 1998:
29-30; Ceyhan, 2009: 36/19; Deliktas, 1990: 15). Ayni hata, yalnizca bu terciime {lizerinde akademik
calisma yapan bir arastirmaci tarafindan da farkinda olunmadan tekrar edilmistir. Oyle ki eserin
tanitiminda bile bu farkindalik ortaya ¢ikmamis ve risdleyi Salahl Ussaki’nin serh ettigi belirtilmistir.
Oysaki eserin higbir yerinde miitercimin bu ydnde bir beyan1 yoktur. Ayrica ilgingtir ki galisilan tez
konusunun bagliginda “serh” kelimesi degil “terciime” sozctigii kullanilmustir (Arvas, 2014: 14, 17).
Ayrica “Serh-i Risale-i Kudsiyye” seklinde ayni hatanin yapildigi bir kiitiphane kaydi da
bulunmaktadir (Pertev Pasa, 633/3: 38b-76b). Oysaki eserin serhini yapan Muhammed Parsa’dir ve
Ussaki sadece bunu terclime etmistir. Ayrica miiellif isminin “Parisa” seklinde kaydedildigi bu
sadelestirmenin iyi yapildigim sdylemek zordur (Parisa, 1969). Ote yandan cAmi‘u’t-turuk bir zat olan
Salahi’nin bu terciimesi bir yiiksek lisans tezine konu olmustur. Bu ¢alismada miiellif ve miitercimin
hayati ve eserlerine kisaca temas edilmis, terclimenin yazma ve matbu niishalari tanitilarak metnin
icerik incelemesi yapilmigtir. Ardindan transkripsiyonu gerceklestirilen metnin tenkit ve tahlili

yapilarak kullanilan niishalarin tipkibasimi verilmistir (Arvas, 2014: 9+292).
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Risdle-i Kudsiyye’nin bir baska Tiirkge ¢evirisi daha bulunmaktadir. Yazma hélinde olan bu
tercime, Kelimat-1 Pir Muhammed Bahdeddin Sdh-1 Naksbend Terciimesi namiyla Yemezzade
Siileyman Riigdi Efendi (6. 1250/1834) adina kayithidir. Yemezzade Siilleyman Riisdi 1184 (1770)
yilinda dénemin 6nde gelen zenginlerinden Ismail Aga’nin oglu olarak Aydin’m Karacasu ilgesinde
diinyaya gelmistir. Hayatinin ilk on sekiz yilin1 burada gegiren ve tahsilinin ilk evresini tamamlayan
Yemezzade bunun yeterli olmadigini anlayinca yaklasik on yi1l kadar da memleketi disinda 6grenimini
stirdiirerek Arapca ve Farsgca gibi dilleri 6grenmis ve ilim ¢evresinde soz sahibi olmustur. Yazdig
siirlerle de taninan Yemezzade yerel yonetimle yasadigi sorunlar nedeniyle bir donem efelik yapmus
ancak daha sonra bunu birakarak Nazilli’ye gidip Ussaki seyhlerinden Mehmed Ziihdi Efendi’ye
intisap etmis ve yedi yil kadar hizmetinde bulunmustur. Akabinde bir Ussaki seyhi sifatiyla
memleketine donerek tekkesini agmis ve bir yandan tarikat isleriyle diger yandan da toplumsal
meselelerle ilgilenmistir. Onceki lakab1 Semizzade olan ve bdlgenin baz illerinde Koca Riisdi ismiyle
de tanman Yemezzade, toplumsal faaliyetlerinden dolay1r bazi ithamlara maruz kalmis ve padisah
fermaniyla bir miiddet Kayseri’ye siirgiine gonderilmistir. Sugsuzlugu anlasilinca Sultan II. Mahmid
(1808-1839) tarafindan bagislanmus ve tekrar Karacasu’ya donmistiir. 1250 (1834) tarihindeki
vefatina kadar burada yasamis, tekke isleri ve sosyal faaliyetlerle mesgul olmaya devam etmistir.
Divanmin yani sira bazi telif ve tercime eserleri bulunan Yemezzade Siileyman Riisdi’nin hayati
hakkinda fazla bilgi yoktur. Yemezzade’yle ilgili biri Salih Alpbaz’in hazirladigr Karacasulu Koca
Riisdii (Izmir, 1989), digeri de emekli bir Tiirkge dgretmeni olan Hiiseyin Kuruiiziim’iin kaleme aldig1
Yemezzade Siileyman Riisdi (Aydin, 2007) isimli kitap ¢aligmalaridir. Yakin zamanda ise

Yemezzade nin Pendname terclimesi iizerine bir yiiksek lisans tezi hazirlanmistir (Calik, 2018: 13-24).

Tam olmayan bu ceviri, eserin yalnizca metin kismini ihtiva etmektedir. Yani sadece
Bahdeddin Naksbend’in s6zleri terciime edilmis, risdlenin Muhammed Parsd’ya ait serh kismi ise
terclimenin disinda tutulmustur. Risdle-i Kudsiyye’nin farkli yerlerinden -hem metin hem serh-
secilerek bir araya getirilen bazi kisimlar da bir mukaddime olarak risdlenin bas tarafina konulmustur.
Eserin metin kismi olan on iki “makale”, kirmizi miirekkeple belirginlestirilerek yazilan bab
basliklarimin altinda verilmistir. Eserin tesbit edebildigimiz yegine niishasi, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiitiiphanesinde tamami Yemezzade’ye nisbetle kayitli olan risdlelerle birlikte el yazmasi
bir mecmuanin iginde bulunmaktadir (Osman Ergin Yazmalari, 942/10: 78a-83a). Ancak bir iki kiigiik
ilave veya c¢ikarma disinda, yine kendisi gibi bir Ussaki seyhi olan Abdullah Saléhi’nin ¢evirisiyle
birebir ayn1 oldugunu belirledigimiz (bu risdle i¢in mukaddime yapilan kisimlar krs. Ussaki, 1323:
58-59, 78-80; metin kisminin terciimesi i¢in de krs. Ussaki, 1323: 11, 21-23, 27, 31, 35-37, 56-58, 61-
63, 65-67, 69, 71-72, 74, 78) bu eseri 6zgiin bir terciime olarak kabul etmek hayli zordur. Aslinda

bunu Salahi Ussaki’ye ait terciimenin bir muhtasari seklinde degerlendirmek daha dogrudur.
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Risdle-i Kudsiyye iki farkli ¢eviriyle giiniimiiz Tiirkgesine terclime edilmistir. Bunlardan ilki
Necdet Tosun tarafindan A. Tahirl Irdki nesri esas alinarak 1998 senesinde Muhammed Bahdeddin
Hazretlerinin Sohbetleri ismiyle yapilmistir (Parsa, 1998). Ancak bu ¢evirinin sonraki baskilart Sak-1
Naksibend Hazretlerinin Sohbetleri ad1 altinda gergeklestirilmigtir. Mezk{r terclimenin bag tarafindaki
ons6zde miitercim, Muhammed Parsa’nin hayat1 ve eserlerini konu alan bir aragtirma yazisi kaleme
almistir. Daha sonra bu yazinin bazi tashih ve ilavelerle ikmal edilmis hali, miitercim tarafindan
hazirlanan ve nesredilen doktora ¢alismasinda da yer almigtir (krs. Tosun, 2012: 120-125; 224-228).
Sah-1 Naksibend’den Sozler ismiyle Hasan Almaz tarafindan yapilan diger terciime ise 2010 yilinda
basilmistir. Anlagildigi kadariyla yaptigi ¢eviriyi yayimlayamadan 2008 yilinda vefat eden miitercimin
yerine eseri Ali Sozer nesre hazirlamistir. S6zer, bu maksatla yazdigi 6nsézde Muhammed Parsa ve
eserlerinden s6z ettikten sonra bu cevirinin yayinevi tarafindan miitercime yaptirildigini belirtmistir.
Sozer’e gore miitercim, daha once yapilan iki terciimede (Saldhi Ussaki ve Necdet Tosun cevirileri)
bazi eksik ciimle ve ifadeler tesbit etmis ve bunlar1 diizeltmistir. Akabinde Sozer, yapilan terctimenin
dilinin daha da sadelestirildigini, ifadelerdeki anlam bulanikliklarinin giderildigini ve eserin ciddi bir
dipnot ¢aligmasina tabi tutuldugunu dile getirmistir (Parsa, 2010: 8-11). Ancak hemen belirtmek
gerekir ki mezklr terciime de bazi problemlerle maluldiir. Bu durum, miitercimin tasavvuf

terminolojisine olan vukifiyetsizliginden kaynaklanmis olmalidir.

Risdle-i Kudsiyye’nin Arapgaya terciime edildigini gosteren herhangi bir bilgi kaynaklarda yer
almadig1 gibi kiitiiphanelerde tesbit edilmis bir el yazma niishasi da yoktur. Bununla birlikte
hazirlanan kiigiik ¢aptaki bir katalogda “Muhammed Murdd Pdrsd el-Buhdri en-Naksbendi, (0.
865/1460), er-Risdletii’-Kudsiyye, miistensih Dervis Abdiirrahim Naksbendi, istinsah yili 1169 (1755-
1756), Tiirk¢e-Arapga, tezhipli, Farist hat, 170 s., 21 satir, 13x20, Genel kayit: 1597, tasnif: 260/25.”
seklinde bir kayit bulunmaktadir. Bunun Risdle-i Kudsiyye’nin Arapga ¢evirisine ait bir kayit
oldugunu tahmin ediyoruz. Ancak bir yandan el yazmasini gérememis olmamiz diger taraftan miellif
ismindeki ‘Murad’ ilavesi, vefat tarihinin farkli olusu ve sayfa sayisindaki fazlalik gibi degisik
hususlar, eserin Muhammed Parsa’ya aidiyeti konusunda net bir sonuca varmamizi zorlastirmaktadir.
Binaenaleyh kayittaki ‘Tiirkge-Arapga’ ifadesi ve bu kaydin s6z konusu katalogda dili Arapca olan
kitaplar bagligr altinda verilmis olmasi, eserin hem Tiirk¢e hem de Arapgasinin bir arada bulundugunu
gostermektedir. Bu durum eserin ayn1 zamanda Arapcaya da c¢evrilmis oldugu sonucunu

dogurmaktadir (Y1lmaz, 2011: 78).

6. RISALE-i KUDSIYYE’NIN PARSA DISINDAKIiLERE NiSBETI

Bazi kaynaklarda eserin yanlislikla Bahaeddin Naksbend’e nisbet edildigi goriilmektedir (Aga
Efendi Tanagan, 21/9: 109b-118a). Yan: sira boyle bir durum, kiitiiphanenin kaydinda olmasa bile,
esere ait niishanin hem ilk varaginda hem de i¢inde bulundugu mecmuanin zahriyesinde goriilmektedir

(Carullah Efendi, 2055/6: 84b; Nefisi, 1344: 1/192, 2/766). Esasinda eser Hace Bahaeddin’in
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sozlerinden derlenerek yazildigi i¢in bu sekilde bir nisbet akla gelebilir. Ancak derlenen bu sozler serh
edildiginden dolay1 boyle bir nisbet isabetli degildir. Ayn1 sekilde eserin Kelimdt-1 Kudsiyye veya
Makdamat-1 Bahdeddin-i Naksbend adlariyla Alaeddin Attar’a nisbet edildigi de goriilmektedir (Algar,
1989: 2/320; Heyet, 1380: 1/657). Eserin Muhammed Parsa’ya aidiyetinden ve Risdle-i Kudsiyye’nin
de bu isimlerle anilmasindan hareketle Alaeddin Attar’a (6. 802/1400) nisbet edilen bu isimlerdeki
eserin  Risdle-i Kudsiyye oldugunu tahmin ediyoruz. Ancak nisbet edilen bu eserin igerigini
goremedigimiz i¢in kesin bir kanaat arz edemiyoruz. Aymi sekilde Salahi Buhari’nin Enisi 't-Talibin
adli eseri daha ziyade “Makamat” olarak bilinse bile Parsd’nin bu eseri de “Makamat” olarak
anilmaktadir (Parsd’ya aidiyeti i¢in bk. Miinzevi, 1362-75: 3/1775-1776). Oysaki Aldeddin Attar’in
geride yazili bir eser birakmadigini biliyoruz. Ancak bu eserin viiciida getirilmesindeki tesvikini de

yukarida belirtmistik. Muhtemelen bu nedenle eser ona nisbet edilmistir.

7. RISALE-I KUDSIYYE’DEN iSTiFADE EDENLER

Arz ettigi ehemmiyet nedeniyle yazildig1 glinden bu yana ¢ok tutulan ve bir bas ucu kaynagi
olan Risdle-i Kudsiyye’den c¢okga iktibaslar yapilmistir. Bu eseri referans verenler arasinda
Muhammed Parsad’nin miiridlerinden Ebu’l-Kasim Muhammed Buhéri (Buhari, 1110/1: 39b), Emir
Kiulal’in Makdmdr'im1 yazan Mevlana Sehabeddin (Sehabeddin, ts.: 80), Nefehdtii’l-iins’tin sahibi
Molla Cami,"® Cami’nin miiridi ve talebesi olup onun Makdmdt' i hazirlayan Abdiilvasi¢ Nizami
Baharzi (6. 909/1504) (Béaharzi, 1371: 231-232; krs. Parsa, 1354: 17-18), Nefehat’1 terciime ederken
geviriye bazi ilaveler yapan miitercimi Lami‘i Celebi (Lami‘i Celebi, 1270: 416, 422; krs. Parsa, 1354
17-18, 21-22), imam Rabbani 6, 92 ve 313. mektuplarinda (Sirhindi, 1913: 1/8, 455-456; 2/161; krs.
Parsa, 1354: 13, 20) ve Mehmed Emin Tokadi (6. 1158/1745) (Simsek, 2007: 268-269) gibi zatlar
sayabiliriz. Ayrica Regehdt’ta aktarilanlara bakilirsa Ubeydullah Ahrar, bu eserden iktibaslar yaparak
sohbetlerinde bunlar1 serh etmistir (Safi, 2536: 2/447, 458; krs. Parsa, 1354: 36-37, 39).

8. RISALE-i KUDSIYYE UZERINE YAPILMIS CALISMALAR

Risdle-i Kudsiyye’yle ilgili giincel bazi ¢alismalar da yapilmistir. Bunlardan biri Alan ‘Abd al-
Haqq Godlas tarafindan gerceklestirilmistir. Eserde gegen hadisler hakkindaki bu ¢alisma, “Hadis ve
Hace Parsa’nin Kudsiyye’si” basligini tastyan bir bildiridir. 1994 yilinda Chicago’da gerceklestirilen I.
Uluslararas1 Mevlid-i Nebiyi Anma Konferansinda sunulmustur. Bu tebliginde Alan Godlas, asil
problemlerinin sGfi metinlerinde kullanilan hadisler iizerindeki sliphe perdeleri oldugunu
aciklamaktadir. Buna mukabil temel hedeflerinin ise bu hadisler iizerinde bulundugu sdylenen o
perdeleri kaldirmak oldugunu ifade etmektedir. Stfilerin kullandigi hadislerin tiimiiyle sahih oldugu
iddiasin1 tasimadigini séyleyen Godlas, bdyle bir ¢alisma yapmanin ii¢ fayda temin edebilecegini ileri

siirmektedir: a) Stipheleri azaltmak b) Kur’an ve Siinnet ile ¢elismeyen siipheli hadisi, Misliimanlarin

18 Risdle-i Kudsiyye, Nefehdt'in kaynaklarindan biri olarak gosterilmistir (Abidi, 1373 28).
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bireysel tecriibelerinin bir ifadesi olarak degerlendirebilmek ¢) Siiphe perdesi olmadan sahih hadisi
takdir etmek. Ardindan Naksbendilik ve Muhammed Parsa’dan bahseden yazar, Risdle-i Kudsiyye’de
gecen hadislerden sectigi alt1 tanesini ele almaktadir. Tek tek inceledigi bu hadisleri ¢esitli yonlerden
degerlendirmektedir. Kaynaklarii gdstermekte ve muhtelif kaynaklarda, bilhassa hadis kitaplarinda
gecgen sekliyle lizerinde durmaktadir. Sonug olarak bu hadislerden iki tanesinde giivenirliligi stipheli
raviler bulundugunu ve bunlarin da ¢ok ciddi olmadigim kaydetmektedir. Velev ki bdyle olsa bile
bunlardan peygamber kokusu geldigi ve ayrica peygambere biiylik bir muhabbet beslendigi icin
Muhammed Pérsa gibi siifilerin bu hadisleri kullandigina dikkat ¢ekmektedir (Godlas, 1994: 50-73).

9. RISALE-I KUDSIYYE’DEN iSTIFADEYLE OLUSTURULAN ESERLER

Yukarida zikredilenler disinda Risdle-i Kudsiyye’nin kimi pasajlarindan iktibas edilerek
olusturulmus bazi risaleler de bulunmaktadir. Bunlardan biri, Min Kelimati Hdce Pdrsa adiyla yazilan
kiigiik bir risaledir. iki ii¢ varaklik olan bu eser, Siileymaniye Kiitiiphanesi Esad Efendi béliimiinde
1691/14 numarasiyla kayithidir. 66b-67b varaklar1 arasindaki bu risdle, eserin sadece Muhammed
Parsd’ya ait serh kismindan karisik olarak alintilanmustir (eserin asliyla krs. Parsa, 1354: 3-5, 11, 15,
30-32, 38, 43, 44, 59, 64, 65-66; Bir bagka ornek i¢in bk. Urunbayev, v.dgr., 1385: 2/71).

10. RISALE-I KUDSIYYE’NIN NAKSBENDILiK TARIKATINDAKI YERi VE ONEMI

Ali Sir Nevai (6. 906/1501) ve Abdurrahman Cami’nin birlikte okuyup miitalaa ettikleri bir
eser olan Risdle-i Kudsiyye (Nevéyi, 2006: 69-70, 139-140),"" Hacegin-Naksbendiyye tarikati i¢in
onemli bir kaynaktir. Miellifin eserde ele aldigi bazi tasavvufi meseleleri gerek tarikatin piri
Bahaeddin Naksbend’in goriislerinden gerek diger eserlerden istifade ederek yazmasi gerekse tarikatla
ilgili daha bagka bilgiler vermesi bu eseri daha da miithim hale getirmektedir. Bu nedenledir ki
yazildig1 giinden beri ¢ok taninip tutulmus ve bir bas ucu eseri olarak kabul edilmistir. Nitekim
Ubeydullah Ahrar, diger Hécegan risaleleriyle birlikte bu eserin ehemmiyetini Muhammed Parsa
iizerinden sOyle dile getirmektedir: “Sanmayiniz ki Hdacegan yolu kolaydir. Zira sekli ve manevi her
tiirlii kemaldta sahip olmasina ragmen Muhammed Pdrsd bile Hdcegdn tarikatina ait risdleleri her
zaman yamnda bulundururdu. Hatta bu mecburiyetten dolayi kendi Risdle-i Kudsiyye sini dahi siirekli

yaminda bulundurur ve miitalaa ederdi.” (Safi, 2536: 2/481).

SONUC

Risdle-i Kudsiyye Muhammed Parsa’nin en 6nemli tasavvufi eserlerinden biridir. O, bu eserini
seyhi Bahdeddin Naksbend’in sohbetlerinde teberriiken tuttugu notlardan olusturmustur. Daha sonra

bu notlarimi $ah-1 Naksbend’in diger halifesi ve postnisini Aldeddin Attar’in hususi isaretiyle temize

Y7 Baz1 galismalar, birlikte miitdlaa edilen eserler arasinda Sohendn’1 da zikretmektedir [bk. Acer, 2019: 73 (207. dipnot)].
Ancak kaynak olarak verilen Nevai’de bu isim gegmemektedir.
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¢ekmis ve tasavvuf biiyiiklerinin s6zleriyle serh edip yazmistir. Bu yazdiklarim1 da konularina gore 12

bolim halinde tasnif etmistir.

Risdle-i Kudsiyye, tarikatin tarihinde kaleme alinmis ilk eser olma hiiviyetine sahiptir. Bu
yoniiyle eser, tarikatta ve tarikatin 6nde gelen zatlar1 tarafindan 6nemli bir eser olarak kabul edilmis,
irsad sohbetlerinde kullanilmis, tarikatin 6nemli baz1 simalar tarafindan miitalaa edilmis ve bir basucu

eser olarak kabul gérmiistiir.

Eserin diinya kiitiiphanelerinde ¢ok sayida el yazmasi niishasi bulunmaktadir. Eser hem
tahkiksiz hem de tahkikli olarak farkli zamanlarda birkac defa nesredilmistir. Ilk olarak Salahi Ussaki
tarafindan Tiirkgeye terclime edilen eserin son zamanlarda yapilmis farkli ¢evirileri de bulunmaktadir.
Ayrica Ussaki’nin terclimesinden yapilmis sadelestirmeler de bulunmaktadir. Yani sira eser {izerinde

akademik ¢alismalar da yapilmstir.
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