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Saygideger Aris Okuyuculari,

Oncelikle bu sayimiza hazirlanirken tlkemizde
yasadigimiz ve her birimizi derinden etkileyen deprem
felaketinin yarattigi izintiyi dile getirmek istiyorum.
Tirk halkinin dayanigma, cesaret ve birbirine destek olma
guciini gérmenin bizlere umut verdigi bu siiregte hayatlarini
kaybedenlere bagsaghgs ve geride kalanlara acil sifalar
diliyorum.

I¢inden gecmekte oldugumuz bu zor giinlerde sanatin
iyilestirici giicinii bir nebze de olsa sizlerle paylasmak
istiyoruz. Bu vesileyle 1997 yilindan bu yana hali, dokuma ve
isleme sanatlari alaninda makalelere yer verdigimiz dergimizin
2023 yili itibarryla sanat tarihinin tiim alanlarindan makale
kabul edecegini mujdelemek isterim.

Sanat tarihi dergisi olarak Aris sayfalarinda bundan
boyle Turk mimarisi, resim sanati, heykel, seramik, el sanatlar:
gibi bir¢ok alanda yazilar bulacaksiniz. Etkileyici Osmanl
saraylarindan, muhtesem mozaiklere, minyatiirlere; geleneksel
kilim dokumaciligindan modern ¢agin Turk ¢agdas sanatina
kadar Turk sanatinin gesitliligi ve evrimi hakkinda kesifler
yapacaksiniz. Dergimizin sayfalarinda, ayrica, Turk sanatinin
tarih boyunca nasil sekillendigini anlamak i¢in sanat¢ilarin ve
ustalarin biyografilerini de kesfedeceksiniz.

Arng, Turk sanatlarinin  derinlifini  ve ¢esitliligini
anlatmay1 amaglarken, ayn1 zamanda yeni nesillerin sanata
ve sanat tarihine olan ilgisini artirmayi hedefliyor. Tiirk
sanatlarinin kéklerini, bugiinin sanat anlayisini ve gelecekteki
yonelimlerini kesfederken, sanatseverleri ve aragtirmacilari
da bir araya getirecek bir platform sunuyoruz. Insanligin
dayanisma ve sevgiyle birbirine sarildigi bu zor dénemde,
sanatin bize umut ve ilham vermesini diliyoruz.

Umariz bu dergi, Tirk sanatlarina olan sevgimizi ve
hayranligimiz1 size de aktarir ve sizleri bu buyili diinyaya
davet eder. Turk sanat tarihini kegfetmek, sanatin evrensel
dilini daha iyi anlamak i¢in bir arag olarak sizlerle buluguyor.

Keyifli okumalar diliyor, bir sonraki sayimiz i¢in sanat

tarihi alaninda makalelerinizi bekliyoruz.

Evre CORUH
Editor
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SIVAS MERKEZ, HAFIK/YENIKOY VE YILDIZ
BELDESI GEC DONEM EL ORGUSU CORAP
VE PATIKLERIN DEGERLENDIRMESI

Emine TONUS* - Hiillya KAYNAR**

oz
Insanin varolusundan bu yana bir ihtiyac olarak ortaya ¢ikan giyim kusam, yerel kaynaklar,

iklimsel faktdrler, ait oldugu toplumun ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degerleri ile de harmanlanarak
bir kimlik kazanmustir.

Anadolu’da giyim kusam, her bolgede kendine has ozellikler gosterir. Orf ve adetlerini
koruyan yérelerden biri de Sivas’tir. Arastirma, Sivas il merkezi ile Hafik Ilcesi Yenikdy ve Yildiz
Beldesi’ndeki el orgiisii gorap ve patiklerle sinirlandirilmistir. Arastirmaya konu 25 adet iiriin (19
adet corap, 6 adet patik), 1976- 2021 tarihleri arasinda oriilmiigtiir. Giinliik kullanim ve 6zel giinler
icin tasarlanmis olan coraplarda yiin iplik ve sentetik iplik tercih edilmistir. Uriinler bes (5) adet sis
ile 6riilmiis, kenar ¢cevirme ya da siislemeler tig ve igne isi ile tamamlanmigtir. Sis 6rgii teknigi olarak
diiz, desenli ve renkli desenli temel orgii teknikleri kullanilmistir. Bezemelerde bogrekli kivrik,
yiiriitme, ¢ift kekiil, kekiil, asuk, ceviz ciynagi (beksimet), kirk budak, kor gogee, tek kivrim, altmig
akil yetmis fikir, kivrim, deli yilan, ¢atal kivrim, géggeli yiiriitme, kiraz, siibiira, taz1 kuyrugu, kabak
cicegi, goz, kiipeli, elibelinde, kara biikkme, yan biikme, zencir, bacakli, suyolu, kelebek, muskali,
deli kivrim, sagbagi, yarim aynali ve licgen olmak iizere toplam 32 farkli motif uygulanmistir. Bu
bezemeler krem, kirmizi, siyah, mavi, sar1, pembe, agik pembe, acik yesil, koyu yesil, yesil, beyaz,
eflatun, lacivert, bordo, mor, gri, kahverengi ve kavunigi ile de renklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sivas, Kiiltiirel Miras, El Orgii, Corap, Patik.

Ogr. Gor. Sivas Cumhuriyet Universitesi, Sivas Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlar1 Bliimii
Dog. Dr. Sivas Cumhuriyet Universitesi, Mimarlik Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Grafik Béliimii
e- posta: eminetonus@cumbhuriyet.edu.tr / hkaynar@cumhuriyet.edu.tr / ORCID: 0000-0001-5065-1643 / 0000-0002-9442-6162
Makale Tiirii: Arastirma Makalesi / DOI: https://doi.org/10.32704/akmbaris.2023.176
Makale Gonderim Tarihi: 17.11.2022 / Makale Kabul Tarihi: 14.04.2023
Tonus, Emine - Kaynar, Hiilya (2023). “Sivas Merkez, Hafik/Yenikoy ve Yildiz Beldesi Geg Donem El Orgiisii Corap ve Patiklerin Degerlendirmesi” 4rss,

Haziran, Say1:22,s. 4-27.
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ABSTRACT

EVALUATION OF LATE PERIOD HAND-KNITTED SOCKS AND SHOES IN
SIVAS CENTER, HAFIK/YENIKOY AND YILDIZ LOCATION

Clothing, which has emerged as a necessity since the existence of human beings, has gained
an identity by blending with local resources, climatic factors, and the economic social and cultural
values of the society it belongs to.

Clothing in Anatolia shows its own characteristics in each region. Sivas is one of the regions
that preserve their customs and traditions. The research is limited to hand-knitted socks and booties
in Sivas city center and Hafik District Yenikdy and Yildiz Town. 25 products (19 socks, 6 booties)
that are the subject of the research were knitted between 1976 and 2021. Wool yarn and synthetic
rope are preferred for socks designed for daily use and special occasions. The products are knitted
with five (5) needles, edging or embellishments are completed with crochet and needlework. Plain,
patterned and colored patterned basic knitting techniques were used as needle knitting technique.
Decorations consist of 32 different motifs which are sprial, double fringe, fringe, anklebone,walnut
kernel (rusk), forty knots, blind gégce, one fold, sixty minds and seventy ideas, fold, mad snake,
forked fold, goggeli yiiriitme, siibiira, hound tail, zucchini flower, eye, earring, elibelinde, black
bend, side bend, chain, legged, watercourse, butterfly, amulet, crazy fold, hair tie, half-mirror and
unknown (triangle). These decorations are also colored with cream, red, black, blue, yellow, pink,
light pink, light green, dark green, green, white, magenta, dark blue, claret red, purple, gray, brown
and orange.

Keywords: Sivas, Cultural Heritage, Hand Knit, Socks, Booties.

1. GIRIS

Anadolu, pek cok kiiltiire ev sahipligi yapmis dnemli cografi merkezlerden biridir. Thtiyaclar
neticesinde ortaya ¢ikan el sanatlari, bu topraklarda yerel kaynaklarla harmanlanarak ¢esitlenmis ve
kiiltiirel mirasin 6nemli par¢asindan biri olmustur. Anadolu kadini, elde ettigi lifleri iplige doniistiirmiis
ve sis, t1g, firkete, oklava, mekik gibi gerecleri kullanarak, kenetlenmis yiizeyler yapmay1 basarmistir.
Bu iiriinler kimi zaman kumas, kimi zaman 6rgii ve kimi zaman da tamamlayici aksesuarlar olmustur.
Cesitli sebeplerle gerceklesen yer degistirmeler, insanlarin gittikleri yerlere sanatlarini tagimasina,
zaman igerisinde o yore kiiltliriiyle de harmanlanan yeni bir sanatin varolmasina vesile olmustur. Konu
ile ilgili Hiilya Kaynar, her lilkenin, sehrin hatta koylerin gelenek goreneklerine gore gelistirdikleri,
kendi cografi isaretlerini olusturabilecek {irlinlerin varoldugunu ve bu iriinler arasinda siislemeye en
yatkin olanlardan birinin de yoresel kiyafetler oldugunu yazmustir.!

Insan varolusuyla beraber, dzellikle gevresel faktdrlerden korunmak amaciyla giyinme ihtiyaci
duymustur. Icinde bulunulan toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik yapisi, dini inanislar1 ve cografi
etkileri, giyim kusam seklini belirleyen faktorler olmustur. Basa giyilen, {ist bedene giyilen, alt bedene
giyilen, bele dolanan ve ayaga giyilenler seklinde ifade edilen giyim elemanlar yoresel kaynaklarin
kullanimu ile bolgesel farkliliklar gostermistir. Kenan Ozbel, ayaga giyilen gruptaki ¢oraplar ile ilgili,
Anadolu c¢oraplar renk, motif ve malzeme bakimindan her bolgede kendine gdre ayri bir karakter
gosterir, diye yazmistir.?

Pinar Arslan ve H. Feriha Akpiarli ise goraplari, giindelik (kadin, erkek ve ¢ocuk ol¢iilerinde),

1 Hiilya Kaynar, “Somut Olmayan Kiiltiire] Miraslardan El Orgiisii Coraplar: Golova Yoresi Ornegi”, SDU Art-E Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, Cilt:10, Say1:19, (2017), s.289-301.

2 Kenan Ozbel, El Sanatlar I Anadolu Coraplart, Ankara: Kilavuz Kitaplari: IX, [t.y.], s.6.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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toren, ¢eyiz, gelin ve damat, yol, tore, asker ¢oraplari olarak siniflandirmis ve ¢oraplarin diiz, ajurlu,
desenli, renkli desenli teknikler kullanilarak oriildiiklerini yazmiglardir.?

Corap ve patikler biiylik oranda sis 6rgii teknikleri kullanilarak yapilmaktadir. H. Feriha Akpinarls,
sig Oriicliliigiinii; yln, tiftik, pamuk, sentetik gibi liflerden elde edilen ipliklerle sis veya mil ad1 verilen arag
iizerine hazirlanmis olan ilmeklerin olusturulmasiyla meydana gelen yiizeylerdir, seklinde tanimlamis ve
sis Oriiciiliigii ile iiretilen ve geleneksel nitelik tasiyan en 6nemli orgiiler ¢orap oriiciiliigdiir, demistir.*

Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilar, Tiirklerin milattan onceki tarihlerde de ¢orap Ormeyi
bildiklerini gdstermektedir.’ Giiniimiize kadar ait oldugu bdlgenin kiiltiirel kimligi ile sekillenen
coraplar, soguk iklim sartlarinin yasandigi her yerde 6nemini korumaktadir. Sert iklime sahip olan Sivas,
geleneksel giyim kusami ile 6ne ¢ikan illerimizden biridir. Bu arastirma ile ¢alisma evreni kapsaminda
onemli giyim elemanlarindan olan ¢orap-patik oriictiliigiiniin ge¢ donem 6rnekleri kayit altina alinmigtir.

2. YONTEM

07-27.04.2021 tarihleri arasinda yapilan bu calismada, alan arastirmasi yapilarak tarama modeli
uygulanmig ve betimleme yapilmistir. Bazi ¢orap ve patiklerin yoresel karakterinin belirlenmesi,
motiflerin korunmasi ve yasatilmas: amaglanmistir. Calisma evrenini Sivas il merkezi, Hafik Ilgesi
Yenikoy ile Yildiz Beldesi olugturmustur. Arastirmaya konu 25 adet {irtin (19 adet gorap, 6 adet patik) ile
ilgili “g6zlemin yapildigi yer, sahibi, iiriinii yapan kisi, gdzlem yapilan tarih, tahmini 6rme tarihi, iiriin
/ boyutlari, kullanilan iplik ¢esidi, 6rgli teknigi, renkler, motifler, kompozisyon” 6zelliklerini kapsayan
gbzlem formu olusturulmustur. Motiflerin {irlinlere gore dagilimi incelenirken (n) toplam iiriin sayisini,
(f) ise motif kullanim sayisini ifade etmistir. Konu ile ilgili kaynak kisilerle goriigiilerek yerel bilgiler
toplanmus, tiriin fotograflar1 ¢ekilmis, motifler dijital ortamda diizenlenerek kayit altina alinmistir.

3. CORAP VE PATIKLERIN MOTIF, RENK VE KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

El orgilisii corap ve patiklere asil karakteristik 6zellik, iizerine uygulanan renk ve motiflerle
kazandirilir. Taciser Onuk ve Feriha Akpinarli da motif ve sembollerin kiiltiirel bir gorev iistlendigini,
onu giyenin bagl oldugu toplumu, unutulmayan olaylari, sosyal ve medeni durumunu, ayrica dogum,
oliim, evlenme gibi hayatin gesitli devrelerini yansittigini belirtmislerdir.®

Arastirma evreni igerisinde glinliik kullanim ve 6zel gilinler i¢in (damat, gelin, kaynana, kaynata
coraplari) tasarlanan el orgiisii corap-patikler 1976-2021 tarihleri arasinda &riilmiistiir. Uriinler yiin
iplik, sentetik iplik veya her ikisi birlikte kullanilarak yapilmistir. Ana gévde bes (5) adet sis ile ortilmiis,
bazi drneklerde kenar ¢evirme ya da siislemeler t1§ ve igne isi ile tamamlanmigtir.

3 Pinar Arslan ve H. Feriha Akpinarli, “Karadeniz Calikli Teknikli Coraplarin Tasarim Ozellikleri”, Idil Sanat ve Dil Dergisi,
Cilt/ Volume 9, Say1 / Issue 65, (2020), 5.166.

4 H.Feriha Akpmarli, “Dogu Anadolu Bolgesi Geleneksel Corap Oriiciiliigiinde Motif Ozellikleri”, Hars Akademi Dergisi,
Cilt:5, Say1: Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi 3, 17-25, (2022), s.18.

5 Aysen Soysaldi ve Adem Colak, “Bolu — Gerede ilgesi Mangallar Koyii El Orgiisii Corap ve Patikleri”, /dil Sanat ve Dil
Dergisi, Cilt/ Volume 7, Say1/ Issue 49, (2018), s.1202.

6 Taciser Onuk ve H. Feriha Akpmarli, “Konya Yoresi El Orgiisii Coraplarin Motif Kompozisyon Agisindan
Degerlendirilmesi”, Tiirk-Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, Say1:5/Kig Konya Ozel Sayisi, (2008), s.63.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi
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Sekil 1: Corap Unitelerini Gosteren Sema (Orciin Barista, 19867)

Coraplar, burun kisimlarindan baslangi¢ ilmegi atilarak baslanir. Bagliga kadar desene uygun orgii
teknikleri kullanilarak boru seklinde oriiliir ve topuk hizasina gelindiginde, farkli renkte bir ip gegirilerek,
topuk yeri belli edilir. Bu noktada ¢orabin 6zelligine uygun olarak arttirma, eksiltme, kapatma gibi
bigimlendirme islemleri de yapilir. Farkli renkte baglanan ipin yerine bes (5) sis gegirilerek, topuk i¢in
uygun desen yerlestirilir. iki kenardan eksiltme yaparak topuk érme isi tamamlanir (Sekil:1). Siisleme
ve desenlemede ise diiz, desenli, ajurlu ve renkli desenli temel 6rgii islemleri uygulanir.®

NP

Bégrekli kivrik

Yuriitme

Fotograf I1: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)

Yer: Sivas- Merkez

Sahibi: Mine YUCE

Uriinii yapan kisi: Ikramiye YILMAZ

Gozlem tarihi: 13.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 2000

Uriin / Boyutlari: Kadin- erkek ¢orabi / 14 x 58 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii

Renkler: Krem, kirmizi, siyah, mavi, sar1

Motifler: Bogrekli kivrik, yiirlitme

Kompozisyon: Corabin 6n ve arka yiizil, diisey eksene gore simetrik formda tasarlanan “bogrekli
kivrik” motifinin siitunlar seklinde siralanmasindan olusmustur. Taban1 “yiiriitme” motifi ile doldurulan
corabm burun ve baslik boliimleri sade birakilmistir. Yiiriitme, orgii esnasinda iplerin yiiriitiilerek
ilerletilmesi nedeniyle bu ismi almistir.

7 Orciin Barigta, “Tiirk El Sanatlarindan El Orgﬁsﬁ Coraplar”, Erdem Dergisi, Cilt:2, Say1:6, (1986), s.14.

8  H.Feriha Akpinarli, “El Orgiisii Coraplarin Teknik, Desen, Renk ve Kullanim Ozellikleri”, Doktora Tezi, Gazi Universitesi,
1995, s.25.
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Cift kekiil

:

Kekiil

o

Yiiriitme

Fotograf 2: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Merkez
Sahibi: Mine YUCE
Uriinii yapan kisi: Tkramiye YILMAZ
Gozlem tarihi: 13.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 1999
Uriin / Boyutlar1: Orta yas kadin-erkek gorabi / 12 x 32 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz 6rgii
Renkler: Pembe, krem
Motifler: Cift kekiil, kekiil, yliriitme

Kompozisyon: Corabin 6n ve arka yliziinde, baliksirti seklinde diisey eksene gore simetrik
tasarlanan “¢ift kekiil” motifi hakimdir. Tabani1 “yiiriitme” motifi ile doldurulan ¢orabin burun ve baslik
boliimleri sade birakilmis, burun ile ayak boliimii “kekiil” motifi ile birbirinden ayrilmistir. Kekiil, yerel
olarak alina dogru kesilmis kisa sa¢ olan pergem ya da kakiil anlamlarinda kullanilmistir.

Ceviz crynagi Asuk

U

Kekiil Yiirtitme

A

Fotograf 3: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi
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Yer: Sivas- Merkez

Sahibi: Mine YUCE

Uriinii yapan kisi: Ikramiye YILMAZ

Gozlem tarihi: 13.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 2000

Uriin / Boyutlar1: Kaynana ¢orab1 / 11 x 31 cm

Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz rgii

Renkler: Kirmizi, siyah, agik ve koyu yesil, beyaz, eflatun, mavi

Motifler: Ceviz ciynag asuk, kekiil, yiiriitme

Kompozisyon: Yatay eksende paralel olarak {ist iiste yerlestirilen tahtalar, farkli zemin rengi ve
“kekiil” motifi ile birbirinden ayrilmistir. Corap iist yiizii, bir sirada “asuk”™ diger sirada “ceviz ciynagi”
motifinin yan yana Otelemeli yerlesiminden meydana gelirken, ¢orap tabami “kekiil” ve “yiiriitme”

motifleri ile doldurulmustur. Ceviz ciynagi, ortadan ikiye ayrilan cevize benzetildigi i¢in bu ismi aldig1
belirtilmistir.

Ceviz ciynag1 (beksimet), Zara’da ceviz kiynagi olarak bilinir ve bu nakis1 giyen kadin mutlaka
kaynanadir.’

Kukbudak  Kor géege

L

Tekkiviim  Yiiriitme

Fotograf 4: Patik Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Merkez
Sahibi: Mine YUCE
Uriinii yapan kisi: Tkramiye YILMAZ
Gozlem tarihi: 13.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 1998
Uriin / Boyutlari: Kadin patigi / 10 x 24 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli, diiz 6rgii ve t1g isi

Renkler: Lacivert, sar1

9  lIsmail H. Acar, Zara'da Coraplarin Dili, istanbul: Zara Haber-Zara Ajans, 2002, s.20.
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Motifler: Kirk budak, kor gocee, tek kivrim, yiiriitme

Kompozisyon: Patik, agiz kisma uygulanan t1g isi ile tamamlanmistir. Lacivert zemine sar1 renk
desen verilen patikte, burun kismi yatay eksenli “tek kivrim” motifi ile tasarlanmistir. Ayak on st
boliimi “kirk budak™ adi verilen motif ile doldurulurken, yanlarda dikey eksenli “kor gocge”, tabanda
ise “ylriitme” modelleri uygulanmistir. Yerel dilde goz anlaminda kullanilan gbgge, nazar ve kem
gozlerden korunmak iizere “kor gogege/ kor goz” olarak ifade edilmektedir.

Altrg akal yermis fikin

Fotograf 5: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)

Yer: Sivas- Merkez

Sahibi: Mine YUCE

Uriinii yapan kisi: ikramiye YILMAZ
Gozlem tarihi: 13.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 1996

Uriin / Boyutlar:: Damat gorabi / 12 x 46 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik

Orgii teknigi: Desenli ve diiz orgii

Renkler: Krem

Motifler: Altmis akil yetmis fikir

Kompozisyon: Corap, burun ve baslik kisma uygulanan lastik modeli ile tamamlanmistir. Tabani
tamamen diiz 6rgli teknigi ile desensiz birakilirken, ayak {ist, bileklik ve kon¢ boliimleri “altmis akil
yetmis fikir” modeli ile doldurulmustur.

“Atmis akil, yetmis fikir” motifi; damadin, akill fikirli, s6z sahibi az konusan fakat s6zii dinlenen
bir kisi olmasini dilemek i¢in yapilmaktadir.'

ever crynaf Ak el vilan

A LL

Kérgheee  Yoriime Kekal

Fotograf 6: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)

10 Hiilya Kaynar, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslardan El Orgiisii Coraplar: Gélova Yéresi Ornegi”, s.301.
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PATIKLERIN DEGERLENDIRMESI

Yer: Sivas- Merkez

Sahibi: Mine YUCE

Uriinii yapan kisi: ikramiye YILMAZ

Gozlem tarihi: 13.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 2021

Uriin / Boyutlari: Erkek ¢orabi/ 12 x 46 cm

Kullanilan iplik ¢esidi: Sentetik iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii

Renkler: Beyaz, sari, eflatun, kirmizi, mavi, bordo, yesil, mor

Motifler: Kirk budak, catal kivrim, kivrim, ceviz ciynagi, asuk, deli yilan, kor gocge, yliriitme,
kekil

Kompozisyon: Ayak iist bolimiinde burundan basliga sirasiyla “asuk, catal kivrim, ceviz ciynagi,
deli yilan, kirk budak” ve dort kosesine “kor gocce” yerlestirilmis “kivrim” ile tabanda “yiiriitme”
modeli goriilmektedir. Yatay eksende yan yana otelemeli olarak yerlestirilen bu motifler “kekiil” ile
birbirlerinden ayrilmistir. Corapta burun, topuk ve baglik kisimlar1 tek renk ve desensiz birakilmistir.

Bagrekh !‘wnk

Gageeli yiirlitme

Fotograf 7: Patik Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Merkez
Sahibi: Mine YUCE
Uriinii yapan kisi: Ikramiye YILMAZ
Gozlem tarihi: 13.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 2001
Uriin / Boyutlari: Kadin patigi / 11 x 25 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli, diiz orgii ve t1g isi

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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Renkler: Siyah, beyaz, kirmizi
Motifler: Bogrekli kivrik, gogeeli yiiriitme

Kompozisyon: Burun ve topuk boliimleri tek renkli-desensiz birakilan patik, agiz kisma uygulanan
t1g isi ile tamamlanmistir. Ayak on iist boliimil dikey eksende otelemeli olarak yerlestirilen “bdgrekli
kivrik” modeli ile siislenirken, tabanda almasik diizendeki “goceeli yiirlitme” goriilmektedir.

Siihiira

S

Catal kivnim

Fotograf 8: Patik Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Merkez
Sahibi: Mine YUCE
Uriinii yapan kisi: Ikramiye YILMAZ
Gozlem tarihi: 13.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 2003
Uriin / Boyutlar: Kadin patigi / 11 x 22 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Krem, yesil, siyah, bordo
Motifler: Kiraz, siibiira, ¢atal kivrim

Kompozisyon:Catal kivrim yatay eksende otelemeli olarak tam tur atarken, kiraz motifi sadece
ayak Ust ve agiz c¢evresinde kullanilmigtir. Ayak alt bolimiinde ise iki sira yatay seritler seklindeki

“siibiira” motifi, topuk boliimiiniin tamamin1 kaplamis durumdadir.

LA

Taz1 kuyrugu

s

Yiiriitme

Fotograf 9: Patik Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
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PATIKLERIN DEGERLENDIRMESI

Yer: Sivas- Merkez

Sahibi: Mine YUCE

Uriinii yapan kisi: Ikramiye YILMAZ

Gozlem tarihi: 13.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 2000

Uriin / Boyutlar: Kadin patigi / 11 x 22 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Yesil, beyaz, kirmizi, siyah, acik pembe
Motifler: Tazi kuyrugu, yiirtitme

Kompozisyon: Patikte ayak iist bolimii yatay eksende yan yana otelemeli yerlestirilmis “tazi
kuyrugu” ile siislenirken taban “yiiriitme” motifi doldurmustur.

S5 ol

Catal kivnm Kekill
3¢ 4
Kabak Cigei Ceviz crynag

H ==

Aguk Yiiriitme

Fotograf 10: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)

Yer: Sivas- Merkez

Sahibi: Mine YUCE

Uriinii yapan kisi: Ikramiye YILMAZ

Gozlem tarihi: 13.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 2020

Uriin / Boyutlari: Kadi ¢orabi / 12 x 45 cm

Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli, diiz orgii ve t1g isi

Renkler: Siyah, pembe, beyaz, sar1, kirmizi, mavi, gri, mor

Motifler: Catal kivrim, kekiil, kabak cigegi, ceviz ciynagi, asuk, yiiriitme

Kompozisyon: Ayak iist boliimiinde burundan basliga sirastyla “asuk, ¢atal kivrim, ceviz ciynag1”,
kongta “kabak ¢icegi, catal kivrim”, tabanda ise “yiiriitme” motifleri yatay eksende yan yana 6telemeli

olarak yerlestirilmistir. Bu motifler ¢orabin tiim boliimlerinde “kekiil” ile birbirlerinden ayrilmistr.
Corapta burun ve topuk kisimlari tek renk ve desensiz birakilmistir

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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Fotograf 11: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz
Sahibi: Ayse TEMEL
Uriinii yapan kisi: Cennet TEMEL
Gozlem tarihi: 13.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 2021
Uriin / Boyutlari: Cocuk ¢orab1 /3 x 11 cm
Kullanilan iplik ¢esidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Diiz 6rgii ve igne isi
Renkler: Beyaz, siyah, bordo
Motifler: Goz

Kompozisyon: Corap, tek renkli ve desensiz olarak tamamlanmistir. igne ile ayak 6n iist béliimiine
dikey eksende otelemeli olarak “gdz” motifi islenerek tamamlanmistir. Ayak tabani ise, yalin birakilmistir.

K

Elibelinde Ytiriitme

Fotograf 12: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz
Sahibi: Ayse TEMEL

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi
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PATIKLERIN DEGERLENDIRMESI

Uriinii yapan kisi: Cennet TEMEL

Gozlem tarihi: 07.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 2000

Uriin / Boyutlari: Yash kadin corabi / 12 x 53 cm

Kullamilan iplik ¢esidi: Yiin iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii

Renkler: Krem, siyah, yesil, bordo, lacivert, kahverengi, kirmizi, pembe
Motifler: Asuk, kiipeli, elibelinde, yiiriitme

Kompozisyon: Ayak {ist ve kong boliimleri “asuk”, topuk “kiipeli, asuk™, ayak tabani ise “ylirlitme
ve “elibelinde” motiflerinin yatay eksende yan yana 6telemeli olarak yerlestirilmesinden olusmustur.
Corabin burun kism1 siyah ve desensiz birakilmistir. Baslik kismu ise yesil, kahverengi, lacivert ve pembe
renklerin aralarina krem zemin gelecek sekilde yatay seritlerden olusan lastik model uygulanmistir.

Fotograf 13: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)

Yer: Sivas- Yildiz

Sahibi: Ayse TEMEL

Uriinii yapan kisi: Arife BAL

Gozlem tarihi: 07.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 1986

Uriin / Boyutlari: Damat gorabi1 / 12 x 53 cm
Kullanilan iplik cesidi: Yiin iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Krem, siyah

Motifler: Kara bilkkme

Kompozisyon: Ayak on iist ve kong arka boliimii dikey eksende otelemeli olarak “kara biikme”
motifi ile bezenirken, tabani tek renk ve desensiz birakilmaistir.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi
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Zencir  Yan biilkme

Fotograf 14: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz

Sahibi: Ayse TEMEL

Uriinii yapan Kisi: Arife BAL

Gozlem tarihi: 07.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 1986

Uriin / Boyutlar1: Kaynata Corab1 / 12 x 53 cm
Kullanilan iplik cesidi: Yiin iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Krem, siyah

Motifler: Zencir, yan biikme

Kompozisyon: Ayak 6n iist ve kon¢ arka boliimii dikey eksende iki sira olacak sekilde zikzak
gortiniimlii “zencir” motifi ile bezenirken, ortaya siyah renkte “yan biikme” yerlestirilmistir. Corap
tabani tek renk ve desensiz birakilmistir.

4

Fotograf 15: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz

Sahibi: Ayse TEMEL
Uriinii yapan Kkisi: Arife BAL
Gozlem tarihi: 07.04.2021
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Tahmini 6rme tarihi: 1986

Uriin / Boyutlari: Erkek ¢orabi / 12 x 56 cm
Kullanilan iplik cesidi: Y{in iplik

Orgii teknigi: Desenli ve diiz 6rgii
Renkler: Krem

Motifler: Zencir

Kompozisyon: Ayak 6n iist ve kon¢ arka boliimii dikey eksende iki sira olacak sekilde zikzak
goriiniimlii “zencir” motifi ile bezenmis, gorap tabani tek renk ve desensiz birakilmistir.

F
._-I
-4

Kara bitkme

~m

Bacakl

Fotograf 16: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz
Sahibi: Ayse TEMEL
Uriinii yapan kisi: Cennet TEMEL
Gozlem tarihi: 07.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 2020
Uriin / Boyutlari: Damat gorabi/ 13 x 58 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Beyaz, siyah, bordo
Motifler: Kara biikme, bacakl

Kompozisyon: Ayak 6n st ile kong boliimiinde diisey eksene gore geometrik merkeze “kara
blikme”, onun her iki tarafina simetrik olarak da “bacakli” motifi yerlestirilmistir. Taban ve topuk
desensiz tercih edilirken, baglik kisminda siyah ve bordo renklerin aralarina beyaz zemin gelecek sekilde
yatay seritlerden olusan lastik model uygulanmustir.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi
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-l e
el

Beksimet (Ceviz ciynagi)
EEERRER
ENERENRER

Siibiira

Fotograf 17: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz
Sahibi: Ayse TEMEL
Uriinii yapan kisi: Cennet TEMEL
Gozlem tarihi: 07.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 2000
Uriin / Boyutlar1: Kaynana Corab1 / 13 x 62 cm
Kullanilan iplik cesidi: Yiin iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Krem, siyah, bordo, lacivert, yesil, pembe
Motifler: Beksimet (ceviz ciynagi), siibiira

Kompozisyon: Ayak iist, topuk ve kong boliimleri yorede “beksimet” olarak da ifade edilen ceviz
ciynagl, taban ise “siibiira” motifinin yatay eksende yan yana otelemeli olarak yerlestirilmesinden
olusmustur. Corabin burun kismi siyah ve desensiz birakilmistir. Baslik kismi ise bordo ve siyah
renklerin aralarina krem zemin gelecek sekilde yatay seritlerden olusan lastik model uygulanmustir.

P s S

Kiipeli Yiirtitme
Yilrtitme Suyalu

Siibiira

Fotograf 18: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz
Sahibi: Ayse TEMEL
Uriinii yapan kisi: Cennet TEMEL
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Gozlem tarihi: 07.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 2000

Uriin / Boyutlari: Gelin ¢orab1 / 11 x 53 cm
Kullanilan iplik cesidi: Y{in iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz 6rgii
Renkler: Krem, kahverengi, siyah, pembe, lacivert
Motifler: Kiipeli, ytiriitme, suyolu, siibiira

Kompozisyon: Ayak iist, topuk ve kong boliimleri “kiipeli” motifinin yatay eksende yanyana dalgali
formu ile bezenmistir. Corapta, burun ile ayak alt bolimii “siibiira”, tist boliimii ise “suyolu” motifi ile
birbirinden ayrilirken, aynt motif topuk u¢ kisminda da goriilmiistiir. Tabana “yiiriitme” motifi, baslik
kismina ise kahverengi ve siyah renklerin aralarina krem zemin gelecek sekilde yatay seritlerden olusan
lastik model uygulanmistir.

Kiraz

a"nnnE

Sbiira

Fotograf 19: Patik Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz
Sahibi: Ayse TEMEL
Uriinii yapan kisi: Cennet TEMEL
Gozlem tarihi: 07.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 2005
Uriin / Boyutlari: Kadim patigi / 11 x 26 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz 6rgii
Renkler: Siyah, beyaz, kirmizi, mavi
Motifler: Kiraz, siibiira

Kompozisyon: Ayak iist bolimi “kiraz” ve “siiblira” motiflerinin yatay eksende {ist {liste
siralanmasindan olusurken, taban sadece “siibiira” ile bezenmistir.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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Fotograf 20: Patik Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Duman, 2021)
Yer: Sivas- Yildiz
Sahibi: Ayse TEMEL
Uriinii yapan kisi: Cennet TEMEL
Gozlem tarihi: 07.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 2005
Uriin / Boyutlar:: Kadin patigi/ 11 x 26 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz drgii
Renkler: Siyah, beyaz, kirmizi, mavi
Motifler: Yiiriitme-kelebek-katip giivercini

Kompozisyon: Ayak {ist boliimiinde diisey eksene gore geometrik merkezli “yiiriitme” motifleri
tasarlanmis, onun i¢i ve kalan diger bosluklar ise “kelebek ve goggeli yiiriitme” ile doldurulmustur.
Taban “yiiriitme” motifinin dikey yonlii simetrik yerlesiminden olusmustur.

Fotograf 21: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Caglar, 2021)
Yer: Sivas-Hafik -Yenikoy
Sahibi: Destegiil CAGLAR
Uriinii yapan kisi: Keziban CAGLAR
Gozlem tarihi: 27.04.2021
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Tahmini 6rme tarihi: 1976
Uriin / Boyutlar1: Kadin — Erkek ¢orabi / 13 x 54 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik, yiin iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Beyaz, bordo, mavi, pembe, siyah, yesil, kavuni¢i, sar1
Motifler: Kekiil, yliriitme, muskali, yan biikme

Kompozisyon: Corap, bagliga {li¢ sira halinde yatay olarak uygulanan “kekiil” motifi ile
tamamlanmistir. Ayak iist boliimi ile koncun tamaminda, diisey yonde smirlart “yan bikme” ile
belirlenmis “muskali” modeli goriilmiistiir. Corap tabani ile topuk ise dikey eksende simetrik tasarlanmis
“yiiriitme” motifi ile bezenmistir.

Muskali, Zara’da “geng delikanlilarin giydigi ¢oraplardandir ve anneler, nazar degmesini 6nlemek
amaciyla kendi ogullarina drerler. Muska seklindeki {iggenlerin i¢inde sayet noktalar varsa bu delikanli
nisanlidir. Uggenlerin bazilarinda yoksa sozliidiir ya da séz kesilmek iizeredir. Sayet nokta hig

konulmamigsa basi bagli demektir”.!!
N <o
* Kekiil

Deli kivrim

ESPTR
Vg

Sag Bagi Yiirlitme Yan biikme

Fotograf 22: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Caglar, 2021)
Yer: Sivas-Hafik -Yenikoy
Sahibi: Destegiil CAGLAR
Uriinii yapan kisi: Keziban CAGLAR
Gozlem tarihi: 27.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 1991
Uriin / Boyutlar1: Kadi ¢orab1 / 13 x 54 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Siyah, beyaz, sari, yesil, pembe, mavi, bordo

Motifler: Deli kivrim, kekiil, sagbag, yiiriitme, yan biikme,iicgen

11 Ismail Acar. “Zara’da Coraplarm Dili”, s.10.
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Kompozisyon: Corap, basgliga li¢ sira halinde yatay olarak uygulanan “kekiil” motifi ile
tamamlanmigtir. Ayak iist bolimi ile koncun tamaminda, diisey yonde simirlar1 “yan biikme” ile
belirlenmis bir sirada “deli kivrim”, diger sirada “sagbagi” modelinin 6telemeli yerlesimi goriilmiistiir.
Corap tabani iiggen motifinin diyagonal yerlesiminden olusurken, topuklari ise “yiiritme” motifi ile
bezenmistir. Deli kivrim motifli goraplar ile ilgili Ismail Acar, Zara’da hem erkek hem de geng kizlar

tarafindan giyildigini yazmistir.'?

Muskal

1 ‘ -I‘l:-fulilr Yan bilkme

Yiiriitme

Kér gigge
Adi bilinmeyen ({iggen)

Fotograf 23: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Caglar, 2021)
Yer: Sivas-Hafik -Yenikoy
Sahibi: Destegiill CAGLAR
Uriinii yapan kisi: Keziban CAGLAR
Gozlem tarihi: 27.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 1981
Uriin / Boyutlar: Erkek ¢orab1 / 14 x 54 cm
Kullanilan iplik ¢esidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz 6rgii
Renkler: Kahverengi, siyah, krem, beyaz, yesil, mavi, sar1, pembe, kavunici
Motifler: Muskali, kekiil, yan biikme, yiiriitme, kor gogge, licgen

Kompozisyon: Corap, basliga iic sira halinde yatay olarak uygulanan “kekiil” motifi ile
tamamlanmigtir. Ayak iist bolimi ile koncun tamaminda, diisey yonde smirlar1 “yan biikme” ile
belirlenmis “muskali” motifi uygulanmistir.

Topukta “yiirtitme”, burunda “kor gocce ve kekiil”, taban kisminda ise geometrik formlu tiggenler
almasik olarak tasarlanmistir.

h”m

Fotograf 24: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Caglar, 2021)

12 Ismail Acar. “Zara’da Coraplarm Dili”, s.24.
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Yer: Sivas- Hafik -Yenikdy

Sahibi: Destegiil CAGLAR

Uriinii yapan kisi: Keziban CAGLAR

Gozlem tarihi: 27.04.2021

Tahmini 6rme tarihi: 2013

Uriin / Boyutlar: Geng kiz corab1 / 14 x 54 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik

Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii

Renkler: Siyah, yesil, sar1, bordo, kahverengi, mavi, pembe
Motifler: Yarim aynali, yan biikme, kekiil, tiggen

Kompozisyon: Corap, bashiga iki sira halinde yatay olarak uygulanan “kekiil” motifi ile
tamamlanmigtir. Ayak iist bolimi ile koncun tamaminda, diisey yonde smirlart “yan bilikme” ile
belirlenmis “yarim aynali” uygulanmistir. Topuk ve taban kisminda ise geometrik formlu ticgenler
diyagonal olarak tasarlanmistir.

Muskali

Fotograf 25: Corap Ornegi ve Motif Detay1 (Tonus ve Caglar, 2021)
Yer: Sivas-Hafik -Yenikoy
Sahibi: Destegiil CAGLAR
Uriinii yapan Kisi: Keziban CAGLAR
Gozlem tarihi: 27.04.2021
Tahmini 6rme tarihi: 1995
Uriin / Boyutlar1: Cocuk ¢orab1 / 7 x 16 cm
Kullanilan iplik cesidi: Sentetik iplik
Orgii teknigi: Renkli desenli ve diiz orgii
Renkler: Kahverengi, mavi, beyaz, kavuni¢i, pembe, yesil, siyah
Motifler: Muskali

Kompozisyon: Corap, basliga bir sira “kekiil” uygulandiktan sonra harogsa modeli ile tamamlanmastir.
Ayak {ist boliimii ile kong geometrik merkeze yerlestirilen “muskali” motifi ile tasarlanmistir.
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4. BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Kaynak kisilerden elde edilen veriler Tablo 1, Tablo 2 ve Tablo 3’te degerlendirilerek her bir {iriin
icin ayr ayr kiinye ¢ikarilmistir.

Motiflerin iiriinlere gére dagilimi incelenirken (n) toplam {iriin sayisini, (f) ise kullanim sayisim
ifade etmektedir. Tablo 1’de goriildiigii tizere, arastirma konusu 25 iiriinde (n), bogrekli kivrik, yiirlitme,
cift kekiil, kekiil, asuk, ceviz ciynagi (beksimet), kirk budak, kor gocce, tek kivrim, altmig akil yetmis
fikir, kivrim, deli yilan, gatal kivrim, goggeli yiiriitme, kiraz, siibiira, tazi1 kuyrugu, kabak ¢igegi, goz,
kiipeli, elibelinde, kara biilkme, yan biikme, zencir, bacakli, suyolu, kelebek, muskali, deli kivrim,
sacbagi, yarim aynali ve liggen olmak tizere toplam 32 farkli motif uygulanmistir.

f % f %
Motif Adi n Motif Adi n
Bogrekli Kivrik 25 |12 8 Tazi Kuyrugu | 25 1 4
Yiiriitme 25 13 52 Kabak Cicegi | 25 1 4
Cift Kekiil 25 1 4 Goz 25 1 4
Kekiil 25 | 8 32 Kiipeli 25 [ 2 8
Asuk 25 [ 4 16 Elibelinde 25 1 4
Ceviz Ciynag: (Beksimet) | 25 | 4 16 Kara Biikme 25 | 2 8
Kirk Budak 25 |12 8 Yan Biikme 25 5 120
Kor Gogee 25 3 12 Zencir 25 2 8
Tek Kivrim 25 1 4 Bacakli 25 1 4
Altmis Akil Yetmis Fikir 25 1 4 Su Yolu 25 1 4
Kivrim 25 1 4 Kelebek 25 1 4
Deli Yilan 25 1 4 Muskali 25 3 12
Catal Kivrim 25 |3 12 Deli Kivrim 25 1 4
Goceeli Yiiriitme 25 2 8 Sac¢ Bagi 25 1 4
Kiraz 25 |2 8 Uggen 25 [3 [ 12
Siibiira 25 4 16 Yarim Aynali 25 1 4

Tablo 1: Motiflerin tirlinlere gore dagilimi

Tablo 1’e gore; yiirtitme 13 iirtiinde (%52) uygulanarak en ¢ok tercih edilen motif olmustur. Kekiil 8
iiriinde (%32), yan biikme 5 iirtinde (%20), asuk, ceviz ciynagi (beksimet), siibiira 4 {irtinde (%16), kor
gocee, catal kivrim, muskali, tiggen 3 {irtinde (%12), bogrekli kivrik, kirk budak, gdgeeli yiirlitme, kiraz,
kiipeli, kara biikme, zencir 2 iirinde (%8), ¢ift kekiil, tek kivrim, altmis akil yetmis fikir, kivrim, deli
yilan, taz1 kuyrugu, kabak ¢icegi, goz, elibelinde, bacakli, suyolu, kelebek, deli kivrim, sagbagi ve yarim
aynal1 1 tirtinde (%4) tercih edildiginden en az kullanilan motifler olarak belirlenmistir.

Renklerin tirtinlere gore dagilimi incelenirken (n) toplam {iriin sayisini, (f) ise renk kullanim sayisini
ifade etmektedir. Tablo 2’de goriildiigii ilizere, arastirma konusu 25 iriinde (n) krem, kirmizi, siyah,
mavi, sar1, pembe, yesil, beyaz, eflatun, lacivert, bordo, mor, gri, kahverengi ve kavunici olmak {izere
toplam 15 farkli renk kullanilmistir.

"B

Renkl 5 < | = 5| @
el Elsls| Bl B2 28] . 2| 5
S|E| S| &| 5| E|Z|s|2|%8|5|l&8|=|35]3

2| a|S|d|lE =22 |EB| S| 2|6 2|2

n 25 125 | 25 | 25 [ 25 | 25 | 25 [ 25 [ 25 | 25 (25 [ 25 [ 25|25 | 25
f mlof20(11 |8 |1mn|12{13(21]41|09]2 503
% 44 | 36 | 80 | 44 | 32 | 44 | 48 | 52 8 16 | 36 8 4 20 | 12

Tablo 2: Renklerin iiriinlere gore dagilimi
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Tablo 2’ye gore; 20 iiriinde (%80) tercih edildigi goriilen siyah en fazla kullanilan renk olmustur.
Beyaz 13 iiriinde (%52), yesil 12 iirtinde (%48), krem, mavi, pembe 11 iirtinde (%44), kirmizi, bordo
9 tirtinde (%36), sar1 8 iiriinde (%32), kahverengi 5 iiriinde (%20), lacivert 4 iirlinde (%16), kavunigi
3 {irtinde (%12), Eflatun, mor 2 iiriinde (%8) ve gri 1 iiriinde (%4) tercih edildiginden en az kullanilan
renk olarak belirlenmistir.

Sis orgii tekniklerinin iiriinlere gore dagilimi incelenirken (n) toplam {iriin sayisini, (f) ise kullanim
sayisini ifade etmektedir. Tablo 3’te goriildigii iizere, arastirma konusu 25 firiinde (n), sis orgi
tekniklerinden diiz, desenli ve renkli desenli 6rgii teknikleri uygulanmistir.

Sis Orgii Teknigi n f %
Diiz Orgii 25 25 100
Desenli Orgii 25 2 8
I“{en.l.dl Desenli 25 29 38
Orgii

Tablo 3: Sis orgii tekniklerinin triinlere gore dagilimi

Tablo 3’e gore; diiz orgii 25 iirlinliin tamaminda (%100), renkli desenli orgii 22 {irlinde (%388),
desenli orgii 2 {irtinde (%8) kullanilmustir.

5. SONUC

Calisma, Sivas il merkezi ile Hafik Ilgesi Yenikdy ve Yildiz Beldesi ile smirlandirilmstir.
Arastirmaya konu 25 adet {iriin (19 adet ¢orap, 6 adet patik), 1976- 2021 tarihleri arasinda Sriilmistiir.
Bunlardan bazilari giinliilk kullanim, bazilar1 da 6zel giinler i¢in (damat, gelin, kaynana, kaynata
coraplari) tasarlanmistir. Ancak son yillarda giinliik el 6rgiisti corap giyenlerin sayist oldukc¢a azalmis,
sadece Ozel giinlerde giyildigi gdzlenmistir. Coraplar yiin iplik, sentetik iplik ya da her ikisi birlikte
kullanilarak &riilmiistiir. Ozbel’e gore, Sivas’in bazi1 kdylerinde gelin ve damat ¢oraplarma muhakkak
kilaptan da katilmistir."?

Arastirma konusu corap-patiklere uygulanan 32 farkli motif, yatay ve diisey eksenli tasarlanmas,
basliklar harosa ile tamamlanmustir. Uriin taban- topuklarinda cogunlukla renk ve desen kullanimi tercih
edilirken sadece 6 adet iiriin tek renk ve desensiz birakilmistir.

Aymi smirlar igerisinde ortak kiiltiirle yogurulmasina ragmen, Sivas il merkezi, Hafik Ilgesi Yenikoy
ve Y1ldiz Beldesi ile Zara Ilgesi corap nakislarmin ad ve anlamlari arasinda bazi1 benzerlik ve farkliliklar
gdzlemlenmistir. Buna gore yiirlitme motifi Zara’da yan yeritme” adi ile bilinir ve yeni gelinler tarafindan
giyilerek ¢ocuk istegini dile getirir. Zara’da fincan i¢i, bagka kdylerde de cark gemisi olarak adlandirilan
asuk motifi, kadere boyun egmenin bir ifadesi olarak yasli kadinlar tarafindan giyilir. Ceviz ciynagi
(beksimet), Zara’da ceviz kiynagi seklinde sdylenir ve bu nakisi giyen kadin mutlaka kaynanadir. Catal
kivrim motifi Zara’da baca demiri olarak adlandirilir. Annenin kiz1 ile dviindiigiiniin ifadesi olarak diigiin
basladiginda geline giydirilir ve uzun bir siire gelin bu ¢orab1 ayagindan ¢ikarmaz. Ayni adla bilinen
muskali, geng delikanlilara nazar degmemesi, yine ayni adla bilinen kiipeli motifi ise evli kadinlarin
mutlu olup olmadiklarinin anlasilmasi i¢in kullanilir. Elibelinde nakisi, Zara’da elibogriinde adiyla
anilir ve dul kadinlar tarafindan sahipsizlik, nagarlik anlamindadir. Ayni adla bilinen deli kivrim, 12-20
yas arasindaki geng erkek ve kizlarin sozlii, nisanli ya da evli olup olmadiklarinin anlasiimasini saglar.

13 Kenan Ozbel, El Sanatlar: I Anadolu Coraplars, s.6.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



26 Emine TONUS - Hiilya KAYNAR

Yine ayni1 adla bilinen yarim aynali motifi de sozlii ya da nisanli geng kizlar tarafindan giyilir.

Corap ve patik oriiciiliigli malzeme temini, tagima ve yapim kolaylig1 agisindan en c¢ok tercih
edilen el sanat1 faaliyetlerinden biridir. Ancak, gelir getirici 6zelliginin tatmin edici diizeyde olmamasi,
teknolojik gelismeler neticesinde kolay temin edilebilmesi nedeniyle bu sanatla ugrasanlarin sayisi
giin gectikce azalmaktadir. Yore halkinin duygu, diisiince, inang, yasam bi¢imi hakkinda fikir vermesi
acisindan kiiltiirel kimligin bir parcgasi olan ¢oraplarin yasatilmasi, kayit altina alinarak yeni kusaklara
Ogretilmesi bliylik 6nem tagimaktadir. Yerel yonetimlerin, kamu kurum ya da 6zel kuruluslarin destegiyle
acilacak olan hobi merkezleri, gelisim kurslar1 ile maddi kiiltiir varliklarimizdan biri olan ¢oraplara
sahip cikilmali, pazarlama sorununa ¢oziim iiretilmeli ve bos is giicline sahip insanlar bu merkezlere
Ozendirilerek ¢orap patik Oriiciiliigliniin siirdiirtilebilir olmas1 saglanmalidir.
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TiFTIK VE KENEVIR iPLIKLERININ DOGAL
BOYAMACILIK ILE RENKLENDIRILMESI VE
DOKUMA TEKSTIL YUZEY CALISMALARI

Sema TAGI' - Sengiil AYDIN" - Esra BEKIROGLU™

oz

Son yillarda tekstil tasariminda geri doniisiim ve siirdiiriilebilir ekolojik kaynaklarin giindeme
gelmesi, boya bitkisi yetistiriciligini ve kullanimini da 6nemli hale getirmistir. Dolayisiyla dogal lif-
lerin dogal kaynakli boyarmaddeler ile renklendirilmesine yonelik calismalar daha ¢ok ilgi gekmek-
tedir. Tekstil ytlizeyleri olusturulmasinda, liflerin bitkisel boyalarla istenilen sekilde boyanabilmesi,
tekstil tasarimcisina hedefledigi dokuya ulasmasinda, 6zgiin ve ekolojik iiriinler ortaya ¢ikarmasi
konusunda 6nemli bir avantaj saglamaktadir. Bu ¢alisma ile iilkemizde geleneksel olarak daha ¢ok
yiin hali ipliklerinin boyanmasinda kullanilan bitkisel boyamaciligin, sagladig1 avantajlarla tekstil
tasarimcilarinin tekstilin her alanda, 6zgiin iirtinlerin elde edilmesinde kullanilabileceginin vurgu-
lanmas1 amaglanmstir.

Bu amagla, belirlenen temaya uygun gorsellerden yola ¢ikilarak elde edilmek istenen dokuma
ylizeylerine gore renk elde etmek amaciyla; uygun bitki, mordan ve yontem segilerek farkli iplikler

boyanarak dokuma o6rnekleri tiretilmistir. Arastirma kapsaminda; tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir
ipliklere, nar (Punica granatum L.), ceviz (Juglans regia), sogan (Allium cepa), aspir (Carthamus
tinctorius L.) ve kok boya (Rubia tinctorum L.) kullanarak elde edilmek istenilen her renk igin
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secilen uygun mordan ve yontem ile boyamalar yapilmistir. Boyamalardan elde edilen renkler ve
boyanan ipliklerin yas ve kuru siirtiinme haslik degerleri belirlenerek tablolar halinde verilmistir.
Yiizey tasarimlarinda agac ve agaglarin iizerinde olusan yosun dokusundan esinlenilerek tema olus-
turulmus, hikaye panolar1 hazirlanmis, gorsellerden yola gikarak armiirlii dokuma tezgahlarinda, do-
kuma tekstil yiizey ¢alismalart yapilmistir. Yapilan 6n denemeler sonucunda, haslik degeri sonuglari
nispeten iyi olan ve temay1 yansitan en uygun iplik ¢esitleri belirlenmistir. Tekstil yiizeyi ¢alismalari
bu belirlenen renk ve iplikler kullanilarak yapilmistir.

Anahtar kelimeler: 7Tiftik, Kenevir, Bitkisel Boya, Haslik, Dokuma.

ABSTRACT

NATURAL DYEING AND NATURAL DYEING OF MOHAIR AND HEMP YARN WITH WOWEN
TEXTILE SURFACE WORKS

In recent years, recycling and sustainable ecological resources in textile design have come to
the fore, and it has made the cultivation and use of dye plants more important. Therefore, studies
on coloring natural fibers by natural colorants are attracting more attention. In the design and imp-
lementation of textile surfaces, the ability to dye the fibers with vegetable dyes in the desired way
provides a significant advantage to the textile designer in reaching the targeted texture and creating
original and ecological products. With this study, it is aimed to emphasize that natural dyeing, which
is traditionally used in the dyeing of wool carpet yarns in our country, can be used by textile desig-
ners to obtain unique products in every field of textile with the advantages it provides.

For this purpose, in order to obtain colors according to the weaving surfaces desired to be
obtained by starting from the visuals suitable for the predetermined theme; Weaving samples were
produced by dyeing different yarns by choosing the appropriate plant, mordant and method.

Within the context of the research; mohair yarn, mohair roving and hemp yarns were subjected
to dyeing with the proper mordan and method using pomegranate (Punica granatum L.), walnut
(Juglans regia), onion (Allium cepa), safflower (Carthamus tinctorius L.) and root dye (Rubia tinc-
torum L.). The colors obtained from the dyeings and the wet and dry rubbing fastness values of the
dyed yarns were determined and given in tables.

In the surface designs, the theme was created by being inspired by the tree and the moss texture
on the trees, story boards were prepared, and woven textile surface works were carried out on dobby
looms based on the visuals. As a result of the preliminary trials, yarns with relatively good fastness
values and the most suitable yarns to reflect the theme were determined. Textile surface studies were
made using these determined colors and yarns.

Keywords: Mohair, Hemp, Natural Dye, Fastness, Weaving.

1. GIRiS

Gokylizii, toprak, su, ates gibi yeryiiziinde bir¢ok renk bulunmaktadir. Dolayisiyla insanlar bu go-
riintiilerden yararlanarak her zaman bunlari ¢evresinde yeniden iiretmek istemislerdir. Ozellikle dogada
bulunan kayalarim, bitkilerin ya da hayvanlarin rengi, malzeme olarak insanlara birgok olanak saglamak-
tadir.'! Bu amagla, on dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar tiim boyalar hayvansal, bitkisel veya mineral
kaynaklardan elde edilmistir.?

1 Frangois Delamare ve Bernard Guineau, Renkler ve Malzemeleri, ¢ev., Orgun Tiirkay, (4. Baski), Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 2015, s.13-14.

2 Rachel Brown, The Weaving, Spinning, and Dyeing Book, New York: Alfred A. Knopf, 1978, 5.261.
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Dogal boyalar, bitkilerin kok, aga¢ kabugu, yaprak, ¢icek ve meyve gibi ¢esitli kisimlarindan ve
boceklerden elde edilen renklendiricilerdir.’ Boya bitkileri dogada ¢ok fazla olmasinin yani sira renk
cesitliligi bakimdan da boyaciligin en dnemlilerinden sayilmaktadir.*”

Insanlar bitkileri arastirirken, ezerek, siirterek veya kaynatarak boyarmadde olup olmadigini ince-
lemeye baslamis ve renklendirme islemi de bu sekilde zamanla gelisme gostermistir.® Kullanilan bitki-
lerden bazilart Asma (Vitis vinifera L.), aspir (Carthamus tinctorius L.), bodur miirver (Sambucus nigra
L.), ceviz (Juglans regia L.), kokboya (Rubia tinctorium L.), nar (Punica granatum L.), sergil (Plum-
bago europeae L.), sigir kuyrugu (Verbascum mucronatum), sogan (Allium cepa L.) ve yarpuz (Mentha
longifolia L.) gibi bitkilerdir.”

Bitkilerden yapilan boyalar bitkinin tek bir kismindan elde edilen ekstraktlarla sinirli degildir, sade-
ce bir tiiriin boya veren ¢esitli kisimlarindan da oldukga farkli renkler elde edilmektedir. Ekstraksiyon ve
uygulama yontemlerindeki farkliliklar renk paletini daha da genisletebilir.®* Boya kaynaklarindan parlak
ve kalici renkleri elde etmek i¢in ¢ok karmasik, bazen zahmetli yontemler ve formiiller gelistirilmistir.’

Flint'’, elde edilecek renk tonlarinin mevsim, cografi ve iklimsel konum, havanin kimyasal yiikiine
ve topragin kalitesine bagli olarak degisecegini, kiigiik bir bitki grubunun bile zengin bir renk ¢esitliligi
saglayabildigini ifade etmistir. Ayrica mordan kullanimi ve tiirleri ile boya banyosunda kullanilan suyun
kalitesi ve pH’ sinin da renk sonuglarini belirleyen faktorler oldugunu vurgulamistir.

Diger yandan, “sentetik boyalarin sentezi, islenmesi ve kullanimui ile iliskili ¢cevresel ve saglik teh-
likeleri konusundaki farkindaligin artmasi, dogal boyalarla boyanmis tekstillere diinya ¢apinda bir ilgi
yaratmaktadir.”"!

Bitkisel boyamacilikta; yiin, pamuk, ipek, keten iplikler ve ayn1 6zelligi tastyan kumaslar en ¢ok
kullanilan materyallerdir.'? “Bir lifi boyamak onun yiizeyine olabildigince dayanikli bicimde, renklendi-
rici molekiillerini sabitlemek demektir. Kimyasal tepkime her lif renklendiricide farklidir.”*®

Tiftik; Tirkiye’ye 6zgli olan Ankara kegisinden (Capra Hircus Aegagrus) elde edilen tiiyli uzun,
beyaz, ¢ok ince ve ipegimsi parlak bir liftir.'* “Tiftik, cok kiymetli bir tekstil elyafi olmakla birlikte

3 Ngia Farag Ali ve Eman Mohamed El-Khatib, “Green strategy for Dyeing Wool Fibers by madder Natural Dye”, Journal
of Chemical and Pharmaceutical Research: USA, 8/4 (2016), s.635.

4 Mustafa Harmancioglu, Tiirkiye de Bulunan Onemli Bitki Boylarmmdan Elde Olunan Renklerin Cesitli Miiessirlere Karg
Yiin Uzerinde Haslik Dereceleri, Ankara: Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Yaymlari, 1955, s.1.

Ismail Oztiitk, Dogal Bitkisel Boyalarla Yiin Boyama (1. Baski), izmir: Dokuz Eyliil Yaymlari, 1999, s.21.

6 Nadide Kabaalioglu ve Hiilya Tezcan, “Osmanli Déneminde Kok Boyamaciligin Onemi, Kimyasal Boyalarin Tekstil
Sanayisinde Olumlu ve Olumsuz Etkileri”, International Social Sciences Studies Journal, 7/86 (2021), s.3574.

7 Hiirrem Sinem Sanli ve Mustafa Arli, “Baz1 Boya Bitkileriyle ipekli Tekstil Uriinlerinin Boyanmasi ve Elde Edilen
Renklerin Belirlenmesi”, Gazi Universitesi Endiistriyel Sanatlar Egitim Fakiiltesi Dergisi, 21(2007), s.57.

8 India Flint, Eco Colour Botanical Dyes For Beautiful Textiles, U.S: Interweave, 2008, s.22.
9  Brown, The Weaving, Spinning, and Dyeing Book, s.261.
10 Flint, Eco Colour Botanical Dyes For Beautiful Textiles, $.26-217.

11 Ali Shaukat, Nisar N. ve Tanveer Hussain. “Dyeing properties of natural dyes extracted from eucalyptus”, Journal of the
Textile Institute, 98/6 (2007), s.559.

12 Sengiil Aydin, “Nar Bitkisinden Elde Edilen Boyarmaddenin Boyama Ozellikleri ve Bazi Haslik Diizeylerinin Belirlenmesi,
Tekstil Tasarimlarinda Kullanilmas1”, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 2020, s.22.

13 Delamare ve Guineau, Renkler ve Malzemeleri, s.35.

14 Ruza Atav, “Tiftik (Ankara Kecisi) Liflerinin Terbiye Islemlerine Genel Bir Bakis, Electronic Journal Of Vocational
Colleges, (2013), s.121.
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dayanikli, hafif, parlak, saglikli olmasi ve kolayca boyanabilmesi gibi dzelliklerden dolay1 uzun yillardir
kullanilmaktadir.”'s Boyama materyali olarak; Ucgiil'®’ e gore “Tiftigi uzun yillar boyunca kullanmami-
za ragmen rengini kaybetmeden parlak renklere boyamanin miimkiin oldugunu ve bu nedenle de “Elmas
lifi” olarak da isimlendirilmektedir.”

Kendir ad1 da verilen kenevir bitkisi, lifi ve tohumundan elde edilen yag1 igin yetistirilir. Kenevir
bitkisi disi ve erkek olmak {tizere iki tiptir. Disi kenevirlerde dallarm ug yapraklarinda bulunan sal-
g1 tiiyleri, yapiskan ve kendine has kokusu olan uyusturucu etkili bir madde salgilar.!” Kenevir lifleri
saf seliilozdan ibaret degildir. Kenevir lifinin yapisinda seliilozdan baska pektin ve lignin de bulun-
maktadir. Kenevir lifi kimyasal yap1 bakimindan ketene benzer. Bu bakimdan kimyasal etkenlere karsi
ketenin gosterdigi reaksiyonlara benzer reaksiyonlar vermektedir.'® Kenevir lifi ¢evre dostu bir malze-
mesi olmasindan dolay1 yaliim malzemeleri, jeotekstil ve kagit gibi endiistriyel kullanim i¢in yenile-
nebilir kaynak saglamaktadir. Ayrica yiliksek saglamlik ve sertlik performansi gosterir ve yiiksek nem
cekme Ozelligine sahiptir. Kenevir lifleri kompozit iiretiminde yiiksek oranlarda kullanildiginda diigiik
yogunluklu malzemeler tiretilir."

Son yillarda dogal liflerin kullanim1 yaninda, boya bitkisi yetistiriciligi de, tekrar 6nem kazanmakta,
dogal boyaciligin yasatilmasi, gelistirilmesi, bitki atiklarinin geri doniisiim agisindan degerlendirilmesi,
ozellikle dogaya ve insanlara zarar vermemek i¢in ¢evre farkindaligiin olusturulmasi gibi konular tize-
rinde bilimsel arastirmalar ytiriitilmektedir.

Giincel aragtirmalardan esinlenerek yapilan bu ¢alisma ise, tasarimi yapilan dokuma tekstil yiizey-
lerini olusturmak i¢in gerekli olan ipliklerin, yapilan tasarimlara uygun sekilde renklendirilmesi (kahve-
rengi, sar1 ve kirmizi, tonlarinda) i¢in uygun olan bitki, mordan ve boyama yonteminin secilmesi, uy-
gulanmasi ve bu ipliklerin dokumada kullanilmas1 amaciyla planlanmigtir. Tasarimda kullanilmak iizere
tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir iplikler nar (Punica granatum L.), ceviz (Juglans regia), sogan (Allium
cepa), aspir (Carthamus tinctorius L.) ve kok boya (Rubia tinctorum L.) kullanilarak, elde edilmek iste-
nilen renge gore “mordansiz” ve mordan olarak se¢ilen potasyum aliiminyum siilfat, demir siilfat, krem
tartar, potasyumdikromat ile “6n ve birlikte mordanlama” tekniklerinde boyanmigtir. Boyanan ipliklerin
yas ve kuru siirtinme haslik degerleri belirlenmis, haslik degeri yiiksek olan ve temay1 yansitmaya en
uygun ozelligi tagiyan iplikler secilerek, tasarimi yapilan yilizeylerin dokunmasinda kullanilmistir.

2. KULLANILAN ARAC VE GERECLER

Caligmada boyama amaciyla ve dokuma 6rneklerinde atki olarak kullanilan fitil tiftik ve elde egri-
lerek yapilmis olan tiftik iplik, Ankara’da aile isletmesi sahibi olan Ibrahim Yenigeri’ den, kenevir ipligi
ise % 70 pamuk %30 kenevir karisgtmli olarak Izmir’de bulunan ASTAB Tiitiin Gida Makine insaat
Taah. San.ve Tic. Ltd. Sti.’nden temin edilmistir.

Bitkisel boyarmadde eldesi i¢in piyasadan temin edilen; nar (Punica granatum L.) meyve kabugu,
ceviz (Juglans regia) meyve kabugu, sogan (A/lium cepa) dis kabugu, aspir (Carthamus tinctorius L.)

15 Franck vd., 2001; akt. Hikmet Ucgiil, “Yiinlii Dokuma Kumaslarda Tiftik Kullanmminin Kumas Fiziksel ve Tutum
Ozelliklerine Etkisi”, Yiiksek Lisans Tezi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi, 2019, s.13.

16 Ucgiil, Yiinlii Dokuma Kumaslarda Tiftik Kullaniminin Kumas Fiziksel ve Tutum Ozelliklerine Etkisi, s.17.

17 Inci Baser, Elyaf Bilgisi. (2. Bask1), Istanbul: Marmara Universitesi Déner Sermaye Isletmesi Teknik Egitim Fakiiltesi
Matbaa Birimi, 2002, s.53.

18 Firdevs Kaya ve Yahsi Yazicioglu, Lif Teknolojisi, Ankara: Segkin Ofset Matbaacilik, 1992, s.135.

19 Merve Gére ve Orhan Kurt, “Bitkisel Uretimde Yeni Bir Trend: Kenevir,” International Journal of Life Sciences and
Biotechnology, 4/1(2020), s.152.
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kurutulmus ¢icekleri ve kokboyanin (Rubia tinctorum L.) kok kisimlari 6giitiildiikten sonra kullanilmis-
tir.

Mordan olarak kullanilan potasyum aliiminyum siilfat, demir siilfat, krem tartar, potasyum dik-
romat (Merck, Almanya) piyasadan temin edilmistir. Ayrica boyama islemi i¢in ¢elik kapakli tencere,
elektrikli ocak, hassas terazi, 6l¢ii kabi, siizgec vb. gibi ¢esitli malzemeler kullanilmistir.

3. YONTEM

Yapilan dokuma tasarimlarinda kullanilmasi planlanan, kahverengi, sar1 ve kirmizi renklerin elde
edilmesi i¢in uygun olan bitki, mordan ve boyama ydnteminin se¢ilmesinde, daha 6nce bu konuda ya-
pilan arastirmalar esas alinmistir.

Kahverengi ve tonlarini elde etmek icin nar, ceviz ve sogan kabugu kullanilarak yapilan boya-
malarda Arli, Kayabasi, Sanli ve Etikan?® ve Aydin Sanli?!, sar1 renk ve tonlarini elde etmek i¢in aspir
cigegi kullanilarak yapilan boyamalarda Arli vd.,”? ve kirmizi renk ve tonlarini elde etmek i¢in kok boya
kullanilarak yapilan boyamalarda ise Gonen®’ in yaptig1 boyama yontemleri esas alinmistir. Arastirma
kapsaminda yapilan toplam boyama sayilar1 (Tablo 2.1)’ de verilmistir.

Boyanan r s Boyama Kullanilan Mor- | Toplam
Renkler y Bitkiler oy . P
Materyal Yontemi dan Boyama
. Tiftik Ipli-
Kahverengi e gy s < Mordansiz -
ve Tonlari £ Tlft.l k.F".:l}. Nar Kabugu On Mordanlama Demir Siilfat 6 adet
-Kenevir Ipligi
. Tiftik Ipli-
Kahverengi O gt s . o Mordansiz -
ve Tonlar1 e Tlft.l k-FlFl}. Ceviz Kabugu On Mordanlama Demir Siilfat 6 adet
-Kenevir Ipligi
. Tiftik Ipli-
Kahverengi e T - - Mordansiz -
ve Tonlart er Tlﬁ} k~FlFl}. Sogan Kabugu On Mordanlama Demir Siilfat 6 adet
-Kenevir Ipligi
Tiftik Ipli-
Sar1 ve e T e Mordansiz -
Tonlar1 g Tlft} k-FlFl}. Aspir Cigei On Mordanlama Potasyumdikromat 6 adet
-Kenevir Ipligi
Kirmizi v Tiftik Ipli- Mordansiz -
¢ gi- Tiftik Fitil Kok Boya Birlikte Mordan- Aliiminyum Siilfat+ 6 adet
Tonlar1 IR
-Kenevir Ipligi lama Krem Tartar
Toplam 30 adet

Tablo: 2.1 Arastirma kapsaminda yapilan toplam boyama sayisi.

3.1. Mordansiz Boyama
Kullanilacak bitkiler, boyanacak materyalin agirligina gore 1/1 oraninda tartilmig, boyanacak

20 Mustafa Arh vd., Tiirkive de Bitkisel Boyacilikta Kullanilan Bazi Bitkilerden Elde Edilen Renklerin Colorimeter Ile Tayini
Uzerine Bir Arastirma. Ankara: Ankara Universitesi Ev Ekonomisi Mezunlar1 Dernegi Yayinlar1 Bilim Serisi:4, 2003,
s.61-73.

21 Hiirrem Sinem Aydin (Sanli), “Bazi Boya Bitkileriyle Ipekli Tekstil Uriinlerinin Boyanmas1 ve Haslik Degerlerinin
Belirlenmesi”, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2001, s.144.

22 Arh, vd., Tiirkiye de Bitkisel Boyacilikta Kullanilan Bazi Bitkilerden Elde Edilen Renklerin Colorimeter Ile Tayini Uzerine
Bir Arastirma, s.59.

23 Berna Gonen, “Van Kilimlerinde Kullanilan Ipliklerin Bitkisel Boyarmaddelerle Geleneksel Boyama Islemi ve Renk
Denemeleri”, Yiiksek Lisans Tezi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, 2008. s.107.
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materyalin agirligina gore 50 kat su igerisinde bir saat kaynatilmis, islem sonunda bitki atiklarindan
bir siizge¢ yardimiyla siiziilerek boya ¢ozeltisi elde edilmistir. Bu isleme iliskin agamalarin gorselleri
(Fotograf 1)’de verilmistir. Bir sonraki asamada ise, boyanacak iplikler suyla 1slatildiktan sonra boya
¢oOzeltisine atilmis ve bir saat kaynatilarak boyamalar tamamlanmastir.

Fotograf 1: Boya ¢dzeltisi hazirlanmasi (Ozkan Tagi, Aydin ve Bekiroglu, 2022).
3.2. On Mordanh Boyama

Boyama regetesine gore segilen mordan, boyanacak materyale gore % 3 oraninda tartilmis, boya-
nacak materyalin agirligina gore 50 kat su icerisinde karistirarak eritilmistir. Suyla 1slatilan iplik nu-
muneleri mordan ¢ozeltisi i¢ine atilip bir saat kaynatilmis, siire sonunda durulanmadan kurutularak 6n
mordanlama islemi tamamlanmaistir.

Daha sonra, kisim “3.1. Mordansiz Boyama” isleminde anlatildigi gibi, kullanilacak bitkiler boya-
nacak materyalin agirligina gére 1/1 oraninda tartilmis, boyanacak materyalin agirligina gore 50 kat su
igerisinde bir saat kaynatilmis , islem sonunda bitki atiklarindan bir siizge¢ yardimiyla siiziilerek boya
¢ozeltisi elde edilmistir. On mordanlanan iplikler suyla 1slatildiktan sonra, hazirlanan boya ¢ozeltisine
atilip bir saat daha kaynatilarak boyamalar tamamlanmustir.

3.3. On Mordanlh ve Birlikte Mordanh Boyamalarin Beraber Uygulanmasi

Gonen? esas almarak yapilan bu boyamalarda, iki farkli mordanlama teknigi beraber uygulan-
mistir. 11k olarak “3.2. On Mordanli Boyama” baslig altinda anlatildig1 sekilde 6n mordanlama islemi
yapilmistir. Boya bitkisi, boyanacak materyale gore 1/1 oraninda tartilmis bir tiilbente baglanarak cam
kavanoz igerisine birakilmisg iizerine yine boyanacak materyale gore 50 kat oraninda kaynar su eklenmis
daha sonra kavanoza 6énceden 6n mordanlama yapilan ve suyla 1slatilmis iplikler atilarak 24 saat bekle-
tilmistir. Cozeltide 24 saat bekletilen iplikler ¢ozeltiyle birlikte tencereye alinmis ve bir saat kaynatil-
mistir. Kaynatma stiresinin 40.dk.’sinda, boyanacak materyalin agirligimin % 3 oraninda ikinci mordan
¢ozeltisi boya ¢ozeltisi igine karistirilip 20 dk. daha kaynatilmigtir. Bu teknik, sadece kirmizi renk ve
tonlar1 elde etmek icin kullanilan kok boya (Rubia tinctorum L.) ile yapilan boyamalarda kullanilmistir.

3.4. Siirtiinme Hashk Testi

Boyama iglemleri tamamlanan fitil ve ipliklerin yag ve kuru siirtiinme haslik Crockmeter test cihazi
kullanilarak yapilmistir. Standartlara gore hazirlanan refakat kumas parcasi kuru ve 1slak sekilde siirtiin-
me ucu aparatina yerlestirilmistir. Boyanmuis iplikler, test makinasina ve siirtlinme ucu aparatina uygun
olarak hazirlanmistir. Crockmeter test cihazina paralel olarak yerlestirilen numunelere test tur sayisi 10
kez ileri-geri hareketi ile siirtiinme iglemi yapilmistir. Boyali numunenin refakat bezine biraktigi kirlet-

24 Gonen, Van Kilimlerinde Kullanilan Ipliklerin Bitkisel Boyarmaddelerle Geleneksel Boyama Islemi ve Renk Denemeleri,
s.107.
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me derecesi gri skalada 6l¢iilerek kuru ve yas haslik degerleri belirlenmistir.
3.5. Dokuma Uriin Tasarim

Dokuma iiriin ¢calismalarinda desen ¢izimleri “Adobe® Illustrator® CS5” programinda olusturul-
mus, dokuma raporlari ise “Microsoft Excel” programinda hazirlanmistir. Dokuma iiretim plani igin
rapor ve pamuk ¢6zgii diizenlemeleri tamamlandiktan sonra, tasarimlarda esin kaynagia gore renk-
lendirilen tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir ipliklerinin atki ipi olarak kullanimi ile numune kumas tire-
timi gergeklestirilmistir. Toplam 10 adet, 20x20 cm boyutlarinda kumas numunelerinin tiretimleri igin
armiirlii dokuma tezgahlar1 (24 gergeveli) kullanilmigtir.

4. BULGULAR VE TARTISMA

Bu kisimda boyanan ve subjektif olarak isimleri belirlenen tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir iplik-
lerin gorselleri, boyali fitil ve ipliklerin yas ve kuru siirtiinme haslik degerleri, yapilacak iirlinler igin
hazirlanan hikaye panolar1 ve yapilan kumas numunelerinin gorselleri verilmistir.

4.1. Elde Edilen Renklerin Gorsel Olarak Degerlendirilmesi

Tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir ipliklerinin boyanmasi sonucunda elde edilen renkler “AHBV
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi dgretim iiyesi komisyonu tarafindan” siibjektif olarak degerlen-
dirilerek renk isimleri belirlenmis ve (Tablo 4.1) *de sunulmustur.

TIFTIK IPLIGININ BOYANMASI SONUCU ELDE EDILEN RENKLER
Renkler Bitkiler Kullanmilan Yontem Kullanilan Mordan Renk Isimleri / Boyah iplikler
Bronz
Nar Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Meyan Koki _
Cikolata
KAHVE Mordansiz - Kahve
TONLARI Ceviz Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Cikolata _
Kahve
Sogan Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Yesilimsi .
Kahverengi
TONLARI o abugu
Aspir Cigegi
On Mordanlama Potasyumdikromat Yag Sarisi _
KIRMIZI "
TONLARI Kok Boya . 4
Bitlikte Mordanl Potasyum Aliiminyum Kahvemsi
rriikte Mordaniama Siilfat+ Krem Tartar Kirmizi
TIFTIiK FITILIN BOYANMASI SONUCU ELDE EDIiLEN RENKLER
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Renkler Bitkiler Kullanilan Yontem Kullanilan Mordan Renk isimleri / Boyah iplikler
Mordansiz - Hardal Altin _
Nar Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Koyu . _
Kahverengi
Cikolata
KAHVE Mordansiz ; Kahve
TONLARI Ceviz Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Cikolata
Kahve
Sogan Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Zencefil _
TONLARI Aspir Cigegi
On Mordanlama Potasyumdikromat Acik Zeytin _
Mordansiz - Kahve Kizil _
KIRMIZI ..
TONLARIT Kok Boya b Aliimi
Birlikte Mordanlama otasyum Aluminyum K Rengi
Siilfat+ Krem Tartar estane Rengi
KENEVIR iPLIGININ BOYANMASI SONUCU ELDE EDILEN RENKLER
Renkler Bitkiler Kullanilan Yéntem Kullanilan Mordan Renk isimleri /Boyah iplikler
Otu
Nar Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Koyu thve- _
rengi
Boz Kahve-
KAHVE Mordansiz _ rengi _
TONLARI Ceviz Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Antik Bronz _
Mordansiz - Tar¢in Rengi _
Sogan Kabugu
On Mordanlama Demir Siilfat Kahverengi _
Badem Yag
SARI TON- MordanSlZ _ Rengi _
LARI Aspir Cigegi
- . Koyu Badem
On Mordanlama Potasyumdikromat - .
Yag Rengi
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Mordansiz - Gl Kurusu

Birlikte Mordanlama Potasyum Aliiminyum Co6l Kumu _

KIRMIZI
TONLARI

Kok Boya

Stilfat+ Krem Tartar

Tablo: 4.1 Boyamalar sonucunda elde edilen renkler.

Tablo 4.1. incelendiginde; arastirma kapsaminda yapilmasi planlanan numune kumaslar i¢in boya-
nan fitil ve iplerin hedeflendigi sekilde renk ¢esitliligine sahip oldugu goriilmektedir. Kullanilan bitkinin,
boyama yontemlerinin ve kullanilan mordanlarin renk c¢esitliligine etkisinin oldugu bilinmektedir. Bu
caligmada ayn1 bitki, ayn1 mordan ve ayni yontemle yapilan boyamalarda farkl fitil ve iplik ¢esitlerinde
farkl1 tonlarda renkler verdigi goriilmektedir. Ornegin nar kabuguyla yapilan mordansiz boyamada tiftik
iplikte “yesilimsi bronz”, tiftik fitilde “hardal altin”, kenevirde ise “glimiis egrelti otu” renkleri elde edil-
mistir. Mordanl yapilan boyamalarda da ayni durum gozlenmistir. Tiftigin iplik ve fitil olarak boyandig1
orneklerin her ikisinde de renklerinin birbirine yakin tonlarda oldugu ancak fitil halinde boyanan tiftigin
biitiin boyamalarda daha parlak oldugu goriilmektedir. Bu farkliligin fitilin biikiimsiiz yapida oldugun-
dan dolay1 meydana geldigi diisliniilmektedir. Yine biitiin boyamalarda, kenevir ipliklerinde daha pastel
renklere ulasildig1 goriilmektedir.

Elde edilmek istenilen renk tonlarina bakildiginda bu ¢alismadaki bulgular daha 6nce yapilan aras-
tirmalarla benzer sonuglar vermektedir. Arli vd.,»’ nin kahverengi ve tonlari elde etmek i¢in nar, ceviz
meyve ve Aydin Sanli*®’ nin sogan kabuklari, sar1 renk igin aspir ¢igegi ile, Gonen?”” nin ise kirmizi
renk ve tonlarini elde etmek icin ise kok boya ile yaptiklar1 calismalarda benzer degerleri elde ettikleri
gorilmiistiir. Bu calismada yapilan boyamalara bakildiginda, mordansiz boyamalardan elde edilen renk-
lerin, mordan olarak demir siilfat kullanilarak yapilan boyamalara kiyasla daha acik renk tonunda oldu-
gu goriilmektedir. Literatiirde, kirmizi renk ve tonlarini elde etmek icin kdk boya kullanilarak yapilan
boyamalarda farkli boyama siireleri ile mordansiz boyamada nar ¢igegi, giilkurusu pembe, turuncu, agik
turuncu ve acik pembemsi turuncu, mordanli boyamalarda ise % 7.5 gr. sap 10 gr. krem tartar ile mercan
kirmizi, bayrak kirmizisi, kizilimsi turuncu, taba ve agik taba tonlarinda renkler elde edilmistir.?® Boya-
ma siiresinin degistirilerek daha fazla renk tonu elde edilebilecegi gosterilmistir.

4.2. Siirtiinme Hashk Testi Sonuclar:

Nar kabugu, ceviz kabugu, sogan kabugu, aspir ve kok boya ile boyanan tiftik iplik, tiftik fitil ve
kenevir iplik 6rneklerinin siirtiinme haslik degerlerine iliskin sonuglar (Tablo 4.2.)’ de verilmistir.

BOYANAN TiFTIiK IPLIKLERIN SURTUNME HASLIK DEGERLERI
Bitkiler Boyama Yontemi Kullanilan Mordan Kuru Degerlendirme Yas Degerlendirme
. Mordansiz - 3/4 Iyi 3 Iyi
Nar kabugu Py P
On Mordanli Demir siilfat 1/2 Az 1 Az
Ceviz kabus Mordansiz - 172 Orta 2 Orta
viz —
st On Mordanl Demir siilfat 2 Orta 2 Orta

25 Arl, vd., Tiirkiye de Bitkisel Boyacilikta Kullanilan Baz: Bitkilerden Elde Edilen Renklerin Colorimeter Ile Tayini Uzerine
Bir Arastirma, s.61-73.

26 Aydin (Sanl), Bazi Boya Bitkileriyle Ipekli Tekstil Uriinlerinin Boyanmast ve Haslik Degerlerinin Belirlenmesi, s.144.

27 Génen, Van Kilimlerinde Kullanilan Ipliklerin Bitkisel Boyarmaddelerle Geleneksel Boyama Islemi ve Renk Denemeleri,
s.108.

28 Goénen, Van Kilimlerinde Kullanilan Ipliklerin Bitkisel Boyarmaddelerle Geleneksel Boyama Islemi ve Renk Denemeleri,
s.108.
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8 . Mordansiz - 12 Az 2 Orta
Sogan kabugu = P
On Mordanli Demir siilfat 1/2 Az 1 Az
Aspir cicesi Mordansiz - 3/4 Iyi 4 Oldukea Iyi
Spirgleest On Mordanl Potasyumdikromat 3 Iyi 4 Oldukga lyi
Mordansiz - 1 Az 2/3 Orta
Kok boya . Potasyum aliiminyum
Birlikte Mordanl siilfatt Krem tartar 1 Az 2/3 Orta
BOYANAN TiFTIK FITILLERIN SURTUNME HASLIK DEGERLERI
Bitkiler Boyama Yontemi Kullanilan Mordan Kuru Degerlendirme Yas Degerlendirme
5 Mordansiz - 4 Oldukga Iyi 3/4 Iyi
Nar kabugu pm -
On Mordanli Demir siilfat 1/2 Az 1 Az
Mordansiz - 3 Iyi 1/2 Az
Ceviz kabug =
eviz kabugt On Mordanli Demir siilfat 2/3 Orta 1 Az
B . Mordansiz - 2 Orta 172 Az
Sogan kabugu p —
On Mordanli Demir siilfat 1/2 Az 1 Az
Mordansiz - 4/5 Oldukga Iyi Oldukga lyi
Aspir cicegi ” - — —
On Mordanlt Potasyumdikromat 4/5 Oldukga Iyi Oldukga Iyi
Mordansiz - 2/3 Orta 12 Az
Kok boya s Potasyum aliiminyum
Birlikte Mordanli siilfat+ Krem tartar 1 Az 2 Orta
BOYANAN KENEVIR iPLIKLERININ SURTUNME HASLIK DEGERLERI
Bitkiler Boyama Yontemi Kullanilan Mordan Kuru Degerlendirme Yas Degerlendirme
. Mordansiz - 4 Oldukga iyi 4 Oldukga iyi
Nar kabugu = —
On Mordanl Demir siilfat 1/2 Az 1 Az
Ceviz kabugu "Mordansu - 4 Oldukga 1y1 3/4 Iy1
On Mordanl Demir siilfat 4 Oldukea iyi 3 lyi
Sozan kabugu Mordansiz - Oldukea iyi 2/3 Orta
& & On Mordanli Demir siilfat 3 Iyi 1/2 Az
Mordansiz - 4/5 Oldukga iyi 4 Oldukga iyi
Aspir cicegi - : . .
On Mordanl Potasyumdikromat 4/5 Oldukea iyi 4 Oldukea iyi
Mordansiz - 3 Tyi 2/3 Orta
Kok boya . Potasyum aliiminyum ..
Birlikte Mordanli siilfat+ Krem tartar 4/5 Oldukea iyi 2 Orta

Tablo: 4.2 Boyanan tiftik iplik, fitil tiftik ve kenevir iplik 6rneklerinin siirtiinme haslik degerleri.

Tablo 4.2.’de goriildiigii gibi kullanilan bitki esas alindiginda, en yiiksek siirtiinme haslik degerleri
hem kuru hem de yas haslik degerleri i¢cin mordanli ve mordansiz aspir ¢i¢egi kullanilarak yapilan bo-
yamalarda elde edilmistir.

Aspir ¢icegi ve kok boyada digerlerinden farkli mordan kullanildigi i¢in; mordansiz olarak yapilan
boyamalar dikkate alindiginda aspir ¢icegi ile tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir iplikte yapilan boyama-
lar sonucu 6l¢iilen en yiiksek haslik degerlerini sirasiyla nar kabugu, ceviz kabugu, sogan kabugu ve
kok boya ile yapilan boyamalarin haslik degerlerinin takip ettigi goriilmektedir. Burada kenevir iplik
stirtlinme haslik degerlerinde 6zellikle ceviz, sogan ve nar kabugunun kuru haslik degerlerinin aspir
cicegiyle elde edilen sonuglar gibi yiiksek oldugu (haslik degeri 4) bunu kok boya i¢in degerin (haslik
degeri 3) takip ettigi ve yas haslik degerlerinin ise esit veya yakin oldugu (haslik degeri 3/2 - 4) dikkati
¢ekmektedir.

Mordan olarak demir siilfatin kullanildig1 nar, ceviz ve sogan kabuklariyla yapilan boyamalarda

elde edilen tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir iplik &rneklerinin siirtiinme haslik degerleri birbirleriyle
kiyaslandiginda ise kuru haslik degerleri ceviz ile boyanan tiftik iplik ve kenevir iplik 6rnekleri hari-
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cinde genel olarak azalma gosterirken, yas haslik degerleri de nar ve sogan ile boyanan tiftik iplik ve
kenevir iplik 6rnekleri haricinde ayni kalmistir. Buradan genel olarak demir siilfatin ile boyama iglemle-
rinde kullanilan bitkiye gore degismekle birlikte tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir iplik drneklerinden bir
kisminda kuru ve yas haslik degerlerini degistirmedigi bazi drneklerde ise azaltma egiliminde oldugu
sOylenebilir.

Bu grupta mordan olarak demir siilfatin kullanildig1 nar, ceviz ve sogan kabuguyla boyanan
orneklerin siirtiinme haslik degerleri birbirleriyle kiyaslandiginda; 6rneklerden elde edilen kuru ve yas
haslik degerlerinin ceviz kabugu ile boyananlar haricinde mordansiz 6rneklere gore genel olarak daha
diisiik degerde oldugu goriilmektedir.

Kili¢? bu arastirmada elde edilen sonuglara benzer sekilde, boyanacak materyale gére 1/50 oranin-
da su, %100 oraninda nar meyve kabugu kullanilarak yapilan mordansiz boyamalarda, boyanan yiin ip-
liklerin siirtlinme haslik degerlerinin 4, % 3 demir siilfat kullanilarak yapilan 6n mordanli boyamalarda
ise 1/2 oldugunu bildirmektedir.

Yine yiin hali iplikleriyle yapilan ve ayni kosullarin kullanildig1 diger bir ¢alismada arastiricilar
Akan®® ceviz meyve yapragi ile mordan olarak demir siilfat ve ceviz kabugu ile mordan olarak potas-
yumdikromat kullandiklarinda yapilan boyama sonucunda siirtiinme haslik degerini sirasiyla 1-2 ve 3
olarak bulmuslardir. Bu ¢alismada nar kabugu ile demir siilfat kullanilarak yapilan boyamalar sonucun-
da tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir iplik drneklerinin stirtinme haslik degerleri Kilig*!’in bulgulariyla
uyusurken bu caligmadaki ceviz kabuklar1 i¢in bulunan haslik degerleri Akan**’1n bulgulariyla uyusma-
maktadir. Bu farklilik kullanilan ceviz bitki kism1 ve mordan farkliligindan dolay1 olabilir.

Ipek hali ipliklerinin sogan kabugu kullanilarak boyandig1 bir diger ¢alismada ise Sanli ** mordan-
s1z olarak kuru ve yas siirtlinme haslik degerlerinin sirasiyla 4/5 ve 3 oldugu, % 3 demir siilfat kulla-
nilarak yapilan 6n mordanli boyamalarda ise kuru ve yas haslik degerlerinin sirasiyla 3 ve 2/3 oldugu
goriilmektedir.

Diger aragtirmalara kiyasla farkli sonuclar elde edilmesinin sebebinin kullanilan iplik cinsine bagh
olabilecegi distliniilmektedir. Diger aragtirmacilar ¢alismalarini yaygin olarak yiin ipligiyle yapmislar-
dir. Tiftik ve kenevir ipliklerinin bitkisel boyamacilikta kullanima ile ilgili yapilan ¢aligmalara rastlani-
lamamustir.

Bu caligmada aspir ¢igegi kullanilarak yapilan boyamalarda mordan olarak potasyumdikromat kul-
lanilmas1 nedeniyle demir siilfat kullanilan boyamalarla kiyaslanmas1 uygun olmayacagi i¢in tek basina
degerlendirilmis ve diger arastiricilarin ¢alismalariyla karsilagtirilmistir.  Ayrica literatiirde tiftik iplik,
tiftik fitil ve kenevir iplik ile yapilmis bir ¢alismaya rastlanmadigi i¢in Kayabagi* tarafindan yapilan ve

29 Bakiye Kilig, “Nar (Punica Granatum L.) Meyva Kabugundan Elde Edilen Renkler ve Bu Renklerin Yiin Hali Iplikleri
Uzerindeki Isik ve Siirtiinme Hasliklar1”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 1994, s.42-49.
30 Meral Akan, “Uygun Renk, Isik ve Siirtinme Haslig1 Degerlerine Sahip Bitkisel Boyalarla Boyanmis Tlmelik Yiin Hal

Ipliklerinde En Az Kopma Mukavemeti Kaybma Yénelik Boyama Yonteminin Gelistirilmesi”, Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, 2007, s.101.

31 Kilig, Nar (Punica Granatum L.) Meyva Kabugundan Elde Edilen Renkler ve Bu Renklerin Yiin Hali Iplikleri Uzerindeki
Isik ve Stirtiinme Hasliklari, s.42-49.

32 Akan, Uygun Renk, Isik ve Siirtiinme Hasligi Degerlerine Sahip Bitkisel Boyalarla Boyanmugs Ilmelik Yiin Hali Ipliklerinde
En Az Kopma Mukavemeti Kaybina Yonelik Boyama Yonteminin Gelistirilmesi, s.101.

33 Aydin (Sanlt), Baz: Boya Bitkileriyle Ipekli Tekstil Uriinlerinin Boyanmasi ve Haslik Degerlerinin Belirlenmesi, s.144.

34 Nuran Kayabasi, “Aspir (Carthamus Tinctorius) Cigeklerinden Elde Edilen Renklerin Isik ve Siirtiinme Haslik Degerleri”,
Tarim Bilimleri Dergisi, 4/1(1998), .58, 59, 60, 61.

ARIS Hali Dokuma ve Tsleme Sanatlari Dergisi



TIFTIK VE KENEVIR IPLIGININ DOGAL BOYAMACILIK ILE RENKLENDIRILMESI VE DOKUMA 39
TEKSTIL YUZEY CALISMALARI

yiin ipliginin yerli ¢esit kirmizi renkli aspir ¢igegi kullanilarak boyandigi bir ¢aligmayla kiyaslanmistir.
Bu aragtirici boyanan yiin ipliklerin siirtiinme kuru haslik degerlerinin mordansiz 3-4 (iyi-oldukea iyi) ,
%3 potasyumdikromat ile yapilan 6n mordanli boyamalarda haslik degerinin 4 (oldukg¢a iyi) oldugunu
bildirmektedir. Diger bir ¢alismada Akan® turuncu ¢icekli aspir potasyumdikromat ve kirmizi ¢igekli
aspir ise demir siilfat ile yiin ipliklerin boyanmasinda kullanildiginda sirasiyla 3 ve 2-3 siirtiinme haslik
degerleri elde edilmistir. Bu arastiricilarin yiin igin elde ettigi bu degerlerin bu ¢alismada aspir ¢igegi
icin potasyumdikromatin kullanildig1 boyama isleminde tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir iplik i¢in bulu-
nan kuru haslik degerlerine yakin oldugu ve mordanlamanin haslik degerlerini bu ¢aligmadakine benzer
olarak onemli 6l¢iide degistirmedigi gozlenmistir.

4.3. Boyanan Ipliklerle Yapilan Dokuma Yiizeyler

Calisma kapsaminda boyanan fitil ve ipliklerin, tasarimda kullanilacak renk tonunda ve haslik
degerleri iyi olanlar1 segilerek, dokuma iiriin yapiminda kullanilmasina yonelik ¢alismalar yapilmistir.
Agac ve agaclarin {izerinde olusan yosun dokusundan esinlenilerek hikaye panolari hazirlanmistir.
Yapilan ¢aligmalar i¢in hazirlanan hikéye panolar1 (Fotograf 2)’de verilmistir.
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Fotograf 2: Tiftik ve kenevir iplik kullanilarak yapilan {iriinler i¢in hazirlanan hikaye panosu
(Aydin ve Bekiroglu, 2022).

Gorsellerden yola ¢ikarak yapilan dokuma tekstil yilizey calismasi denemelerinde, istenilen etkiyi
yaratmaya uygun oldugu goriilen iplik tiirii tercih edilip kullanilarak; aga¢ dokusu olusturmak istenilen
caligmalarda tiftik, yosun dokusu olusturmak istenilen ¢alismalarda ise kenevir iplikler kullanilmis ve
dokuma 6rnekleri asagida yer alan iiriin formlarinda verilmistir. (Tablo 4.3)

4.3.1. Uriinler

Temaya uygun gorsellerden esinlenerek yapilan tasarimlarin, 20x20 ¢cm boyutunda armiirlii doku-
ma tezgahlarinda yapilmis olan dokuma yiizey 6rnekleri (Tablo 4.3)’de verilmistir.

[ Uriin 1 | Uriin Bilgileri |

35 Akan, Uygun Renk, Itk ve Siirtiinme Hasligi Degerlerine Sahip Bitkisel Boyalarla Boyanmus Iimelik Yiin Hali Ipliklerinde
En Az Kopma Mukavemeti Kaybina Yonelik Boyama Yonteminin Gelistirilmesi, s.101.
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iplik Cinsi: Cozgii Ve Renksiz Atkilar Pamuk Tplik, Renkli Atkilar Tiftik Iplik
Orgii Raporu: Zemin Bezayagi 1/1

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)

Kullanilan Cerceve: 4 Cergeve

Tarak No: 62

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 240

Tahar Cesidi: Sira Tahar

Uriin 2

Uriin Bilgileri

iplik Cinsi: Cozgii ve Renksiz Atkilar Pamuk Iplik, Renkli Atkilar Tiftik iplik
Orgii Raporu: Dimi 2/2/Desen Tekrar1 Yukari Ayna Simetri

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)

Kullanilan Cerceve: 4 Cergeve

Tarak No: 62

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 240

Tahar Cesidi: Sira Tahar

Uriin 3

Uriin Bilgileri

iplik Cinsi: Cozgii ve Renksiz Atkilar Pamuk Iplik, Renkli Atkilar Tiftik iplik ve Fitil
Tiftik

Orgii Raporu: Zemin ve Renkli zeminler Dimi 2/2 ve Bezayagi 1/1

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)

Kullanilan Cerceve: 4 Cergeve

Tarak No: 62

Toplam Cozgii Tel Sayist: 240

Tahar Cesidi: Sira Tahar

Uriin 4

Uriin Bilgileri

iplik Cinsi: Cozgii ve Atkilar Pamuk Iplik, Dokuma Yiizeyinde ise Renklendirilmis Tiftik
Iplik ve Fitil Tiftik

Orgii Raporu: Zemin Bezayagi 1/1

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)

Kullanilan Cerceve: 4 Cergeve

Tarak No: 62

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 240

Tahar Cesidi: Sira Tahar

Uriin 5

Uriin Bilgileri

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi




TIFTIK VE KENEVIR IPLIGININ DOGAL BOYAMACILIK iLE RENKLENDIRILMESI VE DOKUMA 41

TEKSTIL YUZEY CALISMALARI

iplik Cinsi: Cozgii ve Renksiz Atkilar Pamuk Iplik, Renkli Atkilar ve Dokuma Yiizeyinde
Renklendirilmis Tiftik Tplik

Orgii Raporu: Zemin Bezayagi 1/1

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)

Kullanilan Cerceve: 4 Cergeve

Tarak No: 62

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 240

Tahar Cesidi: Sira Tahar

Uriin 6

Uriin Bilgileri

iplik Cinsi: Cozgii, Oltali Polyester 50 Numara Dikis Ipligi
Atk1, Kenevir Iplik

Orgii Tiirii: Bezayag:

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)
Kullanilan Cerceve: 16 Cerceve

Tarak No: 95

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 450

Tahar: Sira tahar

Uriin Bilgileri

iplik Cinsi: Cozgii, Oltali Polyester 50 Numara Dikis Ipligi
Atk1, Kenevir Ipligi

Orgii Tiirii: Pile Orgii

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)
Kullanilan Cerceve: 16 Cerceve

Tarak No: 95

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 450

Tahar: Sira tahar

Uriin Bilgileri

iplik Cinsi: Cozgii, Oltali Polyester 50 Numara Dikis Ipligi
Atki, Kenevir Iplik

Orgii Tiirii: Bezayag:

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)
Kullanilan Cerceve: 16 Cerceve

Tarak No: 95

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 450

Tahar: Sira tahar
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Uriin 9 Uriin Bilgileri

iplik Cinsi: Cozgii, Oltali Polyester 50 Numara Dikis Ipligi
Atk1, Kenevir Iplik

Orgii Tiirii: Bezayag

Kullamlan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)
Kullanilan Cerceve: 16 Cergeve

Tarak No: 95

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 450

Tahar: Sira tahar

Uriin Bilgileri

iplik Cinsi: Cozgii, Oltali Polyester 50 Numara Dikis Ipligi
Atk1, Kenevir Ipligi

Orgii Tiirii: Bezayag:

Kullamilan Makine: Armiirlii Dokuma Tezgahi (24 gerceveli)
Kullanilan Cerceve: 16 Cerceve

Tarak No: 95

Toplam Cozgii Tel Sayisi: 450

Tahar: Sira tahar

Tablo 4.3: Dokuma Ornekleri yer alan iirtin formu.

Tablo 4.3.”de, boyasiz ¢ozgii ipligi lizerinde, atki ipligi olarak boyamalardan elde edilen renkli tiftik
iplik, tiftik fitil ve kenevir ipliklerin kullanildig1 dokuma &rnekleri incelendiginde, hedeflenen temaya
uygun dokuma yiizeyler elde edildigi goriilmektedir. Bitkisel boyamacilik teknikleri kullanilarak iste-
nilen renk tonunda iplik renklendirmenin, bu tip dzgiin iiriinler iiretmek isteyen tekstil tasarimcilarina
avantaj saglayacagi goriilmektedir. Bunun yaninda dogal bitkiler ve elyaflar yapilan boyamalardan elde
edilen Urlinlerin siirdiiriilebilirlik agisindan farkindalik yaratarak ekolojik acidan da katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

5. SONUC

Son yillarda tekstil sektoriinde dogal liflerin kullaniminin ve bitkisel boyarmaddelerin kullaniminin
onemi artmistir. Boyarmadde ekstraktinin elde edilmesi, farkli materyaller {izerinde gosterdikleri etkile-
rin belirlenmesi, boyama 6zellikleri, ¢esitli mordanlarin kullanilmasi, bitkilerin haslik degerleri ve iiriin
tasarimlarinda kullanilmasi ile ilgili ¢aligmalar giin gectikge artmaktadir.

Kullanilan boya bitkileri, iplik cinsleri, boyama yontemleri, kullanilan mordanlar ve mordan oranla-
11, boyama siireleri, elde edilen renk ve renk tonlarina énemli rol oynamaktadir. Bu arastirma kapsamin-
da yapilan mordansiz ve mordanly, tiftik iplik, tiftik fitil ve kenevir iplik boyamalarindan da ¢ok cesitli
renk tonlar1 elde edilmistir. Tiftigin iplik ve fitil olarak boyandig1 6rneklerin her ikisinde de renklerinin
birbirine yakin tonlarda oldugu ancak fitil halinde boyanan tiftigin daha parlak oldugu goriilmektedir.
Ayni bitki ve mordan kullanilarak ayn1 yontem ile yapilan tiftik ve kenevir iplik boyamalarmin sonuglar
karsilastirildiginda, elde edilen renklerin birbirinden farkli tonlarda oldugu ve kenevir ipliklerin daha
pastel renklerde oldugu tespit edilmistir. Siirtlinme haslik diizeylerine gore ise yapilan tiim boyamalarda
en iyi sonug¢ kenevir ipliginde elde edilmistir. Potasyumdikromat kullanilarak aspir ¢igegi ile yapilan
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boyamalarda ise yiiksek haslik degerleri elde edilmistir. Bundan sonraki ¢aligmalarda aspir ¢igegiyle
demir siilfat basta olmak tizere farklt mordanlar kullanilarak bitkisel boyamalar yapilmasi planlanmak-
tadur.

Liflerin bitkisel boyalarla, ¢cok ¢esitli renk tonlarinda boyanabilmesi, tekstil tasarimcisina hedef-
ledigi renk ve dokuya ulagsmasinda, 6zgiin ve ekolojik iirlinler ortaya ¢ikarmasi konusunda énemli bir
avantaj saglamaktadir. Bu ¢aligma ile iilkemizde geleneksel olarak daha ¢ok yiin hali ipliklerinin bo-
yanmasinda kullanilan bitkisel boyamaciligin, sagladigi avantajlarla tekstil tasarimcilarinin tekstilin her
alanda, 6zgiin irtinlerin elde edilmesinde kullanilabilecegi vurgulanarak, bu konuda ¢alismak isteyen-
lere yol gostermek amaglanmustir.
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oz

Ankara’nin ilgesi Ayas, Osmanli doneminde Orta Anadolu’nun énemli Miisliiman Tirk sehir-
lerinden biridir. Tarihgiler tarafindan 16. yiizyilda oldukga gelismis kalabalik bir sehir oldugu soy-
lenmektedir. 1997°de Ayas’in merkez camilerindeki hali yaygilar iizerinde bir arastirma yapilmistir.
Bu arastirmada tespit edilen halilardan dnemli goriilen bir grup, ayni yil Ayas’ta diizenlenen bir
sempozyumda sunulmus ve tam metin olarak basilmistir. Ayni ¢calismada bahsi gecen ve bu ¢alisma-
ya da boyarmaddeleri ile konu olan Usak halilar1 Ayas’in ¢arsisindaki Seyh Muhyiddin Camisi ve
hemen {iist sokagindaki Biinyamin Ayasi Camisi’nde tespit edilmistir. Bu camiler 16. yiizyilda ya-
pilmis, ismini aldig: Kisiler, ayn1 asirda yasamus, dnemli Islam alimi ve tasavvuf ehli olup, tiirbeleri

camilerde bulunmaktadir.

Bu halilarin camiler i¢in 6zel siparis edilerek Usak atdlyelerinde biiyiik dlgekte dokundugu
bilinmektedir. Halilardan biri “Madalyonlu Usak Halis1” olup, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde ser-

gilenen 16. yiizyila tarihlendirilen hali ile teknik ve desen ozellikleri ¢ok yakin benzerlik goster-
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mektedir. Diger halilarin kenar suyunda farkli motifler gériilmekle birlikte, zeminde birim raporlu
hatayi (sakayikli) desen, sonsuzluk prensibine uygun, tam simetri ile tekrarlanmistir. Bu halilar ayni

malzeme ile ayni renklerde dokunmustur.

S6z konusu Usak halilarindan doért tanesinin ¢ok yipranmis, sokiilmekte olan kenarlarindan
arastirma sirasinda alinan hav/diigiim ipligi numuneleri ayr zarflarda kayitl olarak 2010 yilina ka-
dar saklanmistir. Bu tarihi halilarin iplik numuneleri “TCF-DATU- Kiiltiirel Miras ve Dogal Boya
Laboratuvari (TCF-DATU-Cultural Heritage Preservation and Natural Dyes Laboratory)” kurumun-
da boya analizleri yapilmis ve 6énemli bulgulara ulasilmistir. Boyarmaddelerin tamaminin bitkisel
dogal boya kaynagi oldugu, 6zellikle kirmizi renk i¢in kokboya (Rubia tinctorum L.), mavi ve laci-
vert renkler i¢in ¢ivit otu (Isatis tinctoria L.) veya Hindistan ¢ividi (Indigofera tinctoria L.) bitkile-

rinden birinin kullanilmis oldugu belirlenmistir.

Bu halilardan Biinyamin Ayasi Camisi’nde tespit edilen bazi parg¢alar Ankara Vakif Eserleri
Miizesi’nde koruma altindadir. Ayas Miftiiliigii ve Ankara Vakif Eserleri Miizesi ile yapilan goriis-

meler sonucunda Madalyonlu Usak Halis1 ve diger hali pargalar1 bulunamamustir.

Anahtar Kelimeler: E/ Dokuma, Usak Halilari, Ayas, Dogal Boya, Boyarmadde Analizi.
ABSTRACT
PROPERTIES AND DYESTUFF ANALYSIS OF USAK CARPET DETECTED IN AYAS MOSQUES

Ayas is one of the most important Muslim Turkish locations in central Anatolia in the province
of Ankara the period of Ottoman. Historians point out that it was a highly developed, crowded city
with a Muslim population in the fifteenth and sixteenth centuries. A study was carried out on the
rugs of mosque in the central towns of Ayas in 1997. A group of carpets that were found important
in this research was presented at the symposium held in Ayas in the same year and printed in full
text. Usak carpets, which are mentioned in the same study and which are the subject of this study
with their dyestuffs, were found in Seyh Muhyiddin Mosque in the bazaar of Ayas and Biinyamin
Ayasi Mosque in the upper street. These mosques were built in the sixteenth century. Both mosques
which were named after the saints they were buried in. The mosques are in the city being the heart

of socio-economical and cultural life and were built in the 16" century.

One of the carpets is known as Usak medallion design, found in Seyh Muhyiddin Mosque. It is
likely to date 16" century in Museum of Turkish and Islamic art. This carpet as a whole is similar to

the medallion Usak, late 16" century private collection, New York.

Although there are different motives in the borders of other carpets, the ground has an Usak
type hatayi (peony) design. These carpets are designed unit report is repeated, in full symmetry,
depending on the infinity principle.

The color features of the carpets are similar to each other red, blue, yellow, white, and brown.
The pile/knot yarn samples taken during the research from the very worn, dismantled edges of four
Usak carpets were stored in separate envelopes. In the TCF-DATU-Cultural Heritage Preservation
and Natural Dyes Laboratory, dyestuff analyses of the yarn samples belonging to these historical
carpets were made and important findings were reached. It was determined that all of the dyestuffs
were natural dyes, especially madder (Rubia tinctorum L.) and woad (Isatis tinctoria L.) or indigo

plant (Indigofera tinctoria L.) were used.
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Some of these carpet fragments found in Biinyamin Ayasi Mosque are now under protection
at the Foundation Artifacts Museum in Ankara. However, Ayas Mufti and Ankara Foundation Ar-
tifacts Museum Directorate in correspondence could not find a record of the medallion carpet and
the others.

Keywords: Hand Made, Usak Carpets, Ayas, Natural Dye, Dyestuff Analyses.

1. GIRIS

Ankara’nin Ayas ilgesi, Osmanli doneminde Orta Anadolu’nun 6nemli Miisliiman Tiirk sehirle-
rinden biridir. Ayas’ta bulunan camiler, igmece, hamam ve ¢egmeler gibi yapilarin varligi burasinin
16. yiizyilda oldukca gelismis ve kalabalik bir sehir oldugunu gostermektedir.! Sehrin Istanbul-Bag-
dat kervan yolu {lizerinde, Nallthan, Cayirhan, Beypazari’ndan sonra Ankara’ya en yakin ilge oldugu
bilinmektedir. Ayas ayni zamanda 16-19. yiizyil sonuna kadar medrese egitimi verilen ilim sehridir.
Sehir merkezindeki Ulu Camisi, Seyh Muhyiddin Camisi ve Biinyamin Ayasi Camisi, 16. ylizyilda
yapilmig ve gelen kervanlarin konakladigi, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel hayat kimligini ortaya koyan
sehir merkezindedir. Hac1 Bayram-1 Veli’nin yolundan yetisen Biinyamin Ayasi ve Seyh Muhyiddin 16.
yiizyilda dnde gelen ilim ve irfan biiyiiklerindendir.? Her ikisinin de tiirbesi ayn1 asirda yapilan ve kendi
adlartyla anilan camide yer almaktadir.

1997°de Ayas’in merkez cami yaygilar lizerinde bir alan aragtirmasi yapilmistir. Bu arastirmada
Ayag Ulu Camisi, Blinyamin Ayasi Camisi, Seyh Muhyiddin Camisi ve Killik Camisi’nde serili ve
bagislanmis birgok hali ve kilim tespit edilmistir. Ayn1 y1l Ayas’ta “Ayas Camilerinden Hali Ornekleri”
baslig1 altinda, dikkat ¢eken hali 6rneklerini kapsayan bir bildiri sunulmustur. Bu bildiri 1997°de Ayas
Belediyesi tarafindan yayimlanan sempozyum bildirileri kitabinda tam metin basilmistir. Bu bildirinin
fotograf sayfasindan bir goriintii bu makalede verilmistir.* (Fotograf 1).

Fotograf 1°de verilen sakayik zeminli, Biinyamin Ayasi Camisi’nde, hali arkasindaki boyal1 202-51
numara ile tespit edilen halinin bazi parcalar1 Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde 1090 ve 1250 envanter
numaralari ile tespit edilmistir (Fotograf 1, 8, 9). Ancak Ayas Miiftiiliigii ve Ankara Vakif Eserleri Miize
Miidiirliigii ile yapilan goriisme ve yazigsmalarda “Madalyonlu Usak Halis1” ile hali sirtinda 202-50 nu-
mara ile tespit edilen zemini stilize hatayi motif tekrarli, bordiirii siimbiil ve pen¢ motifli hali ve diger
hali pargalarina rastlanamamuistir. Ne yazik ki makaleye konu olan bu halilarin nerede oldugu bilinme-
mektedir. Ankara’nin Ayas ilcesinde tespit edilen ve bu makaleye konu olan klasik madalyonlu Usak
halis1 ve digerlerinin miizeye gelmeden kayboldugu anlagilmigtir. 1997 yilinda Ayag’taki sempozyuma
katilan ve es zamanl ¢aligma yapan akademisyenlerin de bilgisi dahilinde tespit edilen bu halilarin ve
boyarmaddelerinin konu edildigi makalenin yayinlanmasi bu bakimdan énem arz etmektedir.

1 Beyhan Karamagarali, “Ayas Ulu Cami”, Ayas ve Biinyamin Ayasi (Tarihte-Giiniimiizde Ayas ve Biinyamin Ayasi
Sempozyumu) Bildiriler, Aralik, 1993, Ayas Belediyesi Yayinlari, Ayas-Ankara, s: 53, 54.

2 Bkz: “Ayas ve Biinyamin Ayasi”, (Tarihte-Giiniimiizde Ayas ve Biinyamin Ayasi Sempozyumu) Bildirileri, 2-4 Temmuz
1993, Ayas Belediyesi Yayinlari:1, Ayas.

3 Aysen Soysaldi, “Ayas Camilerinden Hali Ornekleri”, Ayas ve Cevresi Kiiltiir- Sanat Arastirmalar: Sempozyumu bildirileri,
2-3 Mayis 1997, Ayas Belediyesi Yayinlari:2, Ayas, s: 75-85, Fotograflar: 371-372.
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AYAS CAMILERINDEN HALI ORNEKLERI

Fotesraf | Bunpamin Avas-| Gamiinden raf Sithyiddin
Seakayiklt hall madkalponlu hall

Foragraf 3, Killik Comiindus saray Fotagraf 4. Kiilik Comilnden seccade
desenll ipei seccods hials

Fotograf 1: 1997°de basilan, “Ayas Camilerinden Hali Ornekleri” baslikli bildiriye ait
fotograf sayfas1.*

Bu makaleye konu olan Usak halilar1 Ayas’in ¢arsisindaki Seyh Muhyiddin Camisi ve hemen {ist
sokagindaki Bilinyamin Ayasi Camisi’nde tespit edilmistir. Bu halilarin camiler i¢in 6zel siparis edile-
rek biiylik 6lgekte tezgahlarin bulundugu Usak atdlyelerinde dokutuldugu diistintilmektedir. Nitekim
1553°te Usak-Izmir arasindaki Kiire Kadisi’na gonderilen fermanla Osmanli saraymin siparisi olarak
Siileymaniye Camisi i¢in en biiyiik “ala” hali dokutuldugu bilinmektedir. Siileymaniye Camisi’nde
bulunan bu halilar Madalyonlu Usak Halis1 ve saf seccadelerdir. Ayrica Siileymaniye ve Edirne Eski
Camileri’nden Istanbul Hali Miizesi’ne getirilen ve 18. yiizyila tarihlenen stilize hatayi motifli, sonsuz
simetrik tekrarli zemin ve kartuslu kenar suyu motifleri olan Izmir halilar1 olarak da bilinen Usak halilart
tespit edilmistir.’

2. AYAS’TA TESPIT EDILEN USAK HALILARI VE OZELLIKLERI
2.1. Madalyonlu Usak Halis

Ayas Seyh Muhyiddin Camisi’nde tespit edilen madalyonlu Usak halisi Osmanli klasik donem
desen iislubundadir. Hali zemininde orta eksende salbekli semse bi¢imli madalyon ve kenarlarda yarim
yildiz madalyonlar yer almaktadir (Fotograf 1, Sekil 1). Kenar suyu ise dista karanfil ve lale motifli, igte
rozet ¢icekli dar sularla sinirlanan hatayi ve peng ¢igek desenlidir. Halida kirmizi, mavi ve sar1 renkler
hakimdir. Iki parca halinde bulunan hali parcalari yan yana getirildiginde, tam ebad1 5 x 8 m? biiyiikliik-
te Ol¢lilmiistiir. “Kuwait National Museum’da bulunan biiyiik bir madalyonlu Usak halis1 3,25 x 7,23

4 Aysen Soysaldi, a.g.m. s:371.

5 Serpil Ozgelik, “Siileymaniye Cami’sinin Hali Hazineleri”, Vakif Restorasyon Yilhigi, 2011, Say1:3, s:51-53, Bahadir
Oztiirk, “Tezgahtan Saraya Osmanh Saray Hallar1”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Yaz 2016, Say1:16, s:124.
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m?”dir.® Ayas’ta bulunan bu halinin teknik analizi ise; ¢ozgii ipligi: beyaz yiin 1s/2s, atki ipligi: kirmizi
yln 1Z cift kat, ¢ift atki, Tiirk/Gordes diigiim ipligi: 1-Z ¢ift kat, dm? diigtim siklig1: 30 x 30 adet ve hav
yiiksekligi 0,5 cm kenar orgiisii dort (4) ¢ozgii tespit edilmistir.” Tarihi Usak halilarinda yapilan teknik
analizlerden 6rnek vermek gerekirse; Madalyonlu desen, 17. yiizy1l (TIEM 67) halisinin ¢dzgii ipligi:
yiin, 1S, 27, 54/10 cm., beyaz, atk1: yiin, 2Z,62/10 cm., kirmiz1 gevsek biikiim ve diigiim ipligi: yiin, 1S,
27, gevse biikiimlii, 27 x 31= 837 dm? olarak tespit edilmistir. Yine (TIEM 61) Madalyon ve gintemani
desenli, 16. yiizy1l Usak halisinin iplik 6zellikleri benzer olup, diigtim siklig1 27 x 42 = 1134 dm?dir. Ma-
kaleye konu olan madalyonlu Usak halis1 biikiim, kat, renk, halidaki diigiim siklig1 bakimindan 16.-17.
ylizy1l Madalyonlu Usak halisi1 6zelliklerine yakin benzerlik gostermektedir.® Ayrica bu halilarin ilme
iplik renkleri ile miizelerdeki 16.-17. ylizy1l Usak hali renkleri de ortiismektedir.

Bu hali Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki 16. yiizy1l sonuna tarihlendirilen pars benekli ve ginte-
mani motifli hali renkleri ile ayn1 olmasinin yaninda, ince kenar suyunda da ayni1 karanfil ve lale motifi
yer almaktadir.’ Ayrica 16. yiizyila tarihlendirilen New York 6zel koleksiyona ait madalyonlu Usak hali-
st’nin gerek zemindeki semse madalyon ve kenardaki yildiz madalyon bigimlendirmesi ile zemin dolgu
motifleri ve gerekse kenar suyu bire bir aynidir (Fotograf 1-5).1°

Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde etiitliik grupta olan Madalyonlu Usak Hali pargalar1 da bulun-
maktadir. Incelenen bu madalyonlu Usak hali pargalarinin zemin kompozisyonunda yer alan madalyon-
lar1 altigen formda ve bezemelerin farklilagmig oldugu tespit edilmistir.!!

Fotograf 2: Madalyonlu Usak halis1 detay1, Ayas Seyh Muhyiddin Camisi,
(1997, Soysald1 Arsivi).

6  Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2005, s:162.
Aysen Soysaldi, a.g.e. s:79.

Nazan Olger, Volkmar Enderlein and others, Turkish Carpet-From 13th-18th Centuries, Published by Ahmet Ertug, 1996,
[stanbul, s:229.

9  SerareYetkin, Historical Turkish Carpet, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayimlar1, 1981, Plate:66.
10 Oktay Aslanapa, a.g.e. s:166.

11 Elvan Ozkavruk Adanir ve Berna ileri, “Ankara Vakif Eserleri Miizesinde Bulunan Bir Grup Etiitliik Madalyonlu Usak
Halisinin Incelenmesi”, Arzs, VII, 2012, s: 86-101.
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Fotograf 4: Madalyonlu Usak halisi kenar suyu detayi, Ayas, Seyh Muhyiddin Camisi
(1997, Soysald1 Arsivi).

12 Serare Yetkin, a.g.e. s:76.
13 Oktay Aslanapa, a.g.e. s:162.
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=

Fotograf 6: Madalyonlu Usak halisi, Ayas Seyh Muhyiddin Camisi 6niinde ¢alisma ant,
(1997, Soysaldi Arsivi).

2.2. Hatayi Desenli Usak Halilar

Biinyamin Ayasi Camisi’nde tespit edilen iki adet hatayi tisluplu Usak halis1 da ayn1 malzeme ile
ayni renklerde dokunmustur. Birinci halinin arka kosesinde, cami demirbas kaydi olan Arapga rakam-
larla, boya ile 202/50 numara yazilidir. Bu hal1 6 x 3=18 m? boyutundadir. Halinin zemini saglam, ancak
kenarlar1 tamamen yipranmig ve kenar suyundan kiigiik bir parca kalmistir. A¢ik mavi zeminli, ¢igekli
dar kenar suyunu daha ince basit bezemeli sinir sulari siislemektedir. Genis kenar suyu S kivrimli dal
baglantili hatai tislibunda peng, stilize siimbiil motifli ve simetrik tekrarlidir (Fotograf 6, 7). Bu halilarin
zeminini siisleyen hatai motiflerin stilize sakayik oldugu diisiiniilmektedir. Hal1 deseni birim raporlu,
sonsuzluk ilkesine uygun ve tam simetri tekrarlanmistir. 1997°de yapilan sempozyumda sunulan bildi-
ride yer alan bu hal1 da daha sonra kaybolmustur.
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Fotograf 7: Hatayi desenli hali (202/50 Numarali), Biinyamin Ayasi Camisi,
(1997, Soysald1 Arsivi).

Fotograf 8: Hali kenar suyu detay1 (202/50 numarali hal1), Biinyamin Ayasi Camisi,
(1997, Soysald1 Arsivi).

Biinyamin Ayasi Camisi’ndeki hatayi desenli Usak halisinin bir digerinin arka kdsesinde, Arapca
rakamlarla, boya ile 202/51 kayit numarasi yazilidir. Hal1 5,0 x 3,5 m? boyutundadir. Bu haliy1 agik mavi
ve kirmizi zeminli ¢icekli dal bezemeli, iki dar suyun sinirladigi, hatayi cigekli, hanger yaprakli bir ge-
nis su ¢ercevelemektedir. Madalyonlu halinin lale ve karanfilli dis kenarsuyunu sinirlayan sar1 kirmizi
ince sinir bezemesi bu halinin da dis kenar suyu sinirinda yer almistir. Bu bezeme ve renk ortakligi ayni
donemde dokundugunu diisiindiirmektedir. Bu halidan iplik 6rnegi alinmadigindan boya analizi yapila-
mamugtir. Bu halinin bazi parcalart Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde 1090 ve 1250 envanter numaralari
ile tespit edilmistir (Fotograf 1, 8-10).
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Fotograf 10: Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde bulunan Biinyamin Ayasi Camisi’nden gelen hali
parcasi, Env. No. 1090 (Miize Arsivi).

Sakayik desenli halilardan bir diger 6rnege Seyh Muhyiddin Camisi’nde rastlanmigtir. Bir hayli
eskimis olarak kalan parga 130 x 100 cm? boyutundadir. Bu halinin genis bordiirii 30 cm genisliginde, S
kivrimli dal baglantili hatayi iislubunda, simetrik tekrarlidir. Renklerindeki solmanin rutubetten kaynak-
landig1 diigiintilmektedir. Bu hali pargasina da daha sonra ulagilamamistir (Fotograf 9).

Fotograf 11: Hatayi bordiirli hali pargasi, Seyh Muhyiddin Camisi, 1997, Soysaldi Arsivi.

Dordiincii 6rnege Seyh Muhyiddin Camisi’nde rastlanmigtir. Bu hali pargasi yipranmis ve parca-
lanmis hali 2 x 2 m? boyutundadir. Zemin hatayi motifinin simetrik tekrarli Fotograf 6 ve 10’daki or-
neklerle ayni renk ve bezemelere sahiptir. Kenar suyunda altigen kartuslar siralanmig ve kartus i¢inde,
merkezdeki rozet ¢igeklerinden ¢ikan ters simetrili S kivrimli dallar tizerinde tirnakl yapraklar, lale ve
karanfil motifleri yer almistir. Kenar suyunun liggen ara bosluklarinda bes kollu ¢ikintilar1 olan yarim
dairesel forum i¢inde yarim sekiz koseli yildiz motifleri gézlenmektedir. Kartus zemini bir kirmizi, bir
yesildir (Fotograf 11-13).
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Bu tip kartus bordiirlii olup hatayi/sakayik ve geometrik altigen bolmeli zemin desenleri olan ben-
zer Usak (Izmir/Smyrna) halilar1 Edirne Eski Camisi ve Siileymaniye Camisi’nde tespit edilmis ve 18.
yiizyila tarihlendirilmistir."* Kaynaklarda izmir halis1 olarak ifade edilen bu halilarin da Usak halist
oldugu bilinmektedir.!® Yiin malzemeli, kirmizi zeminli, lacivert, mavi ve sar1 renkli Tirk diigiimli, 20
x 24 ve 18 x 26 dm? diigiim siklig1 olan bu halilarla benzer desenli Ayas camilerinde tespit edilen Usak
halilarinin ayni1 donemde dokunmus oldugu diisiiniilebilir. Ancak Ayas camilerinde tespit edilen halila-
rin boyutlari bir hayli biiyiik, 20 x 30 dm? diigiim sikligina sahip ve atkilar1 kirmizidir. Ayrica Ayas cami
halilarinin genis kenar suyundaki kartus sinirlar1 ve ara dolgu motifleri, ince kenarsuyu ara bezemele-
rinde farkliliklar dikkat ¢ekicidir.

Fotograf 13: Kartus bordiir detayi, Seyh Muhyiddin Camisi, (1997, Soysald1 Arsivi).

3. Ayas’ta Tespit Edilen Usak Hali ipliklerinin Boyarmadde Analizleri

3.1. Renkli Hali Numuneleri

Bu ¢alismaya konu olan dort adet Usak halisindan (Madalyonlu Usak Halis1, Kartus Bordorlii Usak
Halis1, Hatayi Bordorlii Usak Halist ile Siimbiil ve Peng Bordorlii Usak Halis) toplam 19 adet renkli yiin
iplik numuneleri alinmigtir. Her bir haliya ait alinan ve analiz edilen numuneler Tablo 2°de gorildigi
gibidir.

14 Serpil Ozgelik, a.g.m., s: 56-59.

15  Aysen Soysald1, “Tiirk-Islam Hayat tarzinda halilarin Yeri ve Onemi”, Cumhurivet Dénemi Tiirk Haliciligr Kitabi, C:1,
2020, s:240.
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3.2. Kullamlan Kimyasallar ve Boyarmadde Referans Standartlar

Numune hazirlama igin kullanilan hidroklorik asit (HCI), methanol (CH,OH), dimetil siilfoksid
Merck markali, dimetil formamid (DMF) ise Sigma Aldrich markalidir. Analiz sirasinda kullanilan mo-
bil fazlar olan asetonitril (CH,CN) ve trifloroasetik asit (TFA) Merck markali olarak kullanilmistir. Sap-
tanan boyarmaddelerin karsilastirildigi saf standart referans malzemeler ise alizarin (Sigma Aldrich),
purpurin (Sigma Aldrich), elajik asit (Alpha Aesar), indigo (Alpha Aesar), rubiadin, ksantopurpurin,
emodin, siilfliretin, datisetindir. Mensei bilinen ve bilinmeyen tiim bu kimyasallar DATU-Cultural Her-
itage Preservation and Natural Dyes Laboratory tarafindan temin edilmistir.

3.3. HPLC-DAD Donanimi ve Analiz Protokolii

Kromatografik analizler i¢in G1315D model DAD dedektor igeren Agilent 1200 seri sistem (Agi-
lent Technologies, HewlettPackard, Germany) HPLC kullanilmistir. Cihaz; G1329A model oto-6rnek-
leyici, G1322 A model gaz giderici, G1311A model pompa, G1316A model termostatli kolon kom-
partmani ile donatilmistir. Kromatogramlar 2 nm’lik bir ¢oziiniirliikle 191 nm’den 799 nm’ye kadar
numunenin taranmasiyla elde edilmistir. Kromatografik zirveler; 255, 268, 276, 350, 491, 510, 580 ve
610 nm diizeylerinde goriintiilenmistir. HPLC-DAD ile kromatografik ayirimda boyarmadde analizleri
icin kullanilan gradiyent eliisyon programi Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1: HPLC i¢in uygulanan gradiyent ellisyon programi/analiz protokolii.

0,
Zaman (dak.) Akis oran1 (ml/dak.) H,0 - % 0,1 TFA (v/v) CH3CN(;/<;’)O’1 TFA
0.0 0.5 95 5
1.0 0.5 95 5
40 0.5 95 P
45 0.5 95 5

3.4. Boyarmadde Analiz Bulgular: ve Degerlendirme

1997°deki alan arastirmasi sirasinda Ayas’taki Biinyamin Ayasi ve Seyh Muhyiddin Camisi’nde
tespit edilen Usak halilarinin ¢ok yipranmis, sokiilmekte olan kenarlarindan hav/diigiim ipligi numu-
neleri alimmistir. Bu numuneler ayr1 zarflarda Tablo 2’de verilen isimleriyle kayith olarak 2010 yilina
kadar saklanmistir. Bu tarihte halilara ait renkli iplik numuneleri “TCF-DATU (Kiiltiirel Miras ve Dogal
Boya Laboratuvar1 / TCF-DATU-Cultural Heritage Preservation and Natural Dyes Laboratory) kuru-
munda boya analizleri yapilmistir. Bu halilara ait olan renkli iplik numuneleri diode-aray dedektorlii
yiiksek basingli s1vi kromatografisi (HPLC-DAD) yontemiyle analiz edilmistir. Bu analizler i¢in benzer
numunelerde uygulanan analiz metodu ve protokoller uygulanmstir.'® Bu ¢alismada uygulanan ana-

16 Recep Karadag ve Tiirkan Yurdun, “Dyestuff and Colour Analyses of the Seljuk Carpets in Konya Ethnography
Museum”, Conservation and the Eastern Mediterranean, Proceeding, 2010, pp.178-183; Recep Karadag, Emine Torgan,
Turan Taskoprii ve Yusuf Yildiz, “Characterization of Dyestuff and Metals from Selected 16—17th Century Ottoman Silk
Brocades by RP-HPLC-DAD and FESEM-EDX, Journal of Liquid Chromatography Related Technology, 38 (2014),
pp- 591-599; Recep Karadag, Tiirkan Yurdun ve Emre Délen, “Identifcation of Natural Red Dyes in 15—17th Centuries
Ottoman Silk Textiles (Kaftans, Brocades, Velvets and Skullcaps) by HPLC with Diode Array Detection”, Asian Journal
of Chemistry, 22(2010), pp.7043—7056; Nilgtin Kahraman ve Recep Karadag, Characterization of Sixteenth to Nineteenth
Century Ottoman Silk Brocades by Scanning Electron Microscopy—Energy Dispersive X-Ray Spectroscopy and High-
Performance Liquid Chromatography, Analytical Letters, 50(2017), pp.1553—1567; Tiirkan Yurdun, Recep Karadag, Emre
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liz protokolii ayrica Tablo 1’de sunulmustur. HPLC ile yapilmis olan bazi analizlerin kromatogram ve
spektrumlari Sekil 2-6’da verilmistir. Tespit edilen boyarmaddeler degerlendirilerek dogal boyarmadde
kaynaklar1 belirlenmistir. Analiz edilen numunelere ait halilarda tespit edilen boyarmaddeler ve boyar-
madde kaynaklari1 Tablo 2°de gosterilmistir. Analiz sonuglarindan da goriilmektedir ki analiz edilen tim
numuneler dogal boya kaynaklari olan bitkiler kullanilarak boyanmustir.

DAD1 D, Sig=350,4 Ref=0ff (20100113120100113 2010-01-13 09-18-48120100113000011.D) DAD1 A, Sig=255,4 Ref=off (20091105\20091105\20091105000001.D)

mAU ] A mAU ] B

804 80

7
10 20 30 40 min] 10 20 30 40 min
DAD1 C, Sig=276,4 Ref=off (20100113120100113 2010-01-13 09-18-48120100113000006.D) DAD1 C, Sig=276,4 Ref=off (20091222120091222 2009-12-22 10-07-13120091222000004.D)
mAU ] mAU ]
175 C D
80
150
©
K
125 60-| 3
o &
8
100 o
&
40
75
50
204
b R
254 o
01 °] - T T T T
T T 7 7
10 20 30 40 min) 10 20 30 40 min)

Sekil 2: Madalyonlu Usak Halisi’ndan alinan renkli iplik numunelerinin kromatogramlari (A- kirmizi,
B- sar1, C- mavi ve D-lacivert iplik numunelerine ait).

DADT A, Sig=255 4 Ref=off (20091125120091125 2009-11-25 10-21-31120091125000003.D) A DADT A, 5ig=255.4 Ref=of (20001125\20001125 2009-11-25 10-21-31120001125000004.D) B
mAU ]
80
3
3
@
&
60
°
40 3
<
3
| 5
L
20 ~
b
o1
T T T T
10 20 30 40 min
DAD1 C, Sig=276,4 Ref=0ff (20100112120100112 2010-01-12 09-17-41120100112000011.D) DAD1 C, Sig=276.4 Ref=off (20100113120100113 2010-01-13 09-18-48120100113000004 D)
mAU ] mAU ] 5
<
175
250
150
200
125
100 150
100]
" M
T T T T 0 T T T T
10 20 30 40 min 10 20 30 40 mi

Doélen ve Mohammad S Mubarek, Identifcation of Natural Yellow, Blue, Green and Black Dyes in 15th—17th Centuries

Ottoman Silk and Wool Textiles by HPLC with Diode Array Detection, Reviews in Analytical Chemistry, 30(2011), pp.153—
164.
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DAD1 D, Sig=350,4 Ref=off (20091124\20091124 2009-11-24 15-54-48\20091124000003.D) DAD1 C, Sig=276,4 Ref=off (20100125\20100125 2010-01-25 09-51-26\20100125000010.D)
mAU ] mAU ]
350 -
40
300+
250 -
30 "™
~
< 200
]
20 150
100
10 P
1 50
07 T 7 T 7 o7
T T y 1
10 20 30 40 min 10 20 30 min

Sekil 3: Kartug Bordorlii Usak Halisi’ndan alinan renkli iplik numunelerinin kromatogramlari

(A- kirmizi, B- turuncu, C- lacivert, D-mavi, E-sar1 ve F-yesil iplik numunelerine ait).

DAD!1 A, Sig=255,4 Ref=off (20100113120100113 2010-01-13 09-18-48120100113000007.D) DAD?1 C, Sig=276,4 Ref=off (20100113120100113 2010-01-13 09-18-48120100113000003.D)
mAU ] mAU ] ]
©
0
a 250
250 ) ] °
& 3
N
200 200
1504 150
100 100-]
50 50
/
0 0 T T T
10 20 30 40 mi
DADT C, Sig=276,4 Ref=off (20100113120100113 2010-01-13 09-18-48120100113000005.D) DAD1 D, Sig=350,4 Ref=off (20100121120100121 2010-01-21 09-16-44120100121000004.D)
mAU ] mAU
250 120
200 100
©
&
@ 80
&
150
60
] |
100 20
50 20
[ -
o T 7 7 T T 7 7 7
10 20 30 40 min 10 20 30 40 min
DAD1 C, Sig=276,4 Ref=off (20100121120100121 2010-01-21 09-16-44120100121000008.D)
mAU ]
400 L
r
300
200+
|
|
| 3
1004 | ~
o
I\
0= T 1 T T T
10 20 30 40 min|

Sekil 4: Hatayi Bordorlii Usak Halisi’ndan alinan renkli iplik numunelerinin kromatogramlari
(A- kirmizi, B- lacivert, C-mavi, D-sar1 ve E-yesil iplik numunelerine ait).
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DAD1 A, Sig=255,4 Ref=off (20100113\20100113 2010-01-13 09-18-48120100113000009.D) DAD1 A, Sig=255 4 Ref=off (2010012520100125 2010-01-25 09-51-26\20100125000009.D)
mAU ]
175
150
125
100
75
50
25
04
T T T T T T T
10 20 30 40 min 10 20 30 40 min
DADT D, Sig=350,4 Ref=off (20100121120100121 2010-01-21 09-16-44120100121000003.D) DADT A, Sig=255,4 Ref=off (20100112120100112 2010-01-12 09-17-41120100112000012.D)
mAU ] mAU
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150 150
©
125 125 =2
100 100
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50 - 50
&
| g
254 | 8 25
0—*J 0
T T T T T T
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Sekil 5: Stimbiil ve Peng Bordorlii Usak Halisi’ndan alinan renkli iplik numunelerinin
kromatogramlar1 (A- kirmizi, B- lacivert, C-sar1 ve D-kahverengi iplik numunelerine ait).

U, -] Rer= "DADY, 30,296 (284 AU, - 790 of 0909000004 0 "DAD, 23851 (1554 mAU, -) Ref=20.444 & 30451
“DADY, 28,657 (449 mAU, - ) Ref=28.331 & 29.164 of 20091105000001.0 “DADY, 20.977 (535 mAU, -) Ref=29.764 & 30,871 of 20091105000001.D “DADY, 31,503 (7.8 mAU -) Ref=31.330 & 32.116 of 20100113000009.0
Non. Non.
1600 250
1400-
1200 20
1000
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800
600- 100
40
50
20
o 0
T T T T T T T T T T
30 an 500 600 70 o 30 40 500 600 700 m

*DADI, 32408 (472 mAU, -) 41 832,661 of 20090928000006.0 “DAD1, 31.701 (2722 mAU, - ) Ref=31.308 & 32.981 of 20091215000004.0 “DAD1, 23,059 (416 mAU, - ) Ref: 823792 0f 20091210000004.D
*DADI, 31,514 (17.9 mAU, - ) Ref=31.267 & 31.954 of 20100113000007.0 “DADI, 32483 (24.0 AU, - Ref=32.116 & 32.850 of 20100113000009.0 *DAD1, 23.342 (68.4 mAU, - Ref=22.729 & 24.229 of 2010011300001
Non. Nom.
0 350
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0o 20
00|
20
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100 100
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T T T T T T T T T T T T T T
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“DADT, 17593 (1760 AU,

B D R D “DADT, 20,754 (290 MAU, - ReF=29.467 8 3033% 5
536 828309 of 20091 124000003 “DADI, 17,818 (87.6 mAU, - Ref=16.876 & 19.25 of 2010112000012 “DAD1,29.726 (206 mAU. - ) Rof=29.500 & 30.386 of 20100125000009.0
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*DAD1, 31.930 (159 mAU, - ) Ref=31.743 & 32.396 of 20100119000004.D
*DAD1, 31.923 (29.5 mAU, - ) Ref=31.683 & 32.283 of 20100121000004.D

Norm
140

120

100

*DAD1, 32.024 (35.3 mAU, - ) Ref=31.790 & 32.470 of 20100121000003.0
*DAD1, 31.930 (159 mAU, - ) Ref=31.743 & 32.396 of 20100119000004.D

T T T
300 400 500 600

T
700 nm|

T T
300 400

T T T
500 600 700 nm

K

Sekil 6: Analiz edilen renkli iplik numunelerine ait tespit edilen boyarmadde spektrumlar1 (A-a-
lizarin, B-purpurin, C-ksantopurpurin, D-rubiadin, E-emodin, F-siilfiiretin, G-datisetin, H-elajik asit,
I-indigotin, J-Hatayi Bordorlii Hali’daki sar1 renkli iplikte tespit edilemeyen boyarmadde spektrumu,
K-Siimbiil ve Pen¢ Bordorlii Hali’daki sar1 renkli iplikte tespit edilemeyen boyarmadde spektrumu).

Tablo 2: Ayas camilerindeki Usak halilarinda tespit edilen boyarmaddeler ve boyarmadde kaynaklari.

’TE § = % Ea ’;:a Analiz edilen Tespit edilen klzoi:l::?l?::fh Boyarmadde kaynaginin
S9= S S 5 | orneginrengi | boyarmadde ynag adi (Latince)
<3 < 3® (Tiirkge)
= kirmizi alizarin, purpurin kokboya Rubia tinctorum L.
< .
s sarl siilfiiretin boyaci sumagi Cotinus coggygria SCOP
2o~ ; ) :
E g . S Hindistan cividi Indigofera tinctoria L.
o= yiin mavi indigotin it of ya da
E z veya givit ot Isatis tinctoria L.
< ) ) ;
% lacivert indigotin Hindistan ividi Indlg()fematg;cmrm -
= : veya givit otu Isatis t}l{nctoria L
kirmizi allzarlp kokboya Rubia tinctorum L.
purpurin
— lizari i L
— turuncu atizarm kokboya Rubia tinctorum L.
é purpurin
) ' S Hindistan cividi Indigofera tinctoria L.
é lacivert indigotin . ya da
Q & . veya givit otu Isatis tinctoria L
a = yun .
=
% ) ) ;
8 %) . - Hindistan cividi Indlgoferaatgqactorla L.
8 y veya givit otu Isatis t};nctoria L
= .
5 sar1 datisetin gence Datisca cannabina L.
i - Hindistan cividi Indzgoferaatgzactorza L.
e : veya givit otu Isatis znctoria L
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alizarin
kirmizi purpurin kokboya Rubia tinctorum L.
rubiadin
. o Hindistan cividi Indigofera tinctoria L.
lacivert indigotin veva civit ofu ya da
yage Isatis tinctoria L.
) . o Hindistan gividi | "@/goferatinctoria L.
ylin mavi indigotin yada

veya ¢ivit otu .o .
yag Isatis tinctoria L.

bilinmeyen bo-
yarmadde (Al- flavonoid yapilt

HATAYI BORDORLU HALI
(Sekil 4)

sart konma zamant: boyarmadde bitkisel
31,923 dak.)
. T Hindistan ¢ividi Indigofera tinctoria L.
yesil indigotin va da

veya ¢ivit otu ., .
yag Isatis tinctoria L.

alizarin
g kirmizi purpurin kokboya Rubia tinctorum L.
4 ksantopurpurin
= emodin
[Sapue
5 j Hindistan cividi Indigofera tinctoria L.
% T lacivert indigotin - ya da
DN . veya ¢1vit otu . .
> = yiin Isatis tinctoria L.
: =
2 ;% 3 bilinmeyen bo-
o g ) .
= a sart yarmadde (Al flavonoid yapilt bitkisel
% 8 konma zamani: boyarmadde
) 32,034 dak.)
v
g maz1 gomalagi Quercus infectoria Olivier
N kahverengi elajik asit veya yada

mese palamudu | Quercus ithaburensis Boiss

Tablo 2’de, Ayas’ta tespit edilen tarihi Usak halilarindaki boyarmadde analiz sonuglarinda bitkisel
boyarmaddelerin tespit edilmis oldugu goriilmektedir. Bu tablodaki verilere gére boyarmaddelerinden
emin olunan bitkilerin kokboya (Rubia tinctorum L.), ¢ivit otu (Isatis tinctoria L.) veya Hindistan ¢ividi
(Indigofera tinctoria L.), boyact sumagi (Cotinus coggygria SCOP), gence (Datisca cannabina L.),
mese palamudu (Quercus ithaburensis Boiss) veya mazi1 gomalagi (Quercus infectoria Olivier) bitkileri
oldugu belirlenmistir. Hatayi Bordorlii Hali ve Siimbiil ve Peng Bordorlii Hali’lardaki sart renkli iplik
numunelerinde tespit edilemeyen, ancak iki numunede de ayn1 boyarmaddenin belirlendigi flavonoid
yapili bir bitki kaynagi ile boyama yapildig1 da analizler sonucunda saptanmistir.

Tiirk halilar iizerinde yapilan boyarmadde analizlerinde sik karsilasilan mavi ve lacivert renklerin
Indigotin ¢ivit otu (Isatis tinctori L.) veya Hindistan ¢ividi (Indigofera tinctoria L.) ile kirmizi renkle-
rin kokboya (Rubia tinctoria L) bitkisi ile sar1 renklerin ise basta muhabbet ¢icegi (Reseda luteola L.)
olmak {izere boyaci sumagi (Cotinus coggygria SCOP), cehri (Rhamnus sp.), gence (Datisca cannabina
L.) veya yorelere gore degisen boya bitkileri ile boyandigi bilinmektedir. Analizler sonunda belirlenen
boya bitkilerinin biiyiik bir gogunlugu Anadolu’da yetismektedir. Hindistan ¢ividi veya lak bocegi (Ke-
ria lacca Kerr) gibi boya kaynaklari ise Hindistan’dan baharat yoluyla Anadolu’ya gelmistir. Hindistan
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¢ividi bitkisinin Tiirk tarihinde Selguklular tarafindan da kullanildig: bilinmektedir.!”

Bitkisel boyalardan boyamada ana renk kirmizi renk veren ve en ¢ok kullanilan1 kokboya (Rubia
tincrorum L.) bitkisidir. Anadolu’da boyaci kokii, kirmiz1 kdk, boya piir¢ii, boya kokii, boya ¢ili gibi
isimler verilir.'® Boyarmaddeler kokboya bitkisinin koklerinde yer almaktadir ve kokler dogal bir boya
kaynagidir. Antik zamandan beri diinyanin bir¢ok yerinde dokuma, hali, kilim, vb. tekstilleri boyamak
icin kokboya bitkisi kullanilmistir. Kékboya (Rubia tinctorum L.) bitkisindeki boyarmaddeler, ana boya
bileseni olan rubieritrin asidin hidroliz iiriinii olan antrakinonlardir. Bu antrakinonlardan ana renklendi-
rici bilesenler alizarin ve purpurindir. Diger antrakinonlar ise pseudopurpurin, rubiadin, munjistin, ksan-
topurpurin ve diger kii¢iik 6lgekli antrakinon yapilaridir.!” Kékboya bitkisi ylizyillar boyunca Avrupa’ya
ihra¢ edilmis ekonomik bir bitkidir. 18. yiizyilda diinyadaki kdkboya ihtiyacinin {igte ikisini Osmanli
Devleti karsilamistir. 1875 yilinda sadece Izmir limanindan yapilan ve kdkboya satisindan elde edilen
gelirin 500.000 altini gegtigi kayitlardan bilinmektedir.’ Kékboya bitkisinin en biiytik alicisinin ise do-
nemin en biiyiik dokuma sanayisine sahip olan Ingiltere’dir. Kékboya bitkisi Osmanli’nin dis ticaretinde
19. ylizyilin ortalarina kadar ipek ve hububattan sonra tigiincii sirada yer almistir.?! Bu bitki ile 6zel bir
yontemle kirmizi renge boyanan pamuklu tekstiller diinyada Tiirk kirmizisi veya Edirne kirmizisi olarak
in kazanmistir.?

Anadolu dokumalari, hali ve kilimlerinde kirmizidan sonra sik¢a gdrdiigiimiiz renk ise saridir ve
sar1 renk i¢cin dogadaki birgok bitki boya kaynagi olarak kullanilmistir. Sar1 renk veren bitkilerin basinda
muhabbet ¢icegi (Reseda luteola L.) gelmektedir. Boyama igin bitkinin toprak iistii boliimleri kullanil-
maktadir. Ana boyarmadde bileseni luteolin olup, diger boya bileseni ise apigenin boyarmaddesidir.*

Bir diger dnemli sar1 renk dogal boya kaynagi ise boyaci sumag1 (Cotinus coggygria SCOP) bitki-
sidir. Boyac1 sumagindan elde edilen sar1 renk, Roma Imparatorlugu déneminden beri bilinmektedir ve
eski zamanlarda hayvan derisinin boyanmasinda kullanilmistir. Avrupa’da 19. ylizyilda, bu bitki 6zellik-
le ipek elyafini sar1 renge boyamak i¢in kullanilmis olup, Anadolu’da da halilardaki sar1 renk ipliklerin
elde edilmesinde bu bitkiden faydalanilmistir.*

17 Recep Karadag, “Tarihi Anadolu Halilarinda Dogal Boya Analizleri”, Cumhuriyet Donemi Tiirk Haliciligi Kitabi, Editor:
Aysen Soysaldi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yaymi, 2020, s: 157-166.

18 H. Sinem Sanli, “Dogal Boyacilik”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halicithigi Kitabi, Editor: Aysen Soysaldi, Atatiirk Kiiltiir
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Anadolu’da yetisen ve boyamada kullanilan diger baslica sar1 renk kaynaklari ise cehri (Rham-
nus sp.), boyaci katirtirnagi (Genista tinctoria L.), adi karamuk (Berberis vulgaris L.), gence (Datisca
cannabina L.) ve efelek/kuzukulagi (Rumex sp.) bitkileridir. Bu bitkilerden cehri bitkisinin meyveleri,
boyac1 katirtirnagz bitkisinin ¢icek, yaprak ve saplari, adi karamuk bitkisinin odunsu kismi, gence bitki-
sinin toprak tistiinde kalan kism1 ve efelek bitkisinin kokleri boyamacilikta kullanilmaktadir.”

Tiirkler i¢in tekstillerde kullanilan bir diger 6nemli renk ise mavidir. Tiirkler mavi renk elde etmek
icin indigo kaynagi bitkileri kullanmislardir. Bu bitkiler ise Anadolu’da yetisen ¢ivit otu (Isatis tinctoria
L.) ve ithal edilen Hindistan ¢ividi (/ndigofera tinctoria L.) bitkileridir. Bu bitkilerin yapraklar1 boya-
macilikta kullanilmaktadir. Tarih boyunca indigo kaynag bitkilerle ¢ok sayida hali, kilim ve kumas
boyanmustir. Indigoyu Tiirkler de mavi rengin yaninda yesil ve mor rengin bir bileseni olarak boyama-
larinda siklikla kullanmislardir.2® Indigonun, bazi tarihgilere gére en eski organik dogal boya oldugu
distiniilmektedir.?’

Tekstil yiizeyini kahverengi ve siyah renge boyamak i¢in kullanilan ¢ok sayida bitki bulunmaktadir.
Bu bitkiler tanen grubu olarak isimlendirilmektedir. Tanenler bitki diinyasinda ¢ok yaygindir ve tarih
oncesi caglardan beri ¢esitli kiiltiirlerde kahverengi, siyah, bej ve gri gibi renklerin elde edilmesinde
kullanilmiglardir.®® Anadolu’da 6zellikle hali ve kilimlerde kahverengi ve siyah renk i¢in tanen grubu
bitkiler kullanilmakla beraber bazen de hayvanin bu renklere sahip dogal yiiniiniin de kullanildig1 bi-
linmektedir. Tarih boyunca tanenler; derinin tabaklanmasinda, el yazmalarindaki miirekkeplerde, ipegin
agirlastiritlmasinda, Tiirk kirmizist boyamasinda mordan olarak ve cesitli dogal elyaftan yapilmis teks-
tillerin boyanmasi amaciyla siklikla kullanilmigtir.?* Tanen grubunda yer alan ve Tiirklerin ¢ogunlukla
kullandig: iki bitki mese palamudu (Quercus ithaburensis Boiss) ve mazi gomalagi/mazi mesesi (Qu-
ercus infectoria Olivier) bitkileridir. Bu bitkilerden mese palamudunun palamutlari, mazi gomalaginin
ise bitkinin kendi trettigi bir boliim olmayan, disi mazi arisinin agag {izerinde biraktigi yumurtalar
sayesinde olusan gomalaklar1 boyamacilikta kullanilmaktadir.*

Geleneksel dogal boyacilikta “kdkboya” tabiri ile dogadan elde edilen bitkisel boya kaynaklarindan
elde edilen boyarmaddeler kastedilir. Tiirk kumasg ve hali-kilim tiretimi ile {inlii illerde mutlaka boyacilik
da 6nemli meslek koludur. Osmanli tarihinde Usak da haliciligin yaninda yiin boyamacilig ile {inlii bir
merkezdir.*' Bu ¢alismada tespit edilen dogal bitkisel boyarmaddeler Selguklu dénemi ve klasik donem
Osmanl tekstilleri boyarmadde analiz sonuglari ile benzer 6zellikler gostermektedir.>
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4. SONUC

Ayas’taki Biinyamin Ayasi ve Seyh Muhyiddin Camisi’nde tespit edilen Usak halilar1 desen, renk
ve boyarmadde kaynaklar1 bakimindan ele alinmistir. Bu halilardan biri “Madalyonlu Usak Halis1”, di-
gerleri ise birim rapor tekrarli desende olup hepsinde kirmizi, mavi, lacivert, kahverengi, sar1 ve dogal
beyaz renkli yiin ilme/diigiim ipligi kullanilmistir. Bu halilarm diigtim teknigi de Tiirk/simetrik/kapali
diigiimdiir. Bu halilarin ¢6zgiisii dogal beyaz yiin, atkist kirmizi yiindiir. Makaleye konu olan Usak
halilarinin sokiilmekte olan kenarlarindan hav/diigim ipligi numuneleri alinmistir. Bu halilarin iplik
numunelerine yapilan boyarmadde analizleri ile boyarmaddeler ve bu boyarmaddelere ait dogal boya
kaynaklar1 belirlenmistir. Tespit edilen dogal boyarmaddelerin Osmanlit donemi hali ve diger tarihi teks-
tillerde kullanilan boyarmaddeler oldugu goriilmiistiir.

Madalyonlu Usak Halist’nin 16. yiizyil, diger halilarin ise 17. ve 18. yiizyil Usak halilar1 ile
karsilastirilmis ve kuvvetle muhtemel bu donemlere ait oldugu disiiniilmektedir. Bununla birlikte
Ayag’m onemli bir ilim merkezi oldugu 16. yiizyilda yapilan bu camilerin yapimi sirasinda Usak’ta
siparis yaptirilmis olabilecegi de ihtimal dahilindedir. Bu konuda daha net bulgulara ulasabilmek i¢in
Osmanl arsivlerindeki 16-18. ylizy1l, Ayas camileriyle ilgili belgelerin incelenmesi gerekmektedir.
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SUMERBANK SUMERHALI ISPARTA
FABRIKASININ OZGUN GALISMA MODELI VE
ANADOLU HALICILIK KULTURUNDEKI ROLU

Onder KUCUKERMAN' - Jiilide EDIRNE™

oz
Bu makalede Isparta haliciligi ve onu modern halicilik gelenegine ve sanayiine bir okul gorevi
yapmis olan Siimerbank Isparta Fabrikasinin Anadolu halicilik mirasi igin tagidigi anlamlar incelen-
mistir. Bu fabrika varhigimi siirdiirdiigli uzun bir dénem iginde, genis bir kadro yetistirmis, ancak
1935 yilinda kurulan Stimerbank’in biinyesine katilarak yerel halicilik alanindaki temel direklerden
birisi olmustur.

Geleneksel hali iiretimi kiiltiirel miras degeri yaninda ¢ok kapsamli bir ekonomik deger tasir.
Geleneksel Tiirk halisi, Orta Asya’dan Anadolu’ya, tarihin derinliklerinden, gliniimiize kadar gelen
ve ¢ok degerli geleneksel mesajlari tasimig olan 6zel bir tirlindiir. Tirk halicilik gelenegini Bati
Anadolu’da da siirdiiren birg¢ok tinlii ve eski merkez vardir. Bu merkezlerde kurulmus bulunan Tiirk
halicilik gelenegi, kiiresel haliciligin 6nde gelen 6rnekleri arasinda hak ettigi yere ve tine sahiptir.

Bu iinlii ve eski merkezlerden biri olan Isparta, izmir Limani ile Bat1’ya yonelmis, yeni paza-
rin gerektirdigi yeniliklere hizla uyum gdstermis ve boylece gelistirmeye bagladigt halicilik diizeni
ile de yiizlerce yillik Bati Anadolu halicilik merkezleri arasinda 6nemli bir noktaya ¢ikabilmis-
tir. Simerbank ise Isparta haliciliginin ge¢cmisteki dis pazarlardaki marka degeri ve talebini yeni-
den saglamak ve yerel kalkinma kaynagi haline getirmeyi hedef alan ¢alismalar gergeklestirmistir.
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Stimerbank Holding’in, bir kurulusu olan “Siimerhali, Stimer Halicilik, El Sanatlar1 Sanayi ve Ti-
caret A.S.” adiyla geleneksel haliciligin degisen ve gelisen teknolojisinin uygulayicisi olarak 1987
yilinda Anadolu halicilik geleneginin giiglii merkezi haline gelmisgtir.

Bu calismada Siimerhali Isparta Fabrikasinin “Tiirk El Dokuma Haliciligini1 Gelistirme Proje-
si” olarak bilinen atilimla yeni bir geleneksel hali iiretimi donemini baslatarak hali geleneginin stir-
diirtilebilirligi agisindan 6nemli bir model yarattig1 goriiliir. Makalenin amaci, bu modeli olusturan
kaynaklar, modelin ger¢eklesmesini saglayan hedefler ve sonuglarinin tartigmaya agilmasidir.

Stimerbank, Stimerhali Isparta Fabrikas1 2008°de faaliyeti durana dek Anadolu’daki sanayi-
lesme ve modernlesme ¢abalart ve dokuma sektoriindeki gelismelerin bir bileseni olarak varligini
stirdiirmiistiir. Isparta Haliciliginin Anadolu Kiiltiirel Mirasinin sahip oldugu, 6zgilinliik ve yerelligi
ve ayn1 zamanda ekonomik potansiyelini desteklemistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Halicilik Kiiltiiri, Kiiltiirel Miras, Stimerbank Isparta Stimerhali
Fabrikasi, Geleneksel El Halicihig, Siimerhali Uretim Modeli.

ABSTRACT

INSPECTION OF SUMERBANK SUMERHALI ISPARTA FACTORY
AS A UNIQUE WORKING MODEL IN TERMS OF PERSISTENCE OF ANATOLIAN CARPET
WEAVING CULTURE

In this article, Isparta Carpet Weaving, and the impact of Siimerbank Isparta Factory on modern
carpeting tradition and Anatolia hand-woven Carpet Heritage as a school of industry were reviewed.
Many personnel were trained in this factory during of its existence; then, it acted as a pillar of the
local carpeting field by being included in Stimerbank organization in 1935.

Traditional carpet production is not only a cultural heritage but also has a very extensive eco-
nomic value. There are many famous and ancient centers in West Anatolia that keep up the Turkish
carpeting tradition. Turkish carpet weaving tradition that has been created in these centers has a
place and fame among prominent samples of global carpeting.

Isparta that is one of these famous and ancient centers have been oriented to the West through
[zmir Port, readily adapted to novelties necessary for new markets and thus reached an important
level among centuries-old West Anatolian hand-woven carpet centers by its unique carpet weaving
order. By 1987, “Stimerhali, Siimer Carpet Weaving, Handicraft Industry and Trade Inc.” which was
an establishment of Stimerbank became a powerful center of Anatolia hand-woven carpet tradition
as an implementer of changing and developing technologies of traditional carpet weaving.

In this study, it was seen that Stimerhali Isparta Factory provided an important model in terms
of the maintenance of carpet tradition by initiating a new era of traditional carpet production by an
attempt known as the “Development of Turkish Hand-Woven Carpeting” Project. The aim of this
article was to discuss the sources of this model, the objectives that enabled the model to be realized
and the outcomes.

Stimerhali Isparta Factory maintained its existence as a component of endeavors for indus-
trialization and modernization and developments of the carpet weaving sector in Anatolia until its
activity ceased in 2008. It supported Isparta Carpet Weaving’s uniqueness and locality in Anatolia
Cultural Heritage and also its economic potential.

Keywords: Anatolian Hand-Woven Carpeting, Anatolian Cultural Heritage, Stimerbank
Isparta Siimerhali Carpet Factory, Traditional Hand Carpet Weaving, Cultural Heritage.
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1. GIRiS

Siimerhah Isparta Hali Fabrikasinin Onemli Bir Kiiltiirel Miras Olarak Isparta Halicithginin
Siirdiiriilmesindeki Tarihi Rolii

Kiiltiirel miras artik toplumlarin siirdiiriilebilir kalkinmalarina katki saglayan bir kaynak olarak go-
rilmektedir. Somut olmayan kiiltiir varliklarinin korunmasi bu agidan 6nemli bir siirdiiriilebilirlik eyle-
midir. Hal1 ve halicilik da toplumlarin kiiltiirel miras ve kimliklerinin korunmasi gerekliliginin yaninda
yerel topluluklara sagladigi istihdam ve ekonomik deger ile siirdiiriilebilir kalkinmanin miras destekli
tiretim kaynagi haline gelmistir. Halicilik gelenegi, tasarim ve iiretim degeri yaninda kiiltiirel mirasi
koruma ve sosyo-kiiltiirel iliskilerin takip edilmesi bakimindan kiiresel anlamda bir ¢alisma alanidir.!

UNESCO son yillarda kiiltiirel miras konularini, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi”
fikriyle kiiresel olarak aktif hale getirmeye ¢alismaktadir. Bu kapsamda Anadolu Kiiltiir Mirasinin ko-
runmasinda geleneksel el haliciligini tanitma ve koruma ¢aligsmalar1 da ulusal kiiltiirel miras listesi, hali-
ciligin yerel kaynaklarinin yeniden canlandirilmasi gibi alanlarla arastirma giindeminde yer almaktadir.?

Anadolu’da el haliciliginin gegmisten gelen kokli kiiltiirel giicii, Osmanli’nin son dénemlerinden
itibaren bircok bolgede etkili iiretim faaliyetlerini yaratmis, iiretim merkezlerinin yasadiklar1 ve bugiin
miizelere yerlesen 6zgiin halilari ile ‘Tirk Halist” kimligini uluslararasi bilinirlige ulagtirmigtir.®

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren Anadolu el halicilig1 tasarim, {iretim ve ihracat alaninda yeni
teknolojilerle desteklenerek, fabrika, malzeme ve model temini agisindan gelistirilmis, ayn1 zamanda
standartlarin ve kimligin korunmasi saglanmaistir.

Bu noktada Isparta Halicilig1 da 19. yilizyilin sonlarindan itibaren oynadigi rolii gelistirerek siirdiir-
meye calismis, yerel kaynaklarindan ayrilmadan, bir¢cok yoniiyle bugiinkii modern halicilik gelenegine
ve sanayisine bir okul gorevi de yapmis olan 6nemli bir fabrikayla iiretim yapmistir. Bu {inlii fabrika,
varligimi stirdiirdiigli uzun bir déonem iginde, genis bir kadro yetistirmis, 1933’te kurulmus bulunan Sii-
merbank’in halicilik alanindaki etkin tasarim ve {iretim iissii olmustur. Haliciligin degisen ve gelisen
teknolojisinin iilkemizdeki uygulayicisi olarak Cumbhuriyet tarihimizde yer almistir.

Stimerbank, Siimerhali Isparta Fabrikasi Tiirk el halisinin kalitesini yiikseltmek, ihracat sansini
artirmak amaci ile ve geleneksel kiiltlirel standartlara uygun el halis1 ipligi iiretmek iizere kurulmustur.
Yiiksek kalitede el halist iiretimi i¢in Isparta Hali Fabrikasinda 6ncelikle, en kaliteli el halis1 ipligi iiretil-
mistir. Bu iplikler Stimerhali ve kurumlagmis 6zel sektor miiesseseleri tarafindan kullanilmigtir. Boylece
oncelikle el haliciginin en temel trlinii olan ilmelik, atkilik, ¢ozgiiliikk olarak yiin ipligi tiretimi ile el
halist iiretimi i¢in gerekli desenlerin tasarimlar1 hazirlanarak bir arsiv olusturulmustur.

Isparta Hali Fabrikasinin en 6nemli etkinligi, stirekli giincellenen {iretimi sayesinde, genis bir ¢ev-
rede, ¢ok yonlii bir “Halicilik Kiiltiirli” olusturmasidir. Siimerhali Genel Miidiirliigli tarafindan kurulan
36 adet bolgedeki atolyeler desen, model, renk olarak halinin geleneksel 6zelliklerine sadik kalinmasini
saglamistir. Cevrede dokunan el halilarinin son islemleri olan apre yani “yikama-kirkim, onarim” gibi
uygulamalar da fabrikada yapilmistir. Bu islemlerle hem kiiltiirel kimlik hem de ekonomik degerin
arttirllmasi tamamlanarak pazarlama siiregleri yonetilmis, boylece yerel kalkinmanin en énemli destek-
lerinden biri haline gelmistir.

1  Aisyah Abu Bakar, Mariana Mohamed Osman, and Syariah Bachok, “Intangible Cultural Heritage: Understanding and
Manifestation” International Conference on Universal Design in Built Environment. Kuala Lumpur, Malezya, 22-23
Kasim 2011.

2 Centre for the Promotion of Imports (CBI), The European market potential for handwoven rugs, erisim 4 Ekim, 2022,
https://www.cbi.eu/market-information/home-decoration-home-textiles/handwoven-rugs/market-potential

3 Onder Kiigiikerman, “Tiirk Halicihiginda Kimlik Korunmas1”, ars 1.3 (1997): 40-47.
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Biitiin bu ¢ok yonlii caligmalarla Siimerbank Siimerhali Isparta Fabrikasi uzun yillar boyunca yerel
el haliciliginin gelistirilmesi ve kiiltiirel kimligin stirdiiriilmesi bakimindan ¢ok 6nemli roller oynadigini
gostermektedir.

Bu calismada Siimerhali Isparta Fabrikasinin “Tiirk El Dokuma Haliciligini Gelistirme” Projesi
olarak bilinen atilimla yeni bir geleneksel hali {iretimi donemini baglatarak hali geleneginin stirdiirii-
lebilirligi agisindan 6nemli bir model yarattigi goriiliir. Biitiin bu nedenlerle makalenin amaci, modeli
olusturan kaynaklar, modelin gerceklesmesini saglayan hedefler ve sonuglarinin tartismaya agilmasidir.

1. BiR GELENEKSEL EL HALICILIGI MiRASI OLARAK ISPARTA HALICILIGININ
TARIHSEL GELIiSiMi

Geleneksel Tiirk halisi, Orta Asya’dan Anadolu’ya, tarihin derinliklerinden, giiniimiize kadar gelen
ve cok degerli geleneksel mesajlari tagimis olan 6zel bir tirlindiir. Hatta Tiirk halilar1 bugiinkii anlamiyla,
bir tiir “haberlesme ve iletisim araci olarak™ tasarim tarihinde 6nemli roller oynamustir,

Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk ¢adiri, hareketli yasamin mekan kurgusunu “hafif, saglam ve kat-
lanip sokiilebilen bir ahsap konstriiksiyonun iistii dokumalarla ortiilen”, kisa siirede sokiiliip, pargalara
ayrilip atlara yiiklenebilen 6zglin bir mekana dontstiirmiistii.*

Bu “yapay olarak yaratilan i¢ diizenin” tasarim ve tiretim agisindan en 6nemli parcast dokumalardi.
Bu nedenle her ¢adirda hali ve dokuma tezgahlar1 bulunurdu. Bu tezgahlarda, ¢adirin tiimiiyle kaplan-
di81 bir tiir duvar malzemesi halinde kanat halis1 yani “yap1 modiilleri veya birimleri” dokunurdu. Bun-
larin arasinda sedir halisi, bohga halisi, yerleri 6rten yer halisinin 6l¢iisii ¢adirin i¢ mekaninin diizenine
ve ihtiyaci karsilayan islevine uygun olgiilerde tasarlanirdi. Bu diizen sonunda c¢adirin standartlarinin
belirlenmesinde de bir rol oynamisti. Kisacasi “halilar mekan ve yasam bigimi ile biitiinlesmisti”.’

Zaten “Hal1” kelimesi “kalic1 olan” yani bugtinkii karsiligi ile “kayit” demekti. Bu nedenle yiizlerce
yillik gelenegin tirlinii olan “hal1”, Tiirk Evi’nin en simgesel temel mekan ilkelerini yaratmist1 (Fotograf
1).6

Fotograf 1: Geleneksel Tiirk Evi mekaninin en temel belirleyicisi olan hali ve dokumalarin oyna-
dig1 6nemli rolii gosteren ¢izim (Kiigclikerman, 1985)

Bat1 Anadolu’nun halicilik gelenegini siirdiiren bir¢ok iinlii ve eski merkezde, bugiin en tinlii mii-
zelerin ve koleksiyonlarin bag eserleri olan halilar yaratilmistir. Bu yorelerde kurulmus bulunan Tiirk
halicilik gelenegi, kiiresel anlamda haliciligin 6nde gelen otoriteleri arasinda hakli bir iine sahiptir. Bati
T(Lcrl(ﬁcﬁkerman, Kendi Mekdmnm.Araylssl I¢inde Tiirk Evi (Turkish House In Search Of Spatial Identity), Istanbul:

Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Ikinci Basim, 1985.

Onder Kiigiikerman, “Geleneksel Tiirk Evi Kavrammin Kiiltiirel Temelleri”, Konferans Sunumu, ITU, Istanbul, 2020.
Onder Kiigiikerman, 1985.
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Anadolu Haliciliginin bu merkezleri arasinda Usak, Bergama, Isparta, Burdur, Gordes, Kula en 6nemli-
leridir. Bu merkezlerde tarim alan1 disinda kalan daglik bolgelerdeki yerlesmeler olmalari ve izmir yolu
ile de baglantilar1 nedeniyle 16. ylizyildan bu yana canliliklarini siirdiirmiisler ve zaman i¢inde dnemli
degisimler gecirmislerdir.

1800’1 yillarda, Osmanli Devleti’nin sanayilesme girisimlerinden destek alarak degerini ortaya
koymus “Isparta halicilik gelenegi” de Tiirk haliciligr agisindan 6nemli bir konuma yerleserek, Anadolu
kiiltiirel mirasinin sahip oldugu 6zgiinliik ve yerelligi devam ettirmis, ayn1 zamanda yerel ekonomik bir
kaynak olmusgtur.

Isparta haliciliginin diger merkezlere kiyasla biraz daha degisik ve 6zgiin bir tarihsel ¢izgisi bu-
lunur. Arastirmalar, Selcuk Oguzlarinin Anadolu’ya gelen ve Isparta havalisine yerlesen, dokuduklar
“yamut” halilar1 diye bilinen halilar ile ayni ismi tasiyan asiretin Isparta havalisinde halicilig1 gelistirmis
olabilecegini belirtir.

Isparta ve cevresi konusunda yapilmis olan sinirh sayidaki yayimnlar arasinda, 1851-1932 yillar
arasinda yasamis Ispartali Boclizade Siileyman Sami tarafindan yazilmis olan “Kurulusundan Bugiine
Kadar Isparta Tarihi” isimli eserde Isparta yoresindeki bu Asiretlerin varligi, sayilari ve ekonomik giic-
leriyle, Isparta Sancaklarindaki halicilik geleneginin kaynaklari yer alir.®

2.1. Antalya ve izmir Limanmin, Tarihi Isparta El Hahcilig Gelisimi i¢indeki Rolleri: Isparta
Hahcilig1 Uzerindeki Ozel Girisimler

Osmanli Devleti’nin ilk giinlerinden bu yana, Anadolu’da da yayginlasmaya baslayan halicilik,
giinliik ihtiyag olarak kullanilan bir sanat {iriinii, diger yaniyla da pazara doniik bir ticari iiriin olmustur.
Uretim siirecinde de kullanilan ham maddelerin miktarlar1 agisindan ticari boyutta olmasi nedeniyle,
devlet eliyle yiiriitiilen mali diizenlemeler yapilmistir. Ulkenin ¢ok cesitli yorelerinde iiretilen bu degerli
halilar giinliik hayata ¢ok degisik fiyatlarla girmis, Osmanli Devleti gerek olagan durumlarda gerekse
olagantistii durumlarda, bitiin fiyatlar1 “Narhlar” yoluyla ve titizlikle kontrol etmistir.’

1839 yilinda Sultan Abdiilmecid’in tahta gectigi ve Tanzimat’in ilan edildigi tarihlerde ““Yabanci
seyyahlar” Izmir’e gelmisler ve ticari faaliyetlerini artirmislardi. Aym1 dénemde 6zel tesebbiislerin ya-
ninda, dokuma ve halicilik sanayiinin, ilk olarak Devlet taratindan desteklenmesini baslatan [stanbul’da,
Halig¢’te “Feshane” kurulmustur. Bu 6nemli “Entegre tesis” Tiirk giyim sanayiinin ilk ve en gii¢lii kuru-
lusu olmasinin yaninda, halicilik yoniinde 6nemli girisimleri baslatan bir merkez olmus, Tiirk halicilik
tarihine “Feshane” halilar1 olarak gegmistir.'’

1843 yilinda istanbul’da Tiirk halicilig1 agisindan gok dnemli bir sanayi kurulusu olarak devlet ta-
rafindan isletilmeye baslatilan Hereke Fabrikasi kurulmustur. Hereke halilarin1 “Saray Halilar1” olarak
yeni bir kimlikle tanimlamig ve 6nemli bir “Prestij ve ihrag lirlinii” yaratmuistir.

19. yiizyilda Izmir Liman1 ve ticari kapasitesi, 6zellikle de demiryolu ulasim sisteminin hizla
gelismesiyle, Bat1 Anadolu’nun tek 6énemli merkezi olmus ve bu yoniiyle de Bat1 Anadolu haliciliginin
geleneksel yapisini da hizla etkileyerek yepyeni bir halicilik diisiincesinin ortaya ¢ikmasinda baslica
neden olmustur.

1839 Tanzimat’tan sonra, Avrupa mallari, en biiyiik ithalat ve ihracat limani olan izmir’den gelmeye

7 Onder Kiigiikerman, 1985.
Suat Seren Béciizade, Kurulusundan Bugiine Kadar Isparta Tarihi, Istanbul: Serenler Yayni, 1983.

Onder Kiigiikerman, Porselen Sanati: Diinya Saraylarinin Prestij Teknolojisi ve Yildiz Fabrikasi, Ankara: Siimerbank
Yayini, 1987.

10 Onder Kiigiikerman, Tiirk Givim Sanayii Tarihindeki Unlii Fabrika “Feshane” Defterdar Fabrikasi, Ankara:
Siimerbank, 1988, s. 168.
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baglamistir, Aydin demiryolunun yapilmasi, Anadolu’nun i¢lerine kadar uzanacak yeni Anadolu-Bagdat
demiryollar1 nedeniyle, Antalya 6nemini yitirmis ve tiim ticaret izmir ve Istanbul’dan yapilmaya bas-
lamis. Boylece Yalvag ve Karaagag bolgeleri Istanbul’a, Isparta’nin diger kazalar1 ve koyleri de Isparta
iizerinden *Izmir’e baglanmustir.

Isparta da Izmir Limani ile yeni baglantilarin kurulmasindan sonra, dogruca Bati’ya ynelmis, yeni
pazarin gerektirdigi yeniliklere hizla uyum gostermis ve boylece gelistirmeye basladigi halicilik diizeni
ile de yiizlerce yillik Bat1 Anadolu halicilik merkezleri arasinda 6nemli bir noktaya ¢ikabilmistir. Bu
donemde bolgedeki tezgah sayisinin % 33’1, is¢i sayisinin %32’°si ve dokunan halinin %29’u Isparta ve
Egridir’de bulunmaktadir.

1850’li yillardan baslayarak sanayilesmeyi 6zendirici bazi onlemlere ragmen yabanct iilkelere tani-
nan ayricaliklar sonucu, yerli tiriinler ithal lirtinler karsisinda {iretim ve ticaret agisindan olumsuzluklarla
kargilagsmistir ¢linkii geleneksel iiretim sekilleri heniiz tam olarak kendini yenileyememis, batinin sanayi
alaninda yasadigi cok hizli degisimi ve etkili giicii karsisinda ciddi sekilde zorlanmistir. Halicilik da bu
zorluklardan payini almis, o giin i¢in, biiylik sayilabilecek kuruluslar bile gercekte “kiictik tiretici” gibi
varlik gosterebilmislerdir. Halicilik konusunda iilkenin o giinlerde en dnemli kurulusu olan Hereke’ nin
disinda hemen hemen biitiin bu halicilik kuruluslari bu sinirli hacmi asamamugtir.!'!

1890’11 yillarda tiiccarlar, haliciligin geleneksel desen ve renkleri yerine Avrupa’dan talep edilen
motifler ve bu motiflere uygun renkler istemeye baslamiglardir. Bu durum Bati Anadolu halilarinin ticari
sansini artirmasina, imalatciy1 ve tiiccari tatmin etmis olmasina ragmen yerel renklerin ve motiflerin ve
ozel nitelikli hali tiplerinin 6zgiin karakterlerini kaybetmelerine neden olmustur.'?

1908 yilinda izmir’de kurulan Sark Hali Sirketi (Oriental Carpet Ltd.) Bat:1 Anadolu Halicihiginda
rol oynamus bir ticari kurulustur. Bu sirket izmir, Sivas, Burdur, Isparta, Hagin, Urla, Maras, Kirkagag
sehirlerinde imalathaneler ve diger pek ¢ok hali {iretimi yapan yerlesimlerde acentalarini bulundurmus-
lardir. Ayni1 donemde ingiliz kaynakli iplik, boya ve dokuma teknikleri ve ¢izimler imalat ve ihracat
agisindan Bat1 Anadolu halicilig1 iizerinde etkili olmustur.

20. yiizy1lin baslarinda Avrupa tezgahlarinda seri ve ucuz olarak dokunan mallar karsisinda Osmanl
mallarinin rekabet sansinin diismesine karsilik el dokumaciligi, Isparta ve ¢evresinde devam etmistir.
1910 ve 1913 yillarina gelindiginde haliciligin millilestirilmesi hedefli 6zel tesebbiisler yayginlasmais,
iretim kapasitesi ve uygulama alan1 biiytimistiir.'*

Bu olumlu geligmeler, I. Diinya Savaginin sikintilariyla yavaslamis, yine de 1916-1917 yillar1t Mu-
tasarrif Cemal Bey doneminde, Isparta’da hali ipi yapilmasi hususunda girisimler yapilmigtir.'s

2.2.1923: izmir iktisat Kongresi ve Tiirkiye Cumhuriyeti ile Isparta iplik Fabrikasinin Kurulmasi
Tiirkiye Cumhuriyeti 6ncesinde Bati Anadolu haliciligi imalat ve ihracati, ingiliz Hali Ticaretha-
nesi tarafindan kontrol altinda tutulmustur. Tiirklerin de daha genis 6l¢iide katilacagi Ticaret Odasinin
kurulusu ise 1904°te izmir Ticaret, Ziraat ve Sanayi Odasi adiyla gercekleserek bu alandaki degisimi
baglatmistir.

11  Giindiiz Okgiin, Osmanli Sanayii 1913-1915 Istatistikleri, Istanbul: Hil Yaym, 1984, s. 10.

12 Zeki Sonmez, “Bati Anadolu Tiirk Halicihiginin 19. Yiizyildaki Durumu Uzerine”. Tiirk Diinyast Arastirmalart, 32 (1984):
100.

13 Zeki Ozkartal, “Isparta’da Halicilik (19-20. Yiizy1l Ornegi)”, Elektronik Sosyal Bilgiler Egitimi Dergisi 2.1 (2016): 72-81.
14 Kadir Temurgin, “Isparta {linde Sanayinin Gelisimi ve Yapis1”, Cografi Bilimler Dergisi 2.2 (2004): 79-95.
15 Bociizade, Kurulusundan Bugiine Kadar Isparta Tarihi, $.327.
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17 Subat 1923 yilinda Gazi Mustafa Kemal tarafindan izmir’de ac¢ilmis olan “Tiirkiye Iktisat Kong-
resi”, yeni Tiirkiye’nin kalkinma diizeninin bi¢imlendirilmesinde ¢ok 6nemli rol oynamistir. Ayn1 Kong-
rede diizenlenen “Yerli Mallar1 Sergisi”, dokuma ve hali ile ilgili girisimleri gozler 6niine sermistir.'s

Yeni Tiirk haliciliginin gelismesi i¢in girisimlerden birisi de yiin ipligi fabrikalaridir. Cumhuriyet
Hiikiimeti, kisa bir zamanda donemin tiretim yeniliklerini iki yiin ipligi fabrikasi ile getirmistir. Bu
fabrikalardan biri olan, 1924 yilinda Ispartali girisimcilerin destegiyle kurulan “Isparta Iplik Fabrikast
T.A.S.dir. Fabrika, Ege iktisat bolgesinde, Kayseri Biinyan’daki gibi, Sanayi ve Maadin Bankasi ile ye-
rel anonim bir sirket tarafindan idare edilerek donemin biiyiik oranda ihtiyacini kargilamistir.

Cumhuriyet Doneminin yeni Anadolu halilarinin en segkin bir cinsi olarak, Isparta Halilar1, ‘100
santimetre karesinde 900’e yakin diigimii’ ile “Isparta kalitesi” seklinde tinlenmistir."’

Isparta kalitesinin yarattig1 giic ile el haliciliginin yayilma alan1 artarak Isparta’ya komsu illerden
Burdur (Bucak) basta olmak iizere, Konya’da (Beysehir, Karaman, Aksehir, Karapinar), Afyon’da (Di-
nar, Sandikli, Dazkir1, Bagmake1) ve Denizli’de halicilik iiretimi devam etmistir. Donemin rakamlarin-
dan, yerel treticilerin Isparta’daki girisimcilerden biiylik oranda destek alarak yorenin potansiyelini
gelistirmis oldugu anlagilmaktadir.'

Yillar Calisan isgi Tezgah adedi Dokunan
1924 2450 7350 106.100 m2
1950 5928 12870 186.000 m2
1972 43500 93700 1.750.000 m2
1978 44000 100.000 2.150.000 m2
1980’ler 46000 104.000 2.250.000 m2

Tablo 1: Yillara Gore Isparta ve Cevresinde El Halist Uretimi."

2.3. Isparta Hali Fabrikasimin ilk Dénemleri

Isparta Haliciligi, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren gegirdigi gelismelere taniklik eden 6nce iplik
fabrikasi, sonrasinda Isparta Hali Fabrikasi1 olarak, bir¢ok yoniiyle bugiinkii modern halicilik gelenegine
ve Uretimine bir anlamda okul gérevi de yapmis olan bir fabrikaya sahiptir. Bu iinlii fabrika, varligini
stirdlirdiigii uzun bir dénem iginde, 1933’te kurulmus bulunan Siimerbank’n halicilik alanindaki temel
direklerinden birisi olmustur. Calistig1 siire i¢inde etkin ve genis bir kadro yetistirerek haliciligin degi-
sen ve gelisen teknolojisinin uygulayicisi olarak el halicilig: tarihimizde yerini almigtir.’

Bat1 Anadolu haliciliginin giiglii merkezleri arasinda bir gelenek yaratan Isparta Hali Fabrikasi
1943 yilinda Stimerbank’a gegisiyle el haliciligimi her alanda destekleyen, teknoloji yoniinden énemli
gelismeleri gergeklestirmistir. Stimerbank 1963 yilinda, Isparta haliciliginin gegmisteki dis pazarlarda-
ki marka degeri ve talebini yeniden saglamak ve yerel kalkinma kaynagi haline getirmeyi hedef alan
calismalar1 yapmistir. Birinci Bes Yillik Plan doneminde “katma degerinin yiiksekligi, i¢ ve dis pazar
taleplerinin artis1, genis istihdam yaratma olanagi, yatirimlart destekleyen sermaye rantabilitesinin mii-
kemmelligi, Tiirkiye’nin sosyal ve ekonomik biinyesine uygunlugu” seklinde ifade edilmis niteliklere

16 Onder Kiigiikerman, “Saray’da Yaratilan Gelenek, Hereke Halictig”, Milli Saraylar, 1 (1987): 78-85.
17 Kazim Dirik, Tiirk Halicihigr ve Cihan Hali Tipleri Panoramast, Istanbul: Alaattin Kiral Bastmevi, 1938.
18 Isparta Il Yilligi, Onder Kiigiikerman Arsivi, Istanbul, 1983.

19 Isparta ik Yilligi, 1983.

20 Siimerbank Isparta Fabrikas: 1987 Yili Faaliyet Raporu, Onder Kiigiikerman Arsivi, Istanbul, 1987.
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dayanilarak “Tiirk El Dokuma Haliciligini Gelistirme” Projesi hayata gegirilmistir.?!

1972 yilinda Siimerbank’in haliciliga verdigi 6nemin zamanla artis1 nedeniyle, sehir i¢indeki eski
fabrika binasi, ikinci Bes Yillik Kalkinma Dénemi programinda “Fabrikanin sehir disina nakli ve tevsii
projesi” hazirlanarak yeni alana nakledilmistir.

2.4, Isparta Hal Fabrikasinin Son Déonemleri

20.998 m2 kapal1 alan1 yam sira Bolge Midiirliikleri ve seflikleri kurulan fabrika, 1984’te Stimer-
bank’1n halicilik organizasyonunda yapilan pek ¢ok yeniliklerle gelisimini siirdiirmiistiir.*?

1987 yilinda ise Siimerbank Holding’in, bir kurulusu olan “Stimerhali, Stimer Halicilik, El Sanat-
lar1 Sanayi ve Ticaret A.S.” tarafindan isletilmeye baglanarak, geleneksel haliciligin degisen ve gelisen
teknolojisinin {ilkemizdeki uygulayicisi olmaya baglamistir.

N N RS e .
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Fotograf 2: Isparta Hal1 Fabrikasi tarihi koleksiyonundan bir hali modeli ve Isparta Hali Fabrika-
sinda Dolmabahge Sarayi igin 1980°li yillarda dokunmus halilar (O. Kiigiikkerman Arsivi, 1990)

Fabrika, 2008’de faaliyetleri durana dek genis bir bolgeyi icine alarak, olusturdugu halicilik kiil-
tiirii ile Anadolu’daki sanayilesme ve modernlesme ¢abalar1 ve dokuma sektoriindeki gelismelerin bir
bileseni olarak varlik gostermistir (Fotograf 2).

2.5. Isparta Cevresinde El Halicihgim Desteklemek I¢cin Yapilmis Olan Onemli Girisim: Hah
Sarayi

Bat1 Anadolu Haliciligina uzun yillar en 6nemli destegi cok dogru bir planlama ile gerceklesmesini
saglayan ‘Isparta Hali Saray1’ adli yap1 dénemin bolgedeki ve tlilkemizdeki en biiyiik hali borsasi ol-
mustur. Isparta’nin halicilik geleneginin siirdiirtilebilirlik sembolii olarak yap1 orta avlusunda acik hava
pazar gibi diizenlenmis bir meydana sahipti. Meydanin etrafinda yiikselen katlarin genis diikkanlari ise
hal1 ve hali ipi ticareti yapanlara, model ¢izenlere ve sektorle ilgili her tiir kiiglik igletmelere ayrilmisti.
1990’lara kadar haftanin belirli giinlerinde oldukga etkin bir canlilikla faaliyet gosteren Pazar, Anado-
lu’dan gelen el dokumalarinin ekonomiye kazandirilmasini saglamistir.?(Fotograf 3)

21 Sefika Giilin, Ulkii Celebi Giirkan, «Kiiltiirel Mirasn Korunmasina Yénelik Bir Tespit Calismasi: Isparta Hali ipligi
Fabrikalar1 ve Boyahaneleri», Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken/Journal of World of Turks, 7 (2015): 79-101.

22 T.C. Basbakanlik Yiiksek Denetleme Kurulu, Stimerbank Halicilik Miiessesesi 1984 Yili Raporu, Ankara, 1984.

23 Isparta’min Halicilik Seriiveni. Erigim 4 Ekim, 2022. https://www.haber32.com.tr/isparta-hakkinda/isparta-nin-halicilik-
seruveni-h69976.html
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Fotograf 3: Isparta ve gevresindeki yerel el halis1 dokuyucularinin ¢ok dnemli bir destekgisi de
haftanin belirli giinlerinde Hali Saray1’nda agilan hali pazariyds, (O. Kiigiikerman Arsivi, 1987)

3. SUMERHALI ISPARTA FABRIKASI VE YENI BiR GELENEKSEL HALI URETIMIi
DONEMIi

Stimerbank 1987 yilinda, Stimerhali Isparta Hali Fabrikasi, kiiltiirel kimligi siirdiiren desen, renk
ve motif ozelliklerinin geleneksel yapisina uygun olarak korunmasi hedefiyle bir “Gelistirme Projesi”
basglatmisti. Bu amagla Stiimerbank Isparta Miiessesesine bagl bolge miidiirliikleri, Merkez, Sandikli,
Kula, Konya, Denizli, Demirci olarak teskilatlandirilmis ve atdlye agma calismalar1 1987 yili sonuna
kadar siirdiiriilmiistiir. Bu siire igerisinde 1.250 adet metal tezgdh yapimi gerceklestirilerek bolgelere
dagitilmigtir.*

Aym1 y1l Siimerbank ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Endiistri Tasarimi Boliimii arasin-
da bir is birligi projesi nedeniyle Siimerbank biinyesinde ¢alisan biitiin tasarimc1 kadrosu yeni halicilik
projesi igin bir araya gelmistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Endiistri Tasarimi1 Boliimii
ile Siimerbank arasinda hali motiflerinin dijitallestirilmesi konusunda yapilmis olan is birligi projesinin
sonuglari, donemin istihdamdan sorumlu Devlet Bakani olan Tinaz Titiz ve yetkililere sunulmustur. Bu
amagla o yillarin en geligmis bilgisayar sistemleri kullanilmistir (Resim 4-5-6).

Fabrikanin en etkin faaliyetlerinin hiz kazandig1 ‘1987 Yili Faaliyet Raporu’ i¢inde o donemde
fabrikanin tiretim ¢esidine gore bolimleri sdyle yer almigtir:®

-Yapagi ve yiin elyaf, ¢esitli renk ve kalitede hazirlanmis harmanlardan iplik tretimini saglayan
ayirma-yikama, agma-eleme ve boyama bdliimlerinden olusan iplik ihzar ve iplik egirme tesislerinden
olusan “iplik iinitesi”,

-Bobin ¢ile kisimlarindan olusan “ihzar iinitesi”,

-Mamul hali iiretimini saglayan “Hali-apre {initesi”,

-Arastirma ve desen boliimleri.

Biitiin bu ¢aligmalar asagida belirtilen alanlarda yapilan temel arastirmalara bagli olarak tanimlanan
dort adimda yiiriitiilityordu:

Birinci Adim: Tiirk Halicih@inin Geleneksel Kokleri ve Kimliginin Tanimlanmasi

24 Siimerbank Isparta Fabrikast 1987 Yili Faaliyet Raporu, 1987.

25 Onder Kiigiikerman, Bat: Anadolu’daki Tiirk Halicilik Gelenegi Icinde Izmir Limani ve Isparta Hali Fabrikast, Istanbul:
Stimerbank/Siimerhali Yayinlari, 1990.
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1-Miize ve koleksiyonlardaki halilarin ve motiflerinin geleneksel kimlikleri uzmanlar tarafindan
tarandi, degerlendirildi ve koruma amaciyla dijitallestirildi.

2-Belirlenen 6rnek halilarin kimlikleri stniflandirildi, arilastirildi ve yeniden tasarlandi.

3-Halilarin orijinal dogal renkleri tanimladi, belirlendi, siniflandirild1 ve {iriin kodlaria dontistii-
riildii.

B

Fotograf 4: 1987 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Endiistri Tasarim1 Boliimii ile
Siimerbank arasinda is birligi projesinin Devlet Bakani olan Tinaz Titiz ve yetkililere sunumu. (O. Kii-
clikerman Arsivi, 1990).

Fotograf 5: Siimerbank ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Endiistri Tasarim1 Béliimii
arasindaki is birligi projesi nedeniyle Stimerbank biinyesinde ¢alisan biitiin tasarimc1 kadrosu yeni ha-
lic1lik projesi igin bir iiniversitede arada (O. Kiigiikerman Arsivi, 1990)
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Fotograf 6: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Endiistri Tasarimi Boliimii ile Siimerbank
i¢in hali tezgahlarini gelistirme is birligi projesi (O. Kiigiikerman Arsivi, 1990)
ikinci Adim: Halicihga Uygun ve En Nitelikli Yiin Ipliginin Gelistirilmesi

1-Bu caligmalarin sonunda belirlenen yerel halilara en uygun yiin iplikleri dogal boyalarla kodlandi
ve tretildi

2-Bu arada yerel halicilik atolyelerinin kurulmasi, donatilmasi ve galigmasi i¢in projeler yapildi.

3-Bu atolyelere uygun hali tiirleri, ¢izimleri, ylinleri ve renkleri tanimlandi. (Resim 7-8)

Fotograf 7: Stiimerbank halicilik projesi icin yeniden tasarlanan hali tasarimlari, belirlenen yiin
ipligi renkleri ve gizimleri (O. Kiigiikerman Arsivi, 1990).
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Uciincii Adim: Yerel Halicihk icin En Dogru Hah Tiirlerinin Uretilmesi i¢cin Hazirliklarin
Yapilmasi

Yeniden tasarlanan yoresel halilarin ¢izimleri Isparta Hali Fabrikasi tarafindan bilgisayarlar yardi-
miyla ¢ogaltildi, basildi ve halicilara verilmeye baslandi. Bu kodlanmis ¢izimlerle birlikte kodlanmis
uygun renkteki yiin iplikleri de hazirlandi. Boylece en nitelikli yoresel halilarin dokunmasi amaglan-
misti.

Fotograf 8: Isparta Hal1 Fabrikasi’nda Siimerbank i¢in yeniden tasarlanan hali tasarimlari, renkle-
ri ve ¢izimleri (O. Kiigiikerman Arsivi, 1990)

Dérdiincii Adim: Yéresel Olarak Dokunan Hallarin Isparta Hah Fabrikasinda Toplanip Islenmesi

Sonugta degisik yorelerde dokunan halilar Isparta Hali1 Fabrikasi’nda toplandi, temizlik islemleri
yapildi, kontrol edildi, varsa hatalar diizeltildi ve son islemlerden sonra Stimerbank magazalarinda veya
0zel halicilarda satisa sunuldu.

4. ONEMLIi BiR KULTUREL MiRAS OLARAK ISPARTA HALICILIGININ SURDURULMESI
KONUSUNDA BiR CALISMA MODELI PROJESININ HEDEFi VE COK YONLU KATKILARI

Isparta’da 1870’li yillarda baglatilan halicilik girisimlerinin, zaman i¢inde gecirdigi 6énemli degi-
siklikler ile ortaya ¢ikan bu “halicilik kompleksi”, geleneksel Tiirk halicilik sanati bakimindan da ¢ok
onemli roller oynamustir.

Ayrica ilk kurulus giinlerinden itibaren olusmus ¢ok degerli ve genis bir arsive de sahipti. Bu yo-
niiyle, bir yandan geleneksel Tiirk halicilik iiretiminin eserlerini siirdiirmeye ¢alismis, diger yandan da
cagin gelisen en yeni tekniklerinin {ilkemizdeki 6nemli bir uygulayicisi da olmustu. Bu sayede halicilik
kiiltiirii, “ekonomik degerinin, kimlik degeri” ile dengelenen ve gelecek nesillere aktarilan, geleneksel
bir miras iiriinii seklinde biiyiik bir islerlik kazanmisti.

Stimerbank, Stimerhali ve Isparta Hal1 Fabrikas1 projesinin hedefi ise sdyle tanimlanmuisti:

-Tiirk haliciligimin yerel 6zelliklerinin, dogal boyalarinin, nitelikli ve ise uygun yiin ipligi ile hali
dokumay1 kolaylastirmak igin gelistirilen ¢izimler yapilmast;

-Boylece Tiirk halist kimliklerinin dogru ve basarili bigimde siirdiiriilebilmesi;
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-Geleneksel haliciligin kiiltiirel ve ekonomik rekabet giiciiniin desteklenmesi.

Fabrikanin kapandigi1 2008 yilina dek belirtilen hedefler dogrultusunda yaptigi calismalar sonucun-
da asagidaki sonuglar elde edildi:

4.1. Kiiltiirel Mirasin Siirdiiriilmesine Katkilari

Kiiltiirel miras ve tarihi ¢evre, tarihi varliklara sahip olan veya bu varliklarda yasayan bireyler i¢in
degerli olmasinin yani sira topluluklarin refahi ve yasam kalitesi i¢in de anlam tagir. Kiiltiirel miras kiil-
tiirel cesitliligi stirdiiriir ve ekonomik kalkinmay1 olumlu yonde etkiler.

Bu noktada kiiltiirel mirasin korunmasinin ¢evresel, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik siirdiiriilebilirligi
gelistirdigi artik kiiresel bir sdylem halini almistir. Geleneksel el haliciliginin korunmasi ve desteklen-
mesi de kiiltiirel anlamda kiiresellesmenin getirdigi olumsuz etkileri azaltmaya yardimci olma ve siirdii-
rillebilir ekonomik kalkinma i¢in bir tegvik kaynagidir.?®

Kiltlirel miras, bir ulusun markasint olusturma, tanitma ve bunlardan yararlanma cabalarinda
onemli midir ve eger Oyleyse, ne 6lgiide 6nemlidir? Kiiltiirel miras, ulusun markalagma ¢abalarina kat-
kida bulunabilir ve bir iilkenin siirdiiriilebilir kalkinmasini saglamak icin birlikte bir pazarlama stirticiisii
olarak hareket edebilir mi? Isparta geleneksel el haliciliginin giiniimiizde geldigi noktada inceleme ko-
nusu olarak tartigmaya actig1 sorular bunlardir.

O tarihlerde yapilmis olan galismalar Isparta Haliciligimin ¢ok yonlii ve 6zgiin miras degerlerine
yeniden odaklanmasini saglamak amaci tasimistir. Ciinkii gelecek nesiller i¢in miras degerini korumak
ve tesvik etmek basit bir is degildir. Kiiltiirel] mirasin degerlerine ve toplumun gelisimi i¢in gevre ile
biitiinlesirken onu korumanin ve tanitmanin dnemi bitytiktiir.?’

4.2. Yerel Kalkinmaya Katkilar

Glintimiizde kalkinmanin gliglendiricisi olarak miras koruma uygulamalari, kimlik olusturma po-
tansiyeli ve kalkinmanin etkili bir “siiriiciisii” olarak sosyal ve ekonomik faydalar {iretme kapasiteleri
hakkinda yeni kaynaklar yaratmaktadirlar.?®

Isparta Hali Fabrikas1 ve Geleneksel Isparta el haliciligi da bu kapsamda bakildiginda ¢ok etkin
verilerin varligina sahip olmustur. 1980’lerde piyasa kosullar1 ve beklentileri nedeniyle bircok ydrede,
yoreye 0zgii halicilik terk edilerek imalat haliciliga gecilmistir. Bunlarin en baginda Stimerbank destekli
olarak Anadolu’nun bircok dokuma merkezi, kamu ve 6zel atdlyelerinde dokunan Isparta tipi halilar
gelmektedir.”

4.3. Isparta’da Hahcihk Okulu Kurulmasidaki Onciiliigii

Isparta Fabrikasi’nin Anadolu el haliciliginin i¢indeki bugiinkii yeri ve 6nemine en 6nemli katkila-
rindan biri halicilik atélyeleri ile egitim vermesi olmustur.

Bu iki 6nemli projeden birincisi, “Uriin Arastirma ve Gelistirme Miidiirliigi” kurulmasidir. Bu gi-
risimin amacinin haliciligimizin, desen, renk ve hammadde kalitesi bakimindan istenilen diizeye yiik-
seltilmesi ve bu yonde arastirma birimlerine yardimci olunmasi...” bigiminde tanimlanmig oldugu go-
rilmektedir.

Bu amagla, miizelerde, 6zel koleksiyonlarda bulunan eski halilarin belgelenerek arsivlenmesi yo-
luyla, tirtinlerin saflastirilmasi ve bu is i¢in, gerekli olan yeni tasarim tekniklerinin kullanilmasi diisiin-

26 Indre Grazuleviciute-Vileniske, “Cultural heritage in the context of sustainable development”, Environmental Research,
Engineering & Management 37.3 (2006): 74-79.

27 Khoa Vu Hoang, “The benefits of preserving and promoting cultural heritage values for the sustainable development of the
country”, E3S Web of Conferences, Vol. 234, EDP Sciences, 2021.

28 Marlen Meissner, Intangible Cultural Heritage and Sustainable Development: The Valorisation of Heritage Practices,
Germany: Springer, 2021.

29 Bahadir Oztiirk, “Cumbhuriyet Tiirkiye’si Halictligi- IT: 1980-2000 Yillar1 Aras1”. arts, 18 (2021): 122-140.
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cesinin desteklenmeye baslandigi anlasiliyor.

Diger proje ise, eski Fabrika’nin bugiin terk ettigi arazisi iizerinde insa edilen yeni bir yapinin,
Halicilik Meslek Yiiksek Okulu olarak kullanilmasidir. Siimerhali- Isparta Hali Fabrikasi ile Akdeniz
Universitesi arasindaki is birligi sonucunda, Tiirk haliciiginin ¢ok énemli bir ihtiyaci olan bu okul ku-
rulmustur.

Boylelikle, Bati Anadolu haliciligi iginde, Isparta’da ilk entegre halicilik galismasini baglatmis olan
bu fabrika, bu kere de bir tiniversite is birligiyle kurulan halicilik okuluna destek vermistir.*

1986-1989 yillart arasinda Fabrikanin faaliyet alaninda iiretim yapmis yerel tezgah ve atolyelerde
Isparta tipi hali tiretimine ait sayilar su sekildedir®':

Yeri Tezgah sayisi Faal olanlar Dokumaci sayisi
Denizli/ Guzelyurt-Cameli 135 30 60
Elmali Koop. 45 40 80
Denizli/ Cameli 143 30 60
Afyon/ Kizil6ren-Dazkiri 143 30 60
Denizli/Acipayam 125 20 40
Denizli/Horasanl Koop. 5

Denizli/ A.Karagay-Honaz 20

Isparta/ Egridir-Sariidris 55 25 30
Burdur/ Caltepe-Yesilova 16 4 10
Denizli/ Baklan Bel. 15 2 4
Afyon/Agzikara-Suhut 14 22 36
Afyon/Balgikhisar-Suhut 47 37 111
Afyon/Ballik-Sandikli 9 9 27
Afyon/Akcadere-Sandikh 6 6 19
Afyon/Kozluca-Sandikli 15 10 30
Afyon/ihsaniye 52 40 120
Afyon/ihsaniye Koop. 7 6 18
Eskisehir/Seyitgazi 32 22 66
Eskisehir/Halk Egitim Merkezi 15 10 30
Afyon/Sandikli Merkez 31 31 40
Afyon/Tekke-Suhut 3 3 9
Eskisehir/Sivrihisar 14 14 42
Afyon/Dinar 35 25 75
Afyon/Halk Egitim Dernegi 16 11 33
Afyon/Kavakli-Suhut 10 10 30
Afyon/ G.Yayla Koop. 5 5 15

30 “Stimer Holding Faaliyet Raporu (2013)”, erisim 11 Kasim 2022, http://www.sumerholding.gov.tr/files/faaliyet
raporlari/sumer_kurulus.pdf

31 Kiigiikerman, Onder. Bati Anadolu’daki Tiirk Halicilik Gelenegi Icinde Izmir Limani ve Isparta Hali Fabrikasi. Istanbul:
Stimerbank/Stimerhali Yaynlari, 1990.
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Afyon/ Sincanh-Vakif 6 6 18
Afyon/Otluk-Sandikli 9 9 27
Afyon/Daglat-incehisar 5 5 15
Afyon/Bayat 54 54 162
Afyon/Athhisar Koop.-Suhut 10 10 30
Afyon/Bolvadin Vakif 10 10 30
Afyon/Cay Vakif 11 11 33
Afyon/ilyash-Suhut 5 5 15
Afyon/Bolvadin Koop. 5 5 15

Tablo 2. 1989 yilinda Stimerbank Isparta Fabrikasina bagli, faaliyette bulunan hali atdlyeleri ve ve yer-
lerini gosteren liste.

Fabrikanin faaliyette oldugu donemlerde bolgenin el halisi iiretimine ve yerel ekonomisine katkilar
atolye ve tezgah sayilari ile ¢aligan sayilarindan anlasilmaktadir. Ayni1 yillarda Isparta tipi hali tiretimin-
de ve ihracatinda fabrika, malzeme ve model temini acisindan destek saglayarak standartlarin ve kim-
ligin korunmasinda aktif rol oynamistir. Piyasada olusan hammadde ve fiyat degisikliklerinin baskisi
karsisinda hali kalitesi, renk ve desenin geleneksel niteliklerinin kaybolmamasi i¢in ihracata yonelik
yenilemeler ve diizenlemeler aragtirmaya devam etmistir.

4.4. Yerel Endiistriyel Mirasa Katkilari

Isparta Hali Fabrikasi, geleneksel Tiirk haliciliginin Bat1 Anadolu’daki tarihi gelisimi i¢indeki rolii,
tiriinleri ve ¢aginin olaylari ile 19. yiizyilin sonlarindan giiniimiize kadar hala ayni konumdaki gorevini
gelistirmisti. Varligini stirdiirdiigii bu anlamli miicadele donemi i¢inde, genis bir kadro yetistirmis, Sii-
merbank’in halicilik alanindaki temel direklerinden birisi haline gelmis, Isparta Halisini ve geleneksel
el haliciligin1 diinyaya tanitan bir gelenegin uygulayicist olmustur.

Fabrika bu nitelikleriyle kiiltiir ve endiistri mirasinin degerli bir bilesenidir. Tesis bu anlamda, sa-
dece endistriyel, teknolojik ve mimari baglamda somut bilesenleriyle degil, tarihi, kentsel, sosyal ve
peyzaj gibi farkli baglamlarda, somut ve soyut bilesenlerinin tiimiiyle birlikte degerlidir.

Fabrikanin tarihsel ve kiiltiire] mirasinin korunmasi sahip oldugu 6zgiin degerlerin baglamiyla be-
raber gelecek nesillere dogru aktarilmasi i¢in bir gerekliliktir. Bu tiir tesislerin tarihi ayn1 zamanda en-
diistri miras1 bileseni olarak ¢agdas koruma ilkeleri dogrultusunda somut ve soyut degerlerinin birlikte
korunmasi onemlidir. Bir endiistri miras1 bileseni, ait oldugu donem, sektdr, endiistriyel siirecler ve
parcasi oldugu ticaret aglar1 gibi bir¢ok biitiiniin pargasi olarak da deger tasimaktadir.

5. SONUC

BU ZENGIN KULTUREL MiRASIN YARATILDIGI ISPARTA HALI KULTURU
50 YIL SONRA NASIL HATIRLANABILIR?

Bu ¢aligsma, Stimerhal1 Isparta Fabrikasi’nin 6zellikle Bat1 Anadolu Haliciliginin gelismesi ve ya-
yilmasindaki 6nemli rolii izerinde yeniden durulmasi gerekliligini belirtmektedir.

Tiirkiye’de makine halilarinin iiretim ve kullanim orani artisi, lilkede dokunmasi ve aranmasi en
fazla yapilan Isparta tipi el haliciligini olumsuz yonde etkilemistir. Buna ragmen Siimerbank, Stimerhali
Isparta Fabrikasi1 2008 de faaliyeti durana dek Anadolu’daki sanayilesme ve modernlesme c¢abalar1 ve
dokuma sektoriindeki gelismelerin bir bileseni olarak varligini siirdiirmiigtiir. Ayn1 zamanda Anadolu
kiiltiirel mirasinin sahip oldugu 6zgiinliik ve yerelligi korumasi yaninda bolgenin ekonomik potansiye-
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lini de desteklemistir. Ancak 2000’li yillarda baslayan Siimerbank’in 6zellestirilmesi ile bu islevlerini
gittikce kaybetmistir.

Yukarida ana hatlartyla aktarilan biiyiik bir Isparta halicilig1 siireci acaba elli y1l sonra ne gibi bir
anlam tasiyacaktir? Bu konuda gelecege dair on adet olasilik akla geliyor:

1- Geleneksel Tiirk Evinin mekan gelenegini yaratan hali dokumaciligimin Anadolu’daki 6nemli
kaynaklarindan bir olan Isparta halicihigi artik sonmiis olabilir. Bu durumda Isparta kiiresel anlamda
rol oynamis olan bir halicilik gelenegini siirdiirememis demektir.

2- Isparta halicilig1 ¢ergevesinde, Siimerbank Siimerhali tarafindan isleyisi ve standartlar1 gelis-
tirilen Tiirk el halist tiretim kiiltiirii, duyarh kadrolar eliyle Kiiltiirel miras olarak canli tutulmus
olabilir.

3- Modern Tiirkiye i¢in ¢ok 6nemli roller oynamis olan Siimerbank’in Isparta’ya ani olarak birak-
tig1 “Siimerhali Isparta Hali Fabrikas1” gelecekte bu renkli dykiisiinii canl olarak aktarmaya devam
eden bir tiir “plato” halinde olabilir.

3- Isparta halicilig, sehrin ve cevredeki yerlesmelerin 6nemli kiiresel bir an1 markasina doéniis-
tiiriilerek kiiltiirel ve ekonomik deger bakimindan siirdiiriilmiis olabilir.

4- Isparta haliciliginin Stimerbank gibi eliyle giiclendirilmis bir tiir egitici rolii yeniden tanimla-
narak siireklilik saglanmis olabilir.

Isparta halicih@1 konusundaki egitim ve gelistirmeler, bolgedeki egitim kurumlari, hahcilar
ve yetkililerin is birligi ile yeniden tanimlanarak siirdiiriilebilir.

5- Isparta halilarinin, tasarimlari ve ekonomik degerleri ile yaratilmis sistematik bir hediyelik
iirin tasarimindan olusan 6nemli bir kiiltiirel proje gerceklestirilmis olabilir.

6- Isparta halilar ile Isparta Giili arasindaki bir sanatsal iliski gelistirilerek kiiresel bir marka
sistemi ve iiriinleri diinyaya yayilmis olabilir.

7- Isparta halilar1 cok 6nemli bir kiiltlirel miras olarak, iiniversitelerin “arastirma merkezi” ¢atisi
altinda “akademik olarak” korunmus ve siirdiiriilmiis olabilir.

8- Biitlin bu yollarla, Isparta halicihgim yaratmis ve siirdiirmiis olan kisiler ve eserleri, “hal-
ciligin temel taslar1” gibi tanimlanip somutlastirilmig, yani bir tiir “kahramanhik destan1” yazilmis
olabilir.

9- Akademik kadrolarin profesyonel halicilik projeleri ile kentin ve ¢evresinin boyle ¢cok 6zel bir
alanda “kiiresel ve ekonomik bir oyuncu olmasi1” olanag: yaratilmis olabilir.

10- Ya da bu 6nemli kiiltiirel birikim, kendi haline terk edilmis olabilir.

Simdi soru sudur: Isparta halicilig1 acaba 50 y1l sonra hatirlarda kalan bir eski, giizel ve anlamli bir
an1 mi, yoksa parlak bir yildiz m1 olur?
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Afyonkarahisar, Anadolu’da kege iiretimi yapilan merkezler arasinda yer almaktadir. Geleneksel tepme
kege atdlyelerinde ustalar yaygi, seccade, perde, kepenek, heybe, ¢esitli bagliklar, sanayi kegeleri gibi tirtinler
yapmaktadir. Afyonkarahisar’mn kislar1 soguk ve kar yagish gegen sert iklimi kege {irtinlerinin kullanimini
yayginlastirmistir. Yalitim amactyla evlerin pencerelerine, camilerin kapilarina asilan kege perdeler giiniimiizde
bazi camilerde kullanilmaktadir. Yerli yiinden yapilan kege perdelerin esnememesi ve daha dayanikli olmasi
icin kenarlar1 deri ile ¢evrelenmektedir. Kege ustasi ve sarag ustasi kege perdeyi is bolimii yaparak liretmekte-
dir. Saraglama isleminde genellikle dana derisi, kegi derisi kullanilmigtir. Kege perdeler desenli ya da desensiz
tiretilebilir. Cami kapilarina takilan kege perdelere genellikle deri tizerine “Allah”, “Muhammed” isimleri bask1
ya da isleme olarak yazilmaktadir. Ozellikle ser’iyye sicilleri gibi tarihi kaynaklarda kege perdelerinin kayitla-
rina rastlanmaktadir. Arastirmanin konusu “Afyonkarahisar’da Tepme Kegeden Uretilen Cami Kapi Perdeleri”
olarak belirlenmistir. Kege kap1 perdelerinin kullanimi giin gectikge azalmakta, yerini sentetik malzemeden
tiretilmis perdelere birakmaktadir. Bu nedenle kege perdelerin 6zelliklerinin tespiti onemlidir. Kece perdele-
rin hangi ustalar tarafindan tretildigi, tiretiminde kullanilan hammaddeler, iiretim teknikleri, ebatlari, siisle-
me Ozellikleri ve elde edilen bilgilerin yazili kaynak haline getirilmesi arastirmanin amacini olusturmaktadir.
Arastirmada literatiir taramasi ve alan arastirmasi yapilmis, konu ile ilgili ustalarla goriisiilerek bilgi alinmustir.
Sonug¢ kisminda, elde edilen veriler degerlendirilerek, kege perdelerin iiretiminin siirdiiriilmesi i¢in dnerilerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Afyonkarahisar, Tepme Kege, Kege Perde, Kege Ustasi, Saragli.

Dog. Dr. - Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Bolimii
e-posta: ukkurt@aku.edu.tr / ORCID: 0000-0001-8140-5357

Makale Tirti: Aragtirma makalesi / DOI: https://doi.org/10.32704/akmbaris.2023.180

Makale Génderim Tarihi: 30.04.2022 / Makale Kabul Tarihi: 26.12.2022

Hal: Dokuma ve Isleme Sanatlart Dergisi



AFYONKARAHISAR'DA TEPME KECEDEN URETILEN CAMI KAPI PERDELERI

Afyonkarahisar is among the centers of felt production in Anatolia. Craftsmen produce products
such as rugs, prayer rugs, curtains, kepenek (a turkish felt cape used by shepherds in Turkey), sadd-
lebags, various headgear, and industrial felts 1n traditional recoil felt workshops. The harsh climate
of Afyonkarahisar, which has cold and snowy winters, has made the use of felt products widespre-
ad. Felt curtains hung on the windows of houses and doors of mosques for insulation purposes are
used in some mosques today. The edges of the felt curtains made of domestic wool are surrounded

by leather so that they do not stretch and are more durable. Felt master and leather master produce
felt curtains by division of labor. In the saddling process, calf skin and goat skin are used generally.

Felt curtains can be produced with or without patterns. The names of “Allah” and “Muhammad”
are written on the felt curtains attached to the doors of the mosques, on leather usually. Especially
in historical sources such as seniyye registers, records of felt curtains are found. The subject of the
research was determined as “Mosque Door Curtains Produced from kicking felt in Afyonkarahisar”.
The use of felt door curtains is decreasing day by day and they are being replaced by curtains made
of synthetic material. For this reason, it is important to determine the properties of felt curtains.
The purpose of the research is to make the felt curtains produced by the masters, the raw materials
used in their production, the production techniques, sizes, decoration features and the information
obtained into a written source. In the research, literature review and field research were carried out,
and information was obtained by interviewing the masters related to the subject. In the conclusion
suggestions were made to continue the production of felt curtains by evaluating the data obtained.

Keywords: Afyonkarahisar, Kicking Felt, Felt Curtain, Felt Master, Saddler.
1. GIRIS

Afyonkarahisar, Anadolu’da kege iiretilen merkezler arasinda yer almaktadir. Geleneksel tepme
kece atolyelerinde ustalar yaygi, seccade, perde, kepenek, heybe, cesitli basliklar, sanayi keceleri gibi
tiriinler yapmaktadir. Kege, yiin lifinin siirtiinme, alkali ortam gibi dig etkenlerle ortii hiicrelerinin birbi-
rine kenetlenmesiyle olusmaktadir. Kece iiriinlerinin yalitim 6zelligi bulunmaktadir. Afyonkarahisar’in
kislar1 soguk ve kar yagisl gecen sert iklimi kece iiriinlerinin kullanim alanini yayginlastirmaktadir.
Ozellikle Ekim, Kasim aylarinda camilerin giris kapilarina sogugu kesmek igin asilan kap1 perdeleri,
Nisan, Mayis aylarinda havalarin 1sinmasi ile kaldirilmaktadir.

Topbas ve Seyirci kapi, pencere kegelerini; tepme kegenin saraglanarak sogugun iceri girmesini en-
gellemek i¢in kap1 ve pencerelerin, igine ya da disina asilan kalin kegeler olarak tanimlamustir!. Yalgin-

kaya “Cadir, cami, konut gibi meskenlerin 1s1 yalitimi i¢in kapilara takilan nakisl ve nakissiz kegeler”
olarak tanimlamistir* (Fotograf 1-2).

1  Musa Seyirci ve Ahmet Topbas, “Anadolu’da Kegecilik™, Erdem 30. Say1 30 (1999), s. 596.

2 Giilenay Yalginkaya, Keceye Ter Diistii, Halk Plastik Sanatlarindan Kegecilik ve Afyonkarahisar 'da Yansimast, Usak: Elik
Yayinlari, 2009, s. 37.
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Fotograf 2: Yasar Kocatas’in yapmis oldugu Emirdag Carsi Camisi kadinlar boliimii kege kap1 perdesi
(Kigtikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).

Osmanlilar zamaninda parlak dénemini yasamis olan deri tirlinleri saray atolyelerinde iiretilmis,
profesyonel islemeciler tarafindan siislenmistir. Bu irlinler arasinda kap1 perdeleri yer almaktadir. 19.
yiizyila gelindiginde isleme sanatinin giizel 6rnekleri arasinda kapi perdeleri bulunmaktadir.?

Kece ustasi ve sarag¢ ustasi kece perdeyi is bolimii yaparak tiretmektedir. Afyonkarahisar 6nemli
kege liretim merkezleri iginde yer almaktadir. Zaman iginde usta sayisinda azalma meydana gelse de
giiniimiizde Afyonkarahisar’da 7 atolye calismaktadir. 2015 yili Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltiir Teskilati UNESCO tarafindan kege alaninda “Yasayan Insan Hazinesi Temsilcisi” segilen Ahmet
Yagar Kocatag’in atolyesi de Afyonkarahisar’da bulunmaktadir (Fotograf 3). Afyonkarahisar’da biiylik
ve kiigiikbas hayvanciligin yaygin olmasi deri tirtinlerinin ¢esidini artirmis, deri isiyle ugrasan ustalar

3 Emine Odabasi, “Deri Uzerine Yapilan Nakis Tekniklerinin incelenmesi ve Endiistriyel Nakis Uygulamalari”, Sanatta
Yeterlik Tezi, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, 2020, s. 1, s. 54.
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icin gelir saglamigtir. 1671 tarihinde Afyonkarahisar’t ziyaret eden Evliya Celebi seyahatnamesinde
Afyonkarahisar’in saraghanesinin fevkalade oldugunu, koselelerinin mazili, génlerinin degirmenden
pamuk gibi ¢iktigini, 100 diikkan tabakhanenin Mevlevihane yakinlarinda derenin iki yaninda bulun-
dugunu belirtmistir.* 1692 numarali 1838 yil1 Afyonkarahisar Niifus Defteri’nde kegeci 59 kisi, debbag
(Derici) 39 kisi, sarag isi ile ugrasan 29 kisi kayithdir.® 1930’Iu yillarda deriden yemeni iireten usta
sayis1 200’lin tizerindedir.®

=

Fotograf 3: Ahmet Yasar Kocatas (Kiigiikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).

Osmanli doneminde yaygim kullanilan kapi, pencere kegeleri ser’iyye sicillerinde kayitlidir.”
Ornegin; 1748 tarihli Afyonkarahisar ser’iyye sicilinde bulunan 45 numarali belgede “1 adet kap1 per-
desi”®, 1861 yilina ait Afyonkarahisar Sepiyye Sicili’nin 45 numarali belgesinde 1 adet “Kohne (Eski)
kece perdesi”, 109 numarali belgede 2 adet “Miista’mel (Kullanilmis) kap1 perdesi”, 114 numarali bel-
gede 2 adet “Kap1 perdesi” yer almaktadir.’

El sanatlar1 masal, hikaye, siir gibi edebiyata konu olmustur. Asik Asli Baci Miinevver Tolun bir
siirinde kece tirlinlere ve kege sarach perdeye deginmistir:

Kapida saragla islenmis perde,

Kilim desenlisi yayilir yerde

Cobanda kepenek, otagda derde,

Devadir bahar, yaz, karda kege var.!?

4 Hasan Ozpmar, Tarih Boyunca Seyyahlarin Géziinden Afyonkarahisar. Afyonkarahisar: Afyonkarahisar il Kiiltiir ve
Turizm Midiirliigi Yayinlari, 2019, s. 12.

5 Kadir Kargi, Afyonkarahisar Merkez Kazast Niifus Defteri (1838-1839), Afyonkarahisar: Afyonkarahisar Belediyesi
Yayinlari, 2018, s. 42.

6  Ahmet Topbas, “Afyonkarahisar Yemeniciligi”, 2. Afyonkarahisar Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri, 3-4 May1s 1991,
Afyon Belediyesi Yayinlari, s.13.

Musa Seyirci ve Ahmet Topbas, ““Anadolu’da Kegecilik”,Erdem, 30. Say1 30 (1999), s. 596.

Yusuf Akpinar, “(1748-1749 m. / 1161-1162 h.) Tarih ve 545 Numarali Karahisar-1 Sahip (Afyonkarahisar) Seniyye
Sicili”, Yiiksek Lisans Tezi, Firat Universitesi, 2015, s. 110.

9  Leyla Sartyiice, “587 No’lu Afyonkarahisar Seniyye Sicili’nin Transkripsiyon ve Degerlendirilmesi”, Yiiksek Lisans Tezi,
Afyon Kocatepe Universitesi, 2009, s. 73, 196, 211.

10 Musa Seyirci ve Ahmet Topbas, “Edebiyatimizda Kege”, Halk Kiiltiirii (1984), s. 117.
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MATERYAL VE METOT

Aragtirmada, Afyonkarahisar’da kegeden iiretilen cami kap1 perdeleri incelenmistir. Arastirmada,
tespit edilen drneklerinin incelenerek, elde edilen verilerin yazili kaynak haline getirilmesi amaglanmig-
tir. Bildirinin bashgi “Afyonkarahisar’da Tepme keceden iiretilen cami kapi perdeleri” olarak belirlen-
mis ve Afyonkarahisar atdlyelerinde tiretilen tepme kece cami kapi perdeleri olarak siirlandirilmistir.
Arastirmada alan arastirmasi ve literatiir taramasi yontemi kullanilmis, kege ve deri ustalariyla sozlii
goriismeler yapilmistir. Ulasilan 6rneklerin boyutu, malzeme 6zellikleri tespit edilmis, perdelerin ylize-
yine uygulanan sekiller ve siislemeler agisindan incelenmistir. Arastirma 2018 ve 2022 tarihleri arasinda
yapilmis, 9 drnek tespit edilmis ve bu 6rneklerin bilgisine aragtirmada yer verilmistir. Sonug boliimiinde,
tepme keceden firetilen cami kap1 perdelerinin tiretilmesi, korunmasi, saklanmasi ve onariminin yapil-
mast i¢in Onerilerde bulunulmustur.

3. BULGULAR
3.1. Afyonkarahisar’da Kece Kapi Perdelerinin Uretimi
Yiin lifinin yaylanmasi, bi¢im alma yetenegi, dayanikli olmasi, kegelesmesi ve nem ¢ekme 6zelligi

degerini artirmaktadir. Kegelesme islemi sicaklik, nemli ortam ve mekanik hareketlerle olmaktadir. Bu
sartlar saglandiginda yiin lifi boyundan ve eninden ¢ekerek kisalmakta, yiiniin ortii hiicreleri geriye
kivrilarak birbirine diigiimlenmektedir.!'Kegelesme yetenegi yiiksek olan ve topaklanmaya karst Yeni
Zelanda merinos yiiniine gore daha direngli kuzu yiinii, kap1 perdelerinin yapiminda ustalar tarafindan
tercih edilmektedir. Yeni Zelanda merinos yiini, yerli yiine gore daha ince ve yumusaktir. Cami perde-
leri ¢ok sik agilip kapatilmasi nedeniyle daha ¢abuk deforme olmaktadir.'?

Afyonkarahisar’da Dagli¢, Kivircik, Tahirova, Sakiz ve Karaman koyun irklar yetistirilmektedir.
Perdelerin iiretiminde genellikle Karaman kuzu yiinii ve Dagli¢c kuzu yiinii kullanilmaktadir. Kuzularin
ilk kirkim yiinli ince ve daha temiz olmas1 nedeniyle kege perdelerin yapiminda tercih edilmektedir.
PNisan, temmuz aylarinda kirkilan kuzu yiinleri yikandiktan sonra kege atdlyelerine getirilmektedir.
Atolyede kalitelerine ve renklerine gore ayirilan yiinler tartilmaktadir. Tartim isleminden sonra kuzu
yiinleri harman halla¢ makinesinde kabartiimaktadir.'"* Perdenin takilacagi kap1 dl¢iisiine gore ebatlari
belirlenmektedir. Sogugun igeriye girmesini engellemek i¢in kapinin en ve boy uzunluguna 20 cm ek-
lenmektedir. Yerli yiiniin %40-%50 oraninda ¢ekmesi de géz oniine alinarak 6l¢ii tespit edilmektedir.
Biiyiik kap1 perdeleri tek parga iiretilirken biiyiik kap1 perdeleri iki parca olarak tiretilmekte ve birbirine
basit dikisle tutturularak deri ile birlestirilmektedir.'s

Ebatlar1 belirlenen perde igin hasira yiin sagilmaktadir. Perdeye desen konulacaksa hasirin iizerine
yar1 kecelesmis kumasin kesilmesiyle olusturulmus seritlere usta tarafindan verilen sekiller yerlestiril-
mektedir. Sekillerin iistiine yiin sa¢ilarak ortiilmektedir. Sagilan yiin hafif islatildiktan sonra diiriiliip
tepilmektedir. Birinci tepme isleminden sonra hasir agilip kegenin kenarlarinin diizgiin olmasi i¢in ka-
paklama islemi yapilmaktadir. Sabunlu suyla tekrar 1slatilan iiriin istenilen sikilagma saglanana kadar
tepilmektedir. Tepme islemi tamamlanan kege iiriine buhar verilerek pisirme islemi yapilmakta, yikanip,
diiriilerek suyunun siiziilmesi saglanmaktadir (Fotograf 4).

11 Ulkii Kiigiikkurt ve Naile Rengin Oyman, Afyonkarahisar’da Kece Uretimi ve Kece Atolyeleri, Afyonkarahisar:
Afyonkarahisar Belediyesi Yayinlari, 2019, s. 77.

12 Ahmet Yasar Kocatas, sozlii goriisme, 2022.
13 Kocatas, sozlii goriisme, 2020.

14 Cavidan Basar Ergenekon, Tepme Kegelerin Tarihi Gelisimi Renk Desen Teknik ve Kullanmim Ozellikleri, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1999 s. 63

15 Ismail Erkus, sozlii goriisme, 2022.
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Fotograf 4: Yasar Kocatas’in yapmis oldugu saraglanmak lizere deri ustasina gidecek Kurra
Camisi kapi perdesi (Yal¢inkaya Arsivi, Afyonkarahisar, 2009).

Perdelerin dayanikliligini artirmak i¢in ¢evresi deriyle ¢evrelenmektedir. Baz1 kege liriinlerinin
dayanikliligini artirmak ve siislemek ic¢in deri ile ¢evreleme islemi Pazirik Kurgani buluntularinda
tespit edilmistir. Pazirik 1. Kurgan’dan ¢ikan esyalar arasinda, MO. 5. yiizyila tarihlendirilen 120cm
uzunlugunda ve 60 cm genisliginde olan ince kirmizi kegeden yapilmis eger Ortiisiiniin kenarlari, deri
seritlerle siislenmistir.'

Afyonkarahisar’da kullanilan deri iirlinleri ve terimleri arasinda mesin, elvan, liso, vaketa, telatin,
sahtiyan, gon, kosele bulunmaktadir. Koyundan; glase, mesin, zig, keciden; sahtiyan (Yaglisi), ovalak
(Yagsiz1), alafi, filikten; elvan, mesin, z1g, sahtiyan, tiftik ke¢isinden; glase ve sahtiyan, inek derisinden;
vaketa, danadan ve buzagidan; glase, oskar, sigirdan; oskar, vakile, liso, kdsele, okiizden ve sigirdan; te-
latin, mandadan (Camiz); gon ve kosele yapilmistir. Adi gecen deriler, Afyonkarahisar tabakhanelerinde
iiretildigi gibi Aksehir, Denizli, Gonen, Balikesir, Istanbul, Usak tabakhanelerinden getirilmekteydi.'”
Glinlimiizde islenmis, kullanima hazir halde olan deriler Konya, Isparta-Yalvag ve Usak’ta bulunan
tabakhanelerden alinmaktadir. Afyonkarahisar’da deri isleyen kisilere sayaci, sarag, deri ustast denil-
mektedir."® Kege ustalari tarafindan hazirlanan kege kapi perdeleri deri ustalarina gonderilmektedir. Deri
ustas1 Oncelikle biiylik kapilar i¢in iki parca hazirlanan keceleri birbirine hafif dikisle birlestirmekte,
daha sonra kegenin bu kismina ve kenarlarina deri dikmektedir (Fotograf 5). Kenarlar deri ile ¢evrele-
nen perdenin ortasina, alt ve iistline gecirilen derinin i¢ kisminda bosluk olusturulmaktadir. Perdenin iis-
tiinde, ortasinda ve altinda bulunan bosluklara cam agacindan yapilms kiitiikler gecirilmektedir. Regine

16 Neriman Gorgiinay Kirzioglu, Altaylar 'dan Tunaboyu’na Tiirk Diinyasi’nda Ortak Motifler. Ankara: Tiirksoy Yayinlari,
1995, s. 20.

17  Ahmet Topbas, “Afyonkarahisar Yemeniciligi
Afyon Belediyesi Yayinlari, s.17.

18 Ahmet Yasar Kocatas, sozlii goriisme, 2022.

tn)

, 2. Afyonkarahisar Aragtirmalar: Sempozyumu Bildirileri, 3-4 Mayis 1991,
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kokusu gilive zararlisini kegeden uzak tutmakta, giivelenmeyi geciktirmektedir. Bu nedenle cam agaci
kiitiigii kullanilmaktadir (Fotograf 6). Kiitiikler perdenin diizgiin durmasini, kenarlarinin kivrilmamasini
saglamaktadir. Perdenin ortasindan gecirilen kiitiik iki pargadir. Bu 6zellik perdenin rahat agilmasini
saglamaktadir. Ust ve alt kiitiik tek parcadir.

Fotograf 6: Perdenin cam kiitiigiinden agirlig1 (Kiiciikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).

Deri kismina uygulanan yazilarla siislenen kap1 perdelerinde baski, boyama ve dival isi isleme
teknigi kullanilmaktadir. Genellikle ceylan derisi, oglak derisi tizerine baski teknigi kullanilarak yazilar
uygulanmaktadir. Deriye uygulanan dival isinde daha ¢ok ince deriler tercih edilmektedir. Deri iizerine
desen ve yazilar sim, sirma, ipek iplik kullanilarak olusturulmaktadir.'” Daire ve oval kesilmis deri tize-
rine ¢ergeve olarak kare, liggen, baklava seklinde kiigiik motifler yerlestirildigi gibi kdse siislemelerinde
rumi ve ¢icek dallar1 kullanilmaktadir (Fotograf 7). Genellikle deri iizerine “Allah” ve “Muhammed”,

“Allah Celle Celaluh”, “Muhammed Aleyhisselam” yazilmaktadir (Fotograf 8-9-10).

19 Emine Odabasi ve Melda Ozdemir, “Deri Yiizey Siislemede Kullanilan Dival Isi Teknigi ile Yapilmis Bazi Deri Uriinler”,
Vocational Education, 13 (3) (2018), s. 40.
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Fotograf 8: Ulu Cami kap1 perdesinde oglak derisine basilmis “Allah Celle Celdluh” ve “Muhammed
Aleyhisselam” yazis1 (Kiigiikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).

Fotograf 9: Mevlevi Tiirbe Camisi kap1 perde islemeleri (Kiigiikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).
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Fotograf 10: Mevlevi Tiirbe Camisi kap1 perde islemeleri (Kiigiikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).

Stislemeleri tamamlanan perdenin yerine asilabilmesi i¢in metal askiliklari takilmaktadir (Fotograf
11). Perdeler baz1 giinlerde rulo yapilarak kapinin istiinde muhafaza edilmektedir. Bu nedenle perdenin
rulo yapilabilmesi i¢in kayislar1 dikilmektedir (Fotograf 12-13). Kayislar deriden yapildig: gibi 6rgii ka-
yislarda tercih edilmektedir. Perdelerin alt kismina saraglamay1 yapan ustanin ad1 ya da yaptiran kisinin,

kurumun adr tercihe gore yazilmaktadir (Fotograf 14).

Fotograf 11: Metal aski (Kiigiikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).
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Fotograf 13: Deri kusak (Kiiciikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).

Fotograf 14: Perdenin ucuna “Emirdag Belediyesi” yazilmistir (Kiigiikkurt Arsivi,
Afyonkarahisar-Emirdag, 2022).

3.2. Afyonkarahisar Geleneksel Tepme Kece Teknigi Ile Uretilmis Kapi Perde Ornekleri

1. drnek; Mevlevi Tiirbe Camisi’nde bulunmaktadir (Fotograf 15-16). Afyonkarahisar Mevlevi Ma-
hallesi’nde bulunan 14. yy’in ilk ¢eyreginde yapildigi tahmin edilen Mevlevi Tiirbe Camisi 1902 yilinda
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yanmis 1905 yilinda yeniden insa edilmistir.?® Caminin kap1 perdesini kege ustast Ahmet Yasar Kocatas
2009 yilinda yapmistir. Perde Karaman kuzu yiiniinden, 192 cm x 300 cm ebadinda ve 2 cm kalinlhigin-
da, iki parga olarak iiretilmistir. Perdenin ¢evresinde ve ortasinda keci derisi kullanilmistir. Deri islerini
Mustafa Ayakkabici yapmustir.?! Perdenin iist orta kismina deri tizerine siislemeler yapilmis dival isiyle
“Allah” ve “Muhammed” yazilmistir (Fotograf 17). Perdenin alt ve iist deri ¢er¢evesinin i¢inden ¢am
agacindan yapilmis kiitiikkler gecirilmistir. Ortasina yerlestirilen ¢am kiitiiklerinin merkezine iki adet
yarim ay seklinde kesilmis pargalar yerlestirilmistir. Perdede giivelerin verdigi zarar sonucu yer yer
delikler olugsmustur.

Fotograf 16: Mevlevi Tiirbe Camisi kap1 perdesi (Kiiglikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2019).

20 Ahmet Topbas, Mevliit Uyiimez ve Fevzi Kaya, Tarihi ve Giiniimiiz Afyonkarahisar Camileri, Afyonkarahisar: Alimoglu
Grup Kiiltiir Yaylari, 2007, s. 158.

21 Ahmet Yasar Kocatas, sozli goriisme, 2022.
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Fotograf 17: Mevlevi Tiirbe Camisi kap1 perde ayrintist (Kiigiikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2019).

2. ornek; Kurra Camisi’nde kullanilmis kege kapi perdesidir. Afyonkarahisar Umurbey Mahal-
lesi’nde Kegeciler Sokagi ve Yeni Cadde’nin kesistigi noktada bulunan 1637 yilindan 6nce yapildigi
tahmin edilen Kurra Camisi’nin bakimindan kececiler sorumlu olup eskiden kececi esnafinin toplanti
yeri olarak kullanilmistir.”? Caminin kapi perde ihtiyacini kege ustalart karsilamaktadir. Caminin 2009
yilinda kullanilan ana giris kap1 perdesini kece ustas1t Ahmet Yasar Kocatas yapmistir (Fotograf 18).
Perde yerli yiinden, 195 cm x 232 cm ebadinda ve 2 cm kalinliginda tek parga tiretilmistir. Perdenin
cevresinde ve ortasinda kegi derisi kullanilmigtir. Deri islerini Mustafa Ayakkabici yapmustir.?* Perdenin
alt ve Uistlinde “Genevir golii”, ortasinda “Kafesli ben” motifi kullanilmistir. “Genevir golii” motiflerinin
yarisini “Perde” motifi ¢evrelemektedir. Perdenin orta seridinde deri tizerine “Allah” ve “Muhammed”
yazilmistir. Perde, giivelerin verdigi zarar sonucunda kullanilamaz hale geldigi i¢in kaldirilmstir.

Fotograf 18: Kurra Camisi Kege kap1 perdesi (Yalginkaya Arsivi, Afyonkarahisar, 2009).%*

22 Ahmet Topbas, Mevliit Uyiimez ve Fevzi Kaya, Tarihi ve Giiniimiiz Afyonkarahisar Camileri, Afyonkarahisar: Alimoglu
Grup Kiiltiir Yaymlari, 2007, s. 141.

23 Ahmet Yasar Kocatas, sozlii goriisme, 2022.

24 Remziye Giilenay Yal¢inkaya, Kegeye Ter Diistii, Halk Plastik Sanatlarindan Kegecilik ve Afyonkarahisar’da Yansimast,
Usak: Elik Yaynlari, 2009, s. 37.
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3. 6rnek; yine Kurra Camisi’nde kullanilmigtir. Kurra Camisi’nin 2016 yilindan 2021 yilina kadar
kullanilan ana giris kap1 perdesini kece ustas1 Ismail Erkus yapmustir. Perde Karaman kuzu yiiniinden,
200 cm x 235 cm ebadinda ve 2 cm kaliliginda, tek parga tiretilmistir (Fotograf 19). Perdenin ¢evre-
sinde ve ortasinda dana derisi kullanilmistir. Derinin dikim islerini usta Ismail Erkus yapmustir. Perde,
glivelerin verdigi zarar sonucunda kullanilamaz hale geldigi i¢in kaldirilmigtir.”

Fotograf 19: Kurra Camisi girisinde Usta Ismail Erkus ve Usta Mehmet Erkus (Kiigiikkurt,
Afyonkarahisar, 2018).

4. drnek; Kurra Cami’si kadinlar girisinde bulunmaktadir. Kap1 perdesini kege ustas1 Ismail Erkus
yapmistir (Fotograf 20). Perde Karaman kuzu yiiniinden, 120 cm x 220 cm ebadinda ve 2 cm kalinli-
ginda tek parca lretilmistir. Perdenin ¢evresinde ve ortasinda dana derisi kullanilmistir. Perdenin alti,
iistii ve ortasia ¢am agacindan yapilmis ¢ubuklar gegirilmistir. Derinin dikim isini usta Ismail Erkus
yapmistir. Perdede herhangi bir siisleme unsuru kullanilmamistir. Perde iyi durumdadir.

Fotograf 20: Kurra Camisi kadinlar girisi kap1 perdesinin 6nii ve arkasi (Kiigtikkurt,

Afyonkarahisar, 2022).

5. ornek; Ulu Cami kege kap1 perdesidir (Fotograf 21). Afyonkarahisar Cami Kebir Saroglu So-
kagi’nda bulunan Ulu Cami 1272 -1277 yillar1 arasinda inga edilmistir’® Caminin kap1 perdesini kege
ustast Ismail Erkus yapmistir. Perde Karaman kuzu yiiniinden, 210 ¢cm x 225 c¢cm ebadinda ve 2 cm
kalinhiginda iki parga olarak iiretilmistir. Perdenin ¢evresinde ve ortasinda dana derisi kullanilmaistir.

25 Ismail Erkus, sozlii gériisme, 2022.

26 Ahmet Topbas, Mevliit Uyiimez ve Fevzi Kaya, Tarihi ve Giiniimiiz Afyonkarahisar Camileri, Afyonkarahisar: Alimoglu
Grup Kiiltiir Yaymlari, 2007, s. 194.
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Deri islerini de usta Ismail Erkus yapmistir?’ Perdeye oglak derisine basilmis “Allah Celle Celaluh” ve
“Muhammed Aleyhisselam” yazist eklenmistir (Fotograf 22). Perdenin alt ve ist deri ¢ergevesinin i¢in-
den cam agacindan yapilmis kiitiikler gecirilmistir. Ortasina yerlestirilen ¢cam kiitiiklerinin merkezine iki
adet yarim ay seklinde kesilmis parcalar yerlestirilmistir. Perdeye giiveler zarar vermistir. Bu nedenle
2016 yilinda kege kisimlar branda malzemesi ile kapatilmistir (Fotograf 23-24).

e bt <iichitn :
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Fotograf 22: Ulu Cami kap1 perdesinin oglak derisine basilmis “Allah Celle Celaluh” ve “Muhammed
Aleyhisselam” yazis1 (Kiiglikkurt Arsivi, Afyonkarahisar, 2022).

Fotograf 23: Ulu Cami kege kapi1 perdesinin branda kaplanmis hali (Kiiglikkurt Arsivi,

27 Ismail Erkus, sozlii goriisme, 2022.
28 Remziye Giilenay Yalcinkaya, “Afyonkarahisar’da Kececelik”, Turkish Studies, 6 (2011), s. 1934.
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Afyonkarahisar, 2022).
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Fotograf 24: Ulu Cami kap1 perdesinin kaplama i¢inde kalan kegesi (Kiigtikkurt Arsivi,
Afyonkarahisar, 2022).

6. ve 7. ornek; Afyonkarahisar’in Emirdag ilce merkezinde bulunan Carsi Camisi’nin giiney ka-
pist ve kadinlar giris kapisinda bulunmaktadir (Fotograf 25-26). Perdeleri kege ustast Ahmet Yasar
Kocatas yapmustir. iki perde aym 6zelliklere sahip olarak iiretilmistir. Perdeler Karaman kuzu yiiniin-
den, 147cmx245cm ebadinda 2cm kalinhiginda tek parca olarak iiretilmistir. Perdenin g¢evresinde ve
ortasinda kegi derisi kullanilmustir. Deri islerini Mustafa Ayakkabict yapmustir.?” Perdelerin alt, tist ve
orta deri ¢ergevelerinin iginden ¢am agacindan yapilmis kiitiikkler gegirilmistir. Kadinlar girisinde bulu-
nan perdenin etek kismina metal raptiyelerle “Emirdag Belediyesi” yazilmistir (Fotograf 14). Caminin
giiney kapisinda bulunan kege kap1 perdesine giiveler zarar vermistir. Kadinlar giris kapisinda bulunan
perde giiney kapisindaki perdeye gore daha iyi durumdadir.

Fotograf 25: Emirdag Cars1 Camisi gliney kapisinda bulunan kap1 perdesi (Kiigiikkurt Arsivi,
Afyonkarahisar-Emirdag, 2022).

29 Ahmet Yasar Kocatas, sozli goriisme, 2022.
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¥ A x _
Fotograf 26: Emirdag Cars1 Camisi kadinlar boliimii girisinde bulunan kap1 perdesi (Kiigiikkurt
Arsivi, Afyonkarahisar-Emirdag, 2022).

8. ornek; Afyonkarahisar-Suhut ilge merkezinde bulunan Ulu Cami’nin giris kap1 perdesidir ve
Erkus Kardesler Kege Kepenek Atdlyesi’nde iiretilmistir (Fotograf 27). Perde Karaman kuzu yiiniinden,
250cmx310cm ebadinda ve 2cm kalinliginda, iki parca iiretilmistir. Perdenin ¢evresinde ve ortasinda
Konya’dan getirtilen dana derisi kullanilmistir. Derinin dikim islerini Ismail Erkus usta yapmustir.** Da-
ire seklinde kesilmis dana derisi {izerine baski teknigi ile “Allah” ve “Muhammed” yazilmis hazirlanan
bu parga kegenin {izerine daha sonra dikilmistir.

Fotograf 27: Suhut Ulu Cami kap1 perdesi (Erkus Arsivi, Afyonkarahisar, 2015).

9. ornek; Eskisehir-Cifteler ilcesinde bulunmaktadir. Cifteler Camisi’nin giris kapt perdesi Erkus
Kardesler Kece Kepenek Atodlyesi’nde yerli ylinden, 205cmx240cm ebadinda ve 2cm kalinliginda, iki
parga olarak iiretilmistir (Fotograf 28). Perdenin ¢evresinde ve ortasinda dana derisi kullanilmigtir. De-
rinin dikim islerini Ismail Erkus usta yapmistir.’' Perdenin alt ve {istiine tek parca cam, orta kismia iki
parca cam kiitiigii yerlestirilmistir.

30 Ismail Erkus, sozlii goriisme, 2022.
31 Ismail Erkus, sozlii goriisme, 2022.
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Fotograf 28: Afyonkarahisar Erkus Kece Atdlyesi’nde Eskisehir Cifteler Camisi igin iiretilen kapi
perdesi (Erkus Arsivi, 2018).

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Afyonkarahisar atdlyelerinde geleneksel tepme kece teknigi ile iiretilmis cami kap1 perdeleri kis
aylarinda hem sogugu kesmek hem de cami girigini giizel gostermek i¢in kullanilmistir. Perdelerin kege
kisminin iiretiminde daglic kuzu ve Karaman kuzu yiinii kullanilmistir. Kege perdenin saglamlastiril-
masl i¢in ¢evresi ve ortasi saraglanmaktadir. Deri ustasi perdelerde dana, 6kiiz, inek, ke¢i derilerini kul-
lanmustir. Perdelerin tizerine motif uygulamasi pek tercih edilmemistir. Genellikle desen yerine “Allah”,
“Muhammed” yazilar1 isleme ve baski teknigiyle yazilmistir.

Glinlimiizde Afyonkarahisar’da kece kapi perdesi lreten iki usta bulunmaktadir. Kege ustasi
Ahmet Yasar Kocatas ve Erkus Kece Kepenek Atdlyesi ustast Ismail Erkus perde iiretimine devam
etmektedir (Fotograf 29). Ahmet Yasar Kocatas kece perdeyi hazirlayarak saraglanmasi igin deri ustasina
gonderirken, Ismail Erkus perdelerin deri ile cevreleme isini atdlyesine aldig1 dikis makinesiyle kendisi
yapmaktadir. Arastirmada tespit edilen Mevlevi Tiirbe Cami, Kurra Cami, Emirdag Cars1 Cami kap1
perdeleri Kocatas usta tarafindan, Ulu Cami, Kurra Cami, Suhut Ulu Cami ve Eskisehir Cifteler Cami
kap1 perdeleri Ismail Erkus usta tarafindan yapilmustir.

Fotograf 29: ismail Erkus Afyonkarahisar Kurra Camisi kadimlar béliimii kapist igin iirettigi kece
perde ile birlikte (Kiiclikkurt Arsivi, Afyonkarahisar 2022).
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Perdelerin kegeden fiiretilmis olmasi nedeniyle bakimlarinin yapilmasi gerekmektedir. Giive, toz,
giines 15181, nem perdelere zarar vermektedir. Bu nedenlerle perdeler kisa zamanda deforme olmaktadir.
Perdelerin bahar mevsimi ile kapidan alinarak diiriiliip saklanmasi esnasinda ortam sartlarinin uygun ol-
mas1 gerekmektedir. Stirekli nemli ve karanlik ortamlar giivelenme ve kiiflenmeye zemin hazirlamakta-
dir (Fotograf 30-31). Uzun siire kapida asili olan perdeler direk giines 1518ma ve toza maruz kalmaktadir
(Fotograf 32). Perdelerin kontrollerinin yapilmasi, yikanmasi, zararlilara karsi ilaglanmasi, camilerde
gorevli bulunan yetkililerin perdeleri saklama sartlar1 konusunda bilgilendirilmesi gerekmektedir.

Fotograf 30: Mevlevi Tiirbe Cami’si perde kegesinin giive delikleri (Kiigiikkurt Arsivi,
Afyonkarahisar, 2022).
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Fotograf 32: Emirdag Cars1 Camisi giiney kap1 perdesinde toz, sokiilme ve giive zararlist
(Kigtikkurt Arsivi, Afyonkarahisar-Emirdag, 2022).

Son zamanlarda perdelerin iiretiminde kege ve deri yerine ucuz ve liretim kolayligi nedeniyle sen-
tetik malzemelerin kullanildig1 goriilmektedir. Yiin ve deri iicretlerinde ki artig kege perdelerin {iretim
maliyetlerinin artmasina neden olmaktadir. Kege ve deri ustalarinin malzeme temini konusunda destek-
lenmesi gerekmektedir.
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Gabbeh halilari; Farsca Gabbeh kelimesi ham veya dogal, kesilmemis veya “kaba” anlamina
gelir. Gabbeh, diinyanin en iyi bilinen kaba Iran dokumaciligidir. Orta Giiney Zagros'un daglarinda
ve ovalarinda dokunan hali ve kilimler yiizyillardir Gabbeh asireti icin dokunmaktadir. Gabbeh ha-
lilarinin en belirgin 6zelligi de nispeten daha az digim siklig: ile dokunan kaba halilar olmalaridir.
Tasarimlar tipik olarak gekilli, tarz olarak geometrik ve semboliktir. En yaygin Gabbeh duvar halilari,
dokumacinin “masal” parcalarini tasvir eden sayilar ve sembollerle asimetrik olarak bir hikaye anlat-
mak i¢in dokunan tiirleridir.

Gabbeh halilar1 donemin en iyi halilar1 olan Iran ve Iran halilarinin aksine kaba, katlar1 uzun
ve digum sayist difer halilara gore ok daha azdir. Tum kusurlarina ragmen 1970’li yillarda popiiler
olmaya baslayan Gabbeh halilari, 1974 yilinda Avrupa ve Amerikada tanitilarak tim diinyaya hizla
yayilmugtir.

Bu galigmada Iran'da gocebe halk tarafindan dokunan, Zagros Daglari ve ovalarinda tiretilen ve

T.C. Antalya 4. Tcra Hukuk Mahkemesi’nin 2015/274 sayili dosyastyla tutanak altina alinan 10 adet
Gabbeh halisi teknik, desen ve renk acisindan ele alinmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Gabbeh, Hals, Iran, Zagros, Dokuma.
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ABSTRACT
IRAN GABBEH CARPETS

Gabbeh carpets; The Persian (Iranian) word Gabbeh means something raw or natural, uncut or
“rough”. Gabbeh is the world’s best known coarse Iranian weaving. Carpets and rugs woven in the
mountains and plains of central south Zagros have been woven for the Gabbeh tribe for centuries.
Another feature of Gabbeh carpets is the coarse carpets woven with relatively low knot density. The
designs are typically geometric and symbolic in shape and style. The most common Gabbeh tap-
estries are types woven to tell a story, asymmetrically, with numbers and symbols depicting “tale”

pieces of the weaver.

Gabbeh carpets, unlike the Persian and Persian carpets, which are the best carpets of the period,
are coarse, the layers are long and the number of knots is much less than other carpets. Despite all
their flaws, Gabbeh carpets started to become popular in the 1970s, and in 1974, they were promoted
in Europe and America and spread rapidly all over the world.

In this study, woven by the nomadic people in Iran, produced in the Zagros Mountains and
plains and T.C. 10 Gabbeh carpets, which were seized and taken into custody with the file numbered
2015/274 of the Antalya 4th Enforcement Law Court, will be discussed in terms of technique, pat-

tern and color.

Keywords: Gabbeh, Carpet, Iran, Zagros, Weaving.

INTRODUCTION

Gabbeh Carpets; the Persian (Iranian) word Gabbeh means something raw or natural, uncut or
“rough”. Gabbeh is the world’s best known large Iranian fabric. Carpet rugs woven in the mountains
and plains of central south Zagros have been woven for the Gabbeh tribe for centuries. Traditionally,
knotting and weaving nomadic carpets is a woman’s field and specialty. Nomadic rugs such as the
Gabbeh are knotted almost exclusively for personal use and are often quite evident in these personal
interpretations of the life of the woman’s spirit and natural craft art.

Gabbeh carpets are much thicker and coarser than other Persian rugs; sometimes it is as large as an
inch in depth.

Gabbeh patterns are a very basic kind of decorative, mostly animal-like, only a limited number of
mostly rectangular objects. Gabbeh carpets often use bright colors alongside yellow and red. Although
large areas of monochrome are used in Gabbeh designs, the color (color changes throughout the carpet)
becomes variegated.

Gabbeh is made of natural wool yarn and all colors of the carpet are easy to produce (less delicate
patterns, fewer knots per square centimeter, etc.) thanks to natural plant dyes. Gabbeh carpets are cheap-
er than other Persian carpets.

Another feature of Gabbeh carpets is the coarse carpet woven with relatively low knot density. The
designs are typically geometric and symbolic in shape and style. Gabbeh weavers may depict a land-
scape or scene that tells a story, or even reflect an emotion. The most common Gabbeh tapestries are
asymmetrical and woven to tell a story, with numbers and symbols depicting the weavers’ “tale” pieces.
A real Gabbeh generally is different from other Persian rugs and completely unique from many other
types of weaving or knotting art which is a subjective and random process.

Gabbeh is often woven on horizontal looms that can be quickly and easily installed - a necessity
for these nomadic people in southern Iran. Gabbeh is made out of local sheep’s wool and herbal dyes.
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Women in the region usually spin and comb long-staple wool by hand. The dyes are derived from natural
plants and roots found in the Zagros Mountains and formulated traditional recipes that have been de-
veloped over the centuries. Pomegranate skin, walnut shell, madder root and indigo are a few examples
of raw materials used. Gabbeh is organic in color composition and appearance. Not the result of dye
and wool, but pure color irregularities, Gabbeh enlivens with its rich texture, and similar hues create a
collage effect, emphasizing their clear nomadic origin spirit.

The History of Gabbeh

No one knows exactly where the name Gabbeh comes from, what its origin is, and why it is called
by that name. Some linguists and writers believe that this word means coarse, thick, hard and so on. It is
said that the Gabbeh carpet called by this name. These carpets were woven by nomads for personal use.
Gabbeh was produced to prevent the cold of the earth from entering inside and to protect the nomadic
family from the cold.

For the first time in Iranian history, the word Gabbeh is mentioned in a report describing Shah
Tahmasap Safavid’s meeting with the Indian King Shah Humayun, who had to flee to Iran for political
reasons, and the conspiracies and betrayals of the Iranian. Safavid Shah Tahmasab gives sanctuary to
Shah Humayun and orders to greet him with a unique and lively welcome, therefore, in the halls of
two-bedroom golden woven carpets, the directors of the reception headed by Muhammad Khan Ashraf
Son, a fluffy piece of Atlas oyster, Gabbeh and twelve cubits spread the felt of the carpet '.

Gabbeh is a type of knotted carpet with very long pile - at least one centimeter long - and multiple
wefts - three to eight wefts in each row - and generally coarse-textured, with the exception of special
and exceptional cases (such as photo 1). If the number of wefts in each row does not exceed three and
the pile is shorter, the hand-woven carpet is called Qali-Gabbeh (photos 2 and 3).

Gabbeh, like rugs and jejims, is woven primarily for consumption by family members and to cover
the floors of tents and houses—not for sale to others. Therefore, in gabbeh weaving, the weaver has few-
er restrictions and responsibilities, and so the school of gabbeh designing, patterning and even dyeing is
separate from carpets and rugs and is subject to separate rules and traditions.

Since the gabbeh weaver weaves the carpet for himself in most cases, his hand is even more open
than the carpet weaver and in the final analysis he weaves whatever he wants?, and therefore the classi-
fication of Gabbeh patterns is not only more difficult, but perhaps impossible. Of course, we can count
dozens of different patterns of Gabbeh, and we can divide them into the “four seasons” (3), “tree” (4)
and “lion” (5-7) groups, etc. but this work is more or less inefficient because the number of samples that
cannot be separated and classified will always exceed the number of those that are grouped.

Other than that, our classification will be limited for a short time to a maximum of a hundred years,
because cheap coarse wool made just to be trampled on and run over on cannot last much longer.

Three stand out more out of these few examples. Gabbeh No. 1 is a completely special and excep-
tional hand-woven fabric with at least ten wefts in each row, and in some places up to fourteen wefts.
The design and color of this handloom is also unique and referred to as “modern” and its equivalent
can only be found in the contemporary arts of the West. Also, from the needle-weaving rugs at the top
and bottom of the rug and the roots and rows of ornamental wefts, the like of which has rarely been
seen in the Kashgai tribe. The Ardekpan weave is most likely woven, as weavers of the Ardakpan tribe
of the Ameleh tribe weave some of the best gabbehs in the Persian province and their knotting style is

1 Ayande, 1981, Say1 3, sayfa: 290

2 Omer Zaimoglu, Antalya 4. Icra Hukuk Mahkemesinin 2015/274 Esas Sayili Dosyast ile Haczedilip Muhafaza Altina
Alinan Hal1 Raporu, 2015
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symmetrical, and this elegant Gabbeh is knotted with a number 3 symmetrical knot Gabbeh No.8 is a
fascinating example of the “simple floor” group and one of the most innovative, as it also includes cores
and corners.

Pictures are used in the text, corner and medallion of the carpet. Inside the beautiful medallion of
the carpet is a strange motif; it could be a lotus or “sun lady” or a combination of these two motifs from
the past. The gabbeh, weaved in 1377 AH, may be a sign of the weaver’s attempt to visualize the reflec-
tion on the water surface, especially since the contrast of the blue medallion color and the earth-coloured
background is as if there were a pond in the heart of dry sand. Because, according to the design style
and especially the role of the borders, this rug may have been woven by the hands of Turkish weavers,
a group of which has long settled in Shiraz.

One of the most popular motifs of Kashgai gabbeh weavers is the lion motif, which has inspired a
wide variety of original and unique gabbehs. The abundance of lions in Persian carpets - which is more
common among the Lors and Qashqais - in addition to the ancient importance of the lion in Iranian cul-
ture and especially the special allegorical relationship established between this symbol of courage and
valor with Amir al-Mominin Ali (a.s.).The abundance of this animal is related in the Kamfirouz region
and the Arjan Plain of Fars, where its descendants remained until the beginning of the last century.No.
5-7 and 9 show completely different ways of characterizing the thousands of lion images in the Kaskayi
carpet weaving culture.

Unlike other types of illustrated carpets, silk carpets are very common among the Kashkays and
almost all the weaving families of the Kashkayi clan have used this manifestation of nobility and chival-
ry in a unique way. Example 5 is the Ardekapan weave, but the color of the weavers of examples 6 and
7 cannot be distinguished. The last two hand-woven examples are completely different from the wide
variety of drawings of signs, lions and suns in Gebe Kashgai’s completely abstract and simplified style.
Probably a Kashkuli, the Gabbeh 5-8 has three distinctive features: a domesticated lion and a collar on
the neck that looks more like a dog. A beautiful knit with the eight-pointed star, the sign and successor
of the sun, and the ancient pattern of the chicken and the tree.?

Gabbeh generally falls into one of the following categories:

The basic Gabbeh has a few knots per inch and a rather coarse weave
{ with a pile of thick, plush wool. They often have little in the way of
design elements, with large open spaces, simple geometric shapes,
bold, bright colors, and tribal drawings of people and animals.
}=======| Amalehbaft Gabbeh has a medium weave in terms of coarseness
:: ::::::: and knots per inch. Overall, these are probably basic Gabbeh plain-
ERER . .. . .
2 I:EE====|: design. Because of their tight weave, short pile and simple pattern,
Iigﬂg i;i these beautiful rugs are a great way to add color to a room without
the distraction of many design elements.
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Kashkoli Gabbeh has fine mesh and rather short, soft piles. Like
3 Amalehbaft and basic Gabbeh, Kashkoli has very sparse, simple,
colorful geometric designs. Knitting tension and wool quality give
this wonderful collection rug a shine that must be seen to believe it.
4 _ = Gabbeh Sumak carpets are more finely woven than other Gabbeh
i'_".._=' carpets.
l.====i

TRADE AND EXPORT OF GABBEH CARPETS

Gabbeh exports to America and Europe for the last hundred years have raised some questions about
the first buyers of this type of carpet. Nothing is known about the first gabbeh exported to America a
hundred years ago. Mumford mentioned them briefly. The gabbeh is very similar to the one described
by Mumford a hundred years ago, although it has a minimal geometric pattern in the middle. Charac-
teristics of the two such as size, edges, area, weft-faced plain weave and decoration completely match
Mumford’s description. In addition, its shabby appearance probably indicates that it was used underfoot
for a long time. This gabbeh in Edwin M. Zimmerman’s collection once belonged to the American col-
lector Ralph Yohe. Except that this piece was in his 1983 collection, there is no information about where
he got it.

Two other gabbehs in America were exported to America in the 1900s when Mumford published
his first book. Both belonged to the collection of George Hewitt Myers, which he later donated to the
Textile Museum in Washington. Fortunately, more is known about these gabbehs. Myers bought one in
1940 and the other in 1957. The first one measures 258 by 129 cm and has a triple diamond pattern. The
second is 195 by 123 c¢m in size and has small lozenges and unadorned motifs on the four corners. Other
than these three, nothing is known about the other gabbehs, although the number of exported gabbehs
is higher, according to Mumford.

Less is known about other gabbehs exported to Europe. We could say that gabbeh is a new phe-
nomenon in Europe if it were not for the gabbeh exhibited at the Museum of Applied Arts in Budapest

CONCLUSION

Gabbes woven in the past were self-dyed, meaning they used sheep’s wool without changing color
and included black, white, and gray colors. Natural, brown, beige and gray colors of wool are used. In
Anatolian Tiiliis, it is generally woven in Konya Obruk and other regions in the villages and in the town
of Karapinar in Central Anatolia. Another aim of this research to determine the reason for the impor-
tance of Gabbeh carpets today, their place in history and their connection with Tiilii in our country. If
the weaver has a good day, he uses white, and if he has a bad day, black color appears in hand weaving.
Over time, weavers used herbal and natural dyes for their wool and combined their mental motifs with
these colored wools. Later, these dyes were well received, and to speed up the work, chemical dyes were
replaced by natural dyes, and the spinning machine replaced hand-spun wool. With the disappearance of
the traditional and imaginary motifs, new designs and motifs appeared in Gabbeh.
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When we look at the examples, Gabbeh weavers use lines in many different ways. They create dif-
ferent shapes with widening or narrowing lines, or they use lines crosswise or diagonally. Unlike many
gabbeh patterns that have the same origin as other textile types, zigzags are unique to gabbehs and are
rarely seen in other Iranian embroidery. There are two theories about this pattern: according to the first,
the zigzags represent the waves on the sea and the water, and according to the other theory, these zigzags
represent the tiger fur. Those who think that the pattern represents water waves say that it emphasizes the
importance of water in the arid Iranian lands. Another pattern created by Gabbeh weavers with diagonal
lines is the lozenge pattern. This group is similar to the square pattern, whose entire area is covered by
units of the same size. This pattern is also seen as one of the branches of the zigzag pattern, as it consists
of zigzags that are touching each other. A different color system is used in gabbehs with this pattern.
Some consist of a single diamond pattern, while others consist of more than one nested diamond pat-
tern. In other gabbeh carpets with animal figures, a different subject is handled; The lion was replaced
by a bird and a horse head. Although horses and birds are frequently used in Moroccan carpets, gabbeh
carpets are more different and unique in shape and color. Some gabbehs use only wide or narrow lines,
while others combine both. Although these designs lack the originality of past designs, they have their
own beauty. Although Gabbeh carpets had a good boom in the market due to some political policies,
they soon fell out of prosperity for some reasons. Recently, it has started to be weaved for commercial

purposes again.

N

L LY

Picture 1: Ardkapan, 19. century, 152x185
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Picture 4: Kagkayi, 19. century, 121 x 183 cm
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Picture 7: Kagkayi, 19. century, 115 x 156 cm
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Picture 7: Kagkayi, 19. century, 115 x 156 cm

Picture 9: Kasgkayi, Domesticated lion 100 x 110 cm

Picture 10: Iran Gabbeh Carpet 215 x 298 cm (O. Zaimoglu)
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Picture 14: Iran Gabbeh Carpet 322 x 217 ¢cm (O. Zaimoglu)
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Picture 20: Iran Gabbeh Carpet 287 x 197 cm (O. Zaimoglu)
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oz

Bu arastirmada Osmanli haliciligy, yerli ve yabanci kaynaklarin 1s1ginda yorumlanmustir. Ozel-
likle Topkap1 Saray1 Arsivinde muhafaza edilen ehl-i hiref defterleri, hiikiimler, hazine sayim def-
terleri, faydalanilan baslica kaynaklar olmustur. Ayrica narh defterleri, giimriik tarife defterleri, ya-
banci seyyahlar ve ¢izimleri, yerli seyyahlarin goriip anlattiklar1 bu makalenin yazilmasinda 6nemli
dayanaklardir. Osmanli sanayiini ve ekonomisini konu alan aragtirmalar, uluslararasi sergilere kati-
lim ve sergi kataloglarindan edinilen bilgiler bu aragtirmanin bagvuru kaynaklaridir.

Bu kaynaklara dayanarak 16.yiizyilin baginda Bergama ve Menemen’in, 16.yiizy1lin ortasindan
sonra Usak ve ¢evresinin 6nemli bir hali merkezi haline geldigi goriilmiistiir. 19.yiizy1la kadar Usak
ve ¢evresindeki hali dokumaciligi geleneksel 6zelligini koruyarak devam etmistir. Ancak Batili ta-
cirler bolgeye yerlesip, bolge halkina siparisler vererek ticarete baglamistir. Daha sonra alti Levan-
ten ailenin ortakligryla The Amalgamated Oriental Carpet Manufactures sirketi kurularak genis bir
ticaret ag1 organize edilmistir.! Bu organizasyonla bolge halilarina miidahale edilmis; desen, renk ve

1 Elvan Ozkavruk Adanir, “Bat: Anadolu Bélgesi'nde Faaliyet Gosteren Yabanci Sirketler (1860 -1934) ve Tiirk Haliciligina
Etkisi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Haliciligi, ed. Aysen Soysaldi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Cilt:1, 2020, s.
NS 7=V 5 A,
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e- posta: hulya.tezcan@nisantasi.edu.tr / ORCID: 0000-0002-5688-8729
Makale Tiirti: Aragtirma Makalesi / DOI: https://doi.org/10.32704/akmbaris.2023.182
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olgiileri degistirilerek kimliginin kaybolmasina yol acildig1 anlagilmistir.

Son olarak Saraymn dokumacilig1 kalkindirmak i¢in Hereke, Feshane fabrikalarimin kurulmasi
ve Hereke iiretimi halilar ele alinmistir. Hereke hali ustalarinin daha sonra Kumkapi’da atélye ag-
malart ve Hereke tiretimine benzer halilar dokumasi, bunlarin yurt digina satilmasi, hediye edilmek
suretiyle gitmesiyle Batida taninmislardir. G. Salting isimli bir koleksiyonerin bu halilardan olusan
koleksiyonunu bir miizeye bagislamasiyla saray halilari grubu Bati’da Salting grubu adiyla tanin-
mustir. Boylece Topkapi Saray1 hali gurubu, Hereke ve Kumkapi iiretimi halilar1 Salting grubu ile bir
arada degerlendirilmektedir. Bu halkaya Kumkapi halilarinin son 6rneklerini toplayarak bir koleksi-
yon olusturan Arkas grubu Kumkapi halilarini da dahil olmustur. Arastirmamizda bu konuya da de-

ginilerek Tiirk haliciliginin ve koleksiyonculugunun geldigi son durum ortaya konmustur.
Anahtar Kelimeler: Saray Halilari, Ehl-i Hiref Defterleri, Hazine Sayim Defterleri, Usak,
Hereke, Kumkapi, Salting.

In this research, Ottoman carpet making has been interpreted in the light of domestic and foreign
sources. Particularly, the books of the people of hiref, the provisions, the treasury counting books preserved
in the Topkapi Palace Archive have been the main sources used. In addition, narh registers, customs tariff
books, foreign travelers and their drawings, and what local travelers saw and told, are important bases for
the writing of this article. Researches on Ottoman industry and economy, participation in international

exhibitions and information obtained from exhibition catalogs are the reference sources of this research.

Based on these sources, it was seen that Bergama and Menemen at the beginning of the 16th century,
and after the middle of the 16th century, Usak and its surroundings became an important carpet center. Until
the 19th century, carpet weaving in and around Usak continued, preserving its traditional feature. However,
Western traders settled in the region and started trading by giving orders to the people of the region. Later,
with the partnership of six Levanten families, The Amalgamated Oriental Carpet Manufactures a wide
trade network was organized by establishing a company. With this organization, regional carpets were in-
tervened; It was understood that the pattern, color and dimensions were changed and the identity was lost.

Finally, the establishment of Hereke and Feshane factories and Hereke carpets are discussed
in order to develop the weaving of the Palace. Hereke carpet masters became known in the West
by opening workshops in Kumkap1 and weaving carpets similar to Hereke production, selling them
abroad and going as gifts. The palace carpets group became known in the West as the Salting group,
when a collector named G. Salting donated his collection of these carpets to a museum. Thus, the
Topkap1 Palace carpet group, Hereke and Kumkapi carpets are evaluated together with the Salting
group. Arkas group Kumkap1 carpets, which collect the latest examples of Kumkap1 carpets and
form a collection, are included in this ring. In our research, this issue is also mentioned and the latest
situation of Turkish carpet making and collecting has been revealed.

Keywords Palace: Carpets, Ehl-I Hiref Notebooks, Treasury Counting Notebooks, Usak, He-
reke, Kumkapi, Salting.
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Bilindigi gibi Tiirkler ¢ok eski ve koklii bir hali gelenegine sahiptir. Ik defa Orta Asya’da Tiirk
asilli kavimlerin yasadig1 Altaylarin Pazirik Bolgesinde Rus Arkeolog Ivanovich Rudenko tarafindan
1949 yilinda ortaya ¢ikarilan M.O. 3. yiizyila ait Pazirik halis1 Tiirklere ait en eski hali olarak kabul
edilir.? Hali gelenegi 10. yiizyilda Orta Asya’dan Yakin Dogu’ya ve 11. yiizyildan itibaren Anadolu’ya
taginmistir. Konya’y1 baskent yaparak ¢evresinde yerlesen Tiirkler, Anadolu Selguklu Devletini kurarak
yerlesik diizene gegtiler. Bagskent Konya’y1 biiyiik camiler ve saraylarla donattilar. Bu biiyiik binala-
rin icini ortecek biiylik ve gorkemli halilarla stislediler. 13. ylizyilin ¢cok degerli 6rnekleri olan Konya
Aldeddin Camii halilart Selguklu haliciliginin en giizel 6rnekleridir. Onu takip eden 13. yiizyil sonuna
ait Beysehir Esrefoglu Camiinde bulunan hali grubu, Anadolu halicili§inin ilk iirtinleri arasinda sayilir.

Osmanlilar, Anadolu Selguklu Devlet yonetim yapisini ve mimarisini 6rnek alarak kendilerine uyar-
ladilar, cami ve saraylarim siisledikleri halilar1 da 6rnek aldilar. Osmanli haliciligina gegmeden 6nce
Anadolu Selguklularin bu birikimini géz 6niinde bulundurup buradan erken Osmanli halilarina gegisi ve
16. yiizyilda Klasik donemin muhtesem 6rneklerinin nasil yaratildigini anlamak daha kolay olacaktir.

Osmanli Sanatina genel olarak bakildiginda sanatin saraydan yonlendirildigi goriiliir. Hi¢ stiphesiz
sarayin ehl-i hiref-i hassa denilen, saray at6lyelerinde ¢alisan ve yevmiyelerini saraydan alan kendi sa-
natkarlar1 vardir.* Bunlardan 6zellikle hassa nakkaglari sarayin begenisine uygun desenleri hazirlar, bu
desenler biitiin sanat dallarinda kullanilirds. Iste bu sebepledir ki; Osmanlinin Klasik dénemi denilen 16.
ylizyilda ¢ini, ahsap, metal, tas, dokuma ve hatta saray halilar1 olarak taninan bir grup halida kullanilan
desenlerin ayni oldugu goriiliir. II. Bayezid (1481 — 1512) déneminde sayilar1 on dokuza yiikselen hali
ustalarinin dokuduklart halilar1 padisaha takdim ettikleri ve karsiliginda 6diillendirildikleri goriiliir. 16.
yiizy1l boyunca bu sanatkarlar geldikleri gehirlerin isimleriyle kaydedilmistir. Bosna’li Ahmed, Mora’li
Kasim, Nigbolu’lu ilyas, Kosova’li Hizir, Eflik’l1 Nasuh, gibi. Bunlar arasinda Hiristiyan olan ve ya-
banci iilkelerden gelenler de dikkati ¢eker. Macar Keyvan, Frenk Osman, Gilircli Mustafa ve Rus gibi.
Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) kisa saltanat siiresinde doguya yaptig1 Iran seferi (Caldiran 1514) ve
Misir seferi (Ridaniye 1517), Osmanlilara Tebriz ve Misir’1 kazandirmistir. Bu yeni kazanimlarla iran
ve Misir sanatinin da Osmanli sanatina 6nemli katkilar1 olmustur.

Sultan III. Murad (1574 — 1595), Misir Beylerbeyine yazdigi H.993 /M.1585 tarihli bir hiikiimde
isimlerini saydig1 on iistat kalige (hali) ustasini ve padisah huzurlar i¢in dokunacak kaligelere gerekli
otuz kantar ipligin de birlikte gonderilmesini istemistir.* Bu ustalarin adinin ehl-i hiref arasinda gegme-
mesi, o sirada yapilacak is i¢in gegici olarak ¢agirildiklar1 seklinde yorumlanir.

Sultan I. Ahmed zamaninda (1603 — 1617), cemaat-i kalice bafan’in ismi cemaat-i sorgucuyan-1
hassa olarak degismistir.’ Bu degisikligin sebebi; saray disinda da ¢ok kaliteli halilarin temininin miim-
kiin olmas1 seklinde yorumlanir. Nitekim Saray, disardaki tezgéhlara siparis verirken bunu mutlaka bir
program dahilinde yapmustir. Once siparisi verdigi sehrin kadisina hiikiim yazilmis ve bu siparisi takip
etmekle gorevlendirmistir. Daha sonra ustalara verilmek {izere numune defteri gonderilmis, numunedeki
desene mutlaka uyulmasi istenmis, ¢ok 6zenli galigilarak acele bitirilmesi tembih edilmistir. Bu isleyis,
Siileymaniye Camiinde yerlere dosenecek halilarin siparis belgesinden anlasilmaktadir. Hiikiim; halila-

2 Bkz. Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Ankara 1972, Milli Egitim Bakanlig1 Yayini.

F. Cagman, “Mimar Sinan Doneminde Sarayin Ehl-i hiref Teskilat1”, Mimar Sinan Donemi Tiirk Mimarligi ve Sanati, Haz.
Zeki Sonmez, Istanbul 1988, s.73-74.

4 Refik, 4. 1988, Onuncu Asr Hicri’de Istanbul Hayat1 (1495 — 1591), Istanbul, s.133, Belge No.54.

5  Cetintiirk, B. 1963, “Istanbul’da 16. asrin sonuna kadar Hassa Hali Sanatkarlar1”, Tiirk Sanati Tarihi Arastrma ve
Incelemeleri I, Istanbul, s.715 — 731.
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rin dokundugu yer olan Usak’in batisindaki Giire sehrinin kadisina 1552 /1553 tarihinde yazilmistir.®
Kaynakta hiitkmiin Kiire kadisina yazildig1 belirtiliyor. Kiire Kastamonu’nun kazasi olup, o tarihlerde
halicilikta adi gecen bir merkez degildir. Kanaatimiz Usak’in batisindaki Giire il¢esi oldugudur.

Bu siralarda Batida da goblen tekniginde duvar halilari revagtaydi. Uretilen goblenleri dis pazar-
da satmak diisiincesiyle zengin Osmanli iilkesine temsilciler génderiliyordu. Kanuni Sultan Siileyman
doneminde Belgikali bir ressam olan Pieter Coecke van Aelst (1502 — 1550), Biiriiksel Goblen dokuma-
cilar1 temsilcisi olarak 1533 yilinda Istanbul’a gelmistir. Niyeti iilkemizdeki hali teknigini 6grenmek,
Belgika’ya hali is¢isi gotiirmek ve saraya goblen satmaktir. Ancak bu iste basarili olamamuistir. Rivayete
gore goblenler ilizerindeki iri insan ve hayvan figiirleri nedeniyle bu teklif sultan tarafindan reddedilmis-
tir.’

Erken Osmanli Déoneminde Usak ve Cevresi

Erken Osmanli déneminden itibaren Usak ve ¢evresi onemli bir hali merkezidir. Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelen Tiirk boylari en iyi bildikleri hali dokumaciligini devam ettirdiler. Bunlardan biri de
Usak’ta yerlesen ve hali ireten Kagar’lard1.® Yerli kaynaklarin yani sira yabanci kaynaklar da 16. yiiz-
yilin basinda Anadolu’nun 6zellikle Usak halilarinin 6nemli bir ticaret metai oldugunu gosteriyor. Usak
ve cevresinin halilar1 baslangictan beri Smyrna/izmir limanindan ihrac ediliyordu.’ Batili tacirler bu
halilar1 ihrag ettikleri limanin eski adiyla Smyrna halilar1 gibi yanlis bir sekilde tanitmiglardir.'

15-17. yiizyillar arasinda Akdeniz cevresinden Ispanya’ya ihrag edilen halilarin envanteri yaymlan-
mistir."" Tiirk, Kahire, Akdeniz, Kuzey Afrika, italya basliklar1 altinda toplanan halilardan kirk adetle
en biiylik grubu Tiirk halilar1 teskil eder. Bunlardan 1509 — 1560 tarihleri arasindaki ilk on halinin bor-
diirlerinin Arap harfli ve diiglimlii oldugu belirtilmistir ki; bordiirlerde hala Selguklu geleneginin devam
ettigini gosterir. Ayrica burada madalyonlu ve yildizli1 Usak halilarinin tarifiyle bir kii¢iik masa halisinin
kayd1 vardir. Masa halis1 6zellikle Bat1 igin ve siparis alinarak yapilmistir. Son derece ilgi ¢ekici olan bu
grubun orneklerinden biri “Bir kiigiik Tiirk halisi, masa iistiinde kullanmak i¢in, dort esit pargali, ikisi
kirmizi, ikisi sar1” agiklamasiyla kaydedilmistir.'

Boyle masa halilarindan bir adet, Londra, Victoria & Albert Museum’da bulunmaktadir.” Kare
seklinde masanin stlinli 6rten, iist kismi i¢ ige daireler halinde desenlenmis, halkalar arasi bulut mo-
tifleriyle doldurulmus, sarkan etek parcalari ise ince, uzun lalelerle bezenmis olan bu eser masa halilar1
grubunun en giizel 6rneklerinden biridir (Fotograf 1).

6 BOA, K. Kepeci Tasnifi, No.63, 5.48°deki bilgi icin Bkz. Barkan O.L.1979, Siileymaniye Camii ve Imareti Insaati (1550 —
1557), II, Ankara, s.194, N0.497. Buna karsin daha sonraki bir aragtirmada halilarin dokundugu yerin Giire degil, Torbal
ilcesi olabilecegi ileri siiriilmiistiir. Bkz. Cantay, T. 1989, Siileymaniye Camii ve bagli yapilar, Istanbul, s.37 — 38.

7  Eyice, S. 2004, “XVI. Yiizyilda Istanbul’a gelen Yabancilar ve Yabanci Ug¢ Ressamin Resimleri”, 16. yiizyil Osmanlh
Kiiltiir ve Sanati, 11 — 12 Nisan 2001 Sempozyum Bildirileri, Istanbul, s.15 — 39, (Sanat Tarihi Dernegi Yayinlar1:7)

8  Quataert, D. 1993, Ottoman Manufacturing in the Age of the Industrial Revolution, 1993 Cambridge University Press, Cev.
Gliney,T. 1999, Sanayi Devrimi Caginda Osmanh Imalat Sektorii, Istanbul, s.241.

9 Poloyali Simeon un Seyahatnamesi (1608 — 1619), Cev. Andreasyan, H.D. 1964, Istanbul, s. 170.
10 Yetkin, S. 1981, Historical Turkish Carpets, Istanbul, .98 — 99.

11 Pinner, R, 1986, Non-Spanish Carpets from the Mediterranean Countries in Spanish Documents of the 15th. To 17th.
century”, Oriental Carpet and Textile Studies I, 4th. International Conference on Oriental Carpets, London 1983,
Preceeding, London, s.151- 163.

12 Pinner, a.g.e, s.155, T16.
13 Londra, Victoria & Albert Museum, Env. No.151.1883.
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Fotograf 1. Masa halisi, Victoria and Albert Museum, Env. No. 151-1883 https://collections.vam.
ac.uk/item/O67146/table-carpet-table-carpet-unknown/?carousel-image=2006AT3276

Masa halilarindan bir digerine; ingiltere’de Hardwick Hall’de bulunan 1601 tarihli biiyiik bir evin
envanter kaydinda rastlanmistir. Eser; “galeride tizeri kakmali, iki kare seklinde masa lizerinde, kenar-
lar1 karanfil desenli ve beyaz bordiirlii, giizel iki Tiirk halis1” olarak kayithidir.'*

Masa halilar1 grubunda goriilen desenlerden biri de beyaz zemin iizerine kus desenli veya “karga
nakisl” olandir. Macar kaynaklar1 1621 yilinda Macar elgisi icin Istanbul’dan bazi halilarin satin alin-
digimi bildirmektedir. Halilarin kaydindan beyaz zemin iizerine ti¢ benek desenli bir haliyla, kus desenli
lic masa halis1 alindig1 anlasilmaktadir'> (Fotograf 2).

Fotograf 2: Usak Halis1, Karga Nakigli, 16. yiizy1l, Victoria and Albert Museum, Env. No. 457-
1884, https://collections.vam.ac.uk/item/O100815/carpet/?carousel-image=2011FB0968

14 C.E.C.Tattersall, C.E.C., 1934, Historyof the British Carpets, London, s.40’tan nakleden: Yildiz, N. 1987, Ingiliz-Osmanli
Sanat Eseri Aligverisi (1583 — 1914), Istanbul, Ist. Uni. Sos. Bil.Ens. Ed. Fak. Ark. ve Sanat Tarihi Béliimii (Basiimans
Doktora tezi), s.198, not.49

15 Batari, F. 1986, “White Ground Anatolian Carpets in the Budapest Museum of Applied Arts ”, Oriental Carpets and Textile
Studies 11, 4th. International Conference on Oriental Carpets London 1983, Preceeding London, pp.195 — 203, pp. 195 —
199.
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Tiirk halt merkezleri ve desenleri hakkinda 1640 tarihli Narh defteri de 6nemli bilgiler igermekte-
dir.'® Ornegin; “Germiyan Kulasmin Misir nakish seccadesi” ve “Mentese nin manendi Acem seccade-
si” kayitlarindan Misir ve Iran seccade desenlerinin taklit edildigi anlasiliyor. Ayrica Kula nin “direkli”,
Selendi’nin “peleng nakisli” (li¢ benek ve bulut motifi), seccadeleri ile Usak’in “kirmizi iizerine ortasi
sofralu kalicesi” (madalyonlu veya yildizli Usak), Selendi’nin “beyaz iizerine karga nakisli hamam ka-
ligesi” gibi agiklamalar, bizi Bati Anadolu halicilig1 ve desenleri konusunda aydinlatiyor (Fotograf 3-4).
Bu kaynakta ad1 gegmeyen ancak bugiin diinya miizelerinde 6rnekleri bulunan “akrep”motifli Selendi
halilart da mevcuttur.'’

Fotograf 4: Usak Halis1, Y1ldiz Madalyonlu, NY Metropolitan Museum of Art, Env. No.
22.100.110 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447568

17. yiizyilin Gnlii gezgini Evliya Celebi Seyahatnamesinde Usak’tan bahsederken “...sanayiinin
meshuru Ussak halis1 ancak Acem Isfahan’inda ve Misir sehrinde islenir, amma kaligeleri yedi iklime
dagilmig divanhane ve cami halilar1 isler ki; nakig1 bukalemuna ibret numune halilar olur” demektedir'®.
Genellikle temel renkleri; zeminde kullanilan koyu kirmizi ile desende kullanilan koyu mavi renk, Usak
halilarinin karakteristigidir. Evliya Celebi Afyon’dan sonra ugradigi Boyali’y1 anlatirken; “topraginda
bir ¢esit kirmiz1 kok hasil olur. Ussak kaligelerinin boyasi bundandir, onun i¢in Boyali derler” demek-
tedir.””

16  Kiitiikoglu, M.S., 1983, Osmanlilarda Narh Miiessesesi vel 640 tarihli Narh defteri, Istanbul, s.177-179.

17 Ugurly, S. S., 2021, “Beyaz Zeminli Usak Halillarindan Bilinmeyen Bir Grup: Akrep Motifli Selendi Halilar1”, Turkish
Studies, 16 (4), s.1311 — 1333.

18  Evliya Celebi Seyahatnamesi (17.yy), Cev. Danisman, Z, 1935, C.IX (Anadolu, Suriye, Hicaz 1671 — 1672), Istanbul, s.39.
19 Evliya Celebi Seyahatnamesi, a.g.e, s.36.
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Usak halilarimin sohreti 16. yiizyilin sonlarinda biitiin Avrupa’ya yayilmisti. Avrupali aristokrat ai-
leler ve kiliseler, Usak’a tizerlerinde kendi armalar1 bulunan hali siparisleri veriyordu (Fotograf 5). Bun-
lardan biri bugiin Stockholm’de 6zel bir koleksiyonda bulunur. 1614 — 1633 yillar arasinda Lemberg
Bas Piskoposu olan Jan Andrej Prochnicki armasina sahiptir. Arma beyaz zemin iizerine kus desenli
bir halinin ortasinda yer alir.”® Ancak bu halilarin siparisi pahaliya mal oldugundan Batililar tarafindan
taklit edilmistir. 1585 tarihini tagiyan, yildizli Usak deseninde, orijinal olup olmadigi tartigmali bir hali
vardir.?! Isciligi ve malzemesi acisindan basarili buldugumuz bu hali kanaatimizce orijinaldir. Batililar,
Tiirk halilarini taklit etmekte basarili olamamislar, ortaya ¢ikan 6rnekler; kaba, zevksiz ve dlgiileri oran-
tis1z olmustur. Bugiin Victoria & Albert Museum’da boyle Tiirk hali desenlerinin taklit edildigi armali,
biri 11 Mayis 1603, digeri 1672 tarihli iki hali basarisiz taklitlere 6rnektir.?

Fotograf 5: Avrupa Armali Hali 6rnegi, NY Metropolitan Museum of Art, Env. No.62.231 https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/451698

Ayrica daha 1568’de Sark halilarini taklit etmek {izere Fransa’da “Tappissiers Sarsnois” adli bir
sirket kurulmustur. Bu sirketin iirettigi halilar Savonnerie olarak taninmis ve 17. ylizyildan baslayarak
cok yayilmist.?

Sarayin haliyla olan ilgisini belirleyen belgelerin en 6nemlileri hi¢ kuskusuz zaman zaman yapilan
ve hazine miifredatin1 gdsteren Hazine Defterleridir. Bunlar tarih sirasina gore ele alindiginda énemli
ipuglar1 vermektedir. H.10 Saban 910/M. 10 Eyliil 1505 tarihli Enderun Hazinesi Defteri ¢ok onemli
bilgiler igermektedir. Bunlardan en 6nemlisi Menemen halilarindan bahsedilmesidir. Saray hazinesinde;
8 kit’a Menemeni kalige, 15 kit’a Menemen seccadesi, 16. yiizyilin ¢ok basinda hazineye girdigine gore
bu halilarin daha 15. yiizyildan itibaren ve iistiin vasifli olarak dokunmus olmasi gerekir. Buna gore
Menemen erken Osmanli doneminde iistlinde durulmasi gereken 6nemli bir halicilik merkezi olarak
kargimiza ¢ikiyor. Bu defterde ayrica “lig ibrisim kali¢e” kaydi vardir. Bu kayit, kaynagi belli edilmeyen
ipek halilarin ¢ok erken donemlerden itibaren saraya girdigini gosterir. Bir diger 6nemli kayit da “69

20 Yetkin, S., a.g.m., s.93, Res.55.

21  Sweetman, J. 1988, The Oriental Obsession Islamic Inspiration in British and American Art and Architecture 1500 —
1920, Cambridge Uni., s.12-16, Res.2.

22 Londra, Victoria & Albert Museum, Env. No. 790-1904 ve T. 132-1924.
23 Arseven, H. 1985, “Feshane Halilar1”, Tiirkiyemiz 47(Ekim), s.16-25.
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kit’a yeni nakis kalice”nin bulunmasidir.>* Bunlar belki desenleri saray nakkaslari tarafindan hazirlanip
dokutulan bir hal1 grubudur. Biraz daha ileri giderek belki de saray halilar1 grubunun ilk 6rnekleri oldu-
gu ileri siiriilebilir.

Enderun Hazinesi defterlerinden bir digeri Yavuz Sultan Selim (1512-1520) devrine tarihlenmekte-
dir.”* Onemli bilgiler igeren defterdeki halilarm gogunlugunu Acem halilar1 olusturur. II. Bayezit (1481-
1512) déneminde yazilan ve sekiz Osmanli padisahinin devrini anlatan Farsca yazilmis tinlii Hest Bihist
kitabindaki haliyla ipek ve telle islemeli iran halilar1 ve nakishi Acem kilimleri bunlar arasinda gegmek-
tedir. Aragtirmanin konusu itibariyle bizi esas ilgilendiren “65 kit’a Kalige-i rumi ba naks” ifadesiyle,
Anadolu halilariin saraya girecek diizeyde bulunmasidir. Gene “2 kit’a kalige-i Menemen” ile “kalige-i
otak ba naks Menemen” ve “seccade-i Menemen yek dem” kayitlartyla ifade edilen Menemen halilari-
dir. Bu merkezde ¢ok biiyiik ¢adir halilarindan, ¢ok kisa (yek dem) seccadelere kadar halinin her tiiriinde
iretim yapildigini agikliyor.

17. ylizyila tarihlenen bir miifredat defterinde®® “5 yeni sagakli, 2 kéhne sagakli Menemen halis1”,
“2 biiylik Menemen halis1”, “5 kiiclik Menemen seccadesi” kaydi vardir ki; Menemen’in 17. ylizyilda
da tiretimine devam ettigini gosterir.

Avrupali ressamlardan Hans Holbein tablolarinda resmedilen ve III. ve IV. grup Holbein halilari-
nin Bergama olarak gdsterilen drnekleri acaba bu erken Menemen halilart olabilir mi? Ciinkii 15.- 16.
yiizyillarda Usak kadar 6nemli bir hali merkezi olarak goriinen Bergama’nin Hazine kayitlarinda adi hi¢
gecmemektedir (Fotograf 6-7).

Fotograf 6: Bergama Halis1 (II1. Tip Holbein halis1), Hans Holbein’in “The Ambassadors™ isimli
tablosu, The National Gallery

24 TSMA. D.10026 No.lu belgenin yaymlandig1 yer i¢in Bkz. TSM. Arsiv Kilavuzu, 1940, 11. Fasikiil, Istanbul, Belge No.
XXI, Belgeden 6zet bilgi icin Bkz. Oz, T. 1946, Tiirk Kumas ve Kadifeleri I. Istanbul, s.13.

25 TSMA. D.3/2 (16.yy. bas1)
26 TSMA. D.9823 (17.yy.)
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Fotograf 7: Bergama Halisi, Holbein’in resmettigi halilarin benzeri, V&A Museum, Env. No. T.31-
1956

Belgeler, saraydan Usak’a siparislerin devam ettigini gostermektedir. Sultan III. Ahmed’in (1703 —
1730), H.1139/ M.1726 tarihinde Usak kadisina yazdig: hiikiimde; Topkap1 Sarayindaki Hirka-i Serife
Odast ve etrafinda kullanilmak iizere dokunmasi ferman olan kaligelerin bir giin evvel tamamlanip,
gonderilmesi istenmektedir. Bunlar bitmeden Misir ve tiiccar i¢in hali dokunmamasi, sanatinda usta
olanlarin dzenle islemesi tembih olunmaktadir.?’

Benzer istekte bulunan bir baska belge de H.1177/M.1733 tarihi olup, Sultan I. Mahmud (1730
— 1754) devrine aittir. Sultan yenilettigi Laleli Camii i¢in Usak’a hali dokutmaktadir. Belgede; “her
birinin uzunlugu ve genisligi tarafimizdan gonderilen 6lgiiye ve kiymetleri Evkaf-1 hiimayunumdan
verilmek iizere mihrapsiz, ala ve desenli halilar1 acele imal ettirip, gelecek ramazandan Once tarafima
gonderin...” denmektedir.® Bu belgeden kisa bir siire sonra ayni isteklerin tekrarlandigi bir yazi daha
gonderilmigtir. Belgede; “(halilarin) ala ve bol nakisli dokunmalari... tamam olunca kegelere sarilip,
iyice korunmus bir sekilde davarlara yiiklenerek acilen ulastirilmas1” istenmektedir.?’

18. yiizyila ait bir miifredat defterinde’’gene sarayda Usak halilarinin kaydina rastlanmaktadir. Bu
defter Topkap1 Saraymin sahildeki Yali Koskiine dosenecek esyalari gosterir. Burada 11 adet Usak halisi
ile biri seccade olmak {izere 4 adet ibrisim (ipek) halinin kaydi vardir.

Yukardaki 6rnekte goriildiigii gibi Osmanli sultanlar1 zaman zaman biiyiik camilerin bakimim yap-
tirir ve halilarii yenilerdi. Sultan III. Selim de (1789 — 1808) saltanat: déneminde Istanbul’dan Usak
kadisina Ayasofya camii i¢in 3831 arsin hali dokunmasi istenmistir. Usaklt Acemoglu Haci Mustafa aga
eliyle bu halilar dokutulmus ve Ayasofya Camii miize olana kadar bu halilar camide serili kalmigtir.*!

Usak halilar1 19. yiizyilda da saraydaki yerini muhafaza etmistir. Pertevniyal Valide Sultan’in {s-

27 Refik, 4., 1988, On ikinci Asr-1 hicri’de Osmanli hayati (1689 -1785), Istanbul, s. 88, Belge No.119.
28 Refik, a.g.e., s. 201, Belge No.244.

29 Refik, a.g.e., s. 201, Belge No.245.

30 TSMA. D.7681 (18.yiizy1l)

31 Atalay, B. 1967, Tiirk Haliciligi ve Usak Halilar1, Ankara, s.43 (Tiirkiye Is Bankas1 Yayinr)
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tanbul Aksaray’da yaptirdigi camiin son cemaat yeri ve mahfillerinin désenmesinde “hazine-i hassada
bulunan Usak ve Gordes halilarinin alasindan” kullanilmasi i¢in Valide Sultan Kethiidasi Ferid imzali
bir arz tezkiresi bunu gostermektedir.*

Ankara Genel Miidiirliigii Arsivi’nde bulunan iki belge, sultanlarin Haremeyn-i Serifeyn’e Usak’tan
hal1 siparisiyle ilgilidir. Belgelerden biri 1830 tarihli olup; Mescid-i Nebevinin plani, digeri; 1871 tarihli
tafsilatl bir hitkiimdiir. Planda halilar zemine yerlestirilmis ve bir taslak hazirlanmistir. Bu taslaga gore
124 hali gerekmistir. Digerinde ise daha dnce Gordes’ten gonderildigi gibi gene hali 1smarlanacag bil-
dirilmis, Usak’tan iki usta ¢agirilmis, yesil, giivez ve lacivert renklerde numuneler dokunmasi istenmis,
hangisi begenilirse ondan 1smarlanacagi bildirilmistir. Ayrica 6rneklerin mihrapli ve diiz olmak {izere
iki tipte istendigi ifade edilmistir.*

Usak Halilarinin Son Donemi

Osmanli Imparatorlugunun 16. yiizyildan itibaren Batiyla hali ticareti yaptigindan bahsedilmisti.
Bu ticaret 18. yiizyilda Ingiltere, Fransa, Hollanda, Almanya ve Italya ile artarak siirmiistiir. 1838 tari-
hinde Ingiltere ile yapilan Giimriik tarifeleri, 1850, 1862 yillarinda yenilenerek devam etmistir. Daha
sonra Fransizlara da giimriiklerde ayn1 kolayliklar saglanmustir. ingiliz tacirler Bati Anadolu’da Usak ve
cevresindeki yerlesimlerde yerli halkla iletisime ge¢mis, hali siparigleri vererek ticaret yapmislardir. Bu
durum hem iireticiyi hem devleti memnun ediyordu bu sebeple de Osmanli yonetimi hali {iretimini tesvik
ediyordu. 1880, 1890 ve 1900 yillari civarinda Usak ve ¢evresinde hali tiretiminin zirve yaptigi goriiliir.**
Bu ticaretten zenginlesen Levanten ailelere ait sirketlerden altis1 1908 yilinda sermayelerini birlestirerek
400.000 Sterlin ile The Amalgamated Oriental Carpet Manufactures (Sark Hali imalat¢ilar1 Sirketini)
kurdular. Daha sonra da sermayelerini 1.000.000 Sterlin’e yiikselterek hali {iretiminin biitiin sathalarina
hakim olmus, ortakligin disinda kalan Batili devletler ise piyasadan ¢ekilmistir.*®

Bu sirketin Bat1 Anadolu hali ticaretine hakim olmasiyla Usak ve ¢evresinin {irettigi halilar adeta
bastan yaratilmistir (Fotograf 8-9). Halilarin desenleri degismis, dogal boyalar yerine alizarin ve anilin
boyalar kullanilmis, halmin lgiileri degismistir. Islerin ¢ok sik1 ve yogun olmasi sebebiyle dokumacilar
yiin ve yapaginin yikamasini ve taramasini yeterli diizeyde yapamamuslar, iplik egirmede de basarili ola-
mamiglardir. Dokumacilarin iplik egirmedeki basarisizligini, Atalay, “cozgii ve atki ipliklerini egirirken
ipliklerin istiinde tespih taneleri gibi yumrular olusuyordu” seklinde ifade eder.’** Bu durumu goéren
Batili igverende hali dokuttuklar yerlerde biikiim yapacak makinalar getirme fikri uyandi. Biri Bandir-
ma’da ikisi Izmir’de olmak iizere ii¢ iplik fabrikas1 ag1ldi.’?

32 TSMA. D.8202, H.1289/M.1872 tarihli.
33 Vakiflar genel Miidiirliigii Merkez Arsiv Ahkdm Defteri, No.964, yp. 444-445.
34 Quataert, D. 1999, a.g.e., s.247, not.7.

35 Sonmez, Z. 1984, “Bat1 Anadolu Tiirk halicithgmin 19. yiizyildaki durumu tizerine”, Tarih Diinyasi Arastirmalari, 32,
Istanbul, 5.103.

36 Atalay, B., a.g.e., s.46.
37 Sonmez, Z., a.g.e., s.104.
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Fotograf 8: “Isparta Fabrikastnin Tarihi Koleksiyonundan, 19. yiizyil yapimi bir Usak halis1
modeli”, alt yazisiyla verilmistir, O. Kiigiikerman, 1990, s.44.
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Fotograf 9: Isparta Fabrikasinin Tarihi Koleksiyonundan, 19. ylizy1l yapimi bir Usak halis1
modeli”, alt yazistyla verilmistir, O. Kiiciikerman, 1990, s.38.

Gelen makinalarla diizgiin bikkiimlii iplik elde ediliyordu ancak bu defa da bu isi yapan isgiler issiz
kalmist1. Isciler, islerini elinden alan fabrikalara saldirdilar, makinalar1 kirdilar, biiyiik arbede yasandi,

bu durum Mesrutiyetin ilanina kadar stirdii.

Son dénemde Usak ve ¢evresinde dokunan halilarda en biiyiik fark desenlerde géze carpiyordu. Do-
kumaci kadinlar halilar1 artik bildikleri, kendileriyle 6zdestirdikleri geleneksel desenlerle degil, siparisi
verenlerin zevkine gore hazirlanmis desen ve renklerle dokuyorlardi. Bu donemde Usak ve ¢evresinde
ii¢ tip hali tespit edilmisti. Birinci tip; Barhana denen tipti, renk ve desenler hi¢ degismeden devam
ediyordu. Dokumasi gevsek, havi yiiksekti, 1967°de yapilan tespitte bu tipin de ¢ok bozuldugu, ifade
edilmistir. Ikinci tip; Yaprak Usak denilen halilardi. Isparta Hali Fabrikas1 Arsivinde bulunan desen
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kartonlarinda Usak halilarmin desenleri gériilmektedir.*® Ugiincii tip; Elvan denilen gok renkli halilar
siparis lizerine yapilirdi.

Son donemde Usak halilarinin tezgahlar1 da Batililarin istedigi biiyiikliige gére hazirlanmisti. Aslin-
da klasik Usak halilar1 dar, uzun dikdortgen seklindeydi. Batili tacirler kareye yakin boyutlarda, biiyiik
(6-8 m), orta (4-5 m) ve kii¢iik (3 m) olmak iizere ii¢ boy iizerinden siparis veriyorlardi.

Topkap1 Sarayindaki Saray Seccadeleri: Hereke / Kumkapi / Salting / Arkas Grubu

Bugiin Milli Saraylara baglanmis olan Topkap1 Saray1 koleksiyonunda bulunan 37 adet seccade,
Osmanli saray seccadeleri grubunda olup; Anadolu hali seccadelerinden farklidir (Fotograf 10). Bunla-
rin yani sira ortasi madalyonlu koselerde ¢eyrek madalyonun yer aldigi taban halilar1 da desenleri itiba-
riyla saray halilar1 grubuna dahil edilirler. Bu halilarda ortadaki madalyonun diginda kalan zemin kivrik
hangeri yapraklar, aralarinda natiiralist ¢igeklerle doldurulmustur. Bu desen Iran kdkenli, Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz’i fethinden (1514) sonra beraberinde getirdigi nakkas Sah Kulu’nun gelistirdigi “saz”
tislubudur ki; ¢ini, tag, maden, dokuma gibi sanat kollarinda uygulanmistir. Saray seccadeleri grubuna
dondiigiimiizde bu seccadeler, iran, Memluk, Usak seccadelerinin desen dzelliklerini gosterir. Menseleri
ve tarihlenmesi hakkinda hala kesin bir karara varilamayan ve son olarak 19. ylizy1l Hereke mamulati
olarak kabul edilen bu halilar®, daha sonra yapilan boya analizleri*, bazilarinin mihrap konturlarinda
kullanilan metal tel analizleri*'ile bazilar1 16. yiizyil Iran, bazilar1 Osmanlilar tarafindan 19. yiizyilda
kopya oldugu ortaya ¢ikmustir.

Fotograf 10: Topkap1 Saray1 Hal1 Seccadesi, TSM, Env. No. 13/2042

38 Kiigiikerman, O. 1990, Bat: Anadolu daki Tiirk Halicilik gelenegi i¢inde Izmir Limant ve Isparta Hali Fabrikas, Istanbul,
$.34-46 arasinda 11 adet (6-17 aras1) Usak halis1 desen kartonu, “Isparta Fabrikasinin Tarihi Koleksiyonundan, 19.ytizy1l
yapimi bir Usak halist modeli”, alt yazistyla verilmistir.

39 Rogers J.M.- Tezcan, H. 1988, The Topkapi Saray Museum Carpets, Boston, s.40 ve s.130 — 138; Aslanapa, O., 1988, One
Thousand Years of Turkish Carpets, Istanbul (Eren Yayincilik), s.193 — 206.
40 Enez, N. 1988, Topkap: Sarayi Miizesinde bulunan Hali- Seccade Grubunun Boyarmadde Analizleri Temel alinarak

Dokunduklart Yer ve Dénemin Saptanmasi, Marmara Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul (Yaymlanmanus
Doktora Tezi).

41 Eiland III, M.L. 1999, “Analysis of metal threads: New light on the Salting problem”, The Salting Carpets, California,
s.25-30.
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Yurt disinda miize ve 6zel koleksiyonlarda da bulunan bu grup seccade ve halilar, ait olduklar
koleksiyonun adiyla taminirlar. Ornegin; Salting olarak taninan en biiyiik grup, Londra’da Victoria and
Albert Miizesinde bulunur ve adini koleksiyonunu bagislayan George Salting’den (1835 — 1909) alir.
Prens Alexis Borrissvitch Labanov, bu gruba dahil halisin1 1878 yilinda Istanbul’da Rus biiyiik elgisi
olarak bulundugu sirada almistir.*> Bu halilar1 arastirmacilar zaman zaman yaymlamuslar fakat hi¢biri bu
halilarin kokenini konusunda tam tatminkar olmamisgtir. Son olarak sekizincisi Philedelphia’da yapilan
ICOC (International Conference on Oriental Carpets) da sunulan bildiriler kongrenin bildiriler kitabina
ek olarak ayrica basilmistir.** Bu konuyu ¢alismasini énerdigimiz Dr. Tuba Kurtulus da kapsamli bir
Yiiksek Lisans tezi hazirlamistir.*

Topkap1 Sarayindaki saray seccadelerini tanitirken saray mefrusati i¢in {iretim yapan Hereke ha-
lilarindan da bahsetmek gerekiyor. Saray seccadeleri arasinda Hereke’de dokunmus olanlar da vardir.
Hereke’nin hal1 boliimii 1891°de agilmistir. Saraydakilerden 6rnek gdnderilerek bu numuneye gore sec-
cade dokunmasi istenmistir. Nitekim Sultan VI. Mehmet Vahdettin’in Dolmabahge Sarayimndan Topkap1
Sarayina geri gonderdigi bazi eserler arasinda Hereke’den iade edilen on dort seccadenin kaydi vardir.*
Daha sonra bu desen ¢ok tutmus, adeta Hereke nin sembolii olmustur. Bir baska gercek de bugiin hala
revagta olan bu desenin, esnaf arasinda “Topkap1” ve “Sultan bas1” olarak taninmasidir. Kisa bir siire
Yildiz Sarayinda Mabeynci olarak gorev yapan taninmis yazarlarimizdan Halt Ziya Usakligil de saray
anilarin1 anlattig1 kitabinda; Sultan Abdiilhamid’in, Bulgar Kralinin kendisini ziyareti sirasinda Krala
bir bohga i¢inde hediye edilen Hereke halisindan 6vgiiyle s6z eder.*

17. yiizyil kayitlar1 arasinda sarayin hali iiretimini ve desenlerini denetleyen onemli bir belgeye
rastlanir. H.1019/M.1610 tarihinde dindarligi ile taninan Sultan I. Ahmed’in Kiitahya sancagindaki ka-
dilara gonderdigi hitkkim*ilgi ¢ekicidir. Hiikiimde 6zetle;” Kazaniza bagli hali ve seccade isleyen reng-
ber taifesi seccadelere mihrap ve Ka’be-i miikerreme ve bazi yazi isliyor, bunlari alan tiiccarlar kefereye
satiyorlar... Beyti serif ve yazi desenlerinin kefereye satiginin caiz olmadigindan ser an men’i lazimdir.
Bu hususta verilen fetvay-1 serifeye uyulmasini saglaym... eskiden oldugu gibi dokutun” denilmektedir
(Fotograf 11).

42 Mills, J. 1996, “The Salting Group: history and Clarification, The Salting Carpets, California 1999, s.15-16.
43 Bu kongrede tarafimdan sunulan bildiri; “Topkap1 Palace Prayer Rugs”, Bildiriler Kitabt ICOC 8., Philadelphia, s.33- 36.

44  Kurtulus, T., 2001, Topkap: Sarayindaki Hali Seccadelerden Bir Grubun Incelenmesi, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Tiirk Isldm Sanatlar1 Programu, Istanbul (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi)

45 Bayraktar, N, 1992,” Sultan VI. Mehmet’in Topkap: Sarayina Gonderdigi Eserler”, Milli Saraylar, s.84 — 93.
46 Usakligil, H.Z. 1940-1942, Saray ve Otesi, Yay. Haz. Necati Tonga, Istanbul 2019, s. 296-297.
47 Refik, A. 1988, On birinci Asr-1 hicri’de Osmanli hayat1 (1592-1688), Istanbul, s.43 -44, Belge No.83.
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Fotograf 11: Kabe Tasvirli Hali, TIEM, Env. No. 287.

Topkap1 Sarayinda belgedeki tarife uyan, mihrap nisli, bazisinin i¢i cami tasvirli, bordiirlerinde ayet
yazil1 37 adet seccade bulunmaktadir. Once bunlarin higbirinin tamamen ipek olmadigini, bazilarinin
sadece ¢ozgiistinlin ipek oldugunu belirtmeliyiz. Kendi aralarinda tig-dort kategoriye ayrilabilen grubun
bazilar1 16. yiizyila kadar inen malzeme, boya, teknik ve iscilik gdsterirken, bazilarinin iizerinden 6rnek
almarak yapilan boya analizleriyle 19. ylizyilda yapildiklar1 anlagilmistir. Bizce bunlar i¢indeki erken
orneklerden bir grubunun onciiliigiinii bugiin Konya Mevlana Miizesinde bulunan bir seccade yapmis-
tir.* Seccadeyi tek basina tanitan M. Onder, eserle ilgili; “Kanuni, Mevlana Tiirbesinin bitisiginde bir
semahane ile bir mescit yaptirmistir. Kaynaklara goére bu mescidi bugiin Konya Mevlevi Miizesinde
bulunan halilarla désemistir. Cogu Usak’ta dokunan bu halilardan ayr1 olarak mescidin mihrabi i¢in
ayetli bir saray seccadesini de hediye etmistir”.** Bu seccadenin Anadolu seccadelerinden farki; mihra-
binin kademeli kemerli degil, bir insan basi ve siluetinde yumusak ¢izgilerle bigimlenmis olmasi ve st
bordiirlerinde ayetler yazilmasidir.>

Kanuni, Konya Mevlevi hanesinin Semahanesini H.975/M.1565 tarihinde yaptirmistir.”' Mescit
de ayn1 donemde yapildigina gore adi gegen seccadenin de bu tarihlerde saray atdlyelerinde dokunarak
gonderildigi ileri siiriilebilir. Boylece ayetli seccadelerin ilk drneklerinden biri oldugu ve bundan sonra
yazili ve tasvirli seccadelerin yayginlagtigi diistiniilebilir. Ancak 1610 tarihli hiikiimle bu seccadelerin
dokunmasinin yasaklandigini biliyoruz. Bir goriise gore; bu seccade grubu yasaktan sonra Kiitahya ve
civarindan toplatilan halilardir.

Diger taraftan 1680 tarihli Hazine defterine**bakildiginda 152 adet halinin kayitli oldugu goriiliir.

48 Onder, M. 1962, Mevidna Miizesi Rehberi, istanbul 1962 (2.baski), s.28, Env.no.767 (1.80 X 160); Mevidina Hayati
Eserleri, Terciiman 1001 temel Eser, No.7, Istanbul (Tarihsiz), s.51.

49 Onder, a. g. e., bu seccadenin 1225 yilinda Selguklu Sultam I. Aldeddin Keykubat tarafindan Mevlana’ya diigiin hediyesi
olarak verildiginin sdylendigini yazar.

50 Onder, M. 1987, “Mevlana Miizesindeki Ayetli Seccade”, Antika 29 (Eyliil 1987), Istanbul, 5.13 -14, ing. Ozet s.15.
51 Yusuf, M.1930, Konya Asar-1 Atika Miizesi Muhtasar Rehberi, Istanbul, s.22.

52 Durul, Y. 1984, “Hali ve Seccadelerdeki Yazi1 Siislemeleri”, Tiirk Dokuma sanatindan Ornekler, Ak Yaynlari, Istanbul,
s.42 —48.

53 TSMA.D.12A, 12 B. 46 a, H.1091/M.1680, bugiinkii dile Cev. Unal, 1. 1963, 1680 tarihinde Hazine Kayitlar: ve Hazinede
bulunan egyalar, TSM Eski Asistani, basilmamus terfi tezi, Istanbul 1963.
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Bunlardan ikisi harig hepsi Iran halis1 olup; “zemini kirmizi, kenar1 beyitli sagir acem kaligesi”, “zemini
kirmizi, kenar1 yesil ebyath ve musavver acem kalicesi” gibi ifadelerle bugiinkii koleksiyonda mevcut
halilara benzer agiklamalarla gegmektedir. i¢inde 3-4 gruba ayrilabilecegini diisiindiigiimiiz halilardan
bazisiin bunlardan olmasi ¢ok miimkiindiir. Ayrica saraym en eski kayitlarinda bunlarin bazilarinin
Sultan Selim Tiirbesinden, Cinili Kosk’ten, Ankara’dan geldigi kayitlar1 vardir.

Bu desendeki seccadeler yurt disindaki miizelere ve diinyaca iinlii antikacilara dagilmistir. Sot-
heby’s in 1979 yili satis katalogunda**boyle ii¢ seccade Kumkap1 menseli olarak gosterilmistir. Ayri-
ca seccadelerin 1903-1906 yillar1 arasinda “Zare Aga” imzasiyla dokunmus oldugu yazilidir. Bu bilgi
dogrultusunda, eski halicilar arasinda yaptigimiz aragtirmada Zare Aga hakkinda bazi bilgilere ulasildi.
Kayserili bir Ermeni olan Zare aga, Hereke atdlyesinde usta olarak ¢aligsmis, daha sonra buradan ayri-
larak Istanbul’un Kumkap: semtinde kendi atdlyesini agarak dokumacilifa devam etmistir. Zare aga
genellikle mihrap konturlari kilaptanla dokunmus, i¢ine renkli iplikle kiigiik mineler attig1 konturun tam
merkezine, kdselere ¢igeklerin ortalarina eski harflerle Zare adin1 dokur, ancak bu yazi halinin arkasinda
goriilmez. Ayni isim seccadede yedi, sekiz kez tekrarlanir. 1970’lere kadar halicilarda bulunabilen bu
seccadeler bugiin artik kalmamistir.

[zmir’de bulunan Arkas Holding’e ait biiyiik hali koleksiyonu icinde Kumkap1 Halilarina ait bir
grup vardir. Bu grup; Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde 4.10.2017- 20.11.2017 tarihleri arasinda sergi-
lendi. Sergi Kumkap1 Halilar1 hakkinda bilgimizi artirdigi gibi Kumkapi da ¢alisan daha bagka ustalari
tanimamiza da yardimci oldu. Sergi katalogunda hem Kumkap1 halilarinin kdkenine deginilmis hem
ustalarin ismi verilmistir.> Burada adi gegen hali ustalari; Sisman Agop lakabiyla taninan Agop Kapu-
cuyan 1890’11 yillarda Kayseri’den gelmis ve iinlii bir hali Restorator’ii olmustur. 1922°de Istanbul’dan
ayrilmis, 1950 yilinda Fransa’da olmistiir. Zareh Aga olarak taninan Zareh Penyamin (1890-1949),
Agop ustanin arkasindan Sultan Abdiilhamid zamaninda Hereke Fabrikasina desenci olarak ise alin-
mis ve bas desinatorliige kadar yiikselmistir. Saray koleksiyonundaki eserleri yakindan goriip inceleme
firsat1 buldugundan giimiis {izerine altinla yaldizlanmis ve ipek iplik tizerine sarilmig kilaptan denilen
iplikle yeniden hali dokumay1 basarmistir. Mihraplar1 “Sultan bas1” adiyla meshur olan seccadelerin
desenleri Zare Penyamin’e aittir. Son atdlyesi Capa’da Pazar Tekke’de olan Zare Aga 1949 yilinda
Istanbul’da vefat etmistir. Garabet Apelyan ve Tosunyan’m halilar1 zeminde zengin bitkisel desenin
arasina konulan kus ve kelebegin yan1 sira yirtict hayvan figiirleriyle de Kumkap1 desenlerinden ayrilir.
Avedis Tamisciyan, 1920’lerde Zare Aga’nin “Sultan bas1” desenini taklit etmis ve halilarin1 imzala-
mustir. 1960’1 yillarda Mehmet Ozgevik, Zare Aga hali desenlerini tekrar canlandirmaya ¢aligmustr.
Kumkap1 halilartyla ilgilenen Avak Sirinyan, Kumkap1 haliciliginin son temsilcisi olmustur. Zare
Aga’nin yakinlarini bularak tezgahini ve yarim kalmis islerini aileden almais, onlar incelemis ve kendi
tarzinm katarak iirettigi halilarla inli bir halic1 olmustur. Hereke seccadeleri atkisi, ¢ozgiisii ve ilmegi
tamamen ipek olan rastlanmamasina kargin Kumkapi seccadelerinin tamam ipektir.

Buraya kadar anlatilan hali grubundan bu kadar ¢ok s6z edilmesi, o zamana kadar yasanan bilgi
karmasasina son noktayi koymak i¢indi. En son Hereke Fabrikasinda dokunan halilar ve oradan ayrilan
ustalarin Kumkap1 da kurduklar1 kendi atdlyelerinde iirettikleri benzer halilar ister istemez Topkapi
Sarayi, Salting, Hereke, Kumkap1 halilarinin bir arada tartisilmasini zorunlu kilmistir. Bunlarm farkl
gruplar oldugu, 6zellikle Batili antikacilar tarafindan kabul gérmiiyordu, hepsinin iran menseli oldu-
gunun kabul edilmesi bekleniyordu. Ancak ortaya konulan belgeler ve analizlerle Topkap1 Sarayindaki

54  Sotheby’s Autumn Islamic sales cataloque of Fine Rugs, Carpets and Textiles, October 1979, Cat.102, 103, 107.

55 Onder, A. 2017.,” Kumkap: Halilarinin Tarihgesi”, Arkas Koleksiyonu’'nda Kumkapr Halilari, 4.10.2017- 20.112017
tarihleri arasinda Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde acik kalan Sergi Katalogu, 1zmir, s.24-29.
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grubun sadece Iran menselilerden olusmadig1, desen ve teknik olarak Iran halilarmin taklit edildigi gibi
Tiirk diigimiiyle dokunanlarin da oldugu, anlasilmistir.

Saraym Bat1 Ulkeleriyle Hali Alisverisi

Diger taraftan Avrupa’da 1796’da el tezgahlarinin jakar tarafindan delikli kart sistemiyle seri {ire-
time gecirilmesi Avrupa’da tekstil liretiminin patlamasini saglamistir. Bu sistemin hali tezgahlarina uy-
gulanmasi ise 1834’lere kadar stirmiistiir. Bundan sonra da Fransa’da Gobelins, Aubusson fabrikalari
kurulmustu. Almanya’da kurulan fabrikalar ise dogrudan dogruya izmir ve Anadolu halilarini taklit
etmek iizere kurulmustu.’ Ingiltere’de Durham, Glascow, Edinbrough, Manchester fabrikalarinin yani
sira Axminster kasabasinda 6zellikle Tiirk halilarini taklit etmek i¢in kurulmus bir fabrika vardi ancak
1835°te faaliyetini durdurmustur. Kapanmadan 6nce son halisint Osmanli padigahi i¢in dokumustur.
1000 ingiliz liras1 degerinde olan bu haliy1 20-30 kisi zor tastyabiliyordu, iizeri yildizlar, giines ve ay
motifleriyle bezeliydi.” Fransiz Aubusson halilarinda da Sark etkisi, Barok, Rokoko siislemeler ve Fran-
s1z ¢igek siislemeleriyle beraber kullanilmistir. Bugiin bu halilardan pek ¢ok 6rnek Batili antikacilarin
vitrinlerini siislemekte, satis kataloglarinda yer almaktadir.*®

Avrupa hali atolyelerinde Tiirk hali desenleri taklit edilirken Osmanli Sarayinda da Bati halilarina
ilgi artmistir. Topkap1 Saraymnin ilk envanter kayitlarina bakildiginda yerlerin; Frenk, Avrupa hali, yol-
luk ve kegeleriyle kapli oldugu goriiliir.* Yukarda Axminster fabrikasina hali siparisinden s6z edilmisti.
Bunun yani sira Dolmabahge Saray1 ve Niizhediye Kasr1 igin Ingiliz tiiccar Peill vasitasiyla sekiz adet
hal getirildigi de belgelenmistir.°

Avrupa’ da Jakarl tezgahlarin faaliyete gecmesinden sonra seri iiretimle ortaya ¢ikan bol iiriin,
Osmanli pazarlarini doldurmaya baslamistir. Bu dénemde Osmanli imparatorlugunun ekonomisi bozuk
olup, yabanci teknoloji ve sermayesi ile rekabet edecek giicii yoktur.' 1838 yilinda Ingiltere ile yapilan
ticaret anlasmasi sonucu onlara saglanan ticari imkanlar, daha sonra diger devletlere saglanmistir. Istan-
bul ve Izmir’de hali pazarlayan ticarethaneler ve yabanci sermayeli fabrikalar kurulmustur. O siralarda
Tanzimatg1 devlet adamlari bu konuyu ele alarak Osmanli sanayiini kalkindirma ¢abalarina giristiler.*
Ik donemi 1840- 1860 yillarina rastlayan bu gabalarm ilk sonucu devlet tarafindan kurulan fabrika-i
hiimayunlar olmustur ki; Feshane ile Hereke, hal1 ve tekstilin gelistirilmesine yoneliktir.

Feshane fabrikas1 “Dariissinaa” ad1 altinda Kumkapi, Kadirga’da kurulmus, 1833- 1839 genisle-
tilmis ve Eyiip civarinda Defterdar’a tasinmistir.®* Feshane’nin kurulus amaci yeni kurulan askeri tes-
kilatin baglarina giyilen fes tiretmektir.** Bu arada yan {iriin olarak hali ve tekstil de dokunmustur.
Feshane’de ilk hali iiretimi 1843’ten sonra baglamis ve 1914°¢ kadar slirmiistiir. Feshane halilar1 Tiirk

56 Comte, P.L. 1903, Arts et Metiers en Orient, Paris, Cev. Diiz, A. Tiirkiye 'de Sanatlar ve Zenaatler, 19.yiizyll sonu, {stanbul
(Tarihsiz), Terciiman 1001 Temel Eser, No.59, s.88.

57 Yildiz, N.,1987, Ingiliz- Osmanli Sanat Eseri alisverisi (1583-1914), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii, S.T. Anabilim dali, Istanbul (Basilmamis Doktora Tezi, 5.203, not.7)

58 Sotheby's Islamic Works of Art, Carpets and Textiles, London 1989, Cat.559, 566, 567, 611.

59 Altindag, U- Bayraktar, N, “Topkap1 Saray1 Miizesi Tahrir Komisyonu Calismalar1 1, Topkapt Sarayt Miizesi Yillik-2,
Istanbul, 5.7 — 69.

60 BOA, Irade-i Meclis-i Mahsus, No.144, Lef:25’in yaymlandig1 yer i¢in Bkz. Yildiz, N., a. g. e., 1987, 5.203, not.73, Belge
foto No.82, 5.749-751"de belgenin giinlimiiz Tirkgesine ¢evirisi vardir.

61 Kiitiikoglu, M.S., 1976, Osmanli- Ingiliz Iktisadi Miinasebetleri, IT (1838 — 1860), Istanbul.
62 Onsoy, R., 1988, Tanzimat Dénemi Osmanl Sanayii ve Sanayilesme Politikast, Ankara 1988, s.47.
63 Arseven, H., a. g. e., s.16; Onsoy, R., a. g. e. 5.50’de Feshane’nin 1833’te kuruldugunu yazar.

64 Kiitiikoglu, M.S., 1981, “Asakir-i Mansure-i Muhammediye kiyafeti ve malzemesinin temini meselesi”, Dogumunun 100.
Yilinda Atatiirk’e Armagan, Istanbul, s. 519-605.
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halilarindan ¢ok farkli olup, desenleri gelenekselden gelme degildir. O giinkii sanatta Batililagma an-
layisina uygun olarak daha ¢ok Fransiz Aubusson halilari etkisindedirler. Bunlar sadece saraylar i¢in
dokunan ve piyasada nadir bulunan halilardi. Feshane halilar1 hakkinda sadece bir Sanatta Yeterlik tezi
olup®; kumaslari etraflica arastirilmamistir, bugiin bile iyi taninmazlar.

Fabrika-i hiimayunlardan ikincisi Hereke’dir. 1844 yilinda Sultan Abdiilmecid (1839 — 1861) za-
maninda kurulmustur.®® Once saraylarin mefrusat ihtiyacini karsilamak icin Dolmabahge Sarayinin av-
lusunda kurulmusken, sonra Hereke’ye taginmistir. 1891°den itibaren hali iretimi de baslamistir. Bugiin
de belli bagh bir hali dokuma atdlyesi olarak ipekle karigik lilks halilar dokuyarak iiretimine devam
etmektedir. Hereke’nin ilk halilarindan yakin zamana kadar Topkap1 Sarayinda kullaniliyordu. Benim
yere serili olarak kullanildigim1 gordiiklerim; renk, renk yollu biiyiik taban halilari, Bat1 desenli giillerle
bezeli yolluklar, seccadelerdi. iran halilarini takliden yapilmis insan basi siluetine benzeyen mihrap nisli
seccadeler de depolarda korunmaktadir.

Sarayi halicilig1 tesvik girisimlerinden biri de 1847’de hali, kilim ve seccade dokuyan esnafa ver-
dikleri giimriik vergisi muafiyeti kararidir.®” Ayni tesvik; 1862°de ¢atma kadife yastik dokuyan ustalar
icin de uygulanmistir.*®

Osmanli sanayiini kalkindirma g¢abalarinin ikinci dénemi 1860 — 1876 yillar1 arasinda olmustur.
Osmanli devletinin hem komsulariyla iyi iliskiler icinde oldugunu gostermek hem hala giicli oldugunu
gosterebilmesi i¢in katildig1 Uluslararasi sergilerdir. ki 1851 yilinda Londra’da agilan sergiler, 1855
Paris®, 1862 tekrar Londra™ ve 1863 Istanbul” olmak iizere devam etmistir. Usak, Manisa, Selanik,
Filibe valilikleri giizel halilarindan 6tiirii madalya almiglardir.

Boyle sergilerin faydasina inanan Konya Valisi Ferit Pasa da H.1317/M.1901°’de Konya’da bes
hafta siireyle bir hali ve kilim sergisi agmustir.”? Biitiin civardan toplanan 2000 hali ve kilim sergilen-
mis olup, 6zellikle Sivas halilar1 biiyiik begeni toplamistir. Sergilenen biitiin dokumalarin desenlerinin
toplanarak bir albiim haline getirilmesi ve hali dokumacilarina dagitilmasi ile bir hali yarigmasi ve odiil
dagitimi dolayisiyla sanatkarlari tesvik edici gibi 6nemli sonuglart olmustur.

Sonug olarak; Osmanlilarin erken donemlerinde Bergama, Menemen gibi hali merkezlerinin adinin
gectigi ve 15. ylizyildan itibaren Batiya hali ihrag edildigi belgelerden anlasilir ve Lorenzo Lotto, Hans
Holbbein, Crivelli gibi Ronesans sanatgilarinin tablolarina yansidigi goriiliir. 16. yiizyilin baslarinda
Yavuz Sultan Selim Dogu’ya zaferle sonuglanan iki sefer yapmistir. Iran {izerine yaptig1 Caldiran seferi
(1514) ile Tebriz kazanilmig, Misir iizerine yaptigi Mercidabik (1516) ve Ridaniye seferiyle (1517),
Misir Osmanli topraklarma katilmistir. Iran ve Misirdan getirilen sanatgilar Osmanli Saray nakkas ha-
nesinde calisarak Osmanli sanatina énemli katkilarda bulunmuslardir. Usak ve g¢evresinin yildiz1 ise
Siileymaniye Camiinin insaat defterlerinden anlasildigi {izere caminin hali siparislerinin saraydan veri-

65 Aslan, S. Feshane Halilar:, 1996, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul (Yayrmlanmamis Sanatta
Yeterlik Tezi)

66 Onder Kiigiikerman, O., 1987, Hereke Fabrikas:, Istanbul, s.50 (Siimerbank Yayn).

67 Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, 13.Asr-1 Hicri’de Osmanli Hayati, bagligi ile 1922 yilinda Peyam Sabah ve Alemdar
Gazetelerinde yayinlanmis makaleleri baskiya hazirlayan: Banoglu, N. A. (Tarihsiz), Bir zamanlar Istanbul, Terciiman
1001 Temel Eser, No.11, s.39.

68 Vak’a Niivis Ahmed Liitfi Efendi Tarihi (19.yy), C.10, yayina haz. Miinir Aktepe, Ankara 1988, s.33 — 34.
69 Onsoy; a.g.e, 5.64.

70 Onsoy; a.g.e, 5.70.

71 Onsoy; a.g.e., 5.86 — 87.

72 Onder, M. 1965, “Anadolu’da gilan ilk Hali-Kilim Sergisi ve Maresal Hindenburg’a hediye edilen bir Konya Halis1”, Tiirk
Etmografya Dergisi 6 (1963), Ankara, s.98 — 101.
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len desen numunelerine gore Usak’a gonderilip, dokunmasindan sonra parladigi goriiliiyor. 16. yiizyilin
sonunda Usak ve c¢evresinin halilarin inii Avrupa’da iyice yayilmistir. Osmanlt Sarayinin Usak’a hali
siparisi 19. ylizy1l sonuna kadar devam etmistir. Bu donemde Batili hali tacirleri de Bolge’de yerleserek
ticarete hakim oldular, baslangicta yaptiklar: ticaret bolge halkina kazang sagliyordu, devlet yonetimi
de bu aligveristen memnundu. Ancak Levanten aileler sermayelerini birlestirerek The Amalgamated
Oriental Carpet Manufactures (Sark Hali imalatgilar1 Sirketini) kurdular. Halilara iplik biikiimiinden
boyutlarina, renk ve desenlerinden teknigine kadar miidahale ettiler ve Bati Anadolu halilarinin biitiin
ozelligini degistirdiler. Dogal boyay1 terk edip daha ucuz olan kimyasal boyalar1 kullandilar, desenleri
Batili miisterilerin zevkine gore hazirladilar. Birinci Diinya Harbi baglayinca da bdlgeyi kaderiyle bas
basa birakip gittiler.

Saray kendi dosemelik ve mefrusat ihtiyacini karsilamak {izere 1844°te Hereke fabrikasini kurdu,
1891 yilinda hali béliimii acildi. Hereke’de daha ¢ok Iran érneklerine gore dokunmus olsa da, bazen
atkis1 bazen ¢ozgiisii ipek olan, mihrap konturlar1 kilaptan denilen giimiis yaldizli ipligin kullanildigi
liiks halilar dokunmaya baslandi. Bunlarin Batiya satisi da yapildi. Batidaki miizelere bagislanan bu
grup halilar sahiplerinin ismiyle taninmaya baslandi. En biiyiik grubu Londra Victoria &Albert Miize-
sine bagislayan G. Salting grubu halilar1 olusturur. Bu sebeple, bu halilar aralarinda iran orijinlileri de
olan Topkap1 Saray1 halilar1 ile Hereke’de, Saraydakilerden 6rnek alinarak iiretilenlerle beraber ilk iki
grubu olusturur. Hereke’de bu halilar1 dokuyan ve sonra buradan ayrilarak Kumkapi’daki atolyelerinde
ayni tarzi liretmeye devam eden ustalarin, Kumkap1 halilar1 {i¢iincii grubu olusturur. Dérdiincii grup;
Avrupa Miizelerinde bagig¢isinin adiyla anilan Salting halilaridir. Birbirine benzer bu halilarin mensei
arastirmacilar arasinda da tartisma konusudur. Aslinda Iran’da dokunmus olanlarm yaninda déneminde
taklitleri de yapilmistir. Hereke’de de bu halilarin kopyalarinin yapildigi bilinmesine ragmen Batili An-
tikacilar arasinda bunlarin Ifran menseli oldugu goriisii hakimdir. Kanaatimce bu gruba son halka olarak
Kumkap1 haliciliginin son déneminin 6rneklerinden olusan Arkas Hali grubunun da eklenmesi gerekir
(Fotograf 12).

Fotograf 12: Zareh Penyamin tiretimi Kumkap1 Halis1, 1900-1910, Arkas Koleksiyonu.

Halicilik bugiin de iilkemizde 6nemli bir sanayi kolu olarak devam etmektedir. Ancak ihracatta sipa-
risler dogrultusunda tiretim yapildigindan desenlerin orijinalitesinin kayboldugu goriilmektedir.
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ve Beylikler Donemi Uygarhgr Mimarhk ve Sanat. Ed.,
Ali Uzay Peker ve Ziya Kenan Bilici. Ankara: Kiiltir ve
Turizm Bakanlig: Yayinlars, 2. bs., 2015.

Derleme Kitap:

Dipnotta:

1. Inan Kalaycioglullari, der., Ord. Prof Dr. Aydin Sayil
Kiilliyatr — 5 Bilim ve Ogrez‘im Dili Olarak Tiirkge, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanh1, 2018, 5.104.

2. Kalaycioglullari, der., Ord. Prof. Dr. Aydin Sayil Kiilliyat: —
5 Bilim wve Ogretz'm Dili Olarak Tiirkee, s.124.

Kaynakgada:

Kalaycioglullari, Inan, Der. Ord. Prof. Dr. Aydin Sayih Kiilliyats
— 5 Bilim wve Ogretim Dili Olarak Tiirkge. Ankara: Atatiirk
Kiltir Merkezi Bagkanligi, 2018.

Derleme Kitapta Bir Béliim (Kitap Béliimii):

Dipnotta:

1.Ayse Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin
ve Erkek Kimliklerinin Olugumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve Minevver Erkekler”, 75 Yilda Kadinlar ve Evkekler, der.,

Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul: Tirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998, s.42.

2. Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde”, s.30.

Kaynakgada:

Durakbaga, Ayse. “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin
ve Erkek Kimliklerinin Olusumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve Minevver Erkekler”. 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler. Der.,
Ayse Berktay Hacimirzaoglu. Istanbul: Tirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998: 29-50.

Basili Makale:

Dipnotta:

1. Beyhan Kgramagaral1, “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin
Yorumu Uzerine”, Ari5, 2 (1997), 5.30.

2. Karamagaral, “Tirk Hali Sanatindaki Motiflerin Yorumu
Uzerine”, s.32.

Kaynakgada:

Karamagarali, Beyhan. “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin
Yorumu Uzerine”. Aris. 2 (1997): 28-39.

Not: Basili veya elektronik makale ve kitaplarda, birden fazla
yazari olan eserlerde, kaynakcada yalnizca ilk yazar Soyad,
Ad seklinde belirtilir; diger yazarlar Ad Soyad olarak

siralanir.

Elektronik Makale: Dipnotta:

1. Nezihe Seyhan, “Resurrection Day in Divan Literature”,
Literature & Theology: An International Journal of Religion,
Theory and Culture, 18/1 (2004), 5.64. (erisim 12.08.2009).

2. Seyhan, “Resurrection Day”, s.71.
Kaynakgada:

Seyhan, Nezihe. “Resurrection Day in Divan Literature”.
Literature & Theology: An International Journal of
Religion, Theory and Culture. 18/1 (2004): 62-76. (erisim
12.08.2009).



ARIS YAYIN ILKELERI

Not: Kaynakcada elektronik makalelerin kolay erisilebilir
olmasini 6nemsiyoruz. Bu nedenle yukaridaki 6rnekteki
gibi gomili link olmasa da, yazarlarimizdan linkleri
kaynakgaya ornekteki gibi eklemelerini rica ediyoruz.

Ornek:

Seyhan, Nezihe. “Resurrection Day in Divan Literature”.
Literature & Theology: An International Journal of Religion,
Theory and Culture. 18/1 (2004): 62-76. https://academic.
oup.com/litthe/article-abstract/18/1/62/938042¢redirecte
dFrom=fulltext. (erisim 12.08.2009).

Ansiklopedi Maddesi:
Dipnotta:

Yediyildiz, Bahaddin. “Osmanlilar Déneminde Tiik Vakiflar:
ya da Turk Hayrat Sistemi.” Osmanl Ansiklopedisi. 5. Cilt.
(2000).5.17-33.

1. Osmanli Ansiklopedisi, Bahaddin Yediyildiz, Ankara: Yeni
Tirkiye Yayinlari, 1999, “Osmanlilar Déneminde Tuk
Vakaflar: ya da Tirk Hayrat Sistemi” maddesi.

2. Osmanli Ansiklopedisi, “Osmanlilar Doneminde Tiuk
Vakiflar ya da Tirk Hayrat Sistemi” maddesi.

Kaynakgada:

Osmanli Ansiklopedisi. Bahaddin Yediyildiz. 5 cilt. Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlar, 1999.

Cok bilinen ve isim benzerligi nedeniyle karigmasi mimkin
olmayan ansiklopedilere dipnotlarda kisa sekilde atif
yapilir. Ornek Dipnot:

Encyclopaedia Britannica, 15th ed., “Salvation” maddesi.

Web Sayfas::

Dipnotta:

1. “Diinya Miras Listelerinde Tuirkiye”, Unesco Turkiye Milli
Komisyonu, erisim 19 Ocak, 2015, http://www.unesco.
org.tr/?page=15:64:1:turkce.

2.“Diinya Miras Listelerinde Tiirkiye”.

Kaynakgada:

Unesco Turkiye Milli Komisyonu. “Diinya Miras Listelerinde

Tirkiye”. Erisim 19 Ocak, 2015. http://www.unesco.org.
tr/Ppage=15:64:1:turkce.

Tez:
Dipnotta:

1. Barihiida Tanrikorur, “Tirkiye Mevlevihanelerinin Mimari
Ozellikleri”, Doktora Tezi, Selcuk Universitesi, 2000,
s.112.

2. Tanrikorur, “Tiirkiye
Ozellikleri”, s.118.

Kaynakeada:

Mevlevihanelerinin -~ Mimari

Tanrikorur, Barihiida. “Tiirkiye Mevievibanelerinin Mimari
Ozellikleri”. Doktora Tezi, Selcuk Universitesi, 2000.

Yayimlanmamis Konferans:
Dipnotta:

1. Ergiin Lafl, “Ibn-I Battut2min Istanbul Seyahati”
(Tirk Islam Diinyasinda Seyyahlar Ve Seyahatnameler
Uluslararast Bilgi Séleninde Sunulan Bildiri, Necmettin
Erbakan Universitesi, Konya, Ekim 13-15,2016).

2. Lafls, “Tbn-1 Battuta’nin Istanbul Seyahati”.
Kaynakeada:

Lafly, Ergiin. “Ibn-1 Battuta'nin Istanbul Seyahati” Tirk Islam
Diinyasinda Seyyahlar Ve Seyahatnameler Uluslararast
Bilgi Soleninde Sunulan Bildiri, Necmettin Erbakan
Universitesi, Konya, Ekim 13-15, 2016.
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