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Editorden;

“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar
Dergisi” ile miizik alaninda egitimci, arastirmaci, besteci ve icract
akademisyenlerin bilimsel aragtirma ve caligmalarim
yayimlayabilecekleri bir dergi amaglanmistir. Dergi ayrica ulusal ve
uluslararasi niteliklere sahip ¢aligmalar yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Dergiye gonderilen ¢aligmalar, hakemlerin ve yazarlarin
birbirini bilmedigi bir sistemle iki, (degerlendirme sonucunda biri
olumlu digeri olumsuz sonug¢ verirse 1ii¢) hakem tarafindan
degerlendirilmektedir. Caligmalarim1 gondermek isteyen yazarlar her
tiirlii bilgiyi dergimiz web adresinden (https://dergipark.org.tr/amader)
temin edebilirler.

Dergimizin on sekizinci sayisin1  yayimlayabilmenin
mutlulugunu yasiyoruz.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligmalarin gergeklesmesi icin destek olacak, calismalarimiza gii¢
verecektir. Desteginiz i¢in simdiden tesekkiir eder, caligmalarinizda
basarilar dileriz.

Dergimizin TR Dizin bagvurusu yapilmis olup siirecin en kisa
zamanda sonug¢landirilmasi i¢in ¢aligmalarimiz devam etmektedir.

Dog. Dr. Caghan ADAR
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BESTECI VE FLUT SANATCISI iSMAIL
AYVAZOGLU’NUN HAYATI VE ESERLERI*

Composer And Flute Artist Ismail Ayvazoglu’s Life And Works

DOI NO: 10.36442/AMADER.2023.92 Ciler TALU!
Lale KONT FAHLIOGULLARI?
Gelis Tarihi: 14.02.2023 Kabul Tarihi: 04.07.2023
(")1et

Bu ¢alisma, Tiirk miizik kiiltiiriiniin en 6nemli temsilcilerinden biri
olan besteci ve fliit sanatcisi Ismail Ayvazoglu’'nun, askeri bando ve
orkestralardaki gorevieri, meslek disiplini ve c¢agdas bakis agisiyla
sentezlenmis miizik eserlerini tanitmak amaciyla yapilmistir. Bu dogrultuda
gelecek nesillerin de onu, yasamini ve eserlerini tammasi, ayrica giintimiiz
miizisyenlerinin de faydalanabilecegi bir kaynak olusturmasi ve yeni
calismalara énciiliik etmesi amaclanmistir. Ismail Ayvazoglu ve ailesi ile
yapilan birebir goriismelerin  kayit altina  alinmaswyla  olusturulmugtur.
Karsithikly goriisme yontemine paralel olarak askeri miizigin tarihsel siireci
hakkinda verdigimiz kisa bilgiler kaynak tarama yoluyla aktariimaya
calisilmigtir. Ismail Ayvazoglu'nun ailesi, ¢ocuklugu, evliligi ve cocuklar,
ilkokul ve ortaokul yillart ayri baghiklar halinde incelenirken ayni zamanda
ozii ve mizaci da aktarimaya ¢alisilmig, profesyonel anlamdaki meslek
yasami ve c¢alistigr kurumlar tarihsel siiregleriyle aktarilmis olup, ortaya
koydugu tiim eserler de bir araya getirilmeye c¢alisilmistir. Besteciligi ile
ilgili onemli detaylara yer verilerek, sanatsal bakis agisi hakkinda
degerlendirmeler  yapilmistir.  Buna ek  olarak ailesinin  sanatgi
tiveleriyle yapilan goriismelerde, Ayvazoglu’nun aile yapisi ve ailesinin
kendisine dair goriisleri de aktarimistir.

Anahtar Kelimeler: Askeri Miizik, Bando, Besteci, Ismail
Ayvazoglu, Fliit Sanatgisi.

" Bu makale 2022 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Boliimii’nde
yapilan “Tarihsel Siiregte Tiirk Miizik Kiiltiiriinin En Onemli Temsilcilerinden Askeri Miizik
Gelenegi, Besteci Fliit¢ii Ismail Ayvazoglu Hayati Ve Eserleri” adli Yiiksek Lisans Tezinden
faydalanilarak yazilmistir.

! Dr. Ogretim Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi, izmir Devlet Konservatuvari, izmir, Tiirkiye,
cilerakinci@gmail.com, ORCID ID:0000-0001-5119-6136

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, [zmir, Tiirkiye,
lalekontt@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-7236-2201
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Abstract

This study was carried out in order to introduce the musical works
synthesized with the duties, professional discipline and contemporary
perspective of composer and flutist Ismail Ayvazoglu, who is one of the most
important representatives of Turkish music culture, in military bands and
orchestras. In this direction, it is aimed for future generations to get to know
him, his life and works, as well as to create a resource that today's musicians
can benefit from, and to lead new studies. In parallel with the mutual
interview method, the brief information we gave about the historical process
of military music was tried to be conveyed through source scanning. While
Ismail Ayvazoglu's family, childhood, marriage and children, primary and
secondary school years were analyzed under separate headings, his essence
and temperament were also tried to be conveyed, his professional life and the
institutions he worked for were conveyed with their historical processes, and
all his works were tried to be brought together. Considering important
details about his composition, evaluations were made about his artistic
perspective. In addition to this, interviews with the artist members of his
family were included, and Ayvazoglu's family structure and his family's views
on himself were conveyed.

Keywords: Military Music, Military Band, Composer, Ismail
Ayvazoglu, Flute Artist.

GIRIS

Ismail Ayvazoglu 1929 yili Agustos aymin 20. giinii giftci bir
ailenin tek erkek cocugu olarak, Kiitahya'nin Tavsanli il¢esinde
diinyaya gelmistir. Babasi Hasan Hiiseyin Bey annesi ise Fatma
Hanim’dir. Hasan Hiiseyin Bey ve Fatma hanim evliliklerinden {i¢
cocuk diinyaya getirmislerdir. ilk cocuklar1 Arife 1922 yilinda, kiigiik
cocuklart Emine ise 1932 yilinda dogmustur. Ailenin ortanca ¢ocugu
olan Ismail Ayvazoglu heniiz 3 yaslarinda iken babasini kaybetmis,
annesi ise 86 yasina kadar yagsamistir.

Askeri Okul Yillar: ve Anilar

Ismail Ayvazoglu, ilkdgretim siirecini 5 yilda tamamladiktan
sonra egitim hayatina devam etmek istemistir ancak Tavsanl ilgesinde
o donemlerde egitim veren sadece 1 ilkokul vardir. Ortaokula devam
etmek isteyenler, mutlaka bagka bir sehre taginmak zorunda
kalmiglardir. Maddi durumlarindan dolay1 bagka bir sehirde ortaokulu
okuma olanagina sahip olmayan Ayvazoglu, geriye tek secenegi olan
askeri okullardan birinde okumaya karar vermistir.
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Gazimihal’in Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi adli kitabinda;
Askeri Mizika Ortaokulu 1 Eyliil 1939’da Cumhurbagkanligi Armoni
Mizikas: binasinda, dénemin savunma bakani General Naci Tinaz’in
emri ve Askeri Liseler Miifettisliginin yakin ilgisiyle ac¢ilmis olup,
miizik 6gretimi acisindan sanat egitiminin Cumhurbagkanligi Armoni
Maizikast sefligince verildigi ve kiiltlir derslerinin de yer aldigi, egitim
stiresinin 4 yil oldugu, 3 yilinin miizik egitimi ve buna ek olarak 10
aylik staj sonunda tiimen bandolarina riitbeli eleman yetistirildigi
belirtilmektedir.

Okul yasami boyunca armoni derslerini Ahmet Adnan
Saygun'dan alan Ayvazoglunmun bu derse 6zel bir ilgisi olmustur. O
donemler bestecilerin eserlerine ulagilmasi neredeyse olanaksizdir. Bu
zorluklar igerisinde Ayvazoglu, derslerinde yiikiimlii olmamasina
ragmen kisisel istegi ile bulabildigi eserlerin armonilerini incelemistir.
Pyotr Ilyi¢ Caykovski, Ludwig van Beethoven gibi dahi bestecilerin
eserlerinin armonilerini analiz edebilme firsat: bulmustur.

Ayvazoglu astsubay riitbesiyle, 3 yillik egitim, 10 aylik staj
devresi ve sonrasinda lise derslerini gordiigii 10 aylik uygulama
sinifint1  gegerek alanindaki basarisindan dolayr 1947 yilinda
birincilikle mezun olmustur. Askeri Mizikalar Ortaokulu 1944 yilinda
ilk mezunlarin1 vermistir. Ismail Ayvazoglu, Askeri Mizikalar
Ortaokulunun 4. kusak mezunlar arasindadir. Ordu bandolarina ¢algt
eleman1 yetistiren Askeri Mizikalar Ortaokulu’nun bu egitim siirecini
tamamlayan mezunlar, kura yontemiyle bandolara atanarak mesleki
hayatlaria baslamiglardir. Okulun sonradan dogan lise kismi ihtiyaci
ise 1949 yilinda Askeri Mizika Meslek Okulu’nun agilmasi karartyla
karsilanmistir.

Gorsel 1. Askeri Mizika Ortaokulu Fliit Sinifi, Ismail
Ayvazoglu (Sagda), 1943

(Ismail Ayvazoglu’nun Kisisel Arsivinden Alinmigstir).
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Jandarma Bandosu ve Cumhurbaskanhgi Armoni
Mizikas1 Gorevi

Ismail Ayvazoglu'nun Askeri Mizikalar Ortaokulu’nun staj
devresinde bulundugu ve ilk atandigt kurum olan Jandarma
Bandosu’nun tarihine bakildigimmda bu kurumun Osmanli’dan
Cumhuriyet donemine aktarildigini gormekteyiz. Bando Sefligi
konusundaki eksiklik, mesleginde yetkin olan yabanci miizik
insanlarma gorev verilmesi seklinde giderilerek nitelikli bir yap1
olusturulmas1 saglanmistir. Bu anlamda Osmanli ve Cumbhuriyet
donemlerinde askeri miizik yapilanmasia bagindan itibaren bir hayli
onem ve deger verildigi goriilmektedir.

“Jandarma teskilatinda Bando, Osmanli Imparatorlugu’na
dayanmaktadir. Cilinkii 1906 yilinda Deniz Kuvvetlerinde Ertugrul
Mizikas1 sefligine getirilen Paul Lange tarafindan haftanin belirli
giinlerinde Istanbul Yildiz’daki Jandarma Bandosu’nu calistirdig:
anlagilmaktadir” (Arman, 1958: 7-231; akt. Yilmaz, 1996: 17).
“Yeniden yapilandirilan Bahriye mizikalarinin seflerinden Mustafa
Cayiroglu, 1932 yilinda Jandarma Umum Kumandanlig1 Bandosu’nun
sefligine atanmigtir. 1906 ve 1932 yillar1 arasinda Jandarma
Bandosu’nun tarihgesiyle ilgili bir kaynaga rastlanmadigindan, 1932
yili bandonun resmi kurulus tarihi olarak kabul edilmektedir” (Caglak
& Filiz, 2018: 46).

Ayvazoglu, Askeri Mizika Ortaokulu mezuniyetinin ardindan
kura yontemi ile Ankara'da bulunan Jandarma Bandosu’na atanmistir.
Staj devresinde gorev aldigt bu bandoya atandigmi Ogrenen
Ayvazoglu bu durumdan ¢ok hognut kalmigtir. Ayvazoglu, Ankara'da
kalmasinin mesleki agidan onu gelistirecegini ve miizik ile i¢ ice
kalmaya devam edecegini diisiinmiistiir. Jandarma bandosu
bilinyesinde o donemde Ayvazoglu’yla beraber 16 kadrolu eleman
vardir. Bandonun diger calisanlar1 ise askere gelenler arasindan
secilmis, 6 ay kurs verilerek yetistirilmis erlerden olusturulmustur.
Bandonun o zamanki sefi, miizige ve miizisyene ¢ok kiymet vermis,
bandonun gelismesi i¢in elinden geleni yapmistir. Bando iginde her
kadrolu elemanin bir er c¢iragi olmasina ragmen fliite pek ilgi
duyulmadigindan, Ayvazoglu'nun bir er ¢iragi olmamistir. Bando sefi
bir giin Ayvazoglunu yanina cagirip kimsenin ¢almasini bilmedigi
depoda duran akordeonu g¢almasini emretmistir. Bu emri seve seve
yerine getiren Ayvazoglu, kisa bir siire igerisinde akordeonu ¢almay1
kendi ¢abalar ile 6grenmistir. Askeri balolar ve askeriyeye bagh
calisanlarin  diigiinlerinde  akordeon c¢almakla gdrevlendirilen
Ayvazoglu, nadir de olsa bu gorevlendirmelerden ek gelir de
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saglamigtir. Zaten az olan maaginin bir kismimi Tavsanli'daki annesi
ve kiz kardeslerine diger kismini ise kendi ailesi igin ev giderlerine
harcayan Ayvazoglu, gecim zorlugu nedeniyle ek gelir elde etmekten
cok hosnut kalmistir. Ayvazoglu'nun siklikla akordeon ¢aliyor olmasi,
ekonomik anlamda katkilarinin yani sira kendini bu ¢algida daha da
gelistirmesine olanak saglamistir.

Ayvazoglunun ogrenci oldugu yillarda, Armoni Mizikasi
Ortaokulu’'nun orta katinda Cumhurbagkanligi Armoni Mizikasi’nin
caligma alam1  bulunmaktaydi. Ortaokulun miizik derslerine,
Cumhurbagkanligi  Armoni Mizikasindaki Ogretmenler katkida
bulunmaktalardi. Cumhurbagkanligt Armoni Mizikasi, haftanin 2
glini radyoda konser diizenleyip, sali ve cuma giinlerinde ise
Cankaya'daki Cumhurbagkanligi koskiinde konser vermekteydiler.

"Cumhurbaskanlig Armoni Muzikasz,
sabahtan ogleye kadar konserlerde c¢alacaklar
eserleri prova yaparlardi. Okulda 6grenci oldugum
zamanlarda, firsat bulduk¢a bahgeye c¢ikar onlarin
provalarimi dinlerdim. Hayran olurdum. Benim statii
geregi boyle bir toplulukta ¢calmam imkansizdi. Fakat
ben igcimden "boyle bir toplulukta ¢alamazsam
gozlerim agik gider" derdim. Bana gore, hakikaten
bugiin dahi o kalitede bir topluluk hala yok. Belki
vardir ama, ben rastlamadim” (Ismail Ayvazoglu,
Ozel Goriisme, 2021).

Cumhurbagkanligi Armoni Mizikasi {iyelerinin tamami subay
rlitbeli askerlerden olugsmaktadir. Astsubay riitbesi ile ¢ok sevdigi bu
toplulukla ¢alabilme firsatin1 elde eden Ayvazoglu, kendini tipki bir
rilyada gibi hissetmistir. Ayvazoglu’nun Jandarma bandosundaki
gorevi devam ederken, aym1 zamanda Cumhurbaskanlii Armoni
Mizikasinda da gorev almasi 8 ay boyunca devam etmistir.

"Osmanli Imparatoru II. Mahmut, Tiirk
Askeri Muzikaciligint devrin ileri iilkelerindeki
standartlara gore oOrgiitlenmek tizere, 1826 yilinda
Muzika-i Hiimayunu kurdurmustur. Bandonun
sefliine sirasiyla MoOsy0 Manquel ve Donizetti
getirilmistir. O donemde Tiirkiye’de hamparsum nota
yazist  kullanilmaktadir. Bu nedenle Donizetti
ogrencilerine Oncelikle bati notasi Ogretmekle ise
baglamig, 6 ay icinde bando takimimi padisahin
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huzurunda 1lk konserini verebilecek duruma
getirmistir” (Aydogdu, 2004: 35).

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Atatlirk’in yeni kiiltiir
politikalar1 ile Muzika-i Humayun 1924’te Istanbul’dan Ankara’ya
getirilmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 almigtir. Ahmet
Say’in Miizik Tarihi (Say, 2006: 514) adli kitabinda degindigi gibi bu
kurum 1933°te koklii bir degisiklikten gegerek orkestra ve bando
ayrilmis, orkestra Milli Egitim Bakanligina baglanarak ismi ilk 6nce
Cumhurbaskanlhgt Filarmonik Orkestrasi, 1957°de ise
Cumhurbaskanhgr Senfoni Orkestrasi adimi almistir. Bando ise
Cumhurbaskanligi Armoni Mizikas1 adiyla 6nce Veli Kanik ardindan
Ihsan Kiinger yonetiminde ¢alismalarini siirdiirmiistiir.

“Armoni muzikasindaki hemen hemen biitiin
askerler Muzika-i Humayun'dan, yani Padisahin
muzikasindan gelmislerdi. Hepsi ufak yasta c¢alg
calmaya baslamis kabiliyetli ve adeta birer virtiioz
gibi ¢algilarina hakim insanlardi. Solo klarinet¢i Rauf
Bey vardi, o klarinet ¢alarken klarinet ondan adeta
korkuyor ve onun istediklerini harfiyen yerine
getiriyordu. Béyle sazimi yenmis bir¢ok sanatgi
tanidim. Tenor calan bir Serif Bey vardi. Italya’da
verdikleri bir konserde, dinleyenleri mest etmis.
Trompette Cemal Cimcoz Bey, baritonda Ahmet bey,
Trombonda Celebon bey hepsi de sazlarinda isim
yapmus insanlardi. Sef IThsan Kiinger, nadir gériilen
hocalardan  birisiydi. Hem ¢aldirtyor hem de
ogretiyordu. O devirde Armoni Muzikast diinyadaki
en iyi topluluklardan birisiydi. Schuman, “kotii
orkestra yoktur, kétii sef vardir” demis. Bu séz her
zaman kendini ispatlamistir. Ihsan Kiincer emekli
olduktan sonra topluluk sekil degistirdi, ad degistirdi,
daha iyi kadrolar ve daha iyi imkanlar saglandr ama,
bana goére sanat seviyesi bakimindan o zamanki
durumunu muhafaza edemedi’’ (Ismail Ayvazoglu,
Ozel Goriisme, 2021).

Ayvazoglu, Cumhurbagkanligi Armoni Mizikasindaki gorevi
boyunca fliit ve genellikle pikolo galmistir. Gorevinin 2. haftasindaki
provasinda, radyo programinda calmak iizere Ayvazoglu’nun Oniine
Fil ile Sivrisinek adli bir eser konulmustur. Eser do pikolo igin
yazilmistir ancak Ayvazoglu'nun elindeki pikolo ise re bemol
pikolodur. Ayvazoglu, provaya basladiklarinda oniindeki eserin fagot
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ve pikolo i¢in yazilmis solo eser oldugunu anlamistir. Eser bittiginde
sef,

“- Bizim re bemol partimiz var miymig?” diye sormustur.
Ayvazoglu’nun yanindaki fliitist arkadas: ise,

“- Arkadas transpoze ederek c¢alyyor.” demistir. Herkes
suspus olmus, sef ise goniilden Ayvazoglu'nu tebrik etmistir. Kolay
kolay kimseye aferin demeyen seften aldig1 tebrik Ayvazoglu’nu ¢ok
mutlu etmistir. Ayvazoglu, 7 anahtar1 da rahatlikla okuyabilen,
transpoze calma yetenegi oldukga {istiin olan bir miizisyendir. O
yillarda Armoni Mizikasinin dogu hizmeti bulunmamaktaydi. Ancak
Ayvazoglu heniiz gorevinin ilk yillarinda iken Armoni Mizikasindan,
kendisinin de i¢inde bulundugu 8 kisi ile dogu hizmeti i¢in hazirlik
emri haberini almigtir. Hizmetin her yerde hizmet oldugunu diisiinen
Ayvazoglu, doguda bando boliiklerine genellikle ingaat veya buna
benzer igler verildigi, bandonun ikinci planda tutuldugu duyumlarim
almis ve cok iiziilmiistiir. Sef fhsan Kiinger de bu duruma ¢ok
lizlilmiis ve konuya ¢6ziim bulmak amaciyla durumu, o zamanki
Cumhurbagkani ismet Inonii’ye aktarmis ve atama durdurulmustur.

Ayvazoglu, Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi’nda 10 yil
gbrev yapmis ve bu siire zarfinda 5 defa baska yerlere atama emri
almistir. Ilk atamasmmi Cumhurbagkani Ismet Inonii, sonraki
atamalarim1 ise Cumhurbagkant Celal Bayar durdurmustur. Celal
Bayar’in Cumbhurbagkanligi doneminde; 1953 yilinda Atatiirk’iin
naasiin Etnografya Miizesi’nden Anitkabir’e tasindigi térende yer
alan Ayvazoglu, Cumhurbagkanlifi Armoni Mizikas1 biinyesinde
gorevli olmasimi “hayatimin en onurlu giinii” seklinde tanimlayarak
hiiziinlenmis ve gozyaslarini tutamamastir.
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Gorsel 2. 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami Kutlama Toreni,
Ismail Ayvazoglu Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasinda lken,
Ankara Hipodrom, 1953

(Ismail Ayvazoglu'nun kisisel arsivinden alinmuistir).

Gorsel 3. Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasimin Cankaya
Kogkii Bahgesi A¢ik Hava Konseri, Sol Bagtan Uciincii Ismail
Ayvazoglu, 1957.

(Ismail Ayvazoglu'nun kisisel arsivinden alinmistir).
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Ogretmenlik Yillari

[smail Ayvazoglu'nun Cumhurbagkanligi Armoni
Mizikasindaki gorevi devam ederken, mesleki basarisindan dolay1
kendi okudugu ve mezun oldugu okulda Ogretmenlik yapmasi
istenmigtir. Ayvazoglu'nun mezun oldugu Askeri Mizikalar
Ortaokulu’na gereksinim dogrultusunda ek olarak, 1949 yilinda agilan
Askeri Mizika Meslek Okulu’'nda tam 19 yil fliit 6gretmenligi
yapmuistir.

“Askeri Muzika Meslek Okulu, yalniz muzika
Ogretmenleri  yetistirmekle  kalmayip, = Armoni
Muzikasinin ihtiyaci olan icraci miizisyenleri de
yetistirmektedir. Bu bakimdan okulun hizmeti ayrica
onemli telakki edilmektedir. Bilindigi iizere askeri
muzika Ogretmenleriyle Armoni Muzikasinin icraci
Ogretmenleri riitbe ve sifat bakimindan ayni hakki
haiz ordu mensuplaridirlar’’ (Gazimihal, 2019:170).

Statii disginda atamasi gergeklesen ve Cumhurbaskanligi
Armoni Mizikasi’nda astsubay riitbesi ile goéreve devam eden
Ayvazoglu, bu nedenle Askeri Mizika Meslek Okulu'nda {icret
almadan goniilli olarak gdrev yapmistir. Ancak Ayvazoglu, iistiin
nitelikli 6grenci yetistirdigi icin 1957 yilinda moral miikafati adi
verilen bir iicret ile odiillendirilmis ve sonrasinda ek {icret alarak
ogretmenlik yapmaya devam etmistir. Ayvazoglu, Askeri Mizika
Meslek Okulunda ki 19 yillik 6gretmenlik goérevinin sonrasinda ise
simdiki Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Béliimii’nde 4 yil
fliit 6gretmenligi yapmustir. “Benim biitiin idealim iyi bir 6gretmen
olmakti. Kendime, o&gretmen olunca hi¢hbir 6grencimi incitmeme
soziinii vermistim. Oyle de oldu. Bunun karsihginda cok iyi ogrenciler
yetistirdim’’ (Ismail Ayvazoglu, Ozel Gériisme, 2021).

“Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin talimati ile 1926 yilinda
temelleri atilan Gazi Universitesi, Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisii adiyla acilmistir. Ismi 1929 yilinda Gazi Orta Muallim
Mektebi ve Terbiye Enstitiisti olarak degistirilmis, 1976 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisii adim almis, 1982 yilinda da Gazi Universitesi
kimligine kavusmustur” (https://gazi.edu.tr/gazi-
universitesi/view/page/169255/gazi-universitesi-tarihi, 17/11/21).

Ismail Ayvazoglu, Askeri Mizika Meslek Okulu ve Gazi
Universitesi ~ Egitim  Fakiiltesindeki ~ gorevlerinin  yan1  sira
Cumhurbagkanligi Armoni Mizikasi gorevindeyken 3. atama emrini
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aldig1 siralarda Cankaya Kdskiindeki ¢ocuklara mandolin ve blok fliit
dersleri vererek 6gretmenlik de yapmistir.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Yillar1

Devlet Tiyatrolar biinyesinde kurulan Ankara Devlet Opera
ve Balesi ilk yillarinda kendi 06zel orkestrasini  heniiz
olusturamadigindan Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ile ortak
caligmiglardir.

“Tiyatro, opera ve bale sanat dallarim
blinyesinde bulunduran Devlet Tiyatrolar1 1949
yilinda 5441 sayili yasayla kurulmusg ve Devlet Opera
ve Balesi 1970 yilina kadar Devlet Tiyatrolar
teskilatinda bir boliim olarak yer almis ve 1958 yilina
kadar aym yoOnetim altinda idare edilmistir. 1970
yilinda Devlet Opera ve Balesi Kurulus Kanunu
geregince Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'na Bagl
Kurulug olarak atfedilmis ve Devlet Opera ve Balesi
Genel Miidiirliigii adm almistir’” (Ankara, 2010,
https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/kurumsal/genel-
mudurluk/Sayfalar/Tarihce.aspx , 27/08/21).

Orkestranin temel gorevi opera eseri ¢almak olmadigindan,
yoneticiler ¢cogunlukla sanat¢1 bulma sikintisiyla karsilasmis ve opera
orkestrasinin tamamlanmasi igin g¢ikar yol aramiglardir. Bu nedenle
orkestra igin sanatgi alimi yapacaklarmi duyurmuslardir. Ismail
Ayvazoglu'nun bir arkadasi, esinin de operada mezzosoprano olmast
nedeniyle orkestraya sanatgr alimi yapilacagini Ayvazoglu'na
duyurmustur.

Zorunlu goérev siiresini tamamlamig olan Ismail Ayvazoglu,
smavin hemen ertesi giinii Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi’na
giderek istifa dilekgesini vermistir. Armoni Mizikasindan istifa ile
ayrilmak isteyen ilk kisi Ayvazoglu olmasi nedeniyle, ¢evresindeki
caligma arkadaslari merakla bu durumun nedenini sormuslardir.
Ayvazoglu, Sef Thsan Kiinger’in durumu dgrenip operaya girmesine
engel olacagi korkusunu yasadigi icin kimseye bir sey anlatmak
istememistir. Ayn1 giin operadan gelen haberle, Ayvazoglu’nun Verdi
Aida Operasi’nin o aksamki temsilinde gorev almasi istenmistir. Hig
prova yapmadan 3 saatlik bir eserde hata yapabileceginden ¢ekinip
heyecanlanan Ayvazoglu, ilk defa operada yer almasina ragmen
hatasiz bir sekilde ¢alma basaris1 gostererek mutlu bir sekilde evine
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donmiistiir. Ayvazoglu, ertesi giin Faust Operasi'nin provasinda
pikolo fliitcli olarak distribiisyonda adin1 gdérmiistiir. “Eserin bale
kismu, fliit ve pikolo fliit icin ¢ok gosterislidir. Diger arkadaslar
birbirlerine dayanarak, bazen de tokezleyerek ¢calmaya ¢alisiyorlard.
Ulvi bey yapilan hatalara ragmen durdurmuyordu. Ben sanki daha
onceden prova yapmig gibi hatasiz ¢aliyordum. Parti bitti. Ulvi Bey,
bir¢ok hata olmasina ragmen neden durdurmadi diye merak etmistim.
Kendisi ve orkestra arkadaglarimin beni dinlemeleri icin ¢alismayi
durdurmadigint  sonradan égrendim. Eserin  sonunda orkestra
arkadaslarim beni ayaga kalkarak alkigladilar. Ben bu duruma
yabanciydim. Ciinkii Armoni Muzikast elamanlart asker oldugu icin,
alkis olmaz ve isler hep disiplin iginde yiiriirdii. Bu duruma ¢ok
sasirmistim” (Ismail Ayvazoglu, Ozel Goriisme, 2021).

Askerlikten istifa etmesine ragmen, istifa dilekcesinin
yanit1 gelene kadar gorevine devam etmesi gereken Ayvazoglu bir
stire sabahlar1 Armoni Mizikasinda, 6gleden sonra ise opera orkestrasi
ile prova yapmistir. Bu diizende gegen 20 giiniin sonrasinda
Cumhurbagkanligi ~ Armoni  Mizikast  Sefi  Thsan  Kiinger,
Ayvazoglu'nun opera orkestrasmin smavini kazandigimi 6grenmis ve
bu duruma ¢ok sinirlenmistir. Ihsan Kiinger, Cankaya Koskii’ne
durumla ilgili bir yaz1 géndermis, bu baglamda Ayvazoglu'nun istifa
ile ayrilmasina engel olunmasini istemistir. Bu durumu 06grenen
Ayvazoglu, operadaki gorevini riske atmamak i¢in hemen operaya
giderek sozlesme imzalamistir. Maag zamani her iki kurumun gérevini
yerine getiren Ayvazoglu’na bu nedenle ¢ift maas ddenmistir. Bu
durumu istemeyen Ayvazoglu yapacagi bir sey olmadigini anlayinca
Armoni Mizikasindan aldigi maas ile pasta alarak cay esliginde
mizikadaki gorev arkadaslariyla bir vedalagsma giinii gecirmistir.
Sonugta istifa dilekgesinin kabul edilmesiyle Ayvazoglu'nu sef Thsan
Kiinger odasina davet etmis ve ona sOyledigi oviicii sozlerle gonliinii
almugtir.

Ismail Ayvazoglu 1958 yilinda Cumhurbaskanligi Armoni
Mizikasindan istifa ederek ayrilip, Ankara Devlet Opera ve Balesi’'nde
caligmaya baslamigtir. Bu kurumda galistigr yillar igerisinde TRT
Radyosundaki konser galigmalarini da siirdirmeye devam etmistir.
Ayvazoglu Ankara Devlet Opera ve Balesi’'nde 1982 yilina kadar 24
yil caligmugtir.
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Gorsel 4. Ankara Deviet Opera ve Balesi Orkestrasi, 1960.

(Ismail Ayvazoglu'nun kisisel arsivinden alinnustir).

Izmir Devlet Opera ve Balesi Yillar1

Ismail Ayvazoglu, 1982 yilinin yaz aylarinda Izmir’de opera
kurulacagi haberini duymustur. Izmir Devlet Opera ve Balesi’ne
kurucu miidiir olarak atanan tenor Necdet Aydin, Ayvazoglu'nun aile
dostu olmasi yaninda kizina da uzun siire fliit dersleri vermistir.
Necdet Aydin, Ayvazoglu'na Izmir’de birlikte calismay:r teklif
etmistir. Ayvazoglu Ankara’ya ¢ok alistigindan bu karar1 vermekte
cok zorlansa da sonugta bu teklife olumlu yamit vermistir. Boylece
Ismail Ayvazoglu 1982 yilinda izmir Devlet Opera ve Balesi’nin
kurulusundan itibaren sanat hayatina izmir’de devam etmistir.

“1980 yilinda Kiiltiir Bakanligi tarafindan
kiralanarak, operaya uygun bir bicimde restore edilen
Elhamra; Izmir Devlet Opera ve Balesi'ne verilmistir.
Yapilan atamalar ve ¢alismalar sonucu izmir Devlet
Opera ve Balesi 21 Ekim 1982 giinii yerlesik
kadrosuyla sahneledigi Cesmebast Balesi ve Meddah
Opera ile sanat yagamina merhaba demistir. Verdigi
selama ¢ok sicak bir karsilik alan kurum galiganlari,
yeni hazirliklara giriserek, kentin sanatina yeni bir
boyut getirmislerdir” 19 Mayis 2010).
https://web.archive.org/web/20100519053844/http://w
ww.izdob.gov.tr/tr_tarihce.asp, Erisim tarihi : (6 Ekim
2021).
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Ayvazoglu, Izmir Devlet Opera ve Balesi’ne atandigr ilk
zamanlar kurumda Necdet Aydin, kendisi ve oglu ile beraber 6 kisi
vardir. Kurum uzun yillar sanat¢i yetersizligi ile ugras vermis ve bu
nedenle gereksinimlere gore, kendi aralarinda kurum igi gorev
dagilimlar1 yapmislardir. Ayvazoglu’na midiir yardimeciligi goérevi
verilmigtir. Bununla birlikte orkestra i¢i sanat¢i eksikliginin
giderilmesi konusunda ¢aligmalar yapmis olup ayrica operaya kadrolu
alman ve nota bilmeyen miizisyenlerin sanat egitimleriyle de
ilgilenmistir. 1982 yilinda Izmir Operasina genel miizik direktorii
olarak getirilen Walter Strauss korrepetitorliik, koro ve orkestra sefligi
yapmigtir. Ancak orkestra isleri konusunda, orkestraci olmasi
nedeniyle yine Ismail Ayvazoglu ilgilenmek durumunda kalmistir.

“Izmir Devlet Opera ve Balesinin ilk dénemlerinde
orkestraya miizisyen bulmak benim gérevimdi. Izmir
Devlet Senfoni Orkestrast ile anlasiyorduk. Miizisyen
yok denecek kadar azdi. Konservatuvar mezunlarini
sinavsiz aliyorduk. Ancak yeterli olmuyordu. Ordu
bandolarimin komutanlarindan rica ile takviye eleman
alyyorduk. Kimi zaman ise eglence sektoriinde ¢alisan
miizisyenlerden secip orkestraya dahil ediyorduk.
Lzmir Devlet Opera ve Balesi kurulusunda hi¢ adim
gecmedi ancak neredeyse 3-4 seneye yakin bu sekilde
cabaladim. Cok miizisyen aradik ve orkestray
yavasca kurduk’’ (Ismail Ayvazoglu, Ozel Gériisme,
2021).

Ismail Ayvazoglu, Izmir Devlet Opera ve Balesinden yas
smirin1 - doldurmast nedeniyle 1994 yilinda, 65 yasinda emekli
olmasina ragmen 70 yasina kadar 5 yil boyunca sozlesmeli olarak
gorevine devam etmistir.

Eserleri

Asagidaki tabloda Ismail Ayvazoglu'nun eserleri, tiirleri ve
bestelenme yillariyla birlikte yer almaktadir. Tabloda gdsterilen
eserlerin listesi ©&nceki herhangi bir calismadan degil, Ismail
Ayvazoglu’nun dogrudan kendisinden alinarak ve onun goézetiminde
derlenmistir. Tabloda farkl: tiirlerden 56 eser yer almaktadir.
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Tablo 1. Ismail Ayvazoglu’nun Eserleri, Bestelenme Yilt,
Eser Tiirii Bilgi Tablosu

Eser Adx Bestelenme Eser Tiirii
Yih

Bugday Tarlas1 2009 Senfonik Siir

Orkestra I¢in Siit 1985 Siiit

No.1

Tavsanli Senfoni 1995 Senfoni

Kosma 1995 Rapsodi

Tavsanli Rapsodi 1995 Rapsodi

Fa Major Pikolo Fliit

Kongertosu 1974 Kongerto

Arp Kongertosu 1986 Kongerto

Keman Kongertosu 2005 Kongerto

Klarinet Kongertosu | 2006 Kongerto

. Orkestra Eseri, Yayl

Tavsanli Ezgileri 1981 Orkestra

Kafkas Dansi 1973 Soulo Eser, Yayl Orkestra ve
Fliit Solo

Oryantal Bolero 1991 Solo Eser, Orkestra ve Fliit
Solo

Viyolonsel Solo ve Solo Eser, Viyolonsel Solo

. 1983 .
Piyano ve Piyano
. Solo Eser, Orkestra ve Fliit-
Fliit ve Arp 1980 Arp Solo
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Solo Eser, Yayh Orkestra ve

Bolero 1974 Pikolo Fliit Solo
Iki Fliit Piyano icin Oda Miizigi Eseri, iki Fliit ve
1996 .
Sonat Piyano
. . Oda Miizigi Eseri, Fliit,
Piyanolu Trio No.1 1998 Klarinet, Piyano
Piyanolu Trio No.2 1998 Oda Mumgl Eseri, Flit,
Keman, Piyano
Piyanolu Trio No.3 | 1988 Oda Mizigi Eseri, Fli,
Viyolonsel, Piyano
.. Oda Miizigi Eseri, iki
Yaylilar i¢cin Kuartet | 2004 Keman, Viyola, Viyolonsel
Oda Miizigi Eseri, Piyanolu
Dallarda iki Ceviz 2011 Kuartet, Flit, Klarinet,
Baglama, Piyano
. Oda Miizigi Eseri,
genlm. Ruhum 1956 Kiirdilihicazkar Curcuna,
SMErm Fliit, Klarinet, Tenor, Piyano
- Oda Miizigi Eseri, Piyanolu
Yag) ragmn Altinda 2011 Kentet, Fliit, Klarinet,
Uziim Var _ .
Baglama, Tenor, Piyano
Nefesliler i¢in Fa 1984 Oda Miizigi Eseri, Fliit,
Major Kentet Obua, Klarinet, Fagot, Korno
Tavsanli Tirkiisti 2003 O(.l‘a Mu z1g1 Eseri, Soprano,
Fliit, Piyano
Bozlak 1995 San Eseri, Tenor ve Orkestra
Domani¢ Tirkisii 1985 San Eseri, Tenor ve Orkestra
Eskisehir Tiirkiisti 1985

San Eseri, Soprano ve
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Orkestra
Hem Okudum Halk 1985 San Eseri, Soprano ve
Tiirkiisti Orkestra
iki Dalda Bir Ceviz | 2001 dan Eseri, Soprano ve
Orkestra
Yagsin Yagmur 1985 San Eseri, Tenor ve Orkestra
Yarim Gurbete Gitti | 1985 San Eseri, Tenor ve Orkestra
Yeter Artik Yeter 1985 Sgp Eseri, Rurdilihicazkar
Diiyek, Tenor
Dua Ediyorum 2010 San Eseri, Tenor ve Piyano
Imece Tiirkiisii 1985 San Eseri, Soprano ve Piyano
Kalbim Harabedir 1956 San Eser, Duyek Usuld,
Soprano ve Piyano
Dgllarda Kirmuzi 1985 San Eseri, Tenor ve Orkestra
Kiraz
Gelip Kargimda 1985 San Eseri, Tenor ve Orkestra
Durdun
Tavsanh Ezgileri 1982 Diizenleme, Yayl Orkestra
Diizenleme, Yayl Orkestra,
Oryantal Bolero 1991 Fliit Solo
Oryantal Bolero 1991 Diizenleme, Piyano ve Fliit
Solo
Diizenleme, Yayl Orkestra,
Oryantal Bolero 1991 Timpani, Fliit Solo
Kafkas Dansi 1975 Diizenleme, Piyano ve Fliit

Solo
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Yarim Gurbete Gitti | 1986 Diizenleme, Tenor ve Piyano

gemm. Ruhum 1956 Diizenleme, Tenor ve Piyano
smerim

Benim Ruhum 1957 Diizenleme, Soprano,

Esmerim Bariton, Fliit, Piyano

Hem Okudum Halk 1985 Diizenleme, Basbariton ve

Tiirkiisti Piyano

Hem Okudum Halk 1986 Diizenleme, Soprano, Fliit,

Tiirkiisti Piyano

iki Dalda Bir Ceviz | 2002 ?i‘;igeme’ Soprano, Flit,

Eskisehir Tirkiisi | 1987 ?i‘;igeme’ Soprano, Flit,

Bozlak 1996 ?il;zillleme, Tenor, Fliit,

Domanig Tiirkiist 1986 ?;;fgeme’ Tenor, Fli,

Imece Tiirkiisii 1986 ?;;il:)leme’ Soprano, Flii,

Yagsin Yagmur 1986 ?;;fgeme’ Tenor, Fli,

Dallarda Kirmizi 1986 Diizenleme, Tenor, Fliit,

Kiraz Piyano

Baliklt Havuz 1991 Bale Miizigi

Balikl1 Havuz

Boliimleri

- Dede ve

Deliler Dansi
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- Dede ve
Prensesin Dansi

- Dua

- Pas De Deux
Veda Dansi

- Halay
i Horon 1991 Bale Miizigi
- Vals

- Mazurka
- Kogekler

- Askere
Gidenlerin Dansi

- Harp Sahnesi
- Agit

- Final

SONUC

Bu calismada besteci ve fliit sanatcis1 Ismail Ayvazoglu’nun
yagsami c¢ergevesinde Tirk klasik miiziginin ve Tiirk askeri miiziginin
seriiveni de ele alinmis olup ayni zamanda gdlgede kalmis énemli bir
sahsiyetin giin 15131na ¢gikmasina aracilik edilmistir. Ismail Ayvazoglu
hakkinda bugiine kadar bir caligma yapilmamis olmasmin biiyiik bir
eksiklik  oldugu, bu c¢alismadaki detaylardan net olarak
anlagilmaktadir.

[smail Ayvazoglu'nun Cumbhuriyetimizin  kurulus ve
gelisimine paralel zorluklar igerisinde bir yetenek olarak yitip
gitmemis  olmasim1  iilkemiz acisindan  bir sans  olarak
degerlendirmekteyiz. Uygarlik ve ¢agdaslik iilkiisiiniin gergeklesmesi,
Ayvazoglu ve benzeri her meslekten degerlerimizin son derece
ozverili, caligkan ve yurtsever cabalariyla agir agir gergeklesecektir.
Ismail Ayvazoglu'nun Cumhuriyetimizin yetistirdigi bir sanatg1 olarak
kiiltirimiize hizmet noktasindaki yeri ve énemine degindigimiz bu
calismanin, golgede kaldigina inandigimiz nice degerlerin de ortaya
¢ikarilmasina bir 6rnek olmasini diliyoruz.
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Ayvazoglu'nun ¢ocuklugundan bugiine yasami, sanatini icra
ettigi kurumlar ve bestecilik yonii ile arastirildigi bu c¢alismanin;
hemen hemen birebir goriismelerin esas alinmasi ile ortaya ¢ikmasin
cok degerli bulmaktayiz. Bu anlamda bundan sonra yapilacak ek
calismalarda giivenli birinci el kaynak niteligi tasiyan bu calismaya
ulasacak arastirmacilara da biiyiik bir firsat yaratmis oldugumuzu
diistinmekteyiz.

Son olarak ¢ok 6nemsedigimiz bir dilegimizi burada yeniden
dile getirme gereksinimi duyuyoruz. Tiirkiye’deki senfoni orkestralari,
opera, bale ve korolarinin repertuvar seg¢iminde g¢ogunlukla Tiirk
bestecilerinin eserlerine yer verilmesi ve hatta bu eserlerin bagka
iilkelerde de degerlendirilmesine Devletimizin de Onciiliik ederek
destek vermesini son derecede Onemsemekteyiz. Ancak bu sekilde
miizik kiltirimiiziin hizla gelismesini ve iilkemizin yeni degerler
kazanmasini, Ozellikle de bu degerlerimizin golgede kalmamasim
saglamis olacagiz.
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Ozet

1801 yilinda Osmanli’min Kuzeydogu sehirlerinden Kastamonu'’ya
bagh Tosya’da dogan Mustafa Izzet Efendi’yi annesil2-13 yaslarinda yiiksek
egitim icin Istanbul’a (Ismail-i Rumi hazretlerinin soyundan gelen)
akrabalarmmin yamina gondermigstir. Sesinin giizelligi ile dikkat ¢eken kiiciik
Mustafa Izzet, hocasinin yardimi ile Sultan II. Mahmud ile tamstirlarak
Enderun okullarina kabul edilmesi saglanmustir. Musikideki tistiin meziyetleri
fark edilerek 1820 civart II. Mahmud tarafindan (zamann biiyiik iistadlarinin
da miidavimi olduklari) sarayda yapilan musiki fasillarina katilmaya davet
edilmis ve 1839°da onun vefatina kadar devam etmistir. 1840 yilindan
itibaren de kendilerine hocalik yaptigi sultan Abdiilmecid ile Abdiilaziz’in
saltanat donemlerinde Eyiip Sultan Camii Cuma imamhg ve Kadaskerlik
gibi saray disi onemli resmi gorevier ile taltif edilmistir. Vefat ettigi 1876
yilina kadar bu vazifelerini stirdiirmiistiir.

Bu arastrma makalesinde, Mustafa Izzet Efendi’nin Istanbula
gelisinden 1876 yilindaki vefatina kadar siir ve miisiki alanlarinda ortaya
koydugu eserleri ve sultan IIl. Mahmud 'un fasillarinda nesvii neva bulmus
olan misikiginaslhik yonii hakkinda yapimis olan yaymlarda az rastlanan
onemli detaylar én plana ¢ikartilmistir. llave olarak Osmanli hat sanatinda
da biiyiik iistadlardan kabul edilen Mustafa Izzet Efendi hakkinda yapilmuis
yaymnlarda siklikla bahsedildigi halde bir fotografi verilmedigi icin oldukca
az kisi tarafindan goriilmiis olan, iizerinde kamig kalem kullanarak
kendisinin talik hattiyla yazdigi bir siir beyiti bulunan meshur neyinin
Jfotograflar: da arastirmacilarin dikkatine sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: 1. Mahmud, Kadiasker, Mustafa Izzet, Neyzen,
Osmanli Musikisi.

Abstract

Mustapha Izzet Affendi was born in a town called Tosya in
Kastamonu region in 1801. After primary, his mum sent him to Istanbul
where she had relatives (of whom were deccendents of a great sufic master

'Dr.  Ogretim  Uyesi, Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Istanbul, Tiirkiye,
fettah.aykac@izu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-6459-6160
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Ismail-i Rumi of XVII. Century). Young Mustapha Izzet was placed in a
madrasa. With help of his teachers, was introduced to Sultan Mahmud I who
noticed his beautifull voice and ordered him to be placed with special state
colleges where for the next several years he received very good education. As
from 1820, he was invited to join the weekly fasils of the Sultan Mahmud in
the palace which he did till Sultan’s death in 1839. From 1840, during reings
of Sultan Abdulmajid and Abdulaziz (both of who were his pupils) promoted
him to higher positions such as being the Friday imam at Ayyub Sultan
mosque, to be a military judge. Mustapha Izzet Affendi managed to keep
those positions till his death in 1876 in Istanbul.

In this research article we looked look into multi skilled Mustapha
Izzet Affendi’s works mainly poetry and on Ottoman music of which have
flourished during his participations in the palace fasils of Sultan Mahmud II.
Also some events which have been ignored in countless publications made on
his lif were brought forward. In addition, pictures of (often mentioned but
rarely seen) his famous Reed-Flute on which existed two lines of poem
written by himself'in talik style of Ottoman calligraphy were presented.

Keywords; Islamic Calligrapher, Military Judge, Mustapha Izzet
Effendi, Mahmud II, Nay Player.

GIRIS
Hezarfen, Kadiasker @ Mustafa Izzet Efendi’nin
Musikisinashgi ve Meshur Yazih Ney’i

Cocuk yasta Tosya’dan Istanbul’a gonderilen ve bir
medreseye kaydettirilen Mustafa Izzet, farkhi giizellikteki sesi ve
okuyus tavri sayesinde hocalarinin dikkatini g¢ekmistir. Osmanlt
padigsaht I.Mahmud ile tamigtirilmig, Padisahin da onun sesini ¢ok
begenmesi sonucu Enderun’a nakledilerek ¢ok iyi bir egitim almasi
saglanmigtir. Osmanli devletinde biirokrat olacak sekilde yetistirilerek
mezuniyeti akabinde de saray ici bir géreve tayin edilmis, kisa bir siire
sonra da I.Mahmud’un onayi ile saraydaki haftalik Huzur ve Kiime
fasillarina katilmaya baglamistir. Hat sanatinda da iistiin bir kabiliyete
sahip olan Mustaf izzet kendisi de iyi bir musikisinas ve hattat olan
II.Mahmud hayatta oldugu siire icinde hattathindan ziyade
musiksinasligini 6n planda tutmustur.

[I.Mahmud, 1808’de ortaya cikan yenigeri isyanlar1 ve taht
kavgasinda agabeyi IV.Mustafa’nin onu o0ldiirme girisimlerinin
ardindan 1809°da 23 yasinda tahta oturmustur. 1820-1830 arasi yillar
onun Osmanli askerlik ve idari teskilatinda bir ¢ok konuda 6nemli
degisiklikler yaptigi bir donemdir. Toplum icinde ve biirokratlar
arasinda biitin bu degisiklikleri tamamen veya kismen onaylayip
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destekleyenler oldugu gibi dogru bulmayanlar da mevcut idi. Bu
donemde Mustafa Izzet’in de (¢avus rutbesiyle saray ici gdrevleri
sebebiyle degisiklikleri icerden ve yakindan izleyen birisi olarak)
padisahin yaptig1 degisikliklerin ¢ogunu onaylamayanlardan oldugu,
1829-1931 arasinda (II.Mahmud’dan uzakta olmak anlamina gelen)
saray ici gorevinden uzaklagmaya caligmasinda goriilmektedir. Onun
bu tavrimin bariz bir delili (1829-1830’lu yillarda) ¢ogu zaman
padisahin da bizzat hazir bulundugu huzur fasillarina devam etmek
istemedigi icin saray diginda bir géreve tayin olma arayislarina girmis
olmasidir (inal, 1955:160; Derman, 2006:304). Ancak bu c¢abasi
(padisahin onun fasillardan uzak olmasindan memnun olmayacagini
bilen) idari gorevlilerin bu talebi padisaha iletmeye cesaret
edememeleri sebebiyle basarisizlikla sonuglanmistir.

Saray disinda bir goéreve tayin aldirma konusunda basarili
olmayan Mustafa Izzet’in kararindan vazgegmeyerek bu defa yolculuk
swrasinda yasl hocasina yardimct olmak istegi ile hac yolculugu igin
izin talep etmesi I.Mahmud’u (istemeyerek de olsa) ona izin vermek
zorunda birakmistir. Onun ise normalde en fazla iki-ii¢ ay siirmesi
gereken hac yolculugu iznini (bilerek ve isteyerek) 10-11 ay istanbul
disinda kalacak sekilde uzattig1 goriilmektedir. Hem hac iznini ¢ok
uzatmasi hemde Istanbul’a avdeti sonrasinda resmi kiyafetlerini giyip
saraydaki gorevine donmek yerine, dervis kiyafetleri i¢inde dolasarak
isinden veya saray ortamindan uzak durmaya ¢aligmasi oldukga dikkat
¢cekmektedir (Derman, 2006:304).

1876°daki vefatindan itibaren Mustafa izzet Efendinin hayati,
sairligi bestekarligi musikisinashigi, hattathgi ve resmi gorevleri
hakkinda detayli bilgiler veren diizinelerce makale ve kitap
yayinlanmis ve yaymlanmaya devam etmektedir. Bu yayinlarin hemen
hepsinin eksik biraktigi birkac¢ ortak nokta bulunmaktadir. Bunlardan
bazilari Mustafa Izzet Efendi’nin saraydaki gérevine basladiktan bir
stire sonra (0zellikle II.Mahmud’un 1824-1830 arasinda askeri ve idari
alanlarda uygulamaya koydugu batililasma faliyetleri akabinde)
Padisah’a ¢ok yakin olmaktan memnun olmamasi, onun déneminde
(hattathgimi arka planda tutarak) musikisinasligini 6ne ¢ikartmasi ve
1839’da II.Mahmud vefat eder etmez de tahta c¢ikan &grencisi geng
Abdulmecid’den saray dis1 bir géreve tayinini istemesi konularinin
sebepleri hi¢ sorgulanmadan naklediliyor olmasi seklinde siralamak
miimkiindiir.

Mustafa izzet Efendi hakkinda yapilmis yayinlarda yaymlarda
eksik birakilan bir taraf da onun iizerinde talik hat ile yazili bir beyit
bulunan neyinin fotografi konusudur. Bazi yaymlarda bu neyin
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varligindan bahsedilmekte fakat bir fotografina yer verilmemektedir
(Ozer, 2020: 260; Toprak, 2004: 46). Bazende bu yazili neyden
bahsedilip onun (lizerinde yazi bulunmayan) farkli neylerinden birinin
fotografi verilmektedir (Ozer, 2020: 261).

Bu makalede yukarida zikredilen problemler gilindeme
getirilerek Mustafa izzet Efendi’nin hayatinin iki béliimde; 1820-1839
yillar1 arasinda musikisinasligi, 1839-1876 arasinda da hattatlig1 ele
alinmas1 gerektigi teklif edilmistir. Bu makale de ilave olarak
hakkindaki yayinlarda dogru fotografi pek gosterilmeyen iizeri yazil
neyinin iki fotografi meraklilarinin istifadesine sunulmustur.

Istanbul’da Tamamen Degisen Hayat1

Kastamonu sehri Bursa, Edirne, Amasya ve Manisa gibi
Osmanl kiiltiiriiyle yogrulmus ilim, fikir ve sanat alanina ¢ok degerli
sahsiyetler yetistirmis vilayetlerden birisi olarak bilinir. Kadiriye
Tarikatinin Riimiye kolunun Kurucu piri olan es-Seyyid Ismail-i Rimi
hazretleri de Kastamonu Tosya dogumlu olup XVII. yiizyilda
Istanbul’da yasamis onemli mutasavviflardan birisidir.”> Osmanl sanat
ve kiiltiirline bliylik katkilar saglamig énemli bir Osmanli biirokrati
olan Kadiasker Mustafa izzet Efendi’de Kastamonu Tosya (1801)
dogumludur ve Ismail-i Rmi hazretlerinin soyundan gelmektedir
(Unver,1953:5). Babas1 Bostanizide Mustafa Aga’nin dliimii iizerine
annesi, yetim kalan Mustafa Izzet’i 12-13 yaslarinda ilim tahsil etmesi
igin (bir kistm akrabalarinin da bulundugu) Istanbul’a géndermistir
(inal,1955:158; Derman, 304).

Mustafa Izzet ¢ocuk denecek yasta Istanbul’a gonderildiginde,
Osmanli tahtinda ondan 17 yas biiyiik, ayn1 zamanda c¢ok iyi bir
mosikisinas ve hattat olan II. Mahmud oturuyordu. Mustafa izzet 12-
13 yasina eristiginde Ozellikle giizel sesi ve okuyus tavr ile hemen
fark edilir olmustur. Onun II. Mahmud ile kendi istegi disinda iki
onemli karsilagmasi dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin ilki padisahi hig
tamimadig1 ve kesfedilmek ihtiyaci i¢inde oldugu bir zamanda (22
Temmuz 1814), ikincisi ise onu iyi tamidigt ve ona gorliinmek
istemedigi bir zamanda meydana gelmistir (1832). Cogunluk

2 Es-Seyyid Ismail-i Rim{ hazretleri Tophane’deki miistemilatinda Haci Piri isimli bir cami de
bulunan Kadiri Tekkesini 1621°de inga ettirmis, Ismail-i Rimi hazretleri kendisi 1631°de vefat
edince hazireye defnedilmistir. (Resim 1). Mevcut kitabelerden yapinin birkag defa tamir ve
tadilat gegirdigi anlasilmaktadir. Ancak son ¢ikan yanginda cami kismi tamamen yanmuis,
minaresi ile miistemilatin bir kism ayakta kalmistir. Mustafa izzet Efendi’de 1876 da vefat
edince biiyiik dedesi Ismail-i Riim1i’ hazretlerinin yanibasmna defnedilmistir (Resim 2)
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aragtirmacilar hayatim1 degistiren bu karsilagmalarin tevafuk eseri
oldugunu nakletmistir. (Inal, 1955:158; Kara, 2007:10). Ilk
karsilasma, hocas1 Komiirciizide Hafiz Mehmed Efendi’nin, 6nceden
meskettigi bir nat1 serifi 22 Temmuz 1814 Cuma giinii, Padisahin
selamlik i¢in Hidayet Camii’nde oldugu bir vakitte gen¢ yastaki
Mustafa Izzet’e okutmas akabinde gergeklesmistir. Duydugu bu geng,
temiz ve giizel tavirlt sesi ¢ok begenip etkilenen II Mahmud, onu
yanina ¢agirarak takdirlerini bildirir, ardindanda Silahtar Gazi Ahmed
Pasazade Ali Pasa'ya onun egitimi ve terbiyesiyle yakindan ilgilenmesi
talimatin1 verir (Toprak, 2004:5; Inal, 1955:158). Sultan’mn bu iradesi
iizerine Ali Pasa, geng Mustafa Izzet'i bir miiddet kendi dairesinde
saray i¢in yetistirmeye baglar.

Ali Pagsa'nin yaninda gordiigii terbiyeden sonra, Galatasaray’1
Hiimayun Mektebi (Galatasaray Lisesi) 'ne alman Mustafa Izzet,
burada gecirdigi siire i¢inde uzman hocalardan aldig1 ¢ok yonlii, siki
bir egitim ve 6gretim sayesinde ilmi kapasitesini, hanende, neyzen ve
hattat olarak da marifet ve becerilerini daha da gelistirir. Musiki
sahasindaki gohretinin saraya kadar ulagmasinin ardindan Enderiin’
Hiimaytn'a nakledilir. Bir siire sonra da genc¢ yasina ragmen II.
Mahmud onun ‘Huzur Fasillari’na katilmasini da onaylar.

Saraydaki ilk Dénemi ve Miisikisinashg

Gen¢ Mustafa Izzet Topkapt Sarayr haziresinde bulunan
Enderin-u Hiimayun'a devam ederken II. Mahmud’un ‘Huzur
Fasillari’'na’ katilmaya baslamasinin ardindan uzun zamandir
padigsahin ihsanina malik olmus Hammamizade Ismail Dede Efendi,
Dellalzade Ismail Aga, Sakir Aga, Suyolcuzade Salih Efendi, Basmaci
Abdi Efendi, Komiirciizdde Hafiz Mehmed Efendi, Zeki Mehmed
Aga, Tanburi Numan Aga, Tanburi Necib Aga, Kemani Ali Aga gibi
kudretli sanatkar ve {istadlar yoluyla teorik misiki bilgisini ve mesk
hiinerlerini daha da gelistirme imkani bulmustur. Bu siire iginde.
Osmanli-Tiirk masikisine olan vukufiyetini de gelistirmis, saray halki
arasinda ise Neyzen Mustafa adiyla tanimustir (Toprak, 2004:5).

Mustafa Izzet Efendi Padisah’in huzurunda yapilan fasillarda
billur sesi ve kendine has ney iifleme tavri ile de huzura katilan tiim
misiki sanatkar1 ve hocalarinin da hiirmet ve takdirlerini kazanip
devrinin en iyi neyzenleri arasma girmistir. Masikide ilk hocasi
Komiirciizade Hafiz Mehmed Efendi olarak nakledilse de (Derman,
2002:54) baz1 kaynaklarda ilk hocasinin “Komiirciizdde Hafiz
Mustafa Efendi” oldugu da zikredilmistir. (Kara, 2007: 10). Bir
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defasinda II Mahmud, kendi besteledigi sarkilarin huzurda
okunmasindan sonra bu sarkilar hakkinda fikrini sormasi, onun da
“Padisahin eserlerinin sarkilarin da padigaht oldugunu” ifade
etmesinden cok memnun kalmustir (Inal, 1988:750).

O, karakter olarak “Halim selim, vakur, zarif ve niiktedan bir
zat” olarak tarif edilmistir (Derman, 2006, 306), “Ufledigi ney ile hem
kendisini hem de dinleyenleri aglattigi” nakledilen Mustafa izzet
Efendi’nin ney iiflemede ne kadar mahir oldugunu gosteren Padisah
II.Mahmud’un bizzat sahit oldugu bir olay, onun hakkinda sdylenenler
arasinda oldukca dikkat cekmektedir. Anlatildigina gore: “1828
yilinda Sultan II. Mahmud, Bati miiziginin Osmanl topraklarinda
tammnmasini saglamak {izere Italya’dan (Giuseppe) Donizetti’nin de
(Resim 15-16)* aralarinda bulundugu birkag Avrupali hoca getirtir. O
ana kadar Tiirk musikisi duymamis insanlara Enderun’daki saz ve ses
sanatkarlarim dinletmek isteyen padisah, Mustafa Izzet Efendi’den
misafilere bir ney taksimi ge¢mesini ister. Donemin Bati miizigi
iistatlar, ilk makamda uykuya dalarlar, ikinci makamda ah edip
aglarlar, iicincii makamda ise katilarak giilerler. Sultan II. Mahmud,
misafirlerine fikirlerini sorar, onlar da ‘bir sey anlamadiklarini, 1slaha
muhtag basit bir misiki olarak gordiiklerini’ sdylerler. Aslinda halim
selim ve miitevaz1 biri olarak bilinen Mustafa Izzet Efendi ise bu
kiiciimser konusmalara: ‘Padisahim, ben bu adamlari insan zannettim,
meger yanlis telakki etmigim. Kendilerini misikimizin biiyiileyici
sesiyle uyuttum, aglattim, giildiirdim. Geg¢irdikleri istihalelerin
farkinda olmayanlara insan denilmez’ seklinde sert bir cevap verir. Bu
sozler tercime edildiginde akillar1 baglarmma gelen yabancilar
yerlerinden firlayip Izzet Efendi’nin ellerine sarilarak tebrik ederler
ve: ‘Mdsikinizin ilahi kudreti karsisinda biz kendimizi kaybettik.
Kendimizi idrakten aciz bir haldeydik. Deminki kusurumuzu af
buyurun, mazur goriin bizi. Masikiniz insani ilk nazarda cazibesine
kaptiran, kendine meftun eden, ¢ileden ¢ikaran, aglatan, giildiiren ilahi

3 Italyan Giuseppe Donizetti (1788-1856) 20 yasinda Fransa’ya gelip uzun yillar Napolyonun
ordusunda asker olarak bulunmus, 19.06.1815°de Napolyon’un Waterloo savasinda Ingiltereye
yenilmesi iizerine ordudan ayrilmistir. 1821°den itibaren Reggimento Provinciale Casale
alayinda bando sefi oldugu, ardindan II. Mahmud’un payi tahtta yeni kurdugu Miizika-1
Hiimayun saray bandosunu egitmesi i¢in 1828’de ona pasa riitbesi verip Istanbula davet ettigi,
Donizetti’nin 1830 civar1 “Mahmudiye Mars1” ismiyle Osmanli Devleti’nin ilk marsim
besteledigi ve bu hizmeti igin sultanin kendisini “Nisan—1 Iftihar” ile 6diillendirdigi bilinmektedir
II. Mahmud’un benzer sekilde Italyan Callisto Guatelli’ye de (Resim 17) Pasa riitbesi vererek
“Mizika—1 Humayun da hoca olarak gorevlendirdigi, Guatelli’nin de Sultan Abdiilmecid i¢in
“Mecidiye Marsim1” besteledigi nakledilmistir (Bk.https://m.yeni
akit.com.tr/kimdir/Giuseppe_Donizetti;https://onedio.com/haber/isvec-in-de-yillarca-devlet-
torenlerinde- kullandigi -ilk-resmi-marsi miz-mahmudiye-nin-bestecisi-donizetti-pasa-863965)
(Erisim Tarihi: 20.03.2022).
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bir misiki. Sanki Tanrn katindan gelen ilahi bir ses’ seklindeki sozlerle
oziirlerini beyan ederler.” (Caha, 2015:34)"

Mustafa Izzet Efendi yirmi yasindan itibaren sonraki on yil
boyunca (zamaninin cihan imparatoru kabul edilen), 1. Mahmud’un
cok yakininda bulunmus, ayn1 zamanda payitahtin kalburiistii 6nemli
mdsikisinaslariyla padisahin farkli saray ve kdsklerde haftada bir kag
defa diizenledigi Huzur ve Kiime Fasillari’'na en iyi neyzen ve
hanendelerden birisi olarak istirak etmisti. Bu sayede de misiki ilmini
ve uygulamalarini en derin noktalarina kadar yasayarak tecriibe etme
imkanina kavusan bahtiyarlardan olmus ve fasillarin vazgecilmez
sanatkar1 konumuna yiikselerek tiim Istanbul’da taninir, ismi bilinir
hale gelmisti. Huzur Fasillari’nin miidavimleri olan zamaninin en iyi
musikisinaslar1 da onun hace-i zaman oldugunu takdir ve tasdik
etmislerdir. Biitiin bunlara ragmen, Mustafa Izzet Efendi’nin bu
sekilde gecirdigi on yilin sonunda, misikiden olmasa da, saray
biirokrasisi ve tesrifatindan sikilip, bu ortamdan uzaklagsma yollar
aramaya bagladig1 da kaynaklarda nakledilmistir (Derman, 304)

Olgunlasma Donemi ve Saraydan Ayrihisi

Kaynaklarin hemen hepsinde nakledildigine gore Saray
diginda bir géreve tayin aldirmak igin Mustafa Izzet Efendi uzun bir
miiddet ugragmis fakat basarili olamamisti. Buna ragmen o bu
kararindan vazgecmemis ve baska alternatifler aramaya devam
etmisti. Bir miiddet sonra hocas1 Kémiirciizdde Mustafa Efendi’nin o
yil bir kafile ile hac yolculuguna ¢ikmaya hazirlandigr haberini
almisti. Hemen hocasi ile konusup kendisini kafileye dahil ettirmis ve
izin almak ig¢in birlikte padisahin yanma gitmislerdi. Ona Hac
yolculugu igin  yasimin  heniiz  ¢ok gen¢ oldugunu sbdyleyen
I[I.Mahmud’a yolculuk sirasinda yasli hocasina yardimct olmak
istegini sOyleyerek padisahi (kerhen de olsa) kendisine izin vermeye
ikna etmeyi basarmisti (Derman, 2006, 304).

[lim ve sanati, kAmil bir insan olma yolunda vasita kilmaya
calisan Mustafa izzet Efendi etrafinm iltifat, itibar ve alkislarini,
kendisine saglanan ikbal ve yliksek mevkileri, tasavvuf terbiyesinden
aldig1 prensiplerle arka plana atmaya gayret ediyordu. Sarayin

4 Caha, Mine. “Il. Mahmut’un Kesfettigi Yetenek Mustafa Izzet Efendi”, Ismek, 19 (Mayis
2015): 34; https://www.ismek.ist/ blog/icerik.aspx?p=38 (Erisim Tarihi: 02.02.2022).

Yazar bu rivayet i¢in kaynak gostermese de bu konu Murat Bardake1, Refik Bey, Refik Fersan ve
Hatiralari, (istanbul: Pan Yaymcilik, 1995); https:// ismail
hakkialtuntas.blogspot.com/2020/03/refik-fersan-ve-hatiralari.html (Erisim Tarihi: 10.01.2023).
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sundugu imkanlarin yaninda uyulmasi zorunlu olan belli disiplinler ve
bazi tesrifatlar1 da vardi. Meselenin bu yonii her sanatkar gibi onun da
“hiirriyetine diiskiin ve kayit altina girmeye razi olmayan, ayni/benzer
seyleri tekrar etmek yerine hep yeni bir seyler arayan” ruhunu
bunaltmaktaydi (Derman, 2006, 304). Bu ruh hali onu tesrifatin karsiti
bir hale, sufiyane bir hayata dogru ¢ekmekte idi. Bu sebeple Hac
yolculuguna dervis kiyafetleri giyerek baslamigti. “Hac esnasinda
bagka bir tecelli meydana gelir. Pencap dogumlu Abdullah
Dehlevi’nin (6.1240/1824) miiridi Mehmed Can Efendi ile karsilagir.
Istanbul’da Sumnulu Ali Efendi ile basladigi goniil aligverislerine
Mehmed Can Efendi ile devam edip hizmetinde bulunur ve seyri
stilikunu tamamlar. Bu sayede Hindistan alt kitasindaki tasavvufi
kiiltiir ile ayn1 yolun Istanbul yorumu bir araya gelir.” (Toprak, 7,
dn.20; Kara, 10)’

Hac seyahati boyunca yasadig1 tecriibelerle maneviyati iyice
kuvvetlenmistir. iginde bulundugu sufiyane hayati bir siire daha
uzatabilmek diisiincesi ile olsa gerek, doniis yolunda Istanbul
gemisine gegmek igin kafilenin ugradii Iskenderiyye limaninda
hocasindan ayrilarak ilim muhitlerinden istifade maksadiyla Kahire’ye
geger ve burada yedi-sekiz ay kadar kalir (Seref, 1921:316). Artik hact
olan Mustafa izzet Efendi’nin, Misir’da kaldig1 siire iginde Kavalali
Mehmed Ali Pasa (6.1849) ile de goriistiigii, onun Kahire kalesi igine
yaptirdig1 camisi i¢inde (vefatindan sonrasi igin) hazirlattig tiirbesinin
kitabesini yazdig1 da kaynaklarda nakledilmistir (Derman, 1982:54:
Toprak, 140).°

Istanbul’a Geri Doniisii

Misir’da bir siire kalip Arapcasini gelistirdikten sonra artik
saray tefrisatina ve Huzur Fasillari’na katilmama karar1 aldigi
anlagilan Hac1 Mustafa Izzet Efendi, Istanbul'a doniince saraydaki
gorevine gitmez. Mahmud Pasa Hamami yakinlarinda bir ev satin
alarak adresini de degistirir. Ayrica giydigi dervis kiyafetleriyle 9-10
aydir icinde bulundugu sufiyane hayati devam ettirmeye calisir.
Ancak c¢ok gegmeden kendisini taniyan yakinlarindan ‘saraydan

6 Ugur Derman’in: “Mustafa Izzet Efendi’nin [Kavalali] Mehmed Ali Pasa’min tiirbesindeki talik
kitabesini yerinde gordiigiinii, mimarin kitabeyi ¢ok yiiksege koymus olmasi ve oniine de bir
avize gelmis olmasi sebebiyle kitabenin okunamadigini” yazdigi nakledilmistir. (Toprak,2004:
140; Miswr’da Tiirk Hat Sanati Ornekleri, IRCICA, Istanbul, 1987 yoluyla). Yazar F.Aykag’in
Kahire gezisi sirasinda cektigi bu kitabenin fotograflari Mustafa Izzet Efendi’nin Hattatligt
boliimiinde ilgililerin ve meraklilarnimn istifadesine sunulacaktir.
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kerhen ve sadece hac yolculugu maksadiyla verilmis olan iznin,
bilinenden ¢ok daha fazla uzamis olmasiin padisahi hiddetlendirdigi’
seklinde haberler duymaya baglar. Bu sebeple sultanin bulundugu
mekanlarda kendini belli etmeyecek sekilde sessiz ve gizli kalmay1
tercih eder. Hatta onu tamiyan miiezzinlerin 1srarla yaptigi ezan
okumaktan veya kamet getirmekten bile kagimarak yari gizli bir hayati
sirdiirmeye  calisigni  nakledilmistir  (inal,1988:756;  Derman,
2006:305; Toprak, 6).

II.Mahmud’a Yakalamisi, Saray’a ve Fasillara Geri
Doniisii

Mustafa izzet Efendi’nin bu sekilde ne kadar uzun siire
gizlendigi kaynaklarda zikredilmese de, bir Ramazan giinii, Bayezid
Camii'nde sesini ¢ok 0Ozlediklerini sOyleyen miiezzinler tarafindan
‘padisahin o giin Istanbul diginda olmas1 hasebiyle camiye gelmesinin
miimkiin olmadigma ikna edilen’ Hact Mustafa izzet Efendi tam
kamet getirmeye bagladigi sirada Padisah da camiden igeri adim atar
(Derman, 2006:305; Mert, 2002:159-161). ‘Bir defa gordiigiinii ve
duydugunu 6mrii boyunca bir daha unutmamak’ gibi bir kabiliyeti ile
bilinen II. Mahmud onu sesinden tanir ve Hac doniisli saraydaki
vazifesine baglamadig igin en agir sekilde cezalandirmasini emreder.
O sirada padisahin yaninda bulunan Hiisrev Pasa ile Musahip Said
Efendi ve sonraki gilinlerde araya giren Komiirciizade gibi zatlarin
Padisahi ikna eden ricalari ve Mustafa Izzet’i de padisahtan &ziir
dilemeye razi etmeleri sonucu agir cezadan kilpayr kurtulur. (Kutlu,
1978:114-117; Derman, 304; Toprak, 8: dn.21-22).

Ramazan ay1 sirasinda yasanan ve padisahi hiddetlendiren
olay ve araya giren 6nemli zatlarin yardimiyla affedilmesi, ardindan
da bayramin gelmesi, Mustafa Izzet Efendi'nin hac sonrasinda
ozellikle uzak durmaya calistigt saraym Huzur Fasillari’nin bag
neyzeni olarak devam edecek olan misiki hayati yeniden baglar. Bu
ikinci saray donemin II. Mahmud'un 1839’da vefatina kadar devam
ettigi bilinmektedir (Inal,1988:756; Derman, 2006:305).

I1.Mahmud’un Vefati ve Ozledigi Hayata Kavusmasi

II. Mahmud’un 1839°da vefati akabinde tahta, 16-17
yaglarindaki geng sehzade Abdiilmecid ¢ikmistir. Beklenmedik
sekilde meydana gelen bu degisim ortamin1 Mustafa izzet Efendi ¢ok
iyi degerlendirerek saray hayatindan kopmak maksadiyla hocasi
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oldugu gen¢ padisahtan Eyiip Sultan Camii hatipligini istemistir.
Sultan Abdiilmecid hocasinin bu istegini kabul ederek 1840°da onu
Eylip Sultan Camii hatipligine tayin etmis, ayrica Laleli Camii
vakfinin idaresini de kendisine vermistir. Ayrica Ilmine ve
samimiyetine giivendigi Mustafa Izzet Efendi’den daha fazla istifade
edebilmek icin padisah, bir siire sonra da onu kendisine ikinci imam
tayin etmis, ardindan da 1846°da sirastyla Selanik, Mekke, Istanbul ve
Anadolu Kadiaskerligi payelerini vermistir. 1849’da da onu
kendisinin birinci imamligina getirerek “seyyid” oldugu i¢in Nakibii’l
Esraflik ve Rumeli Kadiaskerligi payeleri de vermistir. Padisahin
kendisine istediginden de fazlasini verip 6nemli ve maasi dolgun
vazifelere tayin etmesi onu maddi olarak da rahatlamisti. Bunun
sonucunda 1849°da adasi ve hocasi Yesarizade Mustafa izzet’in
vefatinin ardindan onun Bebek’deki yalisin1 satin almig, Beyazit’tan
taginip Bebek’te ikamet etmeye baslamigti (Derman, 2006: 304-305).

Mustafa Izzet Efendi’nin Diger Sanatcilardan Farki

Mustafa izzet Efendi sair, bestekar, neyzen, hanende ve hattat
olarak kendisinden 6nceki ve sonraki sanatgilardan farkli 6zellikleri
ile 6ne ¢ikmaktadir. Onu diger misiki ve hat erbabindan ayiran bir
kag farkli 6zelige sahip oldugu goriilmektedir. Pek az sanatgida hepsi
bir arada bulunan o&zelliklerinden birisi de onun misiki sanatinda
Ismail Dede Efendi, Komiirciizade Hafiz Efendi, Dellalzade Ismail
Efendi gibi XIX. ylizyilin bir¢ok biiyiik sanatkarin ve hat sanatinda da
Mustafa Rakim, Yesarizdde Mustafa Efendi gibi meshur hattat
sahsiyetlerin dgrencisi olmasimin yanisira, ayni zamanda da bu her iki
sanat dalinda 6énemli sahsiyetlere de hocalik yapmis olmasi ve biiyiik
sanatcilar yetigtirmis olmasidir. Misiki ve Hat sanati alanlarinda
yetismelerine katkida bulundugu ve tahta ¢ikmig olan (I.Mahmud’un
iki sehzadesi) Sultan Abdiilmecid ile Sultan Abdulaziz’in yanisira
Abdulmecid’in sehzadelerinden Sultan Abdulhamid II ve M. Resad’a
da yazi muallimligi yaptig1 bilinmektedir (Oztuna, 1989:246-249).
1861°de agabeyi Abiilmecid’in vefatindan sonra 32. padigsah olarak
tahta ¢ikan sultan Abdiilaziz de agabeyi gibi hocasi Mustafa izzet
Efendi’yi kendisine miizakereci olarak tayin etmistir (Toprak,
43,dn.166).
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Giifteleri ve Besteleri

Sadettin Niizhet Ergun onun dort durak ve bir ilahisinin
giiftesini (Tiirk Masikisi Antolojisi 26, II, 544- 546), Yilmaz Oztuna
da giiniimiize ulasan {i¢ durak, bir ilahi, birer pesrev, agir ve yiiriikk
semai ile 19 sarkidan ibaret 26 eserinin listesine (BTMA, 11,80)
yaymlarinda yer vermistir (Resim 8). El yazmas1 giifte mecmualarinda
daha c¢ok sarki ve duraklarina rastlanmakta, Istanbul Universitesi
kiitiiphanesinde kendi el yazisiyla bir giifte mecmuasi (Resim 9) ve
TRT’nin repertuarinda ondort sarki ile bir pesrevinin notast
bulunmaktadir. Bunlar arasinda ‘doldur getir ey sdaki giil cehre piyale’
misragiyle baslayan segah, ‘ey servi nazim refta-i bald’ misragiyle
baglayan bestenigar ve ‘bir sebeple sen giicenmissin bana’ misragiyle
baglayan evi¢ sarkisiyla ‘Urum’'da Acem’de asik oldugum’ misragiyle
baslayan humayun ilahisi giinlimiizde de hala okunan eserleridir.

Ibniilemin onun hakkinda: su anekdotu nakletmistir: Bahariye
Mevlevihanesi seyhi Nazif Dede Efendi merhum Mustafa Izzet
Efendi’ye: Goniil, seninle sikildik ne seyle eglenelim, Ne ile eglenelim
meyle neyle eglenelim. beytibi yazip gondermis. Efendi de ona su beyt
ile mukabele etmis: O dem ki geldi amddan cihan goziimde degil,
Géniil arar o demi amma neyle meyle degil. (Inal, 1988:757)

Kadiasker Mustafa Izzet Efendi misiki sahasinda birgok
talebe yetistirmistir. Bunlar arasinda Neyzen Musa Dede, Eyyubi
Mehmed Bey, Ismail Dede Efendi gibi meshur misikisinas
sahsiyetlerin ondan bir¢ok eseri mesk ettikleri, (Medeni) Aziz Efendi
(6.1895), Behliil Efendi (6.1895), Bestenigar Ziya Bey, Seyh Ihsan
Iyisan, Hafiz Sevki ve Yenikdylii Hasan Sirri Efendi gibi dénemin
meshur sanatkarlara da masiki dersleri verdigi bilinmektedir (Aksiit,
1993:210-214; 1nal,1988:756; Ozcan, 2006:307; Derman, 2006:306).
Hayatinin sonuna dogru sesinin kalinlasmasina ragman fasillarda tiz
perdelerde hi¢ zorlanmaz, tiz nagmelere gelindiginde diger hanendeler
bir oktav peste inip de o inmedigi zaman onun sesinin giizelligi ve
katkist hemen farkedildigi nakledilmistir.

Kadiasker el-Hac, es-Seyyid Mustafa Izzet Efendi “Goniil”
redifli gazelinde ise kendisiyle ndy arasindaki sirli bahgelerden
hayatin degisik tecellilerinden su sekilde bahsetmektedir;

Bezm-i vahdetden ciida bir nay bir ben bir géniil
Fani-i bakiniima bir nay bir ben bir goniil

Hayretinde geh giiler geh aglar inler dembedem
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Bu’l-aceb diveneha bir nay bir ben bir goniil
Cism-i zdrt hemcu nal u haste hal i bi mecal
Hasbihali her bela bir nay bir ben bir géniil

Kendi soyler kendi dinler kimse bilmez halini

Ehl-i agka kimya bir ndy bir ben bir goniil
Kar-1 ndatik abd-i abik zdik-1 iksir-i Hak
Sana benzer Izzetd bir nay bir ben bir goniil

Halden ve musikiden anlayan goéniil ehli insanlari bulundugu
meclislerin adab ve erkanmi anlatmasi acisindan inal’in Son Asir Tiirk
Sairleri isimli yayinda verilen su bilgiler de onemlidir. “Efendi,
Bebek’te Yusuf Kamil Pasa’nin komsusu oldugu i¢in yazin yaliya,
kigin da Istanbul’daki kasaneye gelir geceleri burada kalirdi. Viikela
ve Kiiberadan bazi zevat da onu ziyarete gelirler ve Efendi’nin
canfeza nagmelerini dinlemek emelinde bulunurlardi. Efendi’nin
resmi mertebesinden ziyade sahsinin ulviyetine hiirmet edildiginden
sair masiki erbabina sdylendigi gibi “Bir sey okuyunuz da dinleyelim”
denilmezdi.

Irfan-1 kamil erbabindan olan meclisin sahibi, sozii bir
miinasebetle misikiye intikal ettirdikten sonra el vurup iceriye gelen
hademeden birine ‘Agalart ¢agir gelsinler, Efendi Hazretleri’ni
eglendirsinler’ diyerek (konakta daima hazir ve emre muntazir olan)
hanendeler ile sazendeleri kibarane ve zarifane tarzda celbederdi.

O vaktin tabiriyle ‘agalar’ dedigi mesleklerinde mahir
efendiler olan hanende ve sazendeler, odanin uygun bir yerinde
oturarak Efendi’nin intihab ettii makamdan mihim bir pesrevi
kemal-i letafetle- ¢alarlardi. Miiteakiben yine Efendi’nin istedigi bir
besteyi okumaga baslayinca Efendi oturdugu minderden kayarak
yavas yavas hanende ve sazendelerin yanlarina gider onlarla birlikte
okumaga baslardi. O dakikadan itibaren nagmeler baska halet ve
halavet peyda eder huzzar cennet nagmeleri dinliyormusgasina mest-i
safa olurlardr” (Inal, 1988;755; inal, 1955:161).

Omriiniin son yillarinda hat sanatinda Kadiasker es-Seyyid
Mustafa Izzet Efendi’in en meshur talebelerinden biri olan
Muhsinzade Abdullah Bey ile ilgili bir hatiray1 hattat ve musikisinas
Besiktasghh Nuri Bey: Muhsinzadde Abdullah Bey’in yalisinda duvara
asili bir ney dururmus. Efendi hazretleri yaliya geldikce Abdullah ve
Sefik Beyler neyi duvardan indirip, kilifim1 ¢ikarip kemal-i hiirmetle
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Online koyar ve derhal disar1 ¢ikarlarmig. Sebebini soranlara “Efendi
iifle de dinleyelim” yolunda bir terbiyesizlige mahal kalmamak igin
cikariz. Efendi kendi zevki igin iifler ve miiteessir olup aglar biz de
disardan dinleyip halleniriz” seklinde nakletmistir. Nuri Efendi ayrica:
“Dellalzade Ismail Efendi besteledigi bir eseri erbab-1 misikiye
okudukga i¢lerinden biri “Hocam su nagme soyle olsa daha hos olmaz
m1” dese “Yok ben o besteyi Efendi’ye okudum, begendi, artik o
degistirilmez derdi” seklinde onun misiki alaninda ne kadar 6nemli
bir sahsiyet oldugunu ortaya koyan bir vakiay: da aktarmustir (Inal,
1955;161).

Baz ilahileri

Mustafa izzet Efendi’nin besteledigi bazi manzumeler su
sekilde siralanmigtir:

Gifte: Esrefoglu

Ben dost hevasina diistiim, Gayri heva neme gerek,

Basimda dost sevdasi var, Ozge sevda neme gerek.
Giifte: Aziz Mahmud Hiidayi

Mevlam senin asiklarin, Devran ederler hii ile,

Yolundaki sadiklarin, Cevian ederler hii ile.
Gifte: Diikakinzade

Varimi ben dosta verdim, Hanumanim kalmad,

Ciimlesinden el yudum, Pes dii cihanim kalmadh.
Giifte: Osman Hagimi

Ask-1 yare dis olaldan, Yarimi gordiim ayan,

Ref” olub sekk u giimanim, Miigkilim kildr beyan.
Giifte: Yunus Emre

Urumda Acemde asik oldugum, Yemen ellerinde Veysel
Karani,

Allah in habibi dostum dedigi, Yemen ellerinde Veysel
Kardani.
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Baz Sarkilari (Giifte: Kendisinin)

Bir sebeple sen giicenmissin bana,

Soyle sultanim ne ettim ben sana,

Infialin saklama ey bi-vefa,

Soyle sultanim ne ettim ben sana.

Hasretinle dil yamip her riiz u seb,

Akibet berbadima oldun sebep,

Sevdigim midir seni ciirmiim aceb,

Soyle sultanim ne ettim ben sana.

Ey miiriivvet madeni kan-i kerem,

Geg gecenden giin bu giindiir ah bu dem,

Bildim amma ciirmiimii ey gonca fem,

Geg gecenden giin bu giindiir ah bu dem.

Al destine cam-1 miiddm, Def et hicdbt subh-u sam,

Ey kdmet-i ndzik hiram, Etsem sana arz-1 meram.

Maksid olurdu hep tamam,

Doldur getir ey saki-i giil-cehre piyale,

Sagar yetisir bu gecelik def-i meldle,

Aks eyleye td bade o ruhsdre-i dle.

Bu vechile ver zevk u safa bezm-i visale,

Cekdigim bilmem nedendir derd-i gerdundan benim,

Agla cesmim agla ki baht-1 sebabim karadir,

Sahil-i deryay-1 askda kaldi yurdum meskenim.

Agla cesmim agla ki baht-1 sebabim karadir (Ergiin,

1967:544; Kara, 16).
Giifte: Yahya Nazim Efendi

Gayridan bulmaz teselli sevdigim, Sendedir divane gonliim

sendedir,

Astka eyler teselli sevdigim, Sendedir divane gonliim

sendedir.
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Hidiragazade Said Bey’in gazeline yaptig1 tahmis, siirdeki
giicline isaret etmektedir.

Astk oldum olali dogrusu ey mah sana

Bir tarik ile goniil olmadi hemrah sana
Nice takrir edelim derd-i dilim ah sana
Etmedi gitti eser ndle-i cangdh sana
Merhamet vermedi mi Hazret-i Allah sana
Eyledin gonliimii avize-i mehdi iilfet
Garaz eglenmek imis sonradan ettim dikkat
Béyle tiflane eddya kim eder emniyet
Nalem etmis seni hdbide-i hdb-1 nahvet
Galiba ninni gelir ah-1 sehergdh sana
Nale-i ask-1 cigersiizumu sandin kuru laf
Sana takrir-i gumimu dil olub ciimle hilaf
Halime eylemedin atf-1 nigah-i insaf
Akibet omriimii hiisniin gibi kildin itlaf
Kaldi sermaye heman ah bana vih sana
Nedir ey cerh, sitem dideye kahrin oyle
Ettigin lutfu bana sende bilirsin soyle

Ah u feryadimi sen sanma tehice boyle
Beni sad eylemedin bir kere insaf eyle
Acaba neyledim ey tali-i bed-hdh sana
Her ne rutbe gériiniirse sana suretle baid
Izzetd kesme sakin sahed-i maniden iimid
Zahir oldukg¢a goniilde hele sirr-1 tevhid
Tiikenir bthaberdne revis elbette Said

Zannmima rehber olur bu dil-i agah sana (Aksiit,
1983:210-214; Kara, 17).

328



AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

Misikide En Meshur Talebeleri
1. Medeni Aziz Efendi (6.1311/1895)
2. Zekai Dede (6.1315/1899)
3. Behliil Efendi (6.1311/1895)
4. Yenikoylii Hasan Efendi (6.1325/1907).

Mustafa izzet Efendi’nin Ney’leri ve Kendi Eliyle Uzerine
Talik Hat bir Beyit Yazdig1 Ney’i

Kadiasker El-Hac es-Seyyid Mustafa Izzet Efendi’nin hem
uzun yillar Kadiaskerlik vazifesi icra etmis birisi olarak {ist seviye
devlet ricalinden olmasi, hem sair, bestekdr, hanende ve neyzen
olmasi itibariyle ¢ok iyi bir musikisinas, hem de yeni ekol ortaya
koyacak kadar usta bir hattat olmas1 hasebiyle ¢ok uzun yillardir
hakkinda diizinelerde kitap ve makale yayinlanmis olmasi sonucunu
da Dberaberinde getirmistir. Bu yaymlarin pek c¢ogunda onun
“kurutulmus kamisi hem kalem hem de ney olarak en giizel sekilde
kullanan yegane kisi” olarak kabul edildiginden yukarida bhsedilmisti.
Bu her iki sanatta {istlin yetenekli olmasi, onu ney olarak kullandig
kamisin iizerine kalem olarak da en giizel sekilde kullandig1 bir kamig
ile iki satirlik veciz bir s6z yazmaya sevk etmisti.

Koleksiyoncularda Mustafa Izzet Efendi’ye ait birkag ney
mevcut oldugu, bunlardan bir sah neyin Ethem Ruhi Ungér Bey’de
bulundugu (Resim 14), {izerinde td’lik hatti ile iki satir halnde
“Diirbin-i ndy1 destine al seyret ne imig, Niye halketti deme Hazret-i
Mevla ndy1” beyiti bulunan alti delikli diger bir neyin ise Ustad
Niyazi Saym’da (Resim 10-13) oldugu bilinmektedir.” Simdiye kadar
Mustafa Izzet Efendi hakkinda yapilmis yayin ve konusmalarda sik¢a
bahsedilmis olmasma ragmen bu ney veya fotograflar g¢esitleri
zorluklardan dolay1 ¢ok az insan tarafindan goriilmiistiir. Bu nedenle
olsa gerek Mustafa Izzet Efendi hakkinda yapilan bazi yaymlarda

7 Bu arastirmamizda ta’lik yazili Ney’in fotograflarini ¢ekmek i¢in yaptigimiz miiracatlar Niyazi
Sayin iistadin yakinlar: tarafindan akademisyen Ali Tan Hoca’ya yonlendirilmistir. Ali Tan Hoca
da bahismevzu neyin fotograflarina kendisinin Istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enst., Islam Tarihi ve Sanatlari Ana Bilim Dali’nda 2011 yilinda tamamladigi Ney A¢kisinin
Mustafa Cipan ile birlikte hazirladiklar1 ve Konya Valiligi tarafindan 2012 yilinda Ney Kitab:
ismiyle yaymlanan kitapta da bulundugunu, kaynak gostererek bu fotograflari arastirmamizda
kullanabilecegimizi yazili olarak teyit etmistir. Zikredilen neyin fotograflari bu neyden
bahsedilip farkli ney resimleri konulmasinin oniine gegmek ve daha fazla meraklisi tarafindan
goriilmesini miimkiin kilmak amaciyla bu makalede tekrar sunulmustur.
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iizerinde yazi bulunan neyden bahsedilirken bahismevzu ney yerine
baska neylerin fotograflar1 kullamlmaktadir.®

SONUC VE DEGERLENDIRME

Sonug¢ olarak, aragtirma asamalarinda ele alman olaylar
Mustafa Izzet Efendi’nin 19-20 yil civart I1.Mahmud’un saray
fasillarinda sair, bestekar, hanende, neyzen olarak devam etmis olan
Mustafa izzet Efendi’nin (kendisi de ayni zamanda sair, bestekar,
musikisinas ~ ve  hattat olan) Il.Mahmud’un  huzurunda
musikisinasligini 6n plana ¢ikartmis oldugu gorilisiimiiziin  haklh
oldugunu ortaya koymustur. Ciinkii Mustafa Izzet Efendi’nin masiki,
s0z yazarligi, bestekarlik, hanendelik ve neyzenlik gibi bir ka¢ farkli
alaninda kendisinin {stiin kabiliyetlerini ortaya koyup kabul
ettirebilecegi yonleri zaman itibariyle hattathgindan daha ileri
durumda idi. Ayrica o yillarda Mustafa Izzet Efendi’nin kendisini bir
hattat olarak ileri stirmesi (kendisine de hat hocalig1 yapmis bulunan)
Mahmud Celaleddin, Mustafa Rakim, Yesarizade Mustafa Izzet gibi
hem yasca biiyilk hem de zamanin en biylik {istad-hocalar
durumundaki sahsiyetlerin yaninda donemin kiiltiirii agisindan abes
bir davranis olurdu. Her ne kadar Mahmud Celaleddin’in Ahmed
Karahisari ekoliinii kendine has bir tislupla devam ettiriyor olmas1 ve
II.Mahmud’un da onun talebesi olarak ayni {islubu devam ettiriyor
olmasi, ayrica Mustaf Rakim’inda yazida ve tugra’da zirveye ulagmis
olmasi1 Mustafa Izzet Efendi’ye kendisini hattat olarak
gosterecebilecegi bir alan birakmadigina isaret etmektedir. Bu
sebeplerdendir ki o, misikide en biiyiikk ve Onemli eserlerini 1839
oncesinde vermistir. Ayrica o donemde masiki alaninda geriye miras
biraktig1 ve vefatindan bu yana ge¢mis olan bir buguk asir gibi uzun
bir zamana ragmen halen biiyiikk begeni ile dinlenen ve icra edilen
diizinelerce giifte ve “sordum sar1 ¢igege..” 6rnegindeki gibi halka mal
olmus eserleri ile hala hatirlanmakta ve (halk tabiriyle) calinip
sOylenmektedir. Yine onun II.Mahmud’un yaptigi islahatlarm bir
kismin1 onaylamiyor olmasi ve bireysel olarak padisaha tavir koyacak
cesareti gostermesi de dikkat c¢eken fakat onun hayati hakkinda
yapilmis yayinlarda pek giindeme getirilmeyen bir konu olarak
goriinmektedir. Bu makalede bu konuya da deginilerek bundan sonra

8 Bk: Murat Ozer, Ayasofya’'min Nisanesi, Kadiasker Mustafa Izzet Efendi, Kuveyt Tiirk Katilim
Bankas: Kiiltiir Yaymlar1 Dizisi: 8, Istanbul, 2020, 5.262.
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yapilacak yaymlarda bu konunun detaylarmin ele alinmasma 1sik
tutulmustur.

Biitiin bunlar makalenin baginda ileri siirdiiglimiiz Mustafa
Izzet Efendi’nin IIL.Mahmud doneminde kendisini diger bir ¢ok
musikisinasdan farkli kilan hanendelik ve neyzenlik yetenekleri
sayesinde padisah dahil zamanin {stadlar1 kabul edilen
musikisinaslarin da begeni ve takdirini kazaniyor olmasi onu,
hattatligin1 geri planda tutup musikisinasligim 6n plana ¢ikartmakta
hakli yapmaktadir. Onun musikisinasligin1 geri plana, daha ¢ok 6zel
sohbet ortamlarina c¢ekerek hattatligini 6n plana c¢ikartmasi ise
1829°da Mahmud Celaleddin’in vefati, 1830°da Mustafa Rakim’in
vefatindan sonra, Ozellikle 1839’da II.Mahmud’un vefati akabinde
Ogrencisi sehzade Abdulmacid’in tahta c¢ikmasiyla birlikte kaderin
cilvesi ve kendisinin dogru zamanda harekete ge¢ip ondan fasillardan
uzakta, saray diginda, yani hat sanati ile mesgul olabilecegi bir géreve
tayinini istemesi agisindan da olduk¢a mantikli ve dogru zamanda,
dogru bir davranis oldugunu kanitlamistir. Ciinkii bu tarihten sonra
Sultan Abdulmecid ve Sultan Abdulaziz’in Istanbul, Bursa, Edirne,
Kudiis vb. payitaht’in 6nemli sehirlerinde insa ettirdikleri hemen tiim
mimari yapilardaki hat eserlerinde onun ve ekip olarak calistig
talebelerinin imzalarinin mevcut olmasi bu dogru davranisinin kaniti
olarak altinda simi ve 180 y1l1 agkin bir imza tarihi ile bize konusmaya
devam etmektedir. Aksi halde ne 1820-1839 arasinda misiki alaninda
geriye biraktigi eserleri, ne de 1840-1876 yillar arsinda hat sanatinda
geriye biraktigl adeta raks ettirircesine istif ettigi (Resim 3-7) hat
eserleri ortaya konulmamis olacakti. Bundan sonra Mustafa Izzet
Efendi’nin hayati hakkinda yapilacak yaymlardan bu konularinda
giindeme getirilerek detayli arastirmalarin yapilmasi dilegiyle.
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FOTOGRAFLAR

Resim 1. Kadiriye’nin Rimiye Kolunun Kurucu Piri Es-Seyyid
Ismail-I Rizmi’ Hz’nin (0.1041/1631) Ist. Tophane Kadiri Tekkesi
Haziresindeki Etrafi Siitun ve Demir Sebeke Ile Cevrili Mezart.

(Resim 1-2: F.Aykag)
"'s'.‘\\ };7 “'_ - :

Resim 2. Mustafa Izzet Efendi’nin Tophane Kadiri Tekkesi
Hagziresindeki Biiyiik Dedesinin Yakindaki Mezart
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Seyyid, Haci, Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’nin
Harflere Raks ettirircesine Tasarlayip Yazdig1 Hat Istiflerinden
Birka¢ Ornek

Resim 3. Mustafa Izzet Efendi’nin (Adeta Harfleri Muhtesem Bir
Uyum I¢inde Raksettirircesine Hareketli Sekilde Yazdigy) “ ve Huve
Ald Kiilli Sey’in Kadir” Istifi

Resim 4. “Bendehu Ali Aba Es-Seyyid Mustafa” Seklinde
Imzaladig1 Harflere Adeta Raksettiren Bir Siiliis Istifi

Resim 5. Mustafa Izzet Efendi’nin Allah Ismi Celali Ile Besli Ehli
Beyt Mensuplartmn. (Allah, Muhammed, Ali, Fatima, Hasan,
Hiiseyin, R.A.E) Isimlerini Yazdig1 Muhtesem Siiliis Istifi
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Resim 6. Mustafa Izzet Efendi’nin Allah, Muhammed ve Hulefa-I
Ragsidin Isimlerini Gosteren Hareketli Bir Hatti

Resim 7. Mustafa Izzet Efendi’nin Bir Baska Hareketli Istifi
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Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’nin Giiniimiize Ulasan
Miisiki Eserlerinin Listesi

Resim 8. Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’nin Bilinen Bestelerinin
Detaylarini Gosteren Tablo (Anonim)

Araban—Buselik
Bayati
Bestenigar
Bestenigar
Bestenigar
Eve

Evc
Ferahnak
Hicaz
Hicazkar
Humayun
Humayun
Huzzam
Hizzam
Huzzam
Karcigar
Maye
Maye
Neva
Saba
Saba
Segah
Segah
Suz-i Dil
Sevk-Efza

Tarz-1 Cedid

Sarki
Durak
Sarki
Sarki
Sarki
Sarki
Sarki
Sarki
Sarki
Yuruk Semai
Sarki
llahi
Sarki
Durak
Agir Semai
Sarki
Sarki
Sarki
Durak
Sarki
Sarki
Sarki
Sarki
Sarki
Sarki

Pesrev

Ey sehsuvar-i meydan—i isve

Ben dost havasina distam gayri hava neme
Edip sen hatirnm abad

Ey serv-1 nazim reftar—i bala

Gayridan buimaz teselli sevdigim

Bir sebeple sen giicenmigsin bana

YUz surip payine ey suh—I cihan

Ey mirGvvet madeni kan—i kerem

Harab oldu dil-1 nagad elinden

Aram edemez gonlum génlim edemez aram
Ey dil-rubay- dil-gikar

Rumda Acemde asik oldugum

Ciksan yaliniz meh gibi bir kerre Bogaz'a

Ey Habib-i Kibriya vey matla—i nur—1 Huda
Kaddin gorip adem nice damanina diismez
Arz etmedigim meger yare mi kald

Sunble karsi agip pergemin ihsan eyle

$eb midir bu ya sevad—t ah-i pinhanim midir
Varimi ben dosta verdim hanmanim kalmadi
Eylemissin dun gece agyar ile hayli safa
Glil-zar-1 letafetsin sen

Cektigim bilmem nedendir dehr—i gerdundan
Doldur getir ey saki gul-gehre piyale

Derd-1 agkinla felek bulsun nizam

Al destine cami mudam

Tarz—1 Cedid Pegrev
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Tark Aksagi
Durak Evferi
Aksak

Turk Aksag
Agir Aksak
Agir Aksak
Aksak
Devr-i Hindi
Aksak
Yurik Semai
Agir Duyek

Evsat

Durak Evferi
Aksak Semai
Agir Aksak Semai
Agir Aksak

Agir Aksak

Durak Evferi

Agir Aksak
Aksak

Agir Aksak

Agir Aksak Semai
Agir Aksak

Agir Aksak

Hafif
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Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’nin Kendisinin
Besteleyip Notalarim  Yazdig Misiki Eserlerinden Bazi
Ornekler

Resim 9. Kadwasker Mustafa Izzet Efendi’nin Kendi El Yazist
Oldugu Nakledilen “Araban Biiserik Sarki (Ey Sehsiivar-I Meydin-
1 Isve” Isimli Bestenin Nota Sayfasi (Anonim)
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Kadiasker Mustafa izzet Efendi’nin Uzerinde Talik
Yazi Bulunan Neyi

Resim 10. Ustad Niyazi Sayin’in Uhdesinde Bulunan Kadasker El-

Hac Mustafa Izzet Efendi’ye Ait Ikinci Bogumunda Talik Bir Misra
Bulunan Neyin Goriiniigii (Resim 10-11: Ali Tan)

T ———— |

Resim 11. Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’nin Neyinin Uzerinde
Kendisini Tdalik Stilde Yazdig1 Tahmin Edilen Diirbin-1 Ndyt Destine
Al Seyret Ne Imig, Niye Halketti Deme Hazret-1 Mevla Ndy’1”
Yazisimin Goriiniisii.’

Resim 12. Ustad Niyazi Sayin, Uhdesinde Bulunan Kadasker
Mustafa Izzet Efendi’nin Neyini Uflerken "’

% Ali Tan, Ney A¢kisinin Tarihi ve Teknik Geligimi, (Doktora Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enst., islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dals, Istanbul: 2011), 138-139.
!%Https://onedio.com/haber/isvec-in-de-yillarca-devlet-torenlerinde-kullandigi-ilk-resmi-
marsimiz-mahmudiye-nin-bestecisi-donizetti-pasa-863965) (Erisim Tarihi: 05.10.2019).
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Resim 13. Niyazi Sayin’da Bulunan Kadasker Mustafa Izzet
Efendi’nin Ney’."!

Resim 14. Misiki Aletleri Koleksiyoncusu Ethem Ruhi Ungor,
Aralarinda Mustafa Izzet Efendi’ye Ait Bir Sah Ney’in De
Bulundugu Uhdesindeki Ney Koleksiyonundan Bir Grubun
Oniinde" (12-17: Anonim)

' https://www.neyzen.com/ozgecmisler/03_neyzenler/niyazi_sayin ney zen.pdf (Erisim Tarihi:

05.10.2019).
12 https://www.haberler.com/101-turk-buyugu-arasinda-yer-alan-etem-ruhi-ungor-haberi/  (E

Tarihi: 05.10.2019).

338



AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

Resim 15. Pasa Rutbeli Musikai Humayun Hocast Giuseppe
Donizetti Gogsiinde “Mahmudiye Marst” Nisani Ile

Resim 16. Giuseppe Donizetti’nin Dah Geng Iken Karakelmle
Yapilmis “Napolyon Yakali ve Omuzlu” Bir Resmi

Resim 17. Pasa Rutbeli Musikai Humayun Hocast Italyan Asil
(Mecidiye Marsint Besteleyen) Callisto Guatelli
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ULUSAL TEZ MERKEZINDEKI TANBUR VE
TANBURILERE iLIiSKIN LISANSUSTU TEZLERIN
BIiBLIiYOGRAFIK ANALIZI

Biographical Analysis of Graduate Theses on Tanbur and Tanbur
Players’ in the National Thesis Centre
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Gelis Tarihi: 28.05.2023 Kabul Tarihi: 03.07.2023
Ozet

Tanbur, geleneksel Tiirk sanat miizigi dizgesi ile ortiisen perdeleri
dolayisiyla, gelenek mensuplart tarafindan “Tiirk — miiziginin piyanosu”
olarak nitelenmektedir. Bu ozelligi tanburu icra ve egitimde onem atfedilen bir
calgi haline getirmektedir. Kokeni Orta Asya’ya dayanan tanbur, tarihsel
siirecte cesitli degisimler gecirerek giiniimiizdeki seklini alms ve Tanburi Isak
tarafindan 18.yy da gelistirilen tanbur tislubu bir doniim noktasi olmus gerek
icralart gerekse besteledikleri eserleriyle tamnan bir¢ok basarili tanburi
yetismistir. Icralari, besteleri ve ézel olarak taksimleri akademik alanda ilgi
¢eken tanburiler, bir¢ok arastirmanin odaginda yer almistir. Bu makalede,
once tanbur hakkinda tarihi bilgi verilmis, gelenekte ekol olusturmus
tanburiler tamtinus, Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi internet
sitesinde erisime agtk olan beg doktora, dort sanatta yeterlilik ve 33’ii yiiksek
lisans olmak iizere 42 lisansiistii tezinin bibliyografik analizi gerceklestirilmis
ve bu ¢alismalar tasnif edilmistir. Oncelikli olarak tasnifi yapilan tezlerin
listeleri verildikten sonra, yapildiklari tiniversitelere ve yapilis yillarmma gore
dagilimi tablolarla agiklanmig, daha sonra da odaklarina gore dagilimi,
tanbura ve tanburilere iliskin alt konu alanlari irdelenmigtir. Ayrica lisansiistii
tezlere konu olan tanburilere iligkin tespitler yapiulmis, kullanilan arastirma
verileri ve tez yazarlarimin cinsiyet dagilimlari da tablolar halinde nicel
verilerle agiklanmistir. Elde edilen bulgular sonug¢ ve éneriler boliimiinde
degerlendirilmistir. Yapilan tasniflerin bu alanda calisma yapmak isteyen
arastirmacilara katki saglamast amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Bibliyografik Analiz, Tanbur, Tanburi, YOK
Ulusal Tez Merkezi.

Abstract

The tanbur is described as the "piano of Turkish music" by members
of the tradition due to its pitches that overlap with the traditional Turkish art
music scale. This feature makes the tanbur an instrument that is attributed

'Dr., Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Izmir, Tiirkiye,
serapakdeniz2007@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-6853-8566
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importance in performance and education. Originating in Central Asia, the
tanbur has taken its present form by undergoing various changes in the
historical process, and the tanbur style developed by Tanburi Isak in the 18th
century was a turning point, and many successful tanbur players, known for
both their performances and the works they composed, were trained. The
tanbur players, whose performances, compositions and especially their
improvisations have attracted academic attention, have been the focus of many
researches. In this article, firstly, historical information about the tanbur was
given, tanbur players that formed a tradition were introduced, a bibliographic
analysis of 42 postgraduate theses, including five doctorate, four proficiency
in arts and 33 master's theses, which were accessible on the website of the
National Thesis Center of the Council of Higher Education, was carried out.
Graduate theses that are open to access on the website of the National Thesis
Centre of the Council of Higher Education and classified. Firstly, after the lists
of the classified theses are given, their distribution according to the
universities where they were conducted and the years they were conducted are
explained in tables, and then their distribution according to their focus and
sub-topic areas related to tanbur and tanbur players are analysed. In addition,
determinations have been made about tanburis that are the subject of
postgraduate theses, and the research data used and the gender distribution
of thesis authors have been explained in tables with quantitative data. The
findings obtained are evaluated in the conclusion and suggestions section. It
is aimed that the classifications made will contribute to researchers who want
to work in this field.

Keywords: Bibliographic Analysis, Tanbur, Tanburi, YOK National
Thesis Centre.

GIRIS

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin en eski calgilarindan biri
olarak bilinen tanburun kdkeni Orta Asya’ya dayanmaktadir. iran’daki
Ehl-i Hak dergahlarinda, Suriye ve Kuzey Irak’ta kullanilan baglama
benzeri calgilar da “tanbur” olarak adlandirilmistir. Bununla birlikte;
Dogu miizigi lizerine yaptig1 arastirmalarla taninan Curt Sachs ve
Henry George Farmer gibi miizikologlar da tanbur kelimesinin
kokenini Siimerce’de “kiiciik yay” anlaminda panturdan geldigini
savunmaktadirlar. Aym calgiyla ¢ok biiyiik benzerlik tasiyan calgiya
Giircistan’da “gonguri”, Abhazya’da “agengur” denilir. Adi gegen bu
iki ismin Tiirkge’deki  “cogiir” ile yakinlik gosterdigi
diisiiniilmektedir (Karakaya, t. y)>.

“Tanbura iligkin ilk detayli agiklama onuncu yiizyilda
Farabi’nin “Kitab-iil-Musiki” adli eserinde yer almaktadir. Farabi bu

2 t. y: tarihi yok (kisaltma).
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eserinde tanburu kisa ve uzun sapli olmak iizere “Horasan tanburu” ve
“Bagdat tanburu” olarak adlandirmistir. Rodolph d’Erlanger Farabi’nin
bu Onemli eserinin Fransizca bir terciimesini yazmis ve bu kitap
dogrultusunda bir tanbur resmi ¢izmistir.”

Sekil 1. D’Erlanger ’zn (1930) cizgi resmi (Sar1 2012°den akt,
Bisak Ozdemir, 2018 :136)

13. yy.’da yasayan Abdiilkadir Meragi (1360-1435) yazmis
oldugu Serhu’l Edvar (Devirlerin Agiklamasi), Makasid il Elhan
(Nagmelerin Maksadi), Camiu’l Elhan (Nagmeler Toplulugu), Fevaid-
i Asere (On Adet Faydali Bilgi) adli eserlerinde, Tiirk Islam miizigi
tarihinde kullanmlan calgilar1 teknik ozelliklerine, ¢algilarm yapim
sekillerine gore smiflandirarak, farkli biyiiklikteki calgilardan
bahsedilmistir (Ungér, 2004: 35). Meragi yazmis oldugu eserlerin telli
calgilar boliimiinde; kemenge, kopuz, tarab-rid, ud-1 kadim, kanun,
sehrud, rebab gibi ¢algilarin yaninda tanburdan da bahsetmistir. Cayli,
eski miizik teorisyenlerinin klavyesi olup parmaklarla tek bir aksam
iizerinden parmaklarla seslerin elde edildigi c¢algilarnn “mukayyed”
calgilar olarak degerlendirmis ve bu calgilarin telliler smmifinda ud,
rebab gibi ¢algilarin yaninda tanburdan da bahsetmistir (2017: 1589).

17. yy.’da Evliya Celebi’nin yazmis oldugu Seyahatnamesinde
yalniz Istanbul’da 500 kadar profesyonel tanbur icracist bulundugunu
dile getirmistir (Oztuna, 2000: 465).

Yukarida da bahsedildigi {izere Osmanli déneminde tanbur
ragbet goren calgilar arasinda yer almaya baslamis, ayn ylizy1l miizik
insanlarmdan Ali Ufki Bey Mecmia-i Saz ii S6z adli eserinde, Osmanli
Saraymnda egitim veren hocalarin erkek 6grencilere ve cariyelere ders
verirken santur, tanbur gibi c¢algilarin kullanmildigindan bahsetmistir
(Cevher, 2003: 2).

17. yy. sonu 18. yy. baslarinda yasamis olan Dimitri
Kantemiroglu, “Kitdbu Ilmi’l-Mdsiki ald vechi’l-Hurfat” adiyla
yazdigi iki ciltten olusan eserinde makamsal bilgilerin yaninda birgok
pesrev ve saz semaisinin notasini da ic¢ine almistir (Tura, 2001).
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Geleneksel Tiirk sanat miiziginin perde sistemini, bu miizigi en iyi ifade
eden calgis1 olarak kabul ettigi tanburun gorselini kullanarak, onun
perdelerinden yararlanarak oOzetlemistir. Bu gorselin  giiniimiizde
kullanilan tanbura en yakin gorsel olmasi da oldukca dikkat ¢ekicidir.

Sekil 2. (Tura, 2001: 1)

18.yy’da Osmanhi doneminde Bursa, Edirne gibi sehirlerde
dahil olmak iizere Istanbul’da birgok tanburi yetismeye baslamistir.
Bunlarin baginda donemin padisahlar1 III. Selim (1761-1808) ve II.
Mahmut (1784-1839) gelmektedir.

Tanburi Isak III. Selim’in kisa bir siire II. Mahmut’un da tanbur
hocasi olarak gorev yapmistir. Ayrica III. Selim tarafindan kendisi
sarayda saygi ve sevgi ile agirlanmistir. En ¢ok Isfahan, Giilizar ve
Bayati pesrevleri ile tanman Isak’in tanbur calmayr kimlerden
ogrendigi kesin olarak bilinmemekle birlikte, Tanburi Anjel ve
Musi’den ders aldigi soylenmektedir. Isak’m calgisal eserlerinde
miimkiin oldugunca az mizrap kullanarak ve yalin ¢almaya ydnelik
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tavrl sozlii eserlerinde de dikkat ¢ekmektedir. Sozlii eserlerinin en
bilinenleri Giilizar makamindaki iki beste, agir ve yiiriik semailerle
sedd-i araban makamindaki beste ve yiiriik semaileridir (Yener, 2016:

5. y).

Tanburi Isak’mn padisah III. Selim’den baska &grencileri de
olmustur. Bunlar Zeki Mehmet Aga, Tanburi Mehmed Aga ve Dr.
Suphi Ezgi’nin hocasi Kuyumcu Oskiyam Efendi’dir. Béylece Tanburi
Isak’mn tanbur tavri, grencileri sayesinde kusaktan kusaga aktarilarak
Dr. Suphi Ezgi’ye kadar gelmistir. 18.yy, tanbur ¢algisinin en ¢ok
giindemde olmaya basladig1 ylizyildir. Bu ylizyilda, Dilhayat Kalfa,
Zeki Mehmed Aga, Tanburi Mustafa Cavus, Tanburi Ali Cavus,
Tanburi Osman Aga basta olmak lizere pek ¢ok tanburi bestekar
yetismis, geleneksel Tiirk sanat miizigine onemli eserler vermislerdir
(Bisak Ozdemir, 2018: 138).

18. yy’da tanbura gosterilen ilgi 19. yy’da daha da artmaya
baglamis ve bir¢ok tanburi yetismeye baslamistir. Hizir Aga, Tanburi
Ali Efendi, Tanburi Arif Mehmed Aga (Ke¢i), Kuyumcu Oskiyam,
Tanburi Biiyiik Osman Bey ve geleneksel Tiirk sanat miizigine kendine
0zgili ¢alim teknikleri ile farkli bir tanbur tavri kazandiran Tanburi
Cemil Bey 6rnek olarak soylenebilir.

Baloglu, Tanburi Cemil Bey (1871-1916)’in icrasimm sOyle
degerlendirir; “Uzun seslerde seri mizraplar kullanmak, hizli pasajlarda
senkronize bir sag el-sol el uyumu, soru-cevaplar kullanarak iist telleri
icraya dahil etmek, teller aras1t mevcut tabii ahenk ile olusan akorlara
ek olarak Avrupa miizigindeki polifoni mantigiyla akor kullanmak vb.
ozellikler Cemil Bey’in tanburunda hemen fark edilen unsurlardir”
(2021: 97-98). Bundan dolay1idir ki farkli icra ve ¢alim teknigiyle birgok
tanburiden ayrilmis ve yenilikg¢i icrasi ile kendine 6zgii tavri ile dikkat
cekmigtir. Dolayisiyla, tanburun taminmasinda rol oynayan ve
farkli ve yenilik¢i tarzi ile ayrildigimi soylemek miimkiindiir. Bazi
miizik ¢evreleri tarafindan icrasindaki farkliliklar dolayisiyla tepki ile
karsilanmakla birlikte, bu durum onun tanmirligim hizlandirmstir.
Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Mehmet Celaleddin ve Tanburi Ali
Efendi’nin Cemil Bey’in icrasin1 begenmeleri de aslinda eski tavrin
bazi temsilcilerinin bu yeni tavr farkli ama kabul edilebilir diizeyde bir
ustalik belirtisi olarak kabul ettikleri sdylenebilir; Gavsi Baykara,
dedesi Mehmed Celal Dede’nin Cemil Bey’i dinledikten sonra ona
sOyle hitap ettigini soylemektedir; “Oglum, bu sizin ¢aldiginiz, benim

3 5. y: sayfasi yok (kisaltma).
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bildigim tanbur degil, fakat musiki namina simdiye kadar dinledigim
seylerin en giizeli. Sizin, bu vaziyet karsisinda hi¢ kimseden istifade
etmeye ihtiyacimz yok. Bu tuttugunuz yolda higbir soze kulak
asmayarak her seye ragmen yiiriiylinliiz. Allah feyzinizi arttirsin”
(Baykara 2017°den akt, Baloglu, 2021: 98).

Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesud Cemil (1902-1963) de
kendisinden sonra gelen tanburilerden olmakla birlikte, kiiclik
yastayken babasini kaybettigi i¢in ondan yeterince faydalanamamus,
babasmin dgrencileri Kadi Fuat Bey’den ve Refik Fersan’dan egitim
almigtir. Bununla birlikte hocalarinin klasik iislubu ile babasinin
yenilikgi tarzinin bir sentezini yaptigini sdylemek miimkiindiir. Ozcan
konuya iliskin sunlar1 vurgular;

“Tanburu bir miizikalite ve teknikle icra eden Mesut Cemil’in
babas1 gibi ¢cok mizrap kullanilarak ritimsel melodinin sekillendirildigi
bir tanbur tarz1 vardi. Ihsan Ozer, Mesut Cemil’in geleneksel misikiyle
yetistigini, babasinin tarzini kendi tarziyla birlestirerek yeni bir {isliip
olusturdugunu ifade eder” (Ozcan, t. y).

20. yy.’m baslarinda yasamis olan tanburi Izzettin Okte (1910-
1991), Tanburi Cemil Bey’in Ogrencilerinden ders alarak klasik
isluptaki kendisine has tavriyla, yasadigi donemin en Onemli
tanburileri arasinda yer almistir. Ankara ve Istanbul radyolarindaki saz
sanatciligimin  yaninda, Istanbul Belediye Konservatuvar1 Tiirk
Musikisi Icra Heyetinde tanbur ¢alan Okte, Bir donem Ankara
Radyosu’nda miidiir yardimciligi gorevi de yapmistir (Glintekin
2010’dan akt, Tugrul, 2020: 19).

Yirminci yiizyiln son yarisinda yasamis olan yakin donem
cagdaslarimizdan Necdet Yasar (1930-2017) da baglama c¢alarak
bagladigr miizige, Mesut Cemil’in tanbur icrasini dinledikten sonra,
yirmili yaglarmin basinda tanbur calmaya baglamistir. Konu’nun
Necdet Yasar ile miizik yasami {izerine yaptigi goriismede Yasar
tanbura baslayigini soyle ifade eder;

“20 yasinda yani 1950 yilinda, Istanbul
radyosuna geldik. Gaziantepli gencler, Antep’in
kurtulusu dolayisiyla Antep tiirkiilerini  ¢aldik.
Ortaokulda, lisede baglama ¢aldim. Heniiz tanbura
baslamanmistim. Sonra Mesut Cemil’i dinleyerek
tanbiira yoneldim. Soyle béyle, ¢ok kisa siirede
toparladim diyebilirim. Elim yatkindi. 1953 'te de
burada Mesut Cemil’in klasik korosuna tanbiiri
olarak girdim. Niyazi Sayin da Neyzen olarak geldi.
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Onunla da ilk tamsmamiz boylece 1953 yilinda
burada bagslamis oldu. Mesut Cemil’in éliimiine
kadar gegen 10 yil icerisinde biz ondan ogrendik de
ogrendik. Neler neler dgrendik. Onu da geng
kaybettik babasi gibi. Ama kah arkadas gibi olduk.
Kah baba eviat gibi olduk. Yani onunla boyle
unutulmaz bir beraberlik, sevgi, muhabbet, baba,
evlat iliskimiz oldu. Nur i¢cinde yatsin. Elde ettigim
her seyi baba ogul Cemil’ler sayesinde ettim.
Minnetim sonsuzdur” (Konu, 2017: s. y).

Necdet Yasar, tanburdan yiiksek bir ses siddeti elde etmek icin
daha kuvvetli mizrap vuruslan gelistirmis, baglamada kullandig
tezeneleri tanbur mizrabina uyarlamaya calisarak, taksimlerinde Tiirk
halk miizigi temalarina da yer vermistir. Yasar tanburla yaptigi
taksimlerinde makam bilgisini ¢ok iyi bir sekilde kullanmaya gayret
ederek, makamu biitiin 6zellikleriyle istemis ve ayni makamda yaptigi
taksimlerinde her zaman farkli ezgisel yapilar yaratma konusunda
ustaligimi gostermistir (Koyuncuoglu, Cakirer: 233).

Necdet Yagar taksimlerini yaparken taksim sonrasinda
seslendirilecek olan eserin tiiriine, donemine gore taksim yapacak kadar
kuramsal bilgiye ve bunu galgisina aksettirecek kadar teknik donanima
sahip bir tanburidir. Klasik bir eserden 6nce yaptig1 taksim ile bir fasil
sarkis1 Oncesinde yaptig1 taksimindeki farklilik dikkat c¢ekicidir.
Dolayisiyla Yasar i¢in Tanburi Cemil Beyle baglayip, oglu Mesut
Cemil’le giiniimiize kadar gelen tanbur tislubunun, 1950’den sonraki en
onemli temsilcilerinden biri, giiniimiizde birgok tanburi tarafindan
ornek alian bir ustadir demek yerinde olacaktir (Alpa, 2009: 2).

Necdet Yasar’in ¢agdaglarindan diger bir tanburi de Erciimend
Batanay (1927-2004)’dir. Tanburi ve besteci Kemal Batanay’in oglu
olmasi sebebiyle tanbur ile ¢ok kiigiik yaslarda tanigsma sansii elde
etmis sanat¢ilardandir. Bes yasinda babasinin hocast Rauf Yekta Bey’in
ona hediye ettigi tanbur ile egitimine baslayan Batanay, uzun yillar
mizraph tanbur ile ¢alismalarina devam etmistir. Istanbul Radyosunda
calistigi donemde Hamiyet Yiiceses, Zeki Miiren, Safiye Ayla ve
Miizeyyen Senar gibi bir¢ok soliste mizrapli tanburuyla eslik etmekle
birlikte, yayl tanbur ile tanigmasindan sonra bu calgiyla 6zdeslesmis
ve gazino ¢aligmalarimi yayli tanbur sanat¢isi olarak siirdiirmiistiir
(Yasamoykiisi, t. y).

Yirminci ylizyilin 6nemli tanburileri arasinda yer alan Sadun
Aksiit (1932-2023) Laika Karabey ile basladigi tanbura Izzettin
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Okte’den dersler alarak devam etmistir. Istanbul Devlet Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvarimin kurulmasiyla, 1975-2000 yillar1 arasinda
hocas1 izzettin Okte’den ogrendiklerini dgrencilerine aktarmistir.
Tiirkiye’de yayinlanan ilk tanbur metodunu yazmasi, Aksiit’iin
icraciligimin yaninda bir egitimci olarak da bu alana 6nemli katkisini
ortaya koymustur

Sadun Aksiit’ten aldig1 derslerle tanbura baglayan tanburi,
besteci ve egitimci Ak Ozkan (1934-2007), kisa siirede icrasinda
ilerlemeler kaydederek, yasadigi donemin klasik iislupta icra yapan
tanburilerinden olmus, ilerleyen yaslarinda yayli tanburu ile
gazinolarda birgok sanatciya da eslik etmistir. TRT Ankara radyosunda
hem tanbur sanat¢ist hem de koro sefi olarak uzun yillar galigtiktan
sonra, TRT Ankara radyosundan emekli olmustur. Emeklilik sonrasi
[zmir’e yerlesen Ozkan, 1987-2005 yillar1 arasinda E.U. Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvarinda 6gretim gorevlisi olarak calismis, bir¢ok
idari gorevde yer almigtir. Konservatuvardan ayrildiktan birkag yil
sonra, 2007 yilinda hayata veda etmistir. Yetistirdigi bircok tanburi ve
ses sanatgisi, halen TRT ve Devlet Korolarinda gérev yapmaya devam
etmektedir.

Cagdaglarimizdan Murat Salim Tokag¢ (1969), aslinda bir tip
hekimi olmakla birlikte, tanburi olarak ve basarili bir miizik insani
olarak caligmalarina devam etmektedir. Tiirk Miizigi yorumculugu
alaninda dogentlik unvani bulunan Tokag, Kiiltiir Bakanligi Samsun
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda 1991 yilinda ney ve tanbur
sanatcist olarak gorev aldiktan sonra, ayni koroda sef olarak da gorev
almistir. Halen Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugu sanat yonetmenligi gorevini yiiriitmekle birlikte, Tirkiye
Cumhuriyeti Kiiltlir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Midiirliigii gérevini de devam siirdiirmektedir (Tugrul, 2020: 29).

Giiniimiiz tanburilerinden Murat Aydemir (1971), Istanbul
Teknik Universitesi (I.T.U) Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Calgi
Egitimi B6limii’nii bitirdikten sonra basarili bir tanbur sanatgisi olarak
calismalari siirdiirmektedir. Cengiz Onural ve Derya Tiirkan ile
kurdugu Incesaz grubu ile bir¢ok albiim yapan sanatci, halen yurtici ve
yurtdisinda konserler vermeye devam etmektedir. Makamlari tanbur ile
aciklayarak yazmis oldugu “Tiirk Miizigi Makam Rehberi” adl1 kitab1
donemimiz tanburilerine 6nemli bir referans olmaktadir. Aydemir,
1990'dan itibaren Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nda
solist olarak gorev yapmaktadir (Tugrul, 2020: 24).

349



AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

Bahsi  gegen c¢agdaslarinmizin  yaninda,  gliniimiizde
konservatuvarlarda, devlet korolar1 ve TRT kurumlarinda ¢ok basarili
tanburiler gérev almakta ve geleneksel Tiirk sanat miizigi mirasimizi
gelecek nesillere aktarmaya devam etmektedirler.

Rauf Yekta, Sehbal Dergisi'nde tanburun geleneksel Tiirk
sanat miizigindeki yeri, nemini su sekilde vurgulamistir;

Tanbur, Osmanl dénemi miizik {istatlar1 tarafindan ¢ok ragbet
goren bir calgidir. Osmanli miizik tarihine bakildiginda, yiiksek
degerde eserler besteleyen bestecilerimizin ¢ogunun tanburi oldugu
dikkati ¢eker. Bestelenen saz semai ve pesrevlerin yiizde sekseninin
bestecisinin tanburi olduklar1 bilindigine gore tanbura “Dogunun
Piyanosu” demek hi¢ de abes degildir. Nasil ki Bat1 miizigi bestecileri
en Onemli operalar piyano ile bestelenmisgse Tiirk Miiziginin en giizel
eserlerinin ¢ogu da tanbur ile bestelenmistir. Miizigimizin en giizel
pesrev, kar, nakis, murabba, beste gibi eserleri en basarili sekilde
seslendirecek c¢algi mizrap ile g¢alinan tanburdur. Zaten tanburun
kendine has {islubu miizigimizin esaslarimi o kadar etkilemistir ki, bu
alanda {in yapmis miizik adamlarn tarafindan miizigimiz “tanbur
musikisi” olarak anilmaktadir. Tanbur sadece bestecilerimiz tarafindan
ragbet gérmekle kalmayip, makamlara vakif olmak isteyen solistler
tarafindan da perdelerinin sabit ve belirli olmasindan dolay1 tercih
edilen bir ¢alg1 olmustur (Uymaz, 2005: 53).

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar gretim
gorevlilerinden merhum Akin Ozkan (1934-2007) kendisi ile yapilan
gorlismede, Rauf Yekta tarafindan da iizerinde durulan unsurlari séyle
vurgulamigtir;

“Tiirk miiziginin makamlarina ve komali seslerine
hakim, iyi bir icract olmak isteyen solistler, eserlerini
tanbur egliginde seslendirdiklerinde makamin biitiin
seslerini en giizel ve en dogru sekilde seslendirebilirler.
Clinkii miizigimizdeki biitiin perdeleri iizerinde barindiran
tek ¢algi tanburdur ve “Tiirk Miiziginin Piyanosu” olarak
anilmasimin sebebi de budur. Konservatuvarda solist
yetistirmek iizere aldigimiz  Ses Egitimi  Boliimii
ogrencilerine meslek c¢algisi olarak ozellikle tanbur
caldirmamizin sebebi de budur (Ozkan, 2004).”

YOK Ulusal Tez Merkezi'nde Geleneksel Tiirk sanat
miiziginin en 6nemli ¢algilarindan biri olarak atfedilen tanbur ve bu
alanda yetigmis tanburilere iliskin bir¢ok tez c¢aligmasi mevcuttur.
Tanburun fiziki yapisi, tarihsel gelisim ve degisimi, egitimi ve icra
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tekniklerine iliskin tezlerin yaninda, tanbur icrasinda ekol olmus
tanburilerin eserleri, taksim ve icra analizlerini yazdiklar1 egitim
materyalleri daha ¢ok dnemsenmis ve sayica daha fazla teze konu
olmustur.

YONTEM

Calismada oOncelikle literatiir taramasi yontemi kullanilmig ve
YOK Ulusal Tez Merkezi’nde, tanbur ve tanburileri konu alan erisime
acik besi doktora, dordii sanatta yeterlilik ve 33’ yiiksek lisans olmak
iizere 42 adet lisanstistii tez ¢aligmasina ulagilmigtir. Caligmanin amaci
lisansiistii tezlere ait bibliyografya analizinin, konuyla ilgili
arastirmacilara yol gostermesidir.

Arastirmacilara ilgili alanin arastirma siirecinde rehber niteligi
tagtyan ve yarar saglayan bibliyografyalar olusturulurken cesitli
yontemlerden yararlanilir. Bu ydntemlerin ortak noktasi, tespit edilen
materyallerin incelenmesi ve bilgilerin diizenlenerek sunulmasi olarak
ifade edilebilir. Bir bagka deyisle bibliyografyalar birbirinden farkli
yayinlarda ve ¢esitli kataloglarda bulunan, belli bir cografyayi, belli bir
yazar1 ve belli bir konuyu ele alan ¢alismalarin bir araya getirilerek,
igeriklerinin belirli ipuglar araciligi ile diizenlendigi caligmalardir.
Boylece aragtirmacilara yeni fikirler vererek zaman kazandirma
amacin tasir (Tuna, 2017: 125). Bibliyografya g¢aligmalari, yapilan
caligmanin kapsam ve konusuna kaynaklarin da tiirlerine gore ¢esitlilik
gosterir. Salih Ergan, Tiirkiye Miizik Bibliyografyasi’nm1 asagidaki
sekilde siiflandirmistir:

“A. Zamana Gore Bibliyografyalar
Tamamlanmis Bibliyografya

Periyodik Bibliyografya

B. Kapsamina Gore Bibliyografyalar
Milli Bibliyografya

Milletleraras1 Bibliyografya

Genel Bibliyografya

Ozel Bibliyografya

*Sahis bibliyografyasi

*Yer bibliyografyasi

351



AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

C. Tertip Edilislerine Gore Bibliyografyalar
Alfabetik Bibliyografya

Sistematik Bibliyografya

Kronolojik Bibliyografya” (Ergan, 1994: 13).

Bu calisma 6zelinde YOK Ulusal Tez Merkezi’nde yer alan
tanbur ve tanburilere ait erisime acik lisansiistli tezler incelenmis,
asagida belirtilen yontem dogrultusunda degerlendirilmis ve elde edilen
veriler sonug¢ boliimiinde agiklanmistir. Calismanin evrenini olusturan
tanbur ve tanburiler hakkindaki lisansiistii tezler bibliyografyasi analizi,
tamamlanmig ve milli bibliyografya Ozelliklerini tagimaktadir.
Caligmanin 6rneklemini ise, konuyla ilgili tezler igerisinde erigime agik
olan 42 adet lisansiistii tez olusturmaktadir. Konuya iliskin tezlerin
listesi eklerde yer almaktadir. Nitel arastirma dokiiman analizi, gozlem
ve goriisme gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullamildig1 ve
olaylarin kendi dogal ortaminda gergekei ve biitiinciil bir sekilde ortaya
konmasina yonelik nitel siireglerin izlendigi arastirma yontemidir
(Yildirnm ve Simsek, 2008: 39). Calisma, bu 6zelligi ile nitel bir
arastirma olmakla birlikte, bulgularin tablolarla ifade edilmesi
dolayisiyla nicel arastirmayi1 da igeren karma aragtirma yontemine
ornek teskil eder.

BULGULAR
Tablo 1. Lisans Ustii Tezlerin Universitelere Gore Dagilimi

UNIVERSITE ADI FREKANS(f) (E)(/[;ZDE TOPLAM

(1]
AFYON KOCATEPE 3 714 3
UNIVERSITESI ’
ATATURK
UNIVERSITESI ! 2,38 !
BURSA ULUDAG
UNIVERSITESI 2 76 2
CUMHURIYET 1 )38 1
UNIVERSITESI ’
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EGE UNIVERSITESI 3 7,14 3
GAZI UNIVERSITESI 1 2,38 1
HALIC

UNIVERSITESI 7 16,6 7
INONU

UNIVERSITESI 3 7,14 3
ISTANBUL

UNIVERSITESI I 2,38 1
ISTANBUL OKAN 1 238 1
UNIVERSITESI ’
ISTANBUL TEKNIK

UNIVERSITESI 6 14,28 6
KARADENIZ TEKNIK 1 238 1
UNIVERSITESI ’
MARMARA

UNIVERSITESI 2 4,76 2
MIMAR SINAN

GUZEL SANATLAR 1 2,38 1
UNIVERSITESI

NECMETTIN

ERBAKAN 2 4,76 2
UNIVERSITESI

ONDOKUZ MAYIS

UNIVERSITESI 2 4,76 2
SELCUK

UNIVERSITESI 3 7,14 3
YILDIZ TEKNIK

UNIVERSITESI 2 4,76 2

353




AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

TOPLAM

42

100

42

Tablo 1’e gore Atatiirk Universitesi, Cumhuriyet Universitesi,
Gazi Universitesi, Istanbul Universitesi, Istanbul Okan Universitesi,
Karadeniz Teknik Universitesi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitelerinde birer (%2,38) tane, Bursa Uludag Universitesi,
Marmara Universitesi, Necmettin Erbakan Universitesi, Ondokuz
Mayis Universitesi ve Yildiz Teknik Universitelerinde ikiser (%4,76)
tane, Afyon Kocatepe Universitesi, (
Universitesi ve Selguk Universitelerinde iiger (%7,14) tane, Istanbul
Teknik Universitesinde alt1 (%14,28) tane, Hali¢ Universitesinde ise
konuya iligkin yedi (%16,6) tane tez yapilmigtir. Yukaridaki tablodan
da goriildiigii tizere, toplam yedi tane olmak iizere en ¢ok tez Halig¢

Universitesinde yapilmistir.

Ege Universitesi, Indnii

Tablo 2. Lisansiistii Tezlerin Yillara Gore Dagilimi

‘T{IELZLLfl?IIN (FﬂREKANs (Sg/tJ)ZDE TOPLAM
1992 1 2,38 1
1997 1 2,38 1
1999 1 2,38 1
2007 1 2,38 1
2008 1 2,38 1
2009 2 4,76 2
2011 3 7,14 3
2012 2 4,76 2
2013 2 4,76 2
2014 1 2,38 1
2015 1 2,38 1
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2016 1 2,38 1
2017 3 7,14 3
2018 2 4,76 2
2019 7 16,6 7
2020 7 16,6 7
2021 2 4,76 2
2022 4 9,52 4
TOPLAM 42 100 42

Tablo 2’ye gore 1992, 1997, 1999, 2007, 2008, 2014, 2015,
2016 yillarinda birer (%2,38) tane, 2009, 2012, 2013, 2018, 2021
yillarinda ikiser (%4,76) tane, 2011, 2017 yillarinda iiger (%7,14) tane,
2022°de dort (%9,52) tane, 2019 ve 2020°de yediser (%16,6) tane tez
yapilmustir. 2019 ve 2020 yillarinda konuya iligkin yapilan tezlerde bir
artig dikkati cekmektedir.

Tablo 3. Lisans Ustii Tezlerin Konularina Géore Dagilimi

FREKANS | YUZDE

KONU ALANLARI TOPLAM
® (%)

CALGI (TANBUR) 14 33,33 14

ICRACI-BESTECI

(TANBURI) 28 66,66 28

TOPLAM 42 100 42

Tablo 3’e gore 42 tezin 1471 (%33, 33) calgiya, 28’1 (%66,66)
ise tanburi icraci ve bestecilerine yoneliktir. Tablodan da goriildiigii
iizere tanburilerle ilgili yapilan ¢caligmalar tanburla ilgili yapilanlarin iki
kati degerindedir. Bunun sonucunda, yasadigimiz donem miizik
insanlarmin geleneksel taksim ve icralartyla geleneksel Tiirk sanat
miiziginde Onemli yeri olan tanburileri referans aldigini, onlarin
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caligmalarinin geleneksel miizigin, kiiltiirel ve miizikal belleginin geng
kusaklara aktarilmasinda 6énemli rol oynadigini sdylemek miimkiindiir.

Tablo 4. Tanbura Iliskin Lisans Ustii Tezlerin Alt Konu
Alanlarina Gére Dagilin

ALT KONU YUZDE
ALANLARI FREKANS(f) %) TOPLAM
TANBURUN YAPISI | 3 21,42 3
TANBURUN

TARIHI GELiSiMi | 2 14,28 2
TANBUR EGITiMi

TEKNIKLERI

DIGER 3 21,42 3
TOPLAM 14 100 14

Tablo 4’e gore 14 tezin ti¢li (%21,42) tanburun yapisi, ikisi
(%14,28) tanburun tarihi degisim ve gelisimi ve altis1 (%42, 85) tanbur
egitim metodu ve icra tekniklerine yoneliktir. Konuya iliskin yazilmig
tezlerin diger ligli (%21,42) ise su konular1 igermektedir; Geleneksel
Tirk mizigi c¢algilarindan tanburun sanal ¢algi kitapliginin
olusturulmasi, Tiirk makam miizigi ¢algilarindan tanburun miizik
prodiiksiyonu i¢in kayit yontem ve teknikleri, kemenge, ney ve tanbur
icin orkestral yazim teknigi. Bir¢ok alanda hizli bir degisim ve gelisim
stirecinde oldugumuz dikkate alindiginda, yenilik¢i yaklagimlarin tez
konularina da yansidigini sdylemek miimkiin olacaktir.

Yukaridaki tabloda da nicel olarak goriildiigii iizere, tanbur ile
ilgili yapilan tezlerde tanbur metodu ve icra teknigine iliskin
caligmalarin diger alt konulara gore daha fazla Onemsendigi
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi alaninda egitim veren
programlarin yayginlagmasiyla birlikte, c¢algi egitiminde daha
akademik yontemler tercih edilmeye baslanmistir. Buradan hareketle
calgt metodu hazirlama c¢alismalarmin da arttigt ortaya konulan
bulgularla 6rtiismektedir.
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Tablo 5. Icract ve Bestecilere (Tanburi) Iliskin Lisans Ustii
Tezlerin Alt Konu Alanlarina Gore Dagilimi

ALT KONU FREKANS YUZDE

ALANLARI 0) (%) TOPLAM

TANBURILERIN
TAKSIM VE
ICRALARININ
ANALIZLERI

12 42,85 12

TANBURI
BESTECILERIN
ESERLERININ
ANALIZLERI

12 42,85 12

TANBURILERIN
YAZDIGI EGITIM
MATERYALLERI 4 14,28 4
VE TEKNIK
COZUMLEMELER

GENEL TOPLAM 28 100 28

Tablo 5’e gore 28 tezin 12’si (%42,85) tanburilerin taksim ve
icralarinin  analizlerine, 12’si (%42,85) tanburi bestecilerin eser
analizlerine, dordii (%14,28) tanburilerin yazdig1 egitim materyali ya
da teknik ¢ozliimlemelere aittir.

Tirk sanat miizigi gelenegini temsil kabiliyetine sahip
tanburilerin taksimleri ve seslendirme sekilleri gelenegi yansitan ve
cogunlukla virtiidzite gerektiren icralar olarak kabul edilirler. Taksim
ve icra gibi isitsel veriler, icranin gostereni olan notalara dayanan
tanbur metotlaryla kiyaslandiginda, daha fazla detay sunmaktadir.
Tanburilere ait taksim, icra ve eserlerin analizlerini konu alan
caligmalarin, arastirmacilar tarafindan daha ¢ok tercih edilmesinin
sebebi olarak bunu gostermek miimkiindiir. Boylece aragtirmacilar,
Tiirk sanat miizigi geleneginde 6nemli yeri olan tanburilerin icra
tavirlarina iligkin bilgiye ulasarak, yeni icracilarin kendi miizikal
birikimlerini gelistirecebilecegi zemini hazirlamaktadir. Bu tarz
caligmalar eski tanburiler ile yeni tanburiler arasinda bir kopriiniin
kurulmasina, gelenegin gen¢ kusaklara aktarimina onemli katkilar
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sunmasina, tanburilerin icralar1 arasindaki benzerlik ve farkliliklarin

ayn1 eksende degerlendirilmesine zemin hazirlayacaktir.

Tablo 6. Lisansiistii Tezlere Konu Olan Icract ve
Bestecilerin (Tanburi) Dagilimi

TANBURILERIN YUZDE
ADLARI FREKANS(f) %) TOPLAM
DR. SUPHI EZGi 1 4,16 1
i[ZZETTIN OKTE 1 4,16 1
MESUD CEMIL 2 8,33 2
NECDET YASAR 2 8,33 2
TANBURACI OSMAN

PEHLIVAN 2 8,33 2
TANBURI ALI

EFENDI 1 4,16 I
TANBURI CEMIL

BEY 12 50 12
TANBURI MUSTAFA

CAVUS 2 8,33 2
TANBURI NUMAN

AGA 1 4,16 1
TOPLAM 24 100 24

Tablo 6’ya gore konuya iliskin 24 tezden Dr. Suphi Ezgi,
[zzettin Okte, Tanburi Ali Efendi ve Tanburi Numan Aga’ya ait birer
(%4,16) tane, Necdet Yasar, Mesud Cemil, Tanburact Osman Pehlivan
ve Tanburi Mustafa Cavug’a ait ikiser (%8,33) tane ve Tanburi Cemil
Bey’e ait 12 (%50) tane tez yapilmistir. Gerek sozlii eserleri gerek saz
eserleri gerek tanbur ve gerekse kemenge icralariyla bir¢ok alanda
yapitlar1 olan ve geleneksel Tiirk sanat miiziginde bir ekol olmus
Tanburi Cemil Bey’e iligkin tez sayisinin fazla sayida olmasi ve hatta

yapilan tezlerin yarisinin ona ait olmasi dikkat ¢ekicidir.
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Tablo 7. Lisansiistii Tezlerin Arastirma Yontemlerine Gore

Dagilimi
é(l}ll\? ’?"Eﬁgﬁu (II)REKANS (‘5 /?)ZDE TOPLAM
NITEL 40 95,23 40
NICEL 1 2.38 1
KARMA 1 2,38 1
TOPLAM 42 100 4

Tablo 7’e gore 42 tezin 40’1 (%95,23) nitel, biri (%2,38) nicel

ve biri (%2,38) karma arastirma yontemleri kullanilarak hazirlanmisgtir.

Nitel yontem, ¢algilarin tin1 ve frekans analizleri, fiziki yapilar
ya da stiidyo mikrofon teknikleri vb. gibi nicel analizlerin disinda,
miizige iliskin yapilan ¢alismalarda siklikla bagvurulan bir yontem
olarak karsimiza ¢ikar. Taranan lisansiistii tezlerde, besteciler,
egitimciler, tanburiler ve calgi yapimcilarla yapilan goriismelerle
birlikte, taksim, makam, eser ve icra analizleri de bu alandaki dokiiman
analizleri kapsaminda yer almaktadir. Dolayisiyla bu alanda kullanilan
en islevsel yontemin nitel aragtirma yontemi olmasinin gegerli bir
gostergesi olarak, bibliyografik analizi yapilan 42 tezin 40’inda nitel
arastirma yonteminin kullanilmasi bu savi kanitlar niteliktedir.

Tablo 8. Lisansiistii Tez Yazarlarimin Cinsiyet Dagilin

vaaman [ rneans [¥0oe | op
KADIN 9 21,42 9
ERKEK 33 78,57 33
TOPLAM ) 100 0

Tablo 8’e gore 42 tezin 33’1 (%78,57) erkek, dokuzu (%21,42)

kadin yazarlara aittir.

Tanbur ve tanburilere iliskin lisansiisti tez yazarlariin

cinsiyetine  gore

dagilimi
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aragtirmacilardan yaklasik ti¢c kat daha fazla oldugu dikkat ¢ekmis ve
bu dagilimin alana 6zgii oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir.

SONUC VE ONERILER

YOK Ulusal Tez Merkezinde tanbur ve tanburilere iliskin
1989-2022 yillar arasindaki 50 tezin 42’si erisime agiktir. Dolayisiyla
%84’lik bir erisimle konuya iliskin bibliyografik analizler
yapilabilmistir.

Tanbur ve tanburilere iliskin ¢aligmalarda gézlem, goriigme ve
veri toplama tekniklerini igeren aragtirma yontemi olarak, nitel
arastirma yontemi biiylik oranda tercih edilmistir. Ancak calg1 yapimi
ve sayisal verilere ihtiya¢ duyulan ¢aligmalarda nicel ya da karma
(nicel-nitel) arastirma yontemleri tercih edilmistir.

1992 ile 2022 yillarn arasinda yapilmis 42 tezin tasnifi
sonucunda, tanbur ve tanburileri konu alan en fazla tezin (yedi tane),
Hali¢ Universitesinde yapildigi tespit edilmistir.  Tezlerin yillara
dagilimima bakildiginda ise, 2019 ve 2020 yillarinda yapilan tezlerin
sayisinda diger yillara oranla belirgin bir artig dikkati ¢cekmektedir. Bu
durum, 2020 yilinda yasanan covid-19 pandemi siirecinin
aragtirmacilarin akademik ¢aligmalarini tamamlamasinda olumlu bir rol
oynadigini diisiindiirmektedir.

Tanbur ve tanburilere iliskin yapilmis lisansiistii tezlerin
oranina bakildiginda tanburilerin icra ve eserlerinin analizlerinin
arastirma konusu olarak daha ¢ok tercih edildigi, hatta tanburla ilgili
tezlerin iki kat1 oldugu dikkat ¢ekmektedir. Boylece ¢alginin yapisi ve
tarihsel siireglerindense, tanburilerin makamlar1 igleyisinin, icra
tavirlarinin ve ezgi yaratma Usluplarinin daha ¢ok arastirma konusu
edildigi tespit edilmistir.

Lisansiistli tezlere konu olan icrac1 ve bestecilerin (tanburi)
dagilimma bakildiginda, konuya iliskin 24 tezin yarisinin Tanburi
Cemil Bey’in icra ve makamsal analizlerine aittir. Geleneksel Tiirk
sanat miiziginde ekol olmus, taksimleri, sozlii ve calgisal eserleri,
tanbur ve kemenge icralarindaki 6zgiinliigii ile kendine ait icra tarzim
yaratmig bir tanburi olarak, bir¢ok teze konu olmasi miizigimize ¢ok
onemli katkilar sundugunu bizlere gostermistir. Ozellikle tanbur
taksimlerinin analizlerinin yapilmasi ile Tanburi Cemil Bey’in icrasina
iligkin bulgularin yeni nesil tanburilere 6rnek teskil etmesi, gelenegin
geng kusaga aktarilmasi agisindan ¢ok degerli kazanimlardir.
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Tanburla ilgili ¢aligmalarin alt konularinda en ¢ok galigma
yapilan konu tanbur metodu ve teknigine iliskin olup, bu baslig: ikinci
sirada tanburun fiziki yapisi ve tarihi gelisimi esit sayida olmak iizere
takip etmektedir. Glinlimiizde miizik kurumlarinda metot ile calgi
O0grenme ve Ogretme egiliminin ivme kazanmasinin sonucu olarak,
tanbur metotlarinin daha ¢ok arastirmaya konu oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ayrica tanbur icrasma yonelik farkli ¢alismalarin da
oldugu saptanmigtir. Tanburun sanal ¢algi kitapliginin olusturulmasi,
orkestral yazim teknigi, miizik prodiiksiyonu i¢in kayit yontem ve
teknikleri gibi konularin azinlikta da olsa ¢alisilmaya baslandig1 tespit
edilmistir.

Incelenen lisansiistii tezlerin alt konu alanlarina gére dagilimi
irdelendiginde, taksim, eser ve icra analizi odakli c¢aligmalarin,
tanburilerin yazdigi metotlara odaklanan g¢aligmalara kiyasla nicel
olarak daha ¢ok 6ne c¢iktigi goriilmektedir. Bu durum gelenegin ve
miizikal bellegin gen¢ nesle taginmasinda tanburilerin taksim ve
icralarina daha ¢ok 6nem verildigini ortaya koymaktadir. Metotlarin
temel araci olan notanin gostergebilimsel bir yaklasimla icranin
gostereni oldugunu, bir veri olarak gercek icrayla ayn1 olmadigini, bu
acidan isitsel kayitlarin daha islevsel olmasimin da bu tercihte pay1
oldugu diigtinilmiistiir.

YOK’iin 2022-2023 yili yiiksekdgretim yonetim bilgi
sistemindeki istatistiklerine gore lisansiistii seviyede kadin arastirmact
sayisinin erkek arastirmaci sayisina yakin olmasina karsin, tanbur ve
tanburilere iligkin lisansiistii tez yazan erkek arastirmacilarin kadin
arastirmacilardan yaklasik {i¢ kat fazla oldugu dikkati ¢ekmistir. Tanbur
alaninda galigan kadin aragtirmacilarin cinsiyet bakimindan nicel olarak
geri planda kaldiklarini sylemek miimkiindiir.

Gliniimiizde bir¢ok konservatuvarda calgi yapim boliimleri
acilmakta ve faal olarak egitim vermektedir. Tanburun yapisina iligkin
yenilik ve gelistirme yontemlerinin bu bdlimlerde uygulanmas,
lisansiistli ¢aligmalarda arastirma konusu olmasi, tanburun yapisina
iligkin caligmalarin oranmin yiikselmesine ve gelenegin degisme-
gelisme dinamiginin siirdiiriilmesine katki sunacaktir.

Konservatuvar mezunu tanburilerin her gecen giin arttif1
giiniimiizde, geleneksel icra tekniklerinin notaya yansitildigi, yani
yazili kiltir ortammma da uyumlandirildigi tanbur metotlar
yazilmaktadir. Bu ¢aligmalar yapilacak yeni aragtirmalara konu olmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu sayede, gelenegin aktarim
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stirecinin hizlanan sosyal yasam kosullarina ayak uydurmasinin
kolaylasacag diistiniilmektedir.

Son olarak, alanda aragtirma yapanlarin tanbur icrasiyla ilgili
olduklan diisiintildiigiinde, kadin ¢algi icracilarinin goriiniirliigliniin
artisinin ~~ yine  gelenegin  gelisim  silirecini  destekleyecegi
ongoriilmektedir.
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Ozet

Bu arastirmada, énemli kadin bestecilerden Amy Beach’in hayati,
miizik egitimciligi yonii ve ¢cocuk ve gencler icin yazdigi bes piyano eserinden
olugan albiimii Children’s Album Op. 36 incelenmistir. Arastirmanin amact
Children’s Album Op. 36°da yer alan eserlerde kullanilan temel piyano
teknikleri ve temel miizikal o6gelerin incelenmesidir. Arastirma, nitel bir
calismadr. Arastirmada veriler dokiiman incelemesi yontemi ile toplanmis
ve albiimde yer alan bes esere iliskin veriler icerik analizi ile ¢oziimlenmigtir.
Temel piyano tekniklerine iliskin veriler frekans (f) ve yiizde (%)
hesaplamalart yapilarak ¢oziimlenmis ve tablolagtirimistir. Temel miizikal
ogelere iligkin veriler tablolar halinde sunularak degerlendirmeleri
yapilmistir. Albiimdeki eserlerin temel piyano tekniklerine yonelik analizine
bakildiginda; eserlerin tiimiinde c¢ift ses ve legato tekniklerinin kullanildig,
eserlerin  %80’inde gam, akor ve staccato tekniklerinin kullanildig
saptannustir. Albiimdeki bes eserin Minuet, Gavotte, Waltz, March ve Polka
olarak adlandirldigi ve bu danslarin  ozelliklerine uygun yapida
bestelendigi, eserlerin 6grencilerin teknik kazanimlarini destekleyen, sade ve
zarif ezgisel yapiara sahip oldugu gorilmiistiiv. Arastirma sonucunda
Children’s Album Op. 36’nin temel piyano teknikleri ve miizikal kazanimlari
pekistirmesi yoniiyle piyano pedagojisine yonelik uygun bir kaynak oldugu
sonucuna varilnusgtir. Kadin bestecilerin tanmmirligimin artmasi, sanatsal ve
egitim icerikli eserlerinin daha c¢ok seslendirilmesi icin bu gibi eserlere
konser ve egitim repertuarlarinda daha fazla yer verilmesi ve bu alandaki
arastirmalarin artmasi énerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Amy Beach, Children’s Album Op. 36, Kadin
Besteciler, Piyano, Piyano Egitimi.

Abstract

In this study the prominent female composer Amy Beach’s life,
career as a music educator, and her album Children’s Album Op. 36, which
is comprised of five piano pieces composed for children and youth, are
examined. The aim of the study is to investigate the fundamental piano
techniques and musical elements used in Children’s Album Op. 36. The

1(")gretim Gorevlisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Devlet Konservatuar, Miizik
Bolimii, Canakkale, Tiirkiye, aysegul.goklen@comu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-2265-2977
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research is of qualitative nature. The data is obtained through document
analysis method and data relating to the five pieces in the album are studied
with the content analysis method. Data relating to fundamental piano
techniques are studied and tabulated through frequency (f) and percentage
(%) calculations. Data relating to fundamental musical elements are
presented in tables and evaluated. When the analyses relating to the
Sfundamental piano techniques used in the album are considered, it was found
that double voice and legato techniques were used in all pieces, while
“scales, chords and staccato” techniques were used in 80% of the pieces. It
was noted that the five pieces of the album are named Minuet, Gavotte,
Waltz, March and Polka, and that they are composed in structures that are
fitting with the nature of these dances; and that the pieces have structures
that support the technical improvement of the students and have unadorned
and elegant melodic structures. In the conclusion of the study, it is
maintained that Children’s Album Op. 36 is a suitable resource for piano
pedagogy as it reinforces fundamental piano techniques and musical
improvements. It is suggested that works of this kind should be increasingly
included in the concert and educational repertoires and research in the field
should accelerate to augment the recognizability of female composers and
ensure their artistic and educational works are performed more frequently.

Keywords: Amy Beach, Children’s Album Op. 36, Women
Composers, Piano, Piano Education.

GIRIS

Kadinlar yiizyillar boyu kendilerini yetersiz goren ve
toplumsal yasamda var olmalarmi kisitlayan bir anlayisin igine
dogmus, bu dogrultuda egitim gérmiis ve erkek egemen toplumun
deger yargilarina gore meslek tercihlerini yapmak zorunda kalarak
toplumsal hayatta var olmaya caligmistir. On dokuzuncu ylizy1l Bati
toplumlarinda kadinlarin sosyal hayata “galisan kadin” rolii ile dahil
olmalan yerine evde kalarak ailesi ve ev isleriyle ilgilenerek “iyi bir
es olmas1” beklenmekteydi. On dokuzuncu yiizyil sonlar ve yirminci
ylizy1ll baglarinda diinya capinda kadmn haklar1 hareketleri ortaya
cikmis; kadinlar cinsiyetler arasi esitlik, okul egitimi, oy kullanma
haklar1 i¢in miicadele vermistir. Zaman ic¢inde kazanilan bazi haklar
ile kadinlar toplumsal yasamda goriiniir olmaya baglamistir.

Miizik tarihinde, kadin besteciler erken donemlerden beri
caligmalarii  siirdiirmiis olsalar da egitim hayatlarinda ve
kariyerlerinde karsilasmis olduklar1 Onyargilar nedeniyle miizikal
varliklarinin kabul gérmesi daha ge¢ donemlerde gerceklesmistir.
Kadin ve erkek arasinda yaraticilik, besteleme ve icra yeteneginde
farklilik olmamasina ragmen erkek egemen anlayis sebebiyle kadinlar
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yillar boyu erkeklerle aym egitim ve is olanaklarina sahip
olamamigtir. Kadin besteciler akademik miizik egitimlerinin
sinirlandirilmasi, eserlerinin  basimi ve seslendirilmesinde birgok
zorlukla karsilagsmistir. On dokuzuncu ylizyilda yiikselen kadin
hareketinin etkisi ile Amerika Birlesik Devletleri’nde kadimnlarin
toplumdaki rollerinde degisim meydana gelmeye baslamistir. Miizik
alaninda da profesyonelleserek sanatci veya 6gretmen olmak isteyen
kadinlar igin imkanlar olusmaya baglamistir. 1850’lerin basinda
Amerika Birlesik Devletleri Madison Georgia’da kadinlarin egitimine
yonelik kurulan Female Seminary’de keman ve yayl calgi egitimi
verildigi bilinmektedir. 1870’1 yillarda piyano, arp ve gitar kadinlar
tarafindan ¢alinan baslica calgilar olmustur. Bu donem miizik
ogretmenligi, kadinlar icin kabul goren bir meslek olmustur. 1897°de
Music Teacher's National Association (Miizik Ogretmenleri Ulusal
Birligi) bagkani, iiyelerinin yarisinin kadin oldugunu belirtmistir. 1900
yilina gelindigindeyse bir dizi profesyonel kadin kemanci ve
kadinlardan olusan birka¢ orkestranin olustugu bilinmektedir.
Amerika Birlesik Devletleri niifus sayimi raporlari, miizik mesleginde
Ogretmen veya sanatgt olan kadm yiizdesinin 1870-1900 yillar
arasinda %36’dan %56,4’¢ ylikseldigini gostermistir (Clark, 1996: 2).

Erkek bestecilerin eserlerinin, kadin bestecilerin eserlerine
gore sayica daha fazla oldugu ve daha yaygin kullanima sahip oldugu
goriilmektedir. Bunun sebebi olarak kadin bestecilerin yasadig
toplumsal baskilar ve kisitlamalar gosterilebilir. Cesitli miizikal
iiretim alanlarinda oldugu gibi, ¢ocuk ve gengler icin yazilmis piyano
repertuart incelendiginde de durumun ayni oldugu goriilmektedir. Bu
donemde Amy Marcy Cheney Beach’in on dokuzuncu yiizyilin segkin
piyanistlerinden ve bestecilerinden biri olarak 6ne ¢iktigini belirtmek
gerekir. Sanatsal {iretiminin yan1 sira ¢ocuk ve gencler i¢in besteledigi
piyano eserleri, onun miizik egitimine olan tutkusunu gdstermekte ve
piyano pedagojisi i¢in Onemli kaynaklar olusturmaktadir (Huang,
2019: 69).

Bir bestecinin miizigini dogru bir sekilde analiz edip
degerlendirirken, i¢inde bulundugu doénemi ve toplumsal yasayis1 da
anlamak gerekir. Bu baglamda Amy Beach’in Amerikan I¢ Savas’inin
sona ermesinden yalnizca iki y1l sonra ABD’nin sosyal ve politik
degisim doneminde dogdugunu belirtmek gerekir (Clark, 1996).

Amy Marcy Cheney, 5 Eylil 1867'de Henniker, New
Hampshire’da dogmustur. Babas1 Charles Abbott Cheney bir kagit
iireticisi ve ithalat¢isi, annesi Clara Imogene (Marcy) Cheney amator
bir sarkici ve piyanistti. Amy’i piyanist ve besteci olma konusunda
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etkileyen iyi miizisyenler biiylikannesi Marcy ve teyzesi Franc
olmustur. Miikemmel hafizas1 erken yaslardan itibaren kendini
gbsteren Amy, annesinin ¢aldigi Strauss’a ait bir valsi dinledikten
sonra piyanoda calabilme yetenegine sahipti. Amy’nin miizikteki
yetenegi ve piyano ¢alma istegine ragmen annesi, ilk piyano dersini
ancak alt1 yasinda vermis, bu yasa kadar piyanoya dokunmasina izin
vermemigtir (Block’tan aktaran Huang, 2019: 6).

Amy’nin miizikal yolculugu, ailesinin Boston'a taginmasiyla
baglamistir. Sekiz yasinda New England Konservatuari'ndan Ernst
Perabo’dan piyano dersleri almaya baglamistir. On bes yasina
geldiginde piyano caligmalarma Carl Baermann ile devam etmistir.
Piyanoya ek olarak, 1881’den 1882’ye kadar Junius Welch Hill ile
armoni ve kontrpuan c¢alismistir. Amy Marcy Cheney tarafindan
yayinlanan ilk beste, 1883’te Franc teyzesine atfedilen bir sarki olan
The Rainy Day olmustur. 1885 yilinda Chopin, Rheinberger, Liszt,
Rubinstein, Bach, Schumann’in eserlerini ve Baermann’in bazi
etilitlerini iceren bir resitalin gergeklestirmistir (Jenkins ve Baron’dan
akt. Huang, 2019: 7). Boston Senfoni Orkestrasi sefi Wilhelm
Gericke, Amy’nin miizikal yetenegini fark etmis ve ona orkestranin
provalara katilma firsati sunmustur. Bu donemde Amy orkestra
provalarmi takip etmis, konserlerde dinledigi eserlerin analizlerini
yapmis ve bu yolla ilerleyen yillarda miiziginde kullanacagi besteleme
tekniklerini Ogrenmistir. Bu deneyimin ona sagladigi fayda, on
dokuzuncu ylizyilin sonlarinda ortaya koydugu en basarili biiyiik
eserlerinden biri olan Gaelic Symphony ’yi besteleme siirecinde agikga
gorlilmustiir (Huang, 2019: 7).

Amy, on sekiz yasina geldiginde bir cerrah olan Henry Beach
(1843-1910) ile evlenmis; kisa siirede ev hanimi olarak yeni roliine
adapte olmus ve kendisini daha gOsterigsiz bir yasamla
smirlandirmistir. Kocasina miizik 6gretmenligi yapmayacagina dair
s0z vermis ve yalnizca hayir isleri icin resital vermistir (Block’tan
aktaran Huang, 2019: 7). Ote yandan miizige ilgili biri olan Henry,
Amy'i beste yapmaya devam etmesi igin tesvik etmistir. Amy nin koro
ve orkestra icin besteledigi Festival Jubilate Op. 17 adli eseri 1893
yilinda Chicago’da gerceklestirilen World’s Columbian Exposition’da,
The Woman’s Building’in agilisinda seslendirilmistir (Jenkins ve
Baron’dan akt. Huang, 2019: 7).

Amy Beach, 1910 ve 1911 yillarinda sirasiyla annesini ve
kocasimi kaybetmistir. 5 Eyliil 1911°de, 44 yasindayken performans
sergilemek icin Avrupa’ya gitmistir. Solo piyano miizigi ve oda
miizigi caligmalarma baglamig, 1913°te Leipzig ve Hamburg’da
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onemli orkestralar ile konser vermistir. 1914’te 1. Diinya Savasi'nin
patlak vermesinin ardindan ABD'ye donmiistiir. Burada hem ses ve
enstriiman icracilari beraber, hem de solist olarak performans
sergiledigi yogun bir déneme girmistir (Baker, 2019: 11).

Beach 1921 yilinda, sonraki beste g¢aligmalarinin ¢ogunu
yazdig1 MacDowell Colony (MacDowell Kolonisi)’ne davet edilmistir.
Ozel olarak ogrenci kabul etmemesine ragmen kendini miizik
egitimine adamis ve 1922°de diger iki miizik egitimcisi ile beraber
Hillsborough’daki c¢ocuklar i¢cin Beach Club (Beach Kuliibii) adi
altinda bir olusum kurmustur. Aym1 zamanda Beach, Music Teachers
National Association (Ulusal Miizik Ogretmenleri Dernegi) ve Music
Educators  National Conference (Miizik Egitimcileri  Ulusal
Konferansy)’nin  lideri  gorevlerini  yiriitti. Sonraki yillarda
yakalandig1 kalp hastaligi nedeniyle 1944 yilinda vefat etti (Block’tan
aktaran Huang, 2019: 8).

Besteciligi ¢ogunlukla konserlerde dinledigi eserleri analiz
ederek Ogrenen Beach, on dokuzuncu yiizyillda kadin bestecilerin
piyano, ses ve diger calgilar i¢in kiigiik Olcekli eserler yazmasi
beklenirken, biiylik yapidaki eserleri de basariyla bestelemistir.
Mass’m 1892°deki promiyeri, halkin dikkatini c¢ekmistir. Gaelic
Symphony’nin  promiyeri 1896’da Boston Senfoni Orkestrasi
tarafindan gergeklestirilmigtir. Boston Senfoni Orkestrasi tarihinde ilk
kez bir kadin bestecinin eserini seslendirerek, besteci olarak kadin ve
erkek arasinda fark olmadigimi kanitlamaya calismistir. Gaelic
Symphony Boston, New York, Pittsburgh, Buffalo ve San
Francisco’da icra edilmistir. Bestecinin eserleri profesyonel ses
sanatc¢ilart ve oda miizigi sanat¢ilan tarafindan Avrupali izleyicilere
tanmitilmigtir. Amy Beach’in, yiizyiln basinda Amerika Birlesik
Devletleri ve Avrupa’da dnde gelen bir besteci ve piyanist olarak
kendini kanitladig1r goriilmektedir. Ne yazik ki, Beach’in miizigi,
Olimiinden sonra biiyiik Olgiide goz ardi edilmis ve feminist
miizikologlar tarafindan yeniden kesfedildigi 1960°lara kadar yeniden
canlandirilmamistir (Clark, 1996: 2-3; Huang, 2019: 8-9).
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Sekil 1. Amy Beach portresi (http-1 ve 2)
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Amy Beach ve Miizik Egitimi

Amy Marcy Cheney ve Henry Harris Beach 1885°te
evlendiklerinde, miizik Ogretmenligi mesleginin Amy’nin Boston
sosyetesindeki yeni statiisline uygun olmayacagi konusunda
anlagmistir. Bununla birlikte, dogustan bir 6gretmen olan Amy, bu
kisitlamay1 gozetse de onu agmanin yollarimi bulmustur. Miizik
Ogrencileri ve egitimcilerle makaleler, rOportajlar ve yaptigi
konusmalar yoluyla piyano ve kompozisyon hakkinda tavsiyelerini
paylasmistir. Yeni baslayan Ogrenciler i¢in bir¢ok piyano parcasi
bestelemistir. 1904 ile 1943 yillann arasinda ileri seviye piyano
Ogrencilerine yonelik yaymlanan yazilari dogru teknik beceriler,
calisma, pratik yapma, repertuar se¢imi ve performansa hazirlik ile
ilgili bir dizi konuyu kapsamaktaydi (Block, 1999: 22-23).

Beach, miizik egitimine yonelik gorlislerini  yalmizca
profesyonel miizik 6grencilerine yoneltmemistir. Tiim ¢ocuklar igin
daha sistematik miizik egitimi tavsiye etmis ve miizigin daha fazla
cocuga ulagmast icin c¢abalamistir. Beach, New Hampshire
Hillsborough'daki miizik 6gretmenleri ile Junior and Juvenile Beach
Clubs (Cocuk ve Gengler Icin Beach Kuliipleri) olusturmustur.
1916’dan 1930’a kadar Hillsborough, Beach'in miizik egitimi
caligmalari yiiriittiigli merkez haline gelmistir. Turnede olmadigi
zamanlarda c¢ocuklarla bulusmus ve performanslarii dinlemistir.
Ayrica Beach bu bulugsmalarda ¢ocuklara piyano ¢almis, kendi hayati
ve seyahatleri hakkinda hikayeler anlatmigtir. Besteci, ¢ocuklar i¢in
hayatt boyunca bir¢ok beste yapmustir. 1934’te, Biiylikk Buhran’in
ozellikle Hillsborough gibi kiiclik yerlesim yerlerini fazlasiyla
etkilemesi sonucunda Junior ve Juvenile Beach Clubs (Cocuk ve
Gengler I¢in Beach Kuliipleri) kapatilmistir. Bu kuliipler on iki yillik
varliklar1 boyunca bir besteciyle birebir etkilesim kurma ve onun
miizigini tanimanin zevkini yasayan iyeleri iizerinde biiyilik etkiler
birakmistir (Block, 1999: 25).
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Sekil 2. Amy Beach ve Hillsboro, New Hampshire’daki
Beach Club. 1930°lu yillar (http-3)
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Amy Beach kariyeri boyunca egitim amagli pek ¢ok piyano
parcasi yayinlamis, The Etude igin alti makale yazmis ve Music
Teachers National Association (Ulusal Miizik Ogretmenleri Dernegi)
konferanslarinda {i¢ kez sunum yapmistir. Ayrica c¢esitli miizik
kuliiplerinde ve organizasyonlarinda aktif olarak yer alarak, miizikte
kadin ve kiz c¢ocuklarinin sesinin duyulmas: igin ¢aligmalar
gergeklestirmistir. MacDowell Colony (MacDowell Kolonisi), Music
Teachers National Association (Ulusal Miizik Ogretmenleri Dernegi),
The Society of American Pen Women ve The American Society of
Composers, Authors and Publishers (Amerikan Besteciler, Yazarlar
ve Yaymncilar Dernegi)’nin iiyesi olarak bu kurumlara katkida
bulunmustur (Robinson, 2013: 24). Beach, miizik ve miizik egitimine
yonelik konular tartismak icin Music Teachers National Association
(Ulusal Miizik Ogretmenleri Dernegi) ve diger yerel ve ulusal egitim
kuruluslarinda yer almistir. Nisan 1922°de Piano Teachers Society of
Boston (Boston Piyano Ogretmenleri Dernegi)’nde kendi egitsel
piyano eserleri iizerine tartigmalar yiiriitmiis ve Temmuz 1930°da
Musician’da yaptigi bir roportajda kendi egitsel igerikli eserleri
hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur. Ekim 1933°te New
Hampshire Universitesi'ndeki miizik dgrencileriyle  sohbetler
gergeklestirmistir (Jenkins’ten akt. Robinson, 2013: 25).
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Beach’in ¢ocuklar igin yaptig1 bestelerde ¢esitli kaynaklardan
esinlendigi goriilmektedir. Cocuklar i¢in besteledigi Eskimo Suite Op.
64, orta seviye O0grenciler i¢in A Scottish Legend Op. 54 No. 1 ve ileri
seviye Ogrenciler i¢in Balkan Themes Op. 60 bu c¢alismalara 6rnek
olarak gosterilebilir. Bestelerindeki temalar1 belirlerken yerel
Ogelerden ¢ok, evrensel oOgeleri tercih etmis; ona ilham veren
mevsimler, giinlin farkli saatleri, karnavallar gibi ¢esitli konular1 mars,
tarantella, polka gibi miizikal formlara doniistiirmistiir (Vernazza,
1981: 20).

Amy Beach’in 1894 yilinda besteledigi Children’s Carnival
Op. 25 ve 1897 yilinda besteledigi Children’s Album Op. 36 gocuklara
0zgii basgliklara sahip, baslangic ve orta seviye parcalarin yer aldigi
caligmalardir. Bu albiimlerde eserlerin artan bir zorluk seviyesine gore
yazilmis olmasi, piyano Ogretimi icin uygun kaynaklar olarak
gorililmesine neden olmustur.

Birgok taninmis besteci, gen¢ piyanistler icin eserler
yazmigtir. Bunlardan en bilineni Robert Schumann’in 1848 yilinda
cocuklar icin besteledigi Album for the Young Op. 68’dir. Albiim,
asamali olarak zorlagan 43 eser icerir. Béla Bartok tarafindan yazilan
Mikrokosmos, alt1 ciltten olusan, artan teknik ve miizikal zorluga sahip
153 piyano eseri icermektedir.

Robinson (2019: 81)’a goére Beach, piyano pedagojisine
yonelik  beste ve yazilarinda Schumann’in  ¢aligmalarindan
etkilenmistir. Beach’in Children’s Carnival alblimiiniin, Schumann’in
Carnival eserine benzer karakterde oldugu ve Beach’in Childrens’s
Album adli calisgmasinda Schumann’in Album for the Young 'dan ilham
aldig1 gortisindedir. Bununla birlikte Beach’in Schumann’in geng
miizisyenler igin tavsiyelerinden olusan Rules for Young Musicians
yazisindan Ornek alarak Ten Commandments for Young Composers
adl1 bir yaz1 kaleme aldig1 goriilmektedir.

Bu arastirmada Amy Beach’in Children’s Album Op. 36 adl
caligmasi piyano pedagojisi yoniiyle incelenmistir. Alblim, bes dans
parcasindan olusan bir siiit 6zelligi gostermektedir. Eserler sirasiyla
Minuet, Gavotte, Waltz, March ve Polka olarak adlandirilmistir.
Albiimdeki eserlerin tamaminda iki elin sol anahtar1 iizerinde ¢aldig:
dikkat ¢gekmektedir.

Vernazza (1981: 20), Children’s Album’de yer alan
danslardan, ozellikle Minuet, Gavotte ve March’'m Amy Beach’in
biiyiik titizlikle ¢alistig1 Barok siiitleri animsattigi; Gavotte’a paralel
major ve mindr tuslart kullamiginda ¢agdasi olan besteci Edvard
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Grieg’in tarzindan esinlendigi, Waltz’m ritmik yapisinin piyanoda
calimi kadar dans etmek icin de uygun oldugu; 19. yiizyilda oldukca
popiiler olan Polka’nin ise siiitin canli bir sekilde sonlanasini sagladigi
goriisiindedir. Ayrica tiim eserlerin incelikli bir dokuya sahip oldugu,
bazen tek elin melodinin ana hatlarim ¢izdigini ya da ellerin birleserek
onemli bir ticlii veya yedili akoru tamamladigim belirtmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Amy Beach’in ¢ocuklar i¢in yazmig
oldugu Children’s Album’de yer alan eserlerin temel piyano teknikleri
ve miizikal Ogeler yoniiyle incelenmesi ve piyano pedagojisine
yonelik analizinin yapilarak piyano egitimcilerine ve piyano
Ogrencilerine kaynak saglanmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki
sorulara yanit aranmistir.

1. Amy Beach Children’s Album Op. 36 isimli
piyano albiimiinde yer alan eserlerde kullanilan temel
piyano teknikleri nelerdir?

2. Amy Beach Children’s Album Op. 36 isimli
piyano albiimiinde yer alan;

a. Minuet,

b. Gavotte,

C. Waltz,

d. March,

e. Polka adli eserlerde kullanilan temel miizikal
ogeler nelerdir?

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin, iilkemizde Amy Beach’in c¢ocuklar igin
yazdigr Children’s Album Op. 36'nmin piyano teknigi ve igerdigi
miizikal Ggeler yoniiyle ilk kez incelenmesi, kadin bestecilerin
eserlerinin seslendirilmesi ve incelenmesine yonelik tesvik edici
yapida olmasi bakimindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.
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Smirhhiklar

Arastirma, Amy Beach Children’s Album Op. 36’da yer alan
bes piyano eserinin teknik, miizikal ve pedagojik acidan incelenmesi
ile siirhdir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, on dokuzuncu yiizyllm O&nemli kadin
bestecilerinden Amy Beach’in Children’s Album Op. 36 piyano
alblimiindeki eserleri inceleyerek, piyano egitimi literatiiriine
kazandirma amacimi tasiyan nitel bir arastirmadir. Albiimdeki her
eserin belge niteligi tasidigi bu arastirmanin teknigi dokiiman
incelemesidir. Yildirnm ve Simgek (2013: 217)’e gore, “Dokiiman
incelemesi, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren materyallerin analizini kapsar”.

Evren ve Orneklem

Arastirma kapsaminda, Children’s Album Op. 36°da yer alan
5 piyano eseri incelenmistir. Alblimde yer alan tiim eserler arastirma
kapsamina dahil edilmis, teknik ve miizikal ozellikleri yoniiyle
incelenmigtir. Aragtirmada 6rneklem evreni temsil etmektedir.

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin konusu albiim incelemesi oldugu igin verilerin
toplanmasinda dokiiman incelemesi kullamilmistir ve Children’s
Album  Op. 36’ya yonelik “icerik degerlendirme formu”
olusturulmustur. Yazili ve gorsel malzemenin toplanip incelenmesine
dokiiman incelemesi denir (Sénmez ve Alacapinar, 2019: 109).
Aragtirmanin dokiimani1 Schmidt First Edition’da yer alan Amy Marcy
Beach Children’s Album Op. 36°daki bes eserden olusturmaktadir.
Icerik degerlendirme formunun hazirlanmas: siirecinde alan yazin
taranarak uzman goriisleri alinmis ve bu veriler 1s18inda form
hazirlanmistir,
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Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada Amy Beach’in Children’s Album Op. 36’da orta
diizey 6grenciler i¢in besteledigi bes eserin temel piyano teknikleri ve
miizikal Ogelerine yonelik analizi yapilmistir. Albiimdeki eserlere
iligkin veriler icerik analizi ile incelenmistir. Tavsancil ve Aslan
(2001: 22)’a gore, “Igerik analizi sdzel, yazili veya diger materyallerin
icerdigi mesaji, anlam ve/veya dilbilgisi acisindan nesnel ve
sistematik olarak simiflandirma, sayilara doniistiirme ve ¢ikarimda
bulunma yoluyla sosyal gercegi arastiran bilimsel bir yaklasimdir”.
Temel piyano tekniklerine iligkin veriler frekans (f) ve ylizde (%)
hesaplamalar1 yapilarak ¢oziimlenmis ve tablolastirilmistir. Temel
miizikal Ggelere iligkin  veriler tablolar halinde sunularak
degerlendirmeleri yapilmustir.

BULGULAR ve YORUMLAR

Calisma kapsaminda, on dokuzuncu yiizyilin 6nemli kadin
piyanist ve bestecilerinden Amy Beach’in ¢ocuk ve gencler igin
yazdigr Children’s Album Op. 36 alblimiinde yer alan bes eser
incelenmistir.

Amy Beach Children’s Album Op. 36 Isimli Piyano
Albiimiinde Yer Alan Eserlerde Kullanilan Temel Piyano
Teknikleri

Tablo 1. Children’s Album Op. 36 Isimli Piyano Albiimiinde Yer
Alan Eserlerde Kullanilan Temel Piyano Teknikleri

Teknik Beceriler Eser Adi f %
. Minuet, Gavotte,

Gam teknigi March, Polka 4 80

Arpej teknigi Gavotte 1 |20

Oktav teknigi - 0 |0
Minuet, Gavotte,

Cift sesler Waltz, March, 5 100
Polka
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e Minuet, Waltz,

Akor teknigi March, Polka 4 |80
Minuet, Gavotte,

Legato teknigi Waltz, March, 5 | 100
Polka

e Minuet, Gavotte,
Staccato teknigi Waltz, March 4 80
Siislemeler - 0 |0

Tablo 1’de gorildiigii gibi, alblimdeki eserlerin tiimiinde ¢ift
ses ve legato teknigini kullanilmigtir. Eserlerin %80°’inde gam, akor ve
staccato teknikleri kullanilmistir. Arpej tekniginin yalmizca bir
parcada kullamldig1 goriilmektedir. Eserlerde oktav teknigi ve
stislemelere yer verilmedigi tespit edilmistir.

Amy Beach “Children’s Album Op. 36” Kitabindaki

Parcalarin icerdigi Miizikal Ogeler

Tablo 2. Minuet Adli Eserde Kullanilan Temel Miizikal

Ogeler

Miizikal Ogeler

Terimler

Giirliik

piano, mezzo forte,
forte

Tempo ve degisim

ritardando, a tempo

Tekrar ve kisaltma

Da Capo, repreise

Hiz ve metronom degeri Belirtilmemis

Artikiilasyon -

Olgii rakamy/birimi 3/4
crescendo,

Karakter ve ifade

descrescendo, dolce
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Tonalite Fa major

Tablo 2’de Minuet adli eserin igerdigi miizikal &geler
incelenmistir. Minuet (Meniiet), on sekizinci ve on dokuzuncu
ylizyilin sonlarinda popiiler olan bir dans bi¢imidir (Little, 2001). Bu
eser de minuet yapisina uygun olarak yalin ve incelikli bir yapida
bestelenmistir. Eser, 3/4’lik Ol¢li birimiyle fa major tonalitesinde
yazilmistir. Eserin ana temasim iki el paralel olarak calmaktadir.
Eserin tamamima bakildiginda ezginin sag el ile c¢alindig
gorlilmektedir. 49. Olciide eserin yapisi degiserek, ana ezgi devamli
sag el ile calinirken sol el eslik niteliginde cift ses ¢almaktadir. Da
Capo isareti ile ilk temaya doniilmiis ve bitilmistir.

Tablo 3. Gavotte Adli Eserde Kullanilan Temel Miizikal

Ogeler
Miizikal Ogeler Terimler
Giirliik pianissimo, for.te,
mezzo forte, piano,
Tempo ve degisim fi(sacr(zl;il‘izrodando,
Tekrar ve kisaltma repreise
Hiz ve metronom degeri Belirtilmemis
Artikiilasyon tenuto
Olgii rakamy/birimi 4/4
' crescendo,
Karakter ve Ifade decrescendo,
diminuendo
Tonalite Re minor

Tablo 3’te Gavotte adli eserin icerdigi miizikal Ogeler
incelenmistir. Gavotte (Gavot), orta hizli bir danstir. Onceleri iki
bolimli olan form, daha sonra kath (triolu) sarki formuna
dontigmiistiir (Mamuk, 1982, s. 40). Eser 4/4’liik 6l¢ii birimiyle, ii¢
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bolmeli sarki formunda (A-B-A) yazilmistir. Re minér tonalitesinde
baglayan eser, ikinci boliimde adag tonalite olan re majore gecmis ve
tekrar A temasmna doniildiiglinde re mindr tonalitesine geri
doniilmistiir. Bununla birlikte Ogrencinin tonalite degisimini fark
etmesi ve buna uygun karakterde ¢almasi onem tagimaktadir. Eser,
neseli ve canli bir yapidadir. Eserin dort 6l¢iilii ciimlelerden olustugu
ve staccato teknigiyle kesik kesik bir artikiilasyonla basladig
gorlilmektedir. Re major tonalitesine gecilen bdliimde staccato
ifadeler yerini legatoya birakir. Temel piyano tekniginde bu iki teknik
becerinin kazanim1 ve farkinin dogru sekilde ortaya koyulmasi énem
tagir. Bu parcanin staccato ve legato kazanimlarimin pratik edilmesi
icin uygun oldugu diislinilmektedir.

Tablo 4. Waltz Adli Eserde Kullanilan Temel Miizikal

Ogeler
Miizikal Ogeler Terimler
Giirliik piano, mezzo forte,
forte, pianissimo
Tempo ve dedisim ritardando, a tempo,
p g ritenuto
Tekrar ve kisaltma -
Hiz ve metronom degeri Belirtilmemis
Artikiilasyon -
Olgii rakamy/birimi 3/4
cantabile,
crescendo,
Karakter ve Ifade decrescendo, piu
crescendo,
diminuendo,
espressivo
Tonalite Do major

Tablo 4’te Waltz adli eserin icerdigi miizikal &geler
incelenmigtir. Waltz (Vals) formu, 6l¢ii baslar1 vurgulu, ii¢ vuruslu
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(3/4, 3/8) iki, i¢ ve katl sarki biciminde yazilan bir dans tiiriidiir.
Eslikte, wvals tarttminin  devamli  duyulmasi  karakteristik
ozelliklerindendir (Mamuk, 1982, s. 63). Eser 3/4’liik 6l¢ii birimiyle,
do major tonunda yazilmistir. Bestecinin tempo degerini
belirtmemesine ragmen karakter olarak cantabile yani sarki sdyler gibi
calinmasi gerektigini belirttigi goriilmektedir. Eser, iic bolmeli sarki
formunda (A-B-A) bestelenmistir. Parganin tamaminda legato teknigi
ile zarif bir anlatim saglandig1 goriilmektedir. Sol elin ¢ogunlukla ¢ift
sesler ile sag eldeki ezgiye eslik ettigi eser calinirken, iki el arasindaki
ses yiikseklik dengesinin dogru bir sekilde saglanmasina dikkat
edilmelidir. Ayrica sol eldeki esligin yumusak ve vals tartiminin
duyulacagi bicimde c¢alinmasi, sonrasinda c¢alinacak ileri seviye
valsler i¢in kolaylik saglayacaktir.

Tablo 5. March Adli Eserde Kullanilan Temel Miizikal

Ogeler
Miizikal Ogeler Terimler
forte, crescendo,
Gilirlik piano, mezzo
forte,
Tempo ve degisim ritardando, a
p g1 tempo, puandorg
Tekrar ve kisaltma -
Hiz ve metronom degeri Belirtilmemis
Artikiilasyon marcato
Olgii rakamy/birimi 4/4
Karakter ve Ifade d.ecr.escendo,
diminuendo
Tonalite Re major

Tablo 5’te March adli eserin igerdigi miizikal Ogeler
incelenmigtir. March (Mars)’in dans ile ¢ok yakin bir akrabaligi
vardir. Yiriiylls anlamma gelmekle beraber, yiiriiylise uygun ve
yiirliylislerde calinabilecek miizik parcalarina mars denilmektedir
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(Mamuk, 1982, s. 59). Eser, 4/4’lik Ol¢li birimiyle re major
tonalitesinde yazilmistir. March, albiimde noktali sekizliklerin
kullanildig1 tek eserdir. Ogrencilerin mars ritmini hissederek noktal:
sekizlik notalarin ¢alimimi 6grenmeleri i¢in olduk¢a destekleyici bir
eserdir. Bu ritmik yapinin iki elde de kullanimi, ritmik becerinin
kazanimini pekistirmistir. Degistirici (ariza) seslerin kullanimi eseri
ilgi ¢ekici hale getirmistir.

Tablo 6. Polka Adli Eserde Kullanilan Temel Miizikal

Ogeler
Miizikal Ogeler Terimler
Giirliik piano, mezzo forte,
pianissimo, forte,
o . ritardando, a tempo,
Tempo ve degisim puandorg
Tekrar ve kisaltma repreise
Hiz ve metronom degeri Belirtilmemis
Artikiilasyon marcato
Olgii rakamy/birimi 2/4
scherzando,
Karakter ve Ifade crescendo,
decrescendo,
diminuendo
Tonalite Sol major

Tablo 6’da Polka adli eserin icerdigi miizikal &geler
incelenmigtir. Polka, 2/4 6lglide 1830 yilinda Bohemiya’da bir koylii
kiz1 tarafindan ortaya atilan Cek dansidir. Form yoniinden mazurkanin
aynisidir. Temposu olduk¢a hizlidir (Mamuk, 1982, s. 50). Eser
2/4’liikk ol¢li birimiyle sol major tonalitesinde yazilmistir. Rondo
formunda bestelenen eserin, scherzo yani neseli ve eglenceli
karakterde ve hizlica calinmas1 gerektigi belirtilmis ve staccato
tekniginin eser igerisindeki yogun kullanimiyla neseli karakter
pekistirilmistir. Polka, albiimde onaltilik nota degerlerinin kullanildigi
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tek eserdir. Ayni zamanda ardisik seslerin onaltilik notalarla ¢alimi,
ogrencileri #ril ¢almaya hazirlar niteliktedir. Bu eserde 6grencilerin
piyanoda temel kazanmimlar1 edinmis ve tuse hakimiyetini saglamis
olmasi1 gerekmektedir.

SONUC VE ONERILER

Amy Marcy Cheney Beach, Amerika Birlesik Devletleri’'nde
kadin bestecilerin taninmasi ve saygi gormesinde Onemli rol
oynamigtir. Besteledigi Gaelic Symphony, Amerikali bir kadin besteci
tarafindan bestelenen ilk senfoni olarak miizik tarihine gegmistir.
Besteleri giiniimiizde hala birgok orkestra ve sanatgi tarafindan icra
edilmektedir. = Beach, aym1  zamanda doneminin  bilinen
piyanistlerinden ve aktif miizik egitimcilerinden biridir.

Bu c¢alismada biiyiikk formlu eser besteleyen ilk kadin
bestecilerden biri olarak Amerika miizik tarihinde 6nemli yere sahip
besteci Amy Beach’in yagami ve piyano egitimine yonelik besteledigi
Children’s Album Op. 36’da yer alan bes eser temel piyano teknikleri
ve miizikal dgeler acisindan incelenmistir.

Cocuk ve gengler icin yazilan piyano eserleri, dgrencilerin
piyano tekniginin ve miizikal algilarmin gelisiminde &nem tagir.
Miizik tarihi boyunca bir¢ok besteci, piyano egitimine katki saglamak
amaciyla kendi miizikal stilleri ve perspektiflerine gore eserler ortaya
koymustur. Bu eserler 6grencilerin egzersiz ve etiitler ile edindikleri
teknik kazanimlarn pekistirmek ve miizikal yonlerini giiclendirmek
amaciyla yillardir piyano egitiminde kullanilmaktadir.

Elde edilen veriler 1g181inda, albiimde yer alan bes eserin
tamaminda ¢ift ses ve legato tekniklerinin kullanmldigi, bununla
beraber albiimiin %80’inde gam, akor ve staccato tekniklerinin
kullanildig1 tespit edilmistir. Ayrica arpej tekniginin yalmizca bir
eserde kullanildig1 ve alblimde yer alan eserlerde oktav teknigi ve
stislemelerin kullanilmadig1 saptanmstir.

Alblimdeki eserler meniiet (minuet), gavot (gavotte), vals
(waltz), mars (march) ve polka danslariin 6zelliklerine uygun form,
ritmik ve karakteristik yapida bestelenmistir. Eserler do major, fa
major, sol major, re major ve re mindr gibi en fazla iki degistiricisi
bulunan tonalitelerde bestelenmistir. Ayrica eserlerde Sgrencilerin
edindikleri teknik becerileri, miizikal ifadelere doniistiirmelerine
imkan taniyan ezgisel yapilar oldugu goriilmektedir.
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Huang (2019: 69-70) ¢alismasinda Beach’in albiimde sag ve
sol elin her ikisini de sol anahtarinda yazmasini, Carl Czerny’nin /n
The Practical Method For Beginners On The Pianoforte, Op. 599
metodunda ogrencileri iki eli sol anahtarinda ¢aligtirarak baslatmasina
benzetmis ve bunun baslangi¢c ve orta diizey 6grenciler i¢in kolaylik
sagladigi goriligiini  belirtmigtir. Ayrica albiimiin igerdigi dans
formlarmin, geng¢ piyanistlerin 6grenmesi gereken temel ve onemli
miizik formlar1 oldugunu vurgulamis ve albiimiin miizikal
olgunluguna dikkat cekmistir.

Incelenen bestelerin pedagojik igerigi ve miizikal yonii,
bunlarin orta diizeydeki 6grenciler i¢in uygun ve faydali oldugunu
ortaya koymustur. Bu yoniiyle albiim, piyano egitimcileri ve
ogrenciler i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Ayrica albiimde
yalin ve anlagilir bir miizik dilinin kullanilmasi, eserlerin kolaydan zor
seviyeye dogru ilerlemesi, baglangi¢ ve orta diizey 6grencilerin miizik
okur yazarligina katkida bulunmasi yoniiyle 6nem tagimaktadir.

Kadin bestecilerin taninirligimin artarak eserlerinin daha fazla
seslendirilmesi i¢in sanat¢i ve egitimcilerin, konser ve egitim
repertuarlarinda bu eserlere daha ¢ok yer vermeleri ve arastirmacilarin
bu alanda yeni ¢aligmalar yapmasi 6nerilmektedir.
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TRT iZMiR RADYOSU’NDAN BiR NEFES: KEMAL
KIRMIZI

A Breath from TRT Izmir Radio: Kemal Kirmizi

DOI NO: 10.36442/AMADER.2023.96 Can DOGAN!
Gelis Tarihi: 17.06.2023 Kabul Tarihi: 01.07.2023
Ozet

Mey, hiiziinlii ve yanik sesi, benzersiz rengi ve timisiyla zengin bir
gelenegin modern ve geleneksel yasamini yansitan, amator ve usta sanatkarlar
tarafindan seslendirilen kadim bir ¢algidr. Bu sanatkarlardan halk miizigi
yorumculuguna damga vuran Kemal Kirmizi, halk ezgilerini yére tavri
icerisinde, tislubunda ve geleneksel yapi cercevesinde icrd etmistir. Ayrica
Kemal Kirmizi, icralarindaki yorum farkliigr ve iislubu ile donemin musiki
sanati icerisindeki yerini de almistir. Kirmizi, basta TRT Izmir Radyosu olmak
tizere mey ¢alimi hususunda konservatuvar 6grencilerine de katkilar saglamus,
kendi yoresine ait pek ¢ok ezginin de kiiltiirel hafizaya kodlanmasinda 6nemli
roller tistlenmistir. Arastirmamiz halk miizigi sanat¢ist Kirmizi’min yasam
oykiisii, sanat¢t kimligi (mey sanat¢iliginin teknik yonden incelenmesi) ve
derlemecilik faaliyetlerine olan katkilari hakkinda bilgi verilmesi yoniiyle
onem arz etmektedir. Ayrica Kemal Kirmizi 'min hayatimin detayli bir bigimde
incelendigi ilk akademik ¢calisma olmasi ve bazi mey kayitlarinin ilk kez notaya
alimmast bakimindan da ayri onem arz etmektedir. Kirmizi 'nin mey icra teknigi
yontiyle yoresel mey tavri bakimindan bilinen énemli temsillerden oldugu
soylenebilir. Bu ¢alismada sanat¢imin hayatina ve sanat¢i kimligine yonelik
bulgular elde edilmis, mey sanatimin yéresel tavir ile seslendirilmesi ve
yaygmnlastirilarak yasatilmasi, gelecek kusaklara aktarilmast amaglanmistir.
Veri toplama siirecinde ise dokiiman inceleme ve goriisme (miilakat) teknikleri
kullanilmis, Kemal Kirmizi 'nin yasam 6ykiisti ve derlemeciligi yoniiyle ilgili
bulgulara, mey icrasmmin teknik ozellikleri bakimindan sonuglara ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Kirmizi, Konservatuvar, Mey, Tiirk Halk
Miizigi, Derleme.

Abstract

Mey is an ancient instrument that reflects the modern and traditional
life of a rich tradition with its sad and burning sound, unique colour and
timbre, and is performed by amateur and master artists. Among these artists,
Kemal Kirmizi, who left his mark on the interpretation of folk music, performed
Jfolk melodies in the local manner, style and traditional structure. In addition,
Kemal Kirmizi took his place in the musical art of the period with the difference

' Dr. Ogr. Uyesi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Boliimii,
Bolu, Tiirkiye, can.dogan@jibu.edu.tr ORCID ID: 0000 0001 9165 4381
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of interpretation and style in his performances. Kirmizi has also contributed
to conservatory students in the field of mey playing, especially TRT Izmir
Radio, and has played an important role in encoding many melodies of his
region into cultural memory. Our research is important in terms of giving
information about the life story of folk music artist Kirmizi, his artist identity
(technical examination of mey playing) and his contributions to compilation
activities. In addition, it is also important in terms of being the first academic
study to examine Kemal Kirmizi's life in detail and notating some of his mey
recordings for the first time. It can be said that Kirmizi is one of the most
important representations known in terms of local mey style in terms of mey
performance technique. In this study, findings on the artist's life and artist
identity were obtained, and it was aimed to keep the art of mey alive by
performing and popularising it with a local style and to transfer it to future
generations. In the data collection process, document analysis and interview
techniques were used, and findings related to Kemal Kirmizi's life story and
compilations, and conclusions were reached in terms of the technical
characteristics of mey performance.

Keywords: Kemal Kirmizi, Conservatory, Mey, Turkish Folk Music,
Compilation.

GIRIS

Mey, karakteristik dzelligi ve geleneksel tarzdaki ¢alim teknigi
ile basta halk miizigi olmak {izere farkli form ve yapidaki pek ¢ok
miizik tiiriine eslik eden nefesli sazlarimizdandir. Son donemlerde,
bilhassa konservatuvarlar olmak iizere; sosyal mecrada, halk miiziginin
yapildig1 ortamlarda ve popiiler miizik kiiltiirii igerisinde dikkat ¢ekmis
ve ilgi gormiistiir. Ayrica teknolojik gelismeler ve sosyal medyanin
miizik sanati iizerindeki etkisi de hem calgiya ulasma hem de bu
calginin tanitilmas1 hususunda 6nemli bir rol oynamustir. Geleneksel bir
ses yapist ile dinleyicileriyle bulusan mey, halk miiziginde uzun iifleme
ve kesintisiz icra ile fark yaratmaktadir. Bu kisiler arasinda meyi
ustalikla ¢alan Kemal Kirmizi, mey ve zurna sazlartyla TRT izmir
Radyosu’nun nefesi olmustur. Kendi yoresine ait tiirkiileri de derleyen
Kirmizi; konservatuvarda, radyo kurumlarinda ve serbest miizik
platformlarinda bir¢ok 6grencinin de ilham kaynagidir.

Uflemeli sazlardaki kabiliyeti sayesinde 90’11 yillara damgasini
vuran Kirmizi, temiz bir ton elde edilmesi gii¢c olan meyin yoresel bir
tavirla radyo kiiltiirii igerisinde basarili bir sekilde sergilenmesini
saglamistir. Serbest bir form olan mey agislarinda ve kirik havalarin
seslendirilmesinde, sazina olan hakimiyeti sayesinde teknik acidan
emsalsiz icralarda bulunmustur. Boylesine kiymetli bir sanatkarin
giiniimiize ulagan ses ve video kayitlar gelecek kusak mey ve halk
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miizigi yorumculari i¢in de essiz bir mirastir. Bu arastirmada mey
sanatinda kendine 0zgli tavri olan Kemal Kirmizi'nin dslup
hususiyetinin belirlenmesi, sanat¢1 kimliginin ve hayatinin ilk defa ve
detayli olarak ele alinmas1 hedeflenmistir.

Tiirk halk miiziginde geleneksellik, yoresellik ve kisisel icra
farkliliklar1 sebebiyle mey, ozellikle sanatgilarin yorumlarmi ifade
edebilmeleri noktasinda ©nem tasimaktadir. Mey sanatciligi
giiniimiizde konservatuvar ve egitim kurumlarinda geleneksel
cergevenin disinda bir anlayisla sergilenmekte ve bu noktada yoresel
calimdan uzak kalmaktadir. Meyin gelecek nesillere dogru aktarilmasi
ve bu sanatin dogru kaynaklardan beslenerek seslendirilmesi,
yasatilmas1 6nemlidir. Bu aragtirmada, mey sanat¢ilifi ve egitimciligi
icin biiyiik bir 6neme sahip olan Kemal Kirmizi’nin mey icrasimin tavir
Ozellikleri bakimindan incelenmesi ve sanatcinin yorumculuk
islibunun ortaya koyulmasi amaglanmigtir. Nitel arastirma
tekniklerinden faydalanilarak yiiriitiilen bu ¢aligma; literatiir taramasi
ve kaynak kisi gorlisme teknikleri ile yapilandirilmistir.
Aragtirmamizin problem durumunu, ‘Kemal Kirmizi’nin mey icra
sanatma ve Tirk Halk Miizigi yorumculuguna dair tavir 6zellikleri ve
sanat¢inin hayatina dair veriler nelerdir?” sorusu olusturmaktadir.

YONTEM

Kemal Kirmizi’nin biyografisinin ve mey icrasindaki tavir ve
islubunun ele alindigt bu c¢alisma nitel arastirma tekniklerinden
faydalanilarak yiiriitilen betimsel bir c¢aligmadir. Arastirma
kapsaminda dokiiman analizi ve icerik analizi yOntemleri
kullanilmigtir.

Dokiiman Analizi

“Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi i¢eren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel
aragtirmada dokiiman incelemesi tek basina bir veri toplama yontemi
olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de
kullanilabilir” (Yildirim ve Simsgek, 2011: 187).
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Icerik Analizi

“Igerik analizi, metin igerigi toplama ve analiz etme teknigidir.
Igerik iiretilebilen sdzciikler, anlamlar, resimler, semboller, diisiinceler,
temalar veya herhangi bir iletiye gdnderme yapar. Metin, bir iletisim
ortami gorevi goéren her tiirden yazili gorsel ya da sozli Ogedir.
Kitaplari, gazete veya dergi makalelerini, reklamlari, sdylevleri, resmi
belgeleri filmleri veya video kayitlarini, sarki sozlerini, fotograflari,
giyim esyasini veya sanat eserlerini kapsar” (Neuman, 2017: 66).

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Elemanlar1 hakkinda bilgi toplayarak tanimaya ve genelleme
yapmaya calistigimiz topluluga evren adi verilmektedir. Kiimeden
belirli bir yontemle segerek ele aldigimiz kisma 6rneklem adi verilir.
(Arikan, 2011: 47) Bu baglamda alismanin evrenini Kemal Kirmizi’nin
mey ile icrd etmis oldugu tiim eserler, Orneklemini ise
https://www.youtube.com/watch?v=_spS ps3at4 linki ile erisilen
Hiiseyni makamindaki mey agis1 olusturmaktadir.

Veri Toplama Araglari

Calismanin konusuyla alakali veri toplama siirecinde yazil,
isitsel ve sanal kaynaklar incelenmistir. Ayrica miilakat teknigi ile
Kemal Kirmiz1’y1 yakindan taniyan sanat¢i dostlar1 ve dgrencileriyle
gorlismeler gergeklestirilmigtir. Miilakatlar neticesinde elde edilen
veriler icerik analizi c¢ercevesinde dikte edilmistir. Gorlismeler
katilimcilarin izinleri dahilinde ger¢eklesmis ve kayit altina alinmastir.

Ayrica stireli ve siiresiz, basili ve basili olmayan kaynaklara
ulagilmistir. Kemal Kirmizi’ya ait olan ve YouTube kanalinda
https://www.youtube.com/watch?v=_spS ps3at4 baglant1 linkinde
olan video icra kaydina ise internet ortamindan erigilmistir.

BULGULAR
Kemal Kirmizi’nin Hayati

Kemal Kirmizi, 14 Mayis 1940 yilinda Erzurum’un Pasinler
ilcesinin Badicivan (Esendere) koyilinde diinyaya gelmistir. Sekiz
niifuslu bir ailenin dordiincti ferdi olan Kirmizi, ilkokul egitimini
kdyiindeki Basogretmen Mustafa Kemal Ilkokulu’nda tamamlamistir.
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Sanatc1, ilkokul doneminin ardindan 6gretmen okuluna devam etmistir.
Miizisyen bir aile ortaminda yetisen Kirmizi, davul ve zurna icracisi
olan agabeyi Cafer Kirmizi’dan etkilenmis ve koy diigiinlerinde zurna
calmaya baglamigtir. Agabeyi Cafer Kirmizi1 1951 yilinda Ankara’ya
yerlesmeye karar verince Kemal Kirmizi da agabeyinin ¢agirmasi
iizerine ilkokul egitiminin ardindan 1953 yilinda Ankara’ya gitmistir.
Kiigiik yaglarda tiflemeli halk calgilarma ilgi duyan Kirmiz,
diigiinlerde zurna ¢almaya baslamig, Ankara yillarinda ise halkoyunlar
ekiplerine, derneklere ve festivallere katilmagtir.
(https://www.youtube.com/watch?v=_spS ps3at4).

Kemal Kirmizi, askerlik donemi Oncesi -1962 yilinda-
diinyaevi'ne girmis ve bu evlilikten iki kiz ve iki erkek cocugu
olmugtur. Sanat¢i 1966 yilinda ise TRTmin agmis oldugu mey
sanatcilifi smavim kazanarak Izmir Radyosu'nda kurs gdrmeye
baglamis ve bu kurumda aldigi egitimle de Yurttan Sesler
Toplulugu’nda mey ve zurna sanatgisi olarak gorev almistir. Kemal
Kirmizi’nin radyoevindeki siireci ile ilgili ise su verilere ulagilmigtir:

“Izmir’de arkadaslarinim 1srarlartyla bir diigiinde mey cald1 ve
zamanm Izmir Radyosu Miidiirii Nihat Uytun Bey ile tamsti. Mey
caligini o yillar TRT Izmir Radyosu’nda baglama sanatcisi olarak gorev
yapan Talip Ozkan’a dinletti ve bir ay sonra yapilacak olan sanat¢1 alim
smavina kayit yaptirdi. Yapilan sinavi donem arkadaglar1 Nihat Kaya,
N. Mahir Un ve Kazim Alkar ile birlikte mey-zurna sanatgis1 olarak
kazandi. 1966 yilinda yapilan ikinci sinavi da kazanarak nota ve
repertuvar egitimi aldi.”
(https://www.youtube.com/watch?v=_spS ps3at4).

Resim 1. Kemal Kurmizi (1940-2016)

https://www.repertukul.com/Biyografiler--KEMAL-KIRMIZI-1588
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Kemal Kirmizi, mey sanatinda bir ekol olmus, basta Halil
Cokyiirekli olmak iizere mey icraciliginda TRT Izmir Radyosu’nda ve
miizik sanatinin sergilendigi pek ¢ok platformda bir¢ok isme Onciilitk
etmistir. Ddnemin {inlii solistlerine saziyla eslikte bulunmus, Radyonun
gorevlendirmesi ile yurticinde ve yurtdiginda ¢ok sayidaki etkinlikte
gorev almistir. Sanatkdr, bagl calistigi kurum olan TRT Izmir
Radyosu’ndan emekli olmus ve 01.01.2016 yilinda hayata gozlerini
yummustur. (https://www.repertukul.com/Biyografiler--KEMAL-
KIRMIZI-1588).

Kemal Kirmizi’min Mey Icracihg

Kemal Kirmizi, Tiirk Halk Miiziginin kiymetli bir degeri, Ege
Bolgesi miizik kiiltiiriine olan katkis1 yoniiyle de TRT Izmir
yaklasimlari, oldukca sevilen bir sahsiyet olmasi sanat¢inin meyi de
halk i¢inde sevdirmesine aract olmustur. Diigiin ve mahalli ¢galmanin
Otesinde, ulusal ve uluslararasi birgok platformda mey icraciligi ile
iilkesine birincilik kazandiran bir sanatkardir.

Sevilen bir miizisyen olan Kemal Kirmizi ile ilgili halk oyunlar
hocasi Abdiirrahim Karademir su ifadelerde bulunmaktadir:

“Kemal Kirmizi, bizim dénemin ve Halk Miizigi’nin inanilmaz
bir sanatcisi, izmir Radyosu’nun da biiyiik bir sanstydi. Mey ve zurnada
hakikaten usta bir isim olan Kemal Kirmizi, Izmir’de basta Talip Ozkan
olmak {iizere iyi sanat¢ilar arasindaydi. Kirmizi, mizah yonii oldukga
kuvvetli, her zaman neseli, hayata her zaman pozitif bakan birisiydi.
Cok sayida geng arkadas yetistirmis, nice miizisyene rehber olmustur.
Kirmizi’nin mey yorumculugundaki motif zenginligi de oldukga dikkat
cekicidir. Clinkii halk kiiltliriinlin i¢inde yetismistir. Dolayistyla onun
calimindaki pek ¢ok motif onun kulagina kiiltliriin etkisiyle
yerlesmistir. Onun tek calimlarina bakarsaniz bu fark edilir ve
inanilmaz giizeldir. Onun solo ¢alimlarin1 yakalamak taklit etmek bile
cok zordur” (Abdiirrahim Karademir ile yapilan kisisel goriisme,
03.08.2022).

Mey-zurna sazlarini ¢ok iyi derecede ¢alan Kirmizi, basta kendi
yoresinin miizikal 6zelliklerini 6ziimsemis, oldukga basarili bir bigimde
de sazina aktarmigtir. Yakin memleketlisi oldugu ve yakin yore
kiiltiiriinden beslendigi Anadolu’nun Yanik Nefesi Binali Selman ile
benzer performanslar sergilemistir. Bu sebeptendir ki, bu ekollerin
sanatlarinin ve yorumlarimin ayni mahalli kiiltiirlerden beslenmelerinin
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sonucu olarak, mey icrdsinda benzerlikler oldugu goriilmektedir.
Yorelerin yakilig ve yoresel iislup benzerliginden kaynakli icralara
iligkin olarak Halil Cokytirekli su ifadelerde bulunmaktadir:

“Kemal Kirmizi ve Binali Selman yakin memleketli oldugu
icin ayni yorenin aym ekoliin 6zelliklerini barmdiriyorlar. Yani ben
Kemal Kirmizi’y1r dinledigimde Binali Selman’i, Binali Selman’i
dinledigimde de Kemal Kirmizi’y1 dinlemis gibi oluyorum. O kadar
benzer iifleme ve icra, o kadar yakin iki biiyiik usta. Beni yaklasik on
bes yil kadar TRT Izmir Radyosu’nda mey galmaya tesvik eden Kemal
Kirmizi’dir. Allah rahmet eylesin” (Halil Cokyiirekli ile yapilan kisisel
gorlisme, 05.06.2023).

Sanatc1 aynm1 zamanda otantik icrasini popiiler olan ¢aga karst
kararlilik ve inang ile yagatmis; ¢calim teknigi, zengin melodi ve motif
anlayisiyla dinleyenlerine yansitabilmistir. Kirmizi’nin mey sanatinda
duyulan essiz ahengin temelinde ydresel miizik anlayisinin yani sira
sanat¢cinin miizigi duyusu, estetik algis1 ve anlayisi, gelenegi ve dogal
icrdy1 yagsamasi yatmaktadir. Kirmizi'min sazindaki duygusal
yansimalar ve sazi ile ifadesindeki niianslar sanatsal dehasindan
kaynaklanmaktadir. Kemal Kirmiz1 ¢ok yalin, giir ve estetik icrasi ile
kendine 0zgii uyarlamalar yapabilen, icrasi igerisindeki tempoyu
bicimlendiren, melodinin anlamin1 vurgulayan ve genel anlayisin
disinda sanatini yasatan bir lisluba sahiptir.

Resim 2. Kemal Kirmizi TRT Izmir Radyosunda Mey Icri Ederken
(1940-2016)

@

Radyonun canli yaym programlarinda yakin dostu Ilhami
Kamber ile kisa etkinlikler yapan Kemal Kirmizi’nin yorumculugu ve
birlikte yaptiklar1 programlar ile ilgili olarak Kamber sunlar1 dile
getirmektedir:
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“Kemal agabey mey ve zurna sazlar1 konusunda otantik, notaya
bagli, sazina hakim birisiydi. Onunla birlikte, -benim de Erzurum’lu
olmam hasebiyle- Erzurum'a ve Dogu Anadolu Bdlgesine ait birgok
oyun havasi c¢aldik. O donemde televizyonlarda bes dakikalik bir
program ve bir yayimn kusagi vardi. Bu programlarda Kemal agabey ile
ikili olarak birgok Erzurum bar da ¢aldik. Onun disinda radyodaki
yaymlara kendisiyle birlikte giriyorduk. Benim bir 6zelligim de ritim
sazlara olan yakin ilgim ve asma davul icrd etmemdir. Erzurum
cevresinin oyunlarin1 Kemal agabey zurnayla ¢alardi, barlara zurnayla
eslik ederdi ve ben de ona davulla katkida bulunurdum” (ilhami
Kamber ile yapilan kisisel goriisme, 05.06.2023).

Sanatkar yore igerisinde dogaglama bir tiir olan ve kimi zaman
kalip motiflerle yapilan eser Oncesi agiglarda ve halk miizigi
formlarindan biri olan barlarin aktariminda énemli bir rol Gstlenmistir.
Halk Miizigi’nin bi¢imlendirmis oldugu kiiltiirel baglam ve degerleri
Oziini koruyarak sazina ve miizigine aktarabilmistir. Sanatkarin
bilhassa sazina olan hakimiyeti ve yoresel ¢calim lezzeti hususunda
yakin dostu Bayram Salman’in goriisleri ise su sekildedir:

“Kemal agabey ile TRT Izmir Radyosu sahnelerinde yan yan
oturuyorduk. Asagi yukar1 yirmi yil birlikte calistik, yurtigi ve
yurtdisinda ¢ok sayida konsere davet edildik. Kemal agabey meyi
kendine 6zgii yorumuyla otantik bir bicimde calan bir miizisyendir.
Kendisi Binali Selmanlarin yolunda olan, kendi yoresinin ve o bolgenin
tiirkiilerini ¢ok giizel icra eden, sazin1 hakkini vererek calan birisidir.”
(Bayram Salman ile Yapilan Kisisel Gortisme, 19.07.2023).

Resim 3. Kemal Kirmizi Yurtdisinda Zurna ve Mey ile Ulkemizi
Temsil Ederken (Askin Celik Kisisel Arsivi)
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Kemal Kirmizi mey hususundaki olaganiistii birikimini
aktarma siirecinde, halk kiiltiiriiniin yasatilmasi noktasinda ve donemin
geleneksel  baglarinin  kuvvetlenmesinde  6nemli  katkilarda
bulunmustur. Sanatkdrin miizik aski ve meraki, yore kiiltiiriinden
beslendigi zengin kaynaklar, miizik belleginin canli kalmasim
saglamig, bu Kkiiltliriin izlerini nefesinin giiciiyle miizikseverlere
duyurmustur. Kirmizi’nm TRT Izmir Radyosu'nda ve farkli miizik
platformlarinda sergiledigi bireysel ve toplu mey icralari, gelenegi
aktarma hususundaki yaklagimimi Hiiseyin Yaltirik soyle dile
getirmistir:

“Oncelikle izmir Radyosundaki mey agislari -6zellikle de
Erzurum havalarimin, Erzurum tiirkiilerinin bagindaki agislari- Kemal
Kirmiz1 bizzat mey ile yapiyordu ve bu agislar biraz sonra okunacak ya
da calinacak ezgiye alistrma amaciyla o tiitkiiniin ya da ezginin
makaminda dogaglama oluyordu. Bu anlamda Kemal Kirmizi,
dogaglama konusunda da ¢ok basarili bir usta sanat¢i oldugunu
kanitliyordu. Ciinkii geldigi memleketi Erzurum'da duymus ve yasamis
oldugu ydrenin miizik karakterini en iyi bilenlerden birisiydi. Mey ile
zurnay1 kendine has bir tavir ile ¢almig ve giiniimiize kadar bu sazlarin
sevilmesine tanitilmasina vesile olmus ustalarimizdan Dbiridir.
Kendisine Allah'tan rahmet diliyorum (Hiiseyin Yaltirik ile yapilan
kisisel goriisme, 13.07.2023).

Kemal Kirmizi, mey sanatinda ustalik gerektiren ve bu
tecriilbenin yansimasi olarak kabul edilen mey agislarini profesyonel bir
bicimde sergilemistir. Repertuvar zenginligi, gii¢lii melodik hafizasi ile
dogaglama yaptig1 acgislar, onun sanatina olan hakimiyetini agik¢a
gosterir niteliktedir. Ogrencisi Serkan Celik, Kemal Kirmizi’'nin mey
acislar1 ve mey yorumculugu ile ilgili olarak sunlar ifade etmistir:

“Kemal hocadan kendine miinhasir, baskilar1 temiz, keyifli,
duygu dolu agislart dinleme sansini yakalamigtim. Halk oyunlari
miiziklerini 6zlimseyen ve birgok yoredeki ezgiyi de tavriyla galan
birisiydi. Milkemmele yakin iifleme teknigiyle ve zurnanin da verdigi
tecriibeyle nefes ¢evirme yaparak mey c¢alardi. Repertuvari genisti ve
mey ile bir¢ok yoreyi icrd ediyordu. Bir¢ok sahnede hem halk
oyunlarinda hem de halk miizigi korolarinda birlikte caldik. Isinde ¢ok
disiplinliydi. Saatinde gelir, akordunu yapar ve hazir ederdi. Radyoda
yaptigl aciglart begenmediginde tekrar tekrar alirdi. Ta ki tatmin
oluncaya kadar. Iyi insan, iyi hoca ve yetenekli bir miizisyen
karakterine sahipti.” (Serkan Celik ile yapilan kisisel goriisme,
04.06.2023)
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Donemin birbirinden kiymetli yerel ve profesyonel sanatcilar
ile ¢aligan Kemal Kirmizi, mahalli ¢almanin getirdigi zorlugu basari ile
asmis ve bu gelenegi radyo smirlar igerisine tagimistir. Gerek
zurnadaki ve gerekse ritim sazlarindaki mahareti ile sanatimi tim
diinyaya duyurmaya ¢aligmigtir. Sanat¢inin radyoevinde kendisinden
once mey sanatini idame ettiren sahislar ve Radyo’ya baslama siireci
ile ilgili olarak IThami Kamber su aciklamalarda bulunmustur:

“Kemal agabeyimiz mahalli miizik ortamindan gelmis, 1966
kusaginmn; Nihat Kaya, Necdet Mahir Un, Kazim Alkar gibi
sanatcilartyla  etkinliklerde bulunmus ve birbirinden kiymetli
hocalardan egitim almistir. Ben o donem Izmir’e gelememistim ancak
Erzurumlu Abdurrahman Yoriiktiimen diye bir agabeyimiz varmis.
TRT izmir Radyosu’nda mey ve zurna caliyormus. Abdurrahman
Yoriiktiimen agabeyimiz rahmetli olmus ve zannedersem Kemal
agabey onun ardindan, onun donemlerinde radyoya girmis. Kemal
Kirmiz1 radyoya baslayinca teorik bilgilerini de gelistirmis.” (Ilhami
Kamber ile yapilan kisisel goriigme, 05.06.2023)

Kirmizi’nin hocaligi ve mey icraciligi hakkinda ise Halil
Cokyiirekli su ifadelerde bulunmustur:

“Kemal Kirmizi’nin Oyle bir hafizas1 vardi ki, duydugu eseri
ilk seferde eksiksiz ve birebir aynen galardi. Sazini yoresel bir lezzetle
calan ¢ok biiyiik bir ustaydi. icra esnasinda réprizlere donecedi zaman
yanlis bir yere gidiyor olsa dahi onu hemen sazina yedirir ve duydugunu
basardi. Oyle bir ustalikti yani. Bunlar1 da kimse fark etmezdi. Ben
kendisiyle goz goze gelirdim ve birbirimizi takip ederdik. Onun gibi
ustalar bir daha zor gelir. Ben birebir kendisini yasadim, Kemal Kirmiz1
diinya adamiyd, giizel bir insand1.” (Halil Cokyiirekli ile yapilan kisisel
gorlisme, 05.06.2023)

Kemal Kirmizi ile ayn1 sahneleri paylasan ve kendisine eslik
eden Aytun¢ Aydin’in sanat¢inin icrasiyla ilgili aktardigi anilari ise su
sekildedir:

“Kemal Kirmizi’yla sOyle bir hatiram var: Senesini tam
hatirlamiyorum. 2004-2008 yillar1 arasi olsa gerek. TRT Izmir
Radyosu’nda ses sanatcist olan Bahattin Turan’in bir dernek c¢atisi
altinda sef olarak yonettigi konserde kaval icracisi olarak yer almistim.
Diger saz arkadaglarrm Ege Universitesi’nden iist diizey icrd yapan
ogrenciler ve hocalardi. Konser giinii daha dnce provalara katilmamig
epeyce yaslh bir beyefendi gelmisti. Konser programimin sonunda 4-5
halaydan olusan potpuriye zurnayla eslik edecegini hep birlikte o an
ogrendik. Acikcasi provaya katilmadan nasil bir icra sergileyecegini saz
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ekibiyle birlikte merak ediyorduk. Kendisi provada da icra yapmadi.
Konser sonunda halaylar icra etmeden 6nce zurna ile agis yapti. Daha
ilk perdelerden dikkatleri tizerine topladi, hep birlikte ona dogru doniip
parmaklarma bakarak izlemeye bagladik. Daha 6nce duymadigimiz
nagmeleri yapmaya baslayinca etkilendik. Ag¢isinin ortalarinda géziim
saz arkadaslarima kaydiginda {i¢ kisinin agladigini gérdiim. Bizim i¢in
hos ve unutulmaz bir an1 olmustu. Konser sonrasi kendisiyle biraz
sohbet etme imkdnmim oldu. Bir sene Oncesinde bypass ameliyati
gecirdigini ve eskisi kadar iyi calamadigini sdylemisti. Adini konserden
once 0grendigimde aklima hemen babamla olan bir konusmamiz geldi.
Cilinkii babam (Canip Aydin) Kemal Kirmizi ile 1973 yilinda ¢alismaya
basladigini ve 20 sene boyunca kendisine halk oyunlar1 yarigmalar1 ve
diigiin gibi icrd ortamlarinda asma davulla eslik ettigini sdylemisti.
Sohbet sirasinda bunlari da konusmus olduk.” (Aytung Aydin ile
yapilan kisisel Goriisme, 13.06.2023)

Kemal Kirmizi mey agiglarini gliniimiiz mey yorumculugundan
farkli bir anlayigla yapmis ve sonrasinda seslendirilecek eserin seyrine
uygun icralarda bulunmustur. Fedai Teksahin bu hususta sunlar1 dile
getirmektedir:

“Kemal Kirmizi TRT’de ¢alistigi donemlerde inanilmaz
diizenli, titiz ve verimli bir miizisyen agabeyimizdi. Kendine 6zgii bir
mey tonuna sahipti ve sazin1i milkemmel bir sekilde calardi. Mey
calarken kan ter i¢inde kalirdi. Hatta ve hatta lavik tiirlinde bir acisg
yapard: ve belki abartili ama en az 7-8 dakika siirerdi. Lavik dedigi
uzun hava dogaglamasinda oncelikle ‘la-do’ perdeleri arasinda gezerdi.
Ondan sonra ‘la-re’ perdesini gliglii yapard: hatta maya gibi olurdu,
ondan sonra ‘mi’ perdesini giiclii yapar ve bunlarin her birinde birer
dakika gezinirdi. Ardindan da ‘mi’ perdesinden ‘sol’ perdesine atlardi
ve bu perdeyi giliclendirirdi. Ama bu perdeler arasinda birer dakika
gezinirdi. Ayrica Kemal agabeyin disaridan sanatg1 gozlemci olarak bir
tavr dikkatimi ¢ekerdi. Mey calarken dudak vibrasyonunu tipki Binali
Selman gibi ¢ceneden ve inanilmaz giizel yapardi. (Fedai Teksahin ile
yapilan kisisel goriisme, 05.06.2023)

Mey sanatindaki mahareti sayesinde pek ¢cok miizisyenin de ilgi
odagi olan Kirmizi, meyin teknik hususiyetlerini sazina ¢ok basarili bir
bicimde aktarmis, sanatin1 en giizel sekilde sergilemistir. Kendisiyle
yaklasik otuz yil birlikte ¢alisan TRT Izmir Radyosu Koro sefi Hiiseyin
Yaltirik, Kirmizi’nin mey sanatg¢iligi hakkindaki diislincelerini sdyle
aktarmistir:
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“Kemal Kirmizi meyi en glizel sekilde calanlarin basinda
gelmektedir. Bir zamanlar Binali Selman ve bazi mahalli sanatcilar da
halk oyunlar1 ve halk tiirkiileri topluluklarinda meyi caliyorlardi.
Ozellikle Binali Selman ismi TRT yaymlarinda mey sazi ile sikga
duyuluyordu. Kemal Kirmizi’ya gelince mahalli bir ortamdan g¢ikarak
Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiyiik sehirlere gd¢ ederek zaman
icerisinde ismini duyurmak suretiyle TRT'ye gecmis bir sanatcidir.
Ozellikle Izmir Radyosunda meyi otuz yildan fazla {iflemis, bununla
beraber zurna da galmis, iilkemizi bu saz1 ve zurnay1 ¢almak suretiyle
yurt disinda c¢esitli festival ve benzer organizasyonlarda gerek
derneklerle gerek TRT biinyesinde ¢ok defa temsil etmis bir sanat¢idir.
Ayrica sanatginin son derece miitevazi olgun kisiligi de dikkat
¢ekmistir. Topluluklarda seflerin veya yoneticilerin adeta goziine
bakarak en iyi performansi saglamak suretiyle vazifesini en iyi sekilde
yerine getirmistir. (Hiiseyin Yaltirik ile yapilan kisisel goriisme,
13.07.2023)

Doneminin en 6nemli mey sanatcilaridan olan Kemal Kirmizi,
halk miizigi mey tavrinm1 yasatarak bu tiirlerin en giizel 6meklerini
sergilemis, mey aciglari ve sanatiyla doneminde doruk noktasina
ulagsmigtir. Sanatkdr; halk miizigi gelenegine olan hakimiyeti,
geleneksel yap1 ¢ercevesinde yenilige olan bagliligi ile halk miiziginin
0ziinii ve ruhunu korumus bir sahsiyettir. Bu sebepten kendi 6ziinii ve
halkin sesini nefesiyle yasatmis, sanatini lirik ve duygu dolu bir sese
donistiirmiistiir. Her gergek sanatgida oldugu gibi Kemal Kirmizi da
kendi goniil diinyasindan siizdiigii kigisel zevk ve estetik duygusuyla
harmanladig1 sanatin1 halktan aldig1 ilham ile sazina yansitmistir.

Kemal Kirmizi’nin Derledigi Tiirkiiler

Kemal Kirmizi'nin TRT repertuvarina kazandirmis oldugu
Asagi Mehlenin Alli Gelini ve Yiiziinii Sevdigim Seyrana Ctkmuis isimli
iki adet tlirk{i bulunmaktadir.
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Tablo 1. Kemal Kirnuzi’min TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda
Kaynaklik Ettigi Tiirkiiler Tablosu

Kaynak Kisi Oldugu Tiirkiiler

Sira |Tiirkii Ad1 | Yoresi Makamsal | Kaynak | Derleyen/ | Karar |Usil |Repertuvar
No Dizi Kisi Notaya Perdesi No
Alan
1. Asagi Erzurum Hiiseyni Kemal Talip La 10/8 2383
Mehlenin Kirmizi | Ozkan
All Gelini
2. Yiiziinii Erzurum Hiiseyni Kemal Talip La Yat 162
Sevdigim Kirmizi | Ozkan 2/4
Seyrana
Cikmis

Tablo 1’e gore Kemal Kirmizi Hiiseyni makamindaki iki
tiirkiiye kaynaklik etmis ve bu tiirkiilerin Erzurum yoresine ait oldugu
tespit edilmistir. Sanat¢inin kaynaklik ettigi tlirkiiler Tiirk halk miizigi
baglama sanatgist ve yakin dostu Talip Ozkan tarafindan notaya
alinmigtir. Tiirkiiler ritmik agidan incelendiginde 2383 repertuvar sira
numarali 10/8 curcuna usulii ve 162 repertuvar sira numarali tiirkiiniin
ise semai (3/4) ve nim sofyan (2/4) karma usullerinden olustugu
goriilmektedir.

Kirmizi, giiclii melodik hafizasi sayesinde dogdugu yoreye ait
tiirkiileri ve halk ezgilerini kiiltiirel hafizamiza iglemistir. Sanatkéar
dogdugu ydrenin halk miizigi tirtinlerini genis kitlelere ulastirmis ve bu
baglamda kiiltlir aracilifi yapmustir. Ayrica derledigi tiirkiiler kendi
doneminde ve giinlimiiz popiiler sanatcilar1 tarafindan alblimlerde ve
sosyal platformlarda seslendirilmistir.

Konservatuvar Hocahg

Temel hedefi sanat¢i adaylarmin yetistirilmesi olan
konservatuvarlar, mesleki saha igerisinde birbirinden nitelikli ve giiglii
donanima sahip hocalarin esliginde iist diizey performans saglayan
ogrenciler yetigtirmislerdir. Bu maksatla farkli teknikler &gretilerek
basarili sanatcilarin yetistirilmesi ve yetenegi olan &grencilerin
kendilerini gelistirmesi amaglanmistir. Geleneksel calim tekniginin
akademik ortamda ele alindigi konservatuvarlarda, miizik
calismalarinin  devam ederek korunmasi, aymi zamanda geng
yeteneklerin usta ekollerin pesinden giderek yetismesi ve gelismesi s6z
konusudur. Bu baglamda Kemal Kirmizi, TRT’deki gérevinin yani sira
konservatuvar hocaligi da yaparak birbirinden kiymetli 6grencinin
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hayatina dokunmus, ayn1 zamanda iiflemeli ¢algilardaki {istiin mahareti
ve farkl1 yorelere olan hakimiyetinden 6tiirli konservatuvardaki pek cok
halk oyunlar1 boliimii oyunlarinin da eslik¢isi olmustur.

Kemal Kirmizi giiclii tifleme teknigi ve tonuyla, uzun yillar
boyunca kazanmis oldugu deneyimle sanatin1 yasatmis, aynit zamanda
bu birikimlerini de Ogrencilerine aktarabilmistir. Geleneksel mey
tavrinin korunmasi, konservatuvar ogrencilerinin bu gelenegi giincel
olarak yorumlayabilmesi ve geng yeteneklerin ekol haline gelebilmesi
icin tlim deneyimlerini 6Zrencileri ve yakin ¢evresi ile paylagmistir.

Resim 4. Kemal Kirmizi Mey Icra Ederken (1940-2016)

https://www.repertukul.com/Biyografiler--KEMAL-KIRMIZI-1588

Kemal Kirmizi’nin meyi egitim ve &gretim siireci igerisine
dahil etmesi ve bu ¢alginin egitim kurumlarina kazandirilmas ile ilgili
olarak Reyhan Altinay, Ege Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuvari
Dergisi’nde su ifadelere yer vermistir:

“Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’nin
kuruldugu ilk yillardan itibaren, 6gretim elemani kadrolarinin yani sira,
TRT Izmir Radyosunun Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi
Subeleri ile Izmir Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korosu’nun ses ve saz
sanatcilart da 6gretim eleman1 kadrolarinda gorev alarak; Tiirk miizigi
alaninda bugiinkii egitimci ve sanat¢1 kadrolarin yetismesinde 6nemli
bir hizmet vermislerdir. Bu sanatgi kadrolarmi sdyle belirtmek
miimkiindiir:

TRT Izmir Radyosu Tiirk Halk Miizigi Sanatgilari: Hale Giir,
Dog. Dr. Hiiseyin Yaltirik, Koksal Coskun, Mehmet Ali Cakar, Mustafa
Yarici, Turan Ozcan, Mahir Tokdemir, Kemal Kirmizi, Ibrahim
Dallikavak, Yusuf Giinday, Fedai Teksahin, Bayram Salman, Ismet
Egeli, Resit Muhtar, Halil Cokyiirekli” (Altinay, 2011: 5).
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Birbirinden kiymetli saz ve s6z sanatg¢ilarinin konservatuvarin
egitim ve Ogretim siireclerine katki sagladigi goriilmiis, ayn1 zamanda
konservatuvar ile TRT Izmir Radyosu arasinda bu sanatkarlarin bir
koprii kurmasi amaglanmigtir. Sahne tecriibelerinin ve sanatgilarin
deneyimlerinin aktarildigi konservatuvarda, oOgrenciler ustalarini
yakindan gorebilmis ve takip etme firsati yakalamislardir. Boylesine
kiymetli ve gii¢lii bir kadronun konservatuvar 6grencilerinin hayatina
dokunmasi, bunun yan sira mey’in konservatuvarin miifredatina lisans
dersi olarak kazandirilmasi ve Kemal Kirmizi’nin bu noktadaki gayret
ve gabalar1 oldukga dnemlidir.

Kemal Kirmizi'min konservatuvar hocaligi ve sanatkarin
egitimci yonii hakkinda Hiiseyin Yaltirik ise diislincelerini su sekilde
aktarmistir:

“Her seyden once kendisi bir egitim kurumundan formasyon
egitimi alip oOgretmen olarak mezun kisi degildir. Dolayisiyla
ogretmenlik formasyonu ve egitimcilik yeterliligi yoktur. Ancak
konservatuarlarin 80'li yillardan itibaren faaliyete gegmesiyle birlikte
Ege Universitesinde de kurulmus olan Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuari'nda usta Ogreticilik ya da Ogretim gorevlisi olarak
sayabilecegimiz bir zura ve mey Ogretimi sd6z konusu olmustur.
Bilindigi gibi ustadan ciraga seklinde gegen Tiirk halk miizigindeki
calgicilik gelenegi gerek stiidyoda gerek mahalli sanatgilarda ne sekilde
yiirliyorsa ogrencileri de Kemal Kirmizi'dan onun calis teknigini,
ezgileri iifleyis stilini hem mey hem de zurna olarak takip etmek, feyz
almak ve d6grenmek suretiyle kendisinden yararlanmislardir.

Geng kusaklara meyin tanitilmast ve meraklilarina da
ogretilmesi yoniinden Kirmizi, izmir'de bir sans olmustur ve pek ¢ok
folklor konulu dernegin yogun oldugu Izmir sehrinde Erzurum
havalarini, barlarin1 mey ile icra etmis olmasi da bir baska hizmetidir.
(Hiiseyin Yaltirik ile yapilan kisisel goriigme, 13.07.2023).

Kirmizi, TRT Izmir Radyosu’nda Yurttan Sesler Korosu’nda
aldig1 egitim ve disiplin ile mey 6gretimi hususunda da ciddiyetini
korumus ve bunu dgrencilerine aktarabilmistir. Gerek 6grencileri gerek
radyo camias1 igerisindeki niiktedan kisiligi ve Ogrencilere verdigi
deger ve sevgisi sayesinde sevilen bir sahsiyet olmustur. Konservatuvar
donemlerinde Kemal Kirmizi'nin mey &grencilerinden birisi olan
Serkan Celik sanat¢ginin mey oOgreticiligi hakkinda sunlarn dile
getirmistir:

“Ben Kemal hocayla TRT Izmir Radyosu'nda 1993 yilinda
tanistim ve kendisinden birebir mey dersi aldim. Sonrasinda Ege
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Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari’'nda mey derslerine
basladi ve ben de kendisinin derslerine girmek istiyordum. Kemal hoca
mey 0grenmem hususunda bana kapisini agti. Kendisi de ritim ¢alardi
ve ritim ve akort konusunda da ¢ok hassasti. Kemal Kirmiz1 Meyi kiz
ogrencilerinin de ¢almasin1 arzuluyor ve mey sanatin1 tim
ogrencilerine agilamak istiyordu” (Serkan Celik ile yapilan kisisel
gorlisme, 04.06.2023).

Konservatuvar egitimciliginin diginda radyo siireglerinde
Kemal Kirmizi’dan mey sanati konusunda ilham alan Halil Cokyiirekli
su ifadelerde bulunmustur:

“Kemal Kirmizi, mey’in yam sira zurna da icrd ediyordu.
Ancak TRT Izmir Radyosu’nda ilk yillarin haricinde zurnay1 gok
calmamis, agirhikli olarak mey icrd etmistir. Zurnayr genclik
donemlerinde diigiin ve dernekler basta olmak tizere farkli
platformlarda da ¢almistir. Kemal Kirmizi’y1 anlatmakla bitmez.
Kemal Kirmizi’nin su sozleri halen kulagimda ve bunu da sdylemek
isterim: ‘Ben TRT Izmir Radyosu nu akitli kazandim ve o donemlerde
simdiki gibi kadrolu degildim.” Akitli kazandiktan dokuz ay sonra
Kemal Hoca bana ‘Ben emekli olacagim’ dedi. Ben de ‘Hocam nereye
gidiyorsun? Benim senden daha 6grenecegim ¢ok seyler var’ dedim ve
o da bunun lizerine bana sunu soyledi: ‘Eviat, ben gideyim ki sana
burada ekmek kalsin’, diye sOyledi. Ben ustamdan, Kemal Amca’mdan
ne gordilysem aynisini kendi 6grencilerime aktarmaya ¢alistim” (Halil
Cokyiirekli ile yapilan kisisel gorligme, 05.06.2023).

Kirmizi, kendisinden sonra gelecek neslin istihdamina kadar
ayritili bir gekilde diislinmiis ve sanat yasami igerisinde yakin
cevresine ve dgrencilerine dnemli katkilar saglamistir. Kemal Kirmizi,
belirli bir siireg igerisinde ve 6nemli bir birikimin sonucunda kazandig1
tecriibelerini 6grencilerine aktarmistir. Hocalik yaptig1 stireglerde hem
mahalli gelenek igerisindeki hem de Yurttan Sesler Korosu’ndaki
kazanimlarim1 harmanlayarak Ogrencilerine aktarabilmistir. Kirmizi,
Ogrencilerinin sosyal yonlerine de katkida bulunmus, calgi egitimi
hususunda kiymetli ¢alismalar yapmistir. Halil Cokytirekli bu konuda
su ifadelerde bulunmustur:

“Kemal Kirmizi Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari’nda derslere geldi ve orada Daldalan ve Erzurum’a ait
bar havalar ¢aldi. Orada da mey icras1 ve yorumuyla yol gosterdi ve
yardimci oldu. Ben mey caldigim siireglerde bana ¢ok destek oldu.
Benim elimde de o zaman ¢ok saglikli meyler yoktu. Bana o zaman ana
mey’i vardi ve kendi sazlarindan veriyordu. ‘4! oglum, bunu evde ¢alrs’

401



AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

derdi. Ben evde iki hafta kadar kapandim c¢alistim ve ondan sonra
Lavik, Erzurum tarz1 agislar yapmaya basladim. Bir nevi ekmek verdi
bizlere. Yani ¢ok giizel, ¢ok kiymetli bir adamdi” (Halil Cokytirekli ile
yapilan kisisel goriisme, 05.06.2023).

Sekil 1. Kemal Kirmizi’nin Mey ile Yapag: Acis

Notaya Alan: Can Dogan Mey Acis-1 lcra: Kemal Kirmzm
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Kemal Kirmiz’nin Mey Icrasindaki Tavir Hususiyeti ve
Hiiseyni Acisinin Teknik Ozellikleri

Kemal Kirmizi, sanatin1 otantik bir tavirla sergilemis,
icerisinde yetistigi miizik kiiltliriinii ve farkli calgilara olan icra
hakimiyetini sazina basariyla aktarabilmistir. “Tavir: Sanatkar1 diger
icracilardan farkli kilan bireysel icra 6zellikleridir (Yahya Kagar, 2020:
62). Sanate1 kimligini ortaya koyan hususlar noktasinda ele alindiginda
ise Kemal Kirmizi’'nin mey agiglarmin estetik nitelik tasidigr ve
sanat¢inin bir besteci gibi davrandig goriilmiistiir. Kemal Kirmizi’nin
sazin1 bir uzvu gibi kullanmasi, bol vibrasyonlu icrasi, miiziksel ifade
zenginligiyle sazim1 seslendirmesi ise kisisel tavir Ozelliklerini
yansitmigtir.

Kemal Kirmizi’nin, mey agiglarindaki ezgilerinde genellikle
kisisel motiflerini vurguladigi ve s6z konusu bu motiflerin tekrar
etmedigi, hatta ayn1 motiflerin sik sekilemesinden dahi uzak durdugu,
makamin durak perdelerini ¢ok sik ifade etmekten kagimnarak agis
icerisinde isitsel etkide monotoni ve bikkinlik yaratmaktan uzak kaldig1
goriilmektedir. Meyi otantik bir kapsamda sergileyen Kirmizi’nin mey
icralarindaki miiziksel ifade unsurlar1 ve yoresel nagme zenginligi de
bir gelenegin devamim yasatir niteliktedir. Calismamizin konusunu
olusturan agisin siiresi ise 02.28’sn’dir. Agis siiresi boyunca sanatginin
pestten tize dogru 1rak, rast, diigah, segéh, ¢argah, neva, hiiseyni, acem,
evig ve gerdaniye perdelerini kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢i agis
stirecinde hiiseyni, neva ve diigah perdelerini ise etkin perde olarak
kullanmustir.

Kemal Kirmizi’nin seslendirmis oldugu Hiiseyni makamindaki
acisin bastan sona kadar dinamik ve akici bir sekilde seyrettigi,
geleneksel miizik tavrim yasatan Kirmizi’nin iifleme tekniginin
calginin tonuna ise kuvvetli bir bi¢cimde tesir ettigi goriilmektedir.
Bunun yanisira, basta kisisel tavrindan kaynakli olmak iizere zengin bir
teknik ile ¢esitlendirilmis mey acisima sahip oldugu tespit edilmistir.
Sanatc1 bilhassa acisinda sergilemis oldugu kisisel motifleri, karar ve
giiclii perdelerindeki yaptig1 kaliglarla Tiirk Halk Miiziginin zengin
yapisini dillendirmistir. Giiglii ve zay1f zamanlar yerinde ve zamaninda
duyuran Kirmizi, mey icrd sanatimi sergilerken gereksiz siisleme
tekniklerinden wuzak durmustur. Sanatgimin mey agiginin ilk
saniyelerinde sazima hakim oldugu ve bunu akici bir bigimde
yorumladigi goriilmektedir.

Yoresel bir icra tavr ile yapilan Hiiseyni agista ezgiler net ve
anlagilir bicimde ifade edilmis, gereksiz hizlanma ve ilgisiz motif
kullanimindan uzak kalinmus, akic1 bir icra sergilenmistir. Motif ve ezgi
gelistirmeye yonelik yaptig1 acgislarinin bilingli ve geleneksel miizik
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hassasiyetine uygun oldugu goriilmiis, sanat¢inin giiniimiiz mey ¢alim
anlayisindan oldukga farkli bir mey calis stiline sahip oldugu tespit
edilmistir. Kirmizinin sazindaki etkili tonunu; igerisinde yetistigi
miizik kiiltiirii, dogru kaynak kisilerden beslenmesi ve teknik bakimdan
bilhassa vibrasyon kullanimi olusturmaktadir. Kemal Kirmizi’nin tavir
hususiyetinin niteliklerinin alt yapisinda oldugu diisiiniilen teknik
ozellikler; siislemeler, motif ve climle yap1 ve oOzellikleri ise su
sekildedir:

Vibrato Kullanimi

Kemal Kirmizi’nin, agig icrdsinin bagindan sonuna kadar
vibrato teknigini kullandig1 ve bunu yaparken déneminin yoresini ve
acits kiltiiriinii yansittigini sOylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda
vibrato teknigini kullanirken giicli ve kuvvetli iifleme siddetini
uyguladigi sdylenebilir.

Ornek-1
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Dudak ve ¢ene vibrasyonunu ¢ok kuvvetli ve etkili bir bigimde
uygulayan Kirmizi bu teknigi kimi zaman seri bir bigimde kimi zaman
da agir bir sekilde sergilemistir. Kirmizi’nin mey icrasindaki giiclii ve
zaylif zamanli salimmlar esere canlilik ve ahenk kazandirmistir.
Kirmizi, altgene ve iist dudak baskilarini nitelikli bir bi¢imde yaparak
meyde kaliteli bir tonun elde edilmesini de saglamig, kuvvetli bir
rezonans elde etmistir.

Puandorg Kullanimi

Genellikle eser igerisinde son notalarda bulunan puandorg
kullanimi ag1s igerisinde etkin bir sekilde 6 defa kullanilmistir. Usta
yorumcunun maharetine bagh olarak kullanilan puandorglarin agisa bir
dinginlik kazandirdig1 ve agis1 hizli galma mantigindan kurtararak agisa
yeniden baslama hissiyatini1 yansitmaktadir.
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Ornek-2
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Sanatc¢1 puandorg kullanimim ikilik, dortliik, sekizlik degerdeki
notalar izerine kurgulamis, ayrica perde kaliglarim1 rahatca
vurgulamistir. Kemal Kirmizi’nin agis igerisindeki kendi hissiyatina
bagl olarak yaptig1 puandorglar agisin havasim korur niteliktedir ve
tipki bir kompozisyon gibi basta, ortada ve sonda gergeklesmistir.

Nefes Cevirme Teknigi

Sanat¢1 mey acisinda nefes c¢evirme teknigini uygulayarak
kesintisiz bir icrdda bulunmustur. Bu bakimdan hem mey hem de zurna
icra ederken dakikalarca sanatini sergileyebilmektedir. Sanat¢inin bu
caligmada miizikal analizi yapilan Hiiseyni a¢1s igerisinde iki defa nefes
cevirme tekniginden faydalandigi ve eserdeki akicilifi korudugu
goriilmektedir. Nefes c¢evirme teknigi sayesinde uygun zamanlarda
nefes aligverisi yapmakta ve bunu yaparken gereksiz performanstan
kacindig1 sdylenebilir.

Ornek-3

9
g2 N — i -
(> PR SR wPenntieshue & o 0 20T
Ve T ES e = L

i i

Kemal Kirmizi mey icrasinda yer yer diyafram nefesi
kullanmis, teknik bakimdan kismen tonun kaybina neden olan ve
uygulamast zor olan nefes cevirme teknigiyle sanatini basariyla
sergilemistir. Nefes kontroliinii basarili bir sekilde gergeklestiren
Kirmizi, tonun iiretilmesi hususunda bu teknigi dogru orantili bir
sekilde sazina yansitmigtir. Sanat¢inin nefes c¢evirme teknigini
kullandig1 yerler (,) isareti ile gosterilmis ve kirmizi ¢ergeve igerisine
almmustir,

Legato Kullanimi

Kemal Kirmizi mey’in kesintisiz iifleme icra kabiliyetinden
otiirli yer yer bagli calimlara yer vermistir. Sanat¢inin meyi ¢alarken
motifleri birbirine baglamak ve ezgi akisim saglamak icin bu tarz
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siisleme tekniginden faydalandigi sOylenebilir. Kirmizi'nin mey
acisindaki bagli icralarim genellikle hiiseyni, ¢argéh, diigah ve segah
perdelerinde yaptig1 goriilmiistiir. Acis icerisindeki bagl bir sekilde
caldig1 ciimle ifadelerini toplamda 8 defa sergilemistir. Sanat¢1 mey
acisinin karakterinden otiirli sesleri akici bir gsekilde baglamistir.

Ornek-4
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Kemal Kirmiz1 legato kullaniminda istenilen ses rengini elde
etmek maksadiyla hem farkli parmak hareketleri uygulamis hem de
ifleme tekniginden faydalanarak gerceklestirmistir. Nefesin giiciinii
kamisa aktarmak ve aktarilan bu nefesi dengeleyerek icra etkisinin
karakterini yansitmak, nefes becerisine bagli olarak acisa
yansimaktadir. Sanat¢1 legato kullanimiyla miizik climlelerini
birlestirmeyi amaglamis ayni1 zamanda bu motif ve ciimleleri vurgulu
hale getirmistir.

Carpma Kullanimi

Kemal Kirmizi’nin mey icralarinda iki tiir ¢arpma kullandig1
goriilmektedir. Bunlar Degerini Kendisinden Onceki Notadan Alan
Carpma ve Degerini Kendisinden Sonraki Notadan Alan Carpma
seklindedir. Kirmiz1 bu carpmalar sayesinde acisina zenginlik ve
dinamiklik kazandirmis ayn1 zamanda mey agisina canlilik katmgtir.

Ornek-5

—Y N L) ¥ o
AR e Ak

~ X e oo NN | ——
3 8 ) S — T — S—
n‘_---..=. S S S S S— —

Mey agis1 icerisinde gergeklesen Degerini Kendisinden Onceki
Notadan Alan Carpma ve Degerini Kendisinden Sonraki Notadan Alan
Carpma tiirleri kirmizi renkli gergeveler igerisinde gosterilmistir. Bu tiir
yapilan ¢arpma siisleme tekniginde temel ses zayif zamana, ¢arpma ise
kuvvetli zamana denk gelecek sekilde kurgulanmstir.

Tenuto Kullanimi

“Tenuto: Notalarm tam degeri kadar, hafifce belli ederek
calinacagini belirtir. Notanin {izerine konan kiigiik bir yatay cizgi ile
gosterilir.” (Cologlu & Arat, 2016, S: 15) Sanatkarin eser boyunca
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toplamda 54 defa tenuto artikiilasyonunu kullanildig1 goriilmektedir.
Kemal Kirmizi bu artikiilasyonu kullanirken bir sesin ¢alinig bigimini
ifade etmis ve aym zamanda dudak hareketi ve nefesi baskilayarak
uygulamistir. Agisa zenginlik ve renk katan tenuto ile gésterimi birinci
dizekte neva perdesi lizerinde gosterilmistir.

Ornek-6

Bunun yami sira sanatkarm c¢ogunlukla hiiseyni, evi¢ ve
gerdaniye perdelerinde tenuto kullandigir goriilmektedir. Normalde
bagli ve uzun olarak calinan meyi tenuto ile tam degerinde tutarak icra
etmistir.

Ciimle ve Kisisel Motif Yapilar

Makalenin bu asamasinda Kemal Kirmizi'nin Hiiseyni
makamindaki mey agisinda kullanmis oldugu miizik ciimlelerine ve
kisisel motiflerine yer verilmistir.

Ciimle Yapilar

“Birbirini tamamlayan en az iki ciimlecigin olusturdugu ezgisel
biitline ciimle denilir. Bir baska deyisle, soru ciimlecigi ile yanit
climleciginin birlesmesi ciimleyi olusturur.” (Akdogu, 2003: 52).
Kemal Kirmizi mey ag¢isindaki miizik climlelerinin sonunda genellikle
kalis hissiyatin1 vurgulams, ciimlelerini agis igerisinde gii¢lii ve durak
perdelerinde bitirmis olmasina bagl olarak tam kararli ve yarim kararl
climleler olmak iizere sekillendirmistir.

Ornek-7

Kemal Kirmizi’'nin Hiiseyni makamindaki mey agisinda
kullanmis oldugu climle yapilarn ve kisisel motif kullanimlarmin
sanatcinin kendine has oOzellikler tasidigi ve Ozgiin oldugu tespit
edilmistir. Kisa ve uzun soluklu olarak kurgulanan ciimle yapilarinin
kendi igerisinde anlamli ifadeler sergiledigi ve ayn1 zamanda bilhassa
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nefes ¢evirme tekniginden kaynakli olarak uzun soluklu oldugu tespit
edilmistir. Glinlimiiz mey icra anlayisindan uzak ve geleneksel halk
miiziginin 6zlinli yansitan bir mantikla kurgulanan ctimle yapilarinin
farkli miizik tiirlerinin etkisi altinda olmadig1 ve sadece nitelikli halk
miizigi gelenegini yansitir bigimde olustugu tespit edilmistir.

Ornek-8

Mey acisindaki ciimle yapilarinin belirli  kisimlarinda
vurgulanan {ligleme tartimlariyla icranin dinamik bir sekilde seyrettigi
ve seyir igerisinde bir biitiinligii vurguladigi goriilmektedir.

Kisisel Motif Kullanmimlar

“En az iki sesi ve bir vurgusu bulunan, ritimsel, ¢oksesli ise
uygusal acidan kendine Ozgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye
uygun en kiiclik miizik fikrine motif denilir. Motif, bir 6l¢ii iginde bir
ses kiimesi olabilecegi gibi, birden fazla 6l¢ii icinde de devam edebilir.”
(Akdogu, 2003: 15).
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Kemal Kirmizi mey agisinda kisisel motiflerini geleneksel bir
yapt cercevesinde sergilemistir. Genellikle besleme ve altilama
seklindeki motifleri kullanan Kirmizi'nin mey ile yaptigi agis ele
alindiginda, altilama tartiminin son boliimlerini ligleme tartimlarn ile
birlestirdigi, birbirine yakin perdeleri kullandig1 ve sergiledigi agisin
miizikal yonden dengeli oldugu goriilmektedir. Bu baglamda mey ag1s
tavrini ve ¢alim tavrini net bir sekilde ifade etmistir.

Ornek-10
A 4D N N N A -8
[(E.eeas2ad
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SONUC VE ONERILER

Geleneksel mey icraciliginda, toplum kokeninde ve kiiltiirin
dinamik unsurlar1 ger¢evesinde zamana bagli olarak yorumculugun
evrildigi ve eski nesil {ifleme tekniginin 6zelliginin yitirildigi sonucuna
varilmigtir. Gelisen teknolojik caligmalar ile halk miizigi alaninda
onemli iistatlara ve verilere ulagma kolaylig1 meydana gelmistir. Usta
sanatcilar 6zelinde mey tavrinin tahlil edilmesi hususunda ise Kemal
Kirmizi’nin mey kayitlarinin ele alinmasinin 6nem tasidigi sonucuna
ulagilmistir. Bu sebeptendir ki, Kemal Kirmizi’nin icra ettigi mey agist
notaya aliarak tahlil edilmigtir. Kirmiz1 icra hususiyeti yoniiyle st
diizeyde bir mey sanatkaridir. Sanatkdrin birbirinden kiymetli
virtiidzler yetistirmesi bunun agik gostergesidir. Gerek radyo igerisinde
ve gerekse serbest miizik platformlarinda yaptigi dogaclama icrélara
miidahale edilmemesi ve bu icralarda miizik yorumculugunu aktarmasi,
onun ne derece kiymetli bir miizisyen oldugunu gostermektedir. Kemal
Kirmizi’nin mey sanatinda Tiirk Halk Miizigi’nin nagme zenginligini
ve cesitliligini yansittig1 goriilmektedir. Bu baglamda giliniimiiz mey
icra sanatinda teknik, tavir ve iislup 6zellikleri yoniiyle mey 6gretimine
katki saglamasi amaciyla usta sanatcilarin sesli icrd kayitlarinin ele
alinarak incelenmesi Onerilebilir.

Kemal Kirmizi’nin mey icrdlarinda ¢arpma, mordan, tenuto,
puandorg, nefes ¢evirme ve ¢ogunlukla vibrato teknigi ve artikiilasyon
kullandig1 goriilmiistiir. Kirmizi’nin basarili icrasini yakin gevresinde
kanmitladigi ve pek ¢ok miizisyenin begenisini kazandigi tespit
edilmistir. Geleneksel mey icra tavr gercevesinde Kemal Kirmizi’nin
icrd kayitlari ile mey agislarinin gelecek 6gretim yontem ve tekniklerine
fayda saglayacag diisiiniilmektedir.
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Ulkemizde var olan egitim sistemi icerisinde dgrencilerin daha etkin
olmalart gereken, kisisel performans ve sistematik ¢alisma gerektiren, tiim
bunlara ek olarak mesleki uzmanhk egitimleri almalarint saglayan egitim
donemi yiiksekogretim siirecidir. Bu donem sonucunda ogrenciler tercih
ettikleri meslek gruplart ile ilgili uzmanlik ve mesleki yeterlilik kazanimi elde
etmis olurlar. Yiiksekogretim siirecinin dikkat ¢eken onemli unsurlarindan bir
digeri de ilgili kurumda yiiriitiilen 6l¢me-degerlendirme faaliyetleridir. Bu
durum ogrenciler tizerinde kaygiyr da beraberinde getirmistir. Bu aragtirma;
yiiksekogretim kurumu olan konservatuvarlarda, baglama ¢algist egitimi alan
ogrencilerin bu ¢algiya yonelik yapilan sinaviardaki kayg: diizeylerini olgmeyi
amaglamigtir. Gergeklestirilen bu calisma; performans sergilemeye yonelik
yapilan baglama simavindaki kaygi, heyecan ve yetersiz hissetme gibi
unsurlarin tespiti agisindan énem arz etmektedir. Arastirma 2021-2022 egitim
ogretim yili icerisinde Afyon Kocatepe Universitesi, Izmir Ege Universitesi ve
Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvarlarimn ilgili boliimlerinde egitim
alan THM Boliimii baglama ogrencileri iizerinde gergeklestirilmistir.
Arastirmada bahsi gegen tiniversitelerin 1. 2. 3. ve 4. sinif ogrencilerinden
olusan 41 kisilik bir orneklem grubuna Polat D. tarafindan gelistirilen “Sinav
Kaygist Olgegi” uygulanmistir. Arastirma kapsaminda sinavlara yonelik kendi
diigtinceleri, baskalarimin diisiinceleri, hazirlanma endiseleri-sinav kaygisi ve
zihinsel-bedensel tepkiler arasindaki iliskiler tespit edilmistir. Calisma
sonucunda ulastlan bilgiler analiz edilmis olup bu analizlerden elde edilen
veriler yorumlanmistir. Ayrica sonuglar iizerinden oneri ve siirece katki
saglayacag diistiniilen tartismalara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Konservatuvarlar, Sinav Kaygisi.
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Abstract

In the education system in our country, the education period is the
higher education process that requires students to be more effective, requires
personal performance and systematic work, and in addition to all these,
enables them to receive vocational specialization training. As a result of this
period, students gain expertise and professional competence related to the
occupational groups they prefer. Another important element of the higher
education process is the measurement-evaluation activities carried out in the
relevant institution. This situation also brought anxiety on the students. This
research; The aim of this study is to measure the anxiety levels of the students
who receive baglama instrument training in conservatories, which are higher
education institutions, in the exams for this instrument. This study carried out;
1t is important in terms of determining the factors such as anxiety, excitement
and feeling inadequate in the baglama exam for performing. The research was
carried out on the baglama students of the THM Department, who were
educated at Afyon Kocatepe University, Izmir Ege University and Kocaeli
University State Conservatory in the 2021-2022 academic year. The “Exam
Anxiety Scale” developed by Polat D. was applied to a sample group of 41
students consisting of Ist, 2nd, 3rd and 4th grade students of the universities
mentioned in the research. Within the scope of the research, the relationships
between own thoughts, thoughts of others, preparation concerns-exam anxiety
and mental-body reactions towards exams were determined. The information
obtained as a result of the study was analyzed and the data obtained from these
analyzes were interpreted. In addition, suggestions and discussions that are
thought to contribute to the process are included on the results.

Keywords: Baglama, Conservatories, Test Anxiety.

GIRIS

Insanlik; tarihsel siirec icerisinde bir arada yasamanin gerekleri
ve hayati idame gibi pek ¢ok unsura bagl olarak davranig bigimleri
geligtirmistir. Bu davranig bigimleri yasayarak 6grenme, goriip yapma-
uygulama vb. geleneksel birtakim yontemlerle aktarila gelmistir. Bu
dogal siire¢ egitim kavramini ortaya ¢ikarmis, insan ve toplum i¢in ne
kadar 6nemli bir unsur oldugunu gozler oniine sermistir. Giiniimiizde
sistematik bir yapi iizerine tesis edilmis olan egitim kavrami dinamik
ve stirekli kendini gilincelleyen bir yapida geliserek varligini devam
ettirmektedir. Tezcan yapmis oldugu c¢alismada egitim kavramini
“Egitim, bireyin yasadig1 toplumda yetenegini, tutumlarimi ve olumlu
degerdeki diger davranis bigimlerini gelistirdigi stirecler toplamidir”
seklinde tanimlamistir (Tezcan, 2013: 4).

Bireylerin kisisel gelisim ve karakter olusumu siireclerinde
Ozgiiven sahibi, sosyal ve kiiltiirli bir birey olma asamalarindaki en
biiylik etkenlerden birisi olan egitim, cesitli yollarla hedeflerine
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ulagsmigtir. Bu yolardan birisi de egitim igerisinde bir ara¢ olarak
kullanilan miiziktir. Miizik, toplum igerisinde egitmek-6gretmek gibi
onemli bir isleve sahip olmustur. Bu baglamda ele alindiginda miizik
ve egitimi, birey-toplum egitiminde dikkat ¢eken bir konumda yer
almaktadir. Ugan miizik egitimini "Egitimin miizik boyutunda bir
miizikal davranis kazandirma, bir miizikal davranig degistirme veya bir
miizikal davranig gelistirme siireci" olarak tanimlamistir (Ugan, 1997:
14). Egitim acisindan ele alindiginda 6zel bir noktada olan miizik
egitimi glinlimiizde kurumsal ve sistematik bir siirece ulagmis ve caga
uyum saglama siirecini devam ettirmektedir. Sistemlesme agisindan ele
alindiginda miizik egitimi toplumlar icerisinde bdliimlere ayrilmistir
bunlar; 6zengen, genel ve mesleki miizik egitimidir (Ugan, 1997:14).

Ozengen miizik egitimi genel bir ifadeyle; bireyleri 6zendirici
nitelikler tagiyan ve istekli kisilere yonelik yapilan, miizikal bir
davranig kazandirma zorunlulugu olmayan bir ydntemdir. Ozengen
egitim dernek, miizik merkezleri gibi kurumlar biinyesinde
gerceklesmektedir. Genel miizik egitimi ise; Orglin egitim veren
kurumlardaki miizik kiiltiirii iizerine genel bir miifredat eklenmesi
yontemiyle gergeklestirilen siireci ifade etmektedir. Mesleki miizik
egitimi ise; bireyin bu alanda mesleki deneyim ve yeterliliklerini iist
diizeye cikarmayi amag¢ edinmis bir egitim siirecidir. Milli Egitim
Bakanlig1 ve Yiiksekdgretim Kurumu biinyesinde yer alan ilgili kamu
kurumlarinda mesleki miizik egitimi verilmektedir.

Profesyonel anlamda miizik egitim verilen bu kurumlardaki
dikkat ¢eken unsurlardan birisi de galgi egitimidir. Miizik egitimi
icerisinde son derece 6nemli bir yere sahip olan ¢alg1 egitimi; “Miizik
ve calgt egitimi, bircok teknik, yontem ve stratejik bilgiyi iginde
barindirmay1 gerektiren; biligsel, devinigssel ve duyussal beceri
alanlari kapsayan karmasik bir siirectir” (Yokus & Yokus, 2010: sy)
seklinde tamimlanmaktadir. Baglama (saz) iilkemizde egitimi
verilen ve geleneksel baglami olan bir ¢algi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Baglama ¢algis; tarihsel siire¢ ve koken itibari ile orta Asya
Tiirk topluluklarinda kopuz olarak bilinen enstriimana kadar
derinlesmektedir. Anadolu cografyasinda kiiltiirel etkilesime de bagh
olarak orgonolojik yapisinda degisim siirecine girmis farkli 6lgiilerde
ve yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuya yonelik Parlak; “Kopuz
ve onun devami olan baglama, en Onemli degisim ve gelisimini
Anadolu’da saglamigtir. Asya miizik kiiltliriiniin kokli bir uzantist
olarak Anadolu’ ya tagman kopuz, ¢esitli medeniyetlerin besigi olan
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Anadolu topraklarmin zengin kiiltiirii i¢inde yogrularak, zamanla ¢ok
gelismis bir yapiya ulagmistir” (2000:60) ifadelerine yer vermistir.
Baglama, farkli yapilarda ve akort sistemleri ile yapisal degisimini
sirdiirmektedir. Mizrap kullanarak ve el ile calma (selpe) gibi
yontemlerle icra edilen baglama; egitim kurumlarinda yaygin olarak
ogretilmektedir.

Akademik egitim kurumlarinin tamaminda oldugu gibi verilen
egitimler ile ilgili geri doniit aliabilmesi icin etkili bir 6lgme-
degerlendirme yontemi olan sinavlar konservatuvarlarin egitim sistemi
icerisinde de yer almaktadir. Yapilmakta olan bu smmav faaliyetleri
cesitli degerlendirme ve uygulama yontemleri ile
gergeklestirilmektedir. Bu siirecte insani bir durum olan sinanma hissi
ve beraberinde getirdigi ‘kaygi’ durumu ortaya c¢ikabilmektedir. Kaygi
kavrami1 TDK sozliigiinde; “Uziintii, endise duyulan diisiince, tasa;
genellikle kot bir sey olacakmis diislincesiyle ortaya ¢ikan ve sebebi
bilinmeyen gerginlik duygusu” olarak tanmimlanmaktadir (Tiirk Dil
Kurumu, 2019:316). Bu baglamda sinav kaygis1 olarak ifade edilen
kavram, temelinde korku ve endise barindiran bir duygu durumu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sinav kaygisi, egitim yolu ile kazanilan
bilgilerin etkili bicimde ortaya koyulmasinda biiyiik engellere neden
olabilmektedir. Cetinkaya yapmis oldugu caligmada sinav kaygisina
yonelik; “1985-86 yillarinda 5212 &grenci tizerinde yapilan bir
aragtirmanin sonucunda, Ogrenciler tarafindan smav kaygisinin
ameliyat kaygisindan ¢ok daha yiiksek diizeyde goriildiigi
belirlenmistir” (Cetinkaya, 2018: 81) bilgilerine yer vermistir.

Smav kaygis1 diizeylerini aragtirmak ve anlamak {izere
literatiirde pek ¢ok caligma yer almaktadir. Bahse konu ¢aligmalarda
farkli  Glgeklerin  kullanimi  sonucunda elde edilen verilerin
degerlendirmelerine yer verilmistir. Bu baglamda ¢aligmamizda 34
sorudan olusan smav kaygisi olgegi kullanilmis ve 6grencilerin sinav
kaygi diizeylerinin arastirilmasi hedeflenmistir.

Nicel bir calisma olarak gerceklestirilen bu aragtirmada
problem ciimlesi; “Konservatuvar ogrencilerinin performans merkezli
bireysel ¢algt (baglama) sinaviarindaki kaygi diizeyi nedir?” seklinde,
alt problemler ise;

e Ogrencilerin sinav kaygisina yonelik kendi goriisleri nelerdir?

® Baskasinin sinava yonelik goriisleri ile ogrencilerin sinav
kayg diizeyi arasinda anlamli bir iliski var midwr?
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o Gelecek kaygilart ile sinava yonelik kaygilart arasinda anlaml
bir iligki var mudir?

o Sinav kaygisi ve bedensel tepkileri ile aralarinda anlaml bir
iliski var midwr?

seklinde belirlenmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu ¢aligma nicel tarama modeli uygulanan ve degiskenler arasi
iligkileri betimleyen iligkisel bir caligma Ornegidir. Arastirma,
“Baglama Ogrencilerinin performans merkezli baglama smavlarima
yonelik kaygi diizeylerinin kendi goriisleri, baskasinin goriisleri,
gelecek kaygilart ve zihinsel-bedensel tepkileri arasindaki anlamli
iligkileri agiklamaya ¢alismistir. Bu baglamda ¢alismanin anket teknigi
ile gerceklestirilmesine karar verilmistir.

Calhisma Grubu

Arastirmanin evreni Tiirkiye’deki devlet konservatuvarlarmin
Tiirk Halk Miizigi boliimleridir. ilgili anket 2021-2022 egitim-dgretim
yilinda Afyon Kocatepe Universitesi, izmir Ege Universitesi ve Kocaeli
Universitesi Devlet Konservatuvari THM Béliimlerinde/Anasanat
Dallarinda aktif egitim siireci devam eden baglama 6grencilerinden
olusan (n=41) orneklem grubu iizerinde gergeklestirilmistir. Bu
orneklem grubu lisans 1 (8), lisans 2 (12), lisans 3 (7), lisans 4 (14)
ogrencilerinden olusmaktadir.

Calisma kapsamindaki konservatuvarlarin Ogrenci
kontenjanlarinin esit sayida olmamasi ve calgi se¢imi konusunda
homojen bir dagilim yapilmamis olma ihtimaline karsilik ¢aligma grubu
icerisinde yer alan 6grenciler cinsiyetleri baglaminda degerlendirmeye
alimmamistir. Farkli disiplinler iizerinde yapilan arastirmalarda
ogrencilerin cinsiyet durumlarimin siav kaygi tutumlarim etkiledigine
yonelik caligmalar da vardir. Erdzkan yaptigi c¢alismada erkek
ogrencilerin kiz dgrencilere oranla daha fazla kaygi tasidigini ifade
etmesinin yani sira cinsiyet acisindan konuyu ele alan farkli ¢aligma
isimlerine yer vermigtir( 2004:31).
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Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calisma grubu rastgele (random) teknigi ile belirlenmistir.
Orneklem grubuna 5°1i likert tipi anket sorulart Google Form iizerinden
yonlendirilmistir. Aragtirma kapsaminda Polat’in Baltas’tan gelistirdigi
sinav kaygisi Olcegi kullanilmistir. Veriler Spss Programi’nda basit
dogrusal regresyon analizi ile incelenmistir. Elde edilen nicel veriler
iizerinden tespitler gerceklestirilmistir.

Gegerlik Giivenirlik

Olgegin madde havuzu; Baltas (1999) tarafindan gelistirilen 50
adet kaygi climlesi ile yola ¢ikilarak Polat tarafindan olusturulmustur
(Polat, 2006:2). Olgegin giivenirlik analizi Hemsirelik, Beden Egitimi
Ogretmenligi ve Fen Bilgisi Ogretmenligi boliimlerinde okumakta olan
206 lisans 0grencisinin katilimi ile gergeklestirilmigtir. Uygulamadan
elde edilen veriler faktor analizine tabi tutulmustur. Analiz sonunda 12
madde, madde yiik degeri 0,40’tan disiik oldugu i¢in, 4 madde ise
ayrismamis (binisik) madde oldugu i¢in dlgekten diigiiriilmiistiir. Kalan
34 madde 0,41 ile 0,74 arasinda degisen bes alt boyuta yiiklenmistir.
Olgegin i¢ giivenirlik katsayis1 Cronbach’s Alpha (a)=0,87 olarak
hesaplanmig, Tablo 1’de alt boyutlar, ilgili maddeler ve giivenirlik
diizeyleri sunulmustur.

Konservatuvarlarda Calg1 Egitimi ve Sinavi

Genel bir ifadeyle miizik kavrami; insanlik tarihi ile yasit,
duygu ve diislince aktariminda kullanilan temel estetik sanatlardan
birisidir. Kiiltiirel birikimlerin siirdiiriiliip aktarilmasi, kiiltiiriin yeniden
ingas1, inang pratikleri, egitim, eglence vb. gibi hususlarda hem
toplumsal hem de bireysel anlamda 6nemli islevlere sahiptir.

Diinyada modern egitim anlayislarmin, ilke ve yontemlerin
gelismesiyle birlikte miizik kavrami da sistematik bir ¢cergevede egitim
sistemi igerisindeki yerini almistir. Anadolu cografyasinda Osmanli
doneminde kurumsal anlamda miizik egitiminin verildigi, Cumhuriyet
donemi ile bu anlamda 1slahatlarin devam ettigi bilinmektedir. Tarman
caligmasinda, Osmanli Imparatorlugu déneminde genel ve mesleki
miizik egitimi verildiginden, oOzellikle mesleki egitim anlaminda
Tablhane, Mehterhane, Mizika-i Hiimayun, Dariil Elhan kurumlarinin
etkin oldugundan, Cumhuriyet doneminde ise Musiki Muallim mektebi
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ile baslayan ve devam eden kurumlarm mesleki miizik egitiminin
temellerini olusturdugundan bahsetmistir (Tarman, 2016:11).

Gliniimiizde mesleki egitim merkezlerine Omek olarak
Yiiksekogretim Kurumu biinyesinden bulunan konservatuvarlar, giizel
sanatlar fakiilteleri ve miizik egitim fakiilteleri ile Milll Egitim
Bakanlig1 biinyesindeki giizel sanatlar liseleri gosterilebilir. S6z konusu
kurumlarda o6lgme-degerlendirme amagli pek c¢ogu uygulama ve
performansa dayali sinavlar yapilmaktadir.

Bu baglamda baglama calgisi ile ilgili yapilan sinavlarin, vize
ve final seklinde olmak tizere, canli performansa dayali bir sekilde
yapildig1 goriilmiistiir. Yapilan arastirma sonucunda konu ile ilgili bir
caligmada; “Miizik egitiminin énemli alan derslerinden biri olan ¢algt
egitiminde yasanan sinav kaygisi, 0grencilerin simav basarisi kadar
egitim siirecini de olumsuz etkilemektedir” (Nacak¢i & Dalkiran, 2011:
49) ifadelerine yer verildigi ve konunun hassasiyetine dikkat ¢ekildigi
tespit edilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Calismanin bu bodliimiinde degigskenlere ait betimleyici
istatistiksel tablolar ve tablolara iliskin degerlendirmelere yer
verilmistir.

Arastirma kapsaminda ¢aligmaya katilan 6grencilerin ytizdelik
oranlart; lisans 1 6grencileri %17,95, lisans 2 6grencileri %30,76, lisans
3 ogrencileri %15,38 ve lisans 4 ogrencileri ise %35,90 seklindedir.
Tablo 1’de uygulanan 6l¢egin alt boyutlan ile ilgili maddeler ve
giivenirlik diizeyleri belirtilmistir.

Tablo 1. Olcek Alt Boyutlari, Maddeleri ve Giivenirlik Katsayilart

Alt Boyut Maddeler Giivenirlik
Katsayisi
Cronbach’s Alpha
1. Alt Boyut: M7, M8, M11, 0,83
Bagkalarinin Gorisii M12, M13,
M17,M18, M21,
M26,
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M27, M29, M30,
M31, M34
2. Alt Boyut: M9, M10, M16, 0,69
Kendi Goriisiiniiz M20, M25,
M28, M32, M33
3. Alt Boyut: M1, M5, M6, M14, | 0,84
Gelecek ile Ilgili M15,
Endiseler M19
4. Alt Boyut: M2, M3, M24 0,89
Hazirlanmak ile ilgili
Endiseler ve Genel
Sinav Kaygisi
Toplam Olgek 0,87

Arastirma kapsaminda Tablo 2’de 1. Alt Boyut’a (bagimsiz
degisken) iliskin Ogrencilerin smav kaygisina yonelik kendi
diislinceleri lizerine analizlere yer verilmistir. Bu agidan ele alindiginda
1. Alt Boyut (bagimsiz degisken) ve 2. Alt Boyut (bagimli degisken)
arasinda anlamli bir iligki s6z konusudur.

Tablo 2. Ogrencilerin Sinav Kaygilarina Yonelik Kendi Diisiinceleri

Maddeler n Min. Max. Ort. S. Sap.
9. Basarisiz 41 1,0 5.0 3.146 1.3885
oldugumda

¢evremdekilerin

hakkimdaki

diisiinceleri beni
rahatsiz eder.

10. Basarisiz 41 1,0 5.0 2.951 1.4134
olursam insanlar
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benim
yetenegimden
siipheye
diisecekler.

16. Diisiik not
aldigimda, hig
kimseye notumu
sOylemem.

41

1,0

5.0

1.732

9226

20. Smavlarda
basarih
olamazsam
zannettigim
kadar akill
olmadigim
diisiintirim.

41

1,0

5.0

2317

1.4043

25. Basarisiz
olursam,
kendimle ilgili
goriislerim
degisir.

41

1,0

5.0

2.756

1.1131

28. Basarisiz
olursam
arkadaglarimin
gbziinde
degerimin
diisecegini
bilirim.

41

1,0

5.0

1.854

1.2361

32. Kendi
notumu
sOylemeden
once
arkadaglarimin
kag aldigini
bilmek isterim.

41

1,0

5.0

1.927

1.0342

33. Diisiik not
aldigim zaman

41

1,0

5.0

1.756

1.0436
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tanidigim baz1
insanlarin
benimle alay
edecegini
bilirim ve bu
beni rahatsiz

eder.
Tablo 3. Degiskenler Arast Iliski
Model Ozeti
Model R R Adjusted R Std. Error of the
Square Square Estimate
1 4717 222 202 .67880

a. Predictors: (Constant), Alt boyut 1

Alt Boyut 1 ve Alt Boyut 2 arasinda pozitif yonlii ve anlaml
bir iliski vardir (r=0,471), ayrica belirlilik katsayis1 (r square “r”’=
0,222) olarak hesaplanmis olup, Alt Boyut 2’de meydana gelen
degisimlerin %22,2’sinin Alt Boyut 1’e bagh oldugu sdylenebilir.

Tablo 4. Regresyon modelinin Istatiksel Anlamhilig

ANOVA?*
Model Sum of df | Mean F Sig.(p)
Squares Square
1 [Regression | 5.125 1 5.125 11.123 .002°
Residual 17.970 39 | .46l
Total 23.095 40

a. Dependent Variable: Altboyut2
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b. Predictors: (Constant), Altboyutl

Tablo 4’te verilen bilgiler dogrultusunda Alt Boyut 1 ile Alt
Boyut 2 arasindaki iligki istatiksel olarak anlamli bulunmustur
(p<0.05).

Tablo 5. Regresyon Modeline Iliskin Parametreler

Katsayilar®

Model Standartlastirllmam | Standartlastrilmi | T Sig.
15 $
Ks Ks
B Std. Beta

Error
1 | (Constant) | 1.216 .343 3.543| .001
Altboyutl 344 .103 471 3.335| .002

a. Dependent Variable: Altboyut2

Tablo 5’te yapilan incelemeye gore baskalarmin goriisiiniin
(Alt Boyut 1), 6grencilerin kendi goriistinii (Alt Boyut 2) anlaml bir
sekilde etkiledigi gozlenmektedir ve belirtildigi tizere ‘Gelecek ile
endiselerinin’ (Alt Boyut 3-bagimsiz degisken) ve ‘Hazirlanmak ile
endiseler ve Gelecek kaygist” (Alt Boyut 4-bagimli degisken) arasinda
anlaml bir iligki vardir.

Tablo 6. Degiskenler Arast Iliski

Model Ozeti
Model R R Square | Adjusted R | Std. Error
Square of the
Estimate
1 .525° 276 257 57129

a. Predictors: (Constant), Altboyut3
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Alt Boyut 3 ve Alt Boyut 4 arasinda pozitif yonlii ve anlaml
bir iliski vardir (r=0,525), ayrica belirlilik katsayis1 (r square “r”’=
0,276) olarak hesaplanmig olup, Alt Boyut 4’te meydana gelen

degisimlerin %27,6’smin Alt Boyut 3’e bagh oldugu sdylenebilir.
Tablo 7. Regresyon modelinin Istatiksel Anlamhilig

ANOVA*
Model Sum of df Mean | F Sig.
Squares Square
1 |Regressi | 4.849 1 4.849 | 14.857 .000°
on
Residual | 12.728 39 326
Total 17.577 40

a. Dependent Variable: Altboyut4

b. Predictors: (Constant), Altboyut3

Tablo 7’deki veriler analiz edildiginde Alt Boyut 3 ile Alt
Boyut 4 arasindaki iligki istatiksel olarak anlamli (p<0.05)
bulunmustur.

Tablo 8. Regresyon Modeline Iliskin Parametreler

Katsayilar
Model Standartlastirilma | Standartlastirilir | T Sig.
mis ks. mis ks.
B Std. Beta
Error
1 |(Cons | 2.265 | .336 6.744 | .000
tant)
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Alt 374 097 525 3.854 | .000
boyut
3

a. Dependent Variable: Alt boyut 4

Tablo 8’de elde edilen bulgular degerlendirildiginde Alt Boyut
3’tin Alt Boyut 4’ anlamh bir sekilde etkiledigi sonucuna
ulagilmaktadir.

Hazirlanma endiseleri ve genel smav kaygisi (Alt Boyut 4-
bagimsiz degisken) ile zihinsel-bedensel tepkiler (Alt Boyut 5-bagimh
degisken) arasinda anlaml bir iliski vardir.

Tablo 9. Degiskenler Arast Tliski

Model Ozeti

Model R R Square Adjusted R | Std. Error of
Square the Estimate

1 509 259 240 55876

a. Predictors: (Constant), Altboyut4

Ogrencilerin smava hazirlanma endiseleri (Alt Boyut 4) ve
zihinsel-bedensel tepkiler (Alt Boyut 5) arasinda pozitif yonlii ve
anlamli bir iligki vardir (r=0,509). Ayrica belirlilik katsayis1 (r square
“r*= 0,259) olarak hesaplanmis olup, Alt Boyut 5’te meydana gelen
degisimlerin %25,9’unun Alt Boyut 4’e baglh oldugu soylenebilir.

Tablo 10. Regresyon modelinin Istatiksel Anlamhilig

ANOVA*

Model Sum of | df |Mean F Sig.
Squares Square

1 Regression | 4.247 1 4.247 | 13.601 | .001°

Residual 12.176 39 | 312
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Total 16.423 40

a. Dependent Variable: Altboyut5

b. Predictors: (Constant), Altboyut4

Tablo 10’da belirtildigi iizere Ogrencilerin hazirlanma
endiseleri ve smav kaygilan ile zihinsel-bedensel tepkileri arasindaki
iligki istatiksel olarak (p<0.05) seklinde anlamli bulunmustur.

Tablo 11. Regresyon Modeline Iliskin Parametreler

Katsayilar
Model Unstandardize | Standardized | T Sig.
d Coefficients | Coefficients
B Std. Error | Beta
1 |(Constant) 1.883 |.476 3.956 |.000
Altboyut4 492 1.133 509 3.688 |.001
a. Dependent Variable: Altboyut5

Tablo 11°da yer alan degerlere gore Ogrencilerin smava
hazirlanma endiseleri ve simav kaygilar1 6grencilerin zihinsel-bedensel
tepkilerini anlaml bir sekilde etkilemektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu aragtirma kapsaminda konservatuvarlarda ilgili boliimlerde
aktif egitim siireci igerisinde baglama egitimi alan lisans 1. 2. 3. ve 4.
sinif  §grencilerinden olusan c¢alisma grubu {izerinde baglama
smavlarmdaki kaygi diizeyleri aragtirilmistir. Bu baglamda sinav
kaygilari, kendilerinin ve bagkalarmin disiinceleri, hazirlanma
endiseleri, genel smav kaygilar1 ve zihinsel-bedensel tepkiler gibi
iligkili degigkenler tizerinde inceleme yapilmstir. Elde edilen bulgulara
gore, baglama Ogrencilerinin smav kaygilar1 iizerinde bagskalarinin
sinava yoOnelik goriisleri ile kendi goriisleri arasinda anlaml bir iligki
oldugu saptanmugtir. Ogrencilerin  smnav ~ kaygilarma  yonelik
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diisiincelerinin, bagkalarmin diisiincelerine bagh olarak degiskenlik
gosterebilecegi sonucuna ulagilmistir. Bu noktadan hareketle; sinava
giren Ogrencilerin anne-baba, akraba, arkadas ya da egitimcilerden
gelebilecek bir sdylemin Ogrencilerin sinavlara yonelik tutumlarim
etkiledigi, olusabilecek bir mahcubiyet veya kii¢iik disme duygusunun
basaramama noktasinda kayg1 ortami olusturabilecegi
diistiniilmektedir.

Gergeklestirilen ¢aligma kapsaminda baglama smavina giren
ogrencilerin gelecek kaygilari ile sinavlara hazirlanma asamalarindaki
endiselerinin siav kaygisiyla dogrudan iligkili oldugu tespit edilmistir.
Bu baglamda gelecek kaygis1 diizeyi yiiksek olan Ogrencilerde
mesleklerine kars1 aidiyet duygusunda azalma, ciddi bir isteklendirme
diisiikligii ve bu duruma baglh olarak da sinav hazirligi asamalarinda
yetersiz ya da sistemsiz bir sekilde hazirlanma durumu olusabilir.

Baglama smavina giren Ogrencilerin sinava yonelik
hazirlanma, sinav kaygisi ve zihinsel-bedensel tepkileri arasinda da
anlamli bir iligki oldugu tespit edilmistir. Zihinsel-bedensel tepkilerin,
hazirlanma endiseleri ve smav kaygisi unsurlarina bagh oldugu, bu
anlamdaki artis ve azalisin simav kaygisini olumlu ya da olumsuz
etkileyebilecegi sonucu ortaya ¢ikmistir. Calgi sinavlari, zihinsel olarak
hazir bulunuslugun yani sira el, goz, kas ve isitme gibi pek ¢ok bedensel
unsurun da koordinasyonlu bir sekilde ¢aligmasini gerektirdigi i¢in, bu
baglamda dogrudan zihinsel-bedensel tepkiler kaynakli olarak ezgilerin
unutulmasi, kas giiciinde azalig, ellerde terleme gibi yasanabilecek
olumsuz durumlar 6grencinin ¢algi hakimiyetini kaybetmesine sebep
olabilir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen sonuglarin hipotezleri
destekledigi diisiiniilmektedir. Smava girecek Ogrencilere aileleri,
arkadaglar1 ve Ozellikle egitimciler tarafindan, smav kaygisini
azaltmaya yonelik dogru yontemlerle yaklasarak olumlu sdylemler
gelistirmeleri Onerilmektedir. Bu anlamda zamanin islevsel ve etkili
kullanim, sistematik ¢aligma programi, ¢algtya ve kuruma kars1 aidiyet
duygusu ve gelecek kaygilarimin azalmasmi saglayacak yapict
sOylemler gibi bir takim olumlu telkinler ve ydntemler iizerinde
durulabilir.

Baglama smnavlarinin canli performansa dayali olmasi
sebebiyle, dgrencilerle mikro egitim yapilmasi 6nem arz etmektedir. Bu
anlamda egitim iceriginde g¢esitli ses ve goriintii kayit cihazlar
kullanilarak &grenci performanslarinin detayli degerlendirilmesi daha
nitelikli bir slire¢ olmasimi saglayabilir. Toplu halde yapilacak etkinlik
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caligmalart ise igbirlik¢i 6grenme ve birlikte hareket etme aligkanligt
kazanilmasinin yanmi sira Ogrencilerin birbirlerine karsi olan 6z
saygilarimin artmasini saglayabilir.

Milli Egitim Bakanlig1 ve Yiiksekogretim Kurumu biinyesinde
yer alan tiim kurumlarda rehberlik uzmanlarinca smav kaygilarina
yonelik toplu ve bireysel seanslar planlanmasi ve ilgili kurumlarin
temsilcilerinin  katilimiyla gergeklestirilecek diizenli calistaylarin,
niteligin artmasi ve sorunlarin degerlendirilmesi noktasinda son derece
onemli oldugu diisliniilmektedir.
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Ozet

Calg egitiminde miizikal materyallerin ¢esitliligi icracinin dogru
teknik ve miizikal kazamimlarini elde etmesi agisindan énemlidir. Bu miizikal
materyallerden biri olan etiitler de c¢algi hakimiyetini en iist seviyeye
tastmaya yardimci olan kaynaklardandwr. Calgi egitimi genelinde fliit egitimi
ozelinde kolaydan zora birgok etiit kitabt bulunmaktadir. Fliit repertuarinin
gelismig bir teknik ve profesyonel bir yorum gerektiren etiit kitaplarindan biri
olan Johannes Donjon un (5 Agustos 1839- 1912) “Fliit Icin Salon Etiitleri”,
fliitiin teknik kapasitesini tist diizeyde gosterilmesini saglayan sekiz adet
etiitten olusur. Bazi edisyonlarda 7 ve 8 numarali etiitlerin Francois
Donjon’a ait oldugu yazsa da genel itibariyle literatiirde etiit kitab1 Johannes
Donjon ile bilinmektedir. Bu ¢alismada giiniimiizde halen fliit egitiminin
onemli bir parcasi olan Johannes Donjon’un Fliit Icin Salon Etiitleri
kitabindan “Pasquinade” baslhikli 6 numaral fliit etiidii se¢ilmis, etiidiin
hangi miizikal unsurlar tasidigina dair analizler yapilmig ve icrasina yonelik
gortis ve oneriler getirilmistir. Arastirmaya konu edilen etiit, betimsel bir
yaklasimla, icerik analizi metodu kullanilarak analiz edilmistir. Analiz
sonucu etiidiin biiyiik oranda onaltilik notalardan ve bir oktavi asan
araliklardan  olustugu tespit edilmig, staccato, legato ve marcato
artikiilasyonlarinin - yam  swa tril  siislemesinin de stk¢a kullanildig
anlastlmistir. Ayrica etiitte diyatonik- kromatik dizilerin ve ii¢lii aralikta
arpejlerin kullamildigi da goriilmektedir. Etiidiin icrasina yonelik onerilerde
nefes, dil ve parmak tekniginin onemine vurgu yapumistir. Johannes
Donjon’un Fliit I¢in Salon Etiitleri hakkinda herhangi bir Tiirkce kaynak
olmadig1 goriisiinden yola c¢ikarak ¢alismamin fliit egitiminde onemli bir
kaynak olusturacagi ve bundan sonra yapilacak aragtirmalara i1k tutacagi
diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Etiit, Fliit, Johannes Donjon.

'Ogretim Elemani, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik
Bolimi, Calgi Anasanat Dali, Canakkale, Tiirkiye, ytmhmerve@hotmail.com, ORCID ID:
0000-0002-9626-6238
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Abstract

The variety of musical materials in instrument training is important
for the performer to achieve the right technical and musical gains. Etudes,
which are one of these musical materials, are among the resources that help
to maximize instrument mastery. There are many etude books from easy to
difficult in flute education in general and flute education in particular.
Johannes Donjon's (August 5, 1839-1912) "Salon Etudes for Flute", which is
one of the etude books of the flute repertoire that requires an advanced
technique and a professional interpretation, consists of eight etudes that
show the technical capacity of the flute at a high level. Although some
editions state that the etudes numbered 7 and 8 belong to Frangois Donjon,
the etude book is generally known as Johannes Donjon in the literature. In
this study, flute etude number 6 titled "Pasquinade” from Johannes Donjon's
Salon Etudes for Flute, which is still an important part of flute education
today, was selected, the musical elements of the etude were analyzed, and
opinions and suggestions were made regarding its performance. The etude
was analyzed using a descriptive approach and content analysis method. As
a result of the analysis, it was determined that the etude consists mostly of
hexadecimal notes and intervals exceeding one octave, and it was understood
that staccato, legato and marcato articulations as well as trill ornamentation
were frequently used. It is also seen that diatonic-chromatic scales and
arpeggios in the triple interval are used in the etude. The suggestions for the
performance of the etude emphasize the importance of breath, tongue and
finger technique. Based on the view that there is no Turkish source on
Johannes Donjon's Salon Etudes for Flute, it is thought that the study will
constitute an important source in flute education and will shed light on future
research.

Keywords: Etude, Flute, Johannes Donjon.

GIRIS

Insanlik tarihinin ilk ¢aglarindan itibaren miizik ve galgilarm
gelisimi ve doniisiimii devam etmis, devam edecektir. Kendi arasinda
bir simiflandirma yapildiginda iiflemeli, vurmali, yayl gibi birgok
kategoriye ayrilan calgilar arasindaki en yaygin iiflemeli galgi fliit
olarak goriilebilir. Magara resimlerinde ve arkeolojik kazilarla
ilkcaglardan beri varlig1 kabul edilen fliit gerek ses genisligi gerekse
solo, oda miizigi ve orkestra miizigi i¢indeki yiiksek icra kapasitesi ile
glinimiizde halen bir¢ok farkli miizik tiirlinde kullanilmaktadir.
Gegmisten giiniimiize gdvde ve perde yapisindaki degisikliklerle
yavag ve hizli pasajlan icrasindaki iistlinliigiinden dolay1 6zellikle bati
miiziginde 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle senfonik miizigin
gelisimini takip eden gelismelerle fliit, senfoni orkestralarinin
vazgecilmez galgist olmustur. Bu vazgecilmezlik zorlu bir teknik ve
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repertuar1 da beraberinde getirmistir. Ozellikle Romantik dénemin
miizikal yenilikleriyle beraber fliit miizigi oldukca ivme kazanmistir.
Calgi, sadece bestecilerin ilgisini ¢gekmemis ayni zamanda icraci ve
yorumcu olan bir¢ok fliitistin besteler yaparak calgisi i¢in repertuar
kazandirmasina sebep olmustur. Flit calgisinin yapr ve teknik
kapasitesindeki yenilik ve degisikliklerle birlikte repertuarinda da
miizikal ¢esitlilikler artmistir. Barok ve Klasik donemin 6nemli tiir ve
formlar1 olan sonat ve kongerto, Romantik donemde daha 6zgiin ve
kaliplarinin digina tasan kullanimlarniyla bestecilerin hem kendi
bestecilik anlayiglarini anlatabilecekleri bir alan olmus hem de
icracilarin virtliozite seviyelerini gosterebilecekleri bir yer teskil
etmistir. Sonat ve kongerto gibi tiirlerin disinda daha 6nceden calgt
egitiminde kullanilan bir miizikal materyal olarak goriilen etiit de bu
donemde daha da onem kazanmis ve bestecileri daha miizikal birer
solo eser stilinde etiit pargalar1 yazmaya itmistir.

Etiit (Alm. Etiide, Fr. Etude, Ing. Study), ses ve calgl
tekniginin gelistirilmesi amaciyla icracinin c¢algiya bagli zorluklar
agmasini saglamasi i¢in yazilmis miiziksel caligmalar olarak
tanimlanabilir. Usmanbas’a gore (1974: 67) etiit smmiflandirmasina
giren ¢aligma parcalariin birgogunda ezgisel 6ge neredeyse 6zelligini
yitirmis, calginin teknik Ozelliklerine uygun motiften daha kiiciik
hiicre ya da goze olarak adlandirilabilecek bir bigimde ortaya
cikmaktadir. Caligma amaciyla yazilan etiitler oldugu gibi konserlerde
seslendirilmek iizere (Frederic Chopin’in op.10 ve op.25 Piyano
Etiitleri, Igor Stravinsky’nin Orkestra I¢in 4 Etiidii gibi) etiitlerde
bulunmaktadir. Bu tiirdeki etiitler Konser Etiidii (Alm. Konzert etude,
Fr. Etude de concert) olarak adlandirilir (Aktiize, 2010: 198).

Etiitler calg: egitim siirecinde teknik, miizikal ifade ve yorum
becerisini kazandirmay1 hedefleyen amaglara hizmet eder. Calgi
egitimi alan G6grencinin c¢alistigi eserlerinde karsilastigi giicliiklerin
asilmasinda 6nemli bir egitim materyalidir (Aytemur ve Giiltekin,
2020: 142). Fliit calgis1 i¢in de birgok etiit kitabi bulunmaktadir.
Ernesto Kohler, Henry Altes, Paul Taffanel, Guiseppe Gariboldi,
Joachim Andersen, Karg Elert gibi iinlii fliitist ve bestecilerin fliit etiit
kitaplar1 fliit egitimi ve repertuvarinin Onemli bir pargasim
olusturmaktadir.

Doneminin 6nemli fliit icracilarindan biri olan Johannes
Donjon’un (5 Agustos 1839- 1912) “Fliit I¢in Salon Etiitleri” olarak
adlandirilan etiit kitab1, fliit ¢algisinin artistik kapasitesini gosteren
onemli bir kaynak materyal olarak fliit repertuvarinda yerini almigtir.
Caligmaya yonelik incelenen edisyonda 7 ve 8 numarali etiitlerin
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Francois Donjon’a ait oldugu belirtilse de yapilan literatiir
taramasinda etlit kitabinin adi Johannes Donjon ile birlikte
anilmaktadir.

‘Paris Operast’nin birinci fliitisti olarak gérev yapan Johannes
Donjon icraciliginin  yam sira besteci kimligiyle de ortaya
¢ikmaktadir. Unlii fliitist ve egitimcisi Jean-Louis Tulou’nun égrencisi
olan Donjon, fliit ¢algist icin birgok eser vermistir’’. ‘Paris
Konservatuvari’ndan iyi diizeyde mezun olan ve doneminin geng fliit
virtiidzii olarak tanman Paul Taffanel ile oda miizigi konserlerinde yer
almig ve Paris Opera Orkestrasinda birlikte ¢almistir’ (Kaplan, 2019:
21).

‘Fransa’nin Lyon kentinde dogan Donjon, salon miizigiyle
dinleyicilerine cosku hissettirmeyi basaran "Belle Epoque "un seckin
bir temsilcisi olarak kabul edilir. Mozart'in Re Major KV 314 Fliit
Kongertosuna yaptig1 kadanslar ve cesitli fliit etiitleri bugiin hala
bilinmektedir’®>. Henry Altes, Francois Borne, Karl Doppler, Franz
Doppler, Jules Auguste Demersseman, Philippe Gaubert gibi Fransiz
fliit ekoline damga vuran isimler arasinda yer alan Johannes
Donjon’un fliit galgist i¢in farkl tiirlerde solo ve eslikli bir¢ok eseri
oldugu bilinmektedir®. ‘Ayrica Firmin Brossa, Henri Altes, Paul
Taffanel gibi tinli fliitist ve 6gretmenler ile birlikte Johannes Donjon,
gelisimi yaklagik 30 yil siirecek Fransiz ekoliinii devam ettiren bir
isim olarak anilmaktadir (Kaplan, 2019: 22).

Bu caligmada giiniimiizde halen fliit egitiminin 6nemli bir
parcast olan Johannes Donjon’un Fliit Icin Salon Etiitleri nin miizikal
bir analizi yapilarak igerigindeki etiitlerin daha iyi anlagilmasi ve de
hangi miizikal unsurlar1 barindirdifi anlagilmaya calisilacaktir. Bu
caligma ile, fliit egitiminde onemli bir yer teskil eden virtiiozite etiit
kavramina dikkat g¢ekilmeye calisilmis ve de konu edilen alanda
caligma yapacak aragtirmacilara farkli bir bakis acisi getirmesi ayni
zamanda fliit Ogrencileri ve icracilarma ornek bir model olmasi
amaglanmustir,

2 https://www.naxos.com/Bio/Person/Johannes_Donjon/23282 (Erisim Tarihi: 21.04.2023).
? https://www.presser.com/zm33940-clegie.html (Erisim Tarihi: 21.04.2023).
4 Ulasilabilen eser listesi ek boliimde verilmistir.

432



AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

Johannes Donjon’un Fliit I¢in Salon Etiitleri Hakkinda
Genel Bilgiler

Fliit egitiminde etiitler, her ¢algimmin egitiminde oldugu gibi
onemli bir yer teskil etmektedir. Etiit caligsmalari, ¢algi icrasindaki
teknik kapasitenin arttirilmasi ve icracinin miizikal bir donanima sahip
olmasinin saglanmasinda énemli bir basamaktir. Etiit kitaplar gesitli
adlandirmalarla bazen bestecisinin adi ile bazen de etiitlerin kullanim
alanlar1 ile anilmakta ve literatiirde yerini almaktadir. Johannes
Donjon Fliit i¢in salon etiitleri kitabi1 da Henry Altes, Ernesto Kohler
gibi besteci ve fliitistlerin etiit kitaplar1 hem besteci adi1 hem de icra
amacint anlatan bir adlandirmayla repertuvarda yerini almaktadir.
Kitaptaki sekiz adet etiidiin her biri teknik ve miizikal bir ya da birden
fazla amaca yonelik bestelendigi anlasilmaktadir. Genel olarak tiim
etiitler Allegretto-Allegro tempolarda ele alinmis, tonal bakimdan
Major tonaliteler tercih edilmis ancak hemen hemen tiim etiitlerde
transpoze edilmis kesitler mevcuttur. Iki, {i¢, dort ve alt1 zamanli l¢ii
sayilarinda yazilan etiitler kompozisyon anlayisi bakimdan dénemin
romantik stilini yansitmaktadir. Besteci her bir etiidii, tempo, miizikal
ve karakteristik Ozelliklerine bagli olarak bagliklandirilmigtir: 1.
Elegie- Etude, 2. Serenade- Etude, 3. Le Chant Du Vent, 4. Volubile,
5. Gigue, 6. Pasquinade, 7. Le Follet, 8. Le Tambour.

Etiitlerin genel bilgileri agagidaki gibidir:
Tablo 1. Johannes Donjon’un Fliit I¢in Salon Etiitleri Genel

Bilgileri
Etiit | Etiit Adi Tempo Ol¢ii | Tonalite
No Sayis}
1 Elegie- Etude Allegro tres modere | 4/4 Mi Mindr
2 Serenade- Etude | Allegretto 6/8 Mi Major
3 Le Chant Du Vent | Allegretto 3/4 La bemol
Major
4 Volubile Allegro rapido 2/4 La Minor
5 Gigue Allegro 2/4 La Major
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6 Pasquinade Allegro 2/4 Mi Major
7 Le Follet Allegro vivace 6/8 Sol Major
8 Le Tambour Allegro 3/4 La Major

Bestecinin aynm1 zamanda bir fliit icracist ve egitmeni
olmasindan dolay:1 fliitlin en iyi tonlarmi bu seslerde yakalamay1
bildigi ve bu bilingle hareket ettigi diisiiniilebilir. Etiitlere notasyon
iizerinden inceleme yapildiginda onaltilik nota degerlerinin sikca
kullanildigt  ve hizlillk  gerektiren pasajlara  sahip oldugu
goriilmektedir.

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, aragtirmanin evren ve
orneklemi, arastirmada kullanilan veri toplama araglar1 ve verilerin
nasil analiz edildigi agiklanmaktadir.

Arastirmanin Modeli

Aragtirma, betimsel aragtirma yontemi ve dokiiman analizi
yontemi birlikte kullanilarak yapilmustir.

Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanin evrenini; Johannes Donjon’un Fliit I¢in Salon
Etiitleri kitabi, orneklemini ise aym kitabin “Pasquinade” baslhikl 6
numarali fliit etiidii olusturmaktadir.

Veri Toplama Araglari

Aragtirmanin konusuna yonelik literatiir taramasi yapilmus,
kitap, makale, tez, internet sayfalar1 gibi dijital ve basili kaynaklar
incelenmigtir. Arastirmanin konusuna iligkin Johannes Donjon’un Fliit
I¢in Salon Etiitleri kitabina dijital ortamda imslp.org adl1 agik erisimli
nota sitesinden ulagilmistir. Ayrica yine konuya iligkin internet
ortamindan Youtube adli gevrimi¢i video paylasim ve sosyal medya
platformuna ve de Spotify adli dijital miizik platformundan ses ve
gorilintli kayitlarina ulagilmistir. Ses ve goriintiilerine ulasilan veriler

434




AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

analiz edilmis, analiz edilen verilerin bulgulart paylagilmistir.
Caligmaya yonelik nota drneklerinin yazilmasinda Finale 2014.5 nota
yazim programi kullanilmistir.

Verilerin Analizi

Calisma igin Johannes Donjon’un Fliit I¢in Salon Etiitleri
kitabindan “Pasquinade” baslikli 6 numaral fliit etiidii secilmis,
etidi meydana getiren yapisal oOzellikler ve miizikal unsurlar
belirlenmis, fliit icrasina yonelik hangi teknik 6zellikleri ve miizikal
Ogeleri tagidigina dair analizler yapilmig ve icrasina yonelik goriis ve
Oneriler getirilmigtir. Arastirmaya konu edilen etiit, betimsel bir
yaklasimla, i¢erik analizi metodu kullanilarak analiz edilmistir.

Calisma igin hedeflenen verilere literatiir taramasi yapilarak
igerik analizi yontemi kullanilarak ulasilmistir. Caligmada yer verilen
Johannes Donjon’un Fliit Igin Salon Etiitleri kitab1 incelenerek, fliit
icra tekniklerini ileri diizeyde gosterdigi diisliniilen “Pasquinade”
baglikli 6 numarali etiit tercih edilmistir. Etiidiin analizi sonucu olusan
veriler ¢esitli yonleriyle sunulmustur.

BULGULAR ve YORUMLAR

“Pasquinade” Bashkl 6 Numarah Fliit Etiidiiniin Miizikal
ve Teknik Analizi

“Pasquinade” bashikli 6 numarali fliit etiidi Mi Major
tonalitesindedir. Iki farkli tonaliteye bagl olarak iki béliimden olusan
ve l¢ boliimlii sarki formunda olan etiidiin A bolimi La Major
tonunda ve Allegro tempodadir. B boliimii de ayni tempoda olup La
Major tonalitesindedir. A boliimii tekrar gelerek bu kez Presto
temposundadir. Etiit, birbirinin benzeri motiflerden olusan dort farkl
climleden meydana gelmektedir. Tiim climleler simetrik bir bigimde
gelisme gosterip sekiz ol¢liden olugmaktadir. Her bir climle eksik 6lgii
ile baglamaktadir.
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Tablo 2. “Pasquinade” Bashkli 6 Numaral Fliit Etiidiiniin Form
Semast

Uc Béliimlii Sarki Formu®

A (32 olcii) B (52 olgii) A (16
olgii)

a a b a C c d d C C a a
- =zl 2| @ =@ @ @ @ @ B| =| 2
0 < < < 2] 2] 2] o] o] o] 22} o
< S = = = = = = = = < s
a = < < < < < < < < ée
< - [ [ [ [ [ [ [ [ B
b o 2 2 2 2 2 2 2 2 5 —

2 = = = = = = = = =) — =,
2l B & & & B & B & & B 2

% i) 0 0 0 0 0 0 0 0 b O

S < N = ) o) < o~ < a S
AR IR BRI R
o — N n h < V) © ~ ] 3¢

La Major Mi Major La Major

Toplam yiiz Ol¢liden olusan etiit 2/4’liikk dl¢li sayisindadir.
Etlidiin tamamu onaltilik ve sekizlik siire degerlerinde inici-¢ikici dizi
ve aralikli seslerden olusmaktadir. Ayrica tril siislemesine yer
verilmistir. Staccato ve legato artikiilasyonlarin kullanildigr etiitte
temel fliit icra tekniklerinden tek ve ¢ift dil tekniginin kullanilmasinin
uygun olacagi degerlendirilmektedir

* Etiidiin form elemanlarinin belirlenmesi ve adlandirilmasinda Fuad Koray’in (1957) Miizik
Formlari ve Onder Mamuk’un (1982) Form Bilgisi kitaplarindan yararlanilmustir.
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Tablo 3. “Pasquinade” Bashkli 6 Numaral Fliit Etiidiine Ait Genel

Bulgular
g o = 2, = = = 5
sl s | 2| B 28 5 | B 2| 52|
o - S| £ 59 = =8 = > E E
= = ~ = el S = = = o T =
S| 2| ®% £ | £7 Z| 25| 2
b e Z Z < £ = o
2’li,
Mi Alleg | 2/4 100 | Sekizl | mezzof | Stacc i,iz’ Legerem | Tril
Maj | ro, ik, orte ato, S’Ii’ ent,
or Prest Onalt1 Legat 6’11, rallentan
0 lik 0 7’li: do, a
&Li, tempo
9’ly,
10°1
u,
11°1i

Etiidiin ses genisligi yaklagik 2,5 oktavdan olusmaktadir. Etiit,
fliitlin tlim tonlarim gdsterecek sekilde planlanmis olup ozellikle tiz
ses bolgesinde oldukea efektif olarak tasarlanmugtr.

Sekil 1. “Pasquinade” Bashkli 6 Numarali Fliit Etiidiin Ses
Genisligi

e

N>

Etiide yapisal karakterini veren ana motif (m1) oktavi asan ii¢
araliktan ve bir arpejden olusmaktadir. Etiit boyunca bu motif sekvens
yaparak ¢esitli sekillerde gelmektedir.

Sekil 2. “Pasquinade” Baslhkli 6 Numaral: Fliit Etiidiiniin Ana

Motifi (M1)
legéerement.
Allegro. ege’: # .
4 et 1..4... _£E |
% — »
> 1
|4

v/
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Etiidiin ikinci motifi (m2) ardarda gelen sira notalar ve dortlii
araliktan olusan notalardan olugmaktadir. Etiit boyunca bu motif
sekvens yaparak c¢esitli sekillerde gelmektedir.

Sekil 3. “Pasquinade” Baslikli 6 Numaral Fliit Etiidiiniin Ikinci

Motifi (M2)
st BE flufe £l
\ U

Etiidiin tiglincii motifi (m3) diyatonik ve kromatik seslerden
ve iki adet iiclii aralikli notalardan olugmaktadir. Etiit boyunca bu
motif degisime ugrayarak cesitli sekillerde gelmektedir.

Sekil 4. “Pasquinade” Baslhikli 6 Numarali Fliit Etiidiiniin Uciincii
Motifi (M3)
. ‘r . 2 .

;E Ry ¥ P
E

Etiidiin dordiincii motifi (m4), Mi Major tonalitesindeki ikinci
motifin (m2) La Majore aktarimli goriiniimdedir. Etiit boyunca bu
motif sekvens yaparak cesitli sekillerde gelmektedir.

Sekil 4. “Pasquinade” Baslhikli 6 Numarali Fliit Etiidiiniin
Dordiincii Motifi (M4)

4532 h g is Lo,

o 1 % I 1 e o
! T

“Pasquinade” Bashkli 6 Numarah Fliit Etiidiiniin Teknik
ve Miizikal Bakimdan Icerdigi Icra Ozellikleri

Nefes Yerlerinin Belirlenmesi

Nefes, sadece ses iiretimi amagh iiflemeli galgi icracilarinin
degil yayli, vurmali ve tuslu c¢algi icracilarinin da miizigin
ctimlelenmesine yardimeci olan bir gedir. Nefesin kullanimi miizigin
baglatilmasina, soluklanmasina yardimeci gorev gormektedir. Sef
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olmadan miizik icra eden miizik topluluklarinda ve oda miizigi
gruplarinda beden dilinin yan1 sira nefesin kullanildig1 bilinmekte ve
goriilmektedir. Fliit calgisinda ise diger liflemeli ¢algilarda oldugu
gibi ses iiretiminde nefesin kullanimi 6nem arz etmektedir. Icra edilen
eserin miizikal bir bicimde yorumlanmasinda nefes yerlerinin dogru
bir sekilde belirlenmesi ve planlanmasi gerekmektedir.

Allegro tempoda ve seri teknik pasajlara sahip etiitte 6zellikle
sekizlik siire degerlerinin oldugu 6lgiilerde nefes yerleri belirlenebilir.
Ancak bu belirleme islemi yine form analizinden yola c¢ikarak
ctimlelerin i¢inde ciimle 6beklerinin baslangi¢ yerlerine getirilmelidir.
Ciimle Obeklerinin yan1 sira climle baslarinda sabit metronomun
disina gikilarak rubato® bir ifade ile nefes alinip icraya sabit metronom
ile devam edilebilir.

Tablo 4. “Pasquinade” Baslikli 6 Numaral: Fliit Etiidiiniin Icrasina
Yonelik Belirlenen Nefes Yerleri

Ol¢ii Numarasi Nefes Yeri

4.-12.-16.-20.-24.-28.-32.-48.-56.-68.-77 .-84.- Olgii ortasi
88.-96. dlgiiler

8.-36.-40.-44.-52.-60.-64.-72.-80.-92 .-0l¢liler Olcii sonu

Dil Tekniginin Kullanim

Ufleme calgilarda sesin iiretimi icin havayla birlikte dil
vuruglarina ihtiyag vardir. Aksi halde iiretilen sesin kalitesi ve 6zelligi
oldukga zay1f ve hacimsiz gelir. Dil tekniginin basartyla uygulanmasi,
tonun kalitesini, entonasyonun dogrulugunu olumlu yoénde etkiler.
Moyse (1934:15), dil vuruslarmin kisa ve net olmasi gereginden
bahsetmis ve de kemanlarin pizzicatosu’ndaki icrasina benzetmistir.
Ayrica dil teknigindeki netlik artikiile calmay1 da etkilemektedir.
‘Hizli pasajlarn icrasinda tek dil tekniginin yetersizligi durumunda
“tu-ku, ti-kii, du-gu, dii-gii” vokallerinin kullanilmas1 gerekir’
(Ustiin, 2012: 115).

¢ Esnek, oynak bir tempoda (Karolyi, 1999: 38). Yorumcunun ifadeli bir icrasi igin gerekli
serbest calis (Gazimihal, 1961: 217).
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Etidiin geneli tek ve ¢ift dil tekniginin kullanimindan
olusmaktadir. Etiidiin icrasinda staccato olmasindan dolay1 yukaridaki
Oneriye benzer olarak fa-te-tu-tii gibi vokaller kullanilmali, icraci igin
hangi heceleme daha rahatsa ona yer vermelidir. Ozellikle tiz seslere
cikarken dil tekniginin kullaniminda sesin ¢atallagmamasina ve ses
dolgunlugunun kaybolmamasina dikkat edilmelidir.

Sekil 5. Dil Tekniginin Kullaniminin Yogun Kullamildigi Pasajdan
Bir Ornek (76.-85. Ol¢iiler Arasy)

- S 1 i e ) wx RN T
BPOTY R I T2 PEUNATTLIE 1T 78 T
3 Tas: ~ - iy

Ras s s resfo. . o o7
ég!aé*:z Efft s gis i £ 2 P2
=i =)

Dil ve Parmak Koordinasyonu

Etlidiin tamamu dil ve parmagim esgilidiimlii bir sekilde hareket
edilmesine bagli olarak hizli icray1 kolaylastinr. Dil ve parmak
koordinasyonu kaslarm kullanimiyla saglanir. Dilin agiz icindeki
rahathigiyla birlikte parmaklarin perde lizerinde serbest bir sekilde
durmasi icray1 olumlu yonde etkileyecektir. Etiitte 6zellikle 2.-4.-6.-
7.-9.-11.-13.-14. odlgiiler gibi oktavi asan araliklardan olusan ol¢iilerin
icrast dil ve parmagin koordinasyonuyla miimkiin olabilecektir. Aksi
takdirde etiidiin icras1 giiglesebilir.

Sekil 6. Dil Ve Parmak Koordinasyonu Gerektiren Pasaja Bir Ornek
(10.-17. Olciiler Arast)

. P °"R . o

. . - —
o e ok s PPN PPISUP I YRy T
b £, g EEEE e apa R Lk £ EER SHGE
B e e e e e e R
&ﬁd:ﬂ%:é;—géwzt 2= _SESSEaS SSesS==s
¢ E == =

B ke . . tr . Ir 2 ;i .,

Artikiilasyonlarin icras:

Etiitte iki tiir artikiilasyon bulunmaktadir: Staccato, legato.
Her bir staccato nota Oncelikli olarak tek dil teknigini gerektirir.
Ardindan notalarin hizhi icras1 igin ¢ift dil teknigi gerekecektir.
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‘Seslerin  artikiile edilmesinde te-ke, dii-gi gibi heceler
kullanilmalidir. Dil vuruslarinda hafif olunmali ve dilin 6n bdlgesi
kullanilmalidir® (Tatu, 2008: 38).

Etlidiin genelinde legatolu motifler daha az bulunmaktadir.
‘Seslerin birbirinden ayrilmadan akici ve piiriizsiiz bir sekilde ara
vermeden icra edilmesi gerekliligi unutulmamalidir. Galway (1990),
iyi bir legato i¢in parmagm kiiclik hareketinden bahsetmistir’ (Akt.
Oner, 2011: 100).

Etlit boyunca staccato artikiilasyonun legato ile birlikte
kullanildig1 pasajlar mevcuttur. Boyle pasajlarda metronom ve ritmik
bir sorunla kargilagilmamasi icin oOzellikle legato ile baglayan
motiflerin ilk sesleri ilizerine biraz daha yogunluk verilebilir. Béylece
ardindan gelen staccato artikiillasyonun olusumu i¢in dilin agiz
icindeki hareketi daha da rahatlamis olacaktir.

Sekil 7. Stk Degisimli Artikiilasyonlu Bir Pasaja Ornek (66.-75.
Olciiler Arasy)

Arpej ve Genis Araliklarin icras

Her ¢algida oldugu gibi fliitte de aralik 6gesi Onemli bir
konudur. Johannes Donjon’un “Pasquinade” baglikli 6 numarali fliit
etlidii, aralik konusunun 6n planda tutulmasini gdsteren bir etiittiir.
Arpej ve genis aralikli pasajlarin icrasinda (ki etiit genelinde oldukca
fazla sayida bu tiir pasaj bulunmaktadir); aralifi olusturan sesler
arasinda yliz hatlarinda (¢ene ve dudak gibi) hareket olugmamali,
araliklarin temiz ve net bir entonasyonda ¢alindig1 kontrol edilmelidir.
Ses genisligi agisindan farkli oktavlardaki seslerin birbiri ile olan
uyumu saglanmali ve de etiitteki pasajlara teknik bir etiit gibi degil
miizikal bir eser icrasi yapiyor gibi tutum sergilenmelidir.
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Sekil 8. Arpej ve Genis Araliklara Ornek Bir Kesit (23.-30. Ol¢iiler

Arasy)
> pa e pw o n T @ 5 ) £ wrT @ s
N r 2002 fasl L & 2ol e el PE TP
i é‘}k- ST+
Y] | ]# ——
—_— e W e [ s Ead (o B
al, laple £ £ EH(S, afs £ ERAIPE SEE
et e = e e e =

Siisleme Notalarmn (Tril) Icras:

Fliit calgisinin teknik kapasitesini iist diizeyde gosterdigi bir
alan da siisleme notalarin icrasidir. Barok donemden bu yana miizigin
daha siislii ve gosterigli bir sekilde yansitilmasini saglayan siisleme
notalar, birgok fliit eserinde sik¢a kullanilmigtir. Etiit genelinde de
siisleme notalarin en ¢ok kullanilanlarindan olan tril’ler yer
almaktadir. Tril icras1 donemsel anlayis ¢ergevesinde farkli sekillerde
yapilir. ‘Barok donem trili ile, glinlimiiz miizigindeki tril icrasi
birbirinden ayrilmaktadir’ (Ozgelik, 2022: 78). ‘Barok dénemde esas
sesin Ustlinden baslayan tril, klasik donemden bu yana esas sesin
kendisinden baslayarak icra edilir. Tril icrasinda kural dis1
uygulamalar olsa da esas amag¢ temponun yiiksek oldugu pasajlarda
tril yerine mordent uygulamas1 olabilir. (Tatu, 2008: 69). ‘Bir trilin
hiz1 icinde bulundugu eserin hiziyla da iliskilidir. Ornek olarak eger
bir parga "Adagio" olarak belirtilmisse, tril de dogru orantili olarak
yavas icra edilmelidir’.

Tablo 5. “Pasquinade” Baslikli 6 Numaral Fliit Etiidiinde Bulunan
Tril’lerin Ol¢ii Numaralar:

Siisleme Ad1 Olcii Numarasi

Tril 6.-7.-8.14.-18.-19.-20.-22.-30.-33.-34.-35.-36.-
(37 adet) 41.-42.-43.-44.-52.-60.-65.-66.-67.-68.-73 .-
74.-75.-77.-78.-79.-80.-81.-82.-90.-91.-92..-
98.-99. ol¢iiler

Yiiz olgliden olusan etiit boyunca otuz yedi olgiide tril yer
almaktadir. Ayrica triller onaltihik siire degerindeki notalarda

7 https://www flutetunes.com/fingerings/trills.php (Erisim Tarihi: 06.05.2023).
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bulunmaktadir. Etiidiin Allegro bir tempoda oldugu disiiniildiigiinde
trillerin icrasinda parmaklarin hizli hareketi 6nemli olacaktir.

Tablo 6. “Pasquinade” Bashkli 6 Numaral Fliit Etiidiinde Bulunan
Tril’lerin Gosterimi (1)°

Tril Adi | Mi- Fa# Mi- Fa# Do#-Re# | Fa#- Sol
Tril E to F§ E to F§ Db to Eb .Fg © (‘;
Tablosu o fe ’ ba be
:t:_;?: @ = 55 ooolooi‘
(X TICY o9 00 0Cs0,04 =
._.O‘..C‘ T O
Ol¢ii
N‘;mar 6.-14.-30.-33- | 20.6lgi | 7.-18.-22- | 75.5lgii
st 35.-41.-43.- 91.-99.
65.-67.-73.- slciiler
77.-79.-81.-
90.-98.
Olciiler

8https://www.eufsd.org/site/handlers/ filedownload.ashx?moduleinstanceid=1928&dataid=3203
&FileName=Flute%20Fingering%20and%20Trill%20Chart.pdf (Erisim Tarihi: 06.05.2023).
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Tablo 7. “Pasquinade” Bashkli 6 Numaral Fliit Etiidiinde Bulunan
Tril’lerin Gosterimi® (2)

Tril Ad1 La- Si Si- Do# Sol#- La#
“Tril' ' A B2 a fe Ab to Bb
Gosterimi — r ho I®
' n—
[ X JelloleTe¥
= ® O OG0 v;‘,' ee 0O Od
’ Co- LS
Olcii 34.-36.-42.-44.- 8.-19.-82.-92. 19. dlgii
Numaras1 | 52.-60.-66.-68.- oOlciiler
74.-78.-80.
Olciiler
SONUC VE ONERILER

Calg1 egitiminde ¢algi ile ve calgisiz olarak ayirabilecegimiz
iki tiir caligma yontemi vardir. Calgisiz ¢aligsmalar, ¢algidan bagimsiz
olarak bedenin fiziksel ve zihinsel olarak hazirlama teknikleri olan
nefes teknigi, viicudun kendini bulma teknigi, gevseme ve rahatlama
teknigi gibi bir¢ok alt baglikta ele alabilecegimiz tekniklerdir. Ayrica
yine calgidan bagimsiz olarak calisilacak etiit veya esere yonelik 6n
okumalar yapmak c¢algi egitiminin 6nemli bir boyutudur. Calg: ile
yapilacak ¢aligmalarda ise eser icrasina gegilmeden Once giinliik
yapilmasi gereken bazi rutinlerin oldugu, birgok egitmen ve icraci
tarafindan tavsiye edilmektedir. Ozellikle etiit ¢alisilmaya ge¢cmeden
once yapilacak olan uzun ses, kromatik ve diyatonik gam ve parmak
egzersizleri, etiit icrasim kolaylastiran, teknik zorluklarin kolay bir
sekilde ¢oOziilmesine yardimci olan gerekli ¢aligmalarin  tiimiinii
olusturur.

Johannes Donjon, fliit repertuvarinda yer alan, fliit egitiminde
ve konserlerinde sikca ¢alinan Salon Etiitleri kitabiyla taninmaktadir.
Ozellikle Tiirkge kaynaklar iizerinde yapilan literatiir taramasinda
Donjon ve etiit kitabi hakkinda genis ve kapsamli bir bilgiye
ulagilamamustir.

*https://s3.amazonaws.com/scschoolfiles/424/flute_trill_fingering chart.pdf  (Erisim  Tarihi:
06.05.2023)
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Bu caligmada Donjon’un Salon Etiitlerinden 6 numaral
Pasquinade baslikli fliit etiidii farkli degiskenler ile analiz edilmis,
ortaya ¢ikan bulgularin sonuglart sunulmustur.

Etiidiin analizi ile birlikte;

- Etliidiin Mi Major tonalitesinde ve ii¢ boliimli sarki formunda
oldugu,

- Etlidii olusturan dort farkli karakterde motif oldugu,

- Ritmik yapmin sekizlik ve onaltilik siire degerlerinden
olustugu,

- Sadece staccato ve legato artikiilasyona yer verildigi,

- Ikili araliktan onbirli aralia kadar genis ve atlamali
araliklardan olusturulan pasajlara sahip oldugu,

- Presto, legerement, rallentando, a tempo gibi ifade ve hiz
terimlerine yer verildigi,

- Etiidiin  yaklagik 2,5 oktav gibi genis bir ses araligindan
olustugu,

- Etiidiin icrasinda nefes yerlerinin dnceden belirlenmesinin
onemli oldugu ve icray1 olumlu etkiledigi,

- Etiidiin icrasinda tek ve ¢ift dil tekniginden faydalanilmasi
gerektigi ve ta-te-tu-tii vokallerine yer verilmesinin énemli oldugu,

- Dil ve parmak koordinasyonunun icray1 hizlandirabilecegi,
dogru entonasyonun saglanabilecegi,

- Arpej ve genis aralikli pasajlarin icrasinda ¢ene ve dudak
hareketinin minimumda tutulmasinin temiz ve net bir entonasyonu
olusturacag,

- Etiitte siisleme isaretlerinden sadece tril’in kullanildigi ve
trillerin icrasinin tempo ve bulundugu siire degerinin kisalig
bakimindan hizli ¢galinmasi gerektigi sonuglarina varilmstir.

Bu c¢aligmada Donjon’un Salon Etiitlerinden 6 numaral
Pasquinade baghikli fliit etiidiiniin analizinin yani sira Fransiz fliit
ekolliniin 6nemli bir ismi olarak one c¢ikmasmin Onemine atfen
Donjon ile ilgili bir bilgi havuzunun olusturulmasi ve eserlerinin
listesine yer verilmesinin literatiire katki bakimindan 6nemli oldugu
diistintilmektedir.
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EK 1
Johannes DONJON’UN “PASQUINADE” BASLIKLI 6
NUMARALI

FLUT ETUDU NOTASI

PASQUINADE

Etude en I Mojeur
pour FLOTE saos accompt

J. DONJON.
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Ao, aenet
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EK-2

Johannes DONJON’UN ESER LISTESI"
Solo Fliit Eserleri:
Le Tourbillon, étude de concert Orijinal Evette&S
Le Papillion, étude de concert
Kiiciik Formlardaki Eserleri:
Souvenir de Vernon, solo de concert
Rossignolet, tristesse des bois, op. 8
Air de danse du 16e siecle
Madrigal op. 10
Scherzevole op. 11
Offertoire op. 12
Jadis, gavotte op. 13
Réverie-valse op. 14
Réverie op. 16
Pan, pastorale
Pipeaux, pastorale
Invocation
Berceuse
Adagio nobile
Spirale, scherzo-valse Tendre souvenir
Air de ballet
Souvenir de Vernon, solo de concert
Elégie
Saltarelle

3 petites piéces de Rameau

!%Johannes Donjon’un eser listesi, Ajda SENOL’un 2012 yilinda yazdigi “Romantik Donem
Bestecilerinin Fliit Eserleri ve Giiniimiiz Fliit Egitimine Yansimalar:” adli yiiksek lisans tezinden
derlenmistir.
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Petite marche slave et danse cosaque
Les Malices d'Arlequin
La frivole Colombine
Chanson des bois, chanson triste, et chanson gaie
Meéditation religieuse

Les Feuilles jaunies, étude
Le Ruisselet, étude
Mazurka de concert
Bamboche, rondo-gigue
Passepied du 17¢ siecle
Réveille-matin
Déclaration

Le petit moulin, pastorale
Etude d'expression
Allegro spagnola

2 petites Piéces pastorales
La Messaggre du jour
Helvétie, étude

Sérénade badine

Ramance bluette

Fliit Etiitleri:

8 Etudes de salon
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VALF TROMBONUN TARIHSEL GELISiMi UZERINE
BiR INCELEME

Historical Development of Valve Trombone

DOI NO: 10.36442/AMADER.2023.99 Emre DEMIRCI!
Gelis Tarihi: 23.02.2023 Kabul Tarihi: 07.07.2023
(")1et

19. Yiizyihin baslarinda icat edilmis olan valf sistemi bakir ¢algilar
icin devrim niteligi tasimaktadir. Sistemin bulunmasi sonrasinda ¢algt yapim
ustalarimin bir¢ok farkli model tasarladiklar ve gelistirdikleri goriilmektedir.
Ozellikle valf sisteminin korno ve trompet gibi bakir ¢calgilarda uygulanmasi
bu ¢algilarin evrimsel siireglerine biiyiik katki saglamistir. Trombon ailesinin
bir tiyesi olan valf trombon bu yiizyilda ortaya ¢ikmus bir ¢algidir. 19. Yiizyilda
valfin icat edilmesinden sonra sistem trombona da uygulanmistir. Valf
trombon bir¢ok model ve formda iiretilmistir. Senfoni ve opera orkestralarinda
kullanilan ¢alg 6zellikle sivil ve askeri bandolarda popiiler hale gelmistir. Bu
calismada sirasi ile valf sisteminin ortaya ¢iktigi siirecten bahsedilmis ve valf
modelleri tamtilmistir. Valf trombonun ilk orneklerinden bahsedilmis, farkl
formda tasarlamis olan modelleri ele alinarak kullamim alanlarindan
bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Valf, Valf Trombon, Bando, 19. Yiizyil, Bakir
Calgilar.

Abstract

The valve system, invented in the early 19th century, is revolutionary
for brass instruments. After the invention of the system, it is seen that
instrument makers designed and developed many different models. In
particular, the application of the valve system in brass instruments such as the
horn and trumpet contributed greatly to the evolutionary processes of these
instruments. The valve trombone, a member of the trombone family, is an
instrument that emerged in this century. After the invention of the valve in the
19th century, it is seen that the system was also applied to the trombone. The
valve trombone is produced in many models and sizes. The instrument used in
symphony and opera orchestras has become especially popular in civil and
military bands. In this study, valve models are introduced, which are
mentioned in the process of the valve system, respectively. The first examples
of valve trombone were mentioned, different models were discussed and their
usage areas were mentioned.

'Ogretim Gorevlisi, Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari, Ankara, Tiirkiye,
emre.demirci@hacettepe.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-5596-7313
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Keywords: Valve, Valve Trombone, Marching Band, 19th Century,
Brass Instruments.

GIRIS

18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslarma dogru trompet ve
korno gibi calgilar orkestralarda aktif olarak kullanilmaya baglanmistir.
Teknik kapasitelerini genisletebilmek icin bu ¢algilara farkli boyutlarda
degistirilebilen kivrimli borular eklenmistir. Bu sistem calgilarin ses
araligin1 genisletmistir. Fakat ¢alman eserin tonu degistigi zaman
icracilar bu kivrimli borular1 durarak degistirmek zorunda kalmislardir.
Bu sistem orkestra korno icracisimi sekiz ya da dokuz farkli kivrimh
boruyu kullanmak zorunda birakmistir (Herbert & Wallace, 1997,
s:120). Ayrica hand-stopping® teknigi ile sesleri degistirmek zorunda
kalmiglardir. Fakat bu sistem yetersiz kalmig, miizikte kromatik sisteme
gecis slirecinde calgilarin kapasitelerini zorlamig ve daha kullanigh bir
teknolojinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

15. ylizy1l Avrupa’sinda ilk 6rmekleri goriilen kulisli trombon,
19. yiizyila gelindiginde yaklasik olarak 400 yillik ge¢cmise sahip bir
calgi haline gelmistir. 15. ve 16. ylizyillarda saray miiziklerinde, dini
ve askeri torenlerde kullamilmistir. Miizigin kilise ve saray disinda
kullanimi ile birlikte trombon farkli orkestralarda da kullanilmaya
baslanmis ve orkestralardaki yerini almistir. Teknolojik gelismelerin
yani sira miizigin armonik ve form yapisinin da gelismesi ile diger
calgilar gibi trombon da kendi fiziksel ve yapisal gelisimini
siirdiirmiistiir. Ozellikle 19. yiizyilla gelindiginde artik trombon
diyatonik ses araliklarindan olusan ve dort pozisyona sahip bir ¢algi
degil, kromatik ses araliklarindan olusan ve yedi pozisyona sahip bir
calgiya doniligmiis, bununla birlikte ¢algi la akortlu olmaktan ¢ikmis ve
si bemol bir ¢algt haline gelmistir (Guion, 1988, s:7). Trombonun bu
stirec icerisinde gegirdigi evrim 19. yiizyilda valf sisteminin calgiya
eklenmesi ile doruk noktasina ulasmistir. Valf sisteminin diger bakir
calgilara eklenmesi c¢algilarin teknik kapasitesini arttirmis ve trombon
da bu siirece dahil edilmistir. Giiniimiizde trombon tek valfli, iki valfli
ve kulis yerine valf kullanilan modellere sahip bir ¢algidir. Valf
trombon® giiniimiizde popiilaritesini kaybetmis olsa da caz miizigi ve
bando orkestralarinda kullanilmaya devam edilmektedir.

2 Calginin sesin olustugu bdlge olan kalak kismina elin sokularak sesin degistirildigi bir
tekniktir.

* Tiirkiye’de pistonlu trombon olarak bilenen ¢algi diinya literatiiriinde valf trombon olarak
adlandirilmaktadir. Valf trombon kavrami Anthony Baines’in ‘Brass instruments, their history and
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Valf trombonun nasil ortaya ciktigini ve nedenlerini
anlayabilmek i¢in valf sisteminden bahsedilmesi, konunun daha iyi
kavranmasina yardimci olacagi diisiiniilmektedir. Makale basliginda
valf sistemi kavrami bulunmamasina ragmen birbiriyle baglantili olan
bu iki kavram ¢aligmanin ana bagliklarini olusturmaktadir.

Valf trombon agizlik, kalak ve  olmak iizere birbirinden
ayrilabilen {i¢ ana parcadan olugsmaktadir. Bu ¢algilar alto (mi bemol),
tenor (si bemol) ve bas (fa) calgilardir. Calginin ¢alim teknigi trompet
ile birebir ayn1 prensibe sahiptir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada veri analizi olarak nitel arastirma yontemi
kullanilmigtir. Nitel veri analizi, iizerinde ¢aligilan veriyle ilgili anlam
iretmek ve veri setinde neyin temsil edildigine dair agiklamalar
gelistirmek amaciyla yapilan bir siniflandirma ve yorumlama stirecidir.
(Celik vd. 2020, s:380). Bu aragtirma, valf sistemi ve valf trombon
hakkinda bilgi edinmek isteyen herkese bir kaynak olmasi gozetilerek
hazirlanmigtir. Aragtirmanin literatiire katki saglamasi agisindan
onemli oldugu diislinilmektedir.

Arastirmanin Evreni

Valf sistemi ve bakir cgalgilar arastirmanin evrenini, stolzel,
viyana, rotary, berlin, perinet valf ve valf trombon arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir.

Amag

Bu arastirmada, valf sisteminin gelisim siireci ele alinmig, valf
trombonun ortaya ¢iktigt ilk Orneklerinden ve modellerinden
bahsedilmistir. Valf trombon hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen
trombon icracilari, sanatgilar ve egitimciler i¢in bir kaynak olmasi
amaglanmustir,

development’ kitabinda kullanildig: tespit edilmis ve bu ¢alismada ¢alg: bu kavram iizerinden
adlandirlmistir. (Baines, 1993, s:2438).
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Valf Sistemleri
Stolzel Valf

[lk valf sistemi 1814 yilinda Prusya’da Pless Court
Bandosu’nda korno sanatgisi olan Heinrich Stolzel ve meslektas1 Civic
Bando korno sanatgis1 Friedrich Blithmel ile ortaya ¢ikmistir. (Herbert,
2006 s:182). Her ikisi de valf sistemi fikrinin kendisine ait oldugunu
iddia etmigler fakat fikrin hangisine ait oldugu kesinlik kazanmamustir.
Sonraki yillarda Stolzel, Bluhmel’den valf patentini satin almis, valf
“’Stolzel Valf Sistemi’’ olarak tarihe gegmistir. Borularin el ile
degistirildigi sisteme alternatif olarak tasarlanmig olan bu sistem
seslerin farkli tonlarda elde edilebilmesini, valfin eklendigi trompet,
korno ya da trombon gibi bakir c¢algilarin kromatik sesleri
calabilmeleri, ses araliginin genisletilmesi ve ¢algilarin ¢alim teknigini
arttirmak amaci ile tasarlanmistir. Stdlzel valf, silindir seklinde bir dig
muhafaza ve bu muhafazanin igine yerlestirilmis delikli pistonlardan
olusur. Valf tusuna basildiginda tlizerinde delik bulunan piston hava
akisina yon vermektedir. Sistemin c¢alisma prensibi, valf
mekanizmasini devreye sokabilmek i¢in tasarlanmis olan tuslara
basilarak tiflenen hava akiminin yoniinii degistirmek, c¢algiya eklenmis
olan ek borulara yonlendirmek iizerine kurgulanmistir. Yonlendirilen
bu ek borularin uzunluk ya da kisalik dl¢iileri sesin tizlesmesini ya da
peslesmesini saglamak amacina gore calgilara eklenmigtir. Sonraki
yillarda bu yeni sistem diger c¢algt yapim ustalar1 tarafindan
gelistirilerek farkli modellerin ortaya ¢ikmasini saglamislardir.

Stolzel valf sistemi iki valften olusmaktadir. Valfler ayn ayr
kullanildiginda bir ve iki yarim ses elde edilebilirken, kombinasyon
halinde ii¢ yarim ses elde edilebilmektedir. Iki valf ve elle durdurma
(hand-stopping) teknigini kombine etmek, korno icracilarina kromatik
sesleri elde edebilmek icin yeterli gelmistir (Herbert & Wallace, 1997,
s:127).
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Gorsel 1. Stolzel Piston Valf (National Music, 2016)

Gorsel 2. Stolzel Piston Valf Sistem (Herbert & Wallace,
1997, S:121.

Duble Piston Valf (Viyana Valf)

Valf sisteminin icadindan sonra siireci yakindan takip eden
diger calgi yapim ustalart sistemi gelistirmeye devam etmislerdir.
Bunlardan birisi 1821°de duble pistonlu valf sistemini {ireten Christian
Friedrich Sattler’dir (Baines, 1993, s:210). Her bir valf iki adet pistona
bagli olarak tasarlanmistir. Valf tusuna basildiginda iki piston ayni anda
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devreye girerek hava akiminin yonii degistirmektedir. Stolzel valf
sisteminden farkli olarak hicbir valf tusuna basilmadiginda iiflenen
hava herhangi bir boruya yonlenmeden valflerin iginden dogruca
gegmektedir. Bu sistem calgimin ton ve ses kalitesini arttirmay1
amaclamigtir. Duble pistonlu valfin ilk 6rnegi olan bu sistem diger ¢alg1
yapim ustalarn tarafindan ilgiyle karsilanmis ve gelistirilmistir.
Aralarinda en basarili olan 1830°da Viyana’da Leopold Uhlmann
olmustur. Uhlmann, ‘viyana valf” adiyla da bilinen duble pistonlu valfin
gelistirilmis bir versiyonunu iiretmistir. Ayn1 y1l Uhlmann, giiniimiizde
hala Viyana kornolari i¢in kullanilan bu yeni modelin patentini almistir
(Widholm, 2015, s:441). Gorsel 3’te viyana valf sisteminin ¢aligma
prensibi goriilmektedir.

Gorsel 3. Viyana Valf Sistemi, (Herbert & Wallace, 1997,
S:12)

-

Rotary Valf

Bluhmel 1828 yilinda valf diinyasin1 yeni bir model ile
tanistirmigtir. Bu model, 6nceki modellerden farkli olarak daha sade ve
kullanigh bir tasarima sahip, doner ¢arkli “’rotary valf’’ sistemidir. Bu
valfin farki valfin déner bir valf olmasidir. I¢inde rotor ad: verilen bir
sistem ile valf tuslarina basildiginda valfler donerek hava akimimin
yoniinii degistirmektedir. Bu sistem diger valflere gore daha hafiftir ve
sesler arasi geciste icractya rahatlik saglamistir. Sonraki yillarda
Avusturyali ¢algi yapim ustasi Joseph Riedl, Bluhmel’in valf sistemini
gelistirmis ve 1832 yilinda patent bagvurusunda bulunmustur. Fakat
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patentini 1835 yilinda alabilmistir. Biiyiik bir ihtimalle tasarimini o yil
icinde bitirebilmistir (Dahlqvist, 1980, s:118).

Gorsel 4. Rotary Valf Sistemi, (Herbert & Wallace, 1997,
S:125)

Berlin Valf

1833 yilinda Prusyali orkestra sefi ve mucit Wilhelm
Wieprecht, kendi askeri bandosundaki calgilar i¢in kullanilmak iizere
berlin valf modelini tanitmis ve birka¢ on yil boyunca birgok Alman
calg1 yapim ustasi tarafindan da (ayn1 zamanda Paris’te Adolphe Sax
tarafindan) kullanilmistir (Herbert & Wallace, 1997, s:120). Stolzel ve
Bluhmel’i yakindan tantyan Wieprecht, 1820'den itibaren Leipzig'de
Stadtmusikus ve ardindan Mayis 1824'ten itibaren Berlin'de
Kammermusiker ve 1828'de Garde du Corps askeri bandosunun
direktorliigiinii yapmistir (Dahlqvist, 1980, s:118). Bu yeni tasarim,
Bluhmel’in rotary valf sisteminin hafifligi ve Stdlzel’in duble pistonlu
valf sisteminin kaliteli ton 6zelliklerinin birlegimi olarak tasarlanmistir.
Yapisinin biiyiik ve agir olmasi nedeniyle sistemi biraz yavaslattig
gbzlemlense de sistemin basit olmasi kullaniminin ve temizliginin ¢ok
daha kolay olmasini saglamistir Genellikle bas karakterli bakir ¢algilar
i¢in kullanilmagtir.
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Gorsel 5. Berlin Valf Sistemi (Herbert & Wallace, 1997,
S:120)

Perinet Valf

19. ylizyilda nefesli bakir calgilarin gelisim siirecinde en
onemli katkiya sahip olan patentlerinden birisi de Parisli ¢algi yapim
ustas1 Frangois Périnet'in 1838 yilindaki patenti olmustur. (Mitroulia,
2008, s:217). Bu tasarim daha onceki valf modellerinin sorunlarina
odaklanmig, ozellikle ¢algilarin ton kalitesini arttirmayi amaglamisgtir.
Perinet, daha onceki valf tasarimlariin keskin hava akimi gegislerinde
ses kalitesini bozdugunu, bu duruma ¢6ziim olarak hava akiminin
gecisini yumusatmak igin pistonlarin capinin genisletilmesi gerektigini
fark etmistir (Mitroulia, 2008, s:217).

Gorsel 6. Perinet Valf Sistemi (Herbert & Wallace, 1997,
S:124)
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Valf sisteminin ilk Omneklerinden itibaren ¢algi yapim
ustalarmin bu yeni sistemi siirekli olarak gelistirdikleri goriilmektedir.
Sonraki modellerde calgilara {i¢ ve dort valf eklenmistir. Buradaki
amag ¢alginin ses araligini genisletmek ve daha kolay bir ¢alim teknigi
saglamak olmustur. Her iiretilen modelin avantajlar1 korunmaya
calisilmig, dezavantajlart diizeltilerek gelistirilmistir. Daha sonraki
yillarda baska valf mekanizmalar tasarlanmig ve denenmistir. i¢lerinde
piston valf, viyana valf ve rotary valf basarili olabilmis, piston valf
Ingiltere ve Fransa’da, rotary ve viyana valf ise Almanya ve
Avusturya’da yaygin bir sekilde ilgi gormiistiir (Carse, 1949, s:415).

Valf Trombon (Piston Trombon)

Valf trombonun ilk 6rneklerine 19. yiizyilda rastlanmaktadir.
Valfin icadi ile ortaya ¢ikmig bir calgidir. (Everett, 2005, s:15). 15.
yiizyilda ilk 6rneklerine rastlanan trombon, 19. yiizyila kadar kulisli
olarak kullanilan bir ¢algi olmustur. Valf sisteminin icadi ile hem kulisli
hem de valfli modellere sahip bir ¢algiya doniismiistiir. 1820°lerde valf
trombon, kulis yerine eklenmis valf olarak alto, tenor ve bas
modellerinde iiretilmistir (Baldwin, 2013, s:10). Baines ve Myers’a
gore (2011, s:4), valf sisteminin icadinda imzasi olan Heinrich Stolzel,
bu sistemi trombona uygulamay: diisiinmiis olsa da valf trombonun ilk
ornekleri Viyana’da baska calgi yapim ustalar tarafindan iiretilmistir.
Ortaya baz1 iddialar atildigir fakat ilk olarak ne zaman ve kimin
tarafindan {iretildigine dair bir fikir birligi olusturulamadig
gorlilmektedir. Imperial-Royal Court Opera orkestrasinda trombon
sanat¢isi olan Andreas Nemetz, yayinladigi Neueste Posaun-Schule
kitabinin ikinci edisyonunda bu konu hakkinda su bilgilere yer
vermistir.

“Trombon, valf  sisteminin
eklenmesi ile miikemmellige ulagmistir.
Joseph Riedl, valf trompet ve valf korno
sistemini ilk trombona ekleyen kisi olmanin
onurunu  yasamaktadir. 1830  yilinda
Viyana’daki c¢algi yapim ustas1 Tobias
Uhlmann, bu mekanizmay1 gelistirerek
milkemmel bir sisteme doniistiirmiis ve bu
sebeple &zel bir Imparatorluk Kraliyet
ayricalig1 ile odiillendirilmistir.”” (Herbert,
2006, s:185).

459



AKU AMADER / CILT IX - SAYI 18 — Temmuz 2023

Bagka bir kaynak dénemin sanat dergisinde ¢ikan bir yazida
gorlilmektedir. Wiener Allgemeine Theatrezeitung’da valfli korno ile
ilgili bir makalede, 1828'in baslarinda Joseph Kail'in kromatik korno
mekanizmasini trompet ve trombona da uyguladigindan bahsedilmistir
(Rainer, 2016, s:138). Bir diger isim valf trombonun gelisimine biiyiik
katkis1 olan Viyana’l ¢algi yapim ustast Leopold Tobias Uhlmann’dir.
Babasi Viyana valfin patent sahibi olan Leopold Uhlmann vefat ettikten
sonra onun yerini almistir. Uhlmann viyana valf trombon modeli
ozellikle Viyana orkestralarinda popiiler hale gelmistir. Calg1 yapisal
olarak kulisli trombon ile ayn1 boyutlara sahiptir. Valf sistemi ¢aligma
prensibi ise trompet ile aymidir. 1823 ile 1835 yillar arasinda, Riedl-
Kail, Riedl ve L. Uhlmann aralarindaki yazigmalarda ilk valf
trombonlarin teknik sorunlar1 oldugu belirtilmekte, valfin galgiya
ergonomik olarak oturmadigi, valflerin hava kagirdiklar1 ve yogusan
havanin sivi olarak kenarlardan sizmast gibi sorunlar oldugu
anlagilmaktadir (Rainer, 2016, s:138).

19. yiizy1l boyunca valf trombon 6zellikle Italya, Cekoslavakya
ve Viyana’daki bando orkestralarinda ¢ok popiiler bir ¢algi olmustur.
(Baldwin, 2013, s:10). Ulhmann valf trombonu, Viyana orkestralarina
tanitilmis ve farkli modellerde Ulhmann’a siparigler verilmistir.
1837°de Vienna Court Opera orkestrasi, 1858’de Imperial Royal
Hofkapelle bir adet tenor-bas trombon ve bir adet dort valfli (si bemol)
trombon, 1882 yilinda ise bir adet tenor (si bemol) valf trombon ve dort
valfli alto (mi bemol) valf trombon siparis etmislerdir (Rainer, 2016,
s:138).

Gorsel 7. U¢ Valf Duble Piston Bas Trombon (Fa), Leopold
Ulhmann, 1834 (The University Of Edinburgh)

Ug ya da dort valfli olarak iiretilen valf trombon entonasyon ve
ses kalitesi agisindan sorunlari olan bir ¢algi olmustur. Valfler devreye
girdigi zaman fiflenen havanin keskin koseli borular iginde yon
degistirmesi c¢alginin ses kalitesini ve entonasyonunu etkilemistir.
1850’lerde Adolphe Sax, kulisli trombona benzer bir entonasyona sahip
alt1 bagimsiz valfli bir valf trombonu icat etmis ve liretmis, bu tasarim
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daha sonra Briiksel Operasi'nda uzun siire kullanilmistir. (Baines, 1996,
$:53). Alt1 birbirinden bagimsiz valf sistemine sahip olan Sax’in
trombonu akillica bir bulus olmustur. (Herbert, 2006, s:195). Her iki el
icin liger tane valf tusu bulunan galgida her bir valf birbirinden bagimsiz
oldugundan iiflenen hava direkt olarak valfin icinden gecerek sesin
olustugu kalak kismma gitmektedir. Toplamda alt1 ayn1 valf, alt1 ayr
valf pozisyonu anlamima gelmektedir. Valflere basilmadiginda ise
yedinci pozisyon elde edilmektedir. Bu, kulisli bir trombonun yedi
pozisyonuna esit oldugu anlamina gelmektedir. Valfler arasinda hi¢cbir
kombinasyon olmamasi1 her bir valfe kusursuz bir entonasyon
saglamistir (Baines, 1993, s:249). Kariyerinin bir kismimi Paris’te
gecirdigi i¢in bu yeni icat ettigi calgisini farkli sehirlerde ve iilkelerde
tanitma firsat1 yakalayan Sax’in alt1 valfli trombonu askeri bandolara,
Paris ve Briiksel opera orkestralarma tanmitilmis ve 6zellikle Briiksel
operasinda 20. ylizyila kadar kullanilmistir. (Herbert, 2006, s:195).

Gorsel 8. Alt Valfli Trombon — Adolphe Sax-1863 (The
Metropolitan Museum Of Art

Adolphe Sax, alt1 valfli trombon ile sinirli kalmamais ve galgiy1
daha farkli tasarimlarda gelistirmeyi siirdiirmiistiir. Alt1 valfli trombona
yedi adet kalak, diger caligmasinda ise yedi valf ve on ii¢ adet kalak
eklemis, fakat bu tasarimlar higbir zaman ilk ¢aligmasi kadar basarili
olamamistir (Everett, 2005, s:36). Sax’1n yedi kalakli valf trombonunda
her bir kalak bir valfe bagli olarak tasarlanmistir. Valflere
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basilmadiginda yedinci en biiylik kalak devreye girecek sekilde
diizenlenmistir.

Gorsel 9. Yedi Kalakli Alti Valfli Trombon, Adolphe Sax ,
1876 (Wikimedia Commons)
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Gorsel 10. Yedi Valfli On U¢ Kalakli Trombon, Adolphe Sax
(Shifrin, The Valve Trombone In The 19th’den Akt. Everett, 2005,
S$:38)

s L 4
Q\..'J.
il 4
€

Valf trombon tasarimlar1 arasindaki ilging modellerden birisi
de 20. yiizyilda tasarlanmis olan Superbone modeli olmustur. Holton
markasi ile c¢aligan trompet sanat¢ist Larry Ramirez, jazz trompet
sanat¢is1 Maynard Ferguson’dan ¢ok once, 1962 yilinda iizerinde
calismaya basladig1 ve 1974 yilinda patentini aldig1 yeni bir {i¢ rotary
valfli Holton-TR-395 modeli bas trombon tasariminda superbone adim
kullanan ilk kisi olmustur (Yeo, 2015, s:41). Bu trombon hem kulisli
hem de ii¢ valfiile ¢calisacak sekilde tasarlanmistir. Sadece kulisin ya da
valflerin kullanilabilinmesi i¢in ¢algiya siirgiilii bir kilit eklenmistir.
Superbone, normal kulisli trombonlar gibi yedi pozisyona ve diger ii¢
valfli bakir ¢algilarla ayni ¢caligma prensibine sahiptir. Sonraki yillarda
Ferguson ile Ramirez birlikte calismiglardir. Ferguson calgiy1 bazi
bestelerinde kullanmistir. Calginin  1970’lerde popiiler olmasim
Maynard Ferguson saglamistir (Guion, 2010, s:62).
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Gorsel 11. Holton TR-395 Superbone Trombon (Reverb)

Ramirez’'in Holton tasarimindan once 20. yiizyiln ilk yarisinda
valflerin ve kulisin birlesiminden olusan baz1 galgilar icat edilmistir. Bu
tasarimlardan en bilineni caz miizisyeni Brad Gowans tarafindan icat
edilen ve C.G. Conn tarafindan iiretilen, ismi valf ve slide kelimelerinin
birlesiminden tiiretilmis olan Valide Trombon’dur. (indian idol
academy, 2022). Calg, ii¢ valfe ve daha kisa bir kulise sahiptir. Kulis
iizerinde yedi yerine sadece dort pozisyon bulunmaktadir. Valide
trombon superbone’den farkli olarak valf ve kulis mekanizmalari
kombinasyon  i¢inde  kullanilabilmektedir. ~ Valfleri  farkh
kombinasyonlarda kilitleyerek yedi pozisyonda kulisli trombon, kulisi
dort pozisyondan birinde kilitleyerek dort pozisyonlu valf trombon
olarak kullanilabilecek sekilde tasarlanmistir (Githens, 1946, s:81).
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Gorsel 12. Brad Gowans, Valide Trombon (UMKC Digital
Special Collections)

Valf sisteminin icat edilmesinden sonra bas karakterli bakir

calgilar ortaya c¢ikmistir. Bu calgilardan bazilart opicleide, tuba,
bombardon ve cimbasso ¢algilaridir. Bu galgilar orkestra icerisinde
trombon ile gruplandirilarak kullanilmistir. G. Verdi (1813-1901) tuba
calgismin trombonlarla beraber calindiginda ortaya ¢ikan ses rengini
begenmemis, 1881 yillinda italyan Pelitti firmasindan bir kontrbas
trombon tasarlamasini istemistir (Guion, 2010, s:61). Firma bu talep
lizerine ¢aligmalara baglamis ve dort valfli bir ¢algi gelistirmistir. Bu
calgi ozellikle Verdi’nin ve diger Italyan bestecilerin eserlerinde
kullanmayn tercih ettigi bas karakterli bir ¢algi olan cimbasso’dur (Yeo,
2005, s:56). Calg1 dort valfli (fa) olarak tasarlanmistir. Fiziksel olarak
kalak yapist trombona benzemektedir. Cimbasso ismi 19. ylizyil ve
oncesinde bir calgryr tanimlamak i¢in degil belli bir grup ¢algiyi,
Italyan orkestralarinda pes notalar1 galan bakir ¢algilar1 tanimlamak
icin kullanilmistir (Herbert & Wallace, 1997, s:145). Ortaya ¢ikan ¢algt
baglangicta Verdi’nin kontrbas trombonu olarak adlandirilmisgtir.
Miizisyenler, orkestrada kisa siire de olsa yerini alan bu ¢algiy1 zamanla
cimbasso olarak isimlendirmislerdir (Meucci & Waterhouse, 1996,
s:149).
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Gorsel 13: Modern Fa Cimbasso (Wikipedia)

Valf trombonlar 19. yiizyilda farkli boyutlarda, formlarda,
farkl valf modellerinde {iretilmis ve kullanilmistir. Asagidaki liste 19.
yiizyilda iiretilmis baz1 trombonlarin yapimcilarini ve modellerini
listelemektedir. Listede aksi belirtilmeyen valf trombonlarin hepsi
kulisli trombon boyutlarinda ve formlarindadir (Heyde, 1999, s:128-
132).

. Borsari, Pietro, Bolonya, valf trombon, tenor
(si bemol), normal form, 3 rotary valf, 1880’ler, valf trombon,
tenor (si bemol), tuba form, 3 rotary valf, 1880’ler.

. Distin, Henry / J. W. Pepper, Filedelfiya valf
trombon, bas, 3 Périnet valf. 1766. 1882-1890.

. Gautrot-Marquet, Paris valf trombon, bas Fa, 6
valfli, model A. Sax sonrasi, 1875 sonrasi.

. Pollmann, Henry August, New York valf
trombon, alto, 3 périnet valf,1880-1905.

. Pourcel, Henry, Paris valf trombon, 3 perinet
valf,19. ylizy1l sonlar1.

. Ramis, José, Madrid Buccin trombon (si
bemol), renkli kalak ejderha kafasi, 1843-1851. Raoux
(Labbaye ve Millereau dénemi), Paris.
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. Schamal, Karl, Viyana valf trombon, tenor (si
bemol) (yiiksek perde) 3 rotary valf, yaklasik olarak 1879-
1892.

° Serpek, Frank, Wien valf trombon tenor, 3
rotary valf, yaklasik olarak 1860.

. Spada, Gaetano, Bolonya valf trombon, tenor,
tuba form, 3 rotary valf, yaklasik olarak 1885-90.

° Stowasser’s S6hne, W., Graslitz valf trombon,
bass/contrabass F/BBf.

19. yiizyilda Viyana’da yasayan g¢algi yapim ustas1 Nemetz,
pistonlar eklenmis olan trombonun o6zellikle atli bandolar i¢in ¢ok
kullanighh oldugunu belirmistir (Baines, 1993, s:248). Doénemin
kalabalik tiyatro orkestralar1 ve dar orkestra ¢ukurlar1 gibi kosullarda
valf trombonun daha kullanigli olmasit kulisli trombona tercih
edilmesinin bir diger sebeplerinden birisi olmustur. Sadece askeri ya da
sivil bandolarda degil ayn1 zamanda senfoni ve opera orkestralarinda
da valf trombonun kullanildig1 goriilmektedir. Opera miizisyenleri,
ozellikle Paris'teki Opera Comique'de bulunanlar, orkestra ¢ukurunda
sahip olduklar1 siirli alan nedeniyle genellikle valf trombonu tercih
etmislerdir (Rolando & Velazquez, 2019, s:24). Italya’da durum ¢ok
farkli olmamistir. 19. yiizyillda Italya’da trombon icracilart
orkestralarda grup olarak, iki tenor (si bemol) ve bir bas (fa) trombon
kullanmay1 tercih etmisler ve bu trombonlar kulisli degil piston valfli
trombonlar olmustur (Yeo, 2005, s:56).

19. yiizyilda valf trombon ozellikle Almanya, italya ve
Avusturya’da c¢ok popiiler hale gelmis ve bir¢ok Onemli eserde
orkestralardaki yerini almistir. Bestecilerin eserlerini valf trombonu
diisiinerek yazdiklar1 ve bir¢ok eserin ilk seslendirilisinin bu ¢algilarla
yapildig1 goriilmektedir. Denis Wick’e gore (2023), A, Dvorak (1841-
1904), G. Verdi veya L. Janacek (1854-1928) tarafindan yazilan her
trombon notasinin valfli trombon i¢in oldugu ¢ok agiktir. Rainer (2016,
s:156), Avusturya’li {inlii besteci Anton Bruckner’in (1824-1896)
eserlerini aslinda wvalf trombon i¢in yazmadigim fakat ilk
seslendiriliglerinde valf trombon kullandigina dikkat c¢ekmistir. J.
Brahms'in (1833-1897) ilk iki senfonisi ve Bruckner’in 4. senfonisi de
dahil olmak {izere Viyana Filarmoni Orkestras1 tarafindan calinan
bircok Oonemli orkestra eserinin ilk seslendirilisi valf trombonlar1 da
iceren bir orkestra tarafindan yapilmistir (Everett, 2005, s:45).
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Valf trombonun ilk 6rnekleri trombon icracilar1 tarafindan
kullanilmigtir. Calgiin 19. yiizyilda yaygin bir sekilde kullanmas: ile
valf trombon i¢in ¢alisma kitaplar1 yazilmasi zorunlu hale gelmistir.
Sadece Ogrencilerin degil aym1 zamanda profesyonel icracilarin da
faydalandig1 bu kitaplar valf trombon i¢in yazilmis giinliik egzersizleri,

etlit caligmalart

ve valf kullammm teknikleri

gibi

caligsmalar1

kapsamaktadir. Gorsel 14, 19. ve 20. ylizyilin ilk yarisinda valf trombon
icin yazilmig ¢aligma kitaplarini igermektedir.

Gorsel 14: Valf Trombon Calisma Kitaplart (Quinlan, 2017,

S:1-2)
Tarih Yazar Kitap ad1 Yer 'Yaymnci
1833 F. Bellini Metodo per trombone si Milan Bellini
duttile
che a pistoni
'Yaklagik1837 |J. Carnaud Méthode compléte de Paris Richault
., trombone a
fils ainé
pistons
1840 Muller Méthode de trombone a trois|Paris? J. Meissonier
pistons
1845 \W. Freyman |Méthode élémentaire de Paris n.p.
trombone
a pistons ou cylindres
1850 J. Schwartz Méthode de trombone a Paris Gautrot Ain
1859 pistons et sans pistons
yillar aras1
Yaklagik 1852 [F. C. E. Méthode compléte et Paris Lafleur?
(Carnaud? raisonnée pour les (Carnaud?

Saxhorns Contrebasse et
Baryton a trois, quatre et
cing cylindres et pour le
Trombone a Pistons ‘écrite
d'apres le systéme adopté
lau Gymnase Musical

Militaire’
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'Yaklasik 19.
ylizy1l ortalar1

E. Cam

Méthode pour le trombone
ordinaire et pour le
trombone a

pistons

Paris

Costallat

'Yaklasik1864

(Clodomir
(P.-F.-M. de

Borrit)

IMéthode élementaire de

Trombone a Pistons
‘adoptée par les premiers
professeurs de Paris’

Paris

Leduc

Yaklasik1865

(Clodomir
(P.-F.-M. de

Borrit)

Méthode ¢élémentaire de
trombone a pistons a
l'usage des fanfares et

des colleges

Paris

Leduc

Yaklasik1865

IA. Sax

Tablature du Nouveau
Trombone a six pistons et
tubes

indépendants

Paris

Sax

1870

J. Forestier

Monographie des
Instruments a

six pistons et tubes
indépendants

Paris

Sax

1870

IA. Wirth

IPosaunen-Schule fiir
IAlt, Tenor und Bass-
IPosaune ...Instruction
Book of the Simple and
Valve-

Trombone

ILondon

IAugener &
Co.

1878

IA. Lagard

IMéthode de trombone a trois
ou a

quatre pistons

Paris

Ikelmer

[Fréres

'Yaklasik1879

V. Caussinus

Solfege-Méthode progressif
de

Paris

V. Caussinus

Basse et Trombone a quatre

pistons

1880
1889 yillart

G. Bimboni

Metodo per trombone a
pistone

[Florence

Brizzi &
INiccolai
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larast
1881°den 6nce |G. Rossari Metodo per trombone e Milan IDomenico
Vi

bombardino a cilindro in Si ismara
lbemolle

1887 J.A. Kappey |Complete Tutor for Tenor [London  |[Boosey &
Trombone in B flat, and Co.
Bass
Trombone in G, Slide and
'Valve

1891°den 6nce |D. Gatti Gran metodo teorico Milan n.p.
pratico...per trombone
tenore a cilindri e
congeneri

1891 lAnon. Method for the Bb valve INew Carl Fischer
trombone York?

1892°den 6nce |G. Sianesi Metodo per duplex Milan IDomenico
lbombardino- trombone (Si Vismara
lbem) invenzione
Pelitti con esempi ed esercizi

'Yaklasik1895 |E. Guilbaut M¢éthode facile pour Paris? Imbert
trombone a
pistons

1897 C. Weber? Premier method...Valve [USA?] |C. Weber?
trombone

'Yaklasik1900 [P. de Ville Universal method for slide [New York |Carl Fischer
land valve trombone in bass
and treble
clef

1905 Salvation Army(The Salvation Army Tenor |[London  [Publishing
Trombone Tutor (Valve and Offices
Slide)

1908 0. Langey Practical Tutor for the Bb  [London  |Hawkes &
'Valve Trombone and the Bb Son

Baritone
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(new edn)

1907 L. Fontbonne |Méthode compléte, Paris Costallat
théorique et

pratique de trombone &
coulisse et a pistons

1916 C. Hampe Hampe Method for the Slide [Chicago  |F. Holstein &
Trombone, with an appendix Co.
for

the Trombone with Valves

Yaklasik1926 |A. W. Allen [Elementary progressive Oakland, |A. W. Allen
imethod for cornet, CA
trumpet, Eb alto, valve

trombone. ..

Yaklagik S. Peretti Nuova scuola Milan Ricordi
1927 d’insegnamento del

trombone tenore a
macchinae congeneri

Yaklagik J.J.B. L. IArban’s famous method [New York|Carl Fischer
|Arban, edited [for slide and valve

1936 by C.L. trombone and baritone
Randall & S.
Mantia
SONUC

Avrupa’da Ronesans hareketi ile baslayan degisim siireci
miizigin sekiilerlesmesi, kromatik diizenin benimsenmesi gibi
gelismeleri  beraberinde getirmistir. Bununla birlikte teknolojik
gelisimler sonrasi bakir ¢algilar bu siirece ayak uydurmuslar ve kendi
fiziksel gelisimlerini siirdiirmiislerdir.

Valf sisteminin icat edilmesi bu siiregte ¢ok Onemli bir rol
oynamistir. Sistem kisa bir siirede tiim Avrupa’da biiyiik bir heyecan
uyandirmis, c¢algt yapim ustalarnn farkli valf sistemleri iizerinde
caligmalar yaparak bu sistemi gelistirmislerdir. Korno ve trompet gibi
bakir calgilar gilinlimiizdeki sekillerini bu ylizyillda almistir. Valf
sistemi sayesinde birgok yeni bakir calgt da bu ylizyilda ortaya
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cikmistir. Bu ¢algilardan birisi de valf trombon olmustur. Trombonun
ilk drneklerinin goriildiigi 15. yiizyildan 19. yiizyila kadar olan siirecte
trombon kulisli bir ¢algi olarak kullanilmigtir. Valf sisteminin
trombona uyarlanmasi ile ¢algi hem kulisli hem de valfli olarak
kullanilmaya baglanmustir.

Rotary ve piston valfli bakir calgilarmm hizhi bir sekilde
geligsmesi valf trombona olan ilgiyi arttirmistir. 19. yiizyil boyunca valf
trombon, icracilar ve besteciler tarafindan biiylik ilgi gormiistiir.
Ozellikle Avrupa ve Amerika’daki miizik topluluklari arasinda yaygin
olarak kullanilmaya baslanmigtir. Besteciler eserlerinde valf
trombonlara yer vermisler, icracilarin biiyilk bir kismi kulisli
trombonlarin yerine valf trombonlar1 kullanmay1 tercih etmislerdir.
Valf trombon, kulisli trombonun eksik oldugu diisiiniilen yonlerine bir
¢Ozlim olarak goriilmiistiir. Kulisli trombona gore valfler sayesinde
teknik kapasitesinin artmis olmasi valf trombonun bu kadar ¢ok ilgi
gdrmesinin nedenlerinden birisi olmustur. Valfler sayesinde bagh ve
hizli pasajlarin ¢alimi daha kolaylasmustir. Ozellikle galgmin yapisal
olarak ¢alinmasi ve taginmasi kolay olmasimdan dolay1 askeri ve sivil
bandolarda, atli siivari birliklerinde ¢ok popiiler olmustur.

19. ylizyilin sonlarina dogru valf trombona olan ilgi azalmaya
baglamig, trombon icracilar1 tekrar kulisli trombon kullanmaya
baglamiglardir. 1850’lerin sonlarina dogru Alman trombon icracilari
valfli trombonlar1 terk etmeye baslamislar, italyanlar bu yiizy1l boyunca
kullanmaya devam etmislerdir. Senfonik ve opera miiziginde tekrar
kulisli trombonlar kullanilmaya baglanmig besteciler eserlerini kulisli
trombonu diisiinerek bestelemislerdir. Bunun en 6nemli sebeplerinden
birisi Almanya’da daha genis borulara sahip biiyiik ve giiclii sesler elde
edilebilen kulisli trombonlarm {iretilmeye baslanmasmin oldugu
sOylenebilir. Miizikteki anlayis her gecen ylizyilda degisime ugramis,
artik eserlerde niianslar daha da belirginlesmistir. Bir diger sebep,
kulisli trombonun entonasyonunun ve ses kalitesinin valf trombondan
daha iyi oldugu diisiincesi olmustur. 19. yiizyilda valfli trombonlarda
calgida entonasyonun ayarlanmasi zor oldugu igin icracilar ¢alginin
akordunu siirekli olarak ayarlamak zorunda kalmiglardir, fakat kulisli
trombon kulis mekanizmasindan dolayr bu konuda teknik olarak
icraciya avantaj saglamistir.

Buna ragmen, valf trombonlar, Avrupa’nin bazi bdlgelerinde,
Giiney Amerika, Kuzey Amerika ve Hindistan'da askeri bandolarda ve
caz miiziginde hala popiilerligini korumaktadir.
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