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EDITORDEN...
4. SAYI iciN ONS0Z

Sosyal Bilimler ve Sanat Aragtirmalari Dergisi‘nin 4. Sayisi ile sizlerleyiz. . . Yakin Dogu Universitesi letisim Aragtirmalari Merkezi
olarak yayinladigimiz bilimsel dergimiz; Sosyal Bilimler ve Sanat Aragtirmalari Dergisi‘nin dordiincii sayisinda sizlerle olmanin
mutlulugunu yasamaktayiz.

Alan editorlii ve hakemli dergimiz, yayin hayatina basladigi andan itibaren akademisyenlerden ve uluslararasi indeksler
tarafindan biyik ilgi gormiistiir. Dergimizin bircok uluslararasi indeks tarafindan taraniyor olmasi ve bircok indeksin de
inceleme alanina girmesinden dolay! mutluluk duyuyoruz.

Gurur verici bir diger gelisme ise; cok genc bir akademik dergi olmasina ragmen, sadece Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ve
Tiirkiye'nin seckin iiniversitelerinde gérev alan akademisyenler tarafindan degil, diinyanin bir ¢ok saygin iiniversitesinde gorev
ydriiten bilim insanlar tarafindan da itibar gérmeye baglamasidir. Uluslararasi Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalari Dergisi'nde
yayinlanan makaleler ayrica TC. Yiiksek Ogretim Kurulu tarafindan belirlenen Docentlik atamalari icin gereken kriterleri de
karsilamaktadr.

DergiPark kapsaminda yer alan dergimiz, yayin hedeflerinde belirtilen tarihlere sadik kalarak, akademik yasama ve
arastirmaailara katki koymaya devam etmektedir. Ozellikle sanatin her alaninda iiretim ve arastirma yapan bilim insanlarini ve
sanatilari desteklemeyi hedefleyen dergi, sosyal bilimlerin genis akademik alanlarini da kapsaminda bulundurmay!
amaclamaktadir. Kisa siirede dordiincii sayinin yayina hazir hale gelmesi, siz akademisyenlerin bagarili calismalari ile destek
vermeniz kadar, dergimiz kapsaminda goniilliiliik esasina gore gorev iistlenen; editor, editor yardimailari, alan editorleri,
hakemler ve teknik ekibin de disiplin ve kararlilikla ¢alismasi sonucunda tamamlanabilmistir. Bu vesile ile yogunluklarina
ragmen biiyiik ozveriyle calismalarini siirdiiren, emek veren akademisyenlerimize sonsuz tegekkiirlerimizi sunmayi gorev biliriz.

Tiim hakem ve diger siirecleri basarniyla gecen bu sayida yer almayi hak eden yazarlarimizi kutlarken, degerli bilimsel eserlerini
yayinlatmak icin Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalan Dergisi'ni tercih eden akademisyenlere de tesekkiir ederiz.

Dordiincii sayiy1 yayinlamaya hazirlanirken; Sosyal Bilimler ve Sanat Aragtirmalari Dergisi, bilimsel, etik ve ahlaki degerler kadar,
insani temel hak ve degerleri, evrensel baglamda kilavuz bilerek, iiretmeye devam edecektir.

Bu sayimizi, 6 Subat 2023'de yasanan, iilkemizden SAMPIYON MELEKLERIMIZ VE OGRENCILERIMIZI de yitirdigimiz biiyiik deprem
felaketindeki kayiplanmiza adiyoruz.

Yeni sayinin akademik yagama katki saglamasi dilegi ile bilim ve sanatin; demokrasi, insan haklari ve diinya barisi icin daha
fazla katki koyabilecegi aydinlik giinler dileriz.

Prof. Dr. Fevzi Kasap
Bas Editor
Iletisim Arastirmalari Merkezi Baskan
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(0)4

Neoliberal ekonomi politikalarimin tiim diinyada yayginlastigi ve moderniteden bir kopusu temsil eden
postmodern ¢agimizda, serbest piyasa, gelenekler, yerellik ve milliyet¢iligin altint ¢izen ve modernizmin
krizlerine uyum saglayan muhafazakdr ideolojinin yeniden canlandigina tanik olmaktayiz. Sosyal Dar-
winizm diistincesi ile olduk¢a yakin, sosyal devlet anlayist ile ise olduk¢a sorunlu olan bu ideoloji, sine-
maya da yansimakta ve diistinsel diizeyde yeniden tiretilmektedir. Bu ideolojinin yeniden tiretildigi filmle-
rden biri de Demir Leydi (The Iron Lady, 2011) filmidir. Birer anlam yaratma araci olan filmler, ideolojik
unsurlar barindan medya icerikleridir. Filmleri ideolojik ag¢idan analiz etmek, egemen ideolojinin sine-
maya nasil yansidigini farketmek, filmlerde bilingli ya da bilingsiz olarak iiretilmis olan ortiilii ya da a¢ik
anlamlart ortaya ¢ikarmak elestirel ekonomi politik yaklagim a¢isindan olduk¢a onemlidir. Bu ¢alisma-
da, Demir Leydi filminin ideolojik karakterinin ortaya ¢ikarilmas: amaglanmistiv. Bu amagla, elestirel
ideolojik ¢oziimleme yontemi kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: fleti§im calismalary, medya, ideoloji, sinema, Demir Leydi.
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Abstract

We are witnessing revival of conservative ideology that underlines nationalism, adapting to the crises of
modernism, free market, traditions and locality in our postmodern age that represents rupture from mo-
dernity and with the spread of Neoliberal economic policies all over the World. This ideology being very
close to the thinking of Social Darwinism and quite problematic with the understanding of the social state,

is also reflected on the cinema and is intellectually reproduced. The Iron Lady movie (“The Iron Lady”,

2011) is one of the films in which this ideology is reproduced. As a means of creating meaning, these
films are media contents of the type of ideology elements. It is very important to analyze the films from an
ideological perspective, realizing how the dominant ideology is reflected in the cinema, consciously or
unconsciously to reveal implicit or explicit meanings that have been produced in terms of critical political
economy approach. In this article, the ideological character of the movie The Iron Lady is intended to be
revealed. For this purpose, the critical method of ideological analysis is used in this study.

Keywords: Communication studies, media, ideology, cinema, The Iron Lady.
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Introduction

Various ideologists make claims for the reproduction of the capitalist mode of production that pri-
oritizes profit maximization, and they create a “false consciousness” by reproducing these claims through
the media. One of these claims is that the increase in wages and public expenditures will result in infla-
tion and lead to the bankruptcy of the economy. Throughout the history of capitalism, which wanted to
increase their profits by reducing wages, undoubtedly contradicted by the claim that the increase in wages
will be balanced by an increase in price. Along with this claim, it is asserted that the working class’s de-
mand for an increase is stupid while trying to get them to accept a decline in wage is less stupidity. In other
words, this claim asserts that the amount of wages will be constant depending on inflation. However, for
instance, if the total amount we have is 8, the absolute limits of this number do not prevent change on the
relative boundaries of the parts that make up this number: if profits are 6, wages are 2, wages may rise to
6, profits may fall to 2, yet the total amount remains 8. Thus, even if the amount of production is stable, it
cannot be proved that the amount of wages is stable in any way. The main point here is that falling rates of
profits as a result of the general rise in wages will result in having to spend less money on luxury objects
since falling rates of profit will not be compensated by the rise in prices as claimed because the demand
for these commodities will not increase. Thus, the general rise in wage rates will lead to a general decline
in the rate of profit without any permanent change in commodity prices after a temporary irregularity in
market prices. This is proved with the developments after the fifteen-hour law, which was enacted in the
United Kingdom in 1848 and was one of the biggest economic changes (Marx, 2017). Despite this, it is
seen that the myth that an increase of wage will cause to increase in inflation and this drives the state into
bankruptcy is asserted by ideological devices to reproduce the capitalist mode of production. Undoubted-
ly, one of these ideological devices is the media.

Cinema, one of the most basic media outlets, is undoubtedly an effective tool in mind-steering.
This myth, mentioned above, was also reproduced in the film The Iron Lady (The Iron Lady, 2011), a
media output; Trade unions and workers’ demands for their rights, strikes, etc., were shown as the cause
of bad process in the economy in the British Kingdom, it was asserted that public spending and wage
increases drove the country to bankruptcy, but this cannot go on any longer and it is stated by Margaret
Thatcher that they must fight against unions without fear. This is the first of two fundamental problems
in the film, which focuses on the life and career of former British Prime Minister Margaret Thatcher.
Throughout the film, it is shown Thatcher’s political career, she cuts public spending and struggles with
unions demanding wage increases, and she has faced criticism for this. The most important scene of the
film is that Thatcher expresses why she struggles with it. In the film, Thatcher states that she is struggling
for the good of Britain, and she says that in a short period of time the public may hate her but will thank
her for generations, because Thatcher’s main argument in the film is that, as mentioned earlier, public
spending and wage increases will lead the country into bankruptcy. Thatcher’s argument is, as stated
above, an argument that remains only at the level of assertion and is necessary for the reproduction of the
capitalist mode of production. Marx (2017) refuted this argument with numerous evidence in his work
named Wage, Price, Profit. After revealing this contradiction between material reality and narrative, with
this first question keeping in the mind regarding the film, it is the analysis of the second problem that
needs to be done. Conservative ideology, which was soldered with neoliberal economic policies in the
21st century, turned into a stream of thought called Thatcherism during the Thatcher period. Since the crit-
ical political economy perspective requires recognizing the implicit ideology in the narrative and bringing
it to light with its material contradictions, the film needs to be analyzed with the method of critical ideo-
logical analysis.
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Theoretical Framework: Media, whose ideological importance and shaping effect is accepted by
many communicators and political scientists, is the most important struggle area of the dominant ideology
as an ideological device (Altun, 2016, p. 23). It seems very difficult not only for individuals but also for
our society as a whole to escape from the shaping and determining the effect of media, which has become
the main source of communication for people today (Golding and Murdock, 2008). Cinema, which is a
mass communication tool and known as the seventh branch of art, is also used as a means of forming
public opinion, political engagement, and changing the world (Jafarli, 2004, p. 3). Cinema, just like other
mass media, is an ideological narrative, not only a tool that the audience prefers to have an enjoyable time
but also an important tool in creating a reality (Erdonmez, 2019, p. 40). Cinema, one of the most basic
media outlets, is undoubtedly an effective tool in mind-steering. A film emerges from the combination
of technique and meaning. When filmmakers set up a platform to create a film, they place the camera in
specific positions and put together the stacks of shots to form a coherent narrative, so, along with this
process to make a film, they do not only tell a story but also create meaning. These meanings are created
consciously or unconsciously. Movies are connected with the social world in which they are made, and
unintentional meaning arises from this connection. Therefore, all films have historical, political, cultural,
psychological, social, and economic meanings and refer to the world in which they are created in many
ways (Ryan and Lenos, 2014). Ryan and Lenos (2014), underline that; dominant ideas, tend to be compat-
ible with the institutions and practices of society, and mostly they do not dety the distribution of source
and power, unlike, they make it stronger and they support it. Therefore, there are many contradictions
between cinema which is a media output which conveys ideology and reality. Like all movies, there is a
contradiction between material reality and meaning in The Iron Lady, which depicts the life of Marga-
ret Thatcher, the first female prime minister to be nominated from the conservative Party of the United
Kingdom. In the film, Thatcher is mostly portrayed as the brave woman who is able to reach the highest
political position while working in a grocery store, struggling to pursue her political career as a woman
in a male-dominated society, with high British ideals, devoting herself to the public, and fighting against
unions. Whereas, when we look at the material reality, there is a period keeping interest rates high and
in which millions of people are unemployed with the policies implemented by her to cut public expendi-
tures. In this study, we examined the discourse of the movie which conveys Thatherist ideology with the
critical ideological analysis method, which is a method that keeps in mind the control of the dominant
class over the means of production, is the most appropriate method for this study. Thatcherism is a kind of
conservative ideology which identified with Margaret Thatcher. Conservative ideology which emerged in
the 19th century and called the century of ideologies, has problems with all ideologies such as liberalism
and Marxism. This ideology has many problems with the social state principles like state aid and states
funds and very close to social Darwinism. Throughout the whole movie there are many discourses which
contain social Darwinist principles. In the study, we revealed hidden aspects of discourse with the critical
ideological analysis method. For example, these statements contain conservative, social Darwinist princi-
ples: “If there is any aid, we should solve this problem within ourselves as a society, not the state.”, “Soon
they will nationalize even the air, you don’t say to breathe, it is state property. The industry is getting na-
tionalized, unions are increasing, and Pound is getting worse, whoever solves this issue is my candidate.”,
“We must break the chains of socialism and reach prosperity.” “Gentlemen, we will go bankrupt if we do
not cut public spending.”, “we must break the chains of socialism and reach prosperity”. We examined
the discourse of the movie to reveal the ideological character of The Iron Lady. Throughout the film, it
is stated that conservative ideology is reflected in the discourses, and discourse against income justice,
equality, trade unions, and public spending is appeared and developed. Thatcher is shown in the film as
a person trying to implement her conservative principles and neoliberal economic policies, devoting her
life to the people, she gave all this struggle for the good of all the British people and she took all the criti-



TFMMUZ 2023 /JULY 2023 ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi
CILT2-SAYI2/ VOL 2-NO 2 ISSN: 2792-0968 INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES

cism. However, when it is looked at the material reality, she increased the profit maximization by refusing
demands to increase wage and by cutting public spending, and it caused the impoverishment of Britain’s
working class.

Conceptual framework

A film emerges from the combination of technique and meaning. When filmmakers set up a plat-
form to create a film, they place the camera in specific positions and put together the stacks of shots to
form a coherent narrative, so, along with this process to make a film, they do not only tell a story but also
create meaning. These meanings are created consciously or unconsciously. Movies are connected with the
social world in which they are made, and unintentional meaning arises from this connection. Therefore,
all films have historical, political, cultural, psychological, social, and economic meanings and refer to the
world in which they are created in many ways (Ryan and Lenos, 2014).

(Ryan and Lenos, 2014), states that the way the vast majority of their films deal with themes that normal-
ize and legitimize high-income injustice:

“The vast majority of the films that you see are the films that are shot in the capitalist countries and in
these countries, those who have the most of the wealth, hold it in their hands with the way of producing
their wealth (factories, work-life, companies, and such), and they control it. Those who do not own that
wealth, have to work for the first group. The first group is owning it while the second group has to put their
effort into it. They are connected to each other in a modern, capitalist way but the first group is stronger in
terms of economic and political way. Well then, why is this important in order to understand the movies?
Capital class, even though it can’t directly orient the political institutions, it exerts considerable influ-
ence on society by possessing and controlling the means of distribution of ideas that guide society. They
own the media outlet; for example, they make movies. Rupert Murdoch, owns and controls the media,
all around the world. (Including Fox News) And, as a wealthy conservative, thoughts advocated by its
affiliates support the power of wealthy people like him. These companies make the unequal distribution
of wealth seem like a cost for “freedom” and they picture as if the distribution of the wealth in a more
justified way through the state’s hand is something unreasonable and dangerous.”

Ryan and Lenos (2014), underline that; dominant ideas, tend to be compatible with the institutions and
practices of society, and mostly they do not defy the distribution of source and power, unlike, they make
it stronger and they support it. The clearest example of this; in medieval Europe, the nobility was seen as
superior toward ordinary people. The unfair class structure that reigns for centuries, seeing it as something
normal and legitimate by the dominant idea of its time, people who believe in this idea indicate that this
structure will keep living by reproducing itself.

Ryand and Lenos (2014), cites Working Girl (Nichols, 1988) as an example of films dominated by dom-
inant thought. The film is about the life of a young girl named Tess Mcgill, who works as a secretary in
New York at a time of high injustice in income and high rates on mass layoffs, and in the final, she finds
herself working in a better company. Ryan and Lenos (2014) pointed out that to understand this positive
and funny narrative is a good example for ideology, we need to look at material reality, they emphasized
while the upper class profited greatly from the crisis on that period, the lower class’s income was gradual-
ly declining and many middle-class Americans were pushed back to live in the mediocre and low-income
lives. Asking the question of how such a painful reality was depicted so differently in an important film
of the period, Ryan and Lenos indicate that the film took all the boredom and pain and turned the lead
actor into a joyful, jovial, feel-good story of hope, success and personal transformation (p. 221). Ryan and
Lenos state that the movies reach the highest ideological level in the period that social deprivation and
potential anger is on the peak. Ryan and Lenos (2014) underline in these movies both that empty promises
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and futile desires are created, and the spread of the feeling that the institutions of society are right and just,
ignoring the inequalities they create.

Like in the movie named Working Girl, there is a contradiction between material reality and mean-
ing in The Iron Lady, which depicts the life of Margaret Thatcher, the first female prime minister to be
nominated from the conservative Party of the United Kingdom. In the film, Thatcher is mostly portrayed
as the brave woman who is able to reach the highest political position while working in a grocery store,
struggling to pursue her political career as a woman in a male-dominated society, with high British ideals,
devoting herself to the public, and fighting against unions'. Whereas, when we look at the material reality,
there is a period keeping interest rates high and in which millions of people are unemployed with the pol-
icies implemented by her to cut public expenditures.? Therefore, there is a paradox between the material
reality and the generated meaning, in other words, “false consciousness” is produced in the movie. When
the media is viewed with a critical economic-political perspective, it is necessary to examine and criticize
the ideological character of the communication contents, which are the output of intangible intellectual
production, and reveal the contradiction between material reality and the meaning produced through the
media. In this movie, where the dominant ideology is reproduced, the character of the ideology produced
will be analyzed using the “Ideological Critique” method used by Ryan and Lenos (2014).

According to McLellan (1999), ideology, which is the most complicated concept to define, was first used
in 17962 by the French philosopher Antonie Destutt de Tracy as a mean of ‘the way of thinking correctly’?
and it was used by Bonaparte as ‘the strange ideas of some men’ in negative mean (Altun, 2016, p. 6). On
the other hand, Marx and Engels (1992) argued that ideology has functions* such as “false consciousness”
and “inversion of reality’, and Lenin claimed that ideology was “the world view of a class” (Alemdar
and Erdogan, 1994). While Althusser (1991, p. 31) refers to ideology as ‘a material practice’, Gramsci
stated that ideology is like ‘a plaster that holds society together’ (Document, 1989, p. 220). According to
Eagleton (1996), it is possible to conceptualize the concept of ideology as a world view in general (Ors,
2014) which does not have a consensus definition and has a pejorative meaning in the historical process.

As a product of superstructure, ideology is conveyed through narratives.® Narratives; Starting

1 2 According to the movie, the reason behind Thatcher’s refusal of union’s demands is; the idea of the rise of the wages and
practices such as public spending will increase inflation and this will conclude with bankruptcy. Since Thatcher wants the Britain to
reach welfare so she does not accept these demands. However, the general rise in wage rates leads to a general decrease in the rate of
profit, without any change in commodity prices, after a momentary, temporary turmoil in market prices (Marx, 2007). It is beneficial to
mention about the analyze of material reality, that; The detailed analysis of the economic conditions of England at that time was not
the subject of this study, but contented with the critical political-economy interpretation of Thatcher’s main argument in the film: “If
wages rise, inflation will increase and the country will go bankrupt”.

2 For the emergence and meaning of the concept of ideology in the 18th century, see. H.M. Drucker, The Political Uses of Ideology,
London, Barnes and Noble, 1974; Jorge Larrain, The Concept of Ideology, Hutchinson.

3 Antonie Destutt de Tracy explains why he preferred this term as follows: “I prefer to use the name ideology or science of ideas.
This name is appropriate as it does not imply anything unknown or suspicious, does not associate with any idea of cause/effect. Even
considering only the French word “idea’, its meaning is clear to everyone, because everyone knows what it is meant by “idea’, even if very
few people actually know what it really is ... ‘ideology’ is an appropriate word because it is a complete translation of the science of thought.
(Celik, 2005, p. 35).

4 As seen in the ‘Introduction’ section of the study, Ryan and Lenos (2014) use the concept of ideology in this sense.
5 Marx and Engels explain this issue in their book The German Ideology: “The thoughts of the ruling class are the dominant ideas

in all ages, in other words, the class, the dominant material force of society, is also the dominant mental force. The class that possesses the
means of material production also keeps the means of mental production in its hands., they are so intertwined that the thoughts of those
who are not given the means of mental production are also dependent on this ruling class. The dominant ideas are nothing more than the
intellectual expression of the dominant material relations ”. (Marx and Engels, 1992, p. 70).

6 The superstructure is the institutions that correspond to the infrastructure or the foundation regarding the political, religious,

economic, legal, artistic, and philosophical view of the society, corresponding to legal, political, and other institutions in the economic order
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from the cave paintings produced in the early periods of humanity, there are many genres such as epics,
fairy tales, operas, news programs, sports broadcasts, novels, television series, jokes, computer games,
movies, advertisements containing symbols, figures, images, and visual elements. These are cultural prod-
ucts that contain feelings, thoughts, ethical values, and political views (Erdonmez, 2019). The idea that
narratives can change and transform the infrastructure is quite old.” Plato (2012, pp. 75-85) also mentions
in his work titled “The State” that some narratives such as stories or poems can lead young people, can be
a bad example and this can cause radical changes in the state.

Ideology and cinema

Media, of which ideological importance and shaping effect is accepted by many communicators
and political scientists, is the most important struggle area of the dominant ideology as an ideological
device (Altun, 2016, p. 23). It seems very difficult not only for individuals but also for our society as a
whole to escape from the shaping and determining the effect of media, which has become the main source
of communication for people today (Golding and Murdock, 2008). Cinema, which is a mass communi-
cation tool and known as the seventh branch of art, is also used as a means of forming public opinion,
political engagement, and changing the world (Jafarli, 2004, p. 3). Cinema, just like other mass media,
is an ideological narrative, not only a tool that the audience prefers to have an enjoyable time but also an
important tool in creating a reality (Erdonmez, 2019, p. 40). Cinema, which enables the continuation of
cultural representations and has the function of directing thought like other mass media tools, is used for
propaganda in an ideological dimension (Schiller, 2018).

According to Ryan and Kellner (1997), movies that psychological stances that lay the groundwork

for the construction of social reality are part of a broader system of cultural representations that sustain
social institutions by guiding common thought about what the world is and should be. Almost all film the-
orists agree that cinematographic narration makes all kinds of content real, whether the content is realistic
or not, and in this sense, it has become a powerful tool in ideology transmission. One of the definitions
of ideology is as follows: “Ideology is coding reality.” The audience is in a universe where the illusion is
very competent while they are watching the movie (as cited in Jafarli, 2004, p. 13). According to Fargier
(1970), cinema represents the given ideologies, enables them to become widespread, and creates the im-
pression of reality on the screen as a unique ideology. Thus, it creates the impression that reality exists as
it is on the screen.
There are also meanings in films that have cultural, social, and political effects that are created not only
consciously but also unconsciously. For this reason, cinema has meanings that are both produced con-
sciously in line with certain interests and produced by the effect of the historical conditions in which the
filmmaker is (Erdonmez, 2019, p. 40). In this context, the movie The Iron Lady is also a narrative that
conveys ideology, encodes and constructs reality.

Margaret Thatcher and Iron Lady

Margeret Hilda Thatcher, the longest prime minister in the UK and also the kingdom’s first female

at a certain stage of the development of society. Each foundation has a superstructure corresponding to that foundation. For example, the
foundation of the feudal order has its own superstructure, legal, political, and other views, and corresponding institutions, as well as the
capitalist base has its own superstructure (Politzer, 2003).

7 This argument is also true for Marx and Engels. Engels (2018), who defended the criticisms towards Marx’s being an “economic
determinist” in his “Letters on Historical Materialism 1890-1894”, emphasized that the infrastructure internalizes the superstructure and
that the superstructure internalizes the infrastructure and that it “interacts”, and he stated that it is the infrastructure that ultimately deter-

mines it.
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prime minister, known as the “The Iron Lady”, has recently been one of the most influential people in the
kingdom, with implemented neoliberal-conservative policies of her such as “privatization” and “cuts in
public spending” called Tatcherism. Born in a small town called Grantham in Eastern England, Thatcher
worked in her father’s shop, who was once the Mayor of Grantham and played an active role in local
politics and ran a small grocery store. Having completed her chemistry education at Oxford University,
Thatcher participated in the 1950 and 1951 elections as the youngest candidate of the Conservative Party,
and at that time she met and married to Denis Thatcher, a wealthy businessperson. When the Conservative
Party won the elections in 1970, she served as the Minister of Education and Science and implemented
policies that restrict public spending. After the defeat of the Conservative Party in the elections in 1974,
she became the Minister of Environment and Housing. During this period, she advocated a tax system
called “head tax”, based on equal taxation by everyone, and gathered support for conservatives with
this decision. Thatcher formed the government on May 4, 1979, becoming Prime Minister three times
in a row, pledging to prevent the UK’s economic collapse and to reduce the state’s role in the economy.
She considered that inflation rose to 21% in 1980 because of excessive public spending and borrowing,
so, Thatcher aimed to get the money supply under control and raised interest rates to reduce borrowing.
Increasing interest rates resulted in an economic stagnation and an increase in the unemployment rate,
and it caused to get people’s reactions. Having disagreed with her own party on the economic situation
and relations with the European Union, her deputy Geoffrey Howe presented his resignation to Thatcher.
Following this incident, in 1990, another election took place for the leadership of the party, Thatcher re-
signed from the Prime Ministry stating that she would not be a candidate in the second round and left the
Parliament in 1992 (Biography, n.d.).

The Iron Lady, a British-French co-production and released in 2011, is a semi-biographical film
about Margeret Tatcher’s career and life. Alexander Roach, acts out her youth when Thatcher was at the
beginning of her political career, and her later stages were played by Meryl Streep. The effects of the Con-
servative ideology, implicitly or explicitly, are seen in the film, in Thatcher’s statements, in her policies,
etc.

Conservative ideology

Conservatism, which manifests positions specific to each country and culture in a long historical
period, differentiates and diversifies in itself such as moderate conservatism and neo-conservatism, in
its most general terms, the “ancient order” or the period before the Enlightenment, Reformation and the
French Revolution; It is a traditionalist ideology that argues that the old regime should be preserved and
maintained. Conservative ideology, which emerged in the 19th century and called the century of ideolo-
gies, has problems with all ideologies such as liberalism and Marxism. It sees itself as above ideologies
and is based on the idea that all emerging movements cause conflict and unrest in society. While conser-
vatives prioritize society to the individual, liberalism glorifies “individualism”. Left ideologies glorify the
ideals of the revolution, while the conservatives prefer reforms of conflict and inaction that lead to chaos
whatever the cost. What is more deeply desired by conservatives is a state of religious acceptance, trust,
and inaction. If a reform becomes necessary, this change must be slow and gradual. In fact, not reform, but
“revision” should be realized. The conservative ideology against the social contractarian philosophy of
liberalism and the class and conflict-based theory of socialism is based on the idea that the ancient regime
and the given regime should be preserved as much as possible. It has been described by its opponents

as “self-styled” because it was close to the medieval economy based on the guild and absolutist political
system of the Middle Ages (Giler, 2014).
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Looking at the way ideologies handle social formation and its unit is useful in revealing their spe-
cific side. Liberalism sees “the individual” as the unit forming the social formation while socialism and
Marxism see “class”, and conservative ideology sees “society”. In this context, conservatism, which has
an organismic worldview, is very close to nationalist ideology in this respect and, just like it, underlines
the different cultural and historical aspects of locality in every country and proposes to preserve traditions,
institutions, and culture.

Edmund Burke’s (1986) powerful work named “Thoughts on the French Revolution” has an im-
portant place in the formation of the conservative doctrine. Burke, as opposed to the French Revolution’s
ideals of equality and freedom, argues that, contrary to socialist ideology, inequality is natural and does
not disturb the unity and harmony of the whole. Conservatism, which has been strongly conceptualized
since this period, has begun to form a center of gravity against left ideologies since the mid-1970s and
called “neo-conservatism”. Conservatism, which was against the welfare state practices in this period, and
accompanied by neo-liberal political initiatives such as privatization, achieved its cultural and intellectual
victory with the United States (hereafter “USA”) Prime Minister Ronald Reagen and British Prime Min-
ister Margaret Thatcher and it can be said to have come to life again (Giiler, 2014).

Conservative views, which have been effective in all US administrations since the 1990s, increased their
effectiveness after the dissolution of the Soviet Union and followed an aggressive attitude rather than
traditionalism. When the collapse of socialism made international institutions and organizations a topic of
discussion again, in the document called the “New American Century Project” it has been underlined that
the hegemony of the USA including the United Nations was narrowed by global organizations. What the
USA needs to do is to follow an aggressive foreign policy regardless of such institutions. The most vocal
advocates of this ideal have been the neoconservative ideology, that is why, it has been criticized for being
an ideology that is very compatible with the needs of new imperialism (Gtiler, 2014).

Method

Cinema is a device that Althusser defines as the “ideological apparatus of the state”, in other
words, it is a mass communication tool that is used to adopt the ideology of the ruling class and the poli-
cies of those who have economic, political, and social power. For this reason, it is necessary to reveal the
ideological point of view in movies, to analyze and position it in its place within ideologies (Erdonmez,
2019, p. 122).

The main purpose of the study, problematizing the contradiction between material reality and the ideolog-
ical narrative in The Iron Lady, is to recognize the dominant ideology in the narrative and reveal its hidden
aspects with a perspective of critical political economy.

The narratives, which contain many elements such as emotions, thoughts, ethical values, and polit-
ical views, allow them to be analyzed and critically researched since they contain ideologies. According to
Ryan and Lenos (2014), movies create certain meanings by using many methods. For example, the movie
Avatar (Cameron, 2009) refers to the current debates between the humanism of liberal environmentalists
and the conservatives who dominate the economy. Such films should be criticized in order to be handled,
isolated, and analyzed in depth (p. 185). In this study, the method of ideological criticism, which is one
of the frequently used methods in film criticism, will be used. Since the aim of the study is to reveal the
ideological character of The Iron Lady, the critical ideological analysis method, which is a method that
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keeps in mind the control of the dominant class over the means of production, is the most appropriate
method for this study.

Conservative ideology and The Iron Lady

The movie begins with Thatcher’s late old age, when she stays in her home in the care of care-
givers. In this house, Thatcher hallucinates about her deceased husband Denis Thatcher, and also talks to
him. The audience watches Thatcher’s past and career journey with memories she remembers from time
to time. In the film, Thatcher’s first memory shown to the audience is when she worked in her father’s
little grocer and listened to his political speeches. The film shows Thatcher’s father, Alfred Roberts, had
a major influence on the young Margaret. Thatcher, along with the locals, watches her father’s speech, a
local preacher, grocer, and politician, with great attention and admiration. Her father uses the following
expressions in his speech; “What is the lifeblood of a society? Trade. It is not only in big but also in small
commercial institutions like mine. We, as those in this land, are strong, confident in ourselves. Sometimes
we can be simple-minded. But we also love to help each other.” Roberts’ statement that the lifeblood of
society 1s small and large commercial institutions reminds conservative ideology’s longing for the ancient
order based on guild organization. The reason behind the statement, “Sometimes we can be simple-mind-
ed,” is associated with the conservative ideology’s clear opposition to the new, rational, revolutionary
ideals of Enlightenment philosophy, its preference for the old experienced for centuries over the inexperi-
enced new, the principle of its preserving is calm against rootlessness, confusion and chaos, and its prefer-
ence for the simple over the “hard”. Conservative ideology, relying on historical continuity and the society
that has taken its present form as a result of trial and error for centuries, prefers the simple, continuity,
and inaction against the atmosphere of unrest created by the efforts of liberals and socialists to change the
world (Giiler, 2014). The reason behind Roberts’ use of the phrase “we love to help each other” is related
to the “minimal state” understanding of the conservative ideology. In conservative ideology, “aid” or “re-
distribution” is an issue that needs to be resolved within society, not by the state. Conservative ideology,
which is against redistribution politics, distant to “welfare state” and “social state” policies and prioritiz-
es “laissez-faire principles”, emphasizes the power of the state but without intervention, and the vacant
activity in this area should be filled by the local community, neighborhood, decentralization, church, and
localism. Briefly, the subtext in Roberts’ statement is as follows: “If there is any aid, we should solve
this problem within ourselves as a society, not the state.” This attitude of conservative ideology would
be tantamount to leaving those in need of help to an uncertain tradition or the mercy of other members
of society, by its opponents, especially by left ideologies. However, this has been criticized because what
needs to be done is that those in need of help should be taken under protection without relying on others
through “statutes” and “rational and central planning” by an organized and institutional structure, that is,
by the state. When we look at the material reality of that period, it can be easily seen that there is a con-
tradiction between Roberts’ ideology and practice: In the period of Robert who brought the good society
or good individual to the forefront against the social state, which is a rational regulation in the economy;
during the processes when the industrialization phenomenon became widespread in the 19th and 20th
centuries, the policies of liberal approaches that deemed necessary to liberate the market completely went
into crisis because the market is in complete freedom; spontaneous processing caused great inequalities
and tensions. The failure of this approach, which sets out from the assumption that human nature is good
and competitive and foresees complete freedom in the economy, became more visible at the beginning of
the 20th century. The solutions developed by each society regarding the new tensions differed. In some,
the state intervenes in all areas, while in others, the state intervenes in social life for a fairer sharing with
smoother transitions. For example, in England, more egalitarian and fair regulations in the economic and
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political sphere advocated by Fabian socialists have gained weight; As a matter of fact, the ideological rise
of the British Labor Party that emerged from this movement coincides with this period (Cubukgu, 2014,
pp. 256-257).

The audience watches the old Thatcher hallucination after Thatcher’s youthful memory. In the

hallucination that Thatcher saw, the question that her husband Denis asked her while solving the puz-
zle in the newspaper and the answer he received is quite meaningful: “Anyone who opposes change?”.
Thatcher answers Direngen (Obstinate). Thatcher states that, just as conservative ideology predicts, those
who oppose change are resistant, in other words, they must resist change. The reason behind Thatcher’s
anti-change statement is the conservative ideology’s perspective on “change”. The reason conservatives
oppose change is due to the belief that society is in a spontaneous harmony and therefore a belief it is
unproblematic. That is why the opposition’s demand to shatter and change this sacred system of families
and communities is perceived as an “external” effect that shatters the social structure and causes moral
values to disappear. According to the history of conservative philosophy, while the Renaissance, Reform,
and the age of reason, radically changed the world history, in other words, modern history is not a progress
but a regression; The French Revolution, on the other hand, is a tragic result of the disruptive steps listed
above. Joseph de Maistre explains his approach to reforms with the following words: “We do not want a
counter-revolution. We want something that is the opposite of revolution.” (Nisbet, 1986, p. 20).
Middle Age resulted in the emergence of “modernity”, which is thought to have an overwhelming and
sweeping power called collapse and disintegration. Conservatives argue that the knight, gentleman, and
aristocratic traditions are more civilized than modernity. While conservatives see and acknowledge the
existence of change in history, this change should never be squeezed into a short period of time, it should
be a deep belief in the “wisdom” that underlies the prejudices and institutions that societies have accu-
mulated over centuries, gradually evolving, the ways and methods of the ancestors should not be tried
to be changed with the modern reasoning methods. Otherwise, the change will drag humanity into new
disasters (Giiler, 2014). Therefore, Thatcher’s answer to the question of her husband Denis should be read
together with the attitude of conservative ideology towards change. Conservative ideology has been crit-
icized in this context as being the status quo supporter.

This time, the audience is watching Thatcher’s dinner with her daughter and family relatives who
come to visit her. Thatcher uses the following expression to her guests at this dinner; “I never liked coali-
tions, and I never did.” It is necessary to look at the management understanding of conservative ideology
to reveal the implicit side of this statement. Sharing the administration by representing different-thinking
segments of society through political parties in the parliament is an area where conservative ideology is
problematic. Moreover, not only coalitions but the idea of a self-governing society is an issue to which
conservative ideology is distant. Conservatives formed a conscious opposition movement against the idea
of democracy that emerged since the end of the 18th century, as well as those trying to have the right to
be represented in the parliament, and they opposed the conceptualization of a rational society based on
the contract in order not to change the status quo. Conservatives, who are concerned that democracy will
create unlimited freedom, foresee that the mentioned political order will not be stable as there will be
no consensus in terms of spiritual values, and argue that the pursuit of democracy that emerged during
the revolution period created anarchy as well as degenerative. Moreover, they think that this system will
gradually lead to tyranny and one-man rule. Displaying such an approach increases the importance of the
question of what is the normative management approach of conservatives in this case. Conservatives hold
the idea that representation of a kingdom in the legislature is the basis of all legitimate governments, not
just constitutional freedom. A political organization established without this basis will not be legitimate
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and legal. The activities of the French Revolution aimed at destroying the old regime are also criticized by
conservatives (Giiler, 2014). In short, conservatives advocate that the legitimate base of the government
is, or should be the absolute authority holders of the Middle Ages. For this reason, they deal with ques-
tions about where the kingdoms got their legitimacy from. In such a situation, it would be appropriate to
emphasize that the concern over the possibility of the democracies carried by conservatives turning into
tyranny hangs in the air. Despite all these objections, conservatives opposed the expansion of the demo-
cratic ground, symbolized by general suffrage, from the late 19th century to the pre-World War II, and it
would be appropriate to reveal the ideology behind the narrative by taking into account the above-men-
tioned understanding of governing to evaluate Thatcher’s statement on coalitions.

The audience watches the memory of the dinner, where Thatcher met with people to become a
conservative party candidate in the parliamentary elections. One of the guests uses the following state-
ments: “Soon they will nationalize even the air, you don’t say to breathe, it is state property. The industry
is getting nationalized, unions are increasing, and Pound is getting worse, whoever solves this issue is my
candidate.”

In the following scenes of the film, issues related to unions come to the fore again. In a heated
debate in parliament at a time when Thatcher was Minister of Education and public workers were on
strike, she spoke to the Labor Party as follows: “The gentleman knows that we have no choice but to close
schools because his unionists deliberately launched a strike to undermine our economy. Teachers cannot
do their work without heaters and lights in the classroom. And I’m asking you esteemed gentleman, whose
fault is this?”. Trade unions come to the fore in another scene of the movie. While Thatcher is teaching
her daughter to drive in traffic, hears the following words on the radio: “We came to 1974, but you think
that it is the years of World War II. There is no electricity, no oil, everywhere is complicated. Heath should
resign immediately and it should be given chance for those who would not be afraid of dealing with the
unions.” Then, to tell the audience that this fearless person is herself, Thatcher tells her daughter: “You
have to be brave to sit behind the wheel.” In one of the later scenes of the film, Thatcher calls out to the
public in the 1979 elections: “We must break the chains of socialism and reach prosperity.” The issue of
the union comes back to the agenda in a debate on coal mines in the parliament when Thatcher is criticized
as following “This woman is the woman who did not even blink and did nothing when 10 men killed
themselves in a hunger strike.” She says as following “They believe in the strike but believe in working”
in response to the criticism against her. In the scene, where the recommendations for her staft officer to
take a step back as a result of public reactions to the leaked budget draft of Thatcher, Thatcher declares
her determination as follows: “Gentlemen, we will go bankrupt if we do not cut public spending.” Thus,
the following inference can be drawn from the film regarding unions: Thatcher sees unions as an obstacle
to achieving prosperity because they “disrupt production”.

The reason behind these narratives is related to the economic perspective of the conservative
ideology. First of all, it should be noted that the common denominator of conservatism throughout the
20th century, especially in the post-Cold War era, was respect for private property and anti-communism
(Ball and Dagger, 1995). Thus, conservative ideology is against unions because these institutions are seen
as interfering with the functioning of the market. Michael Oakeshott (1962), one of the leading British
conservative thinkers, linked the civic idea of conservatism with the economy in his work “On Being
Conservative” and supported that the state should be downsized and market forces should be liberated. In
this context, unions are seen as shackles at the foot of the free market, and there is dissatisfaction with the
“welfare state” practices in which the unions are active.
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Neoconservatives such as Daniel Bell, Nathan Glazer, or Jeanne Kirkpatrick have also expressed
this discontent. According to them, the government is doing too much (redistributing) unnecessarily, but
what is done is making things worse, not better. This is the thought behind Thatcher’s statement that “we
must break the chains of socialism and reach prosperity”; unions are causing the country to become im-
poverished. Conservatism, which developed internal and external under the conditions of the Cold War
with the discourse of “the danger of communism”, represented a break from the social democracy/welfare
state tradition after the 1970s (Gunn, 1989). Conservative ideology accepts a free market environment
that individuals can compete with each other and underlines the need to minimize social state expendi-
tures; the problems will be solved spontaneously not by the unions but by the “invisible hand” in the free
market, and everyone will benefit from it in the end. This is the ideology behind Thatcher’s statement,
“They believe in the strike and I work.” Trade unions are perceived as “external intervention™ just like
democracy. When it is considered that the conservatives are firmly affiliated with economic liberalism,
the ideology, behind the dinner guest’s statement “whoever solves the problem of expropriation and union
is my candidate”, will become clearer. Considering these approaches of the conservative ideology to
the economy in general, the reason behind the veiled narratives of wage increases, unions, and public
expenditures appears by itself. In this context, conservative ideology deals with the question directed by
its opponents, “Why do you strive to strengthen and fortify your self-proclaimed legitimacy as a naked
authority, even though you support the purification of the state from its social functions?”” (Bora, 2003).
Bauman (2015) also states that the thesis that the invisible hand in the market cannot ultimately be the
only condition of prosperity that will reach the broad layers of the population, that wealth will flow from
top to bottom, has been falsified throughout history and has turned into an impenetrable sieve, and as a
result, he shows with the statistics that the neoliberal economic policies have become more widespread
than ever before, and that income inequality has increased more than ever before. As a matter of fact, neo-
liberal economic policies, in other words, the “invisible hand” or “we love to help each other” discourses,
have not been able to bridge this gap.

The audience is taken to the memory of Thatcher listening to her father’s speech with the locals.
Robert says in his speech; “There is no need to pretend that we are all equal, we are not, and we were
not.” The reason behind this narrative is, of course undoubtedly, that conservative ideology is opposed
to the idea of equality. Burke (1986) clearly expresses this contrast as follows; “Equality is a monstrous
fiction.” According to him, the existence of the nobility in society is natural and what should be; the exis-
tence of different layers in the society does not disturb the unity and harmony of the whole. Trying to align
segments of society that are naturally at different levels is both useless and impossible because political
equality is against nature, and the idea of equality is a challenge to this natural order. Equality does not
have positive references, since classical conservative thinking is based on an organic and feudal society.
Conservatives react very strongly to the collectivism that has been reconstructed instead of old on the ba-
sis of urban poor public movements of Jacobenism, and they worry as the scope of democracy and equal-
ity expands; “Or will the feet be head, the head will be feet?” For Burke (1986), perfect democracy is the
world’s most shameless and fearless phenomenon (Giiler, 2014). The reason behind Roberts’ statements
is based on the conservative ideology’s view of equality and freedom. Conservatives are criticized by
their opponents on account of the fact that inequality is created “by forcefully” because the surplus value
produced by the workers is appropriated by those who own the means of production, and this situation is
justified and naturalized in conservative ideology.

In another scene of the film that Thatcher, in a public speech, emphasizes the need to work hard
and thus rebuild Great Britain, and in another scene in the film, it is seen that she uses this statement “I’'m
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proud to be British.” The reason behind this narrative is based on the relationship between conservatism
and nationalism. Burke (1986), one of the most important theorists of conservative thought and also the
British nationalist, developed similar nationalist discourses: “Britain should be one family, one body, one
heart and one soul.”, “ Freedom is not a right to be part of the human, but a remained legacy to the British
people.”, “As the chosen race and the sons of England worship freedom, they will turn to you (the British
Empire). As their number increases, your friends will also increase.” Considering Burke’s these ideas,
Thatcher nationalist discourses become more understandable.

Lastly, after the memories of her being removed from her seat, by saying this statement “I made
such difficult decisions, is there any benefit now? Don’t they know, when it is taken tough decisions...
Yes, the people may blame you on that day, but they will thank you for generations”, she implies that the
neo-liberal economic policies that she put into practice will ultimately increase the welfare of the whole
people and implies that she has pursued those policies for her subjects. Moreover, Thatcher implies, in
these words, that she knew that because of cutting interest and hence it causes unemployment and to cut
public spending in order to achieve prosperity creates a difficult situation for the majority of the popula-
tion for a temporary period, but she implies, prosperity will benefit future generations when reaching the
prosperity in time. Conservative ideology has been criticized in this respect as well, on the grounds that it
is susceptible to develop a kind of “immorality” that ignores those who are living in poverty (Giiler, 2014,
p. 136).

Conclusion

Throughout the film, it is stated that conservative ideology is reflected in the discourses and dis-
course against income justice, equality, trade unions, and public spending is appeared and developed.
Thatcher is shown in the film as a person trying to implement her conservative principles and neoliberal
economic policies, devoting her life to the people, she gave all this struggle for the good of all the British
people and she took all the criticism. However, when it is looked at the material reality, she increased the
profit maximization by refusing demands to increase wage and by cutting public spending, and it caused
the impoverishment of Britain’s working class. Cinema, one of the most basic media outlets, is undoubt-
edly an effective tool in mind-steering. A film emerges from the combination of technique and meaning.
When filmmakers set up a platform to create a film, they place the camera in specific positions and put
together the stacks of shots to form a coherent narrative, so, along with this process to make a film, they
do not only tell a story but also create meaning. These meanings are created consciously or unconsciously.
Movies are connected with the social world in which they are made, and unintentional meaning arises
from this connection. Like all movies, there is a contradiction between material reality and meaning in
The Iron Lady, which depicts the life of Margaret Thatcher, the first female prime minister to be nomi-
nated from the conservative Party of the United Kingdom. In the film, Thatcher is mostly portrayed as
the brave woman who is able to reach the highest political position while working in a grocery store,
struggling to pursue her political career as a woman in a male-dominated society, with high British ideals,
devoting herself to the public, and fighting against unions. Whereas, when we look at the material reality,
there is a period keeping interest rates high and in which millions of people are unemployed with the pol-
icies implemented by her to cut public expenditures. Therefore, there is a paradox between the material
reality and the generated meaning, in other words, “false consciousness” is produced in the movie. When
the media is viewed with a critical economic-political perspective, it is necessary to examine and criticize
the ideological character of the communication contents, which are the output of intangible intellectual
production, and reveal the contradiction between material reality and the meaning produced through the
media.
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Oz

Bu ¢alisma, Kibris Tiirk ve Rum halk danslar: miiziklerinin benzerlikleri ve farkliliklarinin, birbiri
ile etkilesimlerinin neler oldugunun ortaya koymak amaci ile yapimistir. Konu ile ilgili kaynak eksikligi-
nin tespit edilmesi, bu arastirmanin yapilmasinda ve makalenin yazilmasindaki motivasyon kaynagi ol-
mustur. Yontem olarak Betimsel/Tarihsel arastirma teknigi kullanilmistir. Kibris halk miiziklerinin hangi
tilkeler ve olaylardan etkilendiklerini ortaya ¢ikarmak temel hedef olarak belirlenmistir. Bu baglamda
Kibris'in konumu ve tarihsel siirecte yasanan olaylar ozet olarak incelenmistir. Kibris taki halk danslari
miizikleri, bu miiziklerde kullanilan ¢algilar, ayrintili bir sekilde, hem Tiirklerin hem de Rumlarin yazili
kaynaklarindan ayrica gerceklesen kisisel goriismelerden derlenen bilgilerle aktariimistir. Sonucta da;
Kibris ta hiikiim siirmiis Arap-Islam, Akdeniz, Yunan ve Anadolu kiiltiirlerinden bir karma kiiltiiriin ortaya
¢ctktigi, adada yasamis ¢ingenelerden de etkilenildigi saptanmistir. Yani Kibris ta tarihi bir¢ok olay ya-
sanmuis olmast ve bir¢ok ulusun gelip ge¢cmesinden kaynaklanan zengin bir kiiltiir mirasinin olustugu or-
taya ¢ctkmigtir. Kibris ta yasayan iki halkin ayni cografyada ve yillarca bir arada yasamalarindan dolay
kiiltiirlerinin biiyiik ol¢iide benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Tespit edilen farkliliklarin ise halklarin
ayrt dinlere mensup olmalari, Tiirk halkinin Tiirkiye, Rum halkinin da Yunanistan’la olan iliskilerinin za-
man gegtikce giiclenmesi ve savas nedeniyle halklarin arasina giren soguklugun sonucu olarak birbirini
reddetme isteginden kaynaklandigr saptanmistir. Bu konunun yetkili devlet kurumlari tarafindan ortak
calismalar ile aydinlatiimasi onerilmistir.
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Abstract

This research has been carried out on differences and similarities between Cyprus Turkish and
Cyprus Greek folk dances and folk dance music. The form of the research is descriptive and historical.
Events in history and Cyprus’status were examined to bring out what affected Cyprus folk dance and folk
dance music. Cyprus folk dance, folk dance music, instruments, and clothes were examined. Both Turkish
and Greek written sources were gathered in order to show this information. As a result, Arab-Islam, Me-
diterranean, Greek, The Balkans and Anatolian culture affected Cyprus and Cyprus also was affected by
gypsies on the island. So Cyprus has a ‘multi-culture’ because a lot of nations ruled Cyprus. Because of
living in some geography together, they have similar cultures. The difference between them is religion.
The Turkish religion with the Turkish Republic and the Greek religion with Greece gradually improved.
The war between them caused them to ignore stories of each other. This is a topic to be investigated aca-
demically.

Anahtar sozciikler: Kibris, halk danslar: miizikleri, benzerlik, farklilik
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GIRIS

Akdeniz’in kuzey dogusunda bulunan ve {i¢iincii biiyiik adas1 olan Kibris’ta, Ilk¢ag ve Ortacag’a
ait yasam bulunamamustir. Adada tarihi siirec i¢cinde sirastyla; Misirhilar, Hititliler, tekrar Misirlilar, Aka-
lar, Dorlar, Fenikeliler, Asurlular, Misirlilar, Makedonyalilar, Romalilar, Ingilizler, Liizinyanlar, Venedik-
liler, Osmanlilar ve Ingilizler egemenliklerini siirdiirmiislerdir (Serter, 1999). Osmanli yonetimi siirecinde
dini 6zgiirligl bulunan Rum ve Tiirk halklar1 toplumsal uzlagsma igerisinde uzun yillar birlikte huzur
icinde yasamuslardir (Ogii¢, Kasap ve Giineyli, 2022). Ingiltere II. Diinya Savasi’ndan sonra Kibris’a
bagimsizligini vermistir. Bunun sonucunda adada yasayan Rum ve Tiirk halklarinin arasinda egemenlik
kaygisiin sonucu olarak, sorunlar ¢ikmaya baslamistir. 1960°ta ise Tiirkiye, Yunanistan ve Ingiltere nin
garantorliigii altinda Tiirk ve Rum halklarindan olusan bir devlet kurulmustur. Bu devletin 6mrii ti¢ y1l
siirebilmis ve 1974’te tekrar savas ¢ikmistir. Bu savagin sonucunda Tiirkler kuzeye, Rumlar ise giline-
ye olmak iizere ikiye ayrilmis ve kendi cumhuriyetlerini kurmuslardir. Gliniimiizde bu devletler halen
varliklarini siirdiirmektedirler. Bu iki devletin halklariin kiiltiirleri, dolayis1 ile miizikleri, bir zamanlar
birlikte yasamalarinin sonucu olarak biiyiik 6l¢iide benzerlik, az da olsa farklilik gosterdigi bilinmektedir

(Kafkas, 2001).

Bu ¢alismada, Kibris Tiirk ve Rum toplumlarinin halk danslar1 miiziklerinin ve bu miiziklerde
kullanilan ¢algilarin aralarindaki benzer ve farkli niteliklerin arastirilmasi hedeflenmektedir. Bu ¢alisma
baglaminda yapilan bilimsel arastirmalara katki koymak, konu hakkinda bilgi sahibi olmak isteyenlere
farkl1 bir bakis agisi ile 151k tutmak, Kibris kiiltiiriiniin unutulmamasini saglamak amaglanmaktadir.

KIBRIS’TA OYNANAN HALK DANSLARININ ANA BASLIKLARI VE BU DANSLARDA
KULLANILAN MUZIKLERIN GENEL OZELLIKLERI

KARSILAMALAR

Karsilamalarin zengin bir miizik yapis1 oldugu saptanmistir. Coskulu bir dans olusu nedeni ile bu
dans adanin en fazla oynanan dansi oldugu bilinmektedir. Karsilamalar Kadin Karsilamalar1 ve Erkek
Karsilamalar1 diye iki boliime ayrilmaktadir. Karsilamalar1 kadin ve erkeklerin ayr1 ayr1 oynadigi tespit
edilmistir. Erkek ve kadin karsilamalarinda dort ayr1 karsilama ve dort ayr ritim bulunmaktadir, bununla
birlikte ritimlerin degismedigi saptanmistir. Bu dort karsilamanin birbiri arkasina sira ile oynandigi tespit
edilmistir. Béliimlere ayrilmis olmasi ve art arda ¢alinmasi karsilamalara suit 6zelligi kazandirmaktadir
(Kanol ve Hoca, 1987).

Birinci Karsilamalar

Birinci karsilamanin girisinde uzun veya kisa olarak degisebilen bir taksim bulunmaktadir. Taksim
calindiktan sonra kisa bir duraklama yapilmakta, ardindan esas ezgi icra edilmektedir. Birinci karsilama-
nin Sl¢ii sayisinin 9\8’lik oldugu saptanmistir. Birinci boliimde stirekli eksen seste kaliglar yapilmaktadir.
Daha sonra tekrar ayni eksen sese sahip farkli bir makama gegilmektedir. Ardindan ikinci boliimiin icra
edildigi gdzlemlenmektedir. Ugiincii boliimde tiz sesler agirliktadir. Soru cevap iliskili ciimlelerin siklikla
kullanilmasinin ardindan, aniden eksen sese gelip sarkinin bitirildigi saptanmistir (Kanol ve Hoca, 1987).

Ikinci Karsilamalar
Ikinci karsilamanin 6lcii say1sinin 7\8’lik oldugu tespit edilmistir. Art arda devam eden bir¢ok ciimleden
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olusmaktadir. Erkek karsilamalarindaki ikinci karsilamanin sonunda bir kopri ile tiglincii karsilamaya
gecis yapildigi ve bitis hissi verilmeden tigiincii karsilamaya baglandigi saptanmistir (Averof, 1985).

Uciincii Karsilamalar

Ugiincii karsilamanm &l¢ii sayisiin 2\4’liik oldugu bilinmektedir. Ikinci karsilamanin devami
gibidir. Ikinci karsilamada oldugu gibi sik stk makami degisen ciimlelerden olustugu tespit edilmistir.
Ugiincii karsilamanin eksen sesinin farkli olmasina ragmen, ikinci karsilamanin eksen sesiyle bitirildigi
saptanmistir (Petrides, 1986).

Dordiincii Karsilamalar

Dordiincii karsilamanin 6l¢ii sayisinin 9\8’lik oldugu tespit edilmistir. Bu boliimiin tipki zeybek-
lerdeki gibi 3\8’lik eksik dl¢ii ile basladig saptanmistir (Petrides, 1986).

SIRTOLAR

Tirkiye’de degisik 6l¢ii ve karakterde calinan sirtolar olmasina karsin, Kibris Tiirk ve Rum halk
dans miiziklerinde her zaman 2/4’ liik 6l¢iide icra edildikleri saptanmistir (Dolek, 1999).
Sirtolar bazen Kibrisli Tiirklerde Mendil oyunu adi altinda da ¢alinip oynandigi bilinmektedir. Kibrish
Rumlarda ise Sirto ismiyle bilindigi tespit edilmistir. Genellikle karsilamalarin hemen ardindan sanki
onlarin devamiymis gibi ¢alindiklar1 bilinmektedir. Bu baglamda birinci karsilamanin veya ciftetellinin
basinda bulunan taksimin sirtolarda da bulundugu bilinmektedir. Sirtolarin orta hizda ve neseli bir ya-
pida oldugu belirtilmistir. Dini inan¢ ve gelenek goreneklerinden kaynakli olarak, kina yakma gelenegi
olmadigindan dolay1 Kibrisli Rumlarda kina sirtosu icra edilmemektedir. Kozan Sirtosunun da Kibrish
Rumlarda kullanilmadig: bilinmektedir (Petrides, 1987).

ZEYBEKLER

Kibris’ta Zeybek’lerin genellikle 9/8’ lik veya 9/4’liik ritim 6l¢iileri ile icra edildigi tespit edilmis-
tir. Karakter yontinden incelendiginde ise baz1 zeybeklerin hizli ve neseli, baz1 zeybeklerin agir ve ciddi
bir tavirla ¢alindig1 ve ezginin basinda bir taksim bulundugu saptanmaistir (Averof, 1985).

KADIN OYUNLARI
Ciftetelli

Ciftetelli bir ¢ift tel anlamina gelmektedir. Bu sekilde anilmasindaki sebep kemani ¢alan kisinin
birinci tel ile ikinci teli ayni kertige koyup, ya her ikisini de ayn1 oktavda ya da bir oktav farkl: olarak cal-
ma teknigidir. Kibris’ta calinan ciftetelliler genellikle 2/4’liik 6l¢ii sayisi ile calinmaktadir. Ciftetellilerin
uzun veya kisa taksimlerinin oldugu tespit edilmistir. Miizigin temposu oynayan ve calan kisilerin o anki
durumuna gore belirlenmektedir. Bununla birlikte genellikle canli bir karakterde ¢alindiklar1 saptanmistir
(Averof, 1985).
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Arabiye

Arabiye dansmin her zaman Ciftetelli dansi ile birlikte ¢alinip oynandig: bilinmektedir. Miizigi
2/4’liik 6l¢ii sayisi ile icra edilmektedir. Temposunun ise orta veya agir bir tempo ile icra edildigi saptan-
mustir. Tiz seslerle yapilan taksimlerin belirgin 6zelligi oldugu tespit edilmistir (Ddlek, 1999).

DRAMATIZE EDILMIiS OYUNLAR

Kibris’ta ¢esitli olaylarin canlandirilmas: veya canlilarin taklidini konu alan seyirlik oyunlarin
dramatize edilmis oyunlar ad1 altinda icra edildigi bilinmektedir. S6zlii veya sozsiiz ¢alinabildikleri sap-
tanmistir (Kani, 1987).

KIBRIS TURK HALK DANSLARINDA KULLANILAN MUZIKLERIN OZELLIKLERI

Kibris’taki Tiirk Miizigi, Tiirk Sanat ve Tiirk Halk Miizigi olarak ikiye ayrilmaktadir. Tiirk Sanat
Miizigi’nin Tiirkiye’de icra edilen sanat miiziginden pek farki olmadig: ortaya konulmaktadir. Halk Mii-
zigi’nin ise gegmisten bugiine Kibris’ta hiikiim siiren diger kiiltiirlerle (Rum, Arap-Islam, Akdeniz, vb.)
dogal olarak etkilesim gosterdigi, kokeninin Anadolu Tiirk Halk Miizigi’nden farkli bazi 6zelliklere sahip
oldugu saptanmistir (Kafkas, 2001).

Kibrish Tiirkler otantik donemi arastirmaya 1974’lerden sonra baglamis, bu nedenle Tiirk halkina
ait bircok halk danslar1 miiziginin unutuldugu tespit edilmistir. 1974’te gergeklesen savastan dnce arasti-
rilmig fakat arsivlenmemis halk danslar1 miizikleri, savastan sonraki donemlerde, teknolojinin gelismesi
ile iletisim araglarindan dinlenilen miiziklerin etkisi altinda kalinarak, ilginin baska yonlere kaydigi ve
zaman i¢inde bazi kiiltiir degerlerinin yitirildigi tespit edilmistir (Kanol, 2006).

Kibris Tiirk halk danslar1 miiziklerinin genel yapisi incelendiginde, bircogunun s6zsiiz olarak icra edildigi
belirtilmistir. Bahsi gegen sozsiiz miiziklere 6rnek olarak karsilamalar, sirtolar ve zeybeklerin miizikleri
gosterilebilmektedir (Kanol ve Hoca, 1998).

Kibris Tiirk halk danslart miiziklerinin olusturulmasinda Tiirkiye ile olan yakin iliskilerin biiytik
bir rol oynadig1 ve bu miiziklerin Tiirkiye halk miizigi ezgileri ile benzesim gosterdigi sonucuna varilmis-
tir.

Kibrisli Tiirklerin dini inanglarindan kaynakli Miisliiman gelenek ve goreneklerine uygun etkin-
likler diizenledikleri ve bu etkinliklere 6zgii miiziksel yapilarin ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Kina gece-
lerinde ¢alinip sOylenen ‘Kebapgilarin Sisi’ miizigi bu duruma 6rnektir (Selcuk Garanti, kisisel goriisme,
Eyliil 2005).

KIBRIS RUM HALK DANSLARINDA KULLANILAN MUZIKLERIN OZELLIKLERi
Kibrisli Rumlarin otantik donem arastirmalarina 1900’1 yillarda baslamis olduklar1 saptanmastir.

Bu baglamda Rum halk danslar1 miizikleri ¢ok genis bir arsive sahip olmalarina ek olarak, arsivlerindeki
halk danslar1 miiziklerini zaman i¢inde zenginlestirdikleri tespit edilmistir (Yorgos, 2001).

Kibris Rum halk danslart miiziklerinin genel yapisi incelendiginde, bircogunun sozlii olarak icra



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi .TEMMUZ 2023 /JULY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES ISSN: 2792-0968 CILT2-SAYI2/ VOL2-N0O2

edildigi belirtilmistir (Tombolis, 2002). Kibris Rum halk danslar1 miiziklerinin olusturulmasinda Yuna-
nistan ile olan yakin iliskilerinin biiyiik bir rol oynadigi ve bu miiziklerin Yunanistan halk miizigi ezgileri
ile benzesim gosterdigi sonucuna varilmistir. Kibrisli Rumlarin dini inanglarindan kaynakli Hristiyan ge-
lenek ve goreneklerine uygun etkinlikler diizenledikleri ve bu etkinliklere 6zgii miiziksel yapilarin ortaya
ciktig1 bilinmektedir (Averof, 2001).

KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERININ BENZERLIK VE
FARKLILIKLARI

KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERINDE KULLANILAN
ENSTRUMANLAR VE ARALARINDAKI BENZERLIK iLE FARKLILIKLAR

Kibris’ta oynanan halk danslari miiziklerinde Kibrish Tiirklerin ince saz, davul ve zurnayi siklikla
kullandig1 tespit edilmistir. Ince sazin genellikle kapali yerlerde diizenlenen eglencelerde kullanildigi be-
lirtilmistir. Davul ve zurnanin ise gii¢lii ses 6zelliklerinden dolay1, agik yerlerde diizenlenen eglencelerde
kullan1ldig1 saptanmustir. Ince saz kapsaminda ¢ok yaygin olarak kemane, débleg, ud, tef, ve zil yer al-
maktaydi. Kibrisli Rumlarin davul ve zurnayi hi¢ kullanmadigi, halk danslarina genellikle keman, laudda
ve tefin eslik ettigi belirtilmektedir. (Kanol, 2006).

KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERININ SiYASAL VE SOSYAL
ILISKILER BAGLAMINDAKI BENZERLIK VE FARKLILIKLARI

Kibris Rum ve Tiirk halklarinin uzun yillar uyum i¢inde yasamalar1 ve ayni sosyal ¢evreleri pay-
lasmalar1 sonucunda halk danslar1 miiziklerinin biiyiik oranda benzerlik gosterdigi belirtilmistir ( Ozkan
Yikicr, kisisel gorisme, Subat 2006).

Yapilan arastirmalar gostermistir ki Kibris’a egemen olmak i¢in gelen kavim ve devletlerin ada-
ya yerlesmesi, tarihsel siire¢ icinde gerceklesen savaslar dnemli birer etken olusturmaktadir. 1960’larda
baslayan Tiirk ve Rumlar arasindaki olaylar sonucunda halklarin birbirlerini reddetmeleri, adadaki Tiirk
halkinin Tiirkiye, Rum halkinin da Yunanistan’la olan iliskilerinin daha siki olmas1 Kibris Tiirk ve Rum
halk danslar1 miiziklerinin yapisinda farkliliklardaki en 6nemli etkenlerden oldugu saptanmistir. Ancak
Kibris Rumlarinin Tiirkiye’den gelen bazi halk oyunlar1 miiziklerini benimsemis olduklari tespit edilmis-
tir. Ornek olarak K&roglu ve Konyali sarkilar1 verilebilmektedir (Mustafa Serdengecti, kisisel goriisme,
Nisan 2006).

KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERININ, RiTiM KALIBI BAKIMINDAN
BENZERLIK VE FARKLILIKLARI

Kibris Tiirk ve Rum halk danslar1 miiziklerinde ritim kalib1 bakimindan higbir farklilik bulunama-
mistir. Ayni olan miiziklerin 6l¢ii sayilar1 ve ritim kaliplarinin da ayni oldugu saptanmugstir. Farkliliklarinin
bulunmayisi, beraber yasamalarinin sonucu olarak iki halkin ortak bir kiiltiire sahip olmasina baglanmak-
tadir. Baska tilkelerden Kibris miizik kiiltiiriine katilan 2/4°1iik bir sarki bile hem Rumlarda hem de Tiirk-
lerde aksak olarak calindig1 ve ayni ritimde oldugu belirtilmistir (Selguk Garanti, kisisel goriisme, Eyliil
2005).
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5.1.KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERININ, TEMPO BAKIMINDAN
BENZERLIK VE FARKLILIKLARI

Bu iki halkin halk danslar1 miiziklerinde tempo bakimindan farkli bir nitelik bulunamamus, iki
halkin da oyunlar1 ayni tempolarla oynadiklari1 saptanmistir. Genel olarak Kibris’ta halk danslar1 miizikle-
rinin canli bir tempoya sahip olduklar1 belirtilmistir. Farkli iilkelerde yavas tempoda ¢alinan halk danslari
miizikleri bile Kibris’ta canli bir tempo ile ¢alinip oynandigi tespit edilmistir (Engiil Atamet, kisisel go-
riisme, Nisan 20006).

5.2. KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERININ, EZGi BAKIMINDAN BEN-
ZERLIiK VE FARKLILIKLARI

Kibris Tiirk ve Rum halk danslar1 miiziklerinin ezgi bakimindan, temelde benzemelerine karsin,
farkliliklar1 da bulundugu saptanmistir. Ezgilerin zaman zaman bir oktav farkla olusturulmus oldugu bi-
linmektedir. Genel olarak Kibris Rum halk danslar1 ezgilerinin daha zengin oldugu belirtilmistir. Bunun
baslica nedeni olarak da Rumlarin otantik donemi daha 6nce arastirmaya basladiklarini ve ellerindeki
miizikleri muhafaza edip gerektiginde gelistirdiklerini, Kibris Tiirk’lerinin ise arastirmalara geg¢ basladik-
larindan dolayi, sahip olduklar1 miiziklerin bir¢ogunu unutarak kaybettikleri sonucuna varilmistir (Kanol
ve Hoca 1998).

5.3. KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERININ, KARAKTER BAKIMIN-
DAN BENZERLIK VE FARKLILIKLARI

Kibris Tiirk ve Rum halk danslar1 miiziklerinde karakter bakimindan bir farklilik saptanmamustir.
Genellikle iki toplumun da Akdeniz insan1 olmalarinin sonucu olarak, halk danslar1 miiziklerinin karak-
terleri canli, orta hizli veya hizli olduklari tespit edilmistir (Ozkan Yikici, kisisel goriisme, Nisan 2006).

5.4. Kibris Tiirk ve Rum Halk Danslar1 Miiziklerinde Kullanilan, Calgilar Bakimindan Benzerlik
ve Farkhiliklar

Kibris Tiirk ve Rum halk danslar1 miiziklerinde kullanilan ¢algilar bakimindan farkli calgilar sap-
tanmis fakat bircok ¢algmin ayni1 oldugu belirtilmistir. Iki halkin da siklikla kullandig1 ¢algilar; keman,
darbuka, kaval, parmak zilleri, zilli deftir. Sadece Tiirklerin kullandig1 ¢algi olarak ud, sadece Rumlarin
kullandig1 calgilar; santur, lavta ve klarnet olarak saptanmistir (Kanol, 2006).

Yunanistan ile Kibris Rumlarinin iliskileri sikilastiktan sonra, Yunanistan’dan Kibris Rumlarina
gelen bozuk akor manasindaki buziki Rum halkinda kabul gériirken, Tiirkiye ile Kibris Tiirk’lerinin ilig-
kileri sikilastiktan sonra Tiirkiye’den Kibris Tiirk’lerine gelen saz halk tarafindan fazla kabul gérmeyip,
cok ender kullanilmistir (Selguk Garanti, kisisel gériisme, Eyliil 2005).

KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERIi OLUSTURULURKEN HANGI KUL-
TURLERIN ETKiSi ALTINDA KALIN MISTIR?

Kibris Tiirk ve Rum halk danslar1 miiziklerini olustururken Kibris’in konumundan kaynaklanan

sebeplerle, Akdeniz Kiiltiirii, Yunan Kiiltiirii, Anadolu Kiiltiirii, Cingene Kiiltiirii ve Arap Kiiltiir’lerinden
etkilenildigi saptanmistir. Bu baglamda Kibris’ta zengin ve ¢esitli bir kiiltiir bulundugu sonucuna varila-
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bilmektedir (Ozkan Yikicy, kisisel gdriisme, 2006).

KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERiIi OLUSTURULURKEN HANGI
DIN VE GELENEKLERIN ETKiSi ALTINDA KALIN MISTIR?

Rum ve Tiirk halklar1 birlikte yasarken beraber yaptiklari diigiin ve eglencelerin, miizik ve oyunla-
rinin birbirleri ile benzerlik gostermelerinde 6nemli etkenler saptanmistir(Ayhan Bigakli, kisisel goriisme,
Subat 2006).

Iki halkin ayr1 dinlere inaniyor olmasiin sonucu olarak ise bazi1 dinsel gelenekler geregi gerceklestir-
dikleri farkl etkinliklere 6zgii olarak olusturduklari farkli halk danslar1 miizikleri bulunmaktadir (Sozos,
2002).

KIBRIS TURK VE RUM HALK DANSLARI MUZIKLERi OLUSTURULURKEN HANGI
ULKELERIN ETKIiSI ALTINDA KALIN MISTIR?

Kibris Tiirk ve Rum halklarinin, halk danslar1 miiziklerini olustururken Tiirkiye, Yunanistan, Arap
iilkeleri, Balkan iilkeleri ve Akdeniz iilkelerinin etkisi altinda kalindig1 saptanmistir. Bunlarin sebepleri
arasinda tiilkeler aras1 komsuluk ve siyasi iliskiler ayrica bazi iilkelerin adada hiikiim stirmeleri gosterile-
bilmektedir (Raftis, 2004)
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SONUC

Bu arastirmanin sonucunda, Kibris’in bir¢ok kavim ve devlete ev sahipligi yaptigi, bir¢ok yikim
yasadig1 ve bu olaylarin Kibris’1 karma bir kiiltiir tilkesi haline getirmis oldugu ortaya ¢cikmistir. Sonugta
meydana gelen kiiltiir; Arap-Islam, Akdeniz, Cingene, Balkan, Bizans, Yunan, Ingiliz ve Anadolu kiiltiir-
lerinden etkilenmis oldugu tespit edilmistir.

Kibris’a bir¢ok kavim, ulus ve kabile gelmistir. Hepsinin ayri bir kiiltiiri bulunmasindan dolayi,
her gelen uygarlik farkl bir kiiltiir miras1 birakmistir. Halkin kabul ettikleri kalmis ve zamanla gelismis,
kabul edilemeyenler ise yok olup gitmislerdir. Fakat adaya bir sekilde gelen miizik ve halk oyunlari, her
topluma katilip degisen miizik ve oyunlar gibi, Kibris’ta da iklim, konum ve yeryiizii sekillerine gore
daha degisik calinip oynanmaktaydilar. Genellikle Akdeniz kiiltiirlinden kaynaklanan bir 6zellik olarak,
Kibris’a gelen miiziklerin daha canli ¢calindig1 tespit edilmistir. Kibris’ta genellikle aksak ritimler kulla-
nilmaktadir. Ornegin baska bir kiiltiirde 2/4’liik calinan parcalar Kibris’ta aksak ritimlerle calinmaktadr.
Halk danslar1 miiziklerinin biiyiik bir gogunlugu otantik doneme ait olduklar1 i¢in genellikle anonimdirler.
Otantik donemde miizik usta ¢irak iliskisi ile 6grenilmekteydi. Usta se¢iminde Tiirk ya da Rum ayirimi
yapilmadigindan dolay1 iki halk da ayn1 miizikler ile yetismekteydiler. Her iki toplum tiyeleri de sarkilar
ustalarindan 6grendikleri i¢in baska bir kiiltiirden gelen miizik eserleri, zaman i¢inde degisip gelisebil-
mekteydi.

Kibris’ta genel anlamda bir ulusal kiiltiir yoktu. Yorelere gore oyunlar ve miizikler cesitlilik gos-
termekteydi. Kibris’ta eskiden Rum ve Tiirkler beraber yasamalarinin sonucu olarak da genellikle ayni
halk danslar1 miiziklerini kullanmakta olduklar1 saptanmistir. Hatta Kani Kanol’un 1984’te yaptig1 bir
alan arastirmasinda kaynak kisi Mehmetali Vasfi Tatliyay soyle der; “Gibriz oyun havalarimin Urumu
Tirkii yogudu. Onnar biitiin Gibrizlilarin oyun havalaridir”’(Garanti, 2013).

Bu konu Kibris’ta yasayan her iki halki da ilgilendirmekte, adanin otantik kiiltiiriiniin kaybolma-
masi i¢in, daha fazla 6nemsenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Yapilan bu arastirma sirasinda konu ile ilgili
cok kiymetli kaynaklar olmasina karsin, kaynak sayis1 ve yapilan ¢calismalarin azligi tespit edilmistir.

Kibris’ta su anda iki devlet bulunmaktadir ama bu iki devletin halklar1 ayn1 cografyada yasamas,
adada yasanan tarihi siireci birlikte gecirmis, onemli manevi paylasimlarda bulunmuslardir. 1960’lara ka-
dar, calistiklar1 yerden diigiinlere kadar giinlerini birlikte geciren bu iki halkin, 1960°larda adada olaylarin
baslamasindan dolayi, i¢giidiisel bir reddedis basladig1 gozlemlenmistir. Objektif olmayan bazi ¢alisma-
larin, iki halkin kiiltiirinlin ayr1 oldugunu ispat etmek ve diger halkin yaptiklarini reddetmek amaci ile
yapildig1 gézlemlenmistir. Bundan sonra yapilacak ¢alismalarin objektif ve tarafsiz olmasi, iki toplumun
da ellerindeki dokiimanlar1 birbirlerine agmasi, arastirmacilarin otekilestirici degil, birlestirici olmast,
sayi1s1 ¢ok az olan ortak arastirmalarin yapilabilmesine imkan saglayacaktir.
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Ozet

Minimalizm, nesnenin yalnizca nesne olma 6zelligine dikkat ¢ekerek yalin bir estetik bi¢cim kavrayisinin
altin1 ¢izen bir akimdir. Anlasilir olmak ve bu amagla sade bir dil kullanmak minimalist tasarimin 6zlinii
olusturur. Hem bir diisiince bi¢cimi hem de sanatsal bir iislup olarak minimalizmin etkisi pek ¢ok alanda
goriilmektedir. Bu alanlardan biri olan reklam, izleyici algisini harekete gegirmek ve etki olusturmak i¢in
tasarim siirecinde estetize edilmis dile ihtiya¢ duyar. Reklamda bi¢imin estetik bir islev olarak dolasima
sokulmasi, reklam tasarimcisini sanatsal tisluplar1 kullanma yoluna iter. Bu noktada reklamci i¢in gor-
sel bir enstriimana doniisen minimalist akim, reklamda siislii ve dolayli bir anlatima meydan okuyarak
miitevazi bir dil olusturur. Anlatimin yalin bir bi¢gim anlayisina dayandigr minimalist reklam, mesajin
Oziinii iletir. Mevcut ¢alismanin amaci, basili reklamlarda minimalist tasarim anlayigini estetik diizlem
icinde ele almak ve reklam diline iliskin minimalist tasarim unsurlarin1 bu baglamda degerlendirmektedir.
Reklamlarin analizinde betimleyici yontemin kullanildig1 bu ¢alismada, se¢ilen reklamlar minimalizmin
karakteristigine iligkin tipoloji lizerinden incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Minimalizm, reklam, minimalist tasarim, gorsel iletisim
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MINIMALIST ADVERTISING DESIGN: REFLECTING THE ESSENCE WITH “LESS”

Fatma Nazh Koksal

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI
lletisim Fakiiltesi / Reklamailik Boliimii
Email: fatmanazlikoksal@aydin.edu.tr
0000-0002-0119-341X

Abstract

Minimalism is a movement that underlines a simple aesthetic understanding of form by drawing attention
to the fact that the object is only an object. Being clear and using a simple language for this purpose is the
essence of minimalist design. The influence of minimalism, both as a way of thinking and an artistic style,
is seen in many areas. Advertising, which is one of these areas, needs aestheticized language in the design
process in order to activate the perception of the audience and create an effect. The introduction of form
as an aesthetic function in advertising pushes the advertising designer to use artistic styles. At this point,
the minimalist movement, which has turned into a visual instrument for the advertiser, creates a modest
language by challenging an ornate and indirect expression in the advertisement. Minimalist advertising,
in which the narrative is based on a simple understanding of form, conveys the essence of the message.
The aim of the present study is to consider the minimalist design concept in print advertisements on an
aesthetic plane and to evaluate the minimalist design elements related to the advertising language in this
context. In this study, descriptive method is used in the analysis of advertisements, and selected adverti-
sements were examined through the typology of the characteristic of minimalism.

Keywords: Minimalism, advertising, minimalist design, visual communication
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Giris

Minimalizm, mimarliktan sanata araylizden bilgi islem tasarimina kadar uzanan bir dizi alanla
ilgili dinamik bir akimdir. Bir stil olarak basit tasarim formlarini, seyrekligi ve gorsel sadeligi iceren mi-
nimalizm, istenilen etkiyi yaratmak i¢in sinirl 6ge kullanimini ifade eder. Gosterissiz bir bigim anlayisina
sahip olan minimalizm, hi¢bir zaman herhangi bir seye benzemeye ¢alisan bir akim olmamistir (Adco-
ck, 1990; Stockl, 2009; Lenay & Stewart, 2012). Frank Stella “gordiigiinliz sey gordiigiiniiz seydir” der
minimalizm i¢in. Sembolizmden ve 6znellikten kagan minimalizm, 6zellikle sanatta, dikkati kullandig1
endiistriyel malzemelere ¢ekerek izleyiciyi malzemeyi ve yapitin ¢evresindeki mekani yeniden deger-
lendirmeye tesvik eder (Hodge, 2022:46). Minimalizmde kesinlik ve diizen, anlatim ve 6znelligin 6niine
gecer.
Birgok alanda oldugu gibi, reklam tasariminda da minimalizmin etkilerini gormek miimkiindiir. Reklam-
ciin tasarim siirecinde belli bir tarzi benimsemesi, reklamda izleyici algisin1 harekete geciren ve anlami
giiclendirici bir etki olusturur. Bugiiniin reklam anlayisi, insanlarin dikkatini bir iiriine ya da hizmete
ceken, markaya iliskin olumlu goriis ve tutum olusturmay1 amaglar. Reklam, bir bedel karsiliginda ikna
amaci giiden yapilandirilmis bir iletisim bigimidir (Arens, 1998). John Berger, Gérme Bigimleri’nde rek-
lam1 ¢ekicilik iiretme sanati olarak tanimlar ve reklamin yalnizca birbiriyle yarigsan mesajlar toplulugu
olmadiginin altini ¢izer. Berger’e gore reklam;

“...hep o ayn1 hi¢ degismeyen o genel 6neriyi yapmak i¢in kendi basina kullanilan bir dildir. Reklamlarda
su kremle bu krem, su arabayla bu araba arasinda bir se¢me yapmaya ¢agiriliriz; oysa dizgesel olarak ele
alindiklarinda reklamlar bir tek seyi Onerir her zaman: her birimize bir nesne daha satin alarak kendimizi
ya da yasamlarimizi degistirmemiz onerilir” (Berger, 2007:131).

Bu noktada reklamda iletisim tarzinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikar. Reklami, gorsel temsilin
bigcimsel ve iceriksel katmanlarindan olusan bir iletisim bigimi olarak kabul edersek, 6zellikle bigim s6z
konusu oldugunda, reklam dili estetize edilmis bir dildir. Bu ayn1 zamanda reklamin retorik dilidir. Ozel-
likle gorsel imgelere yaslanan reklamlarda olusan gorsel retorik dili, ayn1 zamanda reklam tasariminin
stratejisidir. Aristo retoriginin bir doniisiimii olarak kabul edilebilecek gorsel retorik, reklam dilinde sema-
lar ya da kinayeler yaratmak i¢in imgesel unsurlarin manipiilasyonu ile hedef kitlenin dikkatini cekmede
ve alg siirecini baglatmada kullanilir. Reklame1 tarafindan mesaji daha etkili hale getirmek i¢in bigimsel
olarak yeniden sekillendirilen imgelerin beslendigi bi¢im, yani estetik tanim, kullanilan imgeyi iletisimin
nesnesi olarak aragsallastirir. Odaginda anlam merkezli bir gérsel anlatim becerisi olan reklam, kullandigi
imgeyi fonksiyonel bir ara¢ olarak ele alirken bir modalite olarak estetik dilden beslenir. Reklamda dilin
estetize edilmesi s6z konusu oldugunda tasarimsal bir egilimden s6z edilebilir. Ciinkii bir seyin estetik ol-
masl, icerdigi bicimsel degerlere baghdir. Altug’a gore, “estetik deneyimde, nesnenin ger¢ekligi bir bigim
gercekligine donlismiis durumdadir ve burada tek ilgi noktasi, nesnenin tasarimsal varliginin imkanini
veren formdur” (Altug, 1989:73).

Reklamda bi¢imin estetik bir islev olarak dolasima sokulmasi, reklam tasarimcisini sanatsal iis-
luplar1 kullanma yoluna iter. Minimalizmle reklamda siislii ve dolayl1 bir anlatima meydan okuyan miite-
vazi bir dili tercih eden reklamci, minimalizmin indirgemeci unsurlarini reklam i¢in gorsel bir enstriimana
dontistiiriir ve yalin bir bi¢cim anlayisiyla mesajin 6ziinii verir. Bu noktadan hareketle mevcut ¢calismanin
amaci, basili reklamlarda minimalist tasarim anlayisini estetik diizlem i¢inde ele almak ve reklam diline
iliskin minimalist tasarim unsurlarin1 bu baglamda degerlendirmektedir.
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Minimalizm: “Az”1n Oz Hali

Kokeni Fransizca ‘minimum’ sozcligiinden gelen ve Tirkge’de ‘sadelesmek’ olarak kullanilan
minimalizm, temelinde ‘0z’li vurgulayan diislinsel bir egilim, yasam bi¢imi ve stil olarak tanimlanabilir.
Zen felsefesinden etkilenen minimalizm, II. Diinya Savasi’ndan sonra bir sanat hareketi olarak ortaya
cikan minimalizm, ilk etkilerini sanat ve tasarim alaninda diislinsel ve estetik tercih olarak gostermis ve
giinlimiize kadar kullanilmaya devam etmistir (Ersan, 2021). Terimsel olarak ilk defa Richard Wolheim
tarafindan kullanilan minimalizm, yine Wolheim tarafindan ‘igerigi en aza indirgenmis sanat’ olarak ta-
nimlanmistir (Giileryiiz, 2014:2). Nesnenin yalnizca nesne olma 6zelligine dikkat ¢eken minimalizm
yalin bir estetik bi¢cim kavrayisinin altin1 ¢izer. Mimar ve tasarimci Ludwig Mies van der Rohe, minima-
lizmin fakirlik, yoksunluk, eksiklik olmadigini, aksine bilingli bir tercih oldugunu sdyler ve minimalizm
felsefesini iinlii “Az ¢oktur” (less is more) ifadesiyle aciklar (Pracejus et al.,2006). Dolayisiyla, anlagilir
olmak ve bu amagcla yalinlastirilmis bir dil, minimalist tasarim siirecinin 6ziidiir. Bir fikri bigimsel olarak
en az renk, ¢izgi ve malzeme ile ortaya koyan minimalizm, nesneyi sade bir sekilde kullanir. Objelerin en
aza indirgenerek sunulmasi ve mekanla iliskilendirilerek yeniden yaratilmasi minimalist sanatgilar i¢in
onemlidir (Turani, 2010:15).

Resim, fotograf, miizik, mimari, heykel ve grafik tasarim gibi bir¢ok alani etkileyen minimalizm,
bir sanat akimi olarak 1960’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikmustir. Siirrealizm ve disavurumculuk ile
doruga cikan soyut sanat anlayisina karsin minimalizm gergeklige bi¢im vermistir (Antmen, 2013: 55).
Belli bir iligkiselligin olmadig1 minimalist sanat, ayn1 zamanda 6znelligi de kirmaktadir. Antmen’e gore;
“...Minimalizm tanimi, glincel endiistriyel malzeme/yontem kullaniminin yani sira iligkisel olmayan bir
kompozisyon anlayisinin, tiim fazlaliklardan “arindirilmis” bir bi¢cimsel sadeligi ve birimsel 6gelerin tek-
rarini igerir” (Antmen, 2009: 183).

Bu nedenle, ABC sanat1 ya da indirgemeci sanat olarak da adlandirilan minimalizm, anlatim di-
linde figiiratif ve hikayelestirilmis anlatimi1 reddederek dili nesnel ¢agrisimdan arindirmak ister. Her ne
kadar ortaya ¢iktig1 donemde fazla indirgemeci kabul edilse de minimalizm Amerika ve Avrupa’da pek
cok sanatciy1 etkilemis ve yansimalar goriilmiistiir. Ornegin, resimde minimalist eserlere bakildiginda,
ressam Kazimir Malevig tarafindan yapilan “Sifir bicim” adli ¢aligma ilk minimalist eserler arasinda gos-
terilir. Malevig¢ beyaz zemin iizerinde siyah bir kare ile, geleneksel sanat formlarinin karsisinda durarak
bigimselligi karsisina almistir (Antmen, 2009). (Figiir 1).

Figiir 1: “Siyah Kare” Kazimir Malevig, 1915
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Bir diger 6rnek, Frank Stella’nin “Siyah Tablolar” adli yapitidir. Herhangi bir anlam ya da sembol
yansitmayan tablolar1 igin Stella, “lizerinde boya olan diiz bir yiizeyden daha fazlasi1 degildir” der (Hodge,
2018:177). (Figiir 2).

Figiir 2: “Siyah Tablolar” Frank Stella, 1967

Minimalist yansimalarin goriildiigii bir diger alan fotograf sanatidir. Anlamin az nesneyle anla-
tildig1 minimalist fotografta “ne goriiyorsaniz o’dur” anlayisi etkilidir. Bu noktada fotografta goriilen
nesnelerin ortiik anlam1 yoktur (Antmen, 2002). Minimalist heykelde endiistriyel malzemeler ve gercek
mekanlar kullanilirken, minimalist mimaride az malzemeli ve islevsel yapilar 6ne ¢ikmaktadir (Ozcan,
2018). Bir sanat akimi olarak minimalizmin bir¢ok farkli alanda yansimalar1 goriilmektedir. Yansidigi alan
ne olursa olsun, minimalizmi diger akimlardan ayiran ilkeler, {irtin tasarimcisi Obendorf ve minimalizmin
soyut temsilcilerinden VanEenoo tarafindan bes kategoride siralanmigtir. Bu kategoriler: Araglarin mini-
malligi, anlamin (igerigin) minimalligi, yapinin minimalligi, desenlerin kullanim1 ve alicinin katilimidir.
Araglarin minimal olmasi, segilen nesne ve dgelerin sadeligini ifade etmektedir. Anlamin minimal olmasi,
duygu ya da ifadelerin tasvirinin minimum diizeye indirgenmesidir. Yapinin minimal olmasi, eserde kulla-
nilan nesnelerin ya da anlamin minimal olmasinin yaninda, minimal olarak sunulmasidir. Desenlerin kul-
laniminda, ritmik parcalarin kullaniminin anlami yalinlastiracagi diisiincesi mevcuttur. Son olarak alicinin
katiliminda ise, izleyicinin eseri alimlayan ve yorumlayan taraf olarak bulunmasidir (Obendorf, 2009;
Van Eenoo, 2011). Tasarim ve sanat stilleri iginde kendi 6zgii bir yere sahip olan minimalizm, ortaya ¢ik-
t1g1 donemden giiniimiize kadar giincel kalmaya devam etmistir. Tiim kisitlamalara ragmen, minimalizm
kesiflerine devam etmis ve bugiiniin ¢alismalarina alan olusturmustur (Foster, 2017:68). Bugiin bir resim,
miizik ya da grafik tasarim {iriinii, yer aldigi disiplinin diislinsel ve estetik 6zelliklerine gore degerlendiri-
lir. Minimalizmin sadelik, diizen ve uyum harmanlandig1 bir bigim olarak ortaya ¢iktig1 alanlardan biri de
calismanin odagini olusturan reklam iletisimidir.

Reklamda Tasariminda Minimalizm

Belirlenmis bir hedef kitleye ulasmada ikna araglarin1 en esnek raddeye kadar kullanan reklam
icin anlamin hangi temsiliyet tizerinden kuruldugu kadar reklamin hangi bi¢cimsel tanimdan beslendigi de
onemlidir. Reklamda kullanilan 6gelerin ele alinis bigimleri s6z konusu oldugunda, minimalizm, seffaf
ve miitevazi bir tasarim ile hedef kitlede meydana gelebilecek potansiyel dikkat daginikligini sinirlayan,
ayn1 zamanda mesaj1 alimlayanin zihnini harekete gecirerek az 6ge lizerinden ¢ikarsama yapmaya tesvik
eden bir dildir (Jackson et al., 1994; Wren and Reynolds, 2004). Reklamda 6zellikle retorik fonksiyonlar
olarak ortaya ¢ikan 6ge kullanimi, reklamcilar tarafinda kitlelerin ortaklasabilecegi duygudaslik ortamlari
yaratir. Tkna siirecinde 6zellikle gorsellere yaslanan reklamlar, gorsel 6geleri cok anlamliliklarina ya da
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referans zenginligine gére amaca yonelik baska bir seyle iliskilendirebilir. Reklamcilar, imge paletinden,
tipkt bir ressamin kendine 6zgii renkleri segcmesi gibi, belirli tiiketici tepkilerine uygun gorsel 6geleri
secerler (Phillips ve McQuarrie, 2004). Reklamin temsil yetenegi de kullanilan imgenin bi¢im kazanmis
halinde ortaya ¢ikar. Bu noktada reklamda kullanilan bir tasarim dili olarak minimalizm, reklamda kulla-
nilan imgeye basit ya da karmasik, biiyiik ya da kiiciik gibi niteliksel 6zellikleri lizerinden, ayni1 zamanda
imgenin niceligi, renk kullanim1 ve tipografik unsurlar iizerinden bi¢im kazandirir.

Minimalizmin 6nemli 6gelerinden biri de bos alan kullanimidir. Minimalist reklamda, tipki mi-
maride oldugu gibi bos/negatif alan kullanimi tasarimin dili agisindan 6énemlidir. Bos alan kullanimi sa-
deligi ve netligi tasvir ederken, reklam diline daha sofistike bir bicim kazandirir (Inga, 2012). Reklam
tasariminda bosluk kullanimi, ayn1 zamanda yiiksek estetik ve asiriya karsi direnci yansitmaktadir (Chou,
2011; Botha, 2015; Prajecus, vd., 2013). “Bosluk tasarlamak’ adli calismasinda, Daniel B. Gray boslugu
zihnin rengi olarak tanimlar (Gray, 2017). Tanriyar ise, “bos alan, bosluk degildir, bos olan bir alandir,
bir mekandir” diyerek bosluk kullaniminin altin1 ¢izer (Tanrtyar, 2018:2). Tasarim siirecinde dnemli olan
bosluk kullanimi, zihnin ¢agrisim ve anlamlandirma pratigine de yon verir. Kitlesel bir iletisim bi¢imi
olarak reklamda, imgeler iizerinden iletigsim siirecini gerceklestirirken, bosluk kullanimi tasarima anlam
ve gli¢ katan temel 6gelerdendir.

Reklam ve minimalizm iizerine yaptiklari Reklamda Minimalizmin Tipolojisi (A Typology of Mi-
nimalism in Advertising) baglikli calismada, Margariti, Boutsouki, Hatzithomas ve Yorgos, mimaride kul-
lanilan minimalist unsurlarin 6zellikle basili reklamlara entegre edilebilecegi bir tipoloji ortaya koymus-
tur. Bu dogrultuda, yazarlar tarafindan minimalist reklam tasariminda {i¢ temel 6zelligin alt1 ¢izilmistir:
Bos alan kullanimi, imge ve metin. Bu alanda yapilan ¢alismalara bakildiginda, mimarideki minimalist
hareketle baglantil tek renkli ve beyaz alanin reklam tasarimi i¢in de uygulanabilir oldugu goriilmektedir
(Olsen vd., 2012; Pracejus vd., 2013). Ilaveten, gegmis donemli ¢alismalarda beyaz alanin paleti siyah ve
beyaz arasinda degiskenlik gosterirken, giiniimiizde monokrom bir yaklasim tercih edilmektedir (Elde-
souky, 2011). Reklamda bos alan kullanimi, mevcudiyetten ziyade yoklugu vurgulayan bir gorsel mecaz
olarak da gortilebilir. Bogluk kullanimi, imge, renk ve metin gibi reklamda kullanilan 6gelerin dizilimi ve
birbirine olan hiyerarsisi i¢in de 6nemlidir. Bu nedenle reklam tasariminda bos alan kullanimi, minimalist
dilin temel ve goze carpan bir unsurudur. Minimal reklamlardaki gorseller, varliklartyla oldugu kadar
yokluklariyla da reklam diline anlam katar. Reklamda kullanilan goriintiiler, azaltilmis grafikler halinde
ve minimum renk kullanimiyla kendini gosterir. Imge kullanimi, imgenin niceligi, kapsami, bigimsel
ozelligi ve rengi gibi kategorilerden olugmaktadir. Metinsel 6gelerin reklamda kullanimi, genellikle mar-
ka adini/logoyu belirten, karmasik metinsel 6geler icermeyen minimum yazi kullanimi seklindedir. Me-
tin de tipki resimsel 6geler gibi alan1 tanimlar ve gorsel sadeligi destekler (Fennis, vd., 2012). Minimal
reklamlarda kullanilan metnin niceligi ve isgal ettigi yer agisindan dar bir alan kullanimi tercih edilir.
Boylece hem boslugun hem de gorsellerin etkisi gliglendirilir. Sonug olarak, bir reklamda yer alan kelime
sayis1, metnin boyutu, yazi tipi boyutu ve homojenligi, minimal basili reklamlarin gelistirilmesine katkida
bulunabilecek faktorler olarak kabul edilir (Huton ve Nolte, 2011). Minimal reklamciligin 6zelliklerini
olusturabilecek unsurlara genel bir bakis Tablo 1°de verilmektedir.

Minimalist tasarimin 6nemli isimlerinden Dieter Rams, iyi bir tasarim i¢in on temel prensibin al-
tin1 ¢izer. Bunlar; tasarimin yenilik¢i olmasi, lirtinii kullanighi yapmasi, samimi olmasi, rahatsiz etmemesi,
uzun Omiirlii olmasi, ¢evreye zarar vermemesi, Uiriiniin kendiliginden anlagilmasini saglamasi, olabildi-
gince az tasarim olmasi ve son ayrintisina kadar tutarli olmasidir (Akt: Akgiin, 2017). Bu kriterlerde “az
tasarim” ilkesi ile minimalizme atifta bulunan Rams, “Az olan daha iyidir. Gerekli detaylara konsantre
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olmay1 ve gereksiz olanlarla vakit kaybetmemeyi saglar. Sadelige ve basitlige donmektir” diyerek bu ilke-
nin altin1 ¢izmistir (Akt: Akgiin, 2017). Tasariminda minimalizmi benimseyen reklamlar da sade anlatim
bigimiyle tiiketiciyi karmasadan uzak tutarak reklam mesajina odaklanmasini saglamaya ¢aligmaktadir.

ALAN/
BOSLUK Negatif alan Renk Sayisi Renk Diger
Siyah ve beyaz renk
Reklamin tamamina Beyaz alan/bos alanda tonlarinin kullanimi  Karisik
oranla beyaz alan/  kullanilan renk sayisi, (grayscale), alanin ¢o- olmayan
bos alan kullanimi monokrom alan kulla- gunda goriilen renk dizen ve temiz
nimi tard alan
iIMGE imgenin niceligi Kapsam Geometri Renkler
Imgenin sayisi, Griin imgenin kiimalatif ~ imgenin Reklam
gorsel ve logo toplaminin reklamin  geometrik imgelerindeki
haricinde kullanilan tamamina basitligi ya da renk sayisi ve
imgeler orani karmasikhig taru
Metnin Metin tiirii ve
METIN niceligi Kapsam boyutu Metin rengi
Metnin kiimulatif Baskin olarak Yazi tipindeki
Metnin sayica toplaminin reklamin  kullanilan yaz tipi renk sayisi
niteligi tamamina orani ve boyutu ve tird
Tablo 1: Reklamin Minimalist Karakteristigi
(Margariti, Boutsouki, Hatzithomas ve Yorgos, 2017).
Yontemsel Yaklasim

Mevcut ¢alisma nitel arastirma yaklasimina dayanmaktadir. Nitel arastirma “gdézlem, gériisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanabilir” (Yildirim & Simsek, 2016: 41). Calisma kapsaminda minimalist yaklagimla tasarlanmis
basili reklamlar amagsal 6rneklem ile secilmis ve reklamlar betimsel yontemle incelenmistir. Ayrica, rek-
lamlarin incelenmesinde, tablo 1’de yer alan Margariti, Boutsouki, Hatzithomas ve Yorgos (2017) tarafin-
dan ortaya koyulan reklamin minimalist karakteristigine yonelik ana ve alt kategoriler referans alinmistur.

Reklam Ornekleri

Mevcut ¢alisma i¢in segilen reklam 6rneklerinden biri Hut Weber sapka markasi i¢in Serviceplan
reklam ajansi tarafindan tasarlanan reklamdir (Figiir 3). Reklamda kullanilan gorsellerden solda yer alan
Adolf Hitler’in ikonik biy1g1 ve sa¢ini, sagdaki ise 1920’lerin komedyeni Charlie Chaplin’in ayn1 derece-
de ikonik melon sapkasi ve biyigini simgelemektedir. Reklamda, Chaplin’in hemen altinda “It’s the hat”
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(bu sapka) yazis1 yer almaktadir. Sag iist kosede ise markanin logosu goriilmektedir. Reklama gore, Adolf
Hitler ile Charlie Chaplin arasindaki farki yaratan Hut Weber markali sapkadir. Minimalist bir yaklagimla
tasarlanan bu reklamda, arka plan olarak kullanilan yiizey bosluk katmanidir. Reklamda biiyiik bir alan1
kaplayan bosluk kullanilan imgelerin vurgulanmasini saglamistir. Logo haricinde kullanilan imgelerin
niceligi olduk¢a az olmakla birlikte, imgeler arasinda yapisal bir iliski s6z konusudur. Kullanilan imgele-
rin boyutunun reklamin kiimiilatif toplamina ve bosluga orani1 dengeli, imge yapisi ise karmasik degildir.
Imge kullanim gibi, renk ve tipografi de reklama anlam katan dgelerdir. Reklamda zit renklerin kullanimi
ile imge ve bosluk arasindaki iliski vurgulanmig, boylece izleyici algisi imgeye yonlendirilmistir. Rek-
lamda metin kullaniminda ise oldukc¢a az sayida kelime, sade ve kiiciik boyutlu bir yaz stili ve tek renk
kullanimu tercih edilmistir.

e,

R

Fathe hot.

Figiir 3: Hut Weber, Serviceplan-Almanya

Calismanin 6rneklemini olusturan bir diger reklam, Faber Castel kalem markasi i¢in reklam ajansi
Serviceplan tarafindan hazirlanmistir (Figiir 4). Faber Castel boya kalemlerinin orijinal renklere yakin-
liginin vurgulandigi bu reklamda mesaj, dogasinda iki farkli imgenin birlestirilmesi ile metaforik bir
sOylem tizerinden aktartlmistir. “True Color” (gercek renkler) sdyleminin kullanildig: reklamda, patli-
canin rengi ile kalemin renginin gergekligine ve kalitesine vurgu yapilmistir. Reklamda arka plan olarak
tasarlanan beyaz alan, kontrast bir bigimde tasarlanan gorseli vurgulamaktadir. Dolayisiyla gorsel imge
on plan, bosluk da arka plan olarak tanimlanabilir. Reklamda kullanilan imgenin boslukta kapladig: yiizey
reklamm biitiiniiyle dengeli bir uyum gdstermektedir. iki farkli 8ge arasinda kurulan metaforik iliskide,
bicim agisindan orantisal bir iligski vardir ki kalem, patlicanin dogal formunun bir devami gibi tasarlan-
mustir. Bu ayn1 zamanda reklamdaki gerceklik vurgusunun da altini gizmektedir. Imgede renk kullanimi
ise karmasik degildir. Reklamda kullanilan logonun hemen iistiinde yer alan yazi karakteri ve rengi logo
ile aynidir. Iki kelimden olusan metin, olduk¢a sade bir bigimde kullanilmistir.

Figiir 4: Faber Castel, Serviceplan- Almanya
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Secilen reklam 6rneklerinden bir digeri, kargo ve lojistik hizmeti sunan FedEx markas1 i¢cin BBDO
reklam ajansi tarafindan hazirlanan reklamdir (Figiir 5). Reklamda, diinyanin bir¢ok yerine tasimacilik
yapan FedEx’in New York’tan Rio de Janeiro’ya kadar hizmet vermesi, Amerika’nin Hiirriyet heykelinin
ve Brezilya’nin Cristo Retendor heykeliyle birlestirilmesi tizerinden anlatilmistir. Reklamda, kitalar arasi
mesafenin paket gonderirken ya da alirken fiziksel bir engel olmadig1 ve FedEx’in bu konudaki hiinerinin
alt1 ¢izilmistir. Reklam tasariminda beyaz bosluk kullaniminin hiyerarsik olarak giiclii bir etki alanina
sahip oldugu sdylenebilir. Boylece tasarim, izleyiciyi tek bir noktaya, yani imgeye yonlendirmektedir.
Imgenin vurgu alan1 olmasi, ayn1 zamanda hedef kitlenin reklam1 okuma ve anlamlandirma siirecini de
hizlandirmaktadur. Iki farkli semboliin birlestirilmesiyle olusan imgede marka kimligine gonderme yapan
turuncu ve mavi renkler kullanilmistir. Ayrica, reklamda metin kullanimi tercih edilmemistir.

Figiir 5: FedEx, BBDO- ABD

(Calismada incelenen reklamlardan bir digeri, diinyaca {inlii ketcap markas1 Heinz i¢in McCann
Erickson reklam ajansi tarafindan tasarlanmistir (Figiir 6). Ket¢ap sisesinin dibinin ve bir domates sapinin
kullanildig1 bu reklamda, “No one grows ketchup like Heinz” (Kimse Heinz gibi ketcap yetistiremez) ya-
z1s1 ile markanin bu konudaki ustalig1 vurgulanmistir. Markanin ketcap yapiminda kullanilan domatesleri
ozel olarak yetistirdigine ve tazeligine dikkat ¢eken reklam, kullandig1 domates sapiyla da tazelik vurgu-
sunu pekistirir. Reklamda arka plan ve sisede kullanilan kirmizi ile monokrom renk kullaniminin tercih
edilmistir. Domateslerin tazeligini gostermek i¢in de tamamlayici renk olarak yesil kullanilmistir. Yesil
renk, ayn1 zamanda sisede kullanilan aydinlatmayla birlikte, siseyi zeminden ayristirmaktadir. Metin kul-
laniminda beyaz renk ve sade bir tipografini kullanildig: reklamda, ilaveten yalnizca markanin logosuna
yer verilmistir.

Figiir 6: Heinz, McCann Erickson-UK
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(Calismada incelenen son reklam Blattner Brunner reklam ajansi tarafindan Lego markasi igin
hazirlanmistir (Figiir 7). Bir dizi basit ve seri reklam dizisinden biri olan bu reklam, imge ve yansimasi
iizerinden benzetme kullanimiyla, izleyiciyi hayal giiciinii kullanmaya tesvik etmekte ve boylece Lego
dirtinlerinin 6zelligini etkin bir sekilde vurgulamaktadir. Reklam tasarimina bakildiginda bosluk kullani-
minin etkin oldugunu séylemek miimkiiniidiir. Reklamin arka planinda kullanilan diiz mavi renk, ayni
zamanda reklamin bos alani olarak, gorselde kullanilan kirmizi renk ile bir zitlik olusturmaktadir. Rek-
lamdaki gorselin bir ugak figiirii olmasi, mavi rengin de gokyiiziinii temsil ettigi seklinde diisiiniilebilir.
Imge kullanimina bakildi§inda, yatay ve dikey olarak birlestirilmis iki Lego pargasi ile hemen altinda
ucak figiirii seklindeki gblge yer almaktadir. Béylece Lego parcalarinin ugagin govdesi ve kanatlari oldu-
gu hayal edilmektedir ki bu tam da markanin, kisinin hayal giicline katkis1 iizerinden yaratmaya ¢alistig1
cagrisimla ortiismektedir. Renk ve imge kullanimi agisindan oldukca yalin olan bu reklamda, i¢cinde beyaz
Lego yazili markaya ait logo haricinde bir metin kullanilmamustir.

Figiir 7: Lego, Blattner Brunner-ABD

Sonuc¢

Mevcut ¢aligma, reklam tasariminda minimalist Gislubun reklam diline nasil yansidigini ortaya
koymaktadir. Bu dogrultuda, diisiinsel bir egilim oldugu kadar tasarimsal ve sanatsal bir dil olan minima-
lizmin, reklama yansimasi referans alinan kategoriler tizerinden degerlendirilmistir. Reklamin karakteris-
tigini olusturan bu kategoriler, ilgili alanyazin ¢ergevesinde biitiinciil bir bigcimde ele alinistir. Calismanin
pratiginde, amagl 6rneklem yontemiyle secilen bes farkli basili reklam, minimalist unsurlar esas alinarak
incelenmistir. Segilen reklamlar, sematik bir analizden ziyade biitiinsel bir yaklagimla ele alinmistir.

Secilen reklamlarda minimalist bir 6§e olan bos alan kullaniminin tasarimda baskin oldugu gortil-
mektedir. Ayrica, reklamlarda kullanilan imgeler ve metin de dahil olmak iizere diger ikincil, destekleyici
Ogelerin hiyerarsini bos alanin belirledigi sdylenebilir. Gorsellere bakildiginda, logo ve liriiniin kendisi
hari¢ reklamlar genelde iki farkli gérselden ya da bu gorsellerin birlesmesinden olusmaktadir. Bu nedenle,
alanyazina iligkin bulgularda da belirtildigi gibi, secilen reklamlarda gorsel 6gelerin kullanimi oldukga
sinirlidir. Bigimsel 6zellikleri agisindan bakildiginda, sade bir geometri ile boyutu reklamin toplamina
oranla kiigiik gorseller tercih edilmistir. Dolayisiyla imge, ayn1 zamanda boslugun bir tamamlayicisi ola-
rak da goriilebilir.
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Gorsel 6gelerde renk kullaniminda, genelde monokrom ya da ikili renklerin tercih edilmistir. Mi-
nimalist tasarimlarda sik kullanilan yumusak ya da siyah/beyaz tonlarin agirlikli olduguna dair bir ¢1-
karsama s6z konusu degildir ki reklami yapilan iiriine gore dinamik ve keskin ge¢isli renklerin de tercih
edildigi goriilmektedir.

Reklamlarda metin kullaniminda ise, marka adi/logo hari¢ en fazla birkag kelimeden olusan metinler ter-
cih edilmistir ki bu kullanim bi¢imi minimalist bir metnin karakteristigine uygundur. Ayrica, metinlerde
genelde sade yazi karakterleri ve monokrom renkler kullanilmistir. Kisitli kullanimdaki metin, gorsellerle
birlikte boslugun belirginligini desteklemektedir.

Sonug olarak, reklamci tarafindan mesaji daha etkili hale getirmek i¢in tercih edilen minimalist tislup, az
6ge kullanimiyla iiriinii ve markay1 6n plana ¢ikarmaktadir. Reklamda kullanilan imge, metin ve renk gibi
ogelerin bir anlat1 dili izerinden tasarlanmasi reklamda igerige bigim verir. Ticari kaygilarla estetigi bir-
lestiren ve tiiketimi tesvik eden bir olgu olarak reklam, kitlenin nesneye duydugu isteme giidiisiinii besler.
Bu noktada, kiiresel markalarin siirekli ve yeniden tiiketim dongiisiinii pekistiren reklam sdylemlerinde
minimalist unsurlarin tercih edilmesi fonksiyonel bir arag olarak etkileyici olsa da reklamin 6zii tiiketme
faaliyetini ihtiya¢ odaginda degerlendiren minimalizmin diisiinsel dgretisi ile ¢elismektedir.
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Abstract

This study analyzes the determinants of box office revenues by using four different cointegration reg-
ression models (Fully Modified Ordinary Least Squares, Dynamic Ordinary Least Squares, Canonical
Cointegrating Regression, and Autoregressive Distributed Lag) to provide macroeconomics framework.
The data covers the years from 1980 to 2021 for the case of United States and uses income per capita,
inflation, employment, population at cities, and number of movie tickets sold as determinants of box office
revenues. The results of all regression methods indicate that box office revenue is positively affected by
income per capita and movie tickets sold and negatively affected by employment, inflation, and population
at cities in the long run.
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Ozet

Bu ¢alisma, makroekonomik ¢ergeve saglamak igin dort farkl es biitiinlesme regresyon modelini (Tam
Degistirilmis En Kiiciik Kareler, Dinamik En Kiiciik Kareler, Kanonik Es Biitiinlesme Regresyon ve Oto-
regresif Dagitilmis Gecikme) kullanarak gise hasilatint belirleyen faktorleri analiz etmektedir. Veriler
Amerika Birlesik Devletleri orneginde 1980°den 2021 e kadar olan yillar: kapsiyor ve gise gelirlerinin
belirleyicileri olarak kisi basina gelir, enflasyon, istihdam, sehirlerdeki niifus ve satilan sinema bileti
sayisini kullaniyor. Tiim regresyon yontemlerinin sonuglart uzun vadede gise gelirinin kisi basina diisen
gelirden ve satilan sinema biletlerinden olumlu etkilendigini ve sehirlerdeki istihdam, enflasyon ve niifus-
tan olumsuz etkilendigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: gise, kisi basi gelir, enflasyon, istihdam, niifus
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INTRODUCTION

The motion picture or film industry is more than hundred years old since it has been made and
shown in Paris in 1895 by Louis and Auguste Lumiere (Johnson, 2014), and its development is undoub-
tedly great and deeper in terms of research and knowledge. Like many other creative industries, movies,
as most popular visual art form, are mainly seen as the focus of interest in fields like art, communication,
and science. However, all the processes from the planning, production and distribution of the movies to
the meeting with the final audience show that their social, economic and cultural impact is undeniable.
According to a report written by the National Association of Theatre Owners in 2021, industry has dire-
ct economic impacts (in terms of labor income, employment, output, value added, taxes resulting from
movie operations) and indirect economic impacts (in terms of labor income, employment, output, value
added, taxes resulting from intermediate purchases from local businesses including insurance companies,
utility services). Therefore, this is not only limited with regional economy or markets, but also related to
world industry. However, Hollywood still dominates the world film industry and much of the film industr-
y’s economic analysis deals with Hollywood’s hegemony due to the advantage of English as a world lan-
guage and size of the domestic market as a source of revenue. These advantages also bring economies of
scale through having flexible managerial and organizational techniques. This is why the United States has
been chosen as a case in the study. As an industry lead body, according to The Motion Picture Association
of America (2021), the American film and television industry pays $192 billion wages for 2.2 million jobs
by supporting over 110 thousand businesses around the World in 2020. While The US box office market
increased by 105% compared to 2020 and reached $4.5 billion in 2021, tickets sales increased by 100%
compared to 2020 and reached 470 million.

Film as a significant object for people to entertain and a medium for communities to cultural exc-

hange, is thought to have a significant impact on social cohesion and cultural identities. It is also a sector
that provides job opportunities and generates income as mentioned above. From this point of view, what
concerns us in terms of cultural economy is whether economic and social forces determine the cultural
results such as going to the cinema and watching movies, and therefore the box office revenues.
Lion’s share of the studies regarding box office revenues mainly focus on micro analysis covering the
customer profile and impact of advertisements and social media (Gazley, Clark, & Sinha, 2011; Redondo
& Holbrook, 2010; Irandoust, 2018). Most of the economics analysis are related to cost of production of
film industry and its distribution channels (Feng & Sharma, 2016; Fetscherin, 2010; Gaenssle, Budzinski,
& Astakhova, 2018; Gazley, Clark, & Sinha, 2011). Some other studies are also related to information
systems in film industry that makes predictions for box office revenues by using artificial intelligence
methods and big data approaches (Hwang, et al., 2017; Baek, Oh, Yang, & Ahn, 2017; Wang, et al., 2020;
Riwinoto, Zega, & Irlanda, 2015). Especially, the machine learning techniques are commonly used in de-
velopment of prediction algorithms to provide explanations of growth in the field (An, An, & Cho, 2021;
Antipov & Pokryshevskaya, 2017; Abidi, Xu, N1, Wang, & Zang, 2020; Sumod, Premkumar, Jeesha, &
Chowdhury, 2021; Ru, Li, Liu, & Chai, 2018; Zhang, Luo, & Yang, 2009; He & Hu, 2021). There are no
clear borders between microeconomics and macroeconomics of movies. Classifications of the literature
are based on the core focus of the papers, variables used in analysis and methodologies that are conducted.
Although, there is subjectivity in grouping the literature in this regard, this paper analyses the impact of
macroeconomic indicators on box office revenues by using different econometric models instead of focu-
sing microeconomic variables.

Most of the empirical studies in the literature use film level characteristics and box office data. For
example, Addis and Holdbrook (2018) investigates the impact of opening box office, reviewer’s ratings
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and Oscar nominations on consumer’s evaluative assessments by using path analysis and concluded that
while reviewer’s rating has impact on consumer’s judgments, other two variables, including opening box
office, do not have any effect. Chang et al. (2016) explains the relationship between the audience and
the movie showing their favorite star using balance theory and identifies the audience’s favorite star as a
strong predictor of box office performance. In addition to these, they also find that box office performance
is highly correlated with repeat consumption of audiences, movie length, and audience reviews. A study
conducted by Feng and Sharma (2016) uses ordinary least squares regression models to explain the relati-
onship between production budget, audience’s ratings, cultural context with sales in China and concludes
that a rise in production budget leads more sales. Determinants of box office sales of Bollywood and Hol-
lywood in United Kingdom and United States are investigated by Fetscherin (2010) and he identify effects
related to product (genre, Motion Picture Association ranking), brand (star power, director power), dist-
ribution (season, number of screenings, distributor power) and consumer (audience review) variables by
using sample of 330 films. As a result, he concluded that distribution related variables are dominant in the
United States, while consumer related variables are dominant in United Kingdom. A very similar study is
conducted by Gaenssle et al. (2018) for the case of Russia by considering distribution related factors like
budget, brand and star related factors like actors, and source of information like ratings. They found that
electronic word of mouth and audience ratings have significant positive impact on box office success in
Russia, while they found no star effect. Baek et al. (2017) also analyses the impact of electronic word of
mouth on box office revenues by collecting daily data from Twitter, Yahoo!Movies, YouTube and blogs
and concludes that Twitter has a greater impact in initial box office revenues due to its high immediacy.
Oh, Baek and Ahn (2017) examine the impact of sharing of movie trailers in social media, as a kind of
electronic word of mouth, on box office revenue and concluded that sharing of a movie in social media
has positive impact on box office revenue, especially in early period of screening than in the later period.
Most commonly, the studies in the literature focus on the variables such as star power (Basuroy, Chatter-
jee, & Ravid, 2003; Fetscherin, 2010; Gaenssle, Budzinski, & Astakhova, 2018; Brewer, Kelley, & Joze-
fowicz, 2009), genre (Chang & Ki, 2005; Gazley, Clark, & Sinha, 2011; Hwang, et al., 2017; Lee, KC,
& Choeh, 2020; Pangarker & Smit, 2013), distribution power (Fetscherin, 2010; Gazley, Clark, & Sinha,
2011), season of release (Basuroy, Chatterjee, & Ravid, 2003; Fetscherin, 2010; Hwang, et al., 2017; Pan-
garker & Smit, 2013; Lee, KC, & Choeh, 2020; Brewer, Kelley, & Jozefowicz, 2009), audience review
(Basuroy, Chatterjee, & Ravid, 2003; Feng & Sharma, 2016; Gaenssle, Budzinski, & Astakhova, 2018;
Pangarker & Smit, 2013; Terry, Cooley, & Zachary, 2010; Gazley, Clark, & Sinha, 2011; Ma, Kim, & Lee,
2019), number of screenings (Fetscherin, 2010; Brewer, Kelley, & Jozefowicz, 2009), ratings of Motion
Picture Association ratings (Chang & Ki, 2005; Fetscherin, 2010; (Gaenssle, Budzinski, & Astakhova,
2018; Hwang, et al., 2017; Brewer, Kelley, & Jozefowicz, 2009) , awards (Basuroy, Chatterjee, & Ravid,
2003; Simonoft & Sparrow, 2000; Pangarker & Smit, 2013; Terry, Cooley, & Zachary, 2010; Lee, KC, &
Choeh, 2020; Brewer, Kelley, & Jozefowicz, 2009), production budget (Basuroy, Chatterjee, & Ravid,
2003; Feng & Sharma, 2016; Gaenssle, Budzinski, & Astakhova, 2018; Pangarker & Smit, 2013; Terry,
Cooley, & Zachary, 2010; Brewer, Kelley, & Jozefowicz, 2009) etc. While most of these studies use film
level data containing information and statistics about a specific movie to determine box office performan-
ce, Gazley et al. (2011), Redondo and Holbrook (2010), Chuu et al. (2009) and Irandoust (2018) employ
survey data to model demographic profiles of audiences and their preferences on cinema demand. One
of the very recent study conducted by Franses (2021) deal with modeling box office revenues for motion
pictures industry by using weekly data and concludes that revenues reach to peak point in the first week
and then start decreasing, as expected.

However, some should keep in mind that some variables like audience review, rating of Motion
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Picture Association ratings, awards are usually shaped or finalized after movie is released. Therefore,
these are expected to have no effect on box office revenues. Some previous studies (Basuroy, Chatterjee,
& Ravid, 2003; Reinstein & Snyder, 2005; Ravid, 1999) also support this argument.

This study differs from the previous studies in some ways. Specifically;

1) As can be seen from the studies in the literature, although related studies make significant con-
tributions on the fields of economics, marketing, consumer behavior, psychology, business and manage-
ment, some variables as a determinant of box office revenues have not received considerable attention.
Admittedly, even the recent studies explore the key determinants of box office by using very similar firm
level or demographic level variables. Unfortunately, macroeconomic variables have received less atten-
tion in the literature.

i1) In particular, there is a large gap in studies that address issues related to employment, inflation,
income per capita etc. Starting from the very early studies in the literature, almost all studies repeatedly
focus on the variables like star power, awards, genre, seasonality, word of mouth and timing etc. How-
ever, this study investigates the influence of macroeconomic variables on box office revenues rather than
making predictions.

1i1) Additionally, this study uses four different long run estimation models when analyzing the
impact of income per capita, employment, inflation, urban population and ticket sold on box revenue
to increase reliability of results obtained from regressions and check the robustness of results. Simply,
regression is a most commonly used statistical method, especially in economics and finance, that tries to
determine the relationship between one dependent variable (which is the box office revenue in this study)
with series of independent variables (which are income per capita, employment, inflation, population at
cities, and ticket sold in this study).

The rest of the paper is organized as follows. The data and variables will be explained and desc-
ribed with the methodologies used in the study. Then, the results obtained from different estimation met-
hods will be given and discussed. Finally, the paper discusses with its limitations and further policy and
research directions as well as the overall contribution of the study will be discussed.

DATA AND THEORETICAL FRAMEWORK

The study uses yearly data from 1980 to 2021 to analyze the impact of income per capita as depen-
dent variable by using inflation, employment, urban population and ticket sold as control variables on box
office revenues of United States. While data excluding box office revenues and ticket sold were obtained
from World Bank World Development Indicators database, remaining data is obtained from the Statista
web site. The function used in the study can be briefly shown as follows.

boxrev = f{gdppc,employ,inf, popcity, ticket)

Eq. 1

boxrev is dependent variable and represents the box office revenue in US in billions US$. Independent
variable is as a measure of growth and indicates GDP per capita (constant 2015 US$). E is defined as the
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employment ratio above the 15 years old. is GDP deflator showing the rate of price change in the eco-
nomy as a whole. is used as a measure of urbanization and show population in largest cities. And finally,
is the number of movie tickets sold in US (in billions US$). We used the logarithmic form of each variable
to obtain their elasticity estimates indicating the expected percentage change in dependent variable, which
is box revenue, when there is 1% change in other independent variables. The model specification is given
as follows.

Lboxrev, = iy + 5 Lgdppc, + . Lemplov,. + S;Linf. + Bilpopcity. + - Lticket, + &£,

Eq.2
METHODOLOGY

The aim of the study to examine the impact of chosen macroeconomic variables on box office
revenues in USA. The brief description of the variables used in the study is given in Table 1. Standard
deviations of all variables are very low. The value of skewness is between -0.5 and 0.5 for LGDP, LEMP-
LOY, LINF, LPOPCITY. It indicates that the data is nearly symmetrical. However, while LTICKET is
negatively skewed (due to -3.95<-1), LBOXREYV is slightly negative skewed (due to -0.92 is between -1
and -0.5). Insignificant values of Jargue-Bera indicates that variables are normally distributed at 5% level,
except for box revenue (Lboxrev) and ticket sold (Lticket).

First of all, it is important to check the stationarity of variables before we conduct cointegration
test. The study uses Augmented Dickey-Fuller (ADF) and Phillips-Perron (PP) test, which are most well-
known stationarity tests. The null hypothesis checks the availability of unit root (non-stationarity) against
the stationarity of data. The results of test are provided in Table 2. According to the results, even if the
variables have unit roots in their level, all are stationary in their first differences.

Next, Johansen Cointegration Test was employed to check the availability of long-term relations-
hip between variables. As given in Table 3, while trace test indicates 4 cointegration equations at the 5%
significance level, maximum eigenvalue test indicates 3 cointegration equations. After the cointegration
among variables is confirmed with these results, as given in Table 3, we estimated the long run coefficient
of variables by using Fully Modified Ordinary Least Squares (FMOLS), Dynamic Ordinary Least Squares
(DOLS), Canonical Cointegrating Regression (CCR), Autoregressive Distributed Lag (ARDL). These
models are preferred to ordinary least squares because they take the leads and lags of the first differences
of regressors to prevent endogeneity bias and small sample bias. The FMOLS, DOLS, CCR, and ARDL
estimation use Bartlete kernel, Newest-West fixed bandwith of 4.000. While DOLS uses 1 as leads and
lags, ARDL model is chosen as (1,0,0,0,0,0) by using automatic selection. Model selection method for
ARDL is Akaike info criterion (AIC) and ARDL uses 1 as lag of regressors. The results of estimations are
given in Table 4.

EMPIRICAL RESULTS

Unit root results ensure that none of the variables are integrated of order 2. After confirming the
availability of cointegration among variables, different cointegration models used to check the robustness
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of the results. The results from different methods provides similar coefficient estimates and same signs
with minor differences. Concluding remarks and detailed interpretations are given below.

Box office revenues generated from the demand for movie industry and therefore, classic eco-
nomic theories are applicable to this industry as applied to other industries. Namely, consumers demand
more of good when there is increase in their income, if the good is normal good. Here, we assume that
watching movie as an entertainment activity is a normal good and people will prefer more of movie wat-
ching in the case of having higher income level. GDPPC is used as an indicator of income in the study,
instead of using personal disposable income. Briefly, the sign of GDPPC is expected to have significant

dLboxrer
{ﬁl " BLgdppe = G}

positive value, as , that leads higher box office revenues. Because, increase in income
level allows people to purchase more (normal) goods, including movie watching, and in turn to earn more
box office revenues. According to the estimation results given in Table 4, the coefficient of LGDPPC is
calculated as 3.736 (p=0.000), 1.766 (p=0.000), 3.612 (p=0.000), and 3.397 (p=0.000) in FMOLS, DOLS,
CCR and ARDL models respectively. The positive coefficient sign of GDPPC reveals that an increase in
income per capita will increase box office revenues, as expected. In addition to these, all coefficients are
higher than 1 and this indicates that box office revenues are highly responsive to the income changes. For
example, according to the result obtained from FMOLS, 1% increase in GDPPC results in 3.73% increase
in box office revenues. Similar interpretations can be done for other LGDPPC coefficients obtained from
the models used in the study.

Employment is used as another determinant of box office revenues. It is clear that the availability of
time is a precondition for joining entertainment activities but it is a scarce resource, especially the people
are employed. People have limited free time after deducting the hours for work and for subsistence, such
as sleeping and eating. However, the time remaining has cost in terms of alternative opportunities forgone.
For example, watching a movie means that the consumer will spend at least 90 minutes of their time to
attend that event. Therefore, the time spend in cinema to watch a movie can be defined as the opportunity
cost for those who have other attractive and less costly opportunities, such as earning money. Therefore,

__ dLboxrev

we expect that Employ will have negative significant sign, as "2 = azempioy 9 The opportunity cost of
watching a movie depends not only on the time actually spent in a cinema, but also on how much time is
needed for the factors such as transportation, location, parking and so on. The increase opportunity cost of
time for working people tend to offset the spending leisure time. However, we need to mention that there
is a clear paradox on the leisure. Namely, aggregate spending on entertainment is mostly done by middle
age groups although their majority have relatively limited time due to long working hours. At this point,
availability of income can play an important role for middle age groups compared to young people. The
coefficient of Lemploy is calculated as -1.389 (p=0.026), -1.571(p=0.000), -1.388 (p=0.029), and -1.447
(p=0.007) in FMOLS, DOLS, CCR and ARDL models respectively. These results indicate negative re-
lationship between employment and box office revenues, as expected and explained above. Simply put,
according to the results obtained from FMOLS and CCR, 1% change in employment results in an inverse
change of 1.3% in box office revenues. This change is calculated as 1.5% in DOLS and 1.4% in ARDL.
These results support the leisure time argument for movie watching, as detailed above.

Inflation as another explanatory variable is used as a determinant of box office revenues and in-
dicates increase in overall price level in the country. It also means that if there is increase in inflation
level of the country, it also indicates increase in price of movies in theaters. According to demand theory,
increase in the price will lead decrease in the quantity demand of good, which is movie demand here.
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However, change in revenue does not only depend on price, but also the quantity sold. Here, change in
revenue is determined by the amount of changes in quantity and price. Namely, when increase in price is

higher than the decrease in quantity, price effect will offset the changes in quantity and revenue increases
dLboxrev

in turn %5 = "2z ) , or vice versa. The price elasticity of demand is defined as inelastic in this case.

In some cases, increase in price may lead decrease in quantity at the same amount that results in no chan-

__ dLboxrev

ge in revenue (s =atmr = 9. This is defined as unit elastic demand. And finally, amount of increase in
dLboxrey
price can be less than the decrease in quantity and it brings decrease in revenue (Bs = atanr }, which is

known as elastic demand. When we have a look at the estimation results, estimated value of the coefficient
of inflation is -0.226 (p=0.000) in FMOLS, -0.050 (p=0.015) in DOLS, -0.220 (p=0.000) in CCR, and
-0.210 (p=0.007) in ARDL models. The sign of inflation is negative and highly significant in all regres-
sion. These outcomes show robustness of results and indicate increase in price by 1% leads decrease in
box office revenue by 0.22%. Therefore, we can conclude that demand of movie is elastic, which means
consumers are responsive to price changes in movie market.

Population, especially the population living in cities, is also used as a determinant of box office
revenues. Increase in population leads to an increase demand for movies and box office revenues in turn.
Population in large cities can be seen as an indicator for urbanization. Haupert (2006) explains the impact
of urbanizations on entertainment industry, including movies, in two ways: 1) farmers live in rural areas
and work more hours than the people living in urban areas, and ii) non-farm workers live predominantly
in urban areas and earn higher wages than farmers. In addition, urbanization reduces the cost of pursu-
ing entertainment, as venues and theaters close to each other and access to entertainment products such

as movies in theaters are easier. Therefore, the sign of population variable is expected to have positive
(_ﬁ dLboxrev
4

significant value, as '~ Er——} However, while the estimated coefficient of Lpopcity has nega-
tive significant sign in FMOLS and CCR , it is insignificant in DOLS and ARDL models. These results
contradict the explanations given above. From this, it is seen that the 1% increase in the population living
in big cities causes a 5.14% decrease in box office revenues according to FMOLS and a 4.79% decrease
according to CCR. The decrease in box office revenues caused by urbanization can be explained in the
following ways; 1) people living in cities have easy access to different leisure time activities, ii) reducing
the opportunity cost of time through online platforms such as Netflix, iii) for those who want to experience
the cinema outside of the physical space, the existence of simultaneous screening environments and easy
access to technologies that support reaching these environments in cities.

Instead of using the movie ticket price, the study uses the number of movie tickets sold in US (in
millions). Vogel (2020) mentions that ticket sales are less responsive to the changes in box office prices,
but more responsive to income and total cost of movie going, including transportation, parking, restaurant
meals etc. Because, the price or the entrance fee does not change and is fixed during the shows. There-
fore, with a fixed entry price, any change in box office revenue is due entirely to the number of entries
(Ginsburgh & Throsby, 2006, p. 625). We expect positive impact of ticket sold on box office revenues, as

__ dLboxrev

B =G = 0 According to the results obtained from the study, the number of floors for the number
of tickets sold was calculated as 1.051, 1.004, 1.055, and 1.063 in FMOLS, DOLS, CCR and ARDL mo-
dels, respectively. All coefficients are positive as expected and have very high significance with p=0.000
value. Under the assumption of ceteris paribus holding all other factors constant, increase in movie tickets
sold result in increase in box office revenues. The movies are part of the creative industries as one of the
tool of performing arts and shown in a specific fixed times in cinemas. Therefore, this revenue cannot be
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generated if the theater has unsold seats at the time of the film’s released. Because, Americans do not view
films by only going cinemas and use some other platforms such as internet, home videos, mobile contents,
televisions etc., as substitutes.

CONCLUSION

This study analysis the impact of some macroeconomic variables, such as income per capita,
inflation, employment, population at cities and movie tickets sold, rather than focusing micro level data,
on box office revenues. To achieve this aim and check the robustness of results, the study employ four
different long run econometric models, namely known as FMOLS, DOLS, CCR and ARDL. The results
of econometric methods are consistent and are summarized below.

1) The cointegration test proves long run relations between box office revenues and income per
capita, inflation, employment, population at cities, movie ticket sold.

i1) In the long run, box office revenue is positively affected by income per capita and movie tickets
sold.

ii1) In the long run, box office revenue is negatively affected by employment, inflation and popu-
lation at cities.

iv) Elasticity of income per capita is greater than 3 in FMOLS, CCR and ARDL models, while it
is greater than 1 in DOLS.

v) Elasticity of inflation is between —1 and 0 in all regressions.

vi) Elasticity of employment is between -2 and -1 in all models.

vii) Elasticity of population at cities is between -4 and -5 when it is significant in regressions.

viii) Elasticity of ticket sold is greater than 1.

ix) The results of FMOLS, DOLS, CCR, and ARDL methods are robust and consistent with each
other.

In terms of policy implications, The United States of America should lower overall price levels,
including movie ticket price, to increase the box office revenues. The policy or decision makers should
adopt growth policies to increase income per capita. Furthermore, movie watching is a leisure activity,
different time and price policies should be adopted to give flexibility to working people. Interestingly,
population at cities results in decreases in box office revenues. Therefore, increasing the number of movie
theaters in rural areas can bring additional income and opportunities for businesses. As mentioned above,
different online platforms, such as Netflix, Amazon Prime Video, Disney Plus, and Paramount Plus have
also an impact on USA box office revenues, as movie substitutes. The substitutes are not only limited to
these, but internet protocol TVs (IPTV), such as YouTube, Falcon TV, Select TV, can also be considered
as an alternative to cinemas. The impact of availability or improvement in the technology can be the main
focus of another study related to box office revenues. In addition, alternative leisure activities and easy ac-
cess to technology in urban areas also negatively affect box office revenues. For this reason, investments
to be made for rural areas, which have the opportunity to participate in less artistic activities, may bring
an increase in box office income. As expected, the increase in the number of tickets sold also increases the
box office revenues. For this reason, the fact that the tickets are accessible not only from the box office at
the cinema entrance, but also from different platforms will increase the sales. For example, online sales
options can be increased or different promotions can be offered in addition to the ticket purchased.
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At the time of writing, there is an ongoing impact of the COVID-19 on movie industry, although
its long term impact remains unknown, beyond the immediate impacts. Consumers are still protective
and unwilling to go theatres. This study ignores the Covid-19 period due to the structural changes in the
industry. Therefore, further studies are recommended to measure the impact of unexpected crisis on the
industry by covering all dimensions including production and distribution.

As can be seen from the studies mentioned in the literature, movie related publications mostly
focus on specific dimensions of movies and consumer habits and their determinants. However, all these
publications are less about general economic impacts of movies and cultural economics. Marketers and
managers mostly focus on core subject matters like production and distribution, while psychologists try to
understand psychological incentives and habits of people while choosing movies. In addition to research
conducted all these fields, economical contribution of movie industry should be analyzed with empirical
works to emphasize the importance of movie industry on economies of societies. Therefore, data availa-
bility is crucial to be able to conduct empirical studies in unexplored areas of the field.
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Mean
Median
Maximum
Minimum
Std. Dev.
Skewness
Kurtosis

LGDPPC
4.660830
4.687853
4.787322
4.488204
0.089963
-0.433690
1.941069

Jarque-Bera 3.278941
Probability  0.194083

LEMPLOY
1.785387
1.788875
1.808886
1.754119
0.014959

-0.212222
1.821035
2.747696
0.253131

Table 1. Descriptive Statistics

LINF
0.364829
0.341118
0.975990

-0.193173
0.236196
0.400597
3.765289
2.148264
0.341594

LPOPCITY
7.239738
7.251408
7.274679
7.193164
0.029167

-0.365866
1.546288
4.635244
0.098508

LTICKET
3.078256
3.109681
3.197498
2.345883
0.140360

-3.957269
20.00152
615.4604
0.000000

Table 2. Unit Root Test Results

ADF

PP

Level
Variables intercept  intercept&trend intercept
LGDPPC  -1.57908(0) -1.48631(0) -5.46178%**(0)
LEMPLOY  -1.42439(0) -1.66624(0) -5.55854***(0)
LINF  -3.22058*%(0)  -3.01978(0)  -6.04115***(1)
LPOPCITY  -1.95115(1) -2.15328(1) -1.22576*(0)
LTICKET  -2.77199%(0) 1.23443(2) -8.65912***(0)
LGDPPC  -1.86121(6)  -1.46212(3)  -5.43719***(2)
LEMPLOY  -1.42439(0) -1.68458(3) -5.55698%***(2)
LINF -3.08120%%(8)  -2.47722(7)  -4.87871***(13)
LPOPCITY  -1.23675(5) -0.63009(5) -1.45993%(2)
LTICKET  -2.77199%(0) 1.23443(2) -8.65912***(0)

TEMMUZ 2023 /JULY 2023
ISSN: 2792-0968 CiLT2-SAYI2/ VOL2-NO2

LBOXREV
0.773951
0.848036
1.075182

-0.036212
0.266107

-0.921205
3.390281
6.206891
0.044894

First Differences

intercept&trend

-5.61958***(0)
-5.71925%**(0)
-6.39867%**(1)
-1.66194(0)
-3.71209%*(1)
-5.49629%**(5)
-5.64440%**(4)

-6.55017***(25)

-1.78764(1)
-9.18207***(1)

Notes: *, ** and *** denote rejection of the null hypothesis at the 10%, 5% and 1% levels, respectively.
(Source: Authors’ results.)
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Table 3. Johansen Cointegration Test Results

Unrestricted Cointegration Rank Test (Trace)

Hypothesized Trace 0.05
No. of CE(s) Eigenvalue Statistic Critical Value  Prob.**

None * 0.988629  288.4605  95.75366 0.0000
Atmost 1 * 0.686577  109.3923  69.81889 0.0000
Atmost 2 * 0.510939  62.98425  47.85613 0.0010
Atmost 3 * 0.376934  34.37352  29.79707 0.0139
At most 4 0.319495  15.44941 15.49471 0.0508
At most 5 0.001315  0.052632  3.841465 0.8185

Trace test indicates 4 cointegrating eqn(s) at the 0.05 level
* denotes rejection of the hypothesis at the 0.05 level
**MacKinnon-Haug-Michelis (1999) p-values

Unrestricted Cointegration Rank Test (Maximum Eigenvalue)

Hypothesized Max-Eigen 0.05
No. of CE(s) Eigenvalue Statistic Critical Value Prob.**

None * 0.988629  179.0682  40.07757 0.0000
Atmost 1 * 0.686577  46.40806  33.87687 0.0010
At most 2 * 0510939 2861073  27.58434 0.0368
At most 3 0.376934  18.92411 21.13162 0.0991
At most 4 * 0.319495  15.39678  14.26460 0.0330
At most 5 0.001315  0.052632  3.841465 0.8185

Max-eigenvalue test indicates 3 cointegrating eqn(s) at the 0.05 level
* denotes rejection of the hypothesis at the 0.05 level
**MacKinnon-Haug-Michelis (1999) p-values
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Table 4. Estimation results of Cointegration Equation Models

Method: Fully Modified Least Squares (FMOLS)

Variable Coeff. Std. Error  t-Statistic  Prob.
LGDPPC 3.73625 0.51033  7.32126  0.00000
LEMPLOY -1.38997 0.59963  -2.31804 0.02640
LINF -0.22636 0.04059  -5.57655 0.00000
LPOPCITY -5.14305 1.60081 -3.21278  0.00280
LTICKET 1.05118 0.06017  17.46987 0.00000
C 19.91967 9.75360  2.04229  0.04870
Method: Dynamic Least Squares (DOLS)

LGDPPC 1.76677 0.26182  6.74794  0.00000
LEMPLOY -1.57172 030326  -5.18269 0.00010
LINF -0.05066 0.01884  -2.68907 0.01500
LPOPCITY 0.81279 0.80356  1.01148  0.32520
LTICKET 1.00407 0.08756  11.46681 0.00000
C -13.58343  4.84505  -2.80357 0.01170
Method: Canonical Cointegrating Regression (CCR)
LGDPPC 3.61563 0.51226  7.05819  0.00000
LEMPLOY -1.38872 0.61123  -2.27203  0.02930
LINF -0.22029 0.04529  -4.86424  0.00000
LPOPCITY -4.79603 1.56593  -3.06274 0.00420
LTICKET 1.05599 0.07789  13.55805 0.00000
C 17.95098 9.54643  1.88039  0.06840

Method: Autoregressive Distributed Lag (ARDL)

LBOXREV (-1) -0.03675  0.11841  -0.31037 0.75820
LGDPPC 339789 083471  4.07073  0.00030
LEMPLOY  -144794  0.50728 -2.85431 0.00730
LINF 021097  0.13534  -1.55888  0.12830
LPOPCITY ~ -3.78148 229028 -1.65110 0.10790
LTICKET 1.06348  0.07505  14.17061 0.00000
C 1173043 12.86186 0.91203  0.36820

R?=0.9442
Adj.R>=0.9363
S.E. of reg.=0.0641

Long-run varian-
ce=0.0019

R?=0.9990
Adj.R?=0.9979
S.E. of reg.=0.0100

Long-run varian-
ce=0.0000

R?=0.9447
Adj.R?>=0.9368
S.E. of req.=0.0639

Long-run varian-
ce=0.0019

R?=0.9457
Adj.R>=0.9361
S.E. of req.=0.0642

Long likeliho-
0d=58.1822

Mean dep.var. =0.7874
S.D. dep.var.=0.25441
Sum suq. resid=0.1442

Mean dep.var. =0.8120
S.D. dep.var.=0.2217
Sum suq. resid=0.018

Mean dep.var. =0.7874
S.D. dep.var.=0.2544
Sum suq. resid=0.1430

Mean dep.var. =0.7874
S.D. dep.var.=0.2544
DW= 1.8505
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GOBEKLI TEPE KULTUR BOLGESiI’NDEKi TARIHONCESi TOPLUMLARIN KULTUREL

ETKILESIM VE iLETiSIMINE DAIR KURAMLARIN ARKEOLOJIK BAGLAMI

Mehmet Altun
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Ozet

Biiyiik bir yanilginin eseri olarak, ¢cogu zaman birbirinden pek de haberdar olmadiklar: varsayilan ta-
rihoncesi toplumlarinin aslinda semboller, inang ve giindelik yasama iliskin verileri detaylica incelendi-
ginde yogun ve hatta biiyiik bir karsilikli saygi ile birbirlerinden haberdar olduklari ve hi¢ de yabana atil-
mayacak bir iletisim iginde olduklar: anlasilmaktadir. Bu baglamda, Gébekli Tepe Kiiltiir Bolgesi 'ndeki
insan topluluklarinin Neolitik Donem verilerine bakildiginda da bu toplumlarin aralarinda olaganiistii
bir iletigimin varligi ve bunun sonucu olarak da biiyiik bir kiiltiirel etkilesimin i¢inde bulunduklar: gériil-
mektedir.

Bu ¢alismada, Gobekli Tepe Kiiltiir Bolgesi nin tarihoncesi toplumlarinin aralarindaki iletigim ve kiiltiirel
etkilesimine dair veriler arkeolojik kanitlardan hareketle ele alinmistir. Bu baglamda iletisim kuraminin
temellerine iligkin rasyonel verilerden yola ¢ikarak ger¢ekgi bir onerme olusturulmaya ¢alisilms, kiiltii-
rel etkilesimin arkaik tarihine iliskin sembolizm ve etnoarkeolojinin olanaklarindan yararlanarak miite-
vazi ipuglart sunulmast amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Iletisim, Kiiltiirel Etkilesim, Sembolizm, Etnoarkeoloji, Neolitik
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THE ARCHAEOLOGICAL CONTEXT OF THEORIES ON CULTURAL INTERACTION AND
COMMUNICATION METHODS OF PREHISTORIC SOCIETIES iN THE GOBEKLI TEPE

CULTURAL REGION
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Abstract

When the data on symbols, belief forms and daily life are examined in detail, it is clearly understood that,
the early societies which are often assumed not to be aware of each other, in reality is seen that, they were
aware of each other with an intense and even great mutual respect and were in a communication that
could not be ignored. In this context, when we focus on the Neolithic Period datas of the human communi-
ties in Gobekli Tepe Cultural Region, it is seen that, there was an extraordinary communication between
these communities and as a result, there was a great cultural interaction experienced.

In this study, the datas on the cultural interaction and communication of the prehistoric societies of the
Gobekli Tepe Cultural Region are discussed based on the archaeological evidence. In this sense, it has
been tried to present a realistic proposition based on rational data on the foundations of communication
theory; and it has been aimed to propound some modest clues by making use of the possibilities of symbo-
lism and ethnoarchaeology regarding the archaic history of cultural interaction.

Keywords: Communication, Cultural Interaction, Symbolism, Ethnoarchaeology, Neolithic
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Giris

Bu calismada esas olarak Gobekli Tepe Kiiltiir Bolgesi’ndeki Neolitik toplumlarin biraktigi izler-
den hareketle donemin topluluklar1 arasindaki iletisim ve bu iletisime iligkin veriler anlasilmaya c¢aligil-
mistir. Bu baglamda dénemin topluluklar1 arasindaki iletisim bicim ve olanaklarinin, altlik olusturdugu
‘kiiltiirel etkilesim’ de anlasilmak istenen bir bagka baslik olmustur. Bu amag ve hedeflerle ele alinan ko-
nunun bir makaleden ¢ok daha fazla ¢alismanin konusu olacaginin farkinda olarak, olabilecek en glincel
ve en yaygin kanitlardan hareketle konuya iliskin 6zgiin bir perspektif olusturulmak istenmistir.

Calismanin dayandig1 6zgiin metin 2020 yilinda Istanbul Universitesi, Eskicag Tarihi Anabilim
Dalinda sunulmus olan doktora tezi olmakla birlikte; makaleye referans olusturabilecek etnoarkeolojik
verilerle, yeni buluntularla ve bolgedeki kazi alanlarinda gergeklestirilen ¢calismalarda elde edilen kanit-
larla giincel bir yorum ortaya konmak istenmistir.

Bu ¢alismanin temel yaklasimi, iletisim kuraminin tarihoncesine iliskin 6zgiin kanitlar sunan bir
bolgeyi merkeze alarak irdelemesidir. S6z konusu bolge Yukar1 Mezopotamya’nin Orta Firat Bolgesi’nde
yer alan ve Neolitik Dénem’e (M.O 12000/11000), (Ozdo1 2011: 175) tarihlendirilen Gobekli Tepe Kiiltiir
Bolgesi’dir (Bknz. Harita 1) Bir bagka ifadeyle Anadolu’nun giineydogusunda ¢ekirdek bir Neolitik bol-
ge niteligindeki Urfa ydresi ile onun periferisinde yer alan, Suriye’nin ve Irak’in kuzeyine kadar yayilan
genis bir alanda kayda deger baglantilar kurarak iletisimin tarihdncesine iliskin yorumlara farkl bir gozle
bakilmak istenmistir.

GOBEKLITEPE KULTUR BOLGESI

DOGU ANADOLU
PLATOSU

1 Domurieps
3 Kwrdu

4 Tl Cudeyds
4 Bakgegoro
& Demusisps
i Abargay

T. Mgpima-Talell & W Haree . Bawiens PR HorE Tepe

I Hesansayf Hagub
¥ Pagargdia 30, Bumskl Myl
.

Harita 1: Gobekli Tepe Kiiltiir Bolgesi,
Ozdogan, 2020: https://www.youtube.com/watch?v=Wpuo73tGoOQ&t=3780s

Bu yaklasimla denebilir ki, tarihoncesi atalarimiza ait hikayenin temel bilinmezi, onlarin kim
olduklar1 degil, kim olmadiklarina iligskindir. Cilinkii her arastirmaci, eldeki olanaklar dl¢iisiinde ve gerek
mensubu oldugu bilimsel alan gerekse de ulasmay1 arzuladigi sonuglar baglaminda en eski atalarimizin
kim oldugu/olmasi gerektigi hususunda fikir sahibidir ve/ya bu yonde ¢esitli kanitlar sunmaya caligmstir.
Bunun yaninda ne yazik ki ¢ok az arastirmaci, rasyonel verilere dayanarak gecmiste yasamis atalarimizin
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kim olmadigin1 sdylemeye kalkismistir. Halbuki; Mehmet Ozdogan’in deyimiyle gegmis degismez; ya-
sanmis, bitmistir!® Bunun igin belki de en anlamli ¢aba, eski atalarimizin kim oldugunu degil, kim olma-
digin1 anlamaya ¢alismak olacaktir.

Biitiin halleriyle agiktir ki; gegmis donemde yasamis atalarimiz bugiinkii bizler degil. Bunun i¢in
glinlimiiziin olanaklar1, bakis acis1 ve ulastigi diizeyle onlar1 anlamamiz pek kolay goriinmemektedir.
Boyle olmasi da beklenemez. Oyle ki giiniimiiziin deneyimleriyle; iistelik objektif olmak motivasyonuyla,
donemin kosullarin1 anlamaya calistigimizi vurguladigimizda da durum degismemektedir. Cilinkii bugiin
sadece bugiindiir ve ge¢misin bilinmezi ise sadece kosullardan ibaret degildir. Zamanin ruhu, dénemin
konjonktiirii ve o donemki giindelik tutum bile zaman1 ve davranisi yonetme siireglerine dahildir. Sadece
bu yiizden bile donemi anlamaya ¢alisirken sayisiz hata yapmak; yanlis sonug¢ ¢ikarmak olasilik dahilin-
dedir. Bu saptamalar1 yaparken, elbette bilimsel motivasyon agisindan sevk kirici olmak amaglanmamak-
tadir. Soylenmek istenen noro-arkeolojik ¢coziimlemelerin eksiksiz isletilmesiyle de kapatilabilecek bir
bosluk degildir zaten.

Amag, gecmisi anlamaya calisirken, her ne kadar zamanin ruhu yakalanmak istense de her ne
yontemle ve igtenlikle objektif olmak arzulansa da ger¢ege uzanan yolda bir dizi hata yapma ihtimalinin
kaciilmaz olduguna dikkat ¢cekmektir. Bu saptamanin basit saglamalarla kanitlanmasi pekala miimkiin-
diir. Bunun yaninda meselenin 6zii ve hedefi iletisim kuraminin temellerine iligkin rasyonel verilerden ha-
reketle gergekei bir onerme sunulmaya ¢alisilmasi, kiiltiirel etkilesimin arkaik tarihine dair Gobekli Tepe
Kiiltiir Bolgesi baglaminda miitevazi kimi ipuglar1 sunmak oldugundan, tartismanin bu kismi kisa ctimle-
lerle sinirl tutulmustur. Bu baglamda bir 6nceki ciimleye donecek olursak; gecmiste yasamis atalarimizin
kim olmadigin1 dogru anlamanin, arastirmacinin kisisel enerjisini muhafaza eden, onu rahatlatan ve hatta
bagajlarindan arinarak yiikiinlin hafiflemesini saglayacak bir durum oldugunu saptamak gerek. Bu far-
kindalig1 bilince ¢ikararak ve olabildigince bu perspektiften kopmayarak ge¢misi anlamaya c¢alismak her
zaman yol gosterici olacaktir. Her kosulda baska bakis agilarinin, bagka ihtimallerin hesaba katilmasinin
hakikati ortaya ¢ikarmak i¢in elzem bir bilimsel tutum oldugu da herkes¢e malumdur.

Ciinkii bu olasilik diri tutuldugunda, goriilecektir ki; yapip etmelerimizin ge¢misi, yani en eski
atalarimizin uzak gegmiste biraktig1 hikdye pek de siirsel degildir. Hatta her durumu agkin bir akilla yo-
rumlamay1 ve degistirmeyi becerecegine olan kat1 inancin1 dimaginin en derin yerinde saklayan, hatta her
seyin kendi yiizii suyu hiirmetine yaratildigina inanmis olan bu insan; pek ¢ok agidan i¢inde yasadig ta-
biatin, hatta evrenin dizginlenemeyen kanser hiicresine doniistiiglinii nedense anlamamaktadir. Kim bilir
belki de kendinden daha ylice bir varlifa inanmak zaviyesi kendisini bu tiirden bir negatif adaptasyona
kars1 korudugu kalkandir. Bunun i¢in ge¢misi anlamaya calisan bir kisim yorumlarin dogasinda insa-
n1 yiicelten ve ne yazik ki biitiin kosullarin egemeni, biitiin ekosistemin hamisi olarak gordiigii insanin
-hikdyenin en basindan itibaren- saman mitosu baglaminda tanrisallastirildigini, hatta sertivenini buradan
okuma egilimini agiklikla gérmekteyiz.

Inanc / Sembolizm ve Etimoloji Iliskisi
Inang ve ontolojik etimolojiye bu katilikta bagli kalan hatta ¢ogu zaman kaba bir yorumdan &te-

ye gitmeyen agiklamalarin kuru Samanizm tasvirlerinden ¢ikmasi, ontolojik sorunsalin yeniden yorum-
lanmas1 gerektigi ise aciktir. Biitiin bir inang tariflemesini giiniimiiziin kavramsallastirdig: referanslarla

8 Mehmet Ozdogan gesitli platformlarda, bircok sdylesisinde ve hususi birgok konusmasinda bu ifadeyi siklikla kullanmaktadir.
En son ilgili linkte yer alan “Neolitik Dénemi Yeniden Tanimlamak” baslikli sdyleside Anadolu Neolitik’ini konusurken kullanmustir.
https://www.youtube.com/watch?v=Wpuo73tGoOQ&t=3781s
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gecmise uyarlamak pek gercekei olmayabilecegi gibi, yorumu yapilan her bilinmezin de bugiiniin kodlar1
ve deger atiflariyla agiklanamayacagi rasyonel bir siipheciligi zorunlu kilmaktadir. Bu yaniyla inang ve
etimoloji iligkisinde sembolizmanin kendi zaman dilimi ve kosullar1 i¢inde ¢oziimlenmeye calisilmasi
onem kazanmaktadir. Bir baska ifadeyle; arkeolojik verilerin sundugu her bir gorsel ille de sembolik
bir 6zii tarif etmiyor olabilir. Bu yaklasimi bir kenarda tutmak kaydiyla konuya atif veren kimi 6rnekler
iizerinde durmak rasyonel olacaktir. Ornegin, “Anadolu’nun Neolitik Cag’inda Samanizm’in varligini
savunan bir¢ok bilim insan1 arasinda yer alan Schmidt, G6bekli Tepe inang sistemi i¢inde samanin énemli
bir yeri oldugunu ileri siirmektedir (K. Schmidt, 2006: 241). Duvar boyalar1 lizerine yaptig1 incelemeler
sonrasinda Lewis-Williams ve Pearce, Catalhdyiik’te saman inancinin varligini savunurlar (Lewis-Willi-
ams 2004: s.36-46; Lewis-Williams - Pearce 2005: s.113-122). Yine ayni insicamla Bischoff, samanizm
konusu tizerine yogunlastigi ¢alismasinda Catalhdyiik toplumunun inanglarini ve duvar resimlerini deger-
lendirmeye girisir ve bu baglamda samanlarin evreni tanimlamasinda, kadin figiirii, leopar, boga ve kocla-
rin diinyay1/yeryliziinii, akbaba ve yilanin ise yeraltini1 sembolize ettigi goriisiinii ileri siirer ve bu durumu
Samanik Kosmos olarak tanimlar (Bischoff 2002: 241). Neolitik Cag inanc1 i¢inde bu goriisii destekleyen
arkeolojik bulgular arasinda Canak Comleksiz Neolitik A (PPNA) evresinde Suriye’de Jerf el Ahmar’da
bulunan, lizerinde yilan ve akbaba betiminin birlikte bulundugu bir plaka yer alir (Stordeur - Jammous,
1995: 129-130). Benzer bulgular Tell ‘Abr 3 (Yartah 2005: 3-9, Lev. 7.3) ve Gobekli Tepe’de (Schmidt,
2007:5.123, Lev. 12) ele gegen plakalar iizerinde de karsimiza ¢ikar (Yalgikli, 2019: 5.16). Uzerinde yilan
bezemesi bulunan tas plaka 6rnekleri Hasankeyt Hoytik (Bas et. al 2017: s. 60) ve Gusir Hoylik ’ten (Bas
et. al 2017: s. 60) de ele gecirilmistir (bknz. Tablo 1).

Tablo 1: Samanik Kosmos’u Destekleyen Sekiller.’

Ciz. 1: Jerf el Ahmar Ciz. 2: Tell ‘Abr 3 Ciz. 3: Demirkdy
|;‘. "\. ..-[ ! % /._x-'!?_. ) :’; 1” 'j.-
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Ciz. 4: Tell Qaramel Ciz. 5: Gobekli Tepe Ciz. 6: Jerf el Ahmar

Belki de bu inancin en bilinen ve en sira dis1 goriinen 6rnegi Nevala Cori’de ortaya ¢ikarilmis ve
bir heykel basinin arkasina boydan boya gelecek sekilde islenmis olan yilan kabartmasidir. Hauptmann,
(2007), bir moda gorseli olmasa da ¢ok sira dis1 oldugu tartigsma gotiirmeyen bu esere iliskin yorumunu

9 Tablo 1: (Cizim 1-3-4-5) Cigdem Koksal Schmidt ve Klaus Schmidt, 2007: El sanatlarinda Uzmanlagma ve Tag Devri Sembol
Sistemi: Boncuklar, Tag Kaplar, Tas Tabletler, 12.000 Y1l Once “Uygarhigin Anadolu’dan Avrupa’ya Yolculugunun Baslangici” Neolitik
Dénem, s. 45-54, (Edt. Nezih Basgelen), YKY, Istanbul

(Cizim 2-6) bknz. Mehmet Ozdogan’1n ilisik linkte yer alan sdylesisinde Anadolu Neolitik’i yorumu. Sembollerle ilgili kisim... https://

www.youtube.com/watch?v=Wpuo73tGoOQ&t=3781s
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ortaya koyarken, yilan motifinin Neolitik ikonografisinde yaygin kullanilan bir motif oldugunun altin1
cizer ve yilan motifinin 6liiler diyarmin koti ruhlariyla iliskili olarak yeralti diinyasini simgeledigini
ve yine ayni baglamda akbabanin da dliimle iligkisinin bulundugunu dile getirir (s.123, Fig.10). Cilinkii
“yilan, Gobekli Tepe’de ‘T’ bigimli dikmelerin iizerindeki betimlemeler arasinda da yer alir (Hauptmann,
2007: Levhalar, 123, 131; Schmidt, 2007: Levhalar, 109, 113, 114).

Uzerinde yilan betimleri bulunan benzer dikmeler -son yillarda kazi calismalarma Necmi Karul
tarafindan baslanan- Karahan Tepe’de de ortaya ¢ikarilmaktadir (Celik, 2011: 250). Benzer sekilde yilan
betimleri Kortik Tepe’deki mezar buluntusu olan tas kaplar ve kemik aletler lizerinde de goriilmektedir
(Ozkaya, Sar1 2007: Lev.23; Ozkaya et al. 2013: 40, 61). Yine ayn1 sekilde y1lan bi¢imli bir kemik parcasi
Hallan Cemi’de ele gecirilmistir (Rosenberg 1999: 25-33; 2007: 10). Mezar hediyesi olarak bulunan bu
kaplarin tizerine resmedilmis halde bulunan yilan betimlerinin Hauptmann’in Samanik Kosmos yorumuy-
la mantikli bir tutarlilik sergilediginin de dikkatlerden kagmamasi gerekir. Yine ayn1 havza ve kiiltiirel
etkilesim bolgesindeki Cayonii’nde bir tas {izerine kazinarak yapilmis (Cambel, Braidwood, Ozdogan ve
Schirmer, 1986: 37-52, Res. 11) yilan betimi ele gegmistir (Yalgikli, 2019: 5.16). Yine Gusir Hoyiik’te bir
kemik alet ve bir baton iizerine islenmis olarak yilan motiflerine ulasilmistir (Karul 2020: 91).

Tablo 2: Yilan Motifli Buluntular

Foto 1: Nevali Cori, kiregtagindan 37 cm yiiksekligindeki basin yilan Foto 2: Gébekli Tepe “T” bicimli dikilitastaki yilan betimi (Haupt-
betimli arka goriiniimii (Hauptmann 2007: Levhalar, 123) mann 2007: Levhalar, 131).

Foto 3: Giisir Hoyiik PPNA tabakasinda elde edilen sematik yi1lan mo- Foto 4: Kortik Tepe’de bulunan Akrep, kus ve yilnlarla bezeli tas
tifi bezemeli kemik (a) ve yilan bezemeli baton (b) (Karul 2020: 91). kap parcasi1 (Ozkaya, Sar1 2007: Levhalar, 23).

Salt bu 6rneklerden yola ¢ikarak bile Orta Firat ve Dicle havzalarinda; Ozdogan’in tanimlamasty-
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la adina “Gobekli Tepe Kiiltiirii” denen Yukari Mezopotamya’nin genis cografi bolgesinde; tamamen Ne-
olitik verilerin olusturdugu referanslarin gosterdigi bir biitlinliik acik¢a goriilmektedir. Burada s6z konusu
edilen bolge, yalnizca Anadolu’nun gilineydogusunu kapsamaz. Bunun yaninda ayni kiiltiirel etkilesim
ekosistemi i¢inde oldugu bir¢ok arkeolojik yerlesim yerinin sundugu buluntularla tespit edilmis olan Ku-
zey Suriye ve Irak’in kuzeyinin de bulundugunun alt1 ¢izilmelidir. Yukarida (Tablo 1) bu yerlesmelerden
elde edilen cesitli buluntulara yer verilmisti. Iyi bilindigi sekliyle,

Bagta Kuzey Suriye, Giineydogu Anadolu ve Irak’in Kuzeyi olmak iizere Biitiin bir Yakindogu’da-
ki arkeolojik aragtirmalarin sayisal agidan cogalmaya basladigi donemlerde, 6zellikle Levant Bolgesi’nde
gergeklestirilen arkeolojik ¢alismalarin yogunlugu nedeniyle, bolgede pek ¢ok Neolitik Dénem ve dnce-
sine tarihlendirilen buluntu yeri ve yerlesim alani tespit edildigi bilinmektedir. Bu ¢aligmalar sirasinda
bolgede siirdiiriilen arastirmalardan elde edilen verilere gore insanoglunun MO 20-19. bin yillarda tahil
tilketmeye ve tanimlanmis kamp alanlarinda yasamaya bagladigini1 anlagilmaktadir. Kimi ¢aligmalarda bu
verilerin daha eski tarihlere indigi bile goriilmektedir.

“Baslangi¢cta Yakindogu 'nun bu kesimindeki ¢alismalarin diger yerlere oranla daha yogun olma-
st ve Neolitik oncesine tarihlenen kamp yerlerinin agirliklt olarak bu bélgeden bilinmesi, ozellikle 80°li
ve 90°l yillarda, yerlesik yasama ilk olarak burada gegildigi ve daha sonra ¢evre bolgelere yayildig
seklindeki goriislerin ileri siirtilmesine yol agar. Bununla birlikte bolgenin kuzeyinde Suriye, Giineydogu
Anadolu ve Irak’in kuzeyinde, hatta Toros Daglari’min i¢lerinde kalan ilk yerlegsimlerin tarihleri de Le-
vant Bélgesi 'ndekiler kadar eskidir. Ozellikle Giineydogu Anadolu Bélgesi nde artan arastirmalar yeni
sonuglart da beraberinde getirir. Kuzey kesimdeki bu yerlesmelerin, ozellikle de Firat Havzast iginde
kalanlarin yapisal ozellikleri kadar kamusal binalar: ve zengin sembolik gostergeleri, giineydekilerden
daha kompleks toplumlari isaret etmektedir (Karul, 2019: 34-43).”

Bu nedenle, ister yukarida siralanan ve birbiriyle cok benzer kontekstlere iliskin olduklar1 tartigma
gotiirmeyecek sekilde iligkili olan buluntularin sundugu imkanlar dahilinde, isterse bu iliskinin genis ve
tartismasiz bir kiiltlirel etkilesim sahasini kapsadigi varsayimindan hareket edilsin; s6z konusu genis cog-
rafyanin ¢cok komplike bir iletisim sistemine dahil oldugu asikardir. Zira, salt siralanan verilerle bile ge-
rek gostergebilimin imge diinyasina gerek inangsal arka planin ortak metaforlarina ve gerekse toplumsal
iletisimin s1k1 iliskisine dair say1siz yorum yapilabilir. Ustelik bu yorumlari besleyecek, onlara saglama
olacak sinirsiz sayida da kanit mevcut durumdadir.

fletisim ve/ya Kiiltiirel Etkilesim

Aciklikla alt1 ¢izilmesi gereken durumlardan biri de s6z konusu havzadaki her bir toplulugun
digerine iliskin her durumdan haberdar oldugu gercegidir. Ciinkii aksi takdirde asagi yukar1 ayni mater-
yallerle ve ayni materyallere birbirinin neredeyse kopyasi olan imgeleri, birbirinin aynis1 olan anlamlar1
iistlendigi varsayilan metaforlara atfeden buluntularla karsilagsmamiz miimkiin olmazdi. Bu buluntularin
basinda, kamusal nitelikli oldugu ortak kabul géren mimari'® 6rnekler ve yukarida da kismen siralanan
dolasimdaki semboller gelmektedir.

Yartah Tahér Tell ‘Abr 3’teki caligmalarinda yuvarlak planli 12 m. ¢apinda ve ortak kullanimli bir

10 Karsilastirma icin bknz. Nevala Coré, Gobekli Tepe, Hallan Cemi, Cayonii, Gusir Hoytik gibi
yerlesmelerin kamusal yapilar1 ya da ortasinda dikmeleri bulunan tapinaklari(!)
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yapinin planini yayimlarken, bu yapinin dikmelerinin dibine denk gelen noktalardan elde edildigini (ori-
jinal yerlerinde muhafaza edilmis haldeki gorsellerini de paylasarak sundugu ve iizerinde ¢esitli hayvan-
larin yer aldig1 goriilen) belirttigi levhalarin fotograflarini ve bu fotograflarin ¢izimlerini de yayimlamistir
(bknz. Tablo 1). Buna gore bu levhalar 50-60 cm boylarinda ve iizerinde olasilikla panter olduklar: disii-
niilen iki levha ile ceylan ya da ke¢i oldugu diisiiniilen bir baska levha ve yine iizerinde 6kiiz basi oldugu
diisiiniilen bir bagka levhanin oldugunu belirtir (Tahér, 2004: 141-158). Benzer sekilde ¢ok etkileyici bir
panter betimi de Saybur¢ (Ozdogan, Uludag, 2022, 11) yerlesmesinde ortaya ¢ikarilmistir.

Foto 5: Sayburc Rélyefi, (Foto: Bekir Késker) (Ozdogan, E., 2022: 1602)

Tahér’in isaret ettigi buluntularin elde edildigi ve B II Yapisi olarak adlandirilan bu yapt PPNA
(Pre Pottery Neolithic A) evresinden PPNB (Pre Pottery Neolithic B) evresine ge¢is donemine tarihlen-
dirilmektedir. Buradan hareketle Mureybet III ve Jerf el Ahmar ile Tell ‘Abr 3’iin benzer niteliklerde ve
cagdas yerlesmeler olduklarini belirtir (bknz. Cizim 7, 8).

Ayni1 yaklasimla hem yapi i¢cinden elde edilen levhalar ve iizerindeki hayvan betimlerinden hem
de yapiya ait diger 6zelliklerden hareketle burasinin Gobekli Tepe ile benzerlikleri oldugunu vurgular.
Buradan hareketle Gobekli Tepe Bolgesi ile bu bolgelerin ayni kiiltiirel havzanin pargasi oldugunu ileri
surer.

Ayni1 yaklasim ve benzer veriler nedeniyle son donemde kazilmaya baslanan Karahantepe, Say-
gurg, Sefertepe, Sogiit Tarlasi, Bri¢ Mezarligi, Kurt Tepesi gibi alanlarin da ayni kiiltiirel ekosistemin
parcalart oldugu rahatlikla s6ylenebilmektedir. Bu anlamda bolgenin bir biitlin olarak Kiiltiir Bakanligi
tarafindan “Tas Tepeler” basliginda projelendirilmesi de ayni1 gerekgelerin bir gostergesidir.

Su halde Mureybet I1I ve Jerf el Ahmar ile Tell ‘Abr 3’deki buluntular ve veriler degerlendirildi-
ginde Orta Firat / Gobekli Tepe Kiiltiir Bolgesi (bknz. Harita 1) ile biiyiik benzerlikleri ve ¢agdas olduk-
lar1 goriilmektedir. Bu durum ayni sekilde Dicle Havzasi’nda yer alan Gobekli Tepe, Kortik Tepe, Hallan
Cemi, Nevala Cori, Gusir Hoyiik ve Nemrik gibi bolgede yer alan daha bir¢ok yerlesim yeri i¢in de ayni
nitelikleri gosterir (bknz. Tablo 2).

Bu baglamda Karul, (2019) Kuskusuz ilk yerlesimlerdeki mimarinin en g¢arpici 6zelliklerinden
biri 6zel yapilarin varligidir. S6z konusu yapilar konutlardan birgok yoniiyle ayrilirlar ve bu nedenle de
kimi uzmanlar bu yapilar1 “6zel ya da kamusal yap1” olarak adlandirirken, kimileri de “tapinak” terimini
tercih etmektedir. Bu yapilarin donemin inanclartyla ilgili 6geleri barindirdiklarindan kusku duyulma-
makla birlikte islevleri yoruma agiktir (34-43) diye yazar.
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Ozel/kamusal yapilar veya tapinaklara iliskin degerlendirmelerini su sekilde siirdiirmektedir: S6z konusu
yapilarin ortak 6zelliklerinin basinda ustaca yapilmis, oldukga anitsal ve tek odali olmalar1 gelir. Her za-
man masif, 6zenle Oriilmiis tas duvarlara sahiptirler. Cogu kez duvarlarin igine yerlestirilmis dikilitaglar
bulunmaktadir. (Karul 2019: 41)

Cizim 7: Jerf el Ahmar: Ozel Yapist EA 30 ve EA 53’iin plan1 ve rekonstriiksiyonu (Lichter, 2014: 119-
136 i¢inde Stordeur et al. 2000., Fig. 5 ve 9).

Cizim 8: Kamusal Yapilar 1: EAS53 a Jerfel Ahmar;
Kamusal Yapilar 2 : B2 a Tell ‘Abr 3 (Tahér, 2004: 141-158).
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Bir diger ortak ozellik ise tabanlarin oldukga 6zenli ve sert bir ylizey olusturacak sekilde yapil-
mis olmasidir. Ornegin Caydnii yerlesmesinde “Terazzo Tabanli Yapr” (Erim-Ozdogan, 2007: 89-91) ad:
verilen yapinin zemini tonlarca kirecin yakilmasi ile hazirlanmis, kum ve tas¢ik katkili bir harg ile kap-
lanmistir. Taban 6zenle agkilanarak parlak, sert ve piiriizsiiz bir ylizey elde edilmistir. Kirmizi renkli bu
tabanin lizerinde ayrica paralel iki beyaz serit bulunmaktadir. Tabanlarin sert ve gegirimsiz olmasi su ile
ilgili birtakim aktiviteleri diisiindiirmektedir (Karul, 2019: 41). Diger taraftan mekan i¢i diizenlemelere
iligkin gozlemlerini de paylasir.

“Ozel yapilar i¢ diizenlemelerinde de ortakliklar tasir. Bunlarin basinda dikilitaglar gelir. Dicle
Havzasi’ndaki ornekler daha kiigiiktiiv. Kimilerinin iizerinde basit motifler vardw. Cayonii’'ndeki bir diki-
litasin tizerinde boya izine rastlanmigtir. Gusir Hoyiik teki bir ornekte ise dikilitasin belirli bir yiikseklige
kadar kalin bir kil tabakasi ile kaplandigr goriilmiistiir. Bu ornekler dikilitaslarin farkli yontemlerle be-
zenmig olabilecegini akla getirir. Orta Firat Havzasi 'ndan bilinen dikilitaslar ise cogu zaman T bigimli ve
oldukg¢a anitsaldir. Kimilerinin uzunlugu 5,5 metreye ulasir ve ozenle bi¢imlendirildikleri, bir¢ogunun ise
kabartmalar ile bezendigi goriiliir (Karul, 2019: 41).”

Tablo 3: Dairesel Planli Tapinaklar / Kamusal ya da Ozel Yapilar

Foto 6: Gobekli Tepe PPNA (Dietrich, Heun, Notroff, Schmidt Foto 7: Hallan Cemi, Kamusal Yap1 Ornegi
and M. Zarnkow, 2012: 674695 (Rosenberg, 2019: 70-73).

Foto 8: Gusir Hoyiik Tapinak/Kamusal Yap1 Foto 9: Nemrik’te ortaya ¢ikarilan Dairesel Yap1 ©A Rei-
©Gusir Hoytik Kaz1 Arsivi (Karul, 2020: 86). che (Erdalkiran, 2019: 66-69).




TEMMUZ 2023 /JULY 2023 ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi
CILT2-SAYI2/ VOL 2-NO 2 ISSN: 2792-0968 INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES

Foto 10: Karahantepe 2021 yili ¢aligmalari tamamlandiginda Foto 11: Gre Filla - Yukari Dicle Havzasinda Ambar Cay1
kazi alaninin goriiniimii (Erdem Barin), Kenarinda Bir Canak Comleksiz Neolitik Donem
(Karul 2022: XI). Yerlesimi (Okse 2022: 25-46)

Ayni duruma iligkin yaptig1 degerlendirmeleri etkili bir cografi biitiinliik i¢inde aktaran Erdalki-
ran; giiniimiizden 11.400 y1l kadar 6nce sicakligin ve nemin agamal1 olarak artmasi bitki ve hayvanlarin
cesitlenmesine ve ¢cogalmasina neden olmustur. Bu durum avcilik ve toplayicilikla gegimlerini saglayan
insanlarin yasamlarini siirdiirebilmesi i¢in daha elverigli bir ortam saglamistir, diye aktarmaktadir.
Erdalkiran’in aktardiklar1 Yakindogu’da Neolitik Donem’in lokalizasyonu ve yerlesme stratejisiyle ilgili
onemli bilgiler icermektedir.

“Donemin en erken evresi, bir baska deyisle koy tipi toplumlarin ortaya ¢ikisi olarak tanimlanan
siirecte Irak taki yerlesimlerin Zagros Daglari ve bati etekleri ile Dicle Nehri kenarindaki daha al¢ak
akarsu vadilerinde kuruldugu bilinmektedir. Bu yerlesimler arasinda Zagros Daglari 'nda Dicle Nehri’nin
bir kolu olan Biiyiik Zap yakininda Paleolitik Cag boyunca iskan edilmis Sanidar Magarasi, dort kilomet-
re kadar daha asagidaki agik hava yerlesimi Zawi Cemi Sanidar, Orta Zagroslar’'daki Karim Sahir, bu
dag silsilenin bati eteklerinde deniz seviyesinden ortalama yiiksekligi 300 metre olan Gird Chai ve Mle-
faat, Dicle Nehri’'ne baglanan akarsu vadilerindeki Der Hall, Kermez Dere ve Nemrik ten bilinmektedir.
(Erdalkiran, 2019: 66-69).”

Babhsi gegen yerlesim yerleri Glineydogu Anadolu’daki Hallan Cemi, Demirkdy, Kortik Tepe, Ha-
sankeyf Hoyiik, Gusir Hoyiik, Cayonii ve Gobekli Tepe gibi onemli yerlesimler ile Suriye sinirlarindaki
Mureybet, Abu Hureyra, Tell Karamel, Jerf el-Ahmar ve Tell ‘Abr 3 gibi merkezlerle ¢agdas veriler sunar.
Dolayisiyla Yakindogu’nun bu kisminda, Bereketli Hilal’in kavsinde benzer kiiltiirel 6gelerin gelistigini
sOylemek yerinde olacaktir. Bu yantyla biitiin Yukar1 Mezopotamya’da, 6zellikle PPNA Dénemi toplum-
lar1 arasinda ¢arpicr bir kiiltiirel etkilesim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dairesel ya da oval planl
kismen toprak altinda kalan gukur barinaklar, burada saydigimiz biitiin yerlesimlerin ve daha 6nce de
belirttigimiz gibi Canak Comleksiz Neolitik A’nin genel mimari 6zelligidir, -ki bu 6zellik bélgenin hemen
biitiin yerlesmelerinde ortak bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Bknz. Tablo 2) Ancak yapilarda kulla-
nilan malzeme yerlesimin kuruldugu cografyaya gore degiskenlik gostermektedir (Erdalkiran, 2019: 68).

Bir diger giiclii 6nerme ise -adina her ne denirse densin- Neolitik Donem’de; bahsi gecen genis
cografi bolgede -olasilikla Epipaleolitik’te bile- yagayan biitiin insan topluluklarinin ¢ok biiyiik olasilikla
ayn1 dili konusuyor ya da en azindan birbirini rahatlikla anlayabildikleri ortak bir dili konusuyor olma
ihtimalleridir. Linguistik ya da yazili kanitlar bulunmadigi i¢in -yalnizca kimi bilim insanlar tarafindan
Tablo 1°de 6rnekleri goriilen ve yazinin Onciisii olabilecek tiirden piktografik nitelikli gorseller; simge ve
semboller bu hipotezi destekler niteliktedir. Ote yandan Orta Firat’tan, Dicle Havzasi’na kadar birgok yer-
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lesmede ¢esitli sekillerde ve tas levhalar lizerinde resmedilmis olarak karsilasilan fantastik denebilecek
varliklarin bulunmasi ve hemen her yerde yilan betimlerinin sikca islenmis olmas1 gibi unsurlar da s6z
konusu ortak kiiltiirel 6zelliklerin varligini desteklemektedir.

Biitiin bolgede neredeyse piktografik'' nitelikte ortaklastirilmis oldugu gézlenen sayisiz miktarda
semboliin varlig1 bu diisiincenin temel dayanagidir. Kortik Tepe’de ortaya ¢ikarilan tas kaplarin tizerinde
yer alan sembollerle, Tell ‘Abr 3’te, Jerf el Ahmar’da ya da Tell Qaramel’de elde edilmis bir kisim bulun-
tuda yer alan isaretler ayn1 / benzer ise burada daha zorlayici sorular sormak, ciiretkar 6nermelerde bulun-
mak gerektigi agiktir. Bu konu bahsi gegen bdlge ve zaman diliminde kiiltiir ve dil birligi olan topluluk-
larin yaratmis oldugu bir ekosistemin varligina iliskindir. Gortilen o ki; Gobekli Tepe Kiiltiir Bolgesi nin
Neolitik toplumlar: arkalarinda biitiin bir Yukar1 Mezopotamya’y1 etkileyen ortak bir kiiltiirlin parcalari
olarak varligin siirdlirmiis olduklarina dair sayisiz kanit birakmiglar. Zira hemen Neolitik sonras1 donem-
lerde, 6zellikle de Halaf Kiiltiirii’nilin yayginlasmasini saglayan unsurlara ve ulastig1 sinirlar1 bakildiginda
bu konuda ihtiya¢ duyulan bir¢ok baska kanita da ulasilmis olunuyor.

Bilim, tabiat1 geregi dogmatik degildir. Oysa algilar, ayn1 bolgede ve ardisik zaman kronolojisi
icinde tutarl yasamsal degisikliklerin olmas1 gerektigini varsayar. Bu kronoloji’de ardisik donemlerin 6n-
ciilii toplum/lar/da yazi olmasa da ardili olan yazili toplumlarda gelenekler, inanclar, ortak degerler, cesitli
kodlar, kiiltiirel birikim ve daha onlarca baska sey kayda gegirilmis olmalidir. Dogas1 geregi bu hipotez
arkeolojik baglam agisindan elzem olan toplumsal hafizanin olmazsa olmaz egilimidir. Kald1 ki bir¢ok
protohistorik kiiltiirde birgok seyin hala geleneksel yontemlerle varligin siirdiirmeye devam ettigi bilin-
mektedir. Bu varliklar gogunlukla etnoarkeolojik kanitlar igerir ve uzak zaman dilimlerine referans veren
ozellikler tasirlar. Bugiin bilim insanlar1 bu durumun siirekliligi konusunda bu tiir toplumlarin gosterdigi
istlin ve sira dis1 hafizay: artik s6zIi tarihin en bagat ugras: olarak gérmektedirler. Buna iliskin onlarca
sira dis1 6rnege Ong’un, (Ong, 2010: Passim.) Havelock’un, (Havelock, E., 2010: Passim.) S. Ficher’in,
(Fischer and Grondzynsky, 2013: Passim.) Picq’in, (Picq, 2014: Passim.), Lestienne’in (Lestienne, 2014:
Passim) 6zenli ¢aligmalarinda rastlamak miimkiindiir. Ayrica bat1 literatiirinde Homerik toplumlar ola-
rak bilinen bu tiir geleneklerin siirdiiriiciileri s6z konusu cografyada azimsanmayacak miktarda varligini
stirdirmeye devam etmektedir. Elbette bu saptamayla 6nermeyi zora sokacak etnoarkeolojik cagrisimlara
neden olmak amag¢lanmamaktadir. Bununla birlikte giiniimiiz varligini siirdiiren bir¢ok toplulugun kayda
deger bir kismi hala gerek inangsal gerek linguistik gerek folklorik nitelikli 6zellikleriyle ve hatta giin-
delik yasamin yaygin enstriimanlariyla bu kiiltiirel birikimin mirasina altlik olusturan sayisiz referansa
sahiptir. En carpic1 ve yaygin 6rnegi Urfa’da karsilagilan ve ozellikle kadinlarin (yiiz, el, ayak, bilek,
boyun... gibi) viicutlarinin goriiniir kisimlarina yaptiklari/yaptirdiklar1 ddvmelerde goze ¢arpmaktadir.
Bu 6rnekler incelendiginde bile, Neolitik Donem buluntulari tizerinde goriilen bir¢ok sembole kolaylikla
referans veren sekille karsilasilmaktadir.

Bir¢ok Dicle Havzasi yerlesmesinde koy iglerinde goriilen ‘ortak ocak’ kullanma geleneginin
Diyarbakir’in bazi mahallelerde hala varligini siirdiirmesi de bu etnoarkeolojik iliskiye dahil edilebilir.
Bu ornekler gecmisteki drneklerle ayni anlama gelen ¢agrisimlarla m1 yoksa farklilasmis anlamlarda mi
kullanilmaktadir bilinmez. Ancak sadece bu konu bile sosyal antropolojik baglamda sahada yapilmasi
gereken 0zgiin bir ¢caligsma icin baslik olabilecek niteliktedir.

Boylesi tartigmaya tesne konularda kesin ve koseli nermelerde bulunmak elbette kolay degildir. Bununla

11 bknz. Mehmet Ozdogan'in ilisik linkte yer alan sdylegisinde Anadolu Neolitik’i yorumu. Sembollerle ilgili kisim... https:/www.
youtube.com/watch?v=Wpuo73tGoOQ&t=3781s
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birlikte, genel kabuliin kolay hazmedemeyecegi varsayimlara yonelmek risk almak demektir. Bu motivas-
yonla bilimsel hakikati aramak i¢in yola ¢ikan aragtirmacinin karsisina rasyonel olmayan ancak yaygin
kabul gormiis karsi tezlerle dikilmek, hatta yeni 6nermeyi kolaylikla reddetmeyi denemek ziyadesiyle
konforlu bir savunma bi¢imidir. Tipki1 Mihaly Hoppal’in dedigi gibi: Bir seyi reddetmek, kanitlamaktan
daha zahmetsizdir (Hoppal, 2019: 12). Ancak sirf karsi ¢ikiliyor diye rasyonel olmayan sapmalara diisme-
nin de gercege ulasmanin yollarini1 kapatacagi asikardir.

Dolayisiyla ayn1 cografi havzada, ayn1 sembolleri, asag1 yukar1 ayni titizlikle ve ayni amaca uy-
gun olarak kullanan, ayni nitelikteki mimari unsurlar1 neredeyse ayni stratejik kullanimla konumlandiran
topluluklarin birbirinden bagimsiz ve habersiz; hatta birbiriyle kiiltiirel ve/ya bagka tiirlii baglarla bagh
olmayan topluluklar oldugunu ileri stirmek absiirt ve bir o kadar da bilimsellikten uzak olacaktir. Belki
de sirf bu yiizden ayni ekosistem i¢inde yasayanlar i¢in iletisimsizlik olanaksizdir (Lazar, 2009:.40) ve
eger dil insanoglunun son siniriysa (Picq vd. 2014: 4), bu topluluklar birbirini 1y1 anladiklar1 ortak bir dili
konusuyor olmaliydilar. Ciinkii dillerde genetik diye bir sey yoktur. Onlar bir kiiltiiriin saf iirtintidiir, kim-
liksel ve toplumsal taninmanin en iistiin isaretidir (Picq vd. 2014: viii). Aksi takdirde donemin kosullar
dikkate alindiginda bu kadar yiiksek diizeyli benzerlikten s6z etmek miimkiin olamaz.

Peki bu denli giiclii 6nermelerde bulunmak i¢in siralanan veriler yeterli kanit1 olusturuyor mu?
Kanaatimizce, evet! Maddi kiiltiiriin dogas1 geregi, eldeki veriler bu tiir saptamalar yapmak icin ziyade-
siyle yeterli sayilir. Aksi takdirde arastirmacinin / bilim insaninin hangi 6lciilerde ve daha ne tiir veriler-
den sonuca gidebilecegi tartismaya acik hale gelir. Unutulmamalidir ki, semboller maddi diinya kadar
insanlar1 denetim altina almak ve organize etmek i¢in de kullanilir. Dilin yaptig1 gibi bir insandan digerine
veya arsiv kayitlar1 gibi zamanda bir noktadan 6tekine bilgi tasiyabilirler (Renfrew, Bahn, 2017: 411).
Bunun i¢in ¢ok 1iyi bilinen ¢ift basli kartal yahut giines kursu gibi gorece yakin donem sembollerinin gii-
niimiizdeki kullanim bigimleri ikonik drneklerdir. ikna edici etkileyiciliktedir.

Bunun yaninda s6z konusu sembollerin ¢ok ¢esitli ve yabana atilmayacak olumsuzluklar1 da yok
degildir. Bunlar sadakat, gelenek ve kurallara uygun davranislar iizerinde hakimiyet kurarlar; bir¢ok uy-
garlikta goriilen devasa hiikiimdar heykelleri (Renfrew, Bahn, 2017: 411) bunlara 6rnek olarak verilebilir.
Belki de bu yilizden basta Gobekli Tepe tapinaklari(!) olmak tizere, bahse konu cografyada, neredeyse
biitiin Ozel Yapilarin i¢i itina ile doldurulup, dikkatle terk edilmistir. Kim bilir belki de o ana kadar inan-
diklar1 sey, onlar ic¢in artik anlamini yitirmistir ve belki de bu topluluklar kendilerine yepyeni bir din
bulmustur! Yepyeni tanrilar ve belki ¢cok daha ikna edici elgiler, hatta kim bilir belki de ¢ok daha giiclii
liderler onlar1 kendi inandiklar1 yeni varliga inandirmistir. Ya da higbir zaman dngéremeyecegimiz ¢ok
siradan ama donemi igin etki giicii yiiksek herhangi bir ikincil faktér... Ornegin deprem gibi biiyiik bir
tabiat olay1 ya da ani iklim degisikligi bu tiirden bir etki yaratmis olamaz mi1?

Diger taraftan hi¢ kusku yok ki, eski atalarimizin mensubu oldugu topluluklari/ toplumlar1 de-
gerlendirirken ve anlamaya ¢alisirken, hangi yaklasim 6l¢ii alinirsa alinsin, hakikate ulasmak sadece ve
sadece o giiniin 6zgiin kosullarini ortaya koyan verilerle miimkiin olabilir. Peki yazisiz toplumlarda ya
da etnografik referanslar1 neredeyse hi¢c olmayan veya tartismali olan topluluklarda bu verilere ulagsmak
ne kadar miimkiindiir? Sorunun muhatab1 olan bir bilim insaniysaniz, cevabiniz kesinlikle miimkiin degil
seklinde olacaktir! Diger bir degisle; “Epistemolojik/Bilgi Kurami ya da Biligsel Arkeoloji’nin olanaklari
da Biitiinciil/Baglamsal Arkeoloji ya da Cevresel veya Deneysel Arkeoloji’nin olanaklar1 da bahsi gegen
gercekligin arzulanan biitlin sonuglarina ulasmaya muktedir degildir. Ne yazik ki Ekolojik Arkeoloji ya-
hut Fenomenoloji/Olgusal Arkeoloji veya Etnoarkeoloji’nin iirettigi ¢coziimlemeler de tek basina boylesi
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sessiz hikayeleri biitlin anlamlariyla konusturmaya giic¢ yetiremez (Renfrew & Bahn, 2017: Blm. 9, 10, 11,
12).

Su halde arkeolojinin biitlin yaklagimlarini tek bir sistematigin bilesenleri olarak goriip, verile-
rin baglamlar aras1 gecislerde koprii niteligi tasiyacak sekilde dizilimini saglayarak sonuglar ¢ikarmaya
yonelmek daha makul goriinmektedir. Elbette zaman zaman (spesifik yonelimler nedeniyle) 6zel yogun-
lagmalarla sonuca gitmek amaclanabilir. Dogrusu bu ¢ok da gerekli bir segenektir. Ancak tipki gecmis
topluluklarin/toplumlarin yasamlar1 gibi, arkeoloji de bilimsel disiplin olarak bir biitiindiir ve ancak onu
topyekitin kullandiginizda anlasilabilir ve onaylanabilir genel sonuglara ulasmaniza olanak tanir. Ozet de
budur zaten. Peki ama gercekte bir genelleme yapmak gerekir mi? Elbette hayir! Zira biitiin genellemeler
bir bicimde dogmatiktir. Ustelik bilimsel yaklasim, dogas: geregi genelleme yapacak kadar palyatif degil-
dir. Olamaz da.

“Iletisim tarihinin ya da kiiltiirel etkilesimin arka planimna biraz daha detaylica bakildiginda; ar-
keolojik baglam acisindan yukarida genisce ele alindig1 sekliyle; *Etimolojik, *Inangsal, *Iletisim ve
Etkilesim, *Ekonomik/Ticari, *Organizasyon ve Iktidar agismdan degerlendirilebilecek birgok yaklasimla
cesitli sonuglara ulasmak hedeflenebilir.

Elbette bunlara bir¢ok baslik daha eklemek miimkiindiir. Bununla birlikte yukarida {izerinde uzun
uzun durulan ortaklastirilmis imgelerin ve onlara karsilik geldigi varsayilan sembollerin referans kabul
edilmesinin de 6zii itibar1 ile bu yaklagimla iligkisi bulunmaktadir. Diger bir degisle, ileri stiriilen hipotez,
s0z konusu sembollerin ortaklastirdig1 varsayilan duygunun aslinda ortak paydalarda bulusan toplumlarin
ortak imgeleri oldugu varsayimina dayanmaktadir. Su halde bahsi gecen genis cografyada birbiriyle ¢ok
yogun iletisim halinde oldugu gozlemlenen ve belli bir kiiltiirel etkilesim sistemi i¢inde duran bu toplu-
luklarin/toplumlarin hem etimolojik agidan kavramsal ve inangsal ortakliklar, hem ekonomik ve ticari
iliskiler ve hem de organizasyonel ya da iktidar nitelikleri baglaminda yogun bir iligki i¢inde olduklari/
olmalar1 gerektigi varsayimindan hareket etmektedir. Zira, acimasiz tehcirler ya da kaydedilmis kitlesel
goc hareketleri veya “8.2 ka Iklim Olay1”'2 gibi dogal felaketler olmadig siirece el/yer degistirenler daima
iktidarlar olmustur. Halklar sabit kalirlar. Onlar tarlalarini ekmeye, diigiinlerini yapmaya, dillerini konus-
maya, Oliilerini gdmmeye veya asik olmaya devam ederler.

Ote taraftan, okuma yazmasi olmayan toplumlar, her zaman ilkel toplumlar olmazlar. Birgok tarih-
c¢inin de onayladig iizere, kimi ilkel toplumlarin oldukc¢a gelismis kiiltiirleri mevcuttur. Bu kiiltiirlerini ce-
sitli yardimci bellek araglarini gelistirerek olusturmus ve ¢ok uzun zaman dilimleri boyunca da korumus
olduklar1 bilinmektedir. Bunu yaparken hi¢ kuskusuz ki s6zlii kiiltiiriin olanaklarindan yararlanmiglardir.
Zira s0zlu kiiltiirde sadece konusulur ve dinlenir. Yani sira sozli kiiltiirde esas yiik, insan sesi ve bellegi
gibi ¢cok dayaniksiz ve direngsiz araglara birakilmistir. Yani soziin ugup, yazinin baki kaldig: bir ihtiyac-
tan hareket ederek, bir bigimde ¢ok ¢esitli yardimci bellekler olusturmustur. Bu yardimci belleklerden biri
¢esitli arastirmalarda detaylariyla anlatilmis olan ve Inkalar’in kullandiklar1 Quipu’lardir. Digeri ise hig

12 Peter M.M.G. Akkermans, “8.2 ka iklim Olayi”ni, “MO 7. binyilin sonunda Tell Sabi Abyadda gériilen biiyiik ¢apl
kiilttirel degisimler ve gecim stratejisindeki degisiklikleri, bu dénemde meydana gelen ve “8.2 ka iklim olay1” ad1 verilen kiire-
sel 0lgekte etki gosteren iklim degisikligi ile iliskilendirme yoniinde bir egilim vardir. Soguk ve kurak iklim kosullari ile temsil
edilen bu ani iklim degisikligine dair kanitlar, Gronland buzul karotunun yani sira kuzey yarim kiiredeki gesitli denizel, golsel
ve karasal ortamlardan elde edilen kayitlardan elde edilmistir. Mevcut iklim modelleri ve “proxy” verileri (iklimsel veri iceren
dogal olusumlara verilen ad), MO 6200den itibaren yaklagik 100-150 yillik bir siire boyunca Orta Dogu’nun bir¢ok bélgesinde
sicaklikta diisiis ve siddetli kuraklik kosullar1 meydana geldigine isaret etmektedir. Tell Sabi Abyadda gézlenen biiyiik ¢apli
degisimler “8.2 ka iklim olay1” ile ayni1 zamanda meydana gelmistir, seklinde agiklamaktadir (Akkermans, 2019: 50-52).
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kuskusuz ki siirin bulunmasidir.

Quipular, degisik renk ve uzunlukta lizerinde diiglimler bulunan seritlerin sarktig1 iplerden olu-
suyordu. Her renk belli bir nesneyi simgeliyordu, diiglimler ise sayilar1 gosterirdi. Yasalarla ilgili olan
quipular, kral saraymin bir odasinda saklanirdi. Inka Kralligi’nda degisik yerlerden toplanan vergiler,
tarimsal iiretim, tahta gegen kral siras1 gibi her sey quipular araciligi ile diizenleniyor ve bunlar1 okumak
icin her kusakta baz1 gengler ¢ok kiiciik yastan egitiliyordu (Baldini, 2000: 17-105).

Sozlii kiiltiirde toplumlar 6zellikle siiri miizik ve dansla birlestirerek ortak bir toplum bellegi olus-
turmuslardir (Baldini, 2000: 17-105). Ustelik sairler/ozanlar, bildiklerini ayni quipu ustalarinin egitim
formatiyla ediniyor ve ihtiyac hasil olunca sadece siir okumuyorlar; ayn1 zamanda biiyiik bir egitimci
olarak, adeta toplumun “ortak bellegi” gibi bir tiir temel bilgiler ansiklopedisi olarak kusaklar boyu gorev
icra ediyorlardi. Bunun i¢in rahatlikla sdylemek gerekir ki; halklar yerindedir. Ciinkii onlarin hikayeleri,
oliileri, inanclari, sular1 ve en 6nemlisi de biyolojik olarak genleri yasadiklar: yere aittir. Tipk: sairin dil-
lendirdigi gibi. Insan yasadigi yere benzer / O yerin suyuna, o yerin topragina benzer / Suyunda yiizen
baliga / Topragini iten ¢icege / Daglarinin, tepelerinin dumanli egimine (Cansever, 2010: 73)

Yukarida da belirtildigi iizere, bilinir ki, sairlerin bellegi bireysel degildir. Hem tarihsel hem de
toplumsaldir. Sairin hafizasi, topragin hafizasidir biraz da. Bunun i¢in de bilimsel gergeklikle asla catig-
maz. Uzerinden binlerce yil gegse de o toplumlarin hafizas: bir bicimde sairlerin hafizasi {izerinden gele-
cek kusaklara aktarilir. Bu nedenle bugiin artik biliyoruz ki, S6zlii Tarih bir yaniyla buradan dogmustur.
Sairin dimagindan. Bu da toplumlarin ortak kiiltiirel ekosisteminden beslenmistir.

Ote taraftan kuskusuz ki eski toplumlarin iletisim ve etkilesim i¢inde olduklarmin rasyonel bircok
kanit1 daha siralanabilir. Ustelik bu basliklar tartismaya bilimsel agidan yer birakmayacak niteliktedir.
Bunlar ticaret, seyahat, iklim, tiretim, ham madde, akrabalik, savaslar, doga olaylari, cografya, inanglar,
sinirlar... vb. bagliklardan olusur. Bu baglamda asagida en ¢ok 6ne ¢ikan basliklara deginmekte fayda
goriinmektedir.

Ticaret ve Ekonomik Gostergelere fliskin Kanitlar

Biliyoruz ki, bahsi gecen bolge de dahil olmak iizere, biitlin eski toplumlar, hammaddesi kendinde
olmayan ancak gilindelik hayatta mutlaka kullanilmakta olan birgok arag-gereci, ¢cok cesitli siis esyast,
prestij amacli degerli ya da yar1 degerli tas malzemeyi kendi egemenlik sahasinin disindaki bolgelerden
tedarik ediyordu.

Ornegin, Avci-toplayict gruplar boncuk ve kolye tiirii gesitli siisler kullanirken; ilk ¢iftcilerin siis
esyalarinin yapiminda daha gelismis bir teknik beceri ve is giicii kullanmaya basladiklarini biliyoruz. Gii-
niimiizde yar1 degerli mallar olarak nitelendirilen sert taglarin, bu donemde gelismis delme ve perdahlama
teknikleri ile islenmeye baslandigini; bu donemde {iretilen birgok siis esyast ve boncuk yapiminda kulla-
nilan taglarin ise uzak bolgelerden getirildigine ve iiretilen siis esyalarinin da uzak bolgelerdeki kullanici-
larma ulastirildigina dair verilere sahibiz. MO 10. biny1lin sonlarindan itibaren, ilk ¢iftcilik denemelerini
gergeklestiren topluluklarin alet ¢antasina bakildiginda, Neolitik Donem ile iligkili bir diger temel degi-
sikligin oldugunu goriiyoruz. Bu 6nemli degisiklik; Yakindogu’daki Neolitik kdylerin cogunda Anadolu
kokenli obsidyen ile karsilasilmasidir. “Bazi arastirmacilar, obsidyenin bir degis tokus zinciri igerisinde
bir komsu kdyden digerine, oradan da diger bir komsu koye aktarildigini ve bu sekilde uzak mesafelere
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ulastigini 6ne stirmektedir (Ibafiez, 2019: 20).”

Bunun aksini savunmak simdilik akilct gériinmedigi i¢in; tedarik ettigi ya da tevecciih gosterdigi
bu tiirden mal ve hammaddeler ile araglar1 ulasabildigi mesafedeki diger toplum/topluluk veya kaynak-
lardan edindigini kabul etmek makul bir yaklasim olacaktir. Bu durum ancak ve ancak iyi iliskiler ile
karsilikli sayg1 ve giiveni zorunlu kilan, siki ve iyi isleyen bir iletisim sisteminin varligina bagldir. ileti-
sim sisteminin en 1yi izlendigi alanlardan birinin ticaret oldugu degerlendirildiginde bir¢ok malzemenin
mengei ve ticari niteligi daha fazla deger kazanmaktadir. Dolayisiyla biitlin saha ¢alismalarinda yaygin
ticaretinin yapildigi iy1 bilinen obsidyenin, donemin kosullar1 ve ihtiyaclar1 baglaminda ne kadar degerli
bir {iriin oldugu aciktir. Bilindigi iizere obsidyen; en genel adiyla volkanik cam, madenin kesfine kadar-
ki donemde biitiin insanlik tarihinin neredeyse ticareti yapilan en 6nemli malzemesi olarak tartigmasiz
onemde olmustur.

Volkanik cam olarak bilinen obsidyen; seffaf veya mat, renkli veya renksiz, farkli obsidyen akin-
tilarindan gelebilen bir malzeme olma niteligi tasir. Oncelikle jeologlar tarafindan tespit edilen bu farkl
akintilar, 6rneklemesi yapilan ve kendine has bir kimyas1 olan yapilardir. Elde edilen ve tasnifi yapilan
bu 6rneklerin daha sonra farkli analiz yontemlerine sahip birbirinden farkl: fizik laboratuvarlarinda ince-
lenerek, kimyasal bilesenleri saptanir. Bu islemler esnasinda laboratuvarlarin arasindaki koordinasyonu
saglamak i¢in jeolojik referanslarin ayni olmasi gerekmektedir. Bu baglamda ¢aligmalarin stirdiiriildiigii
laboratuvarlar benzer yontemlerle arkeolojik yerlesmelerden gelen obsidyenleri de inceler ve sonrasinda
kimyasal bilesenleri karsilastirarak yerlesmedeki obsidyen ile obsidyen yatagi arasindaki iliskiyi kurar-
lar. Clinkti tiirdes ve kolaylikla yontulabilen bu hammaddenin 6zelligi, elde edildigi dogal halinden alet
olarak bi¢imlendirildigi hale gelene kadar herhangi bir degisime ugramamasidir. Bu nedenle obsidyen
kaynagini bulmak, ¢anak ¢comlek yapiminda kullanilan killi veya yontmadan once 1sitilan cakmaktaginin
kaynagini bulmaktan daha kolaydir (Balkan-Atli ve Cauvin, 2007: 71-78).

Balkan-Atlh ve Cauvin’in sundugu bilgiler obsidyenin menseini bulmak agisindan izlenecek yolu
gostermekle kalmaz; ayn1 zamanda ticareti yapilan bu malzemenin dolasim haritasini, bu vesileyle de
donemin ¢agdas toplumlar1 arasindaki iletisimi agiklamak i¢in oldukc¢a giivenilir veriler sunar. Bununla
birlikte kimi yazarlar, arkeologlarin obsidyenin kullanimi1 veya dagilimini anlamak i¢in bazi verilere ihti-
yaglariin oldugunu belirtirler. Buna gore; obsidyen yataklari tespit edildikten sonra, arkeolojik yerlesme-
de hangi durumda bulundugunun saptanmasi (block, yonga, alet...), hangi teknikle yontulup bulundugu
duruma (alet, taki, kap...) getirildigi, islev veya islevlerinin ne olabileceginin degerlendirilmesi / tespit
edilmesi gerekir.

Daha sonra zamandas bir haritanin yardime1 olabilecegi, ancak heniiz bulunmamis yerlesmelerin
olabilecegi ihtimalinin degerlendirilmesi gerektiginin altini ¢izerler. Onlara gore bu baglamda arkeolog-
lar, cografya ve etnografi gibi farkli alanlar1 da arastirmis olurlar (Balkan-Atli ve Cauvin, 2007: 71-78).
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Harita 2: Anadolu’da 6nemli obsidyen yataklar1 ve buluntu yerleri (Balkan-Atli ve Cauvin, 2007: 71-78).

Rosenberg, Hallan Cemi’deki obsidyen buluntularindan yola ¢ikarak yaptigr degerlendirmede (Rosen-
berg, 1999: 25-33); obsidyen ticaretine iligskin verilerin salt ticari nitelikli sonuglar ¢ikararak degerlendiri-
lemeyecegini, ayn1 zamanda bir tiir sosyal iliskinin de bu vesileyle etkili bigimde stirdiiriildiigiinii belirtir.
Bu acgidan; Rosenberg (2019), yerlesik koy topluluklarinda sosyal baglar kurma ve bu baglari siirdirme
amacli s6lenler diizenlemesi, etnografik olarak da belgelenmistir. Burada ele gegen ve uzak kaynaklardan
(6rn. Van ve Bingol) getirildigi belirlenen biiyiik miktardaki obsidyen, Hallan Cemi sakinleri ile uzak
bolgelerde yasayan gruplar arasinda bu tiir baglarin basarili bir sekilde siirdiirtildiigline yonelik bir kanit
olusturmaktadir, (s. 70-73) diye yazar. Bu saptama ayni1 zamanda kiiltiirel etkilesimin de en 6nemli kanit-
larindan birine isaret eder. O kanit sosyallesme basligidir. Bu basliga asagida ayrica yer verilmistir.

Ayni sekilde Anadolu obsidyeninin yogun ticaretinin yapildigin1 Cayonii yerlesmesinden de bi-
liyoruz. Diger taraftan bu ticaret ve dolasim Gobekli’den Sabi Abyad’a, Nemrik’ten Hallan Cemi’ye,
Kortik Tepe’den Tell “Abr3’e kadar biitiin Gobekli Tepe Kiiltiir Bélgesi’nde goriilmektedir. Ornegin Ca-
yonii yerlesmesindeki ticari faaliyetleri degerlendiren Asli Erim-Ozdogan mevcut verilerin yansimasini;
zamanla ¢evrenin kullanim alan1 genisler, hammadde ¢esitlenir, ithal cakmaktaslari, taki olarak kullanilan
Akdeniz kabuklari yerlesmeye gelir. Obsidyenin, Bing6l/Solhan ve Alatepe’den hammadde olarak gelisi-
nin siireklilik kazanmasiyla, kullanimi artar. Bakir ve malakit is¢iligi yaygmlasir (Erim-Ozdogan, 2007:
89-91), seklinde aktarir. Peki ticareti yapilan tek malzeme obsidyen miydi? Elbette hayir!

Bu baglamda donemi ve bolgeyi ele alan Ibanez’e gore; (Ibafiez, 2019) obsidyen, bu donemdeki
tek ticaret iiriinii olmamustir. Boncuk, okucu, yassi balta, klorit tas kaplar gibi diger tas objeler ve orga-
nik malzemelerden yapilmis diger bir¢ok obje, bu karmasik degis tokus aginin bir pargasi olurken; bahsi
gecen bolgesel etkilesim ag1, Neolitik Donem’de meydana gelen doniisiimlerin basarisinda kritik 6neme
sahip olmustur. Dolayisiyla Yakindogu’nun herhangi bir bolgesinde ortaya ¢ikan yenilikler kisa siirede
diger bolgelere de aktarilmis, bu nedenle tiim bolge birbirine baglh bir sistem gibi ¢calismistir. Haliyle bu
bolgeler arasi is birligi, agin kendisi bir yenilikler havuzu gorevi gordiigiinden, bolgedeki dinamizmi ve
kiiltiirel déniisiimlerin direncini saglamlastirmistir. Ornegin, bir topluluk tarafindan uygulanan yeni bir
deneyim ¢ikmaza girdiginde, ayn1 uygulama diger topluluklar tarafindan devam ettirilebilmis, bir ¢oziim
yolu aranabilmistir (s. 20, 21).” En kotii ihtimalle o deneyimden onemli dersler ¢ikartilarak, tekrarina
diisiilmemesi i¢in gerekli duyarlilik gelistirilirmis. Bu da kiiltiirel gelisim ve insan bilgisinin aktarimini
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kolaylastiran hafizanin en 6nemli birikimi olarak etkisini gosterilmisti.

Yukarida da deginilen ticaret ve etkilesim ag1 baglaminda yapilan degerlendirmeleri, Karul, (2019)
alet ¢esitliligi ve bu aletlerin iiretim teknolojisinde yasanan degisiklikler agisindan ele almaktadir. Cilinkii
alet cantasindaki benzerlikler, teknik ve bicimsel 6zellikler de yine ayni kiiltiirlerin aralarindaki iletisimin
ve bu iletisim sonucunda gelisen kiiltiirel etkilesimin izlerine iligkin 6nemli kanitlar olusturmaktadir.

Zira, “Neolitik yeni aletlerin ve onlari liretecek teknolojilerin de ortaya ¢iktigi bir donemdir. En
basit anlamda daha 6nceki donemlerin yongalanarak sekillendirilen alet ¢antasina Mezolitik/ Epi-pale-
olitik donemde baslayan ancak Neolitik ile birlikte standart bir teknoloji haline doniigsen siirtiilerek bi-
¢imlendirilmis aletler eklenir. Ozellikle ahsap islerinde kullanilan siirtmetas baltalar, tahillar1 ufalamakta
kullanilan 6giitme taslar1 bunlarin basinda gelir. Dericilik, dokuma gibi islerin arttigin1 gosteren ve biiyiik
bir ¢esitlilige sahip kemik aletler ya da donemin ileri asamalarinda ortaya ¢ikan ¢canak ¢omlek teknolojisi
gibi ¢ok sayida girdi yasama Neolitik Donem ile dahil olur (Karul, 2019: 39).”

Karul, ayn1 kontekst i¢inde islenen ve mezar hediyelerinin incelenip, degerlendirildigi ¢aligmasin-
da yapimi olduk¢a emek, zaman ve beceri gerektiren buluntulardan bahseder. (Karul, 2019: 39). Klorit ya
da mermer kaplar, farkli cins taslardan ya da kemik ve hayvan dislerinden yapilmis boncuklar bunlarin
basinda gelmektedir (Karul, 2011: 1-17). Tas kaplarin, kemik ya da tas plaklarin tizerlerine stilize bir bi-
¢imde islenmis, insan, hayvan ya da geometrik motifler ise donemin sembolik diinyasinin sifrelerini tagir.
Bunlar arasinda, Kortik Tepe’de ¢ok genis bir ¢esitlemesi bulunan bezekli tas plakalarin ayr1 bir yeri var-
dir. Avug igine sigacak biiyiikliikteki plakalarin tizerine kabartma olarak bezenmis stilize hayvan motifleri
adeta insanin zihninde canlandirdigi hayvanlari tasvir etmektedir. (bknz. Tablo 4).

Tablo 4: Tas Levhalar

1 2 3
Foto 12: Gobekli Tepe Foto 13: Kortik Tepe Foto 14: Gusir Hoyiik
(Basgelen, (Edt.) 2007: 151) (Tekin, 2019: 33) (Bas et. al 2017: 70)

Oyleyse eski toplumlari; dzellikle de burada bahsi gegen Yukari Mezopotamya Neolitik Toplumlarinin
birbirleriyle yogun bir iliski icinde olduklarinit 6ngérmek sasilacak bir durum olmamalidir. Yukarida ¢esit-
li agamalarda inangsal, sembolik ve mimari bir dizi 6rnekte benzerlikleri ortaya konan kiiltiirel etkilesimin
ancak kusursuz bir iletisim sistemi ile siirdiiriilebilecegi agiktir. Su halde ticaret mallarinin ve bdlgede
ayni tiirden kaynaklara ait oldugu anlagilan obsidyen malzemelerin ve (Ozellikle Canak Cémleksiz Neo-
litik Donem i¢in) daha bir¢ok benzer nitelikli tas kaplarin, boncuk, deniz kabugu gibi siis esyalarinin ve
ozellikle de prestij amach kullanildiklart anlagilan degerli ve/ya yar1 degerli taglarin (-ki bu tiir buluntular
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biiyiik 6l¢iide mezar hediyesidir) varligi s6z konusu olan ticaretin kanit1 olarak gosterilebilir.

Anadolu’nun Neolitik Donem Boncuklar1 baslikli kapsamli caligmasinda, bir taraftan boncuk iiretiminde
yaygin sekilde tas ve kemikten olusan yerli hammaddenin kullanildigini aktarirken, diger taraftan da tica-
reti yapilan ve bdlge disindan getirilen hammaddelerden yapilan 6rneklere yer veren Eylem Ozdogan’in
yapmis oldugu saptamalar ¢arpici niteliktedir.

Ozdogan’a gore, “Anadolu’da boncuk iiretiminde agirlikli olarak yerel tas kullanilmaktadur. ...
Yerel tasin yani sira, akik, carnelian/yar1 degerli taglar, yesim/yesiltas ve turkuaz gibi ithal edilmis (kisa
veya uzun mesafelerden) bazi renkli taslar da kullanilmistir. Bu nedenle, yerlesim yerlerinin yakininda
bulunan ve islemesi kolay hammaddelerin yani sira ticari lirtinler olarak dolagan renkli taglarin da oldugu
anlasilmaktadir. Canak-Comlek Oncesi Neolitik’ten itibaren, birtakim taslarin yan1 sira, malakit ve bakir
gibi ¢esitli hammaddelerin toplanmaya baslamasi ve bunlar1 islenmeye ¢alismasi, farkli renkteki taslar
kullanma arzusuyla iliskili olabilir (Ozdogan, E., 2016: 147).”

Ozdogan bu baglamda Anadolu’da Mezraa Teleilat, Gusir Hoyiik ve Aktopraklik’tan derlenmis en
yaygin karsilagilan boncuk 6rneklerinin bulundugu bir de tablo sunmaktadir (bknz. Tablo 5).

Tablo 5: Tas Boncuk Cesitleri

w B l’*'
R
a

Cizim 9: Anadolu’da en yaygin karsilasilan boncuk tiirleri
Aktopraklik Hoyiik: 1-3,7,10-11, 13-15, 29-31; Foto 15: Mezraa Teleilat Tas Boncuklari
Mezraa Teleilat 4,6,9,12, 16-19, 24-28,32; (Ozdogan, M. 2007: Levhlar, 187)
Gusir Hoyiik: 5,8, 20-24 (Ozdogan, E., 2016: 138)
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Sosyal ve Kiiltiirel iliskilere iliskin Kanitlar

Bahsi gecen ekonomik ve ticari gostergelere ek olarak; Trevor Watkins’in bolgenin genelinde
ortak bir kiiltiir yaratma ¢abasimin varligina isaret ettigi su saptama dikkate degerdir. Ona gore; ortak
kiiltiirel uygulamalara sahip bu topluluklarin tiyeleri diger topluluklarin {iyelerini ziyaret etmis ve takas
araciligi ile Orta Anadolu kokenli obsidyen veya Akdeniz ve hatta Kizildeniz kdkenli deniz kabuklar1 gibi
degerli bulduklar1 objeleri edinmislerdir. Bu temaslar yenilikleri takip etmelerine ve 6rnegin, bir okucu
tasarimi gibi uygulamalar1 kendi repertuarlarina uyarlamalarina olanak saglamistir (Watkins, 1992: pp.
63-75).

Buradaki iletisimin kanitlarina bakildiginda bir baska dikkat ¢ekici bagligin ise nehirler araciligi
ile gerceklestirildigi bircok nedenle iy1 bilinen nehir tagimaciligidir. En eski yorumlardan biri olarak sal,
kelek ve bir dolu bagka yontemle uzun ya da kisa menzilli nehir tasimaciliginin Mezolitik toplumlar tara-
findan yapildig: bilinmektedir.

Ayrica hayvanlarin evcillestirilmesini takip eden siireclerde, bilhassa at, esek ve katir gibi yiik
hayvanlarinin kullanilmaya baslamasiyla birlikte bu hayvanlarin ulastigi/ulasabildigi mesafelerde kurul-
mus genis bir iletisim aginin varlig aciktir (6zellikle bahsi gegen yiik hayvanlarinin kemiklerinin dagilim
gosterdigi mesafelerde). Bu yiik hayvanlarinin ciddi boyutlarda kolaylastirdig: ticaret ve tiirlii nedenler-
le miimkiin kildig1 seyahatlerin bahsi gecen bdlgede benzer kiiltiirel, inangsal ve sembolik ortakliklarin
olugsmasinda da mimari ve yerlesme kiiltiiri acisindan da sanatsal ve zanaatkarlik iiretimi baglaminda
da biiyiik bir etkilesimi ortaya ¢ikardigl gozlenmektedir. Ayn1 zaman diliminde ve ayni kiiltiirel havzada
yasayan bolge toplumlarinin bu gibi benzerliklerinin olugsmasinda kaginilmaz olarak birbirleriyle siirdiir-
diikleri yogun iletisimin rolii basat unsurlardan biri olmaliydi.

Ciinkii; Neolitik Donem’in kokleri, derin bir ikonografik ve sembolik dontisiimler donemine da-
yaliydi. Bu dénemde, avci toplayicilar arasinda baskin olan hayvan ikonografisinin yerini, insan ikonog-
rafisine yonelik yeni bir ilgi almisti. Bu donemde tiretilen figiirin, heykelcik, sivali kafataslar1 ve maskeler
gibi eserler, insan imgesinin, 6zellikle de natiiralist bir iislupta betimlenen insan yiiziiniin 6nemini gozler
ontine sermektedir. Teknik yetkinliklerini sanatsal yaraticilikla birlestiren bu insanlar, insan olmanin ben-
zersizligini yeni yeni kesfeden bir topluma ¢ekici goriintiiler sunmustur (Ibanez, 2019: 16).

Bu durum Orta Firat Bolgesi’nde daha ¢cok dogal ¢cevrede bulunan neredeyse biitiin vahsi hayvan-
larin heykellerinin yapilmasina; Dicle Havzasi’nda ise ne kadar bortii bocek, yilan ¢iyan benzeri siirlingen
ile insan aklinin kurguladig: karisik ya da fantastik varlik varsa hepsinin resmedilmesine ve islenmesine
neden olmustu.

Bu anlamda; Otte’in de vurguladig: tizere, Neolitik tipki bir hastalik gibiydi. Doga ile insan ara-
sinda kurulan bu yeni bag fikirler araciliiyla aktarildiktan sonra insan zihni bir daha asla eskiye don-
meyecekti. Bu da “Afrika ve Amerika’ya gelen Avrupali somiirgecilerin yaptiginin tam olarak aynisiydi:
Insanlar1 Sldiirmeden, zihinlerine yalnizca fikirlerini ekerek onlarin tiim yerel deger sistemlerini ve dini
gortislerini sonsuza dek degistirdiler. Arkeolojide bu siire¢leri sanat veya ekonomi alanlarinda net bir
sekilde gorebiliriz. Dogal gii¢lere sahip olan din, énceki tiim donemlerden farkli olarak bu siiregte insan
figiirleri ile temsil edilmeye baglanir. Hayvan betimlemelerinde ise kedigiller veya ywrtici kuslar gibi yeni
evcillestirme stireglerinden heniiz nasibini almamis yabani hayvan tiirlerinin betimlendigini goriiriiz. Da-
hasi, birbiri ardina bu olgu ile tanisan uzak bolgelerdeki tiim topluluklar, dogrudan eski gégebe yirtici
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statiilerinden gelen kendilerine ait bir estetik anlayisina sahiptir (Otte, 2019: 22-25).”

Peki bu iletisim ve etkilesim, yukarida vurgulanan karsilikli fayda ve zorunlu iliskiler kurmaya
dayal1 kosullar nedeniyle mi bahsi gecen toplumlari birbirleriyle iligskilendiriyordu? Kanaatimizce kesin-
likle evet, hatta mutlaka daha fazlas1 belirleyici oluyordu. Ciinkii bahsi gegen toplumlarin/topluluklarin
cesitli nedenlerle ihtilaf yasamalar1 ve bu ihtilaflarin bir bi¢imde ¢6zlimsiiz hale gelmesi durumunda ba-
ristirilma, arabuluculuk, kiz alip verme, makul bir yol bulunmasi gibi bir dizi yontem deneniyor olsa da
0z itibari ile ihtilafl1 taraflar kimi zaman da birbirinden uzaklasiyor ya da uzaklastiriliyordu. Olasilikla
toplumsal barigin bir tiir ortak iletisim araciligiyla basarilmasi; bununla es zamanl olarak da kiiltiirel et-
kilesim i¢inde kontrollii bir tiir sosyallesme saglaniyordu.

Cok biiyiik olasilikla, 25-30 kisilik mobil gruplar halinde yasadig1 varsayilan bu en erken av-
ci-toplayict gruplar Neolitik’le beraber sayilart birkag¢ yiizleri bulan genis gruplara doniiserek ve belli
bir yerde sabit yerlesmeler kurarak yasamaya baslayinca; bu kalicilig1 bir bigimde istikrarli ve direngli
topluluklara doniistiirmek ihtiyacini da hissetmeye baslamis olmaliydilar.

“Kalici yerlegmelerde nispeten biiyiik rakamlar halinde bir arada yasam, beraberinde onemli
sosyal degisimleri de getirdi. Bir mobil avci-toplayict grubun herhangi bir tiyesi, grubun diger tiim tiye-
lerini yakindan tamirdl ve hatta gruptakilerin ¢oguyla biyolojik olarak akrabayd:. Bu gruplar bir araya
geldiginde bir kabileyi olusturuyor ve dolayisiyla her birey kendini kabilenin bir par¢asi olarak gorii-
yordu. Gruplar bazen bolluk zamanlarinda bir araya geliyordu. Bir grubun tiyesi baska bir gruptan eg
arayabiliyor, bir grubun bir veya birden ¢ok iiyesi o gruptan ayrilip baska bir gruba dahil olabiliyordu,
dolayisiyla kavga ve anlasmazliklar catisma haline gelmeden onlenebiliyordu (Watkins, 2019: 16)”

Cok dogal olarak bu tiir gruplarin bir arada siirdiirdiigli yasam iligkisinde en temel payda giiven
duygusuydu. Gruptaki her bireyin diger bireylere ¢ekincesiz giiven duymasi gerekiyordu. Aksi taktirde bu
birlikteligin yiiriitiilemeyecegi acikti.

Bu yamyla; “bahsi gecen topluluklar tamamiyla kendilerine dayall 6zerk topluluklardi. Bu toplu-
luklarda kanun veya polis gibi kurumlar veya islerin yonetiminden sorumlu bir hiikiimet gérevlisi yoktur.
Peki boyle bir ortamda ¢ok da yakindan tanimadiginiz birinin sizi kandirip kandirmadigini veya hazira
konup konmadigimi nasil anlayabilirsiniz? Ornegin, depolarda saklanan yillik hasat gibi kritik éneme
sahip kaynaklarin adil bir sekilde boliistiiriilmesi konusunda bir tartisma ¢iktiginda, iki aile arasinda kan
davasi ¢tkmadan konu nasil ¢oziilebilir? Buna benzer tehlikeli ¢atismalarin ortaya ¢ikmasinit engelleme-
nin en iyi yolu herkesin bagli oldugu ve bagliligini digerlerine gosterebildigi giiclii bir topluluk kimligi
olusturmaktir (Watkins, 2019: 16).”

Ote yandan, kalic1 yerlesmeler etrafinda sekillenen bu yeni yerlesik kdy yasaminda kendisinden
once var olan ve bu yeni diizende artik eskisi gibi etkin bir sekilde islemeyen kurumlarin yerine daha
karmasik sosyal mekanizmalar ve yeni kamu kurumlarinin olusturulmasi ihtiyaci dogmustur (Rosenberg,
2019: 70-73). Mesela hareketli bir avci toplayici grupta bir anlagmazlik ortaya ¢iktiginda ve ¢6ziim bulu-
namadiginda grup basit bir sekilde ikiye ayrilmaktadir.

“Yerlesik bir koyde ise, insanlar kalict bir ev insa etmek i¢in emek verir ve yatirim yaparlar. Ay-

rica, koy ¢evresindeki verimli kaynaklara yonelik sabit haklara da sahip olabilirler. Boyle bir durumda
vasadigi yeri terk etmek birey i¢in ¢ok daha maliyetli bir secenektir. Dolayisiyla herhangi bir sosyal
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grup igerisinde ortaya ¢ikabilecek gerilim ve ¢ikar ¢catismalarini ¢oziimlemek igin yeni yontemler bulmak
gerekir. Bu yeni kurumlar, en gosterisli ifadelerine daha sonraki medeniyetlerin anitsal mimarilerinde
ulassalar da ilk orneklerine -Cayonii ve Nevali Cori’deki kamusal yapilar ile Gobekli Tepe deki dairesel
yvapilar orneklerinde oldugu gibi- yerlesik koy yasaminin baslangici ile birlikte tanik oluruz (Rosenberg,
2019: 70-73).”

Topluluk igi iliskiler bu agidan degerlendirildiginde, mimariden ortak iiretimin diger biitiin form-

larina kadar toplumsal dayanigmanin biiyiik bir zorunluluk oldugu da anlasilir hale gelmektedir. Su halde
Yiizyillar boyu aymi alanda iist iiste insa edildigi anlasilan Jerf el Ahmar’daki kamusal yuvarlak planh
yapilar da Gobekli Tepe Tapinaklar1 da Cayonii Terrazzo Tabanli Yapis1t da Gusir Hoyiik’teki Kamusal
yap1 da Nemrik’teki kil sivali siitunlu yap1 veya Tell ‘Abr 3’teki Ozel Yap: da ayni konseptin olusturdugu
ithtiyacin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olmalidir. Bu da agik¢a Gobekli Tepe Bolgesi’ndeki biitiin topluluk-
larin/toplumlarin bir bicimde Epipaleolitik’ten beri yogun iletisim ve etkilesim i¢inde olduklarinin kaniti
niteligindedir.
Bu baglamda Watkins’in ifadesiyle; Tiirkiye nin giineydogusu ve Suriye’nin kuzeyine baktigimizda, bu-
rada kiiltiirel kimligi paylasmak adina farkli ve daha giiglii bir yontem gelistirildigini gérmekteyiz. San-
liurfa’daki Gobekli Tepe, bolgenin her yerinden ¢ok sayida insanin donemsel olarak bir araya geldigi
“merkezi bir yer” konumundadir. Bu alanda bir arada ¢alisan insanlar kendi yerlesmelerinin merkezindeki
kamusal yapilardan daha biiyiik bir dizi anitsal, yuvarlak planli, yere gomiik yapilar insa etmistir. Yerles-
melerdeki kamusal yapilarda oldugu gibi Gobekli Tepe’deki yapilar da yiizyillar boyunca yeniden sekil-
lendirilmis, degistirilmis, yeniden insa edilmis ve son olarak torensel bir bicimle gomiilmiistiir. Ote yan-
dan, diger yerlesmelerdeki kamusal yapilarin aksine Gobekli Tepe’deki yapilarda bazilar1 net bir sekilde
soyut insan formlarini tasvir eden anitsal T-bi¢imli dikilitaslar dikkati ¢ceker. Dikilitaslar {izerinde yiiksek
kabartma halinde islenmis isaretler ve semboller yer almaktadir. Gobekli Tepe’deki yapilart ve {izeri ka-
bartmalarla bezeli dikilitaslar1 insa etmek i¢in gerekli yogun is giicii, cok sayida yerlesmenin niifusunun
belirli zamanlarda bir araya gelerek haftalar veya aylar boyunca bu muhtesem dag basinda bir arada ya-
samasini gerektirmisti. Calistiklar1 siire boyunca birlikte yiyip igen bu insanlar, yarattiklari1 bu bolgesel
topluluklar iistli olusumu birlikte kutladilar. Burada yeni bir diinya insa etmislerdi (Watkins, 2019: 16).

Bu bakis agisiyla degerlendirildiginde, bélgenin bahsi gecen birikiminin arka planindaki gerceklik
hem Braidwood’un Cekirdek Bolge Kurami (Braidwood, 1990) ile hem de Mehmet Ozdogan’in Gébekli
Tepe Kiiltiir Bolgesi (Ozdogan, M., 2010-2020: Passim) tarifiyle bire bir drtiismektedir. Bahsi gecen
alanda; Yukar1 Dicle Havzasi’'nda bulunan Hallan Cemi, Demirkdy, Kortik Tepe, Hasankeyf Hoyiik ve
Gusir Hoyiik kazilari; Sanhurfa’da Harbetsuvan, Karahan Tepe, Sayburg, Yeni Mahalle, Gobekli Tepe ve
Nevali Cori gibi yerlesimler ile Cayonii gibi yerlesmeler; cagdastir ve ortak 6zellikleri belirleyicidir. Gii-
neybati Asya genelinde degerlendirildiginde ise Levant, Kuzey Mezopotamya, Giineydogu Anadolu, Orta
Anadolu ve Zagroslar gibi birbiriyle ¢agdas olarak gelisen bolgelerin oldugu goriilmektedir. Bu anlamda
oldukca genis bir bolgede gézlemlenen ortak parametrelere ragmen yerel farkliliklar da belirgindir. Bun-
lar1 Glineydogu Anadolu’da yerlesme diizeyinde de olsa izlemek miimkiindiir (Karul, 2020: 47, 76-95).

Dolayisiyla s6z konusu genis cografyada yasayan bu topluluklar ¢ok biiyiik olasilikla yerlesik ya-
sama gegerken, bilim insanlar1 tarafindan genel kabul goren 25-30 kisilik hareketli aver toplayicr ¢cekirdek
gruplariyla, (kendileriyle iliskili olup, baska bir yerde bekleyen yasl, cocuk, kadin ve saglik engeli olan
bireylerden olusan diger birincil gruplarla birlikte) akraba bir¢ok baska kan ve akrabalik bagiyla bagh
gruplar1 da biinyelerine alarak yeni yerlesim yerleri olusturuyorlardi. Kurduklar1 her bir yerlesmenin bir
giin i¢inde hareket edebilecekleri mesafe ve genislikte bir sahada ve bu nedenle fiili olarak olmasa da



TFMMUZ 2023 /JULY 2023 ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi
CILT2-SAYI2/ VOL 2-NO 2 ISSN: 2792-0968 INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES

zimni olarak kendi miilkiyetlerinde olan genislikteki arazilerde egemenlik olusturduklar1 anlagilmaktadir.
Bu 6nermenin dayanagi sudur: Bilindigi tizere saglikli bir bireyin bir giin i¢inde ve av pesinde maksimum
30 km’lik bir hatt1 yliriiyebildigi ve ayn1 mesafeyi geri donebildigi sahada 6l¢iilmiis pratiklerden hare-
ketle yaygin bilimsel kabul gormektedir. Su halde bolgedeki bu yerlesmelere dikkatle bakildiginda, ayni
zaman dilimi i¢inde yerlesilmis olan yerlesmelerin -tamamu i¢in gegerli olmasa da- birbirine mesafesinin
yaklagik 30 ila 50 km kadar oldugu goriilmektedir. Bu mesafenin de karsilikli iki saglikli ve hareketli avci
toplayict bireyin giin i¢inde miimkiin mertebe birbiriyle karsilasmadan ve 6zgiirce dolasimina olanak
saglayacak genislikte oldugu planlamasindan kaynaklandig diistiniilebilir.

“Neolitik te; kalici yerlesmelerden olusan ve her toplulugun siki siktya tanimlanmis bir bolge
icindeki sinirli kaynaklara dayali oldugu bir ortamda komsu topluluklarla iyi iliskiler kurmak son derece
onemlidir. Bunun yollarindan biri de evlilik yolu ile iligkiler kurmaktir. Yaklasik 100 veya 200 kisiden olu-
san yerlesik topluluklarin biyolojik olarak stirdiiriilebilirligini saglamak icin topluluklar arast evlilikler
sarttir. Bir yerlegsmede yerel olarak bulunmayan iiriinler olabilir, dolayisiyla yerlesmeler arasinda is bir-
ligine dayali bir iligkiler agina ihtiya¢ vardir. Niifus arttik¢a ve yerlesmeler ¢ogaldikca toprak veya kay-
naklar tizerinde olusabilecek anlasmazliklarin topluluklar arasi ¢catismaya doniismesini 6nlemek adina
yerlesmeler arasinda dostluk ve is birligine dayall iligkilerin siirdiiriilmesi onem kazanwr (Watkins, 2019:
18).”

Onun i¢in de Neolitik topluluklarin kendi aralarindaki iletigimi, ayn1 zamanda geliskin bir kiiltiirel
aligverise de isaret etmektedir. Aksi takdirde bu kadar ortak gostergenin bagka bir agiklamasi olamazdi.

Degerlendirme ve Sonug¢

Sonug olarak; bahsi gecen genis bolgede varlik siirdiiren topluluklarin hem birbirleriyle yogun
iletisim ve etkilesim i¢inde olduklarin1 hem birbirlerinin yapip ettiklerinden sicagi sicagina bilgi sahibi
olduklarini hem de birbirlerinin giindelik faaliyetlerinden ve hatta yagsam bi¢imlerinden aninda haberdar
olduklarini dngdrmek miimkiindiir. Oyle ki, ¢ok biiyiik olasilikla bu kdyleri/yerlesmeleri kuranlar birbir-
leriyle cesitli vesilelerle organik baglart olan birincil, ikincil veya iiglinciil dereceden akrabalik iliskisi
olan toplumlar olmaliydi. Bu durum bize bu toplumlarin agagi1 yukar1 ayni dilin, ayn1 inang sisteminin ve
ayni geleneklerin bilesenleri olma ihtimallerini de refere eder. Bu nedenle bolgede karsilagilan kamusal
mimari drneklerinin ve anitsal yapilarin benzerlikleri, kullanilan semboller ve yasamsal verilerin goster-
digi ortaklik da bu 6nermeyi destekler niteliktedir. Hatta bu varsayimin kuvvetini 6lgmenin bir yontemi
olarak her bir yerlesme yerinden elde edilen insan iskeletleri tizerinde DNA karsilastirmalart yapilabilir.
Elbette bir bagka arastirmanin konusu olabilecek bu yonlii bir ¢alisma hipotezin saglamasina yonelik so-
nuglara ulagmanin bir yolu olarak degerlendirilmelidir.

Bilindigi lizere son on yillarda DNA arastirmalart hususunda hayli yol alinmis durumda ve bu bag-
lamda ¢alismalarin kayda deger diizeyde ikna edici sonuglar verdigi de asikar. Bu anlamda; pek ¢ok arag-
tirmaci ilk kdy yasantisinin Yakindogu’da ortaya ¢iktigi ve Batiya dogru yayildigi goriisiinii savunmustur.
Bu anlamda DNA arastirmalar1 da aragtirmalara dahil edilmis, yayilimin yonii konusuna yeni boyutlar
kazandirilmistir. Bu bakis acisinda Anadolu kilit bir yer tutmaktadir. Ozellikle Yakindogu’nun giiney ke-
siminde gelistigi varsayilan ilk kdy yasaminin zaman i¢inde Anadolu tlizerinden Avrupa’ya gectigi bazi
cevrelerce genel kabul gormektedir. Bu goriis aslinda yiizyil 6nce Montelius’un ileri stirdiigli ve biraz da
Kutsal Kitap ogretilerine benzerligiyle dikkat ¢ekmektedir. Yayilmacilik (Diffusionism) kuramina' (Te-

13 Yayiimacilik (Diffusionism) Kurami: Neolitik Tanimi yapildiktan sonra ortaya ¢ikan bir diger 6nemli soru ise Neolitik Cagin nerede
ve ne zaman bagladigidir. Bu sorunun cevabini 19. yiizyilda arayan en taninmig simalarin baginda Isvegli arkeolog Gustaf Oscar Montelius
(1843-1921) gelmektedir. Monteliusa gore tarihoncesinde kiiltiirel gelisim Yakin Dogu'da ortaya ¢ikmis ve gelisim tamamlandiktan sonra,
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kin, 2019: 28) inanan arastirmacilarin ilk barinaklarin bigimsel benzerligine vurgu yapmasi, (Tekin, 2019:
28) da bu yaklasimdan kaynaklanmaktadir.

Ote taraftan bahsi gecen genislikteki sahalarda yerlesme kuran ve bunun ulastid: fiziki sinirlarda
egemenlik olusturan bu toplumlarin bir siire sonra; Neolitik’in sonlarina dogru (Tekin, 2017: 139-245) bu
sahalarda miinhasiran hak talep etmeye basladiklarini, dolayisiyla miilkiyet kavramiyla tanistiklarini ileri
stirmek akla yakin goriinmektedir. Boylece her bir toplulugun/kdyiin ayni egilim i¢inde davranista bulun-
masinin sonucu olarak zaman iginde arazi, sahip olunan hayvanlar ve degerlendirilen topraklarda iiretilen
tarimsal {irtinlerin tiiketimi konusunda biiyiik ihtilaf ve ¢atigmalarin yasanma olasilig1 degerlendirilmeli-
dir. Bu tiir durumlara kars1 tetikte ve koruyucu olmak igin de belli bir sorumluluk bilincinin olugmasi ve
bu sorumluluklara uygun nitelikleri tasiyan bireylerin ortaya ¢ikmasi gayet akla uygun goriinmektedir.
Boylece olusan imtiyaz ve haklarin korunmasi igin belli bir yonetsel organizasyonun ortaya ¢ikmasi ka-
¢inilmaz oldugu gibi, bu yeni durum ayni zamanda yonetim sisteminin etimolojisine iliskin bir¢ok soruya
da cevap olabilecek potansiyeldedir.

Bu baglamda miilkiyet kavraminin 6nce bireyler/kisiler bazinda ortaya ¢ikmadigi; Neolitik toplu-
luklarin/toplumlarin iizerinde s6z sahibi olduklari topraklarda yahut {izerinde avlanip karinlarini doyura-
rak, barindiklar1 cografyada ¢evrelerindeki diger topluluklara karsi olusturduklar: / gelistirdikleri kolektif
bir tutumun sonucu olarak ortaya ¢ikmis olabilecegi goriinmektedir. Bahsi gecen sahalarda ve periferi-
sinde miinhasiran miilkiyet olusturma ihtiyacinin ortaya ¢ikmasi, 6z itibari ile miilkiyetin de kokenine
isaret etmektedir. Diger bir ifadeyle miilkiyetin kokeninde bireylerin arzu ve isteklerinin degil, kolektif
toplumsal tutumlarin etkili oldugu ileri siiriilebilir. Bu anlamda kolektif miilkiyetin tarihi ayn1 zamanda
bu miilkiyeti koruyacak orgiitlii giiciin ortaya ¢ikmasinin tarihi olarak da degerlendirilmelidir. Yani serma-
yenin korunumu (burada s6z konusu olan basat sermaye iizerinde hak iddia edilen toprak, kontrol altina
alinmig hayvan ve yenebilen tahillardir), kolluk gili¢lerinin olugsmasini ve onlarin yonetilmesini de dogur-
mus gibi goriinmektedir. Su halde zor kullanabilecek organize kolluk giiclerinin tarihi, kolektif miilkiyetin
korunmasi ihtiyacinin zorunlu bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis gibi gériinmektedir. Bu nedenle bireysel
miilkiyetin tarihi daha sonraya isaret eder ve biiyiik olasilikla uzmanlasmais is giicii ve ¢esitli yonetsel ve
inangsal etkiler ile olusmus bireysel ve sinifsal farkliliklarin sagladig ayricaliklardan kaynaklanmis gibi
gorliinmektedir.

Iste biitiin karmasa da tam olarak bdylesi catismal1 ve ihtilafl1 siirelerin sonunda ortaya ¢ikmis
gibidir. Bu baglamda Gobekli Tepe gibi hi¢ de verimli arazi olmayan nitelikteki bir tepebasinda kurulu
anitsal destinasyonun yaratilmasi tam olarak bdyle bir siirecin sonunda olusmus olabilir. Bu alanin insast
belki de kasitli olarak bu lokasyonda gerceklestirilmistir. Alanin ihtilaflara konu olmayacak kuraklikta ol-
masinin tercih edilmesi, ortak bir merkezin devamliligi agisindan essiz 6nemde degerlendirilmis olabilir.
Boylece insa edilmis bu ortak merkezde belki de yilin belli donemlerinde bolgede varlik siirdiiren biitiin
topluluklarinin bir araya geldikleri etkinlikler gergeklestiriliyordu. Bu vesileyle burada ¢esitli alig-veris-
ler, pazar niteliginde takas pratikleri, varsa topluluklar arasi ihtilaflarin ¢6ziimii hususunda goriismelerin
gergeklestirildigi bile ileri siirtilebilir.

Bu yontem, bolgede yasayan topluluklar arasinda var oldugu vurgulanan ekonomik ve ticari ilis-

Balkanlar ve ltalya iizerinden Avrupa’ya tagmmustir. Avrupa’nin diger cografyalarryla karsilastirildiginda tarihdncesinde Giineydogu
Avrupa’nin kiiltiirel degisim diizeyi her zaman daha 6ndeydi. Bunun temel nedeni ise Glineydogu Avrupa’nin ger¢ekte Yakin Dogu’nun bir
yansimasi oluguna inanan Montelius, Yayilmacilik (Diffusionism) olarak tanimlanan akimin dnciilerindendir. Kendisi yasadig1 donemde
Ex Oriente Lux (Isik Dogu’dan Yiikselir) goriisiiniin en se¢kin savunucularindan birisidir. Zamaninda Montelius’a en giiclii destek Kutsal
Kitap arkeologlarindan gelmistir.
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kilere ek olarak sosyal ve kiiltiirel acidan da 6zgiin ve diizenli bir siirecin yiiriitiillmesine pekala katki
sunmus olabilir. Bu vesileyle hem inang agisindan ortak degerlerin korunumu hem ortak dil ve iletisim
pratikleri agisindan hem de biitiin bu ortak degerler havuzunun basat sonucu olarak kiiltiirel etkilesimin
stirdiiriilebilir ve saglikli bir formu saglanmais olabilir.

Ote yandan belki de herkesin kendi inancina ydnelik olarak bu ortak temsil alaninda yiiceltilmis/
kutsallastirilmis tiirden ibadet ihtiyaclarinin giderilmesi, yil i¢indeki ¢esitli hususlara iliskin degerlendir-
meler, belki tarimsal ve hayvansal faaliyetler (Schmidt, 2011: 41-83), yagis ve kuraklik meseleleri, iklim
ve daha birgok baska konunun goriisiiliip, miizakere edilerek belli bir sonuca baglandigi hususlar s6z
konusuydu. Bilemiyoruz. Ciinkii bahsedilen bolgede islevinin heniiz tam olarak anlagilamadigi birgok
anitsal yapinin mevcudiyeti, her bir toplulugun temsiliyet niteliginin olmasi1 gerektigi fikrini akillara ge-
tirmektedir.

Bu 6nermenin saglamasi niteliginde olan bir durum ise tapinak yapisi olarak kabul edilen bu alan-
larda ortaya ¢ikarilan dikmelerin {izerinde betimlenmis olarak karsimiza ¢ikan ¢ok ¢esitli hayvansal figiir
ve kabartmalardir. Bu figiir ve kabartmalarin her birinin pekala bolgede yasayan bir topluluga/koye/yer-
lesmeye ait olma ihtimali kuvvetli gériinmektedir. Zira boyle oldugu varsayilirsa, bolgede ortaya ¢ikarilan
cok sayidaki kabartmanin yarattig1 kafa karisikliginin da bir 6lgiide durulacagina dair zemin olusacaktir.

Tablo 6: Gobekli Tepe T Bigimli Hayvan Kabartmali Dikili Taslardan bir grup.'*

14 Dietrich, O., 2017: “Cult as a Driving Force of Human History” Expedition Magazine 59.3 (2017): n. pag. Expedition Magazine.

Penn Museum, Web. 15 Jun 2020 <http://www.penn.museum/sites/expedition/?p=25638> & © DAI
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Ciinkii donemin kosullar1 degerlendirildiginde bu alanin ortak isgiicli ve insa stireglerine ihtiya¢ duydugu
acik, hatta zorunluluktur. Hal bdyle olunca, her toplulugun kendini bu ortak alanda temsil edebilecegi
isaretlere, sembollere/simgelere ihtiya¢ duymasi kagiilmaz olacaktir. Clinkii bu topluluklarin kendini ve
varligini ancak ve ancak bu yontemle temsil edebilecegi aciktir. Bu durumda topluluklarin kendini tem-
sil etmesinin tek yonteminin (heniiz yaz1 olmadig1 i¢in) sembollerle miimkiin olabilecegini varsaymak
rasyonel ¢ikarim olacaktir. Su halde burada karsimiza ¢ikan her bir hayvan kabartmasinin bir toplumu/
toplulugu temsil etme potansiyelinde oldugu da 6nemle degerlendirilmelidir. Belki de bu yiizden Orta
Firat Havzasi’nda tamamen cevrede yasadigi bilinen hayvanlardan olusan bir temsil s6z konusu iken,
Dicle Havzasi’nda bu durum neredeyse fantastik varliklara uzanan ve hatta cogunlugu bortii bocekten
olusan sembollerle ortaya konmustur. Belki bu iki havzanin toplumlar1 temelde birbirini iyi bilen ama bir-
birleriyle yukarida vurgulandig sekliyle akraba ve/ya birincil dereceden iliskili toplumlar degildi. Belki
de aralarindaki s6z konusu fark buradan kaynaklantyordu. Eldeki verilerle bunu simdilik bilemeyecegiz;
ama onermede bulunacak giiclii delillerimizin oldugu da agik. Bu yontemlerin basinda ise hi¢ kuskusuz ki
DNA karsilastirmalar1 gelmektedir.
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Ozet

Sinema endiistrisinin ana ogesi olan filmler, kurduklar: anlati yapisiyla izleyicilere ulagmaktadirlar. Bu
anlatilar kimi zaman kisi 6zelinde bir hikaye ile sunulurken, kimi zaman da tarihsel bir olaya vurgu sek-
linde olmaktadwr. Filmlerin gorsel bir zenginlik unsuru olarak sanatsal bir forma doniistiiriilmesinde fark-
1 bir¢ok unsurun yaninda milli ve manevi degerlere de oncelik verilmektedir. 1974-1979 yillari arasinda
vogun bir diplomasi ve askeri miidahalelerle kazanilan Kibris Adast iizerindeki bagimsizlik miicadelesi,
o donem Yesilcam filmlerine de konu olmugstur. Kibris Adast igin verilen insani miicadele, film anlatisi-
nin merkezinde konumlandirilirken duygu akrabaliklarinin bulundugu ortak kiiltiivel degerler, zihinlerde
veniden insa edilmektedir. Bu ¢alismada, 1974 Kibris Baris Harekati sonrasi ¢ekilen Kibris temalt film-
lerden rastgele orneklem yoluyla segilen 6 filmin afisleri gostergebilimsel ¢oziimleme ile incelenmekte ve
one ¢tkan gorsel unsurlar yorumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Film, Anlati, Kibris, Afis, Gostergebilimsel Analiz
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Abstract

Films, which are the main element of the cinema industry, reach the audience with the narrative structure
they establish. These narratives are sometimes presented with a personal story, while sometimes they em-
phasize a historical event. Priority is given to national and spiritual values in the transformation of films
into an artistic form as an element of visual richness. the struggle for independence on the island of Cyp-
rus, which was won by intensive diplomacy and military interventions between 1974 and 1979, was also
the subject of Yesilcam films at that time. Dec. While the humanitarian struggle for the island of Cyprus
is positioned at the center of the film's narrative, common cultural values, where emotional kinship exists,
are reconstructed in the minds. In this study, the posters of 6 films selected by random sampling from the
Cyprus-themed films made after the Cyprus Peace Operation of 1974 are examined with semiotic analysis
and the prominent visual elements are interpreted.

Keywords: Film, Narrative, Cyprus, Poster, Semiotic Analysis
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Giris

Filmlerin igerik anlamindaki 6zelliklerinden anlati bigimleri, diyaloglar1 ve oyunculuklar1 kadar
bicimsel anlamdaki 6zellikleri de 6nem tasimaktadir. Sadece bir gorsel imge olmanin ¢ok 6tesinde bir
derinlige ve algilamalara sahip olan afisler araciligiyla anlatinin gorsel baglamda bir prototipi sunulmak-
tadir. Bu prototip araciligtyla izleyen, neyi ne sekilde ve ne dlgiide izleyecegine dair bir zihinsel sablon
olusturarak izleme eylemini gerceklestirmektedir. Afisler bu anlamda film ve izleyen arasindaki ilk te-
masin yasandig1 gorsel alandir. Teknolojinin bugiinkii kadar yogun kullanilmadigi ve egemen olmadigi
zamanlarda daha ¢ok ¢izim seklinde yapilan afislerin yerini giinlimiizde {izerinde ¢okca ¢alisilip emek
verilen ve gorsel kiiltiirlin 6nemli 6rneklerinin sunuldugu afisler almistir. Afislerde kullanilan gorselin
ve yazinin bigim-igerik dengesi, tercih edilen renkler, yazi karakteri ve yazilarin biiyiikliigii gibi unsurlar
bir biitlin olarak olusturduklar1 afisin farkindaligina ve dikkat cekiciligine sebep olurlar. Bu calismada,
afislerin gorsel giiciinii baz alarak, 1974-1979 yillart arasinda ¢ekilmis Kibris temali filmler arasindan
rastgele drneklem ile se¢ilmis 6 filmin afisi gostergebilimsel analiz ile incelenecek ve ortaya ¢ikan veriler
araciliiyla afislere dair yorumlar yapilacaktir.

Onceki Calismalar

Afiglerin etkili bir gorsel iletisim araci olarak goriilmesinin ardindan; izleyici, mesaj ve igerige
dair ¢alismalar yapilmis ve afiste sunulan gorsel unsurlar ile hedef kitle ve etki konusundaki yaklasim-
lar yorumlanmistir. Son dénemlerde artan bir sekilde kimi zaman bir yonetmenin filmografisindeki tim
film afisleri ya da konuya uygun 6rneklem olusturacak sekilde secilenlerle (Aydin-Ege, 2022; Demir,
2021; Cilingir, 2022; Ergiil, 2021 vd.) kimi zamansa tematik olarak 6zgiin bir alana dair afisler tizerine
caligmalarin (Holat, 2021; Civelek, 2018 vd.) yapildig1 goriilmiistiir. Marsap, film afislerinin gorsel bir
iletisim araci olarak sinemanin 6nemli bir 6gesi oldugunu ve hedef kitle iizerindeki etkisini vurgular.
Afisin, sembolik bir temsil ve sunum alani olarak; fotograf, resim, illlistrasyon, tipografi, renk gibi gorsel
tasarim ogelerini kapsadigini1 vurgulayan Marsap, afisi tasarlayanlarin, afisi goren kisilerin zihninde tiim
gorsel unsurlarin biraradaligi ile ¢esitli anlamsal derinlikler olusturdugunu sdyler (Marsap, 2022; 66-86).
Afiglerin hedef kitle tizerindeki psikolojik alimlama etkisini 6ne ¢ikaran bu bakis uyarinca, afisler sadece
gorsel bir alan olmanin 6tesinde kisilerin zihninde bir uyaran etkisi olusturan gostergeler olarak da deger-
lendirilebilir.

Sundugu giiclii gorsel mesajlar araciligiyla sanatsal ve estetigin birlestiren afisler; toplumsal diiz-
lemde bellegin de 6nemli vurgu alanlarindan biridir. Yasanilan donemin kiiltiirel-sosyal-siyasal her tiirlii
parametresine dair izler tastyan afisleri, tiretildikleri donem bazinda degerlendirmek o donemi anlamak
adina daha kalic1 ve somut verileri ortaya ¢ikarmak konusunda son derece onemlidir. Ortak yasanmislik-
larin bir sonucu olan kiiltlirel gostergelerin toplumsal bellegi olusturdugu gergeginden hareketle afisler
de, bu ortak kodlar iizerinden yarattig1 anlamlar ile kiiltiirel biraradaliga vurgu yaparak bu gostergele-
ri yeniden ve daha giiglii bir sekilde pekistirmektedir. Boylelikle ortak kodlar ve gdstergeler lizerinden
olusturulan toplumsal diizlem i¢indeki anlam ve degerler biitlinii, ortak/benzer yorumlama eylemini de
saglamaktadir.

Film anlatis1 ve Gorsel Tasarim

Gorsel biitiinligli olusturan ogeler, 6nce zihinde olusturulup sonra somutlastirilan bilesenlerdir.
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S6z konusu bu bilesenler ise dnceden belirlenmis birtakim kurallar sonrasi ortaya ¢ikan tasarim ilkeleri
gozetilerek olusturulur. Tasarim ilkeleri, gorselde yapilacak biitiinliikk¢ii bir diizenlemede 6gelerin ko-
numlandirilmasi ve birbirleriyle etkilesimlerini ortaya koyup netlestiren faktorler olarak yorumlanabilir.
Gorselin dikkat ¢ekip izleyende farkindalik duygusunu uyandirmasi ve bu ilgi ¢ekmeyi siirdiirmesi ta-
sarimi yapan tasarimcinin asil amaclarindan birisidir. Her gorsel sanat dalinda oldugu gibi gorsel tasa-
rim alaninda da amag, dnceden belirlenmis ve kabul gérmiis kurallar ¢ergevesinde izleyene ulasip onu
yakalayabilmektir. Filmlerin bir siirece yayilan anlatilar1 yaninda, afiglerin daha sinirh ve kisitli anlatim
olanaklari bulunmaktadir. Klasik film anlatisinda giris, gelisme ve sonug boliimleri ile anlati tim detayla-
riyla birlikte izleyenlere sunulurken, gorsel tasarimi yapilmis bir film afisinde ise filme ait ¢ok kisith ve
siirli anlatim olanagi bulunmaktadir. Hareketli tanitim fragmaninin aksine film afisi bir fotograf karesi,
illiistrasyon ya da tamamen 6zgiin bir tasarim karesiyle sunulur. Bu kisitli olma hali, dikkat ¢cekmek ve
izleyene ulasmak i¢in afigin giliciinii ve tasarimcinin zorlugunu da ortaya koyan bir unsurdur. Bu sebepten
dolay1 afis tasariminin, gorsel tasarimin tiim kurallar1 ¢ergevesinde etkili bir sunum ile (gorsellik-grafik
kullanimi-renk sec¢imi vb.) izleyene aktarilmasi gerekmektedir. Bu kimi zaman filmin anlatisinin en kilit
noktasinin bir gorseli/fotografi ya da ilgi ¢ekici tasarimi ile yapilarak filmin dikkat ¢ekiciligine dair merak
uyandirdig ol¢lide basarili olarak kabul edilmektedir.

Genel olarak bakildiginda gorsel tasarim konusunu 3 ana baglik altinda incelemek tasarimin anlagilirhigini
saglayacaktir:

A.Tipografi

Tipografi, etimolojik olarak bakildiginda; Yunanca ‘typos’(form) ve ‘graphia’(yazmak) sozciik-
lerinden olusan kelimenin Tirk¢e karsiligi olarak kullanilmaktadir. Tipografi ¢aligmasi herhangi bir
metnin/yazinin baglamina uygun bir sekilde tasarlanip diizenlenmesi ve kullanilmasi sonrasinda iletinin
hedef kitleye ulagsmasi ve etkisi baglaminda énem tasimaktadir. Punto ve font se¢imi, harflerin yapisi,
kontrast ve dizgi (mizanpaj) tipografinin temel bilesenleri olarak one ¢ikar. S6z konusu bilesenlerin farkli
olarak kullanilmasi, baz1 6gelerin tercih edilerek 6ne ¢ikarilmasi mesajin ya da bilginin farkindaligini 6ne
cikarmaktadir. Film afislerinde kullanilan tipolojiler ve tipoloji tercihleri de donemin gorsel kiiltiirii ve
bu kiiltiiriin yansitilmas1 konusundaki araglarin/tekniklerin kullanilmastyla dogrudan iliskilidir. Ornegin
Marsap’a gore 1950-1960 donemindeki film afisleri, filmin konusuna gore farklilik gostermektedir (2021,
116). Osmanli donemini anlatan film afislerinde tarihsel dokunun 6ne ¢ikarildig: klasik tarihsel el yazilari
tercih edilirken, Kurtulug Savasi hikayelerinin anlatildig: filmlerde ise daha sade ve yalin yazi karakterle-
rinin kullanildig1 goriilmektedir. Noyan ise (2001, s:173), 1965 ile 1975 yillar1 arasindaki doneme iligskin
film afislerinde tercih edilen yazi karakterleri ve harf kullaniminin kurumsal kimlik gibi isleve sahip oldu-
gunu sdylemektedir. Noyan’in bu tespiti geregince film aksiyon filmi ise yazi karakteri ve harf tercihleri
maskiilin, iri ama basit, bilim-kurgu filmi ise, modern ¢izgilere sahip teknik detaylarla bezeli harf/yazi
kullanimu, tarihi filmlerde eski izlenimi veren geleneksel stilde yazi ve harf tercihi ile ask/dram filmle-
rinde ise daha anlasilir, sade ama dikkat ¢eken Ol¢tide siislii ve ince/zarif karakterler tercih edilmektedir.
Reklam/tanitim amagli her yapida ikna edici bir unsur olarak ortaya ¢ikan tipografi; algilarin degismesi,
doniismesi ve pekistirilmesinde etkilidir ve reklam1 yapilan her tiirlii iriintin kitlelere ulagmasinda tipog-
rafi bagvurulan 6nemli bir kaynak olarak yorumlanir.

B.Renk

Afis tasariminda tercih edilen renkler ve kullanilan renk skalasi da gorsel anlamda etkiyi arttiran
bir 6gedir. Insanlik tarihi boyunca etkili bir anlat1 ve etki unsuru olarak &ne ¢ikan renk kavrami, betim-



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi .TEMMUZ 2023 /JULY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES ISSN: 2792-0968 CILT2-SAYI2/ VOL2-N0O2

lemedeki giicli ve sozsiiz iletisimde sembolik anlamlar yaratabilen yapisi ile 6ne ¢ikmaktadir. Renklere
oteden beri yiiklenen anlamlar, farkli duygu hallerini agiga ¢ikararak ayni zamanda gii¢lii bir iletisim 6ge-
sine de doniismektedir. Renkler bu etkili durumlar1 nedeniyle tasarimin da vazgecilmez ana 6gelerinden
biri konumundadir (Ambrose&Harris, 2014, s:12-13). Verilmek istenen mesajin dogru renk kullanimu ile
kisilere rahatlikla etki ettigi goriilmiistiir. Bu sebepten dolay1 mesajin igerigi, mesajin hedef kitleye ulag-
mas1 ve mesajin dogru ve net bir sekilde anlasilmast konusunda renklerin kullanimi ¢ok 6nemlidir. Gorsel
kiiltiiriin egemen oldugu ve medyanin tiim birimlerinde “etki” unsurunun maksimum diizeyde arandigi
yapisallikta, dogru renk kullanimi, mesajin giiclinii arttirmaktadir. Renkler bazinda olusturulan ¢agrigim-
larla hedef kitle daha giiclii enforme edilmektedir. Renklerin farkl: tilke/kiiltiir ve cografyalardaki yansi-
malar elbette degisiklik arz edebilir ancak genel olarak bakildiginda hemen her yap1 ve kiiltiirde benzer
cagrisimlar ve duygu akrabaliklar yasanmaktadir. Ornegin kirmizi renk ates, miicadele, sicak, cehennem
ve seytan figiirii ile iligskilendirilirken sar1 renk ise altin, zenginlik, abarti ve sans ile anlamlandirilir. Mavi
renk soguk, mesafeli bir sekilde goriiliirken turuncu ise parlak, canli ve eglenceli olarak yorumlanir. Bu
calismada orneklem olarak segilen filmlerin hikayesinde Kibris halkinin miicadelesi ve bagimsizlik istegi
ana tema olarak one ¢iktig1 i¢in ¢agrisimsal anlamlarindan kaynakli kirmizi, sar1, ve turuncu renklerinin
agirlikli olarak kullanildig goriilmiistiir. Genel olarak bakildiginda ise, renkler farkli anlamlara sahip ol-
salar da, her cografya, her iilke ya da her topluluk/grup i¢in ortak yasanmigliklardan kaynakli kaliplagmis
bazi yorumlamalara sahiptir. S6z konusu bu farkliliklar, toplumlarin (iilkelerin/gruplarin vb.) tarihi stirec-
teki birbirinin ayni1 olmayan yasanmusliklarinm bir yansimasidir. Ozellikle simgesel olarak anlam ifade
eden renkler; birarada olmaktan kaynakli ortak yaganmisliklar, ortak duygu halleri ve ¢ikarsamalara vurgu
yapmaktadir.

C.Gorsel

Resim, fotograf ya da elle ¢izilen illiistrasyonlar gorsel kompozisyonu olusturan ana 6gelerdir.
Gorselin mesajin1 en iyi sekilde aktaran segenegin tercih edilmesi etki unsurunu da arttiracaktir. Tekno-
lojinin basat bir sekilde heniiz egemen olmadig1 donemde elle ¢izilen ilistrasyonlar, reklam ve tanitim
mecrasinda kullanilirken; sonralar1 degisen ve gelisen teknolojinin yardimiyla daha hizl ortaya ¢ikarilan,
daha ¢ok alternatif sunan ve daha c¢ok etki unsuru barindiran afisler tiretilmistir. Tanitim1 yapilacak {irtin
ya da materyale dair kisa, etkili ve akilda kalic1 bilgiler sunan afisler; gorsel iletisimin 6nemli bir bileseni
olarak konumlanmaktadirlar.

Afisler, genel olarak bakildiginda hedef kitlesi, icerigi, amaglari ve mesajlar1 baglaminda gesitli
kategori bagliklar1 altinda siiflandirilir (Becer, 1997: s:202; Bingol, 2010: s:35; Marsap, 2021:s:106-
107):

* Reklam Afisleri: Bir {iriin ya da hizmeti tanitan afiglerdir. Moda, endiistri, kurumsal reklamcilik, ba-
sin-yayin, gida, turizm sektorlerinde yaygin olarak kullanilirlar.

* Kiiltiirel Afisler: Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi ve spor gibi kiiltii-
rel etkinlikleri tanitmak i¢in kullanilirlar.

* Sosyal Afisler: Saglik, ulagim, sivil savunma, trafik, ¢cevre gibi konularda egitici ve uyarici nitelikteki
afislerin yani sira, politik bir diisiinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan afisler ise sosyal afisler grubunda
yer alir.

*Siyasi (Propaganda) Afisleri: Siyasal partilerin ve siyasi olusumlarin parti programlarini, ¢esitli konu-
lara bakiglarini halka duyurmak i¢in kullandiklar afislerdir.
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Afislerin genel amaglar paralelinde film afisleri de hedef kitle ve bu kitlenin her tiirlii yapisal

ozelligi dikkate alinarak hazirlanir. Hedef kitlenin sinirlar (tilke/bolge/topluluk/grup vb.) afis tasariminin
ozelliklerini ve de ¢ergevesini daha en basindan belirleyen/sinirlayan 6nemli bir unsurdur. Ciinkii farkli-
liklarin ¢esitlendirdigi bu toplumsal olusumlar ve bu olusumlarin olaylara bakisi ile yorumlar: birbirine
benzememekte bu da afisin tasarim asamasindaki farkliliklar1 giindeme getirmektedir.
Klasik olarak boyut, grafik, icerik gibi parametrelerle tasarlanan ve olusturulan film afisleri Giiney’e
gore: sinema filmi afisleri temel olarak resim ve metin olmak iizere ikili bir yapidan olugmaktadir (Gii-
ney, 2009:89). Giiney’in bu ikili yapis1 uyarinca en basta filmin adi, mesaji/slogani veya filmden bir s6z
dizimi ya da diyalog ile yonetmen/oyuncular ve tiim kamera arkasi ekibin isimleri afisin metin kismini
olusturur. Oyuncularin tekil/toplu fotograflari ya da filmden gorseller ise afigin resim kismini olugturan
unsurlar olarak sayilabilir. Resim ve metinden olusan afisler, izleyende farkindalik yaratip dikkat gekmek
icin anlamli bir biitlinsellik olusturmay1 amaglarlar.

Afis ve Gostergebilim liskisi

Filmlerin disariya agilan yiizii olan afisler; filmin igerigine, konusuna dair genel bir ¢cergeve sunan
gorsellerdir. Afisin en 6nemli gorevi, goren kiside merak duygusunu uyandirma ve afisi gortilen filmi iz-
leme konusunda istek uyandirmasidir. Bu sebeple afis i¢cinde kullanilan tiim unsurlar: tercih edilen gorsel-
ler, farkl1 gorsellerin uyumu ve boyutlari, filmin gorseline eslik eden renk dokusu ve yazilar ile yazilarin
karakteri onem arz eder. Afislerin etkili bir gorsellikle 6nce dikkat ¢ekerek farkindalik yaratmasi sonrasin-
da ise akilda kalarak, izleme istegi olusturmasi son derece 6nemlidir ve neticede bu istegi uyandiran afis;
amacina ulagmis etkili bir ¢alisma olarak nitelendirilir.

Gostergebilim, gorseli ve gorselde sunulani anlamak tizerine kurulan bir bilim dalidir. Bu sebeple

insana anlam veren her sey gostergebilimin alani i¢inde yer alir. Dil, resim, mimari, afis, sinema, edebiyat,
tiyatro, trafik isaretleri, isaret dili, jestler, alfabe, sagir ve kor alfabeleri, mimikler vb. gostergebilim alani-
na girer. GOstergebilim ayrica gdstergelerin yorumlanmasini, liretilmesini veya anlama siireglerini igeren
tiim unsurlarin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dali olarak da yorumlanmaktadir.
Rifat’a gore gostergebilim genel olarak; gdstergelerin birbirleri ile olan iligkilerini tespit edebilmek, gos-
terge dizgelerini tasvir edebilmek, anlamin ortaya ¢ikma siirecini saptayabilmek, gosterge ve gosterge
dizgelerini siniflandirabilmek ya da insanla diinya, insanla insan arasinda olan etkilesimi yorumlayabil-
mek, bu amagtan yola ¢gikarak da kapsayici, yalin ve tutarli bir kuram olusturabilmek gibi ¢ok sayida farkl
arastirma alanini kapsamakta olan bilim dali seklinde tanimlanmaktadir (Rifat, 2000).
Gostergebilimin temelleri 20.yy’in basinda Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de Saussure tarafin-
dan atilmistir. Saussure, “dil’in diislinceyi ifade etmekte olan bir gostergeler sistemi” ve diger gosterge
sistemlerinin (alfabeler, yazilar, askeri isaretler) igcerisinde en 6nemlisi oldugunu sdylemistir. Saussure,
dilbilimsel gostergeyi ses imgesi ile kavram seklinde incelemistir. Onun diisiincesine gore, gosteren (ses
imgesi) ile gosterilen (kavram) dissal olan herhangi bir nesneden bagimsiz olmakta ve toplumsal anlas-
malara dayanmaktadir.

Kavrama dair yapilan yorumlamalar ve tanimlamalar da gostermektedir ki; gostergebilim, insanin
icinde yasadig1 diinya ve topluma dair anlamlandirma eylemi i¢in son derece dnemli bir yontemdir. Boy-
lelikle bilinmezler bilinene doniisiir, anlasilmayan kimi noktalar daha anlasilir hale getirilerek i¢sellestiri-

lir.

Gostergebilim topluma 6zgii ortak degerlere dayanmaktadir. Bu ortak 6geleri paylasan herkes i¢in
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ayni/benzer anlamlar1 ifade eden gostergeler, “tekrar” edilerek pekistirilir ve yayginlastirilir. Boylelikle
hayatin iginde var olan her bir gosterge ortak birer kod haline gelir. (Caglar, 2012). Gdorsel unsurlarin
egemen oldugu ve belirleyici oldugu giiniimiiz toplumsal yasaminda, elbette ki birarada yasanmislik duy-
gusunun sekillendirdigi ortaklik bir anlamda benzer diisiinme ve yorumlama eylemine de sebep olacaktir.

Saussure’ un Gastergesi Pierce” in Gostergesi

oo { (e
[
= LA/
Gaoateren Giteniben

e

Gostenge

Sekil-I: Saussure ve Pierce’iin Gosterge Sekli

Toplumsal yasamin siirdiiriilmesinde, etkin ve aktif olarak bireyin konumlanmasinda kuskusuz
gostergelerin 6nemi ¢oktur. Bu gostergeler araciligiyla yasanmisliklar aktarilir ve benzer diizeyde ortak
yorumlamalar yapilabilir.

Cok katmanli sinema anlatis1 igindeki her bir boliimiin, parcanin detaylandirilmasi gostergelerle
miimkiin olmakta ve bdylelikle de filmin mesajinin ve dilinin ne anlatmak istedigi daha anlagilir olarak
ortaya konmaktadir. Dil temelli olan bu gosterge sistemlerinden hareketle biitiinciil bir anlamlandirma
yapmak i¢in ortaya konan gostergelerin tekil anlamlar1 yaninda toplu olarak birarada olduklarindaki an-
lamlar1 ve yarattiklar1 ¢cagrisimlar da 6nem kazanmaktadir. Bir gostergenin tasidigi anlam her zaman
¢ok acik olmayabilir. Ornegin Amerikan western filminde bir serifin suratindaki yara izi onun da siddete
maruz kaldigini gosterir. Fakat ayni yara, bir kanun kagaginin ya da bir mahkumun yiiziinde verildiginde
zihin onlarin kétii oldugunu, siddetin onlarin yasaminin adeta bir parcgasi oldugu seklinde bir yorum yapa-
bilir. Bu goriisten hareketle bir gdstergenin kesin anlagilirligini belirleyen baglamdir.

Tablo 1: Cekim ol¢ekleri

Gosteren Tanmim Gosterilen (anlam)

Yakin ¢ekim Yalnizca yiiz Samimiyet

Orta ¢ekim Bedenin ¢ogu Kisisel iligki
Baglam, alan,

Uzun ¢ekim Dekor ve kisiler Kamusal uzaklik

Genel ¢ekim Kisinin biitiin bedeni Toplumsal iligki

Kaynak: Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Coziimleme Yontemleri, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskisehir, 1993, s.35
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Tablo 2: Kamera hareketleri ve Kurgu Teknigi

Gosteren Tanmim Gosterilen (anlam)
Asag1 gevrinme Kamera asag1 bakar Giig, yetki
Yukar1 ¢cevrinme Kamera yukar1 bakar Kiiciikliik, zayiflik
Optik 6ne kaydirma Kamera yaklagir Gozlemleme, odak
Goriintli bos ekranda
Agilma belirir. Baglangic
Gortintii gider ekran bos
Kararma kalr. Bitis
Bir goriintiiden digerine
Kesme gecilir. Eszamanlilik, telas
Silme Goriintii ekrandan silinir.  Vurgulu son

Kaynak: Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Coziimleme Yontemleri, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskisehir, 1993, s.35

Yukaridaki tablolardan ve diger orneklerden de anlasilacagi gibi sinema, anlatacaklarini ya da
vermek istedigi mesaj1 cogu zaman dogrudan degil de gostergeler kullanip izleyenin zihninde ¢agrisimlar
yaparak anlatir. Boylelikle sinema filmler aracilifiyla hem herseyi agik etmemis ve apacik anlatmamis
olur hem de izleyenleri diisiindiiriip sorgulatarak aktif bir eylemin i¢ine dahil etmis olur.

Gostergeler, birarada yasayan insanlarin rasyonel diisiinmesi, anlamli yorumlar yapmasi ve birbir-
leriyle etkili ve kalici iletisim kurmasinda son derece dnemlidir. Gorseli ¢ok etkin bir anlat1 diline sahip
filmler i¢cinde ve araciliiyla anlatilan diinyaya dair tiim bilinmezler ya da sorgulamalar, gorsel kodlarin
anlamlandirilmasi ile miimkiin olmaktadir.

Sinema, toplumun bir ayna misali gosterenidir. Bu sebepten dolay1 da, iilke i¢inde gerceklesen
her tiirlii olay psikolojik yansimalar1 ve duygu durumlari ile beraber filmlere de konu olmaktadir. Toplu
olarak birlesilen/birarada olunan ve ‘biz’ bilinciyle aidiyet duygusunun olustugu mutlu zamanlar yaninda
darbelerin, siyasal istikrarsizligin, ekonomik sikintilarin ve toplumdaki her tiirlii karmasanin bireyler iize-
rinde yarattig1 endise ve umutsuzlugun sinema perdesine de yansimasi son derece olagandir. Toplumsal
Olcekte yasananlarin sinema anlatisina malzeme olmasi, sembolik anlamda bir temsil ve sunum alan1 olan
afislerin de gorsel birer tanitim unsuru olarak benzer kaynaklardan beslenerek yapilanmasina ve sekil-
lenmesine sebep olmaktadir. Filmin tamaminin kiiclik ama etkili bir prototipi olan afisler; izleyenlerin
zihninde yansittiklari, vurguladiklar1 ve ¢agristirdiklar ile iz birakarak farkindalik yaratarak ilgi ¢cekerler.

Metodoloji

Kapsam ve Simirhliklar: Calismanin ana konusu olan Kibris temali filmler kapsami olustururk-
en, 1959’dan baglayarak tiretilen Kibris temal1 filmlerin niceliksel olarak ¢oklugu nedeniyle ¢calismanin
orneklemine sinirlandirma getirilmistir. Bu sinirlama Kibris Barig Harekati’nin yapildig: yil olan 1974
yilt ve 1977 yillar arasindaki 4 yillik periyotta tiretilen filmlerden, amaca yonelik 6rneklemi olusturacak
sekilde secilmistir. Bu baglamda kapsam ve sinirliliklari belirlenen ¢alismanin 6rneklemi olusturulmustur.
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Orneklemi olusturan filmler:
Once Vatan (1974)

Gog (1974)

Zafer Kartallar1 Kibris’ta (1974)
Kibris Fedaileri (1975)

Sezercik Kiigiik Miicahit (1975)
Silah Arkadaslar1 (1977)

Yontem-Bulgular ve Analiz: Calismanin 6rneklemine dahil olan filmler, gdstergebilimsel analiz
yontemiyle incelenecektir. Orneklem olarak segilen film afisleri, gdstergebilim analizi ile gdsteren-goster-
ilen arasindaki iligki iizerinden yapilan siniflandirma iizerinden anlam birligi/biitiinliigii yorumlanacaktur.
Gostergebilim daha yaygin ve daha sadelestirilmis anlatimla, insanin, i¢inde bulundugu diinyay1 anlam-
landirmasinmi saglayacak model yaratmaktadir. Gorsel olarak sunulan veriyi anlamlandirma siireci olan
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi gilintimiizde siklikla dogru anlama/anlamlandirma i¢in tercih edil-
mektedir. Film afislerine dair dogru anlamlandirma yapabilmek icin gostergebilimsel analiz yontemi
tercih edilmistir.

Tartisma ve Degerlendirme: Kibris konulu 6 film ilizerinden yapilan gostergebilimsel analizde
de gortldiigii gibi, ¢ekilen filmlerde miicadele, hak arayisi ile bagimsizlik ve 6zgiirliikk anlayis1 kavram-
lar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu miicadelenin gorsel bir yansimasi olarak film afislerinde de benzer temalar
gorlilmiistiir. Yasanilan donemin bir yansimasi olan film afisleri araciligiyla zamanin her tiirlii yapisal
degisimi, farklilig1 ve gelgitleri resmedilmistir.

Filmlerin ve afislerinin incelemesi
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Filmin ad1 Once Vatan

Yapim yih 1974

Yonetmen Duygu Sagiroglu
Oyuncular Ciineyt Arkin, Fatma Girik

Kibris Barig Harekati sirasinda tanisan bir Tiirk askeri ile Kibrish kizin
Konusu askini anlatir.

https://www.sinefesto.com/kibris-konulu-12-turk-filmi.html Erisim tari-
Kaynak hi:14.5.2023

Afisin yorumlanmasi: Cizim/illiistrasyon olarak tasarlanan afiste, miicadele eden karakter vurgu-
su On plana ¢ikmistir. Afiste karakterler digsinda savasa ve miicadeleye dair gorseller, afisin her iki yaninda
da tank ve parasiitle atlayan askerler seklinde resmedilmistir. Bayragin 6zellikle kirmizi rengi ile gii¢lii bir
fon olarak kullanildig1 gorselde erkek karakteri askeri migfer ile betimlenirken, kadin ise elinde silah ile
gosterilmistir. Bu ikili gorsel ile kadiin da miicadeledeki etkin giicli ve konumu vurgulanmistir. Benzer
sekilde kadin ve erkegin gorselin merkezinde birlikte kullanilmasi miicadelenin yas, cinsiyet, kimlik vb.
sinirlamalar diginda topyekiin yiiriitiildiigii izlenimini vermektedir. Kadin-erkek iizerinden yapilan ikili
yap1 haricinde hakli miicadelenin geng-yasli, giiclii-gligsiiz ayrim1 yapilmadan farkli olan her tiirli ikilik
ozelinde yapilarak kazanildig1 vurgusu yapilmaktadir.
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Filmin ad1 Go¢ (Kibris Ufuklarinda)

Yapim yih 1974

Yonetmen Remzi A. Jontiirk

Oyuncular Fikret Hakan, Tanju Korel, Tugay Toksdz, Salih Giiney, Tiilin Orsek
Kibris Savasi dncesinde adada bir grup insanin yagamini konu alir. Seyithan
ile Neslihan birbirlerini severler. Ancak Neslihan’in babasi Kadir ile Seyithan
arasinda kan davasi vardir. Baris, annesini terk eden babasi Oru¢’u bulmaya
ve ondan intikam almaya ant i¢gmistir. Adaya kacak yollardan girer ve burada
Cigdem ile karsilagir. 11k goriiste ona asik olur. Tiim bunlar yasanirken, savas

Konusu da giderek yaklagmaktadir.
https://www.sinefesto.com/kibris-konulu-12-turk-filmi.html Erisim
Kaynak Tarihi:14.3.2023

Afis ¢oziimlemesi: Afiste gercek fotograflar ile ¢izim ortak olarak kullanilmistir. Afisin yukaridan
asag1 yaridan fazlasinda dort erkek oyuncu ellerinde silah-tiifek ve bayrak ile gosterilmistir. Filmin ismi
olan Go¢ yazis1 da ¢izilmis bir Kibris haritasi iizerinde konumlandirilmistir. Mavi-sar1 ve kirmizi renk-
lerinin agirlikli olarak kullanildig: afiste, yazi altindaki ufak boslukta ise 3 kadin oyuncunun fotograflar
kullanilmistir. Kibris haritasi tizerinde filmin isminin yaninda ugak ¢izimleri de bulunmaktadir. Savas,
miicadele ve gii¢ ile 6zdeslestirilen eril figiirler ellerinde silahlar ile afisin {ist kisminda resmedilirken,
kadinlar ise afiste sadece yakin ¢ekim ya da bel plan ¢cekimlerle afisin alt kisminda az bir alan {izerinde
resmedilmistir.
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Filmin adi
Yapim yih
Yonetmen
Oyuncular

Konusu

Kaynak

ZAFER KARTALLARI

V :

Zafer Kartallar1 Kibris’ta

1974

Seyfi Havaeri

Perihan Savas, Unsal Emre

Ustegmen Kemal ile cocukluk arkadasi Serap birbirlerine ilgi duyarlar ancak
bunu bir tiirlii dile getiremezler. Kemal’in komutani, Kemal’e haber verme-
den kiz1 ailesinden ister. Kemal ile Serap arasinda soz kesilir ve ardindan
Kemal goreve gider. Kemal gorev sirasinda kaza geg¢irir ve gorme yetisini
kaybeder. Hayata kiisen Kemal, Serap’la bir daha goriismek istemez.

https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/4057/zafer-kartallari
Erigsim Tarihi: 23.05.2023

ULUSLARARASI SOSYAL BiLiMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES

Afis Coziimlemesi: Savas, miicadele, hak arayis1 ve yasam hakkinin savunulmasi gibi konulari
cagristiran gorsel unsurlar afisin genelinde kullanilmig ve afis araciligiyla filmin anlati yapisina, hikaye-
sine ve mesajina dair net bir bakis ortaya konmustur. Illiistrasyon teknigi ile hazirlanan afis; tank, savas
gemisi, savas u¢agi, silah, migfer, parasiit, asker gorselleriyle bir anlati olusturmustur. Afisin sol orta
kisminda biiyiik Ol¢iilerde bir Tiirk bayrag: yer alirken sol alt kdsede ise diigman olarak konumlandirilan
Yunan bayragi kiigiik boyutta yer almistir. Mavi, kirmizi ve yesil renklerinin agirlikta oldugu afiste yesil
ile askeri miicadelenin neferi askerler, kirmiz1 ile miicadelenin ve karsilikli savasin sebep oldugu yikim
ve patlama, mavi ile savasin deniz ve hava sahasinda da devam ettigi vurgulanmistir.
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Filmin ad1 Kibrish Fedailer
Yapim yih 1974
Yonetmen Miijdat Saylav
Oyuncular Salih Giiney, Karaca Kaan, Hayati Hamzaoglu
Bir Tiirk direnis grubunun Magusa’da tuzaga diisiiriilerek katledilmesi karsisinda bu
Konusu orantisiz giice kars1 Tiirk direnis¢ilerinin kahramanca gogiis germesi anlatilmaktadir.

https://phebusmuzayede.com/28683-kibrisli-fedailer-film-afisi-yonetmen-mujdat-saylay
Kaynak Erisim Tarihi: 3.06.2023

Afis ¢oziimlemesi: Benzer tema ve konudaki film afislerinde siklikla kullanilan mevzi almis Tiirk
askeri, gorsel kompozisyonun merkezinde illiistrasyon seklinde konumlandirilmistir. Askerin arka fonun-
da ise tamamen gercek bir gazete kiiptirii kullanilmistir. Kiipiirde ise, askeri miicadele konusunda Tiirk-
lerin kararli, hakli ve kazanan taraf olduguna dair yapilan haber basliklar1 yer almaktadir. Afisin iistiinde
kirmizi renge siyah golge ile olusturulmus filmin adi1 yer alirken, alt kisimda ise filmin oyuncularinin
vesikalik fotograf 6lgeginde ve boyutunda gercek resimleri yer almaktadir.
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Filmin adi Sezercik Kiigiik Miicahit

Yapim yili 1975

Yonetmen Ertem Goreg

Oyuncular Sezer Inanoglu, Perihan Savas, Or¢un Sonat

Bir okulda 6gretmenlik yapan Lale ile pilot subay Murat evlenirler. Ancak Murat
bir ugak kazasinda 6liir. Bu sirada hamile olan Lale, Murat’in Kibris’ta yasayan
kiz kardesi Aynur’un yanina yerlesir. Lale kisa bir siire i¢in Tiirkiye’ye doner. Bu
sirada Kibris’ta Aynur’un evi EOKA 0Orgiitiine mensup bir grup komitaci tarafindan
basilir. Aynur ve esi oldiirtiliir. Lale’nin kiigiik oglu Sezer ise olay yerinde bulunan
bir adam tarafindan kurtarilir. Sezer yillar sonraki bir EOKA saldiris1 sonucu geg-
misine dair gercekleri 6grenir. Sezercik, annesini bulmak ve miicahitleri yasanan-

Konusu lardan haberdar edebilmek i¢in elinden geleni yapar.
https://www.sinematurk.com/film/582 1 -sezercik-kucuk-mucahit/
Kaynak Erisim Tarihi: 3.06.2023

Afis coziimlemesi: Calismada 6rneklemi olusturan film afisleri icinde gorsel olarak sadece gercek
fotografi kullanan afistir. Afiste cocuk oyuncularin anlatinin merkezinde yer aldig1 bir ¢ok film 6rneginde
(Aysecik-Omercik vb.) oldugu gibi incelenen bu Sezercik filminde de; degismeyen ana karakterin farkli
maceralarindan birisi anlatilmaktadir. Kii¢iik Miicahit ad1 ile vizyona giren bu Sezercik filminde; Sezer-
cige kutsal bir amag i¢in savasan kimselere verilen miicahit sifat1 yakistirilmistir. Yasi kiigiik olmasina
ragmen, biling¢ diizeyi ve sahip oldugu degerleri yiiksek olan Sezercik iizerinden milli bir miicadelenin
haklilig1 ve giicii vurgulanmaktadir. Benzer sekilde farkli yas gruplarinda var olan bu miicadele ruhunu
betimlemek agisindan da 6nemli bir anlat1 dili mevcuttur. Afis icerisinde 3 farkli gercek fotograf kullanil-
mustir. 3 fotografin ikisinde Sezercik askeri tiniforma ile resmedilirken kalan diger fotografta ise yasina
uygun ¢ocuk kiyafeti ile gosterilmistir. Fotograflarin sar1 fon iizerine yerlestirildigi afiste, oyuncu isimleri
en iistte yer alirken, filmin diger oyuncularinin isimleri ve yapim-yonetim ekibinin isimleri ise sol alt ko-
sede yer almaktadir.
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Filmin ad1  Silah Arkadaslar1

Yapim yih 1977

Yonetmen  Osman F. Seden

Oyuncular  Kadir inanir, Perihan Savas
Filmde askerliklerini birlikte yapmis dort dostun, yillar sonra karsilagmasi ve
yasadiklar1 macera konu ediniliyor. Murat, askerden sonra gazetecilik yapan bir
delikanlidir. Isi geregi bir haberi arastirirken karsisina askerlik arkadas: Bas-
komiser Kemal ¢ikar. Ikili anilarini tazelerken Murat, gazeteye yazmis oldugu
yazilar sebebiyle bir¢ok kacagin pesinde oldugunu belirtir. Murat’in diisiince-
lerini yazmamasi ve basarili bir gazeteci oldugu icin kacaklar i¢in tehlike arz

Konusu etmesi onun oldiiriilmesi kararin1 doguracaktir.

https://www.filmler.com/film/silah-arkadaslari/
Kaynak Erigim Tarihi: 4.06.2023

Afis ¢oziimlemesi: Gri bir fon iizerine filmin oyuncularinin yiiz/kafa ¢izimlerinin olusturdugu bu
afis calismasinda filmin anlati yapisina dair garpici bir gérsel yoktur. Orneklem olarak segilen dnceki film
afislerinde goriilen savas-miicadele detaylar1 bu film afisinde goériinmemektedir. Sadece bireysel anlas-
mazlik ya da kavga izlenimi veren 2 gorsel disinda afis, gérenlerin zihninde belirgin bir imaj ya da yorum
birakmamaktadir. Oyuncularin isimleri Ustte yer alirken, filmin ismi ve diger oyuncular ile yapim-yone-
tim kadrosu ise altta konumlandirilmistir.

Anlat1 yapisinin stirekliligi agisindan, filmlerdeki anlati icinde insa edilen karsitliklardan yararla-
nilmistir. Olusturulan bu karsitliklar ile mesajin daha anlasilir ve belirgin olmasi saglanmistir.
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Asker Sivil
Kadin Erkek

Dost Diisman
Savas Baris
Sevgi Nefret
Yasam Oliim
Galip Maglup

Kazanmak Kaybetmek
Hakl1 Haksiz
Gigcli Gigsiiz
Sonuc¢

Gilintimiizde gorsellik, icerik kadar etkili bir sunum unsurudur. Bi¢im ve igerik dengesinin kurul-
dugu yapilarin akilda kalicilig1 ve hatirlanma olasilig1 daha yiiksektir. Sinema endiistrisinin tekil 6l¢ekte
onemli bir yansimasi olan filmler de; kisa bir tanitim videosu (teaser) ya da gorsel olarak bilgilendirici bir
afig/poster calismasi ile dikkat cekmektedir. Sunulan bu gorsellerin igeriginde vurgulanan 6gelerden kul-
lanilan renklere, grafik-animasyon tercihine kadar hemen her detay, farkindalig: arttiran gorsel unsurlar
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirk Sinemasinda tiirsel ¢esitlilik olarak bakildiginda, tarihsel bilinci ortaya ko-
yan ve pekistiren 1974 Kibris Baris Harekati sonrasi ¢ekilen Yesilcam filmlerinde Kibris konusu siklikla
islenmis ve filmler araciligiyla tarihsel doneme dair hikayeler sunulmustur. 1974 yili ve sonras1 yillarda
cekilen Kibris konulu filmlere genel olarak bakildiginda, ¢esitli temalara dair vurgular 6ne ¢ikmaktadir.
Kutsal olan bayrak ve vatanin sunulmasindan, askere karst olumlu bakisin pekistirilmesine dair pek ¢ok
konuda gorsel kod sunan film afisleri, filmlerin igerigine dair genel bir izlek de sunmaktadirlar. Ozellikle
Barig Harekati sonrasi Yesilcam’da Kibris’1 konu edinen filmlerin sayisindaki niceliksel artis, filmlerin
niteliksel olarak da 6ne ¢ikmasina sebep olmustur. Vatan bilinci ve biz duygusuna dair gorselligin 6ne
ciktig afisler araciligiyla Anadolu’da yasayanlara bir yavru vatan duygusu kazandirilirken, Kibrislilara
ise yalniz degilsiniz mesaj1 verilmektedir. Verilen miicadelenin tiim unsurlari ile anlatildig1 gorseller
de, bu mesaj1 pekistirecek nitelikte tasarlanmistir. Cizim (illistrasyon) ya da fotograf ile tasarlanan film
afislerinde gorselligi olusturan tiim ana ve yan unsurlarda “Biz” bilinci ile hakli miicadelenin varlig1 vur-
gulanmakta ve tiim bu konulara iliskin izleyenlerin zihninde ortak anlam kodlarinin yerlesmesine sebep
olan bir biling olusturulmaktadir.
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EGITIMDE GUNCEL YAKLASIMLARIN ODAGINDA OGRENENLERIN iYi OLUS

HALLERININ DEGERLENDIRILMESi

Dr. Ogretim Uyesi Selime Giintas Isik

Ankara Sosyal Bilimler Universitesi KKTC Yerleskesi, KKTC,
selime.guntas@asbu.edu.tr

ORCID No: 0000-0001-5594-7259

OZET

Son donemlerde hizla degigen bilim ve teknoloji ile birlikte toplumlarin genel yapisinda da degisim ve ge-
lisim kaginilmaz olmustur. Dolayist ile egitim-6gretim kurumlart bu degisim ve yenilige ayak uydurmayi
saglayan ana unsur olarak goriilmektedir. Her toplumda bu degisim ve gelisimlerin ortak ozelliklerine
bakildiginda bireylerin aktif kilindigi, arastirmaya énem veren, problem ¢ézme odakli becerilerin oldugu,
elestirel bakis agisi ile diisiinme ve ayni zamanda tiretim odakli bireylerin yetismesi oldugu gériilmekte-
dir. Modern egitim anlayisinda baslica yaklasim olarak yapilandirmact yaklasim karsimiza ¢ikmaktadur.
Yapilandirmact yaklasimda temel hedef bilgiyi érencinin kendisinin yapilandirmasidir. Ogrencinin 6g-
renmesine iliskin alternatif etkinlikler sunan yapilandirmaci yaklasim, 6grencilerin bireysel farkliligi-
na onem veren, demokratik sinif ortami sunan, ogrencinin bilisssel ve duyussal kazanimlar edinmesini
amaglar. Ayni zamanda 6grenme istegi kazandirma ve kalici ogrenmeyi arttirmaya iliskin ogrenme yak-
lasimlart ve egitim stilleri gelistirmeyi 6n plana ¢ikarmaktadw:. Yapilandirmaci bir yaklasim, etkilegim-
li ogretim yoluyla égrenmeye ve kontrol odagint ogrenciye veren alternatif degerlendirme tekniklerine
odaklanir. Burada vurgu, 6grencileri 6grenmeye aktif ve agik olmaya tesvik eden iiriin iizerinde degil,
stireg tizerindedir. Bu, 6grenme sevgisi, akademik baglilik ve duygu yonetimi gibi pek ¢ok olumlu duygu
liretir ve bu duygular 6grenenlerin ilgisini cekecek ve onlari bilginin kurucular: yapacaktir. Ogrencilerin
iyi olusu agirlikli olarak olumlu duygular ve tutum, okuldaki olumlu iliskiler, dayaniklilik, kendini iyiles-
tirme ve ogrenme deneyimlerinden yiiksek diizeyde memnuniyet ile karakterize edilen siirdiiriilebilir bir
durum olarak tanimlanmaktadw. Egitimde yapilandirmaci yaklagimlar ile ogrencilerin iyi olusu arasinda
pozitif yonde anlaml iliski oldugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Egitim, Egitimde Giincel Yaklasimlar, Yapilandirmact Yaklasim, Iyi Olus
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ABSTRACT

With the rapidly changing science and technology in recent times, change and development in the general
structure of societies have become inevitable. Therefore, education and training institutions are seen as
the main element that ensures keeping up with this change and innovation. When we look at the common
features of these changes and developments in every society, it is seen that individuals are activated, have
problem-solving skills, give importance to research, think with a critical perspective and at the same time
raise individuals who are production-oriented. Constructivist approach emerges as the main approach in
modern education approach. In the constructivist approach, the main goal is for the student to construct
the knowledge himself. The constructivist approach, which offers alternative activities for student learn-
ing, aims to provide students with cognitive and affective gains, giving importance to individual differ-
ences, offering a democratic classroom environment. At the same time, it emphasizes the development of
learning approaches and education styles related to gaining a desire to learn and increasing permanent
learning. A constructivist approach focuses on learning through interactive instruction and alternative
assessment techniques that give the student the locus of control. The emphasis is on the process, not the
product, which encourages students to be active and open to learning. This generates many positive
emotions, such as a love of learning, academic commitment, and emotion management, and these emo-
tions will engage learners and make them the founders of knowledge. Student well-being is defined as a
sustainable state characterized by predominantly positive emotions and attitude, positive relationships at
school, resilience, self-healing, and a high level of satisfaction with learning experiences. It can be said
that there is a positive and significant relationship between constructivist approaches in education and
students’ well-being.

Keyword: Education, Current Approaches in Education, Constructivist Approach, Well-Being
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1. Girig

Egitimin bilinen bir¢ok tanimi bulunmaktadir. En genel anlamda tanimina bakildiginda bireylerin
icinde yasadiklar1 toplumu, yasanilan olaylari, o toplumda diizen kurabilmek i¢in gerekli olan rolleri,
her tiirlii siyasi ve kiiltlirel degerleri benimseme olarak ifade edilebilir. Ayn1 zamanda o toplumun olusan
degerleri cercevesinde gerekli davraniglar: gelistirebilme siireci olarak tanimlanabilir (Cepni, 2006).
Egitim ve toplum arasinda karsilikli iletisim ve etkilesim bulunmaktadir. Bu baglamda egitim bir toplu-
mun millet olmasinda biiyiik bir role sahipken milletin de donemin ¢agdas medeniyetler seviyesine ge-
lebilmesinde egitimin etkisi biliyiiktiir. Her milletin baslica 6geleri olan orf, adet, gelenek, gorenek ve
inanglarin1 bir sonraki nesle aktarirken egitimden yararlanmaktadirlar. Bunu da 6rgiin ve yaygin olarak
iki sekilde gerceklestirirler. (Akytiz, 2014).

Orgiin egitim; belirli bir plan ve program dahilinde gerceklestirilen zaman1 ve mekam belli olan siste-
matik caba olarak tanimlanabilir. Yaygin egitim ise; belirli bir plan ve program déahilinde olmayan, 6rgiin
egitime destek icin gelisigiizel ilerleyen egitim sistemidir. Ayn1 zamanda aile ve c¢evre igerisinde kisisel
yetisme alanlar1 olarak ifade edilebilir. Bu baglamda her tiirlii kurs, seminer, ders materyalleri vs. yaygin
egitim unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikabilir (Akyiiz, 2014).

Egitim kavramina literatiire bakildiginda Islamiyet 6ncesi kahramanlik, cesur, yigitlik ve zorlu anlami if-
ade eden bunun yani sira ideal insan profili ¢izen alplik kavraminin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu kavramin
o toplum insanlarini da etkiledigi sdylenebilir. Bunun nedeni ise {ilkelerin yurttaslik beklentilerinin egitim
sayesinde karsilanmasidir. Tiirk toplumunun halki ve ordusu arasinda sistematik bir iligki s6z konusu olup
“ordu-millet” anlayis1 benimsenmektedir. Dolayis1 ile bu donemdeki anlayis egitimin amacini da sekillen-
dirmistir (Ogel, 1982).

Literatiir incelendiginde Islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirk Devletleri’nin egitim ve dgretim &zel-
likleri su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir (Akyiiz, 2014):
Ilk olarak karsimiza Tiirk toplumlarinda “medrese” diye adlandirilan sistematik, planli, belirli bir diizene
sahip, son derece gii¢lii bir 6rgiin egitim-6gretim kurumu olan bir “okul” kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Me-
dreseler, ¢ok kisa siirede benimsenmis ve her tarafa hizlica yayilmaya baslamistir. Medreselerin Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti kuruluncaya kadar 6nemini korudugu goriilmektedir.
Cumbhuriyet Donemine gelindiginde oncelikle mevcut olan okul ve 6grencileri tespit etmek amaciyla
ayrica gerekli calismalarin tespiti ve egitime milli bir yon verme dogrultusunda 15-21 Temmuz 1921 tar-
ihlerinde Ankara’da diizenlenen I. Maarif Kongresi kurulmustur. Bir devletin olmamasina ragmen bdyle
bir kongrenin diizenlenmis ve kurulmus olmasi egitime verilen énemi ve degeri net bir sekilde ortaya
koymaktadir (Kirpik vd., 2016).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte egitim alaninda Tevhid-i Tedrisat kanunu ilk faa-
liyet olarak kabul edilmektedir. Egitim ve 6gretim alaninda bir biitiinliikk saglanmas1 amaciyla bu kanun
3 Mart 1924 yilinda ¢ikarilmistir. Daha 6nce egitim kurumu olarak {i¢ farkli kurum faaliyet gostermek-
teydi. Azinlik okullari ile yabanci okullar, medreseler ve son olarak bati tarzinda agilmis olan okullar idi
(Akytiz, 2014).

Cumbhuriyet doneminde bir diger egitim politikasi ise karma egitim oldugu goriilmektedir (Kamer,
2014). Yine egitim alaninda gerceklestirilen yenilikler arasinda 1 Kasim 1928 tarihinde yapilan harf
inkilabidir (Karpik vd., 2016). Bu dénemde yapilan en 6nemli yeniliklerden bir tanesi K&y Enstitiilerini
kurmak olmustur. Sosyoekonomik bakimdan kdyliileri gelistirmek amaci gliden Koy Enstitiileri ayn1 za-
manda rehberlik edecek 6gretmenler yetistirmeyi amaglamistir (Binbasioglu, 2009).
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21.yy gelindiginde teknoloji 6n plana ¢ikmis egitim ve teknoloji birbiri ile entegreli ilerletilmeye ¢alisil-
maktadir. Bu baglamda E-okul, MEBBIS, Egitim Bilisim Ag1 (EBA) internet ortaminda kuruldugu
gorilmektedir (Kirpik, vd., 2016).

Son olarak 2005 yilinda program degisikligi yapilmis boylece davranisci (geleneksel) egitimin yer-
ini yapilandirmaci (¢agdas) egitim modelinin aldigini gérmekteyiz. Fakat bu programin ne yazik ki siireg
olarak basarili bir isleyise sahip olmadigini sdylemeliyiz. Yaparak ve yasayarak 6grenme, 6grencinin aktif
ogretmenin pasif oldugu bir yaklagimi temel alan yapilandirmaci programi kabul etsek de uygulamada
uygulama olarak geleneksel egitim modeli ile devam edildigi goriilmiistiir (Akgay, 2006).

Bu c¢alismada geleneksel derleme yontemi kullanilmistir. Geleneksel derleme; alaninda uzman kisil-
er tarafindan genelde bir metodolojiye bagli kalmadan yapilan degerlendirmelerdir. Diger bir ifade ile
geleneksel derleme: Belirli bir konuda yayimlanmis iki veya daha fazla calismanin {izerinde inceleme
yapilarak bulgu, sonug ve degerlendirmelerini sentezleyen ¢calismalardir. Genellikle o alanda uzman olan
kisiler tarafindan belirli bir yontem izlenmeksizin, farkli yollarla ve farkli kaynaklardan elde edilen bil-
gilerin derlendigi yazilardir (Burns & Grove, 2009; Gerrish & Lacey, 2010; Moule & Goodman, 2009).

Geleneksel Egitim

Geleneksel egitim denildiginde ilk akla gelen kavramlar arasinda 6gretmenin pasif 6grencinin aktif
olmasi, ezbere dayal1 bir egitim olmasi, daha ¢ok soru - cevap, diiz anlatim, tartisma gibi 6gretim yon-
temlerinin kullanilmasi son olarak hem ders akigsina hem de 6lgme - degerlendirme yontemlerine iligkin
ogretmenin karar mekanizmasi olarak goriilmesi yer almaktadir. Dolayisi ile 6gretmenin bilgiyi 6grenciye
sunmasi s0z konusu oldugundan 6grenci tarafindan bilgiyi sorgulama, arastirma yapma ya da liretmesi
miimkiin degildir (Giirses, 2010).

Ogrenmenin esas olarak alindig1 geleneksel egitimde her dgrenci esit olarak ayni dgrenme siiresi,
ayni bireysel 6zelliklere sahip olarak tek tip kabul edilmektedir. Her konuyu ayni1 sekilde, ayni siirede ve
ayni seviyede 6grenecegi varsayilir (Duruhan, 2004).

Ulkemizde ne yazik ki egitimde insan yetistirebilmenin geleneksel anlayisa dayali yontem ve
tekniklerle oldugu goriilmektedir. Geleneksel egitiminde 6gretmen merkezli 6grenme s6z konusu old-
ugundan 6grencilerin bireysel farkliliklart g6z ardi edilmekte 6grenciler pasif alicilar olarak yalnizca
ezbere ve tekrara dayali 6grenme ile egitimlerini siirdiirmektedirler. Uygulamaya doniik olmayan, 6gren-
cilerin pratik yapmada aktif kilinmadig: bir durum s6z konusudur. Tiim bu durumlar sebebi ile 6grenciler
yasam boyu 6grenmeyi temel almayan, her yerde her ortamda 6grenmeyi saf dis1 birakan geleneksel egi-
tim ile egitildiklerinden dolay1 hem okul i¢i hem de okul dis1 yasamlarinin olumsuz sekilde etkilenmesi
kaciilmazdir (Duruhan, 2004).

Son olarak geleneksel 6gretimde, daimilik ve esasli egitim anlayisi ile idealizm ve realizm felsefi
akimlarin1 benimseyen programlara sik¢a yer verilmektedir. Gegmisteki bilgi ve tecriibeleri, yeni nesil-
lere ulagmasini amaclayan bu stratejinin kullanildig1 egitimde konu odak noktasina alinip greticiden
ogrenene dogru tek tarafli bilgi aktarimi vardir (Demirel, 2010 akt. Ulubey ve Aykag, 2017).
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Geleneksel 6gretim yaklasiminin hakim oldugu siif ortaminda;

1. Ogrenme sik¢a ¢aligmay1 gerektiren ve 6grencilerin isteksizligi s6z konusudur.

ii.  Disiplinlerin her biri kopuk kopuk 6grenciye ulagir.

iil.  Yaraticiliklar ortaya koymaz, bireysel ayriliklarin sinif diizenini olumsuz sekilde etkilenilecegi
diisiiniiliir. Istenen 6grenci modeline ulasmak istenir (Utecht, 2003).

iv.  Ogretmen merkezli olup, siirekli gretmen verici konumunda olup dgrenci alicidir. Ogrencilerin,
kabiliyetlerini ortaya cikaracak sanatsal derslerden ¢ok tarih, matematik, fen, yabanci dil gibi derslere
agirlik verilir (Toolin, 2004).

Egitimde Giincel Yaklasimlar

Bir devleti devlet yapan ve bir toplumu toplum yapan en 6nemli unsurlardan biri egitimdir. Egitimin
onemi tarihten bu yana her gecen artmis ve bundan sonra da artarak devam edecegi ifade edilebilir. Her
devlet egitim kalitesini daha iyiye, sistematiklige ve gelistirme yoniinde birtakim amaglar giider. Tiirkiye’
de son yillara bakildiginda bilhassa egitim kavrami ve igerigi yoniinde ciddi degisim ve gelisim yapildig:
goriilmektedir. Bu degisim ve gelisim ile amaglanan asil hedef niteligin arttirilmasidir. Nitelikli bireyler
yetistirildiginde otomatik olarak toplumun kalitesi artis gosterecektir (Kurt ve Duran, 2019).

Felsefi temele dayandirilan egitim ile basar1 ve yenilesme kacinilmaz olacaktir. Ozellikle son donem-
de bu felsefe 21.yy becerileri olarak elestirel diisiinebilme, yaratic1 diisiinme ve takim c¢aligmas1 olarak
egitim yaklasimlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda ge¢mis donemden modern ¢aglara, sanayi
devriminden dijital alana dogru yonelmeye, teknolojinin son donemde geldigi nokta olan siber sistemlerin
cok biiytlik bir yanki uyandirdigi ¢agda egitim ile felsefe kavramlar1 arasindaki iliskinin elestirel bakis ile
degerlendirilmesi hususu son derece 6nem arz etmektedir (Sendag ve Gedik, 2015).

Son donemlerde hizla degisen bilim ve teknoloji ile birlikte toplumlarin genel yapisinda da degisim
ve gelisim kacinilmaz olmustur. Dolayist ile egitim-6gretim kurumlar1 bu degisim ve yenilige ayak uy-
durmay1 saglayan ana unsur olarak goriilmektedir (Davis ve Shade, 1994). Her toplumda bu degisim ve
gelisimlerin ortak ozelliklerine bakildiginda bireylerin aktif kilindigi, arastirmaya énem veren, problem
¢ozme odakli becerilerin oldugu, elestirel bakis acisi ile diistinme ve ayn1 zamanda tiretim odakli birey-
lerin yetismesi oldugu goriilmektedir (Acar ve Anil, 2009). Bu amag¢ dogrultusunda 6zellikle Avustralya,
Ingiltere, Irlanda, Amerika Birlesik Devletleri, Yeni Zelanda, ispanya, Finlandiya, Irlanda, Israil, Avustu-
rya, Kanada ve Singapur gibi iilkelerin modern egitim anlayisini 6nemsediklerini ve egitim programlarini
bu dogrultuda diizenlediklerini gérmekteyiz (Askar ve ark., 2005).

Tiirkiye’ de 2005 yilinda yapilan egitim programi ile ilkogretim kademesinde yapilandirmact an-
lay1s benimsenmis ve birtakim degisiklikler yapilmistir. Ik olarak 6gretim siirecinde 6grencinin aktif
olmasi kabul edilen bu degisikliler 6grenci merkezli etkinliklerle siirecin desteklenmesi tizerinde durmak-
tadir (Yayla, 2011).

Ote yandan teknolojinin siirekli olarak ilerlemesi ile birlikte teknoloji-egitim arasindaki iliskinin
kacimilmaz olmus ve iki kavram arasindaki entegrasyon saglanmistir. Boylece egitim sistemlerinde okul
oncesi egitimden baslay1p tiniversite donemine kadar her alanda ve her kademede i¢inde yasanilan ¢agin
gereksinimlerini tespit etme ve karsilama ile birlikte ayn1 zamanda o ¢caga uyum igin stirekli gelisim ve
degisim zorunludur. Bu baglamda tiim bu degisikler 1s181nda egitim siteminde “davranis¢1” yaklagimdan
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“yapilandirmaci” yaklagim yoniinde paradigma degisikligi kabul edilmistir (Erbas ve dig., 2014).
Gelisen teknolojilerin egitim alaninda kullanimi bilgi ve iletisim teknolojileri birlikte bazi1 degisiklikler
gostermektedir. Ortaya ¢ikan bu degisikliklerin 6gretme ve 6grenmeye iliskin yeni yaklagimlarin ortaya
cikmasini beraberinde getirmistir. Boylece birtakim yeni strateji, yontem, teknik ve taktiklerin kullanim
acisindan giindeme gelmesi s6z konusudur (Genger ve dig., 2014).

Teknoloji ile paralel olarak bilgi birikimi de hizla artmis ve bu artista yeni arayiglara girilmesi
kacimilmaz olmustur. Geleneksel egitimde sadece dinleyen, soru sormayan, ezbere odakli egitim an-
lay1isinin tersine ¢agdas egitimde bilgiyi 6grencinin yapilandirmasi, ¢esitlendirmesi s6z konusudur. Bilg-

inin hem tiiretim hem de tiikketim olarak hizla degistigi bu cagda egitim misyonu da degismis geleneksel
egitim yerini cagdas egitime birakmistir (Erdem, 2001).

Cagdas egitim anlayisi ile problem ¢6zme becerisi 6n planda olup bireyin ihtiya¢ dogrultusunda
istenilen bilgiye kendisinin ulagsmas1 hedeflenmektedir. Boylece birey hem ihtiyac analizini dogru yapa-
bilme hem de analitik diistinme becerisi ile sorgulayan bir bakis agis1 gelistirebilme saglanir. Elde edilen
bilgileri stirekli olarak kullanma s6z konusu oldugundan isteklilik ve motivasyon artacaktir. Dolayis1 ile
tiim bunlar1 gerceklestiren bireylerin ekip olarak performans sergilemesi gerekmektedir. Boylece siireg
daha etkili kullanilirken 6grenciler daha aktif hale getirilecektir (Tas, 2005).

2.1. Yapilandirmaci Yaklasim

Cagdas egitim anlayisinda baslica yaklasim olarak yapilandirmaci yaklagim karsimiza ¢ikmak-
tadir. Yapilandirmaci yaklasimda temel hedef bilgiyi 6grencinin kendisinin yapilandirmasidir. Ogrencinin
ogrenmesine iliskin alternatif etkinlikler sunan yapilandirmaci yaklasim, 6grencilerin bireysel farkliligi-
na onem veren, demokratik siif ortami sunan, 6grencinin biligssel ve duyussal kazanimlar edinmesini
amaglar. Ayn1 zamanda 6grenme istegi kazandirma ve kalic1 6grenmeyi arttirmaya iliskin 6grenme yak-
lagimlar1 ve egitim stilleri gelistirmeyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Yapilandirmaci yaklagim ile insanoglunun
egitim sorunlarinin ¢6ziimii hususunda uygulamaya yonelik olarak modeller gelistirdigi diistintildiigiinde;
ogrenen merkezli, 6grenen bireyin 6grenme durumunu 6nemseyen, bilgiye yine 6grenenin ulagmasi,
olusturmasi ve gelistirmesine imkan sunan bir yaklasim olarak kabul edilmektedir (Ozkan, 2012).
Yapilandirmaci yaklasimin belli bash 6nciileri olarak kabul edilen 19. Yiizyil diisiiniirleri Piaget ve Brun-
er’in ¢alismalariyla bugiinkii yapisinin biiyiik bir kismimin olustugu sdylenebilir. Insanoglunun “nasil”
ogrendigi lizerine yogunlasan ve gelistirilen bir yaklasimdr. 11k olarak bilginin nasil grenilmesi konusun-
da bir kuram gelistirilmis daha sonra zamanla 6grenen bireylerin bilgiyi nasil yapilandirmasi gerektigi
yoOniine dogru bir yol izlenmistir (Demirel, 2002).

Egitim durumlar1 bakimindan yapilandirmaci yaklasim, 6grenme ortamlarini 6grencilerin bilgiyi
cevresindeki kisilerle iletisime ve etkilesime girerek yani zengin 6grenme ortamlari olusturarak saglama-
larin1 amaglar. Boylece cesitli egitsel ortamlar olusturularak bireylerin zihinlerinde canlanan bilgileri sor-
gulama, yanlislar tespit etme ve diizeltme hatta zihinlerindeki baz1 bilgilerin yerine 6grendikleri yeni
bilgileri yerlestirme imkani elde ederler. Ogrencilerin ayni zamanda siiregte daha fazla sorumluluk almasi
saglanarak daha etkin rol listlenmeleri s6z konusudur. Yapilandirmaci yaklasimin alt dallar1 olarak prob-
leme dayali 68renme, igbirligine dayali 6grenme, projeye dayali 6grenme, sorgulamaya dayali 6grenme
ve Ornek olaylar gibi 6grenme yaklasimlarindan bahsetmek miimkiindiir (Mant, 2015).
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2.1.1.Probleme Dayah Ogrenme

Yapilandirmaci yaklasimlardan biri olan probleme dayali 6grenmede bireyin anlamli 6grenmesi
amagclanir. Ogrencinin aktif katilimin1 vurgulayan sosya-kiiltiirel 6grenme kurami olarak da adlandirilir.
Bu kuramda 6grencinin etkin rol almasi ve sosyal etkilesim son derece 6nemli oldugu hususuna dikkat
cekilir (Jacobsen, Eggen ve Kauchak, 2002).

Baska bir ifade ile probleme dayali 6grenme herhangi bir problem karsisinda bireyin var olan prob-
lemi nasil ¢6zdiigii ve ¢coziime yonelik gelistirmis oldugu alternatifler hedeflenir (Kahney, 1993).

Ozetlenecek olursa probleme dayali 6grenme, bireylerin bir bilgiye nasil ulastiklarini, o bilgiyi
nasil etkili kullandiklar1 ve son olarak herhangi bir probleme yonelik ¢oziim onerilerini kapsamaktadir.
Dolayisi ile tiim bunlar1 saglayan probleme dayali 6grenme disiplinler arasi bir yaklasima ihtiya¢ duyar.
Probleme dayali 6grenme, 6grenen bireylerin bilgiyi kesfetmesi, motivasyon diizeyleri, problemi ¢oze-
bilme yeterliligi, bagimsiz 6grenmeyi gerceklestirme ve ekip olarak calisabilme yetisinin giiclii olmasini
saglar. Ayn1 zamanda 6grenen bireyin bilgi edinme, degerlendirme yapabilme ve bilgisayar ile ilgili bec-
eriler gelistirebilme bu yonde olumlu tutumlar gelistirebilmesine son derece 6nemli katkilar sunmaktadir
(Akpinar ve Ergin, 2005).

Yapilandirmaci yaklasima bagli egitimde giincel yaklagimlar; probleme dayali 6grenme, proje ta-
banli 6grenme, isbirligine dayali 6grenme, beyin temelli 6grenme, ¢oklu zeka kuramina gore 6grenme,
dogrudan 6grenme ve harmanlanmis 6grenme gibi temel baslikta konu Oriintiileri yer almaktadir. Bu
caligmamizda probleme dayali 6grenme, proje tabanli 6grenme, isbirligine dayali 6§renme yaklagim-
lariin ele alinmasinin 6grenenlerin 1yi olus hallerinin gelistirilmesinde biiyiik rol oynamasi sebebiyle bu
ii¢ baslik teercih edilmistir.

1.1.2.Proje Tabanlh Ogrenme

Proje, tasarlama ya da tasarlanmis olan1 gelistirme, hayal ya da gergek sekilde planlayip program-

lama demektir. Bundan 6ncekilerin tersine, eksiklikleri giderilmis olandan ziyade; spekiilasyonu ya da
spekiilasyonu yaratmay1 kasteder. Proje tabanli 6grenme, tasarim olusturmaya veya gelistirmeye, hayal
edip, planlayip, kurgulayip karsimiza ¢ikar. Onemli olan iiriinden ziyade siirectir. Diisiinceyi olusturan
baslica kelimelerden biri olan “tabanli” s6zciigii de projenin bir amag degil bir altyap1 6gesi oldugunu
vurgulamakta ve siirece yonelmeyi gostermektedir (Erdem ve Demirel, 2013).
Proje tabanli dgrenme yaklasimimin baslica 6zellikleri: Ilerlemeci egitim felsefesi ve yapilandirmact
ogrenme kuramina dayanir. Ogrenci merkezlidir. Ogrenci bilgiyi kesfeder ve bilgiyi giinliik yasamda kul-
lanir. Yaparak yasayarak 6grenme gerceklesir. Bu ylizden siire¢ ¢ok 6nem tasir. Arastirma inceleme yoluy-
la 6gretim stratejisinde kullanilir. Bundan dolay1 arastirma ve st diizey diisiinme becerilerini gelistirmeyi
saglar. Proje sonunda bir iirlin ortaya koymay1 amaclayan, elde edilen bu {iriinii sunma ve rapora dokiilme-
sine olduk¢a énem verilir. Ust diizey hedef alanlarinin kazandirilmasinda kullanilir(uygulama, analiz,
sentez, degerlendirme). Siire¢ ve {irlin ayn1 anda degerlendirilir. Degerlendirmeyi 6gretmen ve 6grenci
beraber yapar. Bu ylizden projenin detaylica ve dogru bir sekilde degerlendirilmesi i¢in dereceli puanla-
ma anahtar1 (rubrik) dgrencilere dnceden verilir. Ogrencilerde projelerini dereceli puanlama anahtarinda
belirlenen dlgiitlere gore hazirlayarak sunum yaparlar (Erdem ve Akkoyunlu, 2002).

Kisaca proje tabanli 6grenme, her 6grencinin detayli bilgi edinmesi yani sira iletisim beceri yoniinii
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gliclendiren ekip ¢alismasi ruhu ile yagam boyu 6grenmeyi etkin kilan bir yaklagimdir. Proje tabanl
o0grenmenin en belirgin sonucu olarak ise 6grencilerin akademik basarilarini attiran ve kisisel gelisim-
lerine (6zgiiven duygusu, sorumluluk alma, benlik saygis1 kazanma vb.) yonelik katkilar sunan empa-
ti yoniinii gelistirmeye katki sunar. Boylece bireyin kendini gerceklestirme duygusu coskusu artar (Ay,
2013).

2.1.3.isbirligine Dayali Ogrenme

En genis tanimu ile igbirligine dayali 6grenmeyi “6grencilerin kendi ve diger 6grencilerin 6grenmel-
erini en ylksek diizeye ¢ikarmak i¢in birlikte caligmayi saglayan, kiigiik gruplarin 6gretimsel kullanim1”
olarak ifade edilebilir (Saban, 2002). Bu 6grenme modeli ile 6grenen bireylerin beraber calisabilmeyi
ogrenmesi ve birbirleri ile i boliimii yaparak kisa zamanda hep beraber basar1 elde edebilmeyi amaglar
(Jacobsen, Eggen ve Kauchak, 2002). Ayn1 zamanda her 6grenenin kendi basarisini arttirabilme, 6zsay-
gisin1 kazanma, st diizey 6grenme becerisi kazandirma ve okul ile derslere olan tutumlari olumlu yonde
gelistirme agisindan son derece 6nemlidir. Tiim bunlar gergeklestiginde otomatik olarak toplumsal bec-
eriler gelismis ve tiim bireylerin basarist kaginilmaz olacaktir (Erdem, 2005). Grup {iyelerinin her biri-
nin iizerine diisen gorev ve sorumluluklarinin farkinda olmasi saglanmalidir. Elden edilen her bireysel
basarinin grup olarak elde edilen akademik basariya katki saglayacag bilinci verilmelidir (Kagan, 1994).
Ogrenme ortamlar1 bakimindan isbirligine dayali 6grenme ortamlari incelendiginde 6grencilerin birbirler-
inin basar1 diizeylerini olumlu yonde etkiledigi, kolaylik ve destek sagladig1 goriilmektedir. Yardim etme
duygusunun gelismesini saglayan isbirligine dayali 6grenmeye gerekli tesvik saglanmalidir ve 6grenciler
dogru sekilde yonlendirilmelidir (Saban, 2002).

Son olarak bir diger 6nemli husus isbirligine dayali 6grenme gruplarinda 6grencilerin ilgili konu ve
ekip ruhu ile ¢alisabilmesi kisilerarasi veya sosyal becerileri 6grenme ile iliskilendirilebilir (Saban, 2002).
Isbirligine dayali 6grenme sayesinde gerek tiim sinif, gerekse smiftaki bir 6grenme grubu olsun, prob-
lemleri ¢ozmenin yani sira anlamli 6grenmeyi bireysel olarak yapabileceginden daha iyisini elde eder.
Bireysel veya rekabetci calismalarla karsi karsiya gelindiginde igbirligine dayali 6grenme sayesinde daha
fazla mantik yiiriitme, birden fazla bakis acisi, yeni ve ¢esitli orijinal fikirler ve problemlere yonelik bird-
en fazla ¢oziim Onerileri gelistirilmesine katki saglar. (Jacobsen, Eggen & Kauchak, 2002).

3. Ogrenenlerin Iyi Olusu

Iyi olus kavramu; bireylerin veya grubun psikolojik, fiziksel, sosyal veya ekonomik kosullar1 gibi
cesitli baglamlardaki durumlari igin kullanilan genel bir terimdir. Onemi giderek daha fazla anlasilan ve
iilkemizde “iyi olus, 1yilik hali, iy1 olus hali *“ gibi ¢esitli terimler ile kullanilan bu kavram birgok farkli
bakis agisiyla ele alinmaktadir. Konuya yonelik yaklagimlarin g¢esitlili- ginin bir sonucu olarak da tanim-
lanmas1 konusunda fikir birligine varilmasi gii¢ olmaktadir. Bunun paralelinde iy1 olus kavraminin ¢ok
boyutlu bir yapisi bulunmaktadir. Alanyazinda iyi olus kavraminin psikolojik, fiziksel ve sosyal boyut-
larinin yaninda bilissel ve ekonomik boyutlariyla da ele alindig1 goriilmektedir. (Koca & Eksi, 2021).

Iyi olus, bireylerin islevsel verimlilik ve esenligini ifade etmekte, fiziksel, duygusal, sosyal ve bilissel
saglhig1 kapsamaktadir. Bireylerin; kendilerini daha 1yi hissetmelerinin yani sira; daha iyi performans,
daha tatmin edici iliskiler, daha gii¢lii bagisiklik, fiziksel saglik ve ruh sagligi, 6z kontrol, psikolojik
dayaniklilik ve daha i1yi 6z diizenleme ve giigliiklerle basa ¢ikma becerilerine sahip olma durumlar ile
iliskilidir. Iyi olus sadece iyi hissetmenin yani sira zihinde inanilanin 6tesinde, yasami anlamlandirma,
nitelikli iligkiler ve yapici ¢oziimler iiretmeyi amaglar. Ayn1 zamanda yasamin nasil yonlendirildiginin ve
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belirlenecek olan hedeflerin, temel beceriler yaninda iist temel beceriler olan yaratici diisiinme, elestirel
bakabilme ve metabilissel becerilere ¢ikarmay1 amagladigindan 6nem arz etmektedir. (Koca & Eksi,
2021).

Bagka bir ifade ile iyi olus temelde hem bireysel, hem evrensel yasamda gelismeye ve 0grenenin
potansiyelini en {ist diizeyde gergeklestirmeye yonelik bir gerceklige de 151k tutmaktadur. Iyi olus, euda-
imonic (psikolojik 1yi olus) ve hedonic (6znel 1y1 olus) olarak iki farkli bakis agisindan olusmaktadir ve
genel olarak bireylerin hayatlarinda esenlige, memnuniyete, doyuma, iyimserlige ve pozitif diisiinceye
sahip olmalaridir. Bu kapsamda egitim siirecinde iyi olusu tesvik edici zihinsel bir arka planin olusturul-
masinin uzun vadede dnce bireyi ve zamanla sosyo-kiiltiirel yapiy1 degistirmesinin ve yeniden iiretmenin
mimkiin olacag ifade edilebilir. Hizla ilerleyen bilim ve teknolojinin, ¢agimiza damgasin1 vurdugu
gilinlimiizde 6grenenleri iyi olus konusunda yonlendirmemiz ve onlarin 1yi olusu yakalamalarini saglama-
miz gerekmektedir. (Savas, 2019).

4. Yapilandirmaci Yaklasim ile Iyi Olus iliskisi

Yapilandirmaci yaklagim ile insanoglunun egitim sorunlarinin ¢6ziimii hususunda uygulamaya yone-
lik olarak modeller gelistirdigi diisiiniildiigiinde; 6grenen merkezli, 6§renen bireyin 6grenme durumunu
onemseyen, bilgiye yine 0grenenin ulagmasi, olusturmasi ve gelistirmesine imkan sunan bir yaklasim
olarak kabul edilmektedir. Egitim durumlar1 bakimindan yapilandirmaci yaklagim, 6grenme ortamlarini
ogrencilerin bilgiyi ¢cevresindeki kisilerle iletisime ve etkilesime girerek yani zengin 6grenme ortamlari
olusturarak saglamalarini amaglar. Boylece ¢esitli egitsel ortamlar olusturularak bireylerin zihinlerinde
canlanan bilgileri sorgulama, yanlislar1 tespit etme ve diizeltme hatta zihinlerindeki bazi bilgilerin yerine
ogrendikleri yeni bilgileri yerlestirme imkani elde ederler. Ogrencilerin ayn1 zamanda siiregte daha fazla
sorumluluk almasi saglanarak daha etkin rol {istlenmeleri s6z konusudur.

Yapilandirmaci yaklasim anlayisina bakildiginda ne 6gretildiginden ¢ok nasil ogretildigi onem-
lidir ( Anders; 2015). Ogretimin nasil gerceklestigi yapilandirmaci yaklasima ve onun bir alt dali olan
uygulamalarla baglantilidir. Dogru yaklasim ve uygulamalar bireyin yas ve gelisim donemlerine uygun
etkinliklerle zenginlestirilerek iyi olus diizeylerini arttirdig1 goriilmektedir. Bu iyi olustan kastedilen bi-
reylerde bilissel, sosyal ve dil gelisimine olumlu yonden giiclii ve kalici etkilerinin olmasidir (Shonkoft &
Philips,2000).

OECD tarafindan paylasilan belgelere bakildiginda yapilandirmaci yaklasim ile gergeklestirilen
egitimlerin bireylerde i¢csel motivasyonu arttirdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda bireylerin insiyatif alma,
karar verme, elestirel bakabilme ve yaratici olma gibi becerilerine olumlu etkisi yapilandirmaci yak-
lagimin 6nemi konusunda fikir birligi sunmaktadir (McMullen vd., 2005). Motivasyonu artan bireylerin
iist diizey becerileri gelistiginden dolayi iyi olus diizeylerine olumlu etki ettigi sdylenebilir.

Benzer bir diger calismada 6gretmen merkezli programlardan ziyade bireyi merkeze alan yapilandir-
maci yaklasim programlari ile sosyo-duygusal gelisimlerin arttig1 tespit edilmistir (Goldberg’den aktaran
Schleicher, 2019).

Tiirkiye’de yapilan benzer calismada yapilandirmaci yaklasim modelleri ile 6gretimin akademik

basariya olan etkisi arastirilmistir. Yapilandiric1 yaklasima gore 6gretim yapilan grubun basar diizeyi
geleneksel ogretime gore yiiksek bulunmustur. Ogrencilerin yapilandirmaci yaklasima dayali olarak
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eglenceli 6grenme ortamlarina bagli olarak akademik basarilarinin arttigi boylece iyi olus diizeylerine
olumlu etki ettigi sdylenebilir (Y1lmaz,2019).

Yapilandirmact yaklasim uygulamalarina yonelik Batdi (2023) tarafindan yapilan meta analiz
calismasinda yapilandirmaci yaklasimin21. yiizyil becerilerine yonelik olarak birden fazla bilissel ve
diisiinsel diizeyleri aktif kildig1, belirlenen konular {izerine hipotezler kurma, test etme sansi verme gibi
bilimsel siire¢ gelisimlerini sagladigi, yansitic1 ve elestirel ortamlar sunmaya yardimci olmasi ve son
olarak problem ¢6zme becerilerini gelistirdigi yoniinde sonuglar tespit edilmistir. Ayn1 zamanda tartigma
olanagi sunmasi, bilgiyi iiretme, organize etme, bilginin transfer edilmesi, merak uyandirma, sorgulama
yapma, sentez, degerlendirme, 6grenmeye iliskin sorumluluk bilinci kazandirmasindan dolay1 bireyle-
rde agirlikli olarak olumlu duygular ve tutum olarak iyi olusa katki sagladig1 sdylenebilir (Batd1,2023).
Ulusal (Candar ve Sahin, 2013; Kaya ve Karakaya, 2012) ve uluslararas1 (Nelson, 2017; Seimears, 2007)
nitelikteki benzer ¢aligmalara bakildiginda da yapilandirmaci yaklasimin bireye pozitif yonde etki ettigi
gOrlilmiistiir.

Yine ayni calismaya bakildiginda yapilandirmaci yaklagimin egitim ortaminda kullanilmasinin is bir-
likli 6grenmeye iliskin katkilar1 degerlendirildiginde “0gretmen-6grenci arasinda karsilikli dayanisma,
grupla birlikte etkilesimsel 6grenme, paylasimin artarak grup olmanin dgrenilmesi, geleneksel 6grenme
ortamlarindan ziyade is birlikli 6grenme ortamlarinin daha da sevilmesi” 6grencilerin pozitif diisiinme
diizeylerine olumlu yonde katki sagladig1 diisiiniilebilir (Batd1,2023). Benzer calismalara bakildiginda
yapilandirmaci yaklasimin is birlikli 6grenmeyle grup i¢i ¢aligmalarda inceleme, arastirma ve sorgula-
manin vurgulanmasi, motivasyonu saglamasi, grup tartigsmalari ile ortak kararlar verebilme gibi pek ¢ok
konuda bireysel ve evrensel yasamda gelismeye ve potansiyelini en iist diizeyde gerceklestirmeye yonelik
olumlu etkileri s6z konusu oldugu sdylenebilir (Cimen, 2010).

Tiim bu ¢aligmalara bakildiginda egitimde yapilandirmaci yaklagimlar ile 6grencilerin iyi olusu arasinda
pozitif yonde anlamli iliski oldugu sdylenebilir.

5. Sonug ve Oneriler

Sonug olarak egitimde giincel yaklagimlarin hem 6znel iyi olusu hem de psikolojik 1yi olusu anlaml
olarak pozitif yonde yordadigini ortaya koymaktadir. Egitimde yapilandirmaci yaklasimlar ile 6grencile-
rin iyi olusu arasinda pozitif yonde anlaml iliski oldugu sdylenebilir.

Bu bulgulara gore gerek uygulamacilara gerekse arastirmacilara yonelik asagidaki 6nerilerde bulunabilir:

1. Arastirmada psikolojik iyi olus, mutluluk ve yasam doyumu gibi olumlu kavramlar iizerinde
etkilidir. Dolayisiyla 6grenenlere iliskin iyi olus diizeylerinin artmasina yonelik egitim ve seminerler
diizenlenmesi etkili olabilir.

2. Ilerleyen zamanlarda benzer 6rneklemlerde iyi olusun tekrar ele alinmasinin ve elde edilen bul-
gularin gili¢lendirilmesinin alan yazina katki yapacagi diisiiniilmektedir.

3. Iyi olusun farkli 6rneklemlerde (yashilar, bosanmis olanlar, ergenler..vb) ele alinmasinin, bu ka-
vramin farkli yonlerini agiga ¢ikaracagi diisiiniilmektedir.

4. Egitimde yapilandirmaci yaklagimlar ile 6grencilerin iyi olusu arasinda daha derinlemesine an-
lagilmas1 ve insan yasami lizerindeki etkilerinin belirlenmesi adina farkli psikolojik faktorlerle iliskisinin
ele alinmasinin faydali olacag: diisiiniilmektedir.
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Ozet

1927-1933 yillart Tiirkiye de ozellikle mimari alanda modernlesme hareketlerinin basladigi bir dénem-
dir. Izmir’de de Cumhuriyetin ilk yillarinda bu yeni anlayisa uygun pek cok yap insa edilmistir. Bu yapi-
lardan biri de 1926 yilinda yapimina baslanip 1927 de biten giiniimiizde bilinen adiyla Devlet Tiyatrosu
Binasi’dir. Yapt ilk zamanlarda Tiirk Ocagt olarak hizmet ediyordu. Ancak 1932 yilinda Tiirkiye ¢capinda
vaklasik 14 merkezde Halkevleri kurulmasi nedeniyle yapi, Halkevi olarak kullanilmaya baslanmistir.
1956 yilindan itibaren Devlet Tiyatrosu olarak hizmet veren yapi, Ulusal Mimarlik donemi yapilarinin
tarzinda tasarlanmis kubbeli ve cinilidir. [zmir Devlet Tiyatrosu Binasi, Cumhuriyet donemi Tiirkiye si mi-
marisinde goriilen neo-klasik iislupta yapilnistir. Yapinin dis cephelerinde yer alan ¢iniler bitkisel motifli
kompozisyonlardan olusmaktadir. Bugiine kadar yapi iki onemli restorasyon gegirmis olmasina ragmen
cinilerine yonelik ciddi bir restorasyon calismasi yapimamistir. Bu ¢alismada, Izmir Devlet Tiyatrosu
Bina sinin dis cephelerinde yer alan Kiitahya donemi ¢ini panolarin durumu degerlendirilerek, yapilan
hasar tespit planlariyla ¢inilerin koruma ve onarimina yonelik ¢oziim onerileri sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Konservasyon, Restorasyon
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Abstract

The years 1927-1933 are a period of modernization movements in Turkey, especially in the field of archi-
tecture. Many buildings are built in Izmir per this new concept in the Republic's first years. One of these
buildings is Izmir State Theater, as it is known today, which is started in 1926 and finished in 1927. The
building served as a Turkish Hearth in the early days. However, due to the establishment of Community
Centers in approximately 14 centers throughout Turkey in 1932, the building started to be used as Com-
munity Centers. The building, which has been serving as the State Theater since 1956, is domed and tiled,
designed in the style of the buildings of the National Architecture period. The Building of Izmir State
Theater is built in the neo-classical style seen in the architecture of the Republic period of Turkey. The
tiles on the exterior of the building consist of compositions with floral motifs. Although the building has
undergone two important restorations to date, no serious restoration work has been done for its tiles. In
this study, the situation of the Kiitahya tile plates on the exterior of the building of Izmir State Theater will
be evaluated and solutions for the conservation and repair of the tiles will be presented with the damage
assessment plans.

Keywords: Tile, Conservation, Restoration
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Giris

[zmir, iizerinde birgok uygarhigin izlerinin tagindig1 tarihsel bir gegmise sahiptir. Gegmisin bu

mirasi, her ne kadar c¢esitli nedenlerle kismen kaybolmus olsa da giinliimiize ulasmis bircok 6rnek eser
varhigini koruyabilmistir. [zmir’in tarihsel gegmisini giiniimiize ve giincel hayatimiza tasiyan en énemli
simgeler ise cumhuriyet donemi yapilar1 olarak bilinen donemsel mimarisidir. Cogu kamu yapisi olan bu
binalar giiniimiizde islevini korumaktadir. Bu ¢aligmaya konu olan yapinin mimari tarihgesi konusunda az
da olsa akademik bilgiye ulasilmis ve elde edilen bu bilgiler binay1 tanitmak ag¢isindan degerlendirilmistir.
Bugiinkii adiyla Devlet Tiyatrosu Binasi i¢in tarihin izlerini tasiyan ve Ronesans’in basladig1 yerdir ifa-
desi yanlis olmayacaktir. Kiiltiir, sanat ve bilim bu binayla izmir’i ve Izmirliyi egitmistir. Yap1 sadece bir
bina olarak degil, ayn1 zamanda i¢ine girildiginde hatta etrafinda dolasildiginda kendi tarihini anlatmak-
tadir. Son islevini alana kadar ge¢irdigi evreler bu binay1 daha da 6nemli kilmaktadir.
[zmir ili, Konak Ilgesi, Selimiye Mahallesi, Mithatpasa Caddesi No: 10°da yer alan Devlet Tiyatrosu Bi-
nas1’nin miilkiyeti, maliye hazinesine aittir. Taginamaz kiiltiir varliklarimizdan olan yap1, Kiiltiir Bakan-
l1g1'na tahsislidir. Giiney batisinda D.E.U. Devlet Konservatuar1 Sabanci Kiiltiir Saray1, kuzey dogusun-
da Izmir Orduevi, giiney dogusunda Mithatpasa Caddesi, kuzey batisinda Mustafa Kemal Sahil Bulvar1
bulunmaktadir.

Bu bina, izmir’de devlet tiyatrosunun ilk yeri olma énemiyle birlikte, dncesindeki yapim amaciyla
cesitli alanlara hizmet etmistir. 1925°te yapimina baslanan bina, bir y1lda tamamlanarak 6nce Tiirk Ocag1
sonra Halkevi daha sonra [zmir Sehir Tiyatrosu ve Halk Egitim Merkezi gibi kurumlara ev sahipligi yap-
mistir.

Fotograf 1: Devlet Tiyatrosu Binasi genel goriiniim (1926 veya 1929)
(Kaynak: Izmir Kent arsivi (Kartpostallarda izmir))

[zmir Devlet Tiyatrosu Binasi’nin yapimina 1925 yilinda izmir Valisi Kazim Dirik déneminde
baslanmigtir. Mimar Necmettin Emre tarafindan tasarlanan yapi, bir yil gibi kisa bir siirede bitirilerek
1926 yilinda ilk Tiirk Ocagi'® olarak hizmete agilmigtir. Deniz Capa’nin verdigi bilgilere gore, 1929-1931

15 Bu dénemde, I. Diinya Savas: sonrast dagilmakta olan Osmanl Imparatorlugunu i¢inde artan milliyetcilik sonucu, Tiirk milliyet-

ciligini gelistirmek amaciyla Tiirk Ocaklar1 kurulmustur.
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yillar1 arasinda binanin bitisiginde yer alan Ismet Gazinosuna komsu bahgesinin halka agik hale getiri-
lerek, igki servisi ve ayrica miizik ve cambaz gosterilerinin yapildig1 gerekgesiyle, Tiirk Ocag1 yonetimi
elestirilmis ve Tiirk Ocag1 Genel Merkezi konuyu incelemeye almistir. Sorusturma i¢in Hamdullah Suphi
Tanrdver gorevlendirilmis ancak onun da olay1 yanlis degerlendirmesi sonucunda Tiirk Ocag1 yonetimi
protesto ederek istifa etmistir. Bu olaymn ardindan Tiirk Ocaklarinin lagvedilmesiyle bina 6nce Cumhu-
riyet Halk Firkasi’na daha sonra da Halkevlerine verilmistir (Capa, 2004: 88-90). Halkevi olarak hizmet
veren bina, 1951 yilindan itibaren Izmir Sehir Tiyatrolarina verilmistir. Sonraki yillarda Milli Egitim Ba-
kanligina verilen bina dort-bes y1l bakimsiz kalirken ayni zamanda bir siire Halk Egitim Merkezi olarak
da kullanilmistir.

1956’11 yillarda sehir tiyatrolar1 kendine bir mekan ararken, 1957 yilinda bina sehir tiyatrosu ola-
rak faaliyete gegmek iizere izmir Belediyesi tarafindan ilk onarmmi gerceklestirilmistir. 14 Nisan 1957
yilinda izmir Belediyesi Sehir Tiyatrolari adiyla hizmet vermeye baslayan yapi, daha sonralari iki isimle
anmlmasinin yerine ve Belediye’nin gorevi sadece Devlet Tiyatrosuna birakmastyla, giiniimiize Izmir Dev-
let Tiyatrosu adiyla ulagsmistir (Capa, 2004: 88-90).
[zmir Devlet Tiyatrosu Binasi ¢inileri 6zelinde genel olarak ¢inilere ydnelik koruma ve onarim ¢alismala-
r1 yapanlarin gerek hammadde gerekse tiretim teknikleri agisindan siireci bilerek hareket etmeleri gerek-
mektedir. Dolayisiyla bu ¢aligmada amag, agirlikli olarak sanatsal 6zellikleriyle tespit edilen ve donemsel
icerigi yakindan sunulan ¢inilerin, konservasyon ve restorasyon ¢aligsmalari i¢in sonrasinda yapilacaklarin
bilingli olarak planlanmasini saglamaktir. Caligmanin yonteminde yerinde incelemeyle alan ¢aligmasi
yapilmis ve ¢inilerin giincel durumlari tespit edilmistir. Ayrica bu ¢aligmada, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
baslayan Tiirkiye nin modernlesme ¢alismalariyla iilke genelinde yapilan binalardan, Izmir Devlet Tiyat-
rosu Binasinin dis cephelerinde yer alan ¢inilerin son durumlarinin hasar tespit planlariyla birlikte desen
kompozisyonlari ¢izilerek, 98 yillik bir ge¢gmise sahip eseri belgelemek amag edinilmistir.

Izmir Devlet Tiyatrosu Binasi

Erken cumhuriyet donemi mimarliginda goriilen ideoloji-mimarlik birligi ve yap1 dis cephelerinde
Osmanli motiflerinin kullanilmas1 6zelligi, Devlet Tiyatrosu Binasi’'nda da kendini gdstermistir. Her ne
kadar yapilarin islevsellikleri farkli olsa da bu karakteristik ¢izgi korunmustur. Genel olarak bu dénem ya-
pilarda islevden ¢ok estetik etkisi dnemsendiginden cephe tasarimi ve siisleme 6n planda olmustur (Onat,
1992: syf.63)

Izmir Devlet Tiyatrosu, Mimar Necmettin Emre tarafindan 1925’te insa edilmistir. Cumhuriye-
tin ilk yillarinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin de destegini alarak sayilar1 hizla artan Tiirk Ocaklarinin
[zmir’deki 6rneginde, mimari bigimlenme dzelliklerinde genis sagakli pencere panolari, sivri kemerli ii¢
pencere sistemi, lizeri kubbeli kose kulesi donemin milli mimari diline uygun olarak yapilmistir. Bina, si-
metrik kompozisyon ve T sekilli bir plana sahiptir. Yapinin bu T sekli, dikdortgen seklinde fuayeyi, diger
alanlar1 ve dikdortgen tiyatro alaninin kesismesiyle olusmaktadir. Binanin deniz yoluyla kesistigi alan-
da dairesel konsol vardir. Yapinin girisi kule gibi yiikseltilip eklenen sekizgen kubbe ile vurgulanmistir
(Onat, 1992: syf.64)

Yapimin 1957 yilinda tiyatro olarak fonksiyon degistirmesi ile 6zgiin plan semas1 olduk¢a de-
gismistir. Bodrum kat iizerine iki katli olan yapinin 6zgiin planinda giris katindaki fuayeye tek yon-
den ulasilirken, donem igerisinde personel girisi olarak ikinci bir giris eklenmistir. Zemin katin 6zgiin
plan semasi, yeni iglevini siirdiirmesi i¢in bir takim degisiklikler yapilmistir: Fuayenin giineybatisindaki
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ahsap dograma ikiye boliinerek yine yapinin 6zgiin bicimine uygun olmayan vestiyer ve idari miidiir odasi
olusturulmustur. Fuaye ana girisine eklenen yapinin 6zgiin bigimine uygun olmayan sonradan eklenen
betonarme boliim donem eki ve ahsap dograma gisesi yapilmistir. Fuayenin kuzeybatisindaki yapinin 6z-
giin bi¢imine uygun olmayan duvar ve dogramalar ile kapatilmis teras kism1 ve bahgeye inen merdivenler
eklenmistir. Gisenin kuzey batisinda yer alan yapinin 6zgiin bigimine uygun olmayan bdliintiilerle tuvalet
ve biife kisimlar1 ilave edilmistir. Ayrica yapinin 6zgiin Fransiz balkonlart mevcut kalint1 izleri ve eski fo-
tograflar dogrultusunda orijinal durumuna getirilmis, iist kat balkon korkuluklari ise, eski fotograflardaki
verileri dogrultusunda diizenlenmistir (Yazici, 2010: 94-95).

TeEEs iii_

Cizim 1- Izmir Tiirk Ocag1 Plan1 ve Cephesi
(Kaynak: Bozdag, 2013: 188-191)

Sabanci Kiiltiir Merkezi ile Ordu Evi arasinda bulunan tiyatro binasi, birinci ulusal mimarlik dénemi
neo-klasik tarzda tasarlanmis kubbeli bir yapidir. I¢ cephede alg1 siva iizerine uygulanan kalemisi uy-
gulama, Osmanli motifleriyle siislenmistir. Siislemenin yogun olarak goriildiigii seyirci salonun tavan
ve duvarlarinda bitkisel ve geometrik siisleme dikkat ¢ekmektedir. Yapinin sahne kismindaki kubbemsi
cikma, denize bakan cephede solda ¢ok kenarli kubbeli kule ve ahsap desteklerle tasinan genis sagakli
kiremitli catistyla donemin mimarisini yansitmaktadir. Ayrica donemin diger yapilarinda oldugu gibi kap1
ve pencerelerin tag kemerleri ve bir yalanci kubbe'® mevcuttur. (Aslanoglu, 1980: 104). Tiyatro binasinin
ana girisine bahge kapisindan gegilerek ulagilmakta olup giris merdivenlerle yiikseltilmistir. Binanin i¢ine
girildiginde sag tarafta misafir odasi, biraz ileride solda tiyatro salonu bulunmaktadir. Yapinin tiyatro sa-
lonu, giiniimiizde kapatilmig olan disariya agilan iki ¢ikis kapisina sahiptir. Salonun arkasinda, sahnenin
mekanik kismiyla ilgili esyalarin bulundugu bir asma kat bulunmaktadir. Ust kata ahsap tirabzanla ¢ikan
hafif bir kivrimli bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Calisma odalar1 ve toplanti odasi da bu katta yer almakta-
dir.

16 Hargsiz yapilan ve bati sanatinda Roma ¢aginin sonuna kadar yaygin bi¢imde kullanilan bu tiir kubbelere “yalanci kubbe” ad1

verilmektedir.
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Yapinin Di1s Cephesinde Goriilen Cini Siislemeleri, Cinilerin Tarih¢esi ve Gecirdigi Restorasyonlar

Yapinin mimari ge¢misi bakimindan tarihsel bilgilere ulasilmasina ragmen cephesinde goriilen
¢ini panolarina iliskin neredeyse higbir bilgiye rastlanmamistir. Ancak ¢inileri binanin yapim yiliyla bag-
lantil1 olarak ayn1 dénem mimari yapilarda goriilen ¢inilerin tarihgesiyle birlestirmek dogru olacaktir.
Yapinin dis cephe c¢inileri, Izmir’de 20. yiizy1l baslarinda 1. Ulusal mimarlik dénemi yapilarinda gériilen
¢ini panolarla ayni tislupta yapilmis olmasi nedeniyle ayni atdlyede tiretilmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye ¢apinda bir¢ok alanda oldugu gibi insaat alaninda da hare-
ketlenme baslamistir. 1923-1932 yillar1 arasinda mimarlik alaninda Ziya Gokalp’in Tiirkgtliik ile ilgili
fikirlerini ortaya attig1 klasik Osmanli mimarligina doniis ve ulusguluk idealleri i¢inde gelisen ideolojik
ortamin sonucunda yapilarda, Tiirk mimarlik 6geleri de uygulanmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda bu aki-
min etkisiyle Osmanli motifleri hem i¢ cephelerde hem de binalarin dis cephelerinde uygulanmaya bag-
lanmistir (Aslanoglu, 1980: 15). Donemin mimarlar1 yapilarin 6zellikle giris cephelerine 6zen gostermis-
lerdir. Gegmisteki mimarlik 6gelerine duyduklar1 hayranlikla tag kabartmalar, mermer siitunlar, oymalar
ve ¢inilerle binalarin cephelerini siislemislerdir. Binalarin ¢ini siislemeleri Mimar Sinan dénemi yapilarini
hatirlatan klasik Osmanli desenleriyle (Iznik-Kiitahya) dekorlanmis ¢ini panolardan olusmaktadir (Cini,
2002: 57).

Yapinin Mithatpasa caddesine bakan giineydogu cephesindeki ¢ikintili betonarme kismin pencere
alinliklariyla birlikte kuzeydogu, giineybat1 ve kuzeybati cephelerindeki pencere alinliklar ¢ini panolarla
kaplidir. Ayrica yapimin denize bakan glineydogu cephesindeki ¢ok kenarli kubbeli kulenin pencere alin-
liginda da firuze renkli ¢ini plakalardan olusan {i¢ adet ¢ini pano yer almaktadir.

Yapinin ¢inileri, Erken Cumhuriyet Dénemi yapilarinin insa tarihleri dogrultusunda ele alindi-
ginda “20.yiizy1l Kiitahya cinileridir” ifadesi yanlis olmamaktadir. Sadece Izmir’de degil, 1920’li yil-
larda baslayan modernlesmedeki mimari hareketlilik, neredeyse yapilan tiim binalarin dis cephelerine
¢ini kaplanmasi gibi adeta bir moday1 beraberinde getirmistir. Oyle ki Ankara eski TBMM binasinin dis
cephelerinin; kap1 ve pencere alinliklarinda ve ya izmir Milli Kiitiiphane Binasi ve Elhamra Sinemasi
(Opera Binasi) dis cephesi kap1 ve pencere alinliklarin kaplamalar1 da Kiitahya ¢inileri olarak literatiir-
de belirlenen 6rneklerden bazilaridir. 1918 yil1 sonrasi I. Diinya Savaginin sona ermesi, Osmanli impa-
ratorlugunun ¢okmesi, Kiitahya’daki bir¢ok atdlyelerin mali krize girmesine hatta kapanmasina sebep
olmustur. 20.ylizyilin baslarinda II. Mesrutiyet’le birlikte ortaya c¢ikan toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel alanlardaki girisimlerle, mimarligin yap1 6gelerinin ¢ini panolarla siislenmesi bu donemde 6n pla-
na ¢ikmistir. Bdylece yeni akimin etkisiyle Kiitahya’da ¢ini liretimi canlanmaya baslamistir (Cini, 2002:
57).

Kiitahya’da ¢ini iiretimi konusunda &zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Istanbul’dan
Kiitahya’ya siirgiin edilen Miicellit Mehmet Hilmi Efendi’nin (cilt ustasi) ¢abasiyla Kiitahya seramikgiligi
yeniden canlanmistir. 20. yiizyilin ilk yarisinda, I. Diinya ve Kurtulus Savasi nedeniyle bozulan ekonomik
sikintilara karsin Kiitahya ¢iniciligi, biiytklii/kiiciiklii atdlyelerle ayakta kalma miicadelesi verir ve her
seye ragmen ¢ini ve seramik iiretmeye devam eder (Cini, 1991: 19). Mehmet Hilmi Efendi’nin yaninda
c¢iniciligi 6grenen Hafiz Mehmed Emin Efendi (nam-1 diger Canak¢1 Emin) uzun yillar ustasiyla birlikte
caligmis ve Hilmi Efendi’nin 6liimiiniin ardindan onun hatirasini da yasatarak ¢alismalarina devam etmis-
tir (Gok, 2015: 25).
20.ytzyilin ilk ¢eyregine kadar Anadolu’nun bir¢ok merkezinde ve hatta yurtdisindaki elliye yakin bina-
larin ¢ini siislemesini gerceklestiren Hafiz Mehmed Emin Efendi’dir. Cesitli kurumlar ve kisiler aracili-
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giyla gelen c¢ini siparisleriyle kapanmaktan kurtulan Kiitahya ¢ini atolyelerinden biri de Mehmed Emin
Atolyesidir. Mehmed Emin yillarca taklide kagmadan goze batmayacak sekilde baska motiflerle ve oge-
lerle zenginlestirilmis desenler hazirlamistir. I. Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarinda goriilen ¢ini pano
desenleri incelendiginde, Devlet Tiyatrosu Binasi’nda oldugu gibi, ayni tarz renk ve kompozisyon uy-
gulandig1 gozlenmistir. Hayattayken Dr. Faruk Sahin ile yaptigim goriismelerde, Sahin, bu binalardaki
cinilerin Mehmed Emin atdlyesinden ¢ikan depo ¢iniler oldugunu belirtmistir. Sahin ayrica, siparislerin
alindiktan sonra planli olarak bu binalar i¢in tiretildigini ve ¢inilerin desen kompozisyonlarinin Mehmed
Emin Efendiye ait oldugunu sdylemistir.

Bu donemde atélyeler ancak cesitli ortakliklarla devam ettirilmeye calisilmistir. 1922 yilinda Meh-
met Emin Efendinin vefat1 iizerine oglu Hakk1 Cinicioglu'” meslegi devam ettirmistir. Hakki Cinicioglu,
1924 yilinda Nuri Killigil (Pasa) ve Mehmet Cini ile Kiitahya Cinicilik Anonim Sirketini kurmustur. Daha
sonra Mehmet Cini’nin kurmus oldugu Azim Cini’ye ortak olan Hakki Cinicioglu, Mehmet Cini’yle on
iki y1l birlikte calismistir (Cini, 2002: 60-61). 1912 yilinda Nurcanciyan kardeslerle ortaklik kuran Meh-
met Cini, Kospik Kolos Usta’nin ¢iragi ve ortagidir. Mehmet Cini, Mehmet Emin Efendi, Hac1 Karabet
ve Hac1 Minasyan gibi ustalarla birlikte Istanbul Sultan Mehmet Resad Tiirbesi’nin ¢ini siislemelerinin
yapiminda da calismistir (Cini, 1991: 77). Donemin 6nemli seramik atolyelerinden biri olan ve 1926
yilinda Azim Cini Fabrikasi’n1 kuran Mehmet Cini, Mehmed Emin’in agti1 yolda ve onun oglu Hakk1
Ciniciogluyla birlikte ¢aligmalarini siirdirmiis (ortakliklar1 sona erdikten sonra bile) ve birgok mimaride
kullanilmak {izere ¢ini iiretmistir. Bu sebeple izmir Devlet Tiyatrosu Binasinda gériilen cephe ¢inilerini,
donemin ¢ini atdlyelerinden biri ve en dnemlisi olan Mehmet Cini’nin atdlyesinde iiretilmis oldugu da
siiphe gotlirmez.

Devlet Tiyatrosu Binasi eski adiyla Tiirk Ocagi’nin 1927 yilindan giiniimiize kadar ge¢irmis ol-
dugu restorasyonlar konusunda fazla bilgiye ulasilamamustir. Ik kayitl restorasyon calismasi, yapinin
insasindan seksen iki y1l sonra, izmir 1 No’lu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarmni Koruma Kurulunun 22 May1s
2008 tarihli ve 3235 sayili karar1 uyarinca gergeklestirilmis ve denetimi Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiir-
liigii'ne verilmistir. 12 Haziran 2009 tarihinde Ankara merkezli Uslular Insaat Restorasyon Proje Ahsap
Taahhiit Sanayi ve Ticaret Limited Sirketi’nce binanin restorasyonu ytriitilmiistiir'®.

Yapilan restorasyon ¢alismasinin daha ¢ok bir tamir-tadilat gibi ele alindigi, donemin izmir Dev-
let Tiyatrosu Miidiiri Hiilya Savas Akdogan’in verdigi bilgilerden anlasilmaktadir. Akdogan, binanin
catisinin aktarildigini, kanalizasyon sisteminin elden geg¢irildigini, binanin tiim dogramalar1 degistigini
ayrica kulisler ve 151k odalarinin yenilendigini ve i¢ mekan tadilat ve yenileme c¢aligmalarinin yapildigini
belirtirken binanin orijinal yapisinin korundugunu dile getirmistir'®. Binanin gerek i¢ siislemeleri gerekse
dis cephe cinilerine yonelik temizleme, birkag¢ ufak tefek dokiilen kisimlara da tamamlama uygulamasi
yapildig1, son durum tespit incelemesinde goriilmektedir.

Binanin caddeye bakan giineydogu cephesindeki betonarme ¢ikintinin pencere letonlar: arasinda,
cini siislemeler yapinin giineybati1 ve kuzeydogu cephesindeki pencere letonlari arasindaki diger ¢inilerle
ayni desen kompozisyonlarin tekrari olarak goriilmektedir. Beyaz-agik sar1 camur yapisindaki bu Kiitahya
¢inileri iizerinde, polikrom ve siralt: bezeme goriiliir. iri hanger yapraklar, hatayiler ve iri rozet gigeklerin-

17 Hafiz Mehmet Emin’in ailesi uzun zaman “canakgilar” olarak anilmis, soyadi kanunuyla ¢ocuklarindan biiyiik oglu Hakk: “Cini-
cioglu” soyadini almis ve babasinin yaninda gocuk yasta yaptig: ¢inicilik meslegini devam ettirmistir (Arli, 1989: 15).

18 [lker Coban’nin 17 Temmuz 2009 tarihli Yeni Asir gazetesindeki “Tarih Sahnesi 82 Y1l Sonra Onarimda” baglikli yazist

19 [lker Coban'nin 17 Temmuz 2009 tarihli Yeni Asir gazetesindeki “Tarih Sahnesi 82 Yil Sonra Onarimda” baglikl yazist
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den olusan panoyu, kalin bir bordiir ¢evreler. Stilize ¢icek motiflerinden gelisen ge¢meli tarzda yapilmis
kompozisyonda beyaz zemin iizerine kobalt, firuze, kirmizi, yesil ve mavi renkleri siyah kontiirle ¢erce-
velenmigtir (Bkz. Sekil 1).

Yapinin denize bakan kuzeybati cephesindeki pencerelerin tistiinde ve ayn1 zamanda genis sacakl
catinin hemen altinda ii¢ adet ¢ini pano yeralmaktadir. Bu panolarda kullanilan kompozisyon diger ceph-
elerde goriilen desen- kompozisyonlardan tamen farkli tasarlanmigtir. Stilize bitkisel motifli panolarda
raportlama teknigi denilen katlanarak desenin aktarilmasi saglanmistir. Tek karo i¢indeki kompozisyonda,
merkezde bir hatayi motifi etrafinda hanger yapraklar, lale ve pen¢ motiflerinden olusmakta olup her bir
panonun etrafi turkuaz kalin bordiirle ¢er¢evelenmistir. Turkuaz rengin agirlikli oldugu panolarda kirmizi,
yaprak yesili, kobalt renkleriyle dekorlanan desen seffaf sirla sirlanarak, firnlanmig ve bdylece siraltt
teknigi uygulamasi yapilmistir (Bkz. Sekil 2).

Yapinin kuzeydogu cephesinde giris kapis1 yoniindeki ylizeyde dort adet ¢ini pano yeralir. Pencere
letonlar1 arasina yerlestirilen bu ¢inilerde desen ve kompozisyon yapinin giineydogu cephesindeki ¢iniler-
le ayni tarzda dekorlanmistir. (Bkz. Sekil 3).

Denize bakan ayni cephenin kuzeydogusunda yer alan ¢ok kenarli kubbeli kulenin sivri kemerli
pencere alinligindaki panolar, firuze renkli ¢ini plakalardan olusturulmustur. Kulenin her {i¢ yoniinde yer
alan ¢iniler, kiiciik kubbe kemerli pencere ile genis sacakli ¢atinin hemen altindadir. (Bkz. Sekil 4).
Yapinin kuzeybati cephesinde ylizeyde dort adet ¢ini pano yeralir. Pencere letonlar1 arasina yerlestirilen
bu ¢inilerde desen ve kompozisyon yapinin giineydogu cephesindeki ¢inilerle ayn1 tarzda dekorlanmistir.
(Bkz. Sekil 5).

Binanin 2009 gegirdigi restorasyondan sonra yapilan pano Umran Baradan’a ait olup Cinilikdy’de
yapilmustir. Bina ilk yapildiginda bu pano mevcut degildi. Sonradan eklemedir (Bkz. Fotograf 2).

——
A D Ilillll
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Fotograf 2: Devlet Tiyatrosu Binasi giris kapisinin sol yan duvarindaki ¢ini pano
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Sonuc ve Oneriler

Izmir Devlet Tiyatrosu Binasi ¢inileri 6zelinde genel olarak ¢inilere yonelik koruma ve onarim
caligmalar1 yapanlarin gerek hammadde gerekse iiretim teknikleri agisindan siireci bilerek hareket etme-
leri gerekmektedir. Devlet Tiyatrosu c¢inileri 6zelinde, ¢ini eserlere yonelik herhangi bir korum-onarim
calismasi yapilmasi durumunda bazi hususlara dikkat edilmesi gerekir. Oncelikle onarim, gerekli goriil-
diigli durumlarda yapilmalidir. Proje gergeklestirildikten sonra fiziksel miidahale yapilirken 6zgiin ¢ini-
ye uygun geri doniisiimlii malzeme kullanmak yerine, bilingsiz kisiler tarafindan ¢imento kullanilmasi
cinilere biiylik zarar vermektedir. Cimento, eserde tuz olusumuna yol acar. Tuzun nem ve 1s1 etkisiyle
kristallesmesi ile ¢inide catlamalar ve sirda dokiilmeler meydana gelir. Ozellikle ¢ini siislemeli yapilarda
asirt nem olusumu varsa, yapidaki kaynak hemen bulunarak 6nlem alinmalidir. Aksi durumda, yiiksek
nem orani yiiziinden ¢inilerde biiyiik tahribatlar meydana gelir. Cinilerde koruma ve onarim uygulama-
larinda ¢ininin tarihsel siireci belirlendikten sonra uygun miidahalenin tespit edilmesiyle, bozulmanin
tiirline gore malzeme secilmelidir. Miidahale edilmesi planlanan ¢inilerde, ¢ininin yapisinin bilinmesi
ozellikle bilinye ve sir analizlerinin yapilmasi uygulama agisindan ¢ok dnemlidir. Giinlimiiz kimya bilgile-
11, tarihsel donemlerdeki kimya bilgileriyle karsilastirildiginda son derece rafine kalmaktadir. O dénemin
diisiincesi, ustalig1 ve becerisi ile bu giliniin kimyacilar1 arasinda diisiince ve pratik farki bulunmaktadir.
Kisacas1 iiretime doniistiirme zihniyetleri farklidir. Giinlimiizde yapilan ¢ini analizlerde, kimyanin ana
maddeleri aranmaktadir. Ancak s6z konusu yiizyillarda iiretilen ¢inilerin i¢erigi rafine bir kimyasal malze-
meye ulagsmay1 engeller. Ciinkii hepsi de karisimdir. Bu sebeplerden dolay1 bu giinkii analizlerden yeterli
sonuglar alinamamaktadir. Giiniimiiz teknolojisi ile yeniden iiretimine gidilen ¢iniler, asillarinin yaninda
dogalliktan uzak oldugu igin, belirgin bir sekilde goze carpmaktadir. Yeniden iiretime gidilmeden once,
kaybolan ¢inilerin bulunabilme olasilig1 veya eksik ¢inilerin miizelerin depolarinda bulunabilecegi de gz
ard1 edilmemelidir. Ancak, kaybolan ¢inilerin bulunamayacagi kesin olarak kanitlandiktan sonra eksik
kisimlar, aslina uygun olarak geri doniisiimlii malzeme ile tamamlanabilir. Ozellikle eksik ¢inilerin yerine
yenisinin yapilmasi durumunda, gelecekte farkli zaman dilimlerinde yapilacak olan koruma ve onarim
caligmalarinda, yeni ¢ini monte edilme karar1 alinirsa, yapilan uygulamanin dénem araliklar1 ortaya ko-
nulmalidir. Kisaca, bir tarih aldatmacasinin yasanmamasi i¢in yeni iiretilen ¢inilerin tizerine, yapildiklari
tarihler mutlaka not edilmelidir. Bu sayede asil ¢ini ile daha sonraki donemlerde yeniden iiretilerek yerine
yenisinin yerlestirildigi ¢ini parca, kolayca ayirt edilebilir.

Bu oneriler sonucunda son gegirdigi restorasyondan bu yana izmir Devlet Tiyatrosu Binasi ¢inile-
rinde ¢arpici bir hasar tespit edilmemistir.

Yapidaki ¢inilere yonelik hali hazirda bozulmaya neden olan ve olabilecek etkenler: Konum olarak
Tiyatro Binasinin deniz kenarinda olmasi ve ana cadde kenarinda yeralmasi, ¢inilerde soruna neden ol-
maktadir. Birincisi yoldan gegen motorlu tagitlarin egzoslarinin ¢ikardigi duman, ¢inilerde kirlilige sebep
olmakta digeri, ara¢ gegisleriyle yer yilizeyinde sismik harekete neden olmasiyla bina temelini sarsarak,
zamanla ¢inilerin montajinda kullanilan harcin gevsemesine yol agmakta ve boylece ¢ini plakalarin bina
ylizeyinden diismesine sebep olmaktadir.

Cini plakalarda yilizey daima mikro dokuda piiriizlii olmasi nedeniyle sir kompozisyonuna baglan-
mayan kursun ve alkali bilesiklerle havadaki nem ve 1s1, kimyasal olaylar1 baslatmaya neden olmaktadir.
Bu etkilesimi deniz kenarina yakin yapilarda, havadaki su buharinin tasidigi sodyum, potasyum ve iyot
bilesiklerini kismen hizlandirir. Bu da ¢ini plakalarda kimyasal bozulmaya neden olmaktadir (Isikhan,
2012: 15-22). izmir Devlet Tiyatrosu Binasi’nda dis cephede yer alan ¢inilerde belirgin bir sekilde kirlilik
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gozlenmistir. Bu sebepten ¢inilerin korunmasina yonelik yiizey temizligi yapilmalidir. Yiizey temizligi
icin 1ki yontem Onerilmektedir:

Oneri 1- Alkollii damutik suya bastirilmis kagit hamuruyla ¢ini yiizeyleri kaplanarak 1-2 saat
bekletilmelidir. Boylece yiizeydeki kirlerin yumusamasi saglandiktan sonra, bisturi yardimiyla mekanik
yolla temizleme islemi yapilmalidir. Ancak bu yontem ¢inilerin tizerini kaplayan siyah renkli kir leke-
lerinin giderildigi yiizeysel bir temizliktir. Daha derinde olan kirler icin amonyum bikarbonatli kagit
hamuru uygulanmasi onerilmektedir.

Oneri 2- Cephelerin tiimiinde cevre kirliligi izleri goriilmektedir. Belirlenen bu kir tabakalarmin
temizlenmesi gerekmektedir. Temizleme islemi sirasinda yalniz kir tabakasinin kaldirilmasina, yiizeye
zarar verilmemesine 6zen gosterilmelidir. Temizlik i¢in kagit hamuruna emdirilen AB 57 formiilii tim
ylizeylere uygulanabilir.

Sonug olarak bina yapimindan giiniimiize kadar bilinen tek bir restorasyon ge¢irmis olmasina
ragmen gayet iyl durumdadir. Halen aktif kullanilan binanin genel goriiniimiinde herhangi bir sorun
tespit edilmemistir. Bina konumu nedeniyle ana cadde iizerinde hem de deniz kenarinda olmasina
ragmen ¢inileri 1yi durumdadir. Binaya ev sahipligi yapan Devlet Tiyatrosunun giiniimiizde faaliyette ol-
mast, stirekli bakim-onarimin yani sira binanin girisinde bir giivenligin bulunmasi ve elbette ki ¢alisan-
larin hassasiyeti yapiy1 daha uzun yillar boyunca ayakta tutacaktir.
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Izmir Devlet Tiyatrosu Binas1 Hasar Tespit Planlar

BN GLIMALER
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Sekil 1: Devlet Tiyatrosu Binasi giineydogu cephesi ¢ini panolar1 On cephe hasar tespit plani (1a).
Binanin genel goriiniimii (1b). Cini panolarin yakindan goriiniimii (1c).
Cini panonun desen restitiisyonu (1d). (Serap Isikhan Arsivi 2019).
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Sekil 2: Devlet Tiyatrosu Binasi denize bakan kuzeybati cephesi ¢ini panolar1 Hasar tespit plan1 (2a).
Binanin genel goriiniimii (2b). Cini panolarin yakindan gériinimi (2c).
Hatali monte edilen ¢ini karonun yakindan goriiniimii (2d). Cini panonun desen restitiisyonu (2e).
(Serap Isikhan Arsivi 2019).
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3d

Sekil 3: Devlet Tiyatrosu Binasi kuzeydogu cephesi ¢ini panolari. On cephe hasar tespit plani (3a).
Binanin genel goriiniimii (3b). Cini panolarin yakindan goriintimii (3¢).
Cini panonun desen restitiisyonu (3d). (Serap Isikhan Arsivi 2019).
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4¢ 4d/ 4e

ekil 4: Devlet Tiyatrosu Binas1 giineydogu cephesi cini panolar1 Binanin genel goriiniimi (4a).
Yy guneydogu cep ¢ini p g 8
ini panolarin yakindan goriiniimii (4b). Hasar tespit plani (4c). Cini panolarin detay gorintimi (4d).
p Yy g pitp p y 8
Cini panonun desen restitiisyonu (4e).(Serap Isikhan Arsivi 2019).
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Se
Sekil 5: Devlet Tiyatrosu Binas1 kuzeybati cephesi ¢ini panolari. Hasar tespit plan1 (5a). Binanin genel
gorliniimii (5b). Binanin cepheden goriiniimii (5¢). Cini panonun yakindan gériiniimii (5d).

Cini panonun desen restitiisyonu (5¢). (Serap Isikhan Arsivi 2019)
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Ozet

Teknolojik gelismelerle birlikte disiplinlerin birbiriyle etkilesimi her gecen giin artmaktadir. Bu etkilesime
maruz kalan alanlardan biri olan mimarlik, son yollarda sinema ile diger disiplinlere nazaran gérece
daha fazla etkilesim icerisindedir. Zaman ve mekan her iki disiplinin 6nemli unsurlaridir. Bir¢ok mimar
sinemadan, bir¢ok yonetmen ya da set tasarimcisi da mimariden beslenmektedir. Sinemada yonetmen
izleyiciye mekani istedigi sekilde sunmakta, sinematografik ogelerle yeni bir ortam olusturmaktadwr. Bu
calismada ise uluslararasi bir¢ok 6diil almis ve mekanlart neredeyse bir film karakteri gibi one ¢ikartmug
Parazit filmi ele alinmaktadir. Oncelikle sinemada mekan ve kurgusal mekdn kavrami drneklerle incelen-
mekte, sonrasinda parazit filmi hakkinda genel bilgiler verilerek filmde kullanilan mekanlar hem olusum
stireci hem de filmdeki sinif ayrimini ifade etmesi baglaminda irdelenmektedir. Calismanin sonucunda ise
mimaride ve sinemada mekanin ele alinis bicimi Parazit filmi ozelinde farkliliklar: ve benzerlikleri ortaya
konmakta, filmdeki merdiven, 151k, manzara ve mahremiyet gibi mekdansal unsurlar sunif ayriminin ifadesi
baglaminda degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: sinema, mimarlik, mekan, kurgusal mekan, Parazit filmi
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Abstract

With technological developments, the interaction of disciplines with each other is increasing day by day.
Architecture, which is one of the fields exposed to this interaction, has been interacting with cinema
relatively more than other disciplines in recent years. Time and space are important elements of both
disciplines. Many architects are fed by cinema, and many directors or production designers are fed by
architecture. In the cinema, the director presents the space to the audience as he wishes and creates a new
environment with cinematographic elements. In this study, the film Parasite, which has received many
international awards and highlighted the spaces almost like a movie character, is discussed. First of all,
the concept of space and fictional space in cinema is examined with examples, then general information
about the film parasite is given and the spaces used in the film are examined in terms of both the formation
process and the class distinction in the film. As a result of the study, the differences and similarities in the
way of handling space in architecture and cinema are revealed in the film Parazit, and spatial elements
such as stairs, light, landscape and privacy are evaluated in the context of the expression of class distin-
ction.

Keywords: cinema, architecture, space, fictional space, Parasite movie
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1. GIRiS

“Eserin ger¢ek hayatta olmasa da bir filmde muhafaza edilmesinin bir ¢ekiciligi var.
Geriye doniip bakmak istedigimde gidip tekrar tekrar izleyebilirim.”
Lee Ha Jun, Great Big Story, 2020

21. ylizyilda teknolojinin geldigi nokta, bircok disiplini birbiriyle etkilesim i¢inde olmaya zorla-
maktadir. Bu etkilesim disiplinleraras1 yapilan arastirma projeleri ve calismalarla farkli bir boyut kazan-
maktadir. Mimarlik tarihgisi Thsan Bilgin disiplinlerarast iliskinin dnemini su ciimlelerle ifade etmekte-
dir: “Eski 1zolasyonist disiplin anlayis1 artik gecerli degildir. Disiplinler hala gecgerli, hatta sinirlarin1 da
genigletiyorlar. Ancak 6te yandan da her disiplin kendini kurarken ve genisletirken, yeni alanlara dogru
yayilirken, kendini baska disiplinlere de -deyim yerindeyse- ‘test ettirerek’, onlarla ‘siirtiismeye girerek’,
onlarla iligki i¢inde gelistiriyor.” Yalitilmis bir disiplin olmayan mimarlik, tarih 6ncesinden bu yana farkl
disiplinlerle etkilesim igerisinde olmustur. Mimarlik {izerine ilk teorik yazilarin sahibi Romali mimar ve
miihendis Vitruvius (2017: s. 22-23), bir mimarin pek ¢ok bilim ve sanat dalina hakim olmasi1 gerektigini
belirtmektedir. Ozellikle geometri, tarih, felsefe, miizik, tip, hukuk ve astronomi gibi alanlar1 isaret et-
mekte, bir anlamda bu alanlarla etkilesim icerisinde olmaya yonlendirmektedir. Giiniimiizde ise mimarlik
tarih¢isi Beatriz Colomina (2016), edebiyat gibi siradan olmayan tiim meselelerin mimarligin bir parcasi
oldugunu ifade etmektedir. 19 yy’ in sonunda ortaya ¢ikan ve teknolojiyle birlikte gittikce gelisen sinema
ise 0zellikle mekan ve zamani ele alig bigimiyle mimarlikla etkilesim icerisinde olan 6nemli disiplinler-
den biridir.

Pallasmaa (2008), mimarlik ve sinemanin, yasamin ¢ok yonlii goriintiilerini olusturmalarindan ve
bu olusuma aracilik etmelerinden dolay1 birbirlerine siki sikiya bagli olduklarini belirtmektedir. Eisenste-
in (1994), sinemadaki goriintiilerle insanin gorsel algisi ile uyumlu diizenlenmis mimari ¢evreyi birbirine
benzetmektedir. Diana Agrest ve Bernard Tshumi ise film ¢ekim tekniklerinin kullanilmasinin mimariyi
deneyimlemenin bir yolu olarak gostermektedir. Mimarlik ve sinema kavramsallastirma, tasarim, tiretim
ve sunum teknikleri yoniinden birbirine benzer disiplinlerdir (Giile¢ ve Caglar, 2014) Ancak baslangigta
bu iliski mekan kullanimi ve senaryo olusumu baglaminda ele alinmis, sonrasinda ise zaman faktorii
ve sinematografik dgelerin kullanimi yoniinden irdelenmistir. Ugur Tanyeli (2001: s. 66), mimarlik ve
sinema arasindaki etkilesimin ii¢ yol izledigini belirtmektedir: 1. Sinemanin insa edilmemis gerceklik
diizleminde kullanilmayan bir sanal mimarlik alani1 olarak tanimlanmasi, 2. Sinemanin ger¢cek mimari
mekanlar1 kendi sanal evreninde yeniden liretmesi, 3. Sinemanin kendi olay kurgusu i¢inde bir kisilik
olarak mimari ve/veya mimarlik etkinligini konu almasi. Mimarlik ve sinema arasindaki bu etkilesim
ayrica birbirlerine ilham kaynagi olabilme durumunu da ortaya ¢ikartmaktadir.

Baslangicta mimarlik sinemay1 etkisi altina alirken, giiniimiizde daha ¢ok sinema mimarlig etki-
lemektedir. Ornegin Fritz Lang, gelecegin kentini konu aldig1 Metropolis (1927) filminde New York ken-
tinin mimarisinden etkilenirken sonraki yillarda bu film mimarlara ilham kaynagi olmustur. Le Corbu-
sier, F. L. Wright, Mies van der Rohe, Antonio Sant’Elia ve Robert Mallet-Stevens gibi pek ¢ok mimarin
tasarimlar1 bilimkurgu filmlerinde kullanilmistir. Rem Koolhaas, Bernard Tschumi, Le Corbusier, Jean
Nouvel ve Coop Himmelblau gibi mimarlar da sinemanin senaryo, montaj ve hareket gibi bir¢ok sinema-
tografik dgeyi tasarimlarinda kullanmislardir. Ornegin Tshumi, Parc de La Villette (Paris)’de montajin
kesim, iist liste ¢ekim, zincirleme gibi yontemlerini kullanmis, Himmelblau ise UFA Sinema Merkezi’nin
rampa, koprii ve merdiven tasarimlarinda sekans dgesinden ve filmin dinamik yapisindan etkilenmistir
(Himmelblau, 1998; Ors, 2001: s. 76-79).
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Karsilikli olarak birbirinden etkilenen mimarlik ve sinema, temelde mekan kavrami 6zelinde bir-
lesmektedir. Bu calismada ise mekani filmin bir karakteri gibi kullanan Parazit filmi ele alinacaktir.
Bunu yaparken de oncelikle sinemada mekan kullanimi 6rneklerle ortaya konacak sonrasinda ise
Parazit filminde kurgusal mekanlarin olusumu ve hikayeyi nasil giiclendirdigi incelenecek, mimar-
lara mekani deneyimlemek ve mimari 6geleri anlamak i¢in nasil bir ortam sundugu arastirilarak
degerlendirmeler yapilacaktir.

2. SINEMADA MEKAN KULLANIMI VE KURGUSAL MEKAN

Sinema filminde goriintiiyii olusturan birgok sinematografik 6ge bulunmaktadir. Bunlar ¢er-
ceve/cerceveleme, goriintli diizenlemesi, goriis noktasi, kamera agisi, hareket, ¢ekim 6l¢egi, aydin-
latma, dekor, sahne donatimi, giysi, makyaj, oyun/oyuncu, igerik/tema/konu/senaryo/ dramatik yapi,
ses, renk, sahne diizeni/yonetimi, kurgu’dur (Ozén, 1972). Bu dgelerden dekor ve sahne donatimi
mekani olusturan 6gelerdendir ve filmin konusunun aktariminda basrol oynamaktadir. Sinemanin
ilk ortaya ¢ikisinda asil konu mekanken sonraki yillarda hikaye 6n plana ¢ikmistir. Lumiere kardes-
ler ilk filminde Leon’daki fabrikada paydos saatini bekleyen is¢ileri ¢ekmistir. Dolayisiyla burada
ana eleman mekan olmustur. Sonrasinda sinemada hikaye anlatilmaya baglamasiyla mekan daha ¢ok
bir ara¢ olarak kullanilmistir (Akyol, 2019).

Sinemada mekan kullanimi, 6zellikle bilimkurgu sinemasindaki gelecegin mekanlar1 bag-
laminda mimarlara ilham kaynagi olurken ayni zamanda yeni tasarimlarin uygulanabilmesine fir-
sat vermektedir. Mimarlik sinemanin gizli 6znesiyken (Dear, 1994: s. 9), mekan ise bir¢ok filmde
ana karakter olarak one ¢ikmaktadir. Mimaride ve sinemada mekan tasarimi farkli sekillerde ele
alinmaktadir. Sinemada mekan tasarimi, ¢cerceveye/kadraja gore yapilirken mimaride insanlarin ey-
lemlerine gore her yon/agi1 diisiiniilerek yapilmaktadir. Dolayisiyla sinemada senaryoya, kurguya
odaklanilirken mimaride insan yasami merkeze alinmaktadir.

Mimari sanildig1 gibi bir takim genislik, uzunluk ve yiikseklikten ibaret degildir, kisinin i¢in-
de gezip dolastigi, duyup yasadigi mekanin ta kendisidir (Zevi, 2021) ve mekan hi¢bir zaman bosg
degildir, her zaman bir anlam igermektedir (Lefebvre, 2014). Sinemada da her gériintiiniin bir amaci
oldugu gibi her mekanin da bir amaci, bir anlami bulunmaktadir. En 6nemli amag, hi¢ kuskusuz ki
senaryoya gore istenilen etkinin verilmesi ve hikayenin anlatimimin giiglendirilmesidir. Yonetmen,
istedigi diisiinceyi ve duyguyu kullandig1 mekanlar araciligiyla aktarmaya c¢alismaktadir. Ornegin
korku ve gerilim gibi olumsuz hisler yaratmak i¢in dar ve karanlik mekanlar1 kullanabilecegi gibi
huzuru yansitmak i¢in de genis ve aydinlik mekanlari tercih edebilecektir. Filmlerde anlatilmak iste-
nen duyguya gore mekani kullanan isimlerin basinda Andrey Tarkovsky, Stanley Kubrick ve Wong
Kar-Wai gelmektedir. Tarkovsky’in Ivan’in Cocuklugu, Kubrick’in The Shining, Kar-Wai’nin In
The Mood For Love / Ask Zamani filmi mekanin 6ne ¢iktig1 filmlerdir (Akyol, 2019). Tiirk sine-
masinda da 6zellikle Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz filmlerinde mekan, duygu aktariminda
onemli roller iistlenmektedir.

Sinemada mekanlar, mevcut mekanlar (1) olabilecegi gibi yonetmenin istegi dogrultusunda
sanal ya da yeniden yaratilan mekanlar (2) olabilmektedir. Mevcut mekanlar (1), aynen kullanila-
bilecekleri gibi ihtiyaca gore yeniden de kurgulanabilmektedir. Mevcut mekanin aynen kullanimi
0zellikle zaman ve ekonomik ac¢idan tercih edilirken ¢ekimler sirasinda yasanabilecek hava kosul-
larinin uygunsuzlugu nedeniyle de bir¢ok yonetmen tarafindan istenmemektedir. Bu tiir ¢cekimlerin
en 6nemli 6zelligi ise inandiriciliginin daha fazla olabilmesidir. Mekanlar tarihi, kiiltiirel ve turistik
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ozelliklere sahip ise izleyicinin daha fazla dikkatini ¢cekmekte, o mekanlara ve filme ilgiyi arttirabilmek-
tedir. Mevcut mekanlarda ¢ekilen filmler mimarlik adina belge/belgesel niteligi de tasimaktadir. Birebir
aktarilan mekanlar ya da kentler, hem kendileri ile ilgili bilgi verirken hem de o dénemin toplumsal ve
kiiltiirel yapis1 hakkinda fikir verebilmektedir (Akyildiz, 2012: s. 56-59).

Mevcut mekanin aynen kullaniminda farkli yontemler izlenmektedir. Mekan, i¢inde bulunan insanlarla
birlikte yansitilir ya da filmin hikayesine gore oyuncular tarafindan canlandirilan karakterle kullanilir.
Konusu Istanbul’da gecen filmlerde bogaz, kopriiler, tarihi yapilar, camiler, kiliseler gibi simgesel ya-
pilar arka plan ya da gegis goriintilisli olarak kullanilirken ayrilma ya da kavusma sahnelerinde ise tren
istasyonlar1 ve havalimanlari mevcut mekanlar olarak aynen kullanilmaktadir. Bu mekanlar genellikle
o anda oradan gecen insanlarla birlikte yansitilmaktadir. Ornegin 1980’lerden dnce kdyden kente gelen
insanlarin yasamini konu alan Tiirk filmlerinde Istanbul goriintiileri (Resim 1) higbir degisiklige ugrama-
dan aktarilmaktadir (Akyildiz, 2012: s. 58). Istanbul’daki bir¢ok yap1 filme degere katarken bilinmeyen
nitelikli yapilarin kullanilmasi ise o yapimin tanitimina yarar saglayabilmektedir. Buna en gilizel 6rnek
Asmali Konak dizisi/filmi gosterilebilir. Diinya sinemasindan da Manhattan (1979), Milyoner / Slumdog
Milyoner (2008), Turist / The Tourist (2010) gibi pek ¢ok film mevcut mekanlarin aynen kullanimina
ornek gosterilebilir. Konusu Hindistan’da gegen ve orada ¢ekilen Oscar (2009) 6diillii Milyoner filminde,
Hindistan denilince ilk akla gelen yap1 olan Tac Mahal mevcut haliyle kullanilmistir (Resim 2). Genis
cevrelere ulasan film, Tac Mahal’in tanitimi ile de bir farkindalik yaratmastir.

y
Resim 1: Salak Milyoner (1974) Filminde Dolmabahg¢e Camii’in Oldugu Sahne (Dailymotion, 2016)
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Resim 2: Slumdog Milyoner (2008) Filminde Tac Mahal’in Oldugu Sahne (Youtube, 2020)
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Cekim igin gerekli izinlerin alinamamasi ya da mevcut hava kosullariin uygunsuzlugu gibi pek
¢ok nedenle mevcut mekanlar, filmler i¢in yeniden iiretilebilmektedir. Ozellikle kdsk, saray, kale,
sur gibi tarihi mekan kullanimlarinda karsilasilan bu sorunlar, mekanlarin setlerde yeniden iiretil-
mesiyle ¢oziilmektedir. Cemberimde Giil Oya ve Oyle Bir Geger Zaman ki gibi donem diziler bu
tiir filmleri 6rnek gosterilebilir.

Kurgusal mekan (2) ise ger¢ek mekan ve sanal mekan olarak iki baslik altinda incelenmek-
tedir (Akyildiz, 2012: s. 60). Ger¢ek mekan kurgusu, mevcut yapida ¢ekim yapma imkani olmayan
yapilarin bilgisayar ortaminda ya da sette yeniden iiretilmesiyle olusturulmaktadir. Ridley Scott’iin
yonettigi Gladyator (2000) filminde Roma’da bulunan mevcut Colleseum’da ¢ekim yapma imkani
olmadig1 icin bilgisayar ortaminda yeniden iiretilmistir. Truman Show (1998) (Resim 3) filminde
senaryoya gore mekanlar kurgulanmis ve bir dekor olarak insa edilmistir. How I Met Your Mother
(2005-2014) gibi sit-comlarda da yonetmene ¢ekim kolaylig1 sagladigi i¢in gergek mekanlar setler-
de yeniden olusturulmustur.

Resim 3: Truman Show, 1998 (Miirekkep Haber, 2019)

Sanal mekan kurgusu, gergekte var olmayan yapilarin tasarlanmasi ile olusmaktadir ve 6zel-
likle bilim kurgu sinemasinda kullanilmaktadir. Genellikle gelecegin yasamlari i¢indeki mekanlar
ve kentleri igermektedir. Bu mekan kurgusu, sinemanin baslangicindan bu yana bir¢ok filmde kul-
lanilmistir. Buna Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1920), Metropolis (1926), Blade Runner (1982),
Besinci Element (1996), Matrix (1999, 2003, 2021) (Resim 4), Yildiz Savaglar1 (Star Wars), Avatar
(2009) gibi filmler 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 4: Matrix: Dirilis, 2021 (IMDb, 2021)
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3. PARAZIT FiLMi VE KURGUSAL MEKAN KULLANIMI

Yonetmenligini Bong Joon Ho’nun yaptigi, 2019 yili Giiney Kore yapimi kara komedi, dram ve
gerilim filmi Parazit / Parasite / Gisaengchung, (Resim 5) 92. Oscar Odiilleri’'nde 2020 y1l1 En Iyi Film
Odiilii (Resim 6) kazanan ilk yabanci dilde (Ingilizce olmayan) film olurken, En Iyi Yénetmen, En lyi
Uluslararas1 Film ve En Iyi Orijinal Senaryo ddiillerini de almistir. En Iyi Prodiiksiyon Tasarimi ve En
Iyi Kurgu dalinda da aday gosterilmistir (IMDb, 2020). Bafta, Altin Palmiye ve Altin Kiire gibi bir¢ok
organizasyonda da aday gosterilmis, 6diil ve ddiiller almistir.

Resim 6: Bong Joon Ho, Oscar Odiil Gecesi (IMDb, 2020)

Bong Joo Ho, 2013 yil1 yapimi Kar Kiireyici / Snowpiercer filminde oldugu gibi Parazit filminde
de simif farkliligini islemektedir. Kar Kiireyici filminde bu farklilig1 “koridor” ile anlatirken bu filmde
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daha ¢ok “merdiven” ile yansitmaktadir. Bong birine “koridor filmi / hallway movie” olarak adlan-
dirirken digerini “merdiven filmi / stairway movie” olarak ifade etmektedir (Jung, 2020).

Parazit filmi, Giiney Kore’nin Seul kentinde bir apartmanin bodrum katinda zor sartlarda
yasan bir ailenin, sans getirmesi i¢in hediye edilen bir “tag” ile hayatlarinin degisimini konu etmek-
tedir (Yilmaz, 2021). Zor sartlarda yasayan sosyo-ekonomik durumu diisiik fakir bir aile, yasadiklar
ortamdan kendilerini kurtarabilmek i¢in sosyo-ekonomik durumu daha yiiksek zengin bir ailenin
evine sizmaya calismaktadir. Fakir ailenin gen¢ ¢ocugunun zengin ailenin kizina Ingilizce dersi
vermesiyle baslayan hikaye, kiz kardesin ufak erkek ¢ocuklarina sanat terapisti olarak gelmesi, ba-
basinin sofor olarak ise baslamasi ve son olarak da annenin hizmetli olarak eve yerlesmesi ile devam
etmektedir.

Biiytik 6lcilide iki mekanla sinirli olan film, zengin Park ailesinin miistakil evlerinde ve fakir
Kim ailesinin yar1 bodrum kattaki evlerinde gegcmektedir (Resim 7). Park ailesi baba, anne, ergenlik
caginda kiz ¢ocugu ve kiiciik bir erkek cocugundan, Kim ailesi ise baba, anne ve {iniversite ¢caginda
erkek ve kiz cocugundan olusmaktadir. Film daha ¢ok zengin olan ve sizilmaya ¢alisilan Park aile-
sinin evinde gegmektedir.

PARK FAMILY
MANSION

ToP OF HILL

g" CIM FAMILY

Resim 7: Park Ailesinin evi ve Kim Ailesinin Evi (The Design Museum)
3.1. Filmdeki Kurgusal Mekanin Olusumu ve Ozellikleri

“Mekani baska bir aktor olarak diisiindiik...”
Lee Ha Jun (O’Falt, 2019)

Parazit filminde hikaye, genellikle kelimelerle degil mekanin se¢imi, kullanimi ve insanla-
rin i¢cindeki hareketleriyle anlatilmaktadir (Otan, 2021: s. 3265). Dolayisiyla filmde sinifsal ayrim,
daha ¢ok mekan sec¢imleriyle, kullanim ve sunum yontemleriyle aktarilmaya calisilmistir. Filmde
mekansal elemanlar, hikdye anlatiminda incelikle ve ustaca kullanilmistir (Askin, 2019). Ozellikle
her ayrintinin detayl1 olarak hesaplandigi ev, bir mizansen 6gesinin 6tesine gecgerek anlatiy1 gliclii ve
baskin kilan bir ara¢ haline déniismiistiir (Islek, 2020: s. 175).
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Filmde yonetmen Bong Joon Ho, hikayeyi istedigi gibi yansitabilmek i¢in yapim tasarimcisi/set
tasarimcisi (production designer) Lee Ha Jun ile kurgusal mekanlar olusturmustur. Filmdeki mimarinin
Namgoong Hyeonja’nin oldugu ifade edildigi zengin ailenin modern evi, ger¢ekte yapim tasarimcisi Lee
tarafindan tasarlanmistir. Giiney Kore’de zenginlerin yasadigi evler ¢ok liikks gériinmesine ragmen ge-
nellikle bahgeleri diisiiniildiigii kadar biiyiik degildir. Biiyiik olanlarinin ise ev ve bahge iligkisi istenilen
diizeyde degildir ve ¢ekim yapilabilecek imkanlara sahip degildir. Bu nedenlerle filmdeki mekanlarin set
dizileri seklinde insa edilmesine karar verilmistir (Jun, 2021). Park ailesinin evindeki bahge, giris, zemin
kat, ikinci kata ¢ikan merdiven, garaja inen ve bodruma inen merdivenler birlikte insa edilmistir. Bod-
rum, siginak ve aradaki merdiven ve gegitler ise farkli tek bir set olarak yapilmistir. Ayrica Kim ailesinin
yar1 bodrum evi ve ¢evredeki mahalle de film i¢in insa edilmis setlerden olusmaktadir. D1s ¢ekimlerde
tek katli olarak goriilen Park ailesinin evine CG (Computer Graphic) kullanilarak ikinci kat eklenmistir.
Film setini yapan firma 6ncesinde 3 boyutlu modelini (Resim 9) olusturmustur. Storyboard olusturmada,
kamera mercegi ve yiiksekliklerinin ayarlamasi i¢in bu model bir simiilasyon ortami saglamistir (Cogley,
2020; Jun, 2021). Ayrica illiistrator Jisu Choi, modelden olusturdugu diisiiniilen aksonometrik perspektifi
filmin bir DVD kapagi tasariminda da kullanmistir (Koksal, 2020).

Filmde Park ailesinin evi Namgoong adli mimar tarafindan tasarlandig1 ve bir silire de burada
yasadigi i¢in yapim tasarimcisi Lee, bu ev tasarimini yaparken bir mimar gibi diisiinmeye c¢aligmuistir.
Lee, filmin yonetmeni Bong’un basit kat plan1 eskizi (Resim 8) 1s1g¢1nda evin tasarimina baglamistir (The
Design Museum). Senaryo ve oyuncularin hareketlerine gore tasarima bagladigini ifade eden Lee, evin
yaratilmasinda en 6nemli faktoriin “blocking” oldugunu belirtmektedir. Ayrica Bong Lee’ye 6n bahgenin
onemli bir unsur oldugunu soylemistir. Lee, tasarim1 yapmadan dnce mimar arkadasiyla konustugunu, ev
tasarimlarina baktigini, Modrian ve Kandinsky’nin resimlerine ve bazi illiistrasyon dergilerini inceledi-
gini, oglunun Lego bloklarindan ve esinin yaptig1 tofudan (bir ¢esit peynir) ilham aldigini belirtmektedir.
Belirli bir mimari stile bagl kalmadigini ancak minimalist ve modern bahgeli evlerden ilham aldigini
ifade etmektedir (Cogley, 2020; Great Big Story, 2020). Park ailesinin evi modern tarzda tasarlanmigtir
(Resim 9), ¢iinkii evin ilk sahibi ve mimar1 olan Namgoong’in kahya Moon-gwang’in da igvereni olmasi
nedeniyle tasarimin ¢ok eski olmayacagi, modern olabilecegi diisiincesidir (Cogley, 2020). Dolayisiyla
modernizmin 6zelliklerinden olan diiz ¢ati, genis cam yiizeyler ve minimal mobilyalar kullanilmistir. Ev
minimal, derli toplu ve genis tasarlanmistir (The Design Museum). Ayrica evin basit ve ferah olmasi da
istenmistir. Seul’lin burjuva mahallelerinde evler genis bahgeli ve yiiksek duvarlarla ¢evrili oldugu icin
bu ev tasariminda da bunlara dikkat edilmistir. Evin i¢ mekan tasariminda ahsap ve cam malzemeler,
metal ¢erceveler, nisler ve bolca sanat eserleri kullanilmistir (Karatas, 2021).

F e Lemae b A UR

Resim 8: Bong’un Basit Kat Plan1 Eskizi (Youtube, Parasite, 2021)
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Resim 9: Park Ailesinin Evi, 3D Model (Wallace, 2019; CJ ENM Corporation, Barunson E&A All
Rights Reserved)

Bong, filmde senaryo geregi karakterlerin birbirlerini dinlemelerine ve casusluk yapabil-
melerine Oncelik verdigini belirtmektedir (Sims, 2019). Bunun i¢in evin i¢inde dolasim yollar1 ¢a-
kismakta ve karakterlerin birbirlerini gdzetlemelerine izin verilmektedir (Resim 10). Oturma odasi
ve bahgeden gegen yol, ikinci kattan yemek masasina giden merdiven, oyuncularin ikinci kattaki
merdivenden mutfaga gizlice bakmasini saglayan konum, mutfaktan bodruma giden yol, bodrum-
dan gizli sigimaga giden yol ve garajdan oturma odasina giden yol gibi birgok mekan, bir karakter
digerini gozetleyebilme ya da digerinden saklanabilme imkanini saglamaktadir (O’Falt, 2019). Do-
layisiyla evde gozetleme ve/veya blocking gereksinimi saglayan mekansal iliskiler kurulmaya ca-
lisilmigtir. “X’i A noktasindan gorebilirsin ama B noktasindan goremezsin” (Jun, 2021). Bu durum
ayni1 zamanda bir seyin her yerden goriinememesini de getirmektedir. Merdiven yapinin ortasinda
ve mutfak ile oturma odasinin arasinda yer almakta ve hem mekanlar arasi iligkiyi kuvvetlendi-
ritken hem de kullanicilarin birbirlerini gdzetmesine imkan vermektedir. Ayrica giris katinin agik
planlt olmasinin en 6nemli nedeninin gozetleme fikri oldugu sdylenebilir.

Resim 10: Park Ailesinin Evi, I¢ Mekanlar, 3D Model (O’Falt, 2019)
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Lee, mekani tasarlarken kameranin konumunu ve ¢ergevenin boyutlarini goz 6niine almis, 2.35:1
en boy oraninda sinema ¢ergevesine uymak i¢cin de mekanlarda yiikseklikten ziyade uzunluguna ve derin-
ligine dikkat etmistir (O’Falt, 2019). Dolayisiyla alcak kat yiiksekligi olan genis mekanlar tasarlamistir.
Bong, Giiney Kore’deki varlikli ailelerin bahgeli evlerinde bulunan kivrimli ¢am agacglarinin kullanil-
masini istemedigi i¢in glizel bir goriintiiye sahip ve yuvarlak sekillerde biiyliyen Cin ardiglari, bahgenin
peyzajinda kullanmigtir (Jun, 2021). Bu agaglarin yanima farkli agaclar da eklenerek bahgenin etrafi
agaclarla ¢evrilmistir. Park ailesinin evinde olasi bir Kuzey Kore isgaline kars1 bir siginak da diigiiniil-
miistiir. Filmde ev sahipleri tarafindan unutulmus olan bu mekan, atil durumda kalmig ve evin hizmetlisi
tarafindan kullanilan bir yer haline gelmistir.

Senaryo geregi Kim ailesinin evini ve bulundugu mahalleyi su basacagi i¢in mekanlar set orta-
minda olusturulmustur (Resim 11). Bunun i¢in de yapim tasarimcisi Lee, yikilmak iizere olan bos kasa-
balar1 ziyaret edip onlar1 fotograflamig ve sonrasinda Kim ailesinin evinin bulundugu caddeyi ve apart-
mani inga etmistir. Bu mahalleleri yaratmak i¢in eski mahallelerdeki gergek tuglalardan silikon kaliplar
olusturmuslardir. Cinili kap1, pencere pervazi, pencere teli, pencere ve kapi gibi pek ¢cok kullanilmis eski
mimari elemanlar tasarlanmig sete yerlestirilmistir (Wallace, 2019; O’Falt, 2019). Kim ailesinin evi,
Seul’de banjiha olarak adlandirilan bodrum kat evlerinden biri gibidir (Resim 12). Lee, koleje giderken
kaldig1 bir evden esinlenerek tasarlamistir (Jun, 2021). Ev, ne tiimiiyle zeminin altinda ne de iistiindedir,
yarist yukarda yarist asagidadir. Bu ev, Kim ailesinin toplumdaki yerine vurgu yaparken yasam alanina
acilan kiigiik pencereden gelen 151k ise gelecege dair umutlarinin hep var oldugunu gostermektedir. Evin
tuvaletindeki klozet, yiikseltilmis bir platformda yer almaktadir. Bunun nedeni apartman kanalizasyon
giderlerinin yoldaki giderlere baglanarak suyun kendiliginden kanala akabilmesi i¢indir. Boylece suyu
iist kota tasiyacak motor ve onun bakim ihtiyaci ortadan kalkmustur.

Resim 11: Kim Ailesinin Evinin Bulundugu Mahallenin Set Ortam1 (Youtube, Parasite, 2021)
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Resim 12: Kim Ailesinin Yar1 Bodrum Kat Evi, 3D Model (Wallace, 2019; CJ ENM Corporation,
Barunson E&A All Rights Reserved)

Belirli bir zaman diliminde ¢ekilmesi gereken filmde bir takim mimari ve peyzaj dgeleri
zamana direnmekte zorlanmistir. Peyzaj tasariminda kullanilan gercek agag¢ ve ¢im, havalarin 1sin-
mastyla kurumus ve dlmeye baslamistir. Kuruyan aga¢ ve ezilen ¢imlere CG ile rotus yapilmasi
gerekmistir. Zamana direnmeyi zorlastiran diger tehlike ise o tarihlerde gelmesi muhtemel bir tay-
funmus, yapilmis olan sete biiyiik zararlar verebilirmis, ancak neyse ki bir sorun olmadan bu durum
atlatilmistir (Jun, 2021).

3.2. Simf Ayriminin Mekansal Ogelerle ifade Edilmesi

Parazit filminde hikayenin ve dolayisiyla sinif ayriminin anlatiminda, mekani olusumunda
onemli yer tutan unsurlardan konum, merdiven-su/yagmur, renk/malzeme, mobilya/aksesuar, kap1/
pencere-1sik/aydilatma, manzara ve mahremiyet dne ¢ikmaktadir. Ornegin merdivenlerle, yukari
ve asag1 ifade edilmekte, 151k ile mekanlardaki aydinlik ve karanlik vurgulanmakta, boylece sinifsal
ayrim anlatilmaktadr.

Park ailesinin evi, sehrin yukarisinda bahgeli bir arazide bulunurken Kim ailesinin evi, seh-
rin orta yerinde bir yar1 bodrum kattadir. Park ailesinin bahgeli ve miistakil evi, varlikli ailelerin
evleri gibidir. Kim ailesinin yar1 bodrum evi ise ne tam olarak yukaridadir ne de tam olarak asagi-
dadir ve hep bir zengin olma umudu tasiyan fakir aileleri temsil etmektedir. Yar1 bodrum katta olma
durumu daha da asag diisiilebilecegine dair bir korku yaratirken yukar1 ¢ikilacagina dair de bir
umut yasatmaktadir.

Yonetmen Bong, filmde her seyin yukaridan asagiya dogru inmesini/devam etmesini iste-
mistir. Bunun i¢in de merdiven ve yagmur/su 6gesini kullanmistir (O’Falt, 2019). Lee, filmdeki ge-
nel dikey hareketi, filmin temasi olan zengin ve fakir arasindaki farki simgelemek i¢in kullanmistir.
Park ailesi ¢cogunlukla merdivenden yukar1 dogru ¢ikarken (Resim 13), Kim ailesi yukar1 ve asagi
hareket etmektedir (Cogley, 2020). Ki-woo, ders vermek i¢in Park ailesinin evine giderken yokus
¢ikmakta, eve girdiginde de merdivenle karsilasmaktadir (Oztiirk, 2021). Evin bahge kapisindan
evin bahgesine, garajdan yasam alanina, giris kattan iist kata ve bodrum kata, bodrum kattan sigina-
ga gecilmesini saglayan merdiven, yapinin en 6nemli mimari dgesidir. Zengin evinde basamaklar
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genis ve cok dik degilken fakir evinde merdiven dik ve diizensizdir. Merdivenle ilgili diger ilging kulla-
nim ise sigiaga inerken yasanmaktadir. Evin en algak yeri oldugunu yansitmak i¢in ¢ok basamakli dar
ve uzun merdivenlerle sonsuza inis hissiyati verilmektedir.

Bong’a gore zengin evi ve fakir evi cok dnemliyken onlari birbirine baglayan koprii de bir o kadar
onemlidir (Jun, 2021). Bu nedenle yagmurlu havada Kim ailesinin evine giderken birbirinden farkli bir-
cok merdiven kullanilmistir (Resim 14). Kim ailesinin kendi evlerine inerken yagmurun yagarak onlarla
asagiya dogru gitmesi ve sonunda akan suyun evlerine dolmasi da fakir evinin ¢aresizligini gozler dniine
sermektedir.

Resim 13: Park Ailesinin Evi, Merdivenden Cikis Sahnesi (Youtube, Parasite, 2021)

Resim 14: Park Ailesinin Evi ile Kim Ailesinin Evi Arasinda Kalan Kent Merkezinden Bir Merdiven
(Aski, 2019)

Park ailesinin evinde siirli bir renk paleti kullanilirken Kim ailesinin evinde bir¢ok farkli renk
ve doku kullanilmistir. Park ailesinin evindeki siginakta ise renk paleti kirli yesile doniismiistiir. Zengin
evi sadeyken fakir evi daha renkli, dokular piiriizlii, mekan ise daha yogundur. Park ailesinin evinde dig
ve i¢ mekan arasinda kontrast olusturmak i¢in i¢ mekanlarda koyu tonlu malzemeler (koyu ahsap ve gri
duvarlar) kullanilmistir (Cogley, 2020).

Park ailesinin evinin oturma odasindaki sehpa ve yemek masasindaki sandalyeler basta olmak
iizere mobilyalarin ¢ogu Koreli mobilya tasarimcilari tarafindan yaratilmistir. Mobilyalarin konseptleri
belirlenirken yonetmenle birlikte calisilmistir. Izleyicinin hikdyeye konsantrasyonun engellememek igin
bilenen markalara ait tirtinlerin kullanilmasindan kagmilmistir (Cogley, 2020). Béylece pahali markala-
rin gosterisli bir sekilde teshir edilmesinin de yolu kesilmistir. Bir mobilya fireticisi olan sanat¢1 Bahk
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Jong-sun, sehpa gibi biiyiik parcalari tasarlamis ve tiretimini yaptirmistir. Ayn1 zamanda sete yerles-
tirilen bazi parcalar da yine ayni firmadan 6diing alinmistir (Jun, 2021). Park ailesinin evinde tab-
loda bulunan kedi, abajur tasariminda da kullanilmistir (Resim 15). Park ailesinin evinde bulunan
tablolardaki eserler ¢ok pahaliyken Kim ailesinin evindeki aksesuarlar ise ucuz ya da bedavadir.
Park ailesinin evinin duvarinda bolca sanat eseri bulunmaktadir. Bunun nedeni ise ailenin sanat
eserlerinin bir statli gostergesi olarak gormesidir. Televizyonun olmasi gerektigi diistiniilen duvarda
Koreli sanat¢g1 Seungmo Park’in Maya serisinde paslanmaz celik tel orgliden yapilmis bir orman
resmi asilidir. Sengmo Park ayrica film i¢in orijinal bir kedi goriintiisii olusturmustur (Resim 15).
Park ailesi, kiiclik erkek ¢ocuklar1 Da-song’un sanatsal yetenegi oldugunu diisiinmekte ve soyut
eserlerini evin bazi1 boliimlerinde sergilemektedir (Wallance, 2019). Kim ailesinin evinde ise anne-
nin giille sampiyonasindan fotografi ve aldig1 madalya duvarda asilidir ve filmin iki sahnesinde de
gosterilmektedir. Ayrica Park ailesinin evinde ¢ok fazla sey/aksesuar yokken Kim ailesinin evinde
durum tam tersidir.

Resim 15: Park Ailesinin Birinci Kat1, Kedi Tablosu ve Abajur (Wallace, 2019; CJ] ENM Corpora-
tion, Barunson E&A All Rights Reserved)

Y onetmen Bong, filmdeki kurgusal mekanin bigimlenisine yon veren diisiincelerini su sekil-
de ifade etmistir: “Ne kadar fakirseniz, o kadar az giines 15181na erisiminiz olur ve bu ger¢ek hayatta
da boyledir: Pencerelere erisiminiz sinirhidir.” (O’Falt, 2019) Bu baglamda da Park ailesinin evi
ve Ozellikle bahg¢enin konumu giin 15181na erigim kolay olabilmesi i¢in giinesin yoniine gore tasar-
lanmistir (Resim 15). Yapinin pencere konumlari ve boyutlari giinesin yoniine gore belirlenmistir.
Baba Ki-taek bahgeye ¢iktig1 son sahnede de evin igine ve bahg¢eye yogun giines 151gmin gelmesi
istenmis ve evin tasariminda bu etki yonlendirici olmustur (O’Falt, 2019). Ki-woo bahg¢ede uzanir-
ken “evden ¢ikmadan gokytiziine bakabilmek ¢ok iyi” ifadesini kullanmistir. Dolayisiyla sinif farki,
evlere giren 151k miktar ile de ifade edilmektedir. Fakir evin salonuna giren dogal 151k sadece sokag1
ayak hizasinda goren bir pencereden gelirken zengin eve dogal 151k bir¢ok cepheden girmektedir.
Park ailesinin evinde sicak bir atmosfer yaratmak icin sar1 tonlu 1siklar dolayl olarak kullanilirken
Kim ailesinin evinde ise beyaz 151k dogrudan aydinlatma seklinde kullanilmaktadir.

Park ailesinin salondan bahgeyi izleyebilmeleri i¢in genis ve ara dogramalar1 olmayan bir
pencere tasarlanmistir (Resim 16). Pencerenin ebatlari, 2,35:1 oranina gore yapilmistir. Bu neden-
le 6zel camlar kullanilmistir. Lee, bahgenin camda giizel bir fotograf gibi gorlinmesini istemistir
(Cogley, 2020). Bir sehir manzarasi yerine yesille kapatilmis kendi alanlari olan 6n bahgeye bakan
pencere, aile icin bir televizyon gorevini iistlendigi icin, salona ayrica bir televizyon diisiintilme-
migtir. Kim ailesinin evinde de pencere i¢in 2,35:1 orani kullanilmigtir ve manzarasini1 da sokak
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olusturmaktadir. Genelde yar1 bodrum evlerinde nadiren bu kadar biiyiik pencere tercih edildigi igin
buradaki pencere 6zel olarak yaptirilmistir (Jun, 2021). Kim ailesinin evinde 151k almayan odalar da bu-
lunmaktadir. Park ailesinin evinde erik sularinin oldugu bodruma gegilen ve vitrinin ortasinda bulunan
karanlik kap1 boslugu kotiiliige agilan bir kap1 konumundadir (Resim 17). Birka¢ kadrajda tam ortada
durmaktadir. Biitiin felaket o kapidan gelmektedir. Ayrica deponun oldugu yerde rayli dolabin arkasinda
siginaga inen gizli bir kap1 bulunmaktadir.

Filmde sinif ayrimin1 vurgulayan bir diger unsur ise mahremiyet kavramidir. (Askin, 2019) Bong
bir roportajinda (Sims, 2019) fakir evinde mahremiyetin olamayacagini ifade etmektedir. Park ailesinin
evi gevresinden yalitilmig bir kale gibiyken Kim ailesinin evinin i¢i yoldan gegen yayalar tarafindan bile
goriilebilmektedir. Park ailesinde herkesin kendine ait mekani1 bulunmakta ve ortak mekanlarda bile ge-
nellikle ayr1 ayr1 oturulmaktadir, Kim ailesi ise hep birlikte vakit gecirmektedir.

Resim 17: Park Ailesinin Evi, Bodruma Inen Kap1 Boslugu (Youtube, Parasite, 2021)

Filmde koku, diizen, yasanmislik/aidiyet unsurlar1 da hikayenin anlatiminda 6nemli faktorlerin-
dendir. Kim ailesinin evi yeterli 151k ve hava almadig: icin rutubet / kiif kokmaktadir ve bu koku aileye
de sindigi i¢in baba Ki-taek’in ve anne Chung-sook’un kokusu ayni olmasi ve kétii bir koku olmasi bir
sahnede vurgulanmaktadir. Kim ailesinin evi dagiik ve kirliyken Park ailesinin evi bir o kadar diizenli
ve temizdir. Her iki ev tasariminda da insanlarin yasanmisliklarindan izler bulunmaktadir. Ornegin Park
ailesinin evinin bodrum katinda erik 6zii kavanozlari ve siisleri ile yilbasi agaci bulunmaktadir, Kim ai-
lesinin duvarlarinda Bayan Kim’1n giille sampiyonasindan aldig1 madalya ve o sporu yaparken ¢ekilmis
fotograf asilidir, Park ailesinin duvarinda kiiciik ¢ocuklarinin yaptig1 resimler yerlestirilmistir.
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Sinemada mekan tasariminda sinematografik 6zellikler ve sahnenin gerceklik etkisi 6nem-
liyken mimaride insanlarin yasayacaklar1t mekanlar tasarlanir, dolayisiyla tasarimin merkezinde
insan bulunmaktadir. Parazit filminde ise Lee, bir set tasarimcisi olarak olusturdugu mekani ayni
zamanda bir mimar gibi diisiinmeye ¢alismistir. Filmin yapim tasarimcisi Lee, IndieWire ile e-posta
ile yaptig1 roportajinda mimarlar ve set tasarimcilar1 arasindaki farki su sekilde ifade etmistir: “Mi-
marlar insanlarin iginde yasayabilecegi mekanlar insa ederken, bizler yani set tasarimcilar1 blocking
ve kamera agilarini 6n planda tutarak tasarlariz” (O’Falt, 2019). Dolayisiyla Lee mekan tasarimin-
daki yaklagimlarinin mimarlardan ¢ok daha farkli oldugunu belirtmektedir.

Mimaride mekan tasariminda biitiinciil bir yaklasim ve genel bir verimlilik diisiiniiliirken
sinemada, ¢ergeve, montaj gibi sinematografik 6geler, oyuncularin hareketleri ve ona bagl olarak
kamera agilari/hareketleri temel alinarak mekan tasarimi yapilmaktadir. Parazit filminde de pence-
re ebatlarinin sinema ekrani ile uyumlu olmasi i¢in 2,35:1 orani tercih edilmistir. Genellikle yar1
bodrum kat evlerinde pencereler kiigiik tercih edildigi i¢in izleyiciyi gergeklikten biraz uzaklas-
tirmaktadir. Ancak genis pencere kullaniminin deneyimledigi sahneler, mimarlik disiplini i¢in bir
ilham kaynagi olabilmektedir. Ayrica filmdeki mekanlar film anlatis1 ¢ergevesinde olusturuldugu
i¢in mimari agidan kullanigsiz olabilmektedir. Ornegin salonda koltugun arkasindaki genis alan,
mutfak ve yemek masasi arasindaki mesafe, {ist katta sadece ¢ocuk odasina agilan bir koridor gibi.
Bir diger 6rnek de filmde zenginlige ulagsmak i¢in ¢ok fazla merdiven ¢ikmak gerektigi vurgusu i¢in
Park ailesinin evinin girisine uzunca bir mesafe kat ettikten sonra ulasilmaktadir. Ger¢ekte bu kadar
mesafeden sonra eve girmek kullanissiz olarak degerlendirilmektedir.

Filmde merdiven, pencere-kap1 gibi mimari 6gelerle ilgili birtakim 6gretiler de bulunmakta-
dir. Ornegin merdiven kullaniminda gelir seviyesi diisiik ailenin evindeki merdivenler dik ve diizen-
sizken varlikli ailenin evinde genis ve basamak yiikseklikleri insan ergonomisine daha uygundur.
Fakir ailenin evindeki merdivenlerde kullanici bir adimi kagirmasi halinde diisme tehlikesiyle karsi
karstya kalabilirken zengin ailenin evindeki merdivende insanlar daha rahat inip ¢ikmaktadir. Boy-
lece film araciligryla bir merdivenin ebatlarinin kullanimda ne kadar 6nemli oldugu vurgulanmak-
tadur.

Parazit filminde sinifsal hiyerarsi ve kutuplagsma konusu, mekan kurgusu ve mimari unsur-
larla aktarilmaya calisilmaktadir. Merdiven, 151k, manzara ve mahremiyet gibi mekan tasariminin
onemli unsurlar1 zengin ve fakir arasindaki u¢urumu anlatmak icin etkin bir sekilde kullanilmistir.
Filmde hikayenin anlatimda ve duygularin vurgulanmasi kullanilan en énemli mimari eleman mer-
divenlerdir. Merdivenin oldugu sahnelerde ¢ikis zenginligi ifade ederken inis ise fakirligi anlat-
maktadir. Bolca 151k alan ve doga manzarasi olan mekanlar zenginligi, az hatta hic 1s1k almayan ve
sokak/kent manzarasi olan mekanlar da fakirligi yansitmaktadir. Zengin ailelerin evleri disa kapali,
cevresiyle iligkileri zayifken, fakir ailelerin evleri disa acik, ¢evresiyle iliskileri giicliidiir.

Sonug olarak Parazit filminde mekan, filmin ana karakteri gibi kullanilmustir. Incelenen bu
film ile kurgusal mekanlarin bir sinema filmdeki hikayeyi nasil gliclendirdigi, mimarlara mekani
deneyimlemek ve mimari 6geleri anlamak i¢in nasil bir ortam sundugu anlatilmistir. Sonucunda da
bir sinema filminde mekanin bir karakter gibi kullanilarak toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
farkliliklarina isaret edebilecegi ortaya konmustur.
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