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DIYANET iLMI DERGI YAYIN ILKELERI VE YAZIM KURALLARI

A) YAYIN iLKELERI

10.

11.

Diyanet {lmi Dergi; dini, sosyal alanlarda yapilan arastirma ve derleme makalelere yer ve-
ren, Diyanet Isleri Bagkanligi’na ait bilimsel ve hakemli bir dergidir. Dergimiz; Ocak-Subat-
Mart, Nisan-Mayis-Haziran, Temmuz-Agustos-Eyliil ve Ekim-Kasim-Aralik donemlerinde
yilda dort say1 olarak yayimlanir.

Diyanet {Imi Dergi; Diyanet Isleri Baskanligi’nin, “Toplumu din konusunda aydinlatma”
amacina mutabik, dini ilimlere katki saglayici vasifta, 6zgiin, ilmi standartlara uygun ve daha
once herhangi bir yerde yayimlanmamis ilmi ¢alismalara yer verir. Belirtilen bu hususlar
digindaki arastirmalarin yayimlanmasina ise Yaym Kurulu karar verir. Dergiye gonderilen
yazilar yayimlansin-yayimlanmasin yazara veya bir bagkasina verilmez.

Diyanet {Imi Dergi’ye génderilen makaleler, Editér Kurulu tarafindan 6n incelemeye alinr.
On incelemede neticesinde “yayimlanabilir” karari verilen makalelere ¢ift tarafli kor hakem
sistemi uygulanir.

Makaleler en az iki hakem tarafindan bilimsel yontemlerle incelenir. Makalenin yayimlana-
bilmesi iin iki hakemden de “yayimlanabilir” goriisii alinmas gerekmektedir. iki hakemden
de “yayimlanamaz” miitalaasi alan makaleler yayimlanmaz. Bilimsel hakem raporuna dayali
degerlendirme sonucunda her iki hakemden de “yayimlanabilir” goriisii alan makalelerin
yayimmlanmasina ve/veya hakemlerden birisi tarafindan olumsuz goriig belirtilen makalenin
3. bir hakeme gonderilip gonderilmemesine Yayin Kurulu karar verir.

Hakem siireci tamamlanmis makalelerin hakem diizeltme talepleri dogrultusunda revize edi-
lip edilmedigi; dil ve Dini Yaymlar Genel Miidiirliigii yayin ilkelerine uygunlugu inceleme
Komisyonu tarafindan kontrol edilir. Makalelerin bilimsel incelemesinin olumlu olmasi du-
rumunda yayin onceligi ve planlamasina Yaym Kurulu karar verir.

Bilimsel aragtirma ve yayin etigine aykiri eylemler, intihal, sahtecilik, ¢carpitma, tekrar ya-
yim, dilimleme, haksiz yazarlik gibi fiiller su¢ unsuru sayilmaktadir. Bu tiir durumlarda yazi-
larn bilimsel ve yasal sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergimiz herhangi bir mesuliyet kabul
etmemektedir

Derginin yayn dili Tiirkge, destekledigi diller ise Arapga ve Ingilizcedir. Yabanci dillerdeki
¢alismalarin yayimlanmasi Yayin Kurulu kararryla miimkiin olur.

Dergimize makale gonderen yazarlar, doktora 6grencisi ve iistii akademik unvana sahip ol-
malidirlar. Makalede ismi yazilacak olan diger yazarlarin arastirmaya katki sagladigindan
emin olunmalidir. Akademik katkisi olmayan kisilerin ilave yazar olarak gésterilmesi veya
katka siras1 gozetilmeksizin, unvan, yas ve cinsiyet gibi bilim dis1 dlgiitlerle yazar siralamasi
yapilmasi bilim etigine aykiridir.

Dergiye gonderilen yazilarin daha énce baska bir yaym organinda yayimlanmamis olmasi
veya yaymmi i¢in degerlendirme agamasinda bulunmamasi gerekir.

Dergimizde yayimlanmak iizere gonderilen makalelerin intihal raporlarmin PDF formatinda
DergiPark sistemiyle dergimize iletilmesi gerekmektedir. iThenticate ve Turnitin ile yapilan
benzerlik taramalarinda “Exclude Small Sources(optional)/ Word count” tercihi 9 kelime”
ve “alint1 ve kaynakea ¢ikart” seklinde ayarlanmalidir. Intihal raporlarinda kabul edilebilir
benzerlik oran1 %15°tir.

Makalelerin yayinlanmamis teblig metni ile yiiksek lisans veya doktora tezinden tiretilmeleri
durumunda ¢alismanin ilk sayfasinda bu husus belirtilmelidir.



12.

14.

15.

16.

17.

Gonderilecek makalelerde yaz: tiirlerine (derleme/arastirma/yorum) vb. ilk sayfada yer ve-
rilmelidir.

Makaleler, https://dergipark.org.tr/tr/pub/did DergipPark makale takip sistemine gonderilir.
Makale yazarmin adi, unvani, kurum bilgisi yaninda telefon numarasi, mail adresi ve OR-
CID numarasina da ilk sayfada yer verilmelidir.

Bilimsel bir ¢aligma kapsaminda yapilan anket ve tutum arastirmalarinda katilimcilarin agik
rizas1 ya da arasgtirma bir kurumda yapilacaksa ayrica kurumun izni alinmali ve bu izinler ilk
sayfada yer verilmelidir.

Makale génderiminde DergiPark sayfamizda bulunan TUBITAK Telif Hakki Formu doldu-
rulup, 1slak imzali bir sekilde sisteme yiiklenmelidir.

Yazarlar Yiiksekogretim Kurulu'nca belirtilen Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonerge-
si’ni dikkate almalidir.

Diyanet [lmi Dergi’de makale yazarlarinin yilda sadece bir makelesi yayimlabilir.

B) YAZIM ILKELERI

10.

Dergimize gonderilen makaleler, Microsoft Office Word programinda yazilmali veya bu
programa uyarlanarak gonderilmelidir. Gonderilen makaleler biitiin ekleriyle birlikte dergi
formatinda olmali ve toplamda 30 sayfay1 agsmamalidir.

Makalelere 150 kelimelik Tiirkge Oz, Oz ile uyumlu 200 kelimelik Abstract, 750 kelimelik
Summary, ingilizce baslik, en az bes en fazla sekiz kelime olmak iizere Tiirkge-ingilizce
anahtar kelimeler ve yararlanilan eserleri gosteren “Kaynakca” eklenmelidir. Yabanci dildeki
makalelere 150 kelimelik Tiirkge Oz ve bununla uyumtu 200 kelimelik Abstract; 750 kelime-
lik Tiirkce Genis Ozet ve Summary eklenmelidir.

Summary eklenmelidir.Sayfa diizeni A4 boyutunda olmali, kenar bosluklart ise her dort ke-
nardan 2,5 cm olacak sekilde ayarlanmalidir.

Yayimlanmast talep edilen makalelerde ana metin Times New Roman yazi tipinde, 12 punto
olacak sekilde ve 1,15 satir araligiyla yazilmalidir. Ana metinde kullanilacak basliklar ise
ayni yazi tipi ile 12 punto bilyiiligiinde kalin (bold) olmalidir.

Yayimlanmasi talep edilen makalelerde Arapga metin kullanilacaksa bu metin de Traditional
Arabic yazi tipinde 12 punto olarak yazilmahdir.

Kitap adi ve kavramlarin yaziminda Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nin kulla-
mimina uyulmalidir. Ingilizce metninde yer alan 6zel isimler, kitap adlar1 ve kavramlarin
yaziminda ise Encyclopaedia of Islam’in 3. edisyonu dikkate alinmali ve Ceviri Yazi/Trans-
kripsiyon Alfabesi kullanilmalidir.

Tablo ve sekiller, telif hakki iceriyorsa, telif hakki sahibinden basili ve elektronik kullanim
icin yazili izin alinmas ve tablo veya sekil altinda “Kaynak” ibaresi ile kaynagin belirtilmesi
gereklidir.

Caligmada kullanilabilecek sekil ya da tablo sayisi en fazla 10 adet ile sinirlandirilmalidir.
Dipnotlar, Times New Roman yazi tipinde 9 punto ve 1,0 satir araligiyla eklenmelidir.

Yazim kurallari, dipnotlar ve kaynakea i¢in “ISNAD Atif Sistemi 2. Edisyon (The Isnad
Citation Style 2’nd Edition)” esas alimmalidir.
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I2 Editorden / From The Editor

Diyanet ilmi Derginin kiymetli okurlart,

Kur’an’m nazil olmasi ve yazilmasiyla baslayan Islim Sanati, Hz. Peygam-
ber’in 622 yilindaki Medine’ye hicreti esnasinda Kuba’da yaptigi mescitle de
ilk mimari tecriibesini yasamistir. Felsefi alt yapisim Islam diisiincesinin olus-
turdugu islam Sanati, Miisliimanlig: kabul eden farkli milletler ve kiiltiirlerle
renk yelpazesini genisleterek kendi subelerini olusturmustur. Giiniimiize kadar
diinya iizerinde meydana getirilen Islam Sanat eserleri, bulundugu cografyanin
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik sartlarinin bir tezahiirii olarak bizlere kendi
devirlerinin tarihini ve estetik yargilarini anlatirlar. XIX. yilizyilda Bati’da bas-
layan Sanat Tarihi calismalar1 XX. yiizyil iginde Islam iilkelerinde de bir bilim
dal1 olarak akademik hayatta karsiligin1 bulmustur. XIX. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren oryantalistlerin yaptiklar caligmalar i¢inde islam Sanat Tarihi énemli
bir yer tutmus ise de bunun Miisliiman akademisyenler tarafindan ele alinmasi
heniiz yiiz yili bulmamustir. Sosyal bilimler ve 6zellikle tarih bilimindeki her
caligma Sanat Tarihi ¢alismalarinin 6nemini giin yiiziine ¢ikarmis, oryantalist
yayinlarla mukayeseli ve daha derinlikli ¢alismalar1 zorunlu hale getirmistir. Ni-
telik ve nicelik itibariyle bir derginin sinirlarina sigmayacak kadar ¢ok konu ve
¢oziilmesi gereken problematik olsa da, bu saymmzda Tiirk ve islam Sanatlarinin
farkli alanlarina ait on bir ¢aligmay1 siz okuyucularimizin dikkatlerine sunuyo-
ruz. Arastirmacilarin gonderdikleri makaleler mimari ve tezyinat olarak iki ala-
n1 muhtevidir. Mimari alanindaki arastirmalar tarih sirasina gore; tezyinata dair
olanlar ise konu biitiinliigii kapsaminda bir siralamayla diizenlenmistir.

“Isfahan Mescid-i Cumasi ile Malatya Ulu Camii Ozelinde Biiyiik Selguklu
Mirasinin Anadolu’ya Yansimas1” bagliklt makalesine Belkis Dogan, cami mi-
marisinin ilk prototipinin Mescid-i Nebevi oldugunu vurgulayarak baglamustir.
Bu temel iizerine, farkli Miisliiman toplumlarin kendi kiiltiir katmanlarinin et-
kisiyle cami mimarisinin yeni plan tipleriyle zenginlestigine deginerek, Biiyiik
Selguklularm elinde gelisen mihrab 6nii kubbeli ve eyvanli cami plan tipini bu
gesitliligin énemli bir drnegi olarak takdim etmektedir. Ozellikle bugiinkii Iran
topraklarinda pek ¢ok 6rnekleri bulunan mevzubahis plan tipinin Tiirkiye Sel-
cuklulart eliyle Anadolu’daki 6rneklerinden Malatya Ulu Cami ile mukayesesini
yapmustir. Bu mukayese ile gelisim siirecini sebep ve sonuglariyla irdeleyerek,
bu plan tipinin yerel ihtiyaclar1 gdzeten bir dontigiimle devam ettiginin de altini
¢izmistir.

Sanatta tislup, belli bir zaman diliminde ve belli bir cografyada sanatin biitiin
dallarinda kendini gosteren ortak konsensiis olarak tanimlanabilir. Anadolu Sel-
cuklu Sanati koklerini Tiirkistan’dan alan ama bulundugu cografya ve iklimin
sartlariyla yeni libasini giyen bir kimlik ortaya koymustur. Semra Giiler Mercan
“Kiitahya'daki Anadolu Selguklu Dénemi'ne Ait Yapi Kitabelerinin Hat Sanati
Bakimindan Degerlendirilmesi” isimli makalesinde bdyle bir biitiinciil yaklasi-
ma kitabeler tizerinden ulagmanin imkanin1 ortaya koymaktadir. Mimari eserler-
de hem fonksiyonel bir iglev hem de tezyini bir unsur olarak yer alan kitabelerin
O6nemini vurguladigi ¢aligmasinda, kitabelerin mimari kimlikteki yerine vurgu
yapmis, bunu Kiitahya’da bulunan Anadolu Selguklu mimari eserleri tizerinden
orneklendirmistir. Bu aragtirma ile kitabelerdeki yazilarin harf biinyeleri ve istif



anlayigmin aslinda mimarideki mizaci da yansittigint gérme imkanini gézlem-
lemekteyiz.

“Beylikler Déneminde Anadolu’da Insa Edilen Ahi Yapilari Hakkinda Bir De-
gerlendirme” baglikli makalesinde Ayse Ersay Yiiksel, dncelikle Anadolu Sel-
cuklu Devleti’nin yikiligi ile Osmanli Devleti’nin kurulusu arasindaki dénemin
siyasi dagmikliginin etkilerini ele almistir. Selguklu, Bizans, Memliiklii ve Ti-
mur devletlerinin kiiltiir etkilerinin 6zellikle Bat1 Anadolu’da biiyiik bir dinamiz-
me doniistiigiine dikkatleri ¢gekmistir. Sosyal ve siyasal alandaki bu karmasay1
yeniden birlige doniistiiren gii¢ler arasinda yer aldigini ifade ettigi Ahi teski-
latinin 6nemine deginmistir. Mezkur ¢att altinda insa edilen mimari eserlerin
ingai, mimari ve tezyini unsurlari {izerinden dénemsel bir okuma yaparak, bu
anlayisin fikri temelleri ve hedefleri {izerine bir bakis agis1 kazanmamiza imkan
saglamaktadir.

Ahmet Sen “Poyraz Koyli Mezarliginda Bulunan Osmanli Dénemi Mezar Tas-
larr” konulu bir makaleyle dergimize katki saglayan arastirmacilardandir. Mezar
taslari, yapildigi donemin ve bagli bulundugu iislubun 6zelliklerini yansitan ga-
ligmalar olarak, sadece biiyiik sehirlerde degil koylerde dahi 6rneklerine rast-
lanmas1 bakimindan énemlidir. Aragtirmaci bu ¢alismasinda Manisa’nin Poyraz
Koyt Mezarligi’nda bulunan ve daha ¢ok XIX. yiizyila tarihlenen mezar tasla-
rin1 form, metin, yazi ve siisleme olarak ele almistir. Biiyliksehirlerde bulunan
cagdas1 eserlerle mukayesesini yaparak, Osmanli Sanatinda Bat1 etkisi seklinde
tarif edilen Gsluplarin kirsal alandaki yansimalarini gozler 6niine sermistir.

Yaklasik sekiz asir Misliimanlarim hakimiyetinde kalmis ve nihayet 1492 yilinda
Girnata’nin diismesiyle el degistirmis olan Endiiliis; Miisliiman, Hiristiyan ve
Yahudilerin bir arada yasama tecriibesinin ortaya konuldugu bir yer olarak bii-
yiik 6nem tagimaktadir. “Endiiliis Saraylar1” konulu ¢alismasinda Siimeyra Ocak
Ahmed, hiikiimdar ailesinin yasadig1 ve devlet islerinin ytriitiildiigii saraylarin,
donemin siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerinin izlendigi bir yer
olarak biiylik 6nem tasidigini belirtmektedir. Cok yonlii kiiltiir etkilesimlerinin
mimaride, plan semalarinin olugsmasindan insa tekniklerine ve nihayet tezyinata
kadar kendini ele verdigini belirtmektedir. El-Hamra gibi meshur bir 6rnekten
ziyade daha az bilinen saraylar1 ele almistir.

Islam Sanatlar1 iizerine oryantalist calismalarin daha erken dénemde basladigin
yukarida belirtmistik. Gliniimiiz sanat tarihgileri i¢in biiylik 6nem tastyan bu ca-
lismalarm titizlikle ele alinmasi, metodolojik yaklasimlarin tutarliligimi 6lgmek
adma biiylik 5nem tagimaktadir. Fettah Aykag “ Importance of K.A.C. Creswell’s
Books In Regards To Early Muslim Archetecture Education And Researches In
Turkey” adli makalesini ingilizce olarak hazirlamistir. Ozellikle erken Islam Mi-
marisi hakkinda Tiirkiye’de yayimlanmis eserlerde farkli yaklagimlar ihtiva eden
kaynaklarm yetersizligi konusunu irdeleyen Aykag, Creswell’in “Early Muslim
Architecture” adli eseri tizerinden bir tahlil yapmaktadir.

Bu sayimizda kitap sanatlari altinda toplanan makalelerin ilki Fatih Ozkafa’nin
hazirladig1 “Hat Levhalarinda Restorasyon ve Konservasyon” adli makaledir.
Sanat eserlerinin sonraki nesillere saglikli bir bicimde ulastirilabilmesi en az
eserin giincel kiymeti kadar 6nem arz etmektedir. Sanat eserlerinin bozulmasina
sebep olan nedenler ve bunun giderilmesine doniik restorasyon ve konservasyon
calismalarmin 6nemiyle konuya baslayan Ozkafa, bu islemlerin tam manastyla



yerine getirilebilmesinin 6niinde bir kisim ticari etmenlerin bulundugunu 6zel-
likle vurgulamaktadir. Resmi ve 6zel sektorde de bu alanda kurumlarin olustugu
ancak sanat eserlerinin onarimi ve korunmasi konularinda restoratorle birlikte
sanat tarihgileri ve sanatgilarin da olmasi gerektigi lizerinde durmustur.

Erdem Géktepe ise “Osmanli Devleti'nin Son Yiizyilinda imar Edilen Yapi-
lardaki Tezyini KGf1 Yazilar” baglikli makalesi ile 6zel sayimizda yer almistir.
Yazar, Erken Osmanlt Mimarisinde goriilen tezyini kifi yazinin klasik devirde
unutulmasinin ve ardindan XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tekrar goriin-
meye baglamasmin sebeplerini ele almustir. Uslup degisimlerinin Hat Sanatinda-
ki iz diisimlerini ve bunu meydana getiren siyasi-sosyal degisimlerin tesirlerini
ele aldig1 yazinin sonug¢ kisminda, bu doniisimiin Osmanlt modernlesmesinin
neticesi olarak gergeklestigi iddiasini ortaya koymustur. Aragtirmaci bu iddiasini
devrin 6rnekleri tizerinden delillendirmistir.

Son zamanlarda {izerinde daha fazla arastirma ihtiyact duyulan alanlardan biri
de cilt sanatimizdir. Fatma Seyma Boydak “Tiirk islam Cilt Sanatinda Hasbiyal-
lah Yazil Miihiirlerden Ornekler” isimli makalesinin basinda, ciltlerdeki miihiir
cesitleri ve kullanim alanlari tizerinde durmustur. Bunlarin baslica miicellit ve
dua miihiirleri olarak iki kisma ayrildiklarini belirttikten sonra ana tema olan
“Hasbiyallah” yazili miihiirler iizerine yogunlagmistir. Ozellikle XIV. yiizyilda
cokea kullanilan bu tiir miihre sahip ciltlerin teknik ve siisleme olarak incelendi-
gi ¢aligmanin sonunda bu uygulamanin dénemin dini ve tasavvufi yoniinii yan-
sittigr fikri ortaya ¢ikmustir. On bes eser iizerinde gorsellerle zenginlestirilmis
olan makale, okuyucularimizin istifadesine sunulmustur.

Ebru Karahan Dalbas ise “Miizehhib Ali Imzali Bir Kur’an-1 Kerim Tezhibi ve
Miizehhibin Kimligine Dair Diisiinceler” isimli makalesiyle Osmanli Sanatinda
tislup degisimlerinin tarihlendirilmesi konusunda ilgi ¢eken bir ¢aligma yapmis-
tir. Zira XVIIL yiizyilin ilk ¢ceyreginde Lale Devri tislubunu, ikinci yarisinda ise
Tiirk Barok Uslubunu gérmeye basladigimiz bilinen bir gergektir. Buna ragmen
bazi alanlarda ve bazi sanatkarlarda hala klasik anlayisin devam ettigi de goriil-
mektedir. 1787 yilina tarihlenen bir Kur’an-1 Kerim tezhibinin bu minval tizere
6rneginin incelendigi bu eser, ayn1 zamanda miizehhib imzalarinin nadiren g6-
rlildiigii bir 6rnegi olmasi hasebiyle de 6nemlidir.

Dergimizin bu sayidaki son makalesi Fadime Ozler Kaya’nin, “Babiirlii Sana-
tinda Bir Siisleme Teknigi: Perginkari” adli makalesidir. Percinkari, degerli ya
da yar1 degerli taglarin duvar yiizeyleri veya giindelik esyalar tizerinde tezyini
maksath kullanilmasi seklinde tarif edilmektedir. Yazar ilk olarak bu teknigin
kokenleri, yayildig1 bolgeler ve kullanim alanlar1 konusunu ele almistir. Bu ko-
nuda yapilmis ¢aligmalarin ve eserler iizerindeki sistematik gelisim ¢izgisinin,
bu sanatin Babiirlii sanatindan bugiinkii Hindistan’a kadar uzanan bir ge¢misi
oldugu fikrini gli¢lendirmektedir.

Diyanet {Imi Dergi “Islam Sanatlar1” konulu say1sinin basta sanat tarihgileri, sa-
natcilar ve tiim ilim diinyasina hayirli olmasini diler, biiylik gayretlerle arastirip
ortaya koyduklar1 makalelerle sayimizi zenginlestiren akademisyen arkadaslari-
ma siikrani bir borg bilirim.

Prof. Dr. Hicabi Giilgen
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Oz

Cami, Islam medeniyetinde merkezi dneme sahip bir yapi tiiriidiir. islam’m ilk
mabedlerinden olan ve Hz. Peygamber (s.a.s.) devrinde insa edilen Mescid-i
Nebevi, prototip bir kiilliye gibi gerek plan gerekse islev bakimimdan kendin-
den sonra insa edilen camilere onciiliik etmistir. Fetihler neticesinde yerlesik
ve koklii kiiltiire sahip pek ¢ok kavimle temas i¢ginde olunmasi, Miisliimanla-
rin s6z konusu medeniyetlerin mimari ve sanat birikiminden istifade etmelerini
beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda Islam cografyasinin cesitli bolgelerinde
birbirinden farkli cami tipolojileri uygulanmistir. Makalede mukayeseli olarak
ele alinan Isfahan Mescid-i Cumasi ile Malatya Ulu Camii’ne ait mihrap 6nii
kubbeli, eyvanli ve avlulu plan tipi ise Biiylik Selguklular tarafindan gelisti-
rilmis olup Islam mimarisinin bir dénemine damga vuran cami tipolojilerinin
basinda gelmektedir. S6z konusu plan tipinin Tiirk-Islam mimarisi igerisindeki
ozgiinliigiinden hareketle calismada 6ncelikle Iran’da bulunan Biiyiik Selguklu
donemi eserlerinden Isfahan Mescid-i Cumasi ele alinmistir. Ardindan planin
Anadolu’daki temsilcisi Malatya Ulu Camii lizerinde durulmustur. Son olarak
makalede 6ne siiriilen Biiyiik Selguklu mimari geleneginin Diyar-1 Rim’a te-
sirinin Malatya Ulu Camii ile sinirh kalmadig1 yoniindeki goriis detaylandiril-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Cami Tipolojisi, Biiylik Selguklu Mimarisi, Anadolu Sel-
cuklu Mimarisi, Isfahan Mescid-i Cumasi, Malatya Ulu Camii.
* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

The mosque is a significant and essential form of architecture in Islamic
civilization. One of the earliest Islamic places of worship is Masjid al-Nabawi,
constructed during the era of the Prophet Muhammad (saw). It was a pioneering
prototype in both design and function, establishing the benchmark for subsequent
mosques and social complexes. Through conquering and interacting with
diverse cultures, all with their individual deep-rooted traditions, Muslims were
able to access the abundant architectural and artistic heritage of these societies.
This cross-cultural interchange resulted in the establishment of diverse mosque
typologies across the Islamic world. The specific architectural style, featuring
a dome situated in front of the mihrab and adorned with iwans (vaulted halls),
along with a central courtyard, as evidenced in the Masjid al-Jameh of Isfahan
and the Grand Mosque of Malatya, became a notable example of Islamic
architecture during the Great Seljuk Period. Given the unique architectural style
in the Turkish-Islamic heritage, this study primarily centers on Masjid al-Jameh,
a masterpiece of the Great Seljuk Period located in Iran. It subsequently shifts
its focus to Anatolia, which is exemplified by the Grand Mosque of Malatya.
Finally, from a different perspective, it has been assessed that the influence of
the Great Seljuk architectural tradition on Anatolia was not limited to the Grand
Mosque of Malatya.

Keywords: Mosque Typology, Great Seljuk Architecture, Anatolian Seljuk
Architecture, Masjid al-Jameh of Isfahan, Grand Mosque of Malatya.
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Summary

The period of the Great Seljuk Empire in Iran coincided with a time when
several Turkish states, such as the Karakhanids, Ghaznavids, Artuqids,
Zengids and Ayyubids, governed over a vast region extending from Anatolia
to India, each with their individual, distinctive administrations. These
Turkish states left their architectural mark on their territories and engaged in
intercultural exchanges. These interactions, characterized by the exchange of
artistic ideas and a shared cultural heritage, established the groundwork for
the development of a thriving tradition of Turkish-Islamic architecture.

In our study, the Isfahan Masjid al-Jameh emerged as a notable illustration of
the progression from hypostyle mosques that are widespread in the Islamic
world to mosques that contain domes positioned in front of the mihrab, iwans,
and courtyards. This transformation occurred between 1085 and 1125. The
dome of the mosque is encircled by a Kufic calligraphic inscription relating
to Sultan Malik-Shah and his vizier, Nizam al-Mulk (al-Hasan ibn Ali ibn
Ishaq), but without indicating a specific date. It is evident that the mosque
was built between 465-485/1072-1092, when Nizam al-Mulk served as vizier
to Sultan Malik-Shah. Prior to the reign of Malik-Shah, it was known that
an Abbasid mosque had been present on the identical location. Research
suggests that the pre-existing architectural framework from the Abbasid era
constituted a mosque with a hypostyle plan.

One of the primary additions made during the Great Seljuk era that greatly
influenced the present-day configuration of the mosque is the Malik-Shah
Dome, which is positioned to the south of the courtyard. Another unique
aspect of the Isfahan Masjid al-Jameh is its incorporation of iwans. These
iwans were widely used in residential and palatial architecture by the
Persians, who boasted a rich architectural heritage, and were consequently
incorporated into mosque designs. The plan type, invented by the Great
Seljuks, was highly popular in the areas under their jurisdiction, as well as in
the eastern regions.

Conversely, scholars have long been puzzled by the paucity of mosques
constructed in this style within Anatolia, where the Anatolian Seljuks led
the region’s conversion into a westward-facing Turkish-Islamic domain.
Iwans and courtyards constituted the favored architectural features for the
construction of madrasas and hospitals in Anatolia. Meanwhile, mosque
architecture embraced diverse plans and integrated local elements and
knowledge passed down from Central Asia.
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The Grand Mosque of Malatya holds a unique position in this particular
context. It closely resembles the Great Seljuk architectural style in its
arrangement and the construction of its brick units. The structure, which
is now displayed as two distinct mosques, consists of domes, iwans and
courtyards at its base. The dome section that extends over the two naves of
the southern prayer hall is made solely of brick and has been fully preserved
in its original state. The dome’s central motif, adorned in shades of purple and
turquoise, portrays the Seal of Solomon with the inscription ‘Muhammad’ at
its center.

The transition from the southern prayer area, where the mihrab is located,
to the courtyard is facilitated by a large iwan in both mosque designs. The
courtyards where these iwans open out are surrounded by arcades. In the case
of Masjid al-Jameh, the courtyards are two-storied, while in the Great Seljuk
period an additional iwan was added in the center of the arcades on the other
three sides of the courtyard. However, due to the dimensions of the structure,
there is currently only one iwan within the Grand Mosque of Malatya, albeit
there may have initially been two iwans situated opposite each other.

It is noteworthy that the Grand Mosque of Malatya’s courtyard was
intentionally designed to be small, potentially due to climatic conditions in
the region. This reduction in size has left its mark on the overall structure. In
summary, the mosques outlined in this article share numerous commonalities.
These commonalities highlight that the Anatolian Seljuks, who introduced
the political institutions and administrative principles that influenced the
Turkish-Islamic synthesis in Anatolia, played a pivotal role in conveying the
knowledge passed down from the Great Seljuk State to the West, notably in
the realms of architecture and art. However, mosques with tabhanes/zawiyas
from the early Ottoman period, which have not been addressed in studies on
the subject but have developed as a distinct version of the aforementioned
architectural style, hold significant importance. Because the dome section,
inner courtyard, and side iwans demonstrate the continuous presence of the
Seljuk tradition, including the Ottomans and their adaptations. This plan type,
introduced to Islamic architecture by the Seljuk Turks, was not restricted
to the Grand Mosque of Malatya in Anatolia. It underwent transformation
according to contemporary requirements and influenced the development of
other novel plan types.
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Giris

Cami, Islam medeniyetinde merkezi Sneme sahip bir yap tiiriidiir. Is-
lam tarihinin erken devirlerinden itibaren yeni kurulan yahut fethedilen
sehirlerde evvela caminin yeri belirlenmistir. Bu, kimi zaman mevcut bir
ibadethanenin camiye tahvili kimi zaman ise Miisliimanlarin ibadet edece-
&1 mabedin temelden insas1 seklinde olmustur. Boylece sehirlerin gelisimi
ve halkin iskani cami etrafinda tesekkiil etmistir. Sehrin konumlanmasina
tesir eden camiler, ekseriyetle biinyelerinde cuma namazlarmin kilindigi,
dolayisiyla hutbenin ifa edilecegi minbere de sahip olan biiyiik ebatlar-
daki yapilardir. Bu 6zelliklere sahip camiler mescid-i cuma, cami-i kebir,
ulu cami ve seldtin cami seklinde isimlerle anilmis olup yerel ve ¢evresel
unsurlar vasitastyla plandan teknige, malzemeden siislemeye degin zengin
bir mimari repertuvar sunmaktadir. islam’in ilk mabedlerinden olan ve Hz.
Peygamber (s.a.s.) devrinde insa edilen Mescid-i Nebevi, adeta prototip
bir kiilliye gibi gerek plan gerekse islev bakimindan kendinden sonra inga
edilen camilere dnciiliik etmistir. Ote yandan fetihler neticesinde, yerlesik
ve koklii kiiltiire sahip pek ¢ok kavimle temas i¢inde olunmasi, Miislii-
manlarin s6z konusu medeniyetlerin mimari ve sanat birikiminden istifade
etmelerini beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda Islam cografyasinin ge-
sitli bolgelerinde birbirinden farkli cami tipolojileri gelisim géstermistir.
Bunlar ¢ok ayakli (hipostil), transept planli, mihrap 6nii kubbeli, merkezi
kubbeli, ¢ok kubbeli, i¢ avlulu, eyvanli, tabhaneli seklinde, plan tiplerini
ana hatlaryla ifade eden terimlerle isimlendirilmistir.

Bu ¢alismada ele alinan Isfahan Mescid-i Cumasi ile Malatya Ulu Ca-
mii’nde uygulanan mihrap énii kubbeli, eyvanli ve aviulu plan tipi ise Bii-
yiik Selguklular tarafindan gelistirilmis olup IslAm mimarisinin bir done-
mine damga vuran cami tipolojilerinin baginda gelmektedir. S6z konusu
plan tipinin Tiirk-Islam mimarisi igerisindeki énemi ve 6zgiinliigiinden ha-
reketle ¢aligmada 6ncelikle iran’da bulunan Biiyiik Selguklu dénemi anit
eserlerinden Isfahan Mescid-i Cumasi incelenmistir. Ardindan mihrap 6nii
kubbeli, eyvanli ve avlulu cami planinin Anadolu cografyasindaki yegane
temsilcisi kabul edilen Malatya Ulu Camii’nin temel 6zellikleri iizerinde
durulmustur. Son olarak her iki caminin miisterek ve farkli yonlerine dik-
kat ¢ekilmis ve Biiyiik Selguklu mimari geleneginin Diyar-1 Rim’a tesiri
incelenmistir. Bununla birlikte konuya farkli bir agidan bakilarak mihrap
onli kubbeli, eyvanli ve avlulu plan tipinin Malatya Ulu Camii digindaki
yapilarda uygulanig bi¢imi degerlendirilmistir.
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Gorsel 1: Isfahan Mescid-i Cumasi’nin Biiyiik Selguklular Devrindeki Planina Ait
Ug Boyutlu Cizimi.!

1. Isfahan Mescid-i Cumasi

Giiniimiiz Iran cografyasmin Orta Cag kiiltiir ortaminda ulu cami
kavramima karsilik gelen mescid-i cuma ifadesi, bolgede Biiyiik
Selcuklu egemenliginde yayginlik kazanan bir terim olmustur. Isminden
de anlagilacag: iizere bu tiir yapilar, sehrin merkezi noktasinda cuma
namazlarinin eda edildigi biiyiik 6lgekteki camilerdir. Is]Am mimarisinde
mescid-i cumalarin abidevi boyutlara sahip olan ve diger yapilara onciiliik
eden 6rnegi, Sultan Meliksah devrinde Isfahan’da insa edilmistir (bk. Gorsel
1). Mescid-i Cuma, Isldam medeniyetinin sehirlesme gelenegine uygun
olarak Selguklu Isfahani’nin ¢arg1 merkezinde yer almaktadir.? Yapinin
kubbe etegini ¢evreleyen kifi hatli kitdbe metninde Sultan Meliksah’in ve
veziri Nizdmii’l-Miilk’iin (el-Hasen b. Ali ishak) adlar1 gecmekle birlikte
tarih ibaresi bulunmamaktadir. Dolayisiyla caminin Nizdmii’l-Miilk’iin
Sultan Meliksah’a vezirlik yaptigi 465-485/1072-1092 yillar1 arasina
tarihlendigi agiktir.> Meliksah devrinden evvel burada Abbasiler zamanina
dayanan bir cami oldugu bilinmektedir. Yapilan arastirmalar, Abbasi
donemine ait yapinin hipostil adi verilen ¢ok ayakli ve diiz ¢atili plana
sahip bir cami oldugu goriisiinii desteklemektedir.*

' https://madainproject.com/jameh_masjid isfahan, Erisim 20 Agustos 2023.

2 Arthur Upham Pope, 4 Survey of Persian Art III (London-New York: Oxford
University Press, 1967), 909; Safeviler devrinde sehrin merkezi Zayende Nehri’nin
yakinina kurulan Naks-1 Cihan Meydani’na taginmistir. Bk. Sussan Babaie - Cigdem
Kafesgioglu, “Istanbul, Isfahan and Delhi; Imperial Designs and Urban Experiences
in the Early Modern Era”, 4 Companion to Islamic Art and Architecture, ed. Finbarr
Barry Flood — Giilru Necipoglu (Hoboken: John Wiley & Sons Inc., 2017), 859.

3 Kemal Ozkurt, Isfahan’da Biiyiik Sel¢uklu ve IThanli Donemi Mimari Eserleri (Van:

Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2005), 27; Bahse

konu zaman dilimi igerisinde farkli inga tarihleri veren yazarlar igin bk. Arthur

Upham Pope, Introducing Persian Architecture (London: Oxford University Press,

1971), 52; Oleg Grabar, The Great Mosque of Isfahan (New York-London: New York

University Press, 1990) 49.

Bernard O’Kane, “The Mosque: History, Architectural, Development & Regional

Diversity”, Iran and Central Asia, ed. M. Frishman - H. Khan (London: Thames and

Hudson, 1994), 122.
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Yapiya Biiyiik Selguklu devrinde ilave edilen ve caminin bugiinkii
planinin temelini olusturan birimlerin basinda avlunun giiney tarafinda
bulunan Meliksah kubbesi gelmektedir (bk. Gorsel 2). 15.00 m x
15.00 m ebadinda kare planli mekan orten kubbe 15.00 m ¢apindadir.
Tugla malzemeden insa edilen kubbeye gecis, koselere yerlestirilen
tromplarla saglanmistir. Kubbe kasnaginin kuzey hari¢ diger ii¢ yoniine
pencere acilmistir. I¢ yiizeyi sekiz dilime ayrilmis olan kubbe, Tiirklerin
bliylik bir ustalikla kullandigi tuglamin farkli sekillerde dizilimi ile
hareketlendirilmistir. Esasen mihrap Onii kubbesi kullanimi, Mescid-i
Cuma’dan evvel Sam Umeyye Camii (96/714) ve Kayrevan Ulu Camii
(IX. yy.) gibi yapilarda uygulanmakla birlikte onun doért eyvanli, avlulu
plan semasiyla birlestirilmesi ilk kez burada goriilmiistiir. Kendi devrine
kadar biitiin Islam diinyasinda insa edilenlerin en biiyiigii’ olan Meliksah
kubbesi, eserin striiktiirel formunu tamamen degistirerek cami mimarisinde
kubbe kullanimini da farkli bir boyuta tagimistir.

/ b
Gorsel 2: Meliksah Kubbesi, Isfahan Mescid-i Cumasi, XI. Yiizyil, Biiyiik
Selguklular Devri.®
Yukarida ifade edildigi iizere Islom mimarisinde kubbe uygulamalart
Emevilerden itibaren goriilmektedir. Ancak bunlar daha ziyade ¢ok ayakli
yapilarin yalnizca bir boliimiinii Orten kubbelerdir. Buradaki kubbeli
birim ise erken devir yapilarinda sultan1 koruma ve yiiceltme maksatl
gelistirilen maksure anlayiginin gelismis ve gosterisli bir versiyonu olarak
kabul edilmistir.” Bliyiik Sel¢uklularla doneminin zirvesine ulasan kubbeli
yapilar, kimi yayinlarda Zerdiistlerin ¢ahar tak adi verilen atesgedeleriyle
iliskilendirilmistir.® Halbuki Karahanlilar devrine tarihlenen Magak-1
Attarl (IX-XII. yy.), Hazara Diggaran (IX-X. yy.), Talhatan Baba (XI-XII.

5 Grabar, The Great Mosque of Isfahan, 49.

¢ Kaynagi belirtilmeyen gorseller yazara aittir.

7 O’Kane, “The Mosque: History, Architectural, Development & Regional
Diversity”, 123.

8 Henri Stierlin, Persian Art and Architecture (London: Thames and Hudson, 2012), 53.
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yy.) camileri’®, Tiirklerin Islamiyeti kabuliiniin ardindan 6rtii sistemi olarak
kubbeyi 6ncelediklerini ve gerek capi gerekse statik 6zellikleri bakimindan
her yapida oOncekine oranla gelisim kaydettiklerini gdstermektedir.
Buradan hareketle Meliksah kubbesi, iniine yarasir bir sekilde,
Karahanlilardan Osmanliya degin Tiirklerin kesintisiz olarak hizmet ettigi
Islam mimarisinde dikkate sayan bir mihenk tas1 olarak yerini almistir.
Meliksah kubbesinin kuzey aksinda yer alan 481/1088 tarihli 10.00 m x
10.00 m ¢apindaki Terken Hatun kubbesi de yapilar toplulugunun Biiyiik
Selguklu doneminde insa edilen birimlerindendir.! Bunun yaninda Isfahan
Mescid-i Cumasi’n1 6zglin kilan bir diger yenilik, koklii bir mimari
gelenege sahip olan Farisilerin konut ve saray mimarisinde yaygin olarak
kullandiklar1 eyvan biriminin cami planmna dahil edilmesidir (bk. Gorsel
3). Bahse konu uygulama, Isfahan Mescid-i Cumasi ile hayata gecirilmis
olmasina mukabil yapinin ilk ingasinda avlu diizeninin eyvansiz oldugu
belirtilmektedir. Bu baglamda dort eyvanli avlulu plan semasinin yapinin
inga tarihiyle es zamanli olarak uygulandigi eser, 530/1135 tarihli Zevvare
Mescid-i Cumasi’dir."! Burada dort eyvanli avlulu plan semasinin temelden
itibaren tiim yonleriyle muntazam olarak isletildigi goriilmektedir. Ilgili
plan semasinda avlunun ortasina bir havuz yerlestirilmesi de gelenek halini
almis olup Isfahan Mescid-i Cumasi’nda havuz kare planli iken zamanla
farkli formlarda yenilenmistir.

Gorsel 3: Isfahan Mescid-i Cumasi’nda Havuzlu Avlu ile Giiney, Dogu ve Bati
Eyvanlart.

Detayli bilgi i¢in bk. Muhlisahon Rustamova, Karahanli Devri Mimarisi ve
Bezemeleri (istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, 2019), 129-159.

10 Ozkurt, Isfahan da Biiyiik Sel¢uklu ve [lhanli Dénemi Mimari Eserleri, 34.

' Oktay Aslanapa, “Iran’da Biiyiik Selguklu Cami Mimarisi”, IV, Milli Sel¢uklu Kiiltiir
ve Medeniyeti Semineri Bildirileri (Konya: Selguklu Arastirmalar1 Merkezi
Yaymlari, 1995) 1; Ozkurt, Isfahan’da Biiyiik Selcuklu ve Ilhanli Dénemi Mimari
Eserleri, 189.
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Isfahan Mescid-i Cumasi’nin  mimari diizenlemesine yonelik
elestirilerin basinda, etrafinda yapinin smirlarini net bir bigimde tayin
eden bir ihata duvarinin olmayisi gelmektedir. Giiney ve kuzeyde karsilikli
yerlestirilen ihtisamli kubbelerin her yerden goriiniir olmasina mukabil
ayni heybette vurgulu bir girisin bulunmamasi da caminin olumsuz
yonleri arasinda sayilmistir. Ote yandan avlunun kuzeydogu cephesinde
bulunan ve kitdbesinde Batiniler tarafindan ¢ikarilan yanginin ardindan
515/1121°de inga edildigi belirtilen'?, dolayisiyla Biyiik Selguklular
devrine tarihlenen ta¢ kapi giiniimiizde kapatilmistir. Buradaki kapi, Tiirk-
Islam kiiltiiriinde yapiya ana girisin saglandig1 tag¢ kapinin kuzey cepheye
yerlestirilmesine 6rnek teskil etmektedir. Halihazirda yapiya girisler dogu
cephesinde yer alan kapidan saglanmaktadir. Isfahan Mescid-i Cumasi’nin
giinlimiizdeki planinda goriilen karmasiklik; yapimin mihrap onii kubbeli,
avlulu, dort eyvanli ana planina birbirinden farkli dénemlerde ilave edilen
mekanlar sebebiyledir (bk. Gorsel 4). Boylece Mescid-i Cuma, namaz
ibadetine mahsus bir camiden ziyade havuzlu avlunun merkezi teskil ettigi
ve Ilhanhlar, Safeviler, Timurlular, Muzafferiler gibi degisik iktidarlar
tarafindan ilave edilen mescitler, medrese ve abdest mekanlarindan
miitesekkil nispeten diizensiz bir yapilar topluluguna donligmiistiir.
Netice itibariyle sonradan eklenen birimlerden ayri olarak caminin
Biiyiik Selguklular devrinde gelistirilen plan semasi, uzun vadede Islam
mimarisinde genis yiizyillarda kabul gormiis, hatta klasiklesmis bir tisltp
olarak varligini stirdlirmiistiir.

Gorsel 4: Isfahan Mescid-i Cumasi Plani (Eric Schroeder’den).!?

12 Grabar, The Great Mosque of Isfahan, 16, 56-57; Ozkurt, Isfahan’da Biiyiik Selcuklu
ve [lhanli Dénemi Mimari Eserleri, 35.

13 https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/west-and-central-asia-apahh/
west-asia/a/the-great-mosque-or-masjid-e-jameh-of-isfahan, Erigim 23 Agustos 2023.
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2. Malatya Ulu Camii

Anadolu Selguklu mimarisinin ayirt edici 6zelliklerinden biri eklektik
yaptya sahip olmasidir. Eserlerin 6nemli bir kisminda yerli Bizans, Ermeni
ve Giircii teknik ve formlarimn Iran, Irak, Suriye ve Orta Asya’dan getirilen
formlarla 6zgiin bir tslipta sentezlendigi gériilmektedir.'* Bu anlamda ah-
sap yahut mermer ¢ok ayakli cami planlari ile mihrap 6nii kubbeli planla-
rin Anadolu Selguklularinda dne ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Malzeme
kullaniminda ise Orta Asya ve Iran’da siklikla tercih edilen tuglanin yerini
artik tag almistir. Bu noktada Malatya Ulu Camii plan bakimindan dogru-
dan Biiyiik Selguklu gelenegini siirdiirmesi ve tugladan insa edilen birim-
leriyle ayricalikli bir yere sahiptir (bk. Gorsel 5).

Gorsel 5: Malatya Ulu Camii Genel Goriiniisii, XII. Yiizyil, Anadolu Selguklu D6-
15

nemi.

Cami, 495/1102 yilinda Tiirk-islim hakimiyetine giren sehrin'® erken tarih-
li islam eserlerindendir. Bununla birlikte eski Malatya sehri surlarmin iginde
kalan caminin insa kitabesi mevcut olmadigindan tarihlendirilmesi hususunda
farkli goriigler ileri siiriilmiistiir. Yapinin bati, giiney ve dogu cephelerinde bi-
rer girisi oldugu bilinse de halihazirda girisler dogu cephesindeki tag kapidan
saglanmaktadir. Caminin bati (645/1247) ve dogu (672/1274) kapilarinda tarih
iceren birer kitdbe mevcuttur. Ancak bunlar ilgili birimlerin onarim tarihlerine
isaret etmektedir.”” Konuya dair incelemeleri bulunan Olus Arik, Malatya Mii-

Howard Crane — Lorenz Korn, “Turco-Persian Empires between Anatolia and India”,
A Companion to Islamic Art and Architecture I, ed. Finbarr Barry Flood - Giilru
Necipoglu (Hoboken: John Wiley & Sons Inc., 2017), 336.
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/malatya/gezilecekyer/eski-malatya-
battalgazi-ulu-cami, Erisim 26 Agustos 2023.

16" Tilay Metin, Sel¢uklular Devrinde Malatya (Malatya: Malatya Valiligi Yayinlari,

2013), 46-47.

7 Bekir Eskici, Malatya Tiirk-Islam Dénemi Mimari Eserleri: Battalgazi (Eski
Malatya) (Malatya: Malatya Valiligi Yayilari, 2013), 71.
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zesi’nde sergilenen ve Aldeddin Keykubad donemini gosteren kitabenin Ulu
Cami’ye, hatta glinimiizde ayakta olmayan kuzey tag kapiya ait olabilecegi
yoniinde gorlis belirtmistir.'® Ne var ki bu durum kesinlik arz etmemektedir.
Zira yine yaptya dair aragtirmalari bulunan Yildiz Keskin, caminin bilhassa ¢ini
tezyinatinin 1. Aldeddin Keykubad donemi eserlerinden daha ¢ok I. Izzeddin
Keykavus donemi yapilartyla paralellik arz ettigini ileri siirmiistiir.'® I. Izzeddin
Keykavus’un burada yaklasik alt1 y1l melik olarak vazife icra etmesi*® caminin
onun donemine tarihlendirilmesi yoniindeki goriisii pekistirmektedir.

Orta Cag’da Dogu Anadolu’nun siyasi, ilmi ve kiiltiirel merkezlerinden
biri olan Malatya, deprem kusagi {izerinde kuruldugundan tarih boyunca ¢ok
sayida sarsinti gegirmistir. Bu durum XIII. ytizyila tarihlenen Ulu Cami’nin de
gliniimiize degin bir¢ok kez ekleme ve onarimlara maruz kalmasina sebebiyet
vermistir.?' Bu gelismelere ragmen cami, Biiyiik Selguklu gelenegini Anadolu’ya
tastyan plan semasim ana hatlariyla muhafaza etmistir. Gilintimiizde iki ayri
cami gibi farkli iki birimden olusan yapinin esasini mihrap 6nii kubbeli, eyvanl
ve avlulu kisim teskil etmektedir (bk. Gorsel 11). Glineydeki ibadet mekaninda
iki sahn1 6rten mihrap 6nii kubbesi, tamamen tugladan inga edilmis olup i¢inde
bulundugumuz yiizyila orijinal haliyle ulasmistir. Kubbenin merkezine mor ve
firuze renklerinde “Miihr-i Siileyman” motifi islenmis ve ortasma “Ism-i Nebi”
yazilmustir (bk. Gorsel 6).

Gorsel 6: Malatya Ulu Camii Mihrap Onii Kubbesi ve Kubbe Tezyinati (Erdal

Elmas’tan).

18 Olus Arik, “Malatya Ulu Camii’nin Asli Plan1 ve Tarihi Hakkinda”, Vakiflar Dergisi
8 (1969),143.

1 Yildiz Keskin, “Malatya Ulu Caminin Asli Hali”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlari
Kongresi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1995), 2/370-371.

20 Metin, Sel¢uklular Devrinde Malatya, 67-68.

2 Caminin Cumhuriyet dénemi onarimlarina dair genis bilgi i¢in bk. Hilal Aktur, Al
Saim Ulgen Arsivi Uzerinden Erken Cumhuriyet Donemi’nin Tiirk Mimari sine
Bakigi: Malatya Ulu Camisi Ornegi (Istanbul: ITU Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2010).
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Mihrap aksinda bulunan kubbeli birimden sivri kemerli eyvan
vasitastyla avluya ge¢ilmektedir. Avlunun dogu ve bati cepheleri revaklarla
cevrilmistir. Bunlardan eyvan ve bati revaki asli durumunu muhafaza
edebilmistir (bk. Gorsel 7).

%

Gorsel 7: Malatya Ulu Camii Giiney Eyvam ve Revakl I¢ Avlusu.?

S6z konusu birimlerde kullanilan tugla is¢iligi ve ¢ini tezyinat hayli dik-
kat ¢ekicidir. Revaklarda ve kubbe eteginde ayet metinlerinin yazili oldugu
alanlarda bos kalan kisimlar, nadir bir 6rnek olarak kalp, yildiz, kandil ve
samdan motifleriyle bezenmistir. Kandil ve samdan gibi nesnelerin mih-
raplarda ve mezar taslarinda birer siisleme unsuru olarak kullanimi islam
sanatinda siklikla tercih edilmekle birlikte Malatya Ulu Camii’nde yaz1 ile
i¢ ice ele alman kompozisyon, alisilmisin diginda bir uygulamadir. Zira
mimaride metin bosluklar1 ekseriyetle bitkisel motifle tamamlanmaktadir.
Yalmzca Allah’a teslim olanlarin dogru yolu bulacagini vurgulayan Al-i
Imran Stresi 20. ayet-i kerimesinin yazili oldugu avlu revakinda, metin
ile tezyinatta kullanilan motiflerin uyumu, sanatkarm Islam medeniyetinin
dinamikleriyle yogrulmus hayal diinyasini ortaya koymaktadir. Kandil ve
samdanlarla birlikte yeryiiziindeki aydinlatma araglarindan yildizlarin da
siislemeye dahil edildigi kompozisyon, kulun dogru yolu bulmasina vesile
olan “Allah’in Niru”nu, manevi aydinlanmanin birbirinden farkli sembol-
leriyle temsil etmektedir?® (bk. Gorsel 8).

2 https://www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=28434, Erisim 24 Agustos
2023.

* Detayli bilgi igin bk. Resul Yelen, “Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine
Yeni Yorumlar”, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Tiirk
Kiiltiir Diinyasi1 Ozel Sayis1 (2017), 470-492; Islam mimarisinde kandil motifinin
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Revak tezyinatinda siisleme ile metin arasinda dikkat ¢eken bir diger
husus, ayette gegen “sayet yiiz ¢evirirlerse/ddnerlerse” anlamina gelen “Cls
315724 jfadesinin yaziminda kifi hattan siiliise gegilmesi ve buna ilaveten,
kelimenin anlamina uygun olarak, yazi satirinin da yatay diizlemden dike-
ye donmesidir (bk. Gorsel 9).

Gorsel 8: Malatya Ulu Cami Avlu Revakinda Kandil ve Samdan Motifleri (Erdal
Elmas’tan).

Gorsel 9: Malatya Ulu Camii Avlu Revakinda Al-i imran Stresi 20. Ayet-i
Kerimesinin Sonu (Erdal Elmas’tan).

anlami i¢in bk. Belkis Dogan, Antik Devirden Islamiyete Sanat ve Tasavvufta
Semboller, ed. Ahmet Ali Bayhan (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2023).
2 Bk. Necla Yadsiman, Kur ‘an Tahlili (Izmir: NY Cemre Yayincilik, 2013), 3/22.
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Eyvanda yer alan usta ve hattat imzalari, donemin sanatkarlarina dair
saglam izler sunmasi bakimindan olduk¢a kiymetlidir. Usta kitdbesinde
“Amelii Yakub bin Ebl Bekr el-Benna el-Malati” yazarken hattat imzasi
“Ahmed bin Yakub” seklindedir (bk. Gorsel 10). imza kitabesinde mevcut
olan “el-Benna el-Malati” ibaresinden yapiy1 insa eden mimarin Malatyali
oldugu anlasilmaktadir. Bu bilgiden hareketle yerli bir usta olan mimarin,
Biiytik Selguklu mimari gelisimine dair teknik bilgi ve donaniminin kaynagi
bugiine kadar ¢oziime kavugsmamistir. Ancak s6z konusu yapidan evvel,
bolgede benzer plan tipinde eserlerin yaygin olmamasi, bu uygulamanin
dogrudan baninin/hiikiimdarin tercihi oldugunu diisiindiirmektedir. Yapida
ad1 gecen ve baba-ogul olduklar1 anlagilan sanatkarlarin isimlerinin baska
bir eserde yer almamasi da arastirilmaya muhtag bir husustur.

Gorsel 10: Malatya Ulu Camii Eyvaninda Usta Kitabesi (Erdal Elmas’tan).

Avlunun her iki yaninda kibleye paralel uzanan ayrica dérder sahn
bulunmaktadir. Kuzeydeki “kaysariya” ad1 verilen birim, yapiya sonradan
eklenmistir. S6z konusu birimin yerine orijinalinde gliney eyvaninin
tam kargisinda ikinci bir eyvanin varhigi akla oldukg¢a yatkindir.*® Bunun
yaninda Biiyiik Selguklu mimarisinin asil 6zelligi olan dort eyvan
uygulamasinin Anadolu cami mimarisine Malatya Ulu Camii’nde dahi
birebir yansimama sebebi, cevaplanamayan sorular arasindadir. Yapinin,
iklim 6zellikleri gz oniinde bulundurularak boyutlarin kiigiiltiilmesi ve
eyvan sayisinin azaltilmasiyla Anadolu’ya uyarlandigini séylemek yerinde
olacaktir. Diger yandan yapida mevcut olan eyvanin Biiyiikk Selguklu
eyvan anlayigindan nispeten uzak nitelikler tasimasi da Ulu Cami’yi insa
eden ustalarin Malatyali yerli sanatkarlar olmalariyla iliskilendirilebilir.
Nitekim sosyo-politik sebeplerle yetistigi kiiltiir ortamindan baska bir

3 Ark, “Malatya Ulu Camii 'nin Asli Plani ve Tarihi Hakkinda”, 143.
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cografyaya go¢ eden ve orada eser ortaya koyan sanatkarlarin iglerinde
kok medeniyetlerinin etkisi daha baskin olmaktadir. Burada ise yerel
mimarlarin Biiyiik Selguklu plan ve eyvan formlarimi kendi birikimleriyle
yeniden yorumladiklarini sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte kimi
aragtirmacilar yapinin ilk ingsasinda kuzey eyvanini karsilayan biiyiik¢e
bir kuzey tag¢ kapisi olabilecegi hususunda hemfikirdirler.?® Yapinin
restitiisyon planlarina yansiyan bu goriis, genel cami mimarisi agisindan
da uygun diismektedir (bk. Gorsel 12). Caminin ilk insasina dair bu ve
benzeri sorularin agikliga kavusabilmesi i¢in yapinin asli planina yonelik
temelinde yiritiilecek c¢aligmalara ihtiyag vardir. Ne var ki deprem
kusagi tizerinde yer alan Ulu Cami, son yillarda art arda yasanan biiyiik
sarsintilar sebebiyle ancak su anki durumunun muhafaza edilmesini
Onceleyen restorasyonlara tabi tutulabilmektedir. Nitekim 2020 yilinda
yasanan Elazig depreminde hasar goren yapida, 2021 yili itibariyle
restorasyon calismalart baslatilmistir. Heniiz restorasyon sonrasi resmi
acilis yapilamadan 6 Subat 2023 depremleri yasanmis ve caminin tasiyici
sistemini destekleyen payandalarda yikimlar meydana gelmistir. Orijinal
kubbesi, eyvan kemeri ve tezyinati zarar gérmeyen camide onlimiizdeki
siiregte yeniden genis capli restorasyon c¢alismalarina baslanacaktir.
Umulur ki bu son restorasyon faaliyetleri esnasinda elde edilecek olan yeni
bulgular araciligiyla tarihlendirme ve kuzey cephe tasarimi gibi sorunlar
¢oziime kavusur. Boylece biri Iran’da digeri Anadolu’da kurulan iki Tiirk-
Islam devletinin sanat etkilesimine 151k tutan bilgiler giin yiiziine ¢ikarilir.

Gorsel 11: Malatya Ulu Camii Vaziyet Plani (Oktay Aslanapa’dan).

2 Keskin, “Malatya Ulu Caminin Asli Hali”, 370; Arik, “Malatya Ulu Camii nin Asli
Plani ve Tarihi Hakkinda”, 145.
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Gorsel 12: Malatya Ulu Camii Restitiisyon Plani (Olus Arik’tan).
3. Karsilastirma ve Degerlendirme

Miisliman Tirklerin batiya dogru gogiinde ve tarihi kronolojide
birbirinin ardili olan soydas iki devlet tarafindan insa edilen Isfahan
Mescid-i Cumasi ile Malatya Ulu Camii, bahse konu devletler arasindaki
halef-selef iliskisinin mimari lizerinden goézlemlenebildigi iki miihim
eserdir. Mescid-i Cuma, her iki camide uygulanan miisterek planin
aym zamanda Isldm cografyasindaki katalizoriidiir. Malatya Ulu Camii
ise planin Anadolu’daki temsilcisi olarak 6ne ¢ikmistir. Bu baglamda
caligmaya konu olan camilerin en temel ortak 6zelligi mihrabin niindeki
kare planli ibadet mekaninin kubbe ile ortiilmesidir. Mescid-i Cuma’da bu
birim maksure iglevi goérmekte, diger bir ifadeyle hiikiimdarin ibadetine
mahsus kabul edilmektedir. Buna mukabil Malatya Ulu Camii’nde,
giinlimiizde kullanilmayan giiney kapisinin agildigr kiigiik olgekteki
kubbeli mekana maksure islevi atfedilmistir.” Ana kubbelerin tugladan
olusmast ve kubbeye gecisin tromplar vasitasiyla saglanmasi, Biiyilik
Selcuklu malzeme gelenegi ile tekniginin Anadolu’ya intikalini gosteren
dikkate deger hususlardandir. Ana kubbeye dort yonde pencere agilmasi
yine Biiytik Selguklu geleneginin bir devami olarak goriilebilmektedir.

2 Arik, “Malatya Ulu Camii’nin Asli Plani ve Tarihi Hakkinda”, 143.
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Mihrabin bulundugu giineydeki ibadet mekanindan avluya gegis, iki
eserde de heybetli birer eyvan araciligryla saglanmistir. Ancak Biiyiik
Selcuklu mimarisinin asil 6zelligi olan dort eyvan uygulamasinin, bu
gelenegin gorlinlir temsilcisi olan Malatya Ulu Camii’nde dahi tezahiir
etmemesi, yukarda ifade edildigi lizere cevabi aranan sorular arasindadir.
Bununla birlikte dort eyvan uygulamasinin Anadolu’ya medrese mimarisi
iizerinden yansidigi Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Sivas Gok
Medrese gibi yapilarda dogrudan miisahede edilebilmektedir. Esasen
bahse konu plan tipinin Malatya Ulu Camii ile sinirli kalmadigi, Artuklu
hiikiimdarlarindan Fahreddin Karaarslan doneminde (1148-1174) insa
edilen Harput Ulu Camii’nde goriilebilmektedir. Zira burada da tek sahni
orten mihrap 6nii kubbesi ve kiigiiltiilmiis bir i¢ avlu mevcuttur (bk. Gorsel
13). Dort yonden revaklarla ¢evrilen avluda dogu ve bati revaklarinin kuzey
tarafinda kalan agikliklar eyvan seklinde tasarlanmistir. Dolayisiyla Harput
Ulu Camii plani, kimi farkliliklarla birlikte temel miisterek 6zellikleri haiz
bir uygulamadir.

Ote yandan konuya dair galismalarda gz ard1 edilen®® ancak mihrap 6nii
kubbeli, eyvanli ve avlulu plan tipinin farkli bir versiyonu sayilabilecek,
erken devir Osmanli mimarisinin bagat yap1 tiirii olan tabhaneli/zaviyeli
camileri burada zikretmek yerinde olacaktir. Zaviyeli camiler, s6z konusu
planin Bati’ya yoneldik¢e degisen niifus ve iklim kosullar1 ile sosyal ve
kiiltiirel ihtiyaglarin farklilagmasi dogrultusunda kapali mekéana uyarlanmig
bir tiirii olarak degerlendirilebilir. Zira bu yapilarda mihrabin bulundugu
yiikseltilmis ibadet mekani kubbe ile ortiillmektedir. Tevhidhane, meydan
ve mescit islevleri goren birimden biiyiik¢e bir kemer ile kapali aviu olarak
adlandirabilecegimiz, ekseriyetle ortasinda sadirvan benzeri su ile iliskili bir
elemanin bulundugu ve iistii kubbe feneri adi verilen agiklia sahip birime
gegis yapilir. Kapali orta avlu seklinde isimlendirilen bu birimden ise kimi
yapilarda birer eyvan formunda tasarlanan yan mekanlara gecilmektedir.
Bursa Yesil Camii ekseninde ele alinirsa, tabhaneli camilerde hiikiimdar
icin maksure vazifesi goren sahniginin de mevcut oldugu sdylenebilir.
Esasen bahse konu yapilar islev bakimindan da Biiylik Selguklu mescid-i
cumalari ile benzerlik arz etmektedir. Nitekim yan eyvanlar kimi zaman
derslik, kimi durumda ikinci bir mescit olarak islev goriirken evyanlara
bitisik odalar gezici dervislerin konakladig1 tabhane fonksiyonuna sahiptir.
Boylece klasik Osmanli devrinde farkli yapi tiirlerinden miitesekkil
kiilliyeler vasitasiyla kargilanan ihtiyaglarin mescid-i cumalar ve zaviyeli
camilerde tek bir yapida toplandigimi sdylemek miimkiindiir.

* Bk. Arik, “Malatya Ulu Camii’nin Asli Plan1 ve Tarihi Hakkinda”, 141-145; Keskin,
“Malatya Ulu Caminin Asli Hali”, 2/365-377; Eskici, Malatya Tiirk-Islam Dénemi
Mimari Eserleri: Battalgazi (Eski Malatya).
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Caligmaya konu olan temel iki yapinin mukayesesinde dikkate deger bir
baska husus, eyvanlarin ag¢ildig1 avlularin revakli olmasidir. Ulu Cami’de
tek kathi olan revaklar, Mescid-i Cuma’da ¢ift katlidir. Ulu Cami’nin
mihrap 6nii kubbesi ve eyvaninda hakim olan tugla is¢ilik, dogrudan
Isfahan Mescid-i Cumasi’nin tezyini a¢idan yansimasi iken yapidaki ¢ini
bezeme, Biiyiik Selcuklu devrine ait ¢esitli eserlerde goriilen ¢ini sanatinin
Anadolu Selguklu mimari siislemesindeki orneklerindendir. Bu husus iki
devlet aradaki sanat baginin siislemede tezahiir eden delilleri olarak ifade
edilebilir.”

Biiyiik Selgukluda avlunun diger {i¢ yoniindeki revaklarin ortasina
yerlestirilen eyvanlar, Malatya Ulu Camii’nde yapinin ebadiyla da ilgili
olarak teke diisiiriilmiistiir. Ancak onceki baslikta temas edildigi tlizere
orijinalinde karsilikli iki eyvanin varlig: ihtimal dahilindedir (bk. Gorsel
12). Bununla birlikte Malatya Ulu Camii’nde bolgesel iklim kosullarinin
da etkisiyle avlunun kii¢iik tutuldugu ve s6z konusu kiiciiltiilmiis boyutlarin
yapinin biitlinline sirayet ettigini sdylemek yerinde olacaktir. Nitekim Orta
ve Dogu Anadolu’da kis mevsiminde cami cemaatinin azaldig1 bolgelerde
yaprya bagh kiigiik boyutlardaki bir birimin harim olarak kullanilmasi
gelenegi gliniimiizde halen devam etmektedir. Bu ise iklim kosullarina ve
ihtiyaca bagli olarak camilerde mevsimlik mekan degisimlerine gidildigini
gosteren bir uygulamadir.

Mescid-i Cuma’da tas ile driilerek kapatilan kuzeydogu kapisi, Biiytiik
Selcuklu devrinde yapiya kuzeyden girildigini gostermektedir. Malatya Ulu
Camii’nin mimari kurgu acgisindan Mescid-i Cuma ile bu denli paralellik
arz etmesi, Ulu Cami’de avlunun kuzeyinde bir climle kapisinin varligi
yoniindeki tartismaya destek olusturabilir. Her iki yapiya da minarelerin
sonradan ilave edildigi diisiiniilmektedir. Grabar bu durumu, XII-XIII.
ylizyillarda caminin mesajinin ve hiikiimdarlarin giiciniin  “kubbe”
araciligiyla ifade ediliyor olmasi seklinde agiklamistir.’® Ne var ki Tiirk-
[slAm mimarisinde “kubbe”nin ehemmiyet kazanmasi ve &ne gikarilmasina
yonelik hakli bir anlam arayisi iceren bu diislince, sekiiler perspektiften
gelistirilmis ve siyasi arka plan1 dnceleyen bir yorumdur. Halbuki yine bir
Orta Cag yapisi olan Malatya Ulu Camii’nde kubbe kilit tagina naksedilen
Ism-i Nebi dikkate alindiginda, devletin ve hiikiimdarimn siyasi giiciinii
dayandirdigi nihai otorite Allah (c.c.) ve O’nun peygamberidir. Goriildigii
lizere ¢aligmada ele alinan camiler, pek ¢ok noktada miisterek 6zelliklere
sahiptir. Burada somut bir sekilde tespit edilebilen ortaklik, Tiirk-Islam
sentezini meydana getiren siyasi kurumlar1 ve yonetim anlayisini Diyar-1

2 Serare Yetkin, “Anadolu Selguklularmm Mimari Siislemelerinde Biiyiik
Selguklulardan Gelen Bazi Etkiler”, Sanat Tarihi Yilligi 2 (1966-1968), 40-41.
30 Grabar, The Great Mosque of Isfahan, 53.
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Rim’a tasiyan Anadolu Selguklularmin mimari ve sanat alaninda da
Biiylik Selguklu Devletinden intikal eden birikimin batiya aktarilmasina
onciiliik ettigini gostermektedir. Osmanli ise bu birikimi kendi yorumuyla
gelistirerek 0zgiin, ancak dikkatle bakildiginda ge¢misten izler tasiyan
eserler ortaya koymustur.

Sonu¢

Biiyiik Selguklularin Iran’da hakim oldugu donem, ashinda farkli
yonetimlere sahip olan Karahanlilar, Gazneliler, Artuklular, Zengiler ve
Eyytibiler gibi Tiirk devletlerinin Anadolu’dan Hindistan’a degin genis
cografyada egemenlik kurdugu yiizyillardir.3! Bahse konu Tiirk devletleri,
kendi hiikiimranlik sinirlarinda ayirt edici nitelikleri haiz ve 06zgiin
mimari eserler inga etmelerinin yan1 sira kiymetli bir etkilesim icerisinde
olmuslardir. Gerek sanatkar alisverisinin gerekse ortak kiiltiirel mirasin
izlerini tastyan bu etkilesim, zengin bir Tiirk-Islam mimarisi geleneginin
olugsmasina zemin hazirlamistir. Calismada ele alinan, Isfahan Mescid-i
Cumast, 1085114 1125 yillariarasinda gegirdigi doniisiimle [slam diinyasinda
yaygin olan ¢ok ayakli camilerin mihrap 6nii kubbeli, eyvanl ve avlulu
cok bdlmeli camilere intikalinin en mithim 6rneklerinden biri olmustur.
Biiytik Selguklular tarafindan gelistirilen bu plan tipi, devletin egemenligi
altindaki topraklarda ve dogusunda hayli ragbet gérmiistiir. Buna mukabil
Tiirklerin batiya déniik yiizii olan ve Anadolu’yu Tiirk-islim yurduna
dontistiiren Anadolu Selguklularinin eserlerinde s6z konusu plan tipinde
inga edilmis cami sayisinin seyrekligi, aragtirmacilarin dikkatini ¢eken ve
sebebi tizerinde ¢esitli goriisler 6ne siiriilen bir konudur. Anadolu’da eyvan
ve avlu kompozisyonu, daha ziyade medrese ve sifahane yapilarinda tercih
edilmigtir. Cami mimarisinde ise yerel unsurlarin Orta Asya’dan intikal
eden birikimle harmanlandigi farkli plan tipleri uygulanmistir. Mihrap
onii kubbesi, eyvan ve avlu Uglisii ise mihrap onii kubbesi, ara sahin ve
aydinlik feneri ile aydinlatilan orta mekdn seklinde uyarlanmistir.’? Ote
yandan konuya dair ¢alismalarda temas edilmeyen, ancak mezkur plan
tipinin farkli bir versiyonu olarak gelisim gosteren erken Osmanli devri
tabhaneli/zaviyeli camileri, bu hususta dnemli bir yere sahiptir. Zira mihrap
birimini 6rten kubbe, i¢ avlu ve yan eyvanlar; Biiyiik Selguklu geleneginin,
gecirdigi uyarlamalarla birlikte, Osmanliy1 da kapsayan bir siireklilige
sahip oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla Islim mimarisine Selguklular
eliyle kazandirilan®® mihrap 6nii kubbeli, eyvanli ve avlulu plan semasi
Anadolu cografyasinda Malatya Ulu Camii ile sinirli kalmamig, donemin

31 Crane - Korn, “Turco-Persian Empires between Anatolia and India”, 328.

32 Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati (Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari,
2002), 91.

3 Arik, “Malatya Ulu Camii’nin Asli Plant ve Tarihi Hakkinda”, 141.
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ihtiyaglarina gore doniisiimler gecirerek baskaca 6zgiin plan semalarinin
dogmasina ilham kaynagi olmustur.

Gorsel 13: Harput Ulu Camii I¢ Avlusu, XII. Yiizy1l, Artuklu Dénemi
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Oz

Hiisn-i hat sanatinin, Anadolu topraklarinda Osmanli Devleti zamaninda kemal
noktasina ulastigi bilinse de Selguklu siiliisiiniin g6z ard1 edilemeyecek bir yazi
estetigine sahip oldugu asikardir. Anadolu Selguklu Dénemi’ne ait yazilar, daha
cok mimari eserlerin siislenmesinde tercih edilmistir. Ta¢ kap1, mihrap ve min-
berlerde yogunlasan bu yazilarin en ¢ok kullandig1 yerlerden biri de kitabeler-
dir. Mimari eseri yaptiran kisi ve yapilis tarihi hakkinda bilgi veren kitabeler;
dini, sivil ve askeri amagli yapilmis binalarin ¢ogunlukla giris kapisi lizerine
konmustur. ilk etapta yapinm kiinyesi niteligindeki kitabeler, Islim medeni-
yetinde hiisn-i hat sanatinin gelismesine bagli olarak birer sanat eseri haline
gelmistir. Anadolu Selguklu Devleti zamaninda yapilmis yapilarin kitabeleri,
Selguklu siiliisiiniin hangi asamalardan gegip ilerledigini tespit edebilmek adina
o6nemli bir imkan sunmaktadir.

Bu makalede; Anadolu Selguklu Dénemi Kiitahyasi’nin yapilarinda bulunan
kitabeler incelemeye alinmigtir. Kiitahya’nin merkezinde ve ilgelerindeki ya-
pilarda yer alan kitabelere; mescid, koprii ve hamam gibi farkli yap tiirlerinde
karisilmaktadir. Oncelikli olarak kitabelerin transkripsiyonu yapilmis, bununla
birlikte bu kitabelerdeki yazilar; harf anatomisi ve istif yonleriyle degerlendiril-
mis ve yazi sanati tarihindeki yeri ortaya konmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Selguklu, Selguklu Siiliisii, Kiitahya, Yazi, Hat.
* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

While it is widely acknowledged that the art of Islamic calligraphy in
Anatolia flourished during the Ottoman era, the aesthetic of Seljuk thuluth
writing is undeniably compelling. The calligraphies that belong to the
Anatolian Seljuk period were mostly preferred for the decoration of the
architectural works. One of the most frequently utilized locations for
these writings is in the inscriptions found on the crown door, altar, and
pulpit. Inscriptions, which act as identifiers for the building, are crucial for
the information they convey, alongside their aesthetic value in the art of
writing. In this article, the inscriptions found in the buildings of the Kutahya
period of the Anatolian Seljuk Empire have been studied. Inscriptions can
be found on different types of buildings, including mosques, bridges, and
baths, in the centre of Kutahya and its surrounding districts. In the first
place, the inscriptions have been transcribed. The inscriptions’ characters
have undergone analysis based on letter anatomy and stacking style, and
their position in the history of the art of writing has been explored.

Keywords: Anatolian Seljuk, Seljuk Thuluth, Kutahya, Calligraphy,
Islamic Calligraphy.
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Summary

In the 1230s, Kutahya came under Turkish control led by Imadeddin Hezar
Dinari, a Seljuk commander. The Anatolian Seljuks subsequently initiated
construction projects in Kutahya. There are six inscriptions identified in
Kutahya from the Anatolian Seljuk period. These are the inscriptions of
the ribat, the Turkish bath, the bridge and the two mosques. This article
aims to evaluate the inscriptions in these buildings from the point of view
of calligraphy.

Although there is evidence of the theft of the Karacaoren Ribati inscription,
there is a photograph of the inscription. There is mention in the sources of
a bridge inscription in the village of Zemme, but there is no information
about the location. All the inscriptions are of a constructional nature. With
the exception of the inscription on the bridge located in Altintas, all the rest
are positioned on the buildings. It is clear that the Seljuk Turks carried out
building activities in the centre of Kutahya, in Yoncali and in the district
of Altintas.

The village of Nuhoren in the Aslanapa district is also very close to the
Altintas district. In other words, the tomb in the village of Nuhoren was
built in the same area. All of the inscriptions are located on the front
door and are designed in a rectangular or square shape. It can also be
engraved on marble or stone using relief carving. The Seljuk inscriptions
on the entrance gate are related to both the prominence of the portal to
Seljuk architecture and the visibility of the top of the entrance gate. The
inscriptions on the tiles that can be seen in Konya and Sivas are not present
in Kutahya. It can be seen that the inscriptions written in the centre of
Kutahya are more ordered and lined up. The inscriptions of the Balikli
and Hidirlik Masjids are very similar to each other in terms of technique,
design and the anatomy of the letters. The fact is that they were made by
the same person and that the inscriptions give the impression that they were
made by the same calligrapher and the same engraver. The inscriptions in
the districts and in the villages are in a very elaborate style of writing. The
inscriptions that belong to the Karacaoren Ribat and the Yoncali Baths are
of an earlier date than the others. The two mosques in the centre of Kutahya
were built at a later date. Therefore, while it can be said that the design of
inscriptions evolved over time, the fact that the latest inscription on the
Altintas Bridge was written in an intricate manner shows that the design of
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inscriptions changed according to place, not time. However, the situation is
different for the anatomy of the letters. Although the letter anatomy of the
carliest Karaoren Ribat and the latest Altintas Bridge inscriptions are not
the same, they have more rounded shapes than the letters in the other three
inscriptions. There is no known calligrapher from the Seljuk Period. There
is no sign of a calligrapher’s signature on the inscriptions in Kutahya. In
the Kutahya inscriptions, no attempt was made to fill in the spaces between
the letters with any kind of decorative element.

All of the inscription texts are in Arabic, which is consistent with the
characteristics of the period. The names, cognomen, titles and genealogies
of the ruler are written in the texts of the Kutahya inscriptions. There are
also expressions of prayer for the person who has had them done. In this
respect, the inscriptions of Kutahya are similar in nature to those of Konya,
Kayseri, Sivas and Afyon. The use of verses from the Qur’an or hadiths
compatible with the function of the building, as seen in other cities, is not
seen in the inscriptions in Kutahya. We see in four buildings in Kutahya that
the inscription begins with a building order, which is a classic expression
in Anatolian Seljuk inscriptions. The verb “ammera” was preferred in
the village of Ribat in Karacaoren, “emera” in the masjids of Balikli and
Hidirlik, and “bena” in the bridge of the village of Altintas. If we look at
where the date appears in the text of the inscriptions, it is on the first line
of the inscription in the Karacaoren village of Ribat, and on the last line in
the other four buildings. There is no difference in the expression of rulers’
cognomen and prayer expressions in Kutahya inscriptions compared to
other cities.

Consequently, there is no artistically significant change/development or
difference in the building inscriptions of the Anatolian Seljuk period in
Kutahya. This shows that there is no environment for the development
of artistic direction. Nevertheless, the fact that the inscriptions retain
the characteristics of Seljuk thuluth and Seljuk inscription forms is an
important situation for the preservation of the existing inscriptions.
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Girig

Kiitahya her ne kadar bir Germiyan sehri olarak anilsa da aslinda
Anadolu Selguklu Devleti zamaninda Tiirkler’in eline gegmistir. Ismail
Hakki Uzuncarsili’ya gore; Malazgirt Meydan Muharebesi’nden sonra
Anadolu’nun biiyiik bir kismiyla birlikte Tirkler’in hakimiyetine
gegen sehrin tam olarak ne zaman fethedildigi bilinememektedir.
Ancak Kutalmisoglu Siileyman Sah zamanindan, oglu 1. Kilicarslan’in
Dorile Zaferi’ne kadar Kiitahya Tiirkler’in elindeydi. Daha sonrasinda
Bizans tarafindan Tirkler’in hakimiyetinden ¢ikan sehrin yeniden ve
devamli olarak Anadolu Selguklulari’na geg¢mesi, Aldeddin Keykubat
zamanina denk gelmektedir. Bu noktada Yoncali Hamami kitabesi (h.
631/1233) 6nem tagimaktadir.! Ciinkii kitabe, sehirde imar faaliyetlerinin
basladiginin ve sehrin kesin olarak Tiirkler’in oldugunun bir niganesidir.
Mustafa Cetin Varlik, 1182°de II. Kilicarslan iilkeyi ogullar1 arasinda
paylagtirdigt ve Kiitahya’'nin Giyaseddin Keyhiisrev’e distiigiinden
s06z ederek Yoncali Hamamu kitabesinin Tiirk hakimiyetinin baslangici
oldugunu belirtmektedir.? Bagka bir kaynaga gore ise 1079-1200 yillar
arasinda Bizans ve Selguklu’nun hakimiyetiyle alakali birkag kez el
degistiren Kiitahya, 1230’lu yillarda Selguklu emirlerinden Imadeddin
Hezar Dinari tarafindan kesin olarak fethedilmistir.> Zaten Hezar Dinari
sehirde Kiitahya’nin fatihi olarak kabul gérmektedir ve sehre bir hayli eser
kazandirmistir. Hezar Dinari’nin Kiitahya’da imar ettigi yapilar; Balikli
Mescidi (h. 634/1236), Hidirlik Mescidi (h. 641/ 1243), Hezar Dinari
Mescidi (1237-1243)* ile bugiin Sadeddin Camii olarak bilinen yapinin
yerindeki mescidten ibarettir. Ayrica Kiitahya Ulu Camii’nin karsisinda yer
alan ve bugiin sakahane olarak kullanilan yapinin suyunun da Hezar Dinari
zamaninda buraya getirildigi bilinmektedir.’

! Ismail Hakki Uzungarsih, Kiitahya Sehri (Istanbul: Devlet Matbaasi, 1932), 9-10.

> Mustafa Cetin Varlk, “Kiitahya”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Anka-
ra: TDV Yaynlari, 2002), 26/580.

3 Kadir Giiler, “Evliya Celebi’nin Goziiyle Kiitahya”, Dogumunun 400. Yilinda Ulus-
lararast Evliya Celebi Sempozyumu Bildiriler Kitabi, haz. Yusuf Akcay (Istanbul:
Istanbul Gelisim Universitesi, 2012), 173-174.

*  Hz. Mevlana’nin torunlarindan olan Ergun Celebi’nin ve dergdhin postnisinlerinin

bu mescide defnedilmeleriyle birlikte mescid, tiirbeye doniismiistiir. Sevgi Parlak -

S. Bahrihiida Tanrikorur, “Kiitahya Mevlevihanesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam

Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2003), 27/1.

Semra Giiler, “Kiitahya Sakahanesi’ndeki Meyve Tasvirleri”, Uluslararasi Sanat ve

Estetik Dergisi 2/2 (2019), 97.



1288 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

Kiitahya’da, Hezar Dinari’nin yaptirmig oldugu yapilar disinda Anado-
lu Selguklu Devleti zamaninda ortaya konmus baska eserler de bulunmak-
tadir. Ismail Hakk: Uzungarsili’ya gére bunlarin i¢inde en erken tarihlisi,
Kiitahya Merkez Ilgesi Karacaoren (eski adiyla Karacivan) Koyii'ndeki
ribattir. Yapinin ribat oldugu h. 607/1210 tarihli kitdbesindeki ifadeden an-
lagilir. Kitabe bir sekilde yerinden alinip kdyde tekke ismi verilen binanin
duvarina yerlestirilmistir.® Kiitahya’da Selguklular’a ait oldugu bilinen ve
tarih agisindan ikinci siradaki eser, bir kopriidiir. Kopriiniin h. 614/1217
tarihli kitabesi vardir ve koprii, Kiitahya’nin Altintas ilcesi’nin Zemme
Koyii’ndedir.” Koyiin ismi, bugiin Cayirbagit Koyt olarak bilinmektedir.®
Bunlarla birlikte h. 666/1267 tarihli koprii kitabesi yine Kiitahya nin Altin-
tas Ilcesi Altintas Koyii'ndeki Aldeddin Camii’nin giris kapis1 duvarinda
muhafaza edilmektedir. Cami, orijinalligini kaybetmis olsa da ilk yapilis
tarihi Selguklular zamanina kadar uzanmaktadir.

Kitabeleri vasitasiyla tarihleri bilinen bu yapilar disinda Kiitahya’da
kitabesi olmadig1 halde Selguklu eseri oldugu diisliniilen bagka yapilar da
mevcuttur. Yoncali Hamami’nin yaninda yer alan Alaeddin Camii’nin ha-
mamla ayni donemlerde yapildigi tahmin edilmektedir. Ayrica Ali Osman
Uysal; tespit ettigi iki yapimin Selguklu eseri olabilecegi kanaatini tagir.
Kiitahya’nim Aslanapa Ilgesi Nuhoren Kéyii'nde bulunan eyvan bigiminde-
ki yap1, koy halki tarafindan kiimbet olarak ifade edilmektedir. Anadolu’da
benzer tarzdaki eyvanli tiirbelerin 13. yiizy1l ortalarina tarihlendirilmesi, bu
yapinin da o doneme ait olabilecegini disiindiiriir. Fakat ge¢irdigi onarim-
lardan dolay: orijinalligini yitiren yapinin tarihlendirilmesi hakkinda yine
de temkinli davranmak gerektiginden bahseder.’ Diger eser, Kiitahya’nin
Altintas Tlcesi Yapilcan Koyii’ndeki tiirbedir. Kare planli, tek kubbeli bu
yapida kubbeye gecis Tiirk iiggeniyle saglanmistir. Yapinin tugla boyutlart,
plan 6zelligi, gegis sistemi ve kubbesi agisindan 13. ylizy1l Selguklu Done-
mi’ne ait drneklerle olan benzerligi dikkat ¢eker ve bu 6zellikler, yapinin
Selguklu eseri olma ihtimalini kuvvetlendirir.'

Bu makalede Kiitahya’da Selguklular’a ait oldugu belirlenen mimari
eserlerde yer alan kitabelerin hiisn-i hat sanat1 acisindan degerlendirilmesi
yapilacaktir. Belirtildigi lizere baz1 eserlerin kitabeleri glinlimiize ulagama-
mistir. Var olan kitabe sayisi oldukg¢a sinirlidir. Buna ragmen bu déneme
ait yap1 kitabelerindeki hiisn-i hat sanatina dair 6nemli ipuclar1 verecegi

6 Ismail Hakki Uzuncarsil, Kitdbeler (istanbul: Devlet Matbaasi, 1929), 7.
7 Mustafa Yesil, Kiitahya 'nin Kisa Tarihi (Istanbul: Matbaai Ebiizziya, 1937), 9.

12.08.2023 tarihinde kdyde yapilan arastirma neticesinde koprii ve kitabeye ulasila-
mamistir.

Ali Osman Uysal, “Afyon, Kiitahya ve Denizli Cevresinde Arastirmalar”. Tiirk Et-
nografya Dergisi 20 (1997), 82-83.

Uysal, “Kiitahya Cevresinde Arastirmalar”, 85.
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kanaatiyle hazirlanan bu makalede, oncelikle kitabeleri bulunan yapilarla
ilgili kisa bilgiler verilmis ve sonrasinda transkripsiyonlar1 yapilmistir. Son
olarak kitabe yazilarinin, Selguklular’in bagkenti Konya, Kayseri, Sivas ve
Afyonkarahisar’daki insa kitabeleri ile karsilastirilmalar1 yapilmistir. Boy-
lelikle, elde edilen bilgiler 15181nda Kiitahya’daki Selguklu kitabeleriyle
alakal1 bazi neticelere varilmisgtir.

1. Tiirk-islam Sanatinda ve Anadolu Selcuklu Dénemi’nde Yapi
Kitabeleri

Kitabe, Arapga k-t-b fiilinden gelir. Mastar olarak “yazmak”, isim ola-
rak ise “yaz1” manalarini tagimaktadir.!! Sanat tarihinde ise bu kelime, “bi-
nalarin i¢ ve dis duvarlarinda mermer, tas, ahsap, ¢ini, maden gibi mad-
deler tizerine oymak veya kabartmak suretiyle islenmis yazi”'* anlamina
gelmektedir. Mimari eseri yaptiran kisi ve yapilis tarihi hakkinda bilgi
veren kitabeler; dini, sivil ve askeri amagli yapilmig binalarin ¢ogunlukla
girig kapisi lizerine konmustur. Cilinkil burasi, insanlarin kolaylikla gore-
bilecekleri bir noktadir. Kitabelerin farkli yazilis sebepleri olabilir. Tlk ya-
pildiginda “insa kitabesi”, sonradan yapilan onarimlarda “ta’mir kitabesi”,
yapiya ekleme veya yapida degisiklik yapilmigsa “tecdid kitabesi” olarak
mimari yapiya yerlestirilir. Kitabeler aslinda bir nevi yapmin kimligi gibi-
dir. Recep Giin bu sekilde olan kitabeleri “epigrafik nitelikli yazilar” olarak
vasiflandirmustir.”® Kitabeler ayni zamanda tarihi belge niteligi tagir. Rem-
zi Duran’1n ifadesiyle; “Eserin kendisi varligini muhafaza edememis olsa
bile, yiizyillar sonra onun varligindan haberdar edecek kitabeleri mevcut
olduk¢a hafizalardan silinmeyecektir.”'*

Ilk &nceleri sadece binanin banisi, yapilis sebebi ve tarihiyle ilgili bilgi
verme maksadiyla yapilan kitabeler, zamanla Tiirk-IslAm sanatinda yapinin
gorsel bir unsuru haline gelmistir. Bunun sebebi, islam inancinda yaz sa-
natinin ¢ok fazla gelismis olmasidir.

Anadolu Selguklulari, cell yazilar1 mimari eserlerde Biiylik Selguklu-
lar’a nispeten daha fazla kullanmiglardir. Yazinin bu devirdeki gelisimini
takip edebilmek i¢in Fevzi Giiniig, Sel¢uklu celisini iki kisimda incelemek
gerektigini belirtmistir. Birinci kisim, nebati 6rgiiyle i¢ ice olanlar, ikincisi
ise diiz bir zemin {lizerine grift olarak yazilanlardir. Zemin tezyinatl olanlar
donemin sonlarina dogru epey azalmis olsa da celi yazidaki gelisme heniiz

" Kemal Ozkurt - Abdiilhamit Tiifekcioglu, “Tiirk-Islam Sanatinda Kitabeler”, Tiirki-
ye Arastirmalart Literatiirii Dergisi 7/14 (2009), 276.

12 Ali Alparslan, “Kitabe”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV

Yayinlart), 2002, 26/76.

Recep Giin, Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazi Kullanimi (Samsun: Ondokuz Ma-

yis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1999), 173.

14" Remzi Duran, Selcuklu Devri Konya Yapi Kitdabeleri (Inga ve Ta 'mir) (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, 2001), 7.
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tam olarak saglanamadig1 i¢in tamamen terk edilmemistir.'?

Anadolu Selguklu Dénemi’nde anitsal diizeydeki mimari eserler, ba-
zen hiikiimdarin adina bizzat hiikiimdar eliyle, bazen de devlet adamla-
rinin aracihifiyla yine hiikiimdar adina veya kendi adlarma yaptirilmastir.
Ayrica kiiglik ebatli eserlerin ise hayirseverler tarafindan yaptirildigr go-
rilmektedir. Eser kim tarafindan yaptirilmis olursa olsun, hemen hemen
biitiin yap1 kitabelerinde hiikiimdarin ismi, elkab ve unvanlar1 yer almistir.
Anadolu Selguklulari’nin gelisme ve yiikselme donemlerinde kitabelerin
biiyiik boyutlu oldugu, Mogol Istilasi’ndan sonra yazinin tezyini unsur ola-
rak yeniden mimaride kullanilmaya baslandig1 fakat kitabelerin kiigtildii-
gl anlasilmistir. Ayrica kitabelerdeki harf bosluklarinin bitkisel motifler-
le dolduruldugu tespit edilmistir. 1243 Kosedag Savasi’ndan dnceki yapi
kitabelerinde Sel¢uklular ve onlarla iligkili kisilerin isimleri bulunurken
Kosedag Savasi’ndan sonra devlet ve hanedana mensup kisilerle birlikte
din adamlarmin isminin de zikredilmeye baslandigi anlagilmaktadir. Bu da
Mogol istilasi’ndan sonra halkin dini duygularinin artmasi olarak yorum-
lanir.'®

Anadolu Selguklu devrine ait yap1 kitabeleri incelendiginde; insa
kitabelerinin ¢ok fazla oldugu anlasilir. insa kitibelerinin de en bariz 6zel-
ligi, kitabe metninin yapim emriyle baslamasidir. Emir kipleriyle alakali
zamanla bazi klasiklesmis ifadeler olusmustur.!” Kitdbelerde dil Arapgadir.
Dolayisiyla verilen tarihlerde hicri sene ve kameri aylar esas alinmistir.
Tarih genellikle en sonda verildigi gibi, farkl satirlarda da karsimiza ¢ika-
bilmektedir.'®

Sehir bazinda uygulamalar ele alinacak olursa dncelikle Selguklu bas-
kenti Konya’ya bakmak gerekmektedir. Konya’daki kitdbeler, formlari
yoniiyle Remzi Duran tarafindan ii¢ gruba ayrilmistir. Soyle ki; dikdort-
gen olanlar, madalyon icinde olanlar ve kemerli bir silme ile ¢evrelenmis
olanlar. Kitabeler, mermer ve tasg lizerine algak kabartma, kazima veya ¢ini
olarak iglenmistir. Konya kitabelerinde, geometrik ve bitkisel motifli tez-
yini motiflerin de kullanildig1 anlasilir. Konya kitabeleri genellikle Arapca
olmakla beraber yer yer Fars¢a’ya da rastlandigi olmustur. Harekelerin is-
tinasiz kullanildig1 goriiliir. Kitabelerin igerigi; genellikle yapim emri, yap1
tiirli, hitkkiimdarin adi, elkab ve unvanlari, seceresi, yapinin banisine yapi-
lan dua ve tarih seklindedir. Kitabelerde, dua terkipleriyle birlikte ayetler

"* Fevzi Giinii¢, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Celi Siiliis Hatt1”, V. Milli Selcuklu
Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bildirileri Kitabi (Konya: Selguk Universitesi Yayin-
lar1, 1996), 186.

Duran, Konya Yap: Kitdbeleri, 1.
7" Glin, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Yazi Kullanimi, 175.
18 Giin, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Yazi Kullanimi, 187.
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de yer alir.' Konya’da sayica en fazla ve yazi bakimindan en giizel eserler
I. Alaeddin Keykubad Dénemi’nde ortaya konmustur. Devletin siyasi, fik-
ri, ictimai ve ekonomik anlamda gelismis olmasi, sanata da bu sekilde yan-
simistir.”® Konya yapi kitabeleri hiisn-i hat sanat1 yoniiyle ele alindiginda;
istiflerde leke dengesinin yakalanmaya baslandigi, harflerin daha estetik
hale getirilerek mekanla arasinda bir biitiinliikk saglanmaya calisildigi go-
rillmektedir. Her ne kadar yazilarin basitten olgunlagsmaya dogru bir se-
yir izledigi anlasilsa da belirli sebeplerden dolay1 daha ilkel 6rneklerin de
ciktig fark edilir. Fakat bu drnekler, siirecin seyrini degistirmeyip sadece
farklilasmasina sebep olmustur.?!

Anadolu Selguklu Dénemi’nde, bagkent Konya kadar ehemmiyeti haiz
iki sehir daha vardir. Zaman zaman devletin idare merkezi olan bu sehirler;
Kayseri ve Sivas’tir. Bu sehirlerdeki imar faaliyetleri oldukga gelismis ve
Tiirk-Islam mimarisi adina miihim eserler ortaya konmustur. Bu sehirler-
deki yap1 kitabeleri tedkik edildiginde, Konya kitabelerinden farklilik arz
ettigi hususun daha ¢ok kitabelerin muhteviyatiyla alakali oldugu ortaya
cikmistir. Kitdbe metinlerinde sadece bazi elkab ve unvanlar degisiktir.
Yaz1 kompozisyonu bakimindan {i¢ sehrin kitabeleri birbirine benzemek-
tedir.2

Son olarak Kiitahya’ya olduk¢a yakin bir mesafede bulunan Afyonka-
rahisar’daki Selguklu Donemi’ne kitabelerine bakildiginda ise dort adet
yapi kitabesi karsimiza ¢ikar. Orhan Altug un tespitine gore bu dort kitabe-
yi Anadolu’daki diger Selguklu yapi kitdbelerinden ayiran fark, kitabelerin
tizerinde stisleme unsurlarimim bulunmamasidir.?

2. Kiitahya’daki Anadolu Selguklu Dénemi’ne Ait Kitibeli Yapilar

Tarih sirasina gore kitabeler soyledir;

2.1. Karacaoren (Karacaviran) Koyii’ndeki Ribat (h. 607/1210)

Fotograf No: 1*

Yapinin Bulundugu Yer: Kiitahya’nin merkez ilgesine bagli Karacao-

ren Kdyii'nde bir tekke duvarinda oldugu bilinmektedir. Koy, sehir merke-
zine 30 km. uzakliktaki bir mesafededir.

19

Duran, Konya Yap: Kitabeleri, 7-21.

* Betiil Erikoglu, Konya 'da Selguklu Dénemi Yapu Kitabeleri (Insa-Tamir) Hat San’a-
t1 Bakimindan Degerlendirilmesi (Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Ens-
titiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2009), 144.

2 Erikoglu, Konya 'da Sel¢uklu Dénemi Yapi Kitdbeleri, 146.

22 Duran, Konya Yap: Kitdbeleri, 25-27.

» Orhan Altug, Afyonkarahisar Yap: Kitabelerinde Hat Sanati (Canakkale: Onsekiz

Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 200.

Mustafa Kalyon, Kiitahya'da Sel¢uklu-Germiyan ve Osmanlt Eserleri (Kiitahya:

Kiitahya Belediyesi Kiiltiir Yayimlari, 2000), 5.

24
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Yapimn Tarihcesi: Uzungarsili; bu kitdbenin bir ribat kitabesi oldu-
gunu ve Anadolu Sel¢uklu hiikiimdar1 Giyasiiddin Keyhiisrev zamaninda
Karatas b. Ilyas b. Oguz naminda bir zat tarafindan kondugunu yazmustir.?’
Mustafa Yesil’e gore kitabe, Selguklular’in o zamanlarda bu topraklara
geldiklerini ispat eder nitelikte olsa da bu gelisin ve hakimiyetin Kiitah-
ya’ya kadar varip varmadigi tam anlamiyla belli degildir.?® Mustafa Kalyon
ise bu kitabenin ¢alindigini belirtmektedir.?’

Malzeme ve Teknigi: Tarihle beraber sekiz satir olmak lizere mermere
hak edilmistir. Yazinin etrafi siislidiir.?

Kitabenin incelenme Tarihi: Kitibe yerinde yoktur.?
Yaz Tiirii: Sel¢uklu Siilist
Kitabe Dili: Arapca
Kitibe Metni:
LU e 6 )les
| 4 gl <:Lg\ &

V,EQMJ\ Ozl
cﬂd\ sl el Lodl ele
>l OOl cl: Oy S pmSeS
q&\ C\:;..A.H Cadadl ul
P wwg\wﬂ;gwm do)y
Kitabe Metninin Transkripsiyonu:
“fi seneti seb ‘a ve sitte mi’e
‘imdretii [ammera] haze r-ribdt
fi eyyami’d-devleti
es-sultani’l-mu ‘azzam
Guyasi’d-diinya ve’d-din Ebii’l-feth [Ebi’l-feth]
Keyhusrev bin Kili¢ -Arslan sahibiihii
el-abdii’l-miiznib el-muhtac ild

rahmeti’llGhi te ‘ala Karatas bin Ilya(s) bin Oguz”

¥ Uzungarsili, Kiitahya Sehri, 20.

% Yesil, Kiitahya [linin Kisa Tarihi, 9.

27 Kalyon, Kiitahya'da Sel¢ukiu-Germiyan ve Osmanl Eserleri, 4.
28 Uzungarsil, Kitabeler, 7.

2 Kitabenin su anki durumu hakkinda Kiitahya Miizeler Miidiirliigii’ne sorulmus ama
konuyla alakali mevcut bir bilgi olmadigi anlasilmistir.
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Yazinin Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi: Kitabe; satirla-
ra ayrilmamistir. Yine de bir satir nizami oldugu sdylenebilir. 11k ii¢ satir
daha diizenli iken alt dort satir nispeten daha girifttir. Dolayisiyla kitdbenin
alt kismi, daha sikigik bir goriiniim arz eder. Harekenin, bazi kelimelerde
kullanildig1 goriiliir. Dikey harfler oldukea kiittiir. Elif harfi kalin basla-
yip asagiya dogru incelmistir. Harfin boyle olmasi, Selguklu siiliisiiniin
bir 6zelligidir.*® Satirdaki bosluk durumuna gore elif harfinin alt kismu sol
yana dogru, yuvarlak bir bigimde uzatildig1 anlasilir. Eliflerin ziilfeleri
yoktur. “Vav” ve “ra” harflerinin kuyruklar1 yuvarlaktir. “Fe” harfinin bas
kisimlart da yuvarlak hathdir. “Ye” doniisleri ¢cok kesindir. Genel olarak
harflerin anatomileri kivrimli hatlara sahiptir. Istif bakimimndan kismen dii-
zenli denilebilir.

2.2. Yoncalh Hamamu (h. 631/1233)*
Fotograf No: 2

Yapiin Bulundugu Yer: Kiitahya’nin merkezinden 17 km uzaklikta-
dir. Yoncali kaplicalarinin bulundugu civardadir. Yoncali Alaeddin Cami-
1’nin giineyinde yer alir.

Yapinin Tarihgesi: I. Aldeddin Keykubat zamaninda yapilmistir. Ge-
nel inanisa gore Alaeddin Keykubat’in memurlarindan Ramazan isimli bir
zatin kiz1 Giilmis (Giiliimsen) Hatun’un hastali§ina burada sifa bulmasi
lizerine buraya hamam ve cami yaptirilmistir. Hamam plan itibariyle bazi
degisikliklere ugramis olsa da giiniimiizde islevine uygun sekilde hamam
olarak kullanilmaya devam etmektedir.

Malzeme ve Teknigi: Mermer tasa kabartma olarak yedi satir halinde
yazilmustir.

Kitabenin Incelenme Tarihi: 12.08.2023
Yaz Tiirii: Celi Selguklu Siliisii
Kitabe Dili: Arapca
Kitabe Metni:
bt s ol &
u.e | L}h vh.a\ﬂ
el Lol De (.de\
a0 C‘ajjmsd;u.,.s c:zdlﬁ\
ol el 8 Loy ol a4l

30 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanat Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1999), 107.

' Ayrica bk. Ugur igdemir, “Merhum Halil Edhem Eldem’in Tiirk Tarih Kurumu’na
Armagan Ettigi Tiirk - Islam Devri Kitibe Estampajlar1”, Belleten 4/16 (1941), 557.
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e ¢ el sS 8 SN NI Ol
Blozwy uiliy il e b Lol Olias,
Kitabe Metninin Transkripsiyonu: )
“fi eyyami devletis-sultin
el-a'zam zillillahi fi
el-‘alem ‘Alaid-diinya ve ‘d-din
Ebii’l-feth Keykubdd bin Keyhusrev rafe ‘alldhu
elviyetehii teserrafe bi- ‘imdreti’l-hayati’l-miilk
el-hdtun el-ecelli’l-kebireti Giilmiis(Giiliimser?) binti
Ramazan el-hdcib fi seneti ihda ve seldsin ve sitte mi’e”

Yazinin Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi: Kitabe, satirla-
ra ayrilmamistir. {1k ii¢ satir daha okunakli ve diizenlidir. Alt dort satirda,
harflerin birbiri i¢ine ge¢mesiyle bir sikigiklik hasil olmustur. Harekenin
hi¢ kullanilmadig: fark edilir. Eliflerin ziilfeleri vardir ve ziilfeler toktur.
“Fe” harfinin liste dogru sivrilestigi anlagilir. Zira “vav” ile “dal” harfleri-
nin kuyrugu da boyledir. Genel olarak harf anatomisinde Karacadren Ri-
bat1 kitabesine gdre daha sivri hatlarmn kullanildig: goriiliir. Istif agisindan
da daha karmagik bir goriintii vardir. Alt satirlardaki karmasiklik, okumay1
zorlastirmaktadir.

2.3. Balikh Mescidi (h. 634/1236)
Fotograf No: 3

Yapinin Bulundugu Yer: Kiitahya nin merkezinde; Balikli Mahallesi,
Balikl1 Caddesi lizerindedir. Balikli Hamami’nin dogusundadir.

Yapinin Tarihgesi: Kare planli ve son cemaat yeri bulunan cami, Hezar
Dinari tarafindan imar edilmistir. Germiyanoglu Siileyman Sah zamanin-
da, Ozbek Subas: tarafindan onarilmis ve bugiinkii minare 17. yiizyilda
yapilmistir. {1k 6nce mescid olan yapi, Salih Mehmed adinda bir zatin mi-
nare eklemesi ve minberde vaaz etmesi lizerine camiye doniligsmiistiir. Son
cemaat yeri de Selguklu ve Germiyan Donemi’ne degil, Osmanli Done-
mi’ne ait olmalidir.*?

Malzeme ve Teknigi: Giris kapis lizerindeki ii¢ kitdbeden en sagdaki-
dir. Mermer {izerine kabartma seklinde ve bes satir olarak goriiliir. 60 x 60
Ol¢iisiindedir.®

Kitabenin incelenme Tarihi: 12.08.2023

% Ara Altun, “Kiitahya’nin Tiirk Devri Mimarisi: Bir Deneme”, Kiitahya (Atatiirk 'iin
Dogumunun 100. Yilina Armagan) (Istanbul: Formiil Matbaasi, 1981-82), 216-220.

3 Kalyon, Kiitahya'da Sel¢uklu-Germiyan ve Osmanli Eserleri, 9.
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Yaz Tiirii: Celi Sel¢uklu Siiliisii
Kitéabe Dili: Arapga
Kitabe Metni:

ail o ol ol s ol s
o 8 peS C».u\ﬁi orlls Lol el S s
Lrenadl B jlons ol azlalos anlyf sLis
opidlsles S Y1 Mg NI Yl
Wlons ol s m) L Jlsi gl ls
Kitabe Metninin Transkripsiyonu:
“fi eyyami devleti es-sultan el-a ‘zam zillullahi
Fil-‘dlem Guydsii'd-diinyad ve 'd-din Ebii’l-feth Keyhusrev bin
Keykubad eyyeda’llahii saltanatehit emera bi-imdreti’l-mescid
el-emira’l-Isfehselar el-ecelle’l-kebir Imddeddin
Hezar Dinart bi-tarthi sevval seneti erba ‘a ve seldsin ve sitte mi’e”

Yazinin Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi: Kitabe, dort cet-
velle bes satira ayrilmigtir. Hareke kullanilmamistir. Elif harflerinin ziilfe-
leri yoktur. Asagiya dogru bir incelme de s6z konusu degildir. Harf yuka-
rida basladigi sekilde, asagiya diize ve kiit bir bicimde iner. Bazi yerlerde,
eliflerin alt kismi1 sol yana dogru, yuvarlak bir sekilde uzatilmigtir. “Vav”
ve “fe” harflerinin bagslar1 oldukga sivridir. Keza bazi yerlerde “dal” har-
fi de boyledir. Bu harfler, Yoncali Hamami kitabesindeki harflere benzer.
Keside, sadece son satirin son kelimesindeki “sin” harfinde kullanilmis-
tir. Satirlarin silmelerle ayrilmig olmasi, kitdbede daha diizenli bir goriintii
olusturmus ve harflerin satira dizilislerinde intizam, kitabeyi daha okunakli
hale getirmistir.

2.4. Hidirhk Mescidi (h. 641/1243)

Fotograf No: 4

Yapinin Bulundugu Yer: Kiitahya’nin merkezinde halk tarafindan Hi-
dirlik Tepesi diye bilinen yerde, bir kaya parcasi lizerindedir.

Yapinin Tarihgesi: Hezar Dinari’nin Kiitahya’da imar ettigi eserlerden
biridir. Kare planli ve kubbeyle 6rtiilii mescide “L” seklinde bir merdivenle
cikilir. Girisi eyvan seklindedir. Mescidin II. Giyaseddin Keyhiisrev Done-
mi’nde imar edilmis mescitler arasinda, kitabesi ile bilinen ender 6rnekler-
den biri oldugu ve plani itibariyle de essiz oldugu tespit edilmistir.**

3 Semra Palaz Yildirim, “Kiitahya Hidirlik Mescidi”, Turkish Studies 12/13 (2017),
450.
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Malzeme ve Teknigi: Mermer lizerine kabartma bigimli kitabe, giris
kapisi iizerindedir. Dort satir olarak hazirlanmis ve 52 x 46 cm. dlgiilerin-
dedir.

Kitibenin incelenme Tarihi: 12.08.2023

Yaz Tiirii: Celi Sel¢uklu Siiliisti

Kitabe Dili: Arapga

Kitibe Metni:

Sl bt Jb o Iae W1 ol s ol b

ol sl bl 52l SLES g pmieS il ol s sl e

S anl desy Cl»mj\ el dadl 5Ll doecadl 85l
Blazs mly (gdl i ok ol Ja plisles

Kitabe Metninin Transkripsiyonu:

“fi eyydami devleti es-sultan el-a ‘zam zillillahi fi el- ‘dlem

Guyasii’d-diinya ve 'd-din Ebii’l-feth Keyhusrev bin Keykubdd e ‘azze’l-
lG@hii ensdrahii

emera bi- ‘imdreti’l-mescidi’l-miibarek el-abdii’z-za ‘if el-muhtdc ila
rahmeti’llahi te ‘ald

‘Imddii’d-din Hezdr Dindri bi-tarihi sene ihdd ve erba ‘in ve sitte mi’e”

Yazinin Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi: Kitabe, li¢ cet-
velle dort muntazam satira ayrilmistir. Cok az sayida hareke kullanimi dik-
kat ¢eker. Harflerin anatomisi, Balik Mescidi’ndeki harflerle hemen hemen
ayni1 gibidir. Yalniz bu kitabede, “kef” harfinin sereni daha diizdiir. Balikli
Mescidi’nden farkli olarak buradaki kitabenin istifinde, 6zellikle de birin-
ci, ikinci ve tglincii satirda, dikey harflerin birbirine paralelligi fark edilir.
Ayrica pek ¢ok harfte keside ¢ekilmistir. Kitdbeye genis bir perspektiften
bakildiginda, son satir diger satirlara gére daha karmasik goriiniir. Bazi
kelime veya harfler iist liste gelmistir.

2.5. Altintas Koyii’ndeki Koprii (h. 665/1267)

Fotograf No: 5

Yapinin Bulundugu Yer: Kiitahya Altintas [lgesi’nin Altintas Koyii’n-
dedir. Kopriiniin kitabesi, yine Selguklular Donemi’nden kaldig1 diistinii-
len Aldeddin Camii’nin giris kapisi iizerinde yer almaktadir.

Yapinin Tarihcesi: Kitabeden anlagildigi kadariyla kopri, III. Giya-
seddin Keyhiisrev zamaninda insa edilmistir. Kaynaklarda bu kopriiniin

hangi koprii oldugu konusunda bir belirsizlik mevcuttur. Kéyde pek ¢ok
koprii oldugunu fakat kitabenin hangisine ait oldugunun bilinmemektedir.

3 Kalyon, Kiitahya'da Sel¢uklu-Germiyan ve Osmanli Eserleri, 42.
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Malzeme ve Teknigi: Mermer {izerine kabartma olarak dort satir halin-
de ve oldukea girift bir sekilde yazilmistir. Kitdbe ortadan ikiye ayrilmis
vaziyettedir.

Kitabenin incelenme Tarihi: 12.08.2023
Yaz Tiirii: Celi Selguklu Siliisii
Kitabe Dili: Arapga
Kitibe Metni:
(Ja.:«Y\ ol C»Lg\ < ) WA RWE R RV T
O GBOUJ.M;';;S cpMly Lol wls
oo gin () el ("’”""Q‘ e ¥l el anl )
() sl 49
Blatws ot (o) Ao uj’
Kitidbe Metninin Transkripsiyonu:
“bend heze’l-cisra’l-miibdrek fi eyydmi s-sultani’l-a zam
Guyasi’d-diinyd ve’d-din Keyhusrev bin Kilicarslan
Eyyeda’llahu sultanehii el-emirii'I-kebir Necmeddin (...) sifehsalar hass

)

Ruzbe subast (...) fi seneti (hamse) ve sittin ve sitte mi’e

Yazinin Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi: Kitabe, satirlara
ayrilmamistir. Epey grift bir istifle yazilmigtir. Hareke ve keside kullani-
mi gortilmez. Elifler yukaridan asagtya dogru incelir ve eliflerin alt kismi
sola dogru kivrilir. Bazi eliflerde ziilfe kullanilmig ve ziilfeler gayet toktur.
“Vav”, “fe”, “dal”, “he” gibi harflerin anatomik agidan daha estetik bir hale
gelmesi dikkat ¢ekicidir. “Sin” dislerinde kalem hareketleri oldukea belir-
gindir. Kiitahya’daki Selguklu Dénemi kitabeleri arasinda en geg tarihli
olan bu kitabe, istif bakimindan karmasik hale gelmisken harfler anatomik
acidan tek tek ele alindiginda, harflerin daha giizel bir forma kavustugu
goriliir.

Sonuc¢

Tiirk-Islam mimarisinde kitabeler, bilgi veren bir levha olma 6zelli-
ginin yaninda hiisn-i hat sanatinin 6zelliklerini yansitan birer sanat eseri
niteligindedir. Anadolu Selguklu Dénemi’nin kitabelerinde de Selguklu sii-
listinlin gelisimini izlemek miimkiindiir. Bu gelismenin Kiitahya’da nasil
karsilik buldugu, bu makalenin esas konusunu teskil etmektedir.

Anadolu Sel¢uklu devrine ait Kiitahya’da tespit edilen alt1 kitabe mev-
cuttur. Kitabeler; ribat, hamam, koprii ve iki mescide aittir. Bunlardan Ka-
racadren Ribati’nin kitabesinin ¢alindigi bilinmekle birlikte kitdbenin bir
fotografi bulunur. Zemme Koyii’'ndeki koprii kitabesinin ise kaynaklarda
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bahsi gecmekte fakat kitdbenin nerede olduguna dair malumat bulunma-
maktadir. Kitabelerin hepsi insa kitabesidir. Altintas Kdyii’'ndeki koprii
kitabesi harig, digerleri yapinin lizerindedir. Kitabelerden anlasilan sudur
ki Selguklular Kiitahya’nin merkezi, Yoncali ve Altintas Ilgesi civarinda
imar faaliyetlerinde bulunmustur. Aslanapa ilcesi Nuhoren Koyii de Al-
tintas Ilcesi’ne olduke¢a yakin bir mesafededir. Yani Nuhoren Koyii’ndeki
kiimbet de yine ayni civarda insa edilmistir.

Kitabelerin hepsi giris kapist iizerindedir ve form olarak dikdortgen
veya kare olarak tasarlanmistir. Ayrica mermer veya tas {lizerine kabart-
ma teknigi ile islenmistir. Selguklu kitabelerinin giris kapisi lizerinde yer
almas1 hem Selguklular’a has ta¢ kap1 vurgusuyla hem de giris kapisinin
tizerinin en kolay goriilebilen yer olmasiyla alakalidir. Konya ve Sivas’ta
goriilen ¢ini kitabelere, Kiitahya’da karsilagilmamustir.

Kiitahya merkezindeki kitabelerin istif agisindan daha diizenli oldu-
gu, silmelerle satirlara ayrildigi goriiliir. Teknik, istif ve harf anatomileri
bakimindan Balikli ve Hidirlik Mescidi kitabeleri birbirlerine ¢ok benzer.
Ayni1 bani tarafindan yaptirilmis olmasi, kitabelerin de ayni hattat ve hak-
kak elinden ¢iktigini diisiindiiriir. Ilce ve koylerdeki kitabeler ise oldukca
girift bir tarzdadir. Karacaéren Ribati ile Yoncali Hamami’na ait kitabeler
daha erken tarihlidir. Kiitahya merkezindeki iki mescid ise daha sonradan
yapilmistir. Dolayisiyla kitabelerdeki istiflerin zamanla gelistigi sdylene-
bilecekken en geg tarihli Altintag Kopriisii kitdbesinin yine girift bir bigim-
de yazilmis olmasi, kitabe istiflerinin zamana degil mekana bagli olarak
degistigini gosterir. Ancak harf anatomileri i¢in durum daha farklidir. En
erken tarihli Karadren Ribati ile en geg tarihli Altintag Kopriisii kitabeleri-
nin harf anatomileri ayni olmamakla beraber diger {i¢ kitabedeki harflere
nispeten daha yuvarlak formlara sahiptir. Selcuklu Dénemi’ne ait bilinen
bir hattat yoktur. Kiitahya’daki kitabelerde de herhangi bir hattat imzasina
rastlanmaz. Kiitahya kitabelerinde harf bosluklar1 herhangi bir siisleme un-
suruyla doldurulmaya ¢aligilmamistr.

Kitabe metinlerinin hepsi Arapga’dir ki donem o6zelligiyle ortiismekte-
dir. Kiitahya kitabelerindeki metinlerde hiikiimdarin ismi, lakablar1 ve un-
vanlart ile secereleri yazilidir. Ayrica yaptiran kisiye dua ifadeleri yer alir.
Bu yoniiyle Kiitahya kitabeleri; Konya, Kayseri, Sivas ve Afyonkarahisar
ile benzer bir mahiyete sahiptir. Diger sehirlerde goriilen yapinin igleviy-
le uyumlu ayet veya hadis-i serifin kitabede kullanilmasi, Kiitahya’daki
kitabelerde goriilmemektedir. Anadolu Selguklu kitabelerinde klasiklesmis
bir ifade olarak kitdbeye yapim emriyle baslanmasimi Kiitahya’daki dort
eserde yer alir. Karacadren Koyl Ribati’nda “ammera”, Balikli ile Hidirlik
Mescidlerinde “emera”, Altintags Koyii Kopriisii’'nde ise “bena” fiili tercih
edilmistir. Kitabelerde tarihin metnin neresinde belirtildigine baktigimiz-
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da; Karacadren Koyl Ribati’nda kitabenin ilk satirinda, diger dort yapida
ise son satirinda yer alir. Kiitahya kitabe metinlerindeki hiikiimdar lakap-
lar1 ve dua ifadelerinde diger sehirlerdeki kullanimlarindan farkli bir ifade
bulunmamaktadir.

Netice itibariyle Kiitahya’da Anadolu Selguklu Donemi’ne ait yapi
kitabelerinde sanatsal agidan kiymete deger bir degisim/gelisme veya bir
farklilik olmamasi bu topraklarda sanatsal faaliyetlerin gelisebilecegi bir
ortamin olusmadigini gosterir. Buna ragmen kitabelerin Selguklu siiliisii-
niin ve Selguklu kitdbe formlarmin &zelliklerini tasiyor olmasi, mevcut
olanin korunmasi adina 6nemli bir durumdur.
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Fotograflar

1- Karacaoren Koyii Ribati Kitabesi (1210)
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2) Yoncahh Hamami Kitéabesi (1233)

3) Balikh Mescidi Kitabesi (1236)
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4) Hidirhik Mescidi Kitabesi (1243)

5) Altintas Koyii Kopriisii Kitabesi (1266)
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Oz

Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilmasinin ardindan yaklasik Istanbul’un fet-
hine kadar olan déonem Anadolu Tiirk mimarisinde Beylikler dénemi olarak ta-
nimlanir. Bu dénem Anadolu sanati ve mimarliginin en ilgi ¢ekici dénemlerin-
den biridir. Anadolu’da es zamanli olarak Sel¢uklu, Bizans, Memluk ve Timur
etkili gelenekler ve batida tamamen yepyeni denemelerin oldugu bir anlayisla
insa edilen yapilarin miras1 Beylikler doneminden giliniimiize ulagmigtir. As-
linda Anadolu’daki siyasi daginiklik ve gesitliligi gdsteren bu donemden kalan
eserler sanat ve mimarlik mirasinin dinamizmini agikga belgeler. Beylikler do6-
neminde bir gii¢ olarak ortaya ¢ikip donemin sosyal, kiiltiirel ve sanat yasamina
katki saglayan gruplarin basinda Ahiler gelmektedir. Ahilerin 6ncelikli orgiit-
lenme birimi olan Ahi zaviyeleri sadece Ahilere ait merkez olarak kalmamis
ayni zamanda etrafinda yeni kentsel olusumlarin érgiitlendigi fiziki yapilar ha-
line gelmistir. Bu makalede Anadolu’da Ahilerin baniliginde insa edilen cami,
mescit, zaviye, tiirbe, medrese ve hamam yapilari tizerinden Anadolu Beylikle-
rinin mimari ve sanat geleneginde yeri olan bu Ahf yapilarinin insai, mimari ve
siisleme 6zelliklerine dair degerlendirmeler mevcuttur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Is1am Sanatlar1 Tarihi, Mimari, Anadolu Beylikleri,
Anadolu Beylikleri Sanati, Ahilik, Ahi Yapilari, Zaviye.
* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

The period after the collapse of the Anatolian Seljuk State until the conquest
of Istanbul is defined as the Principality period in Anatolian Turkish
architecture. This period is one of the most interesting periods of Anatolian
art and architecture. The heritage of the structures, which were built
simultaneously in Anatolia with Seljuk, Byzantine, Mamluk and Timur
influential traditions and with an understanding that included completely
new experiments in the West, has survived from the Principalities period to
the present day. In fact, the works from this period, which show the political
disorganization and diversity in Anatolia, clearly document the dynamism
of'the artistic and architectural heritage. Akhis are one of the leading groups
that emerged as a power during the principalities period and contributed to
the social, cultural and artistic life of the period. Akhi zawiyas, the primary
organizational unit of the Akhis, have not only remained the centers of
the Akhis, but also become physical structures around which new urban
formations are organized. In this article, there are evaluations on the
construction, architectural and decorative features of these Akhi structures,
which have a place in the architectural and artistic tradition of Anatolian
Principalities, through the mosques, masjids, zawiyas, tombs, madrasahs
and baths built under the patronage of the Akhis in Anatolia.

Keywords: History of Turkish Islamic Arts, Architecture, Anatolian
Principalities, Art of Anatolian Principalities, Akhism, Akhi Structures,
Zawiya.
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Summary

The period from the collapse of the Anatolian Seljuks at the beginning of
the 14th century until the conquest of Istanbul is defined as the Principality
period in Anatolian Turkish architecture. For two centuries after the Seljuks in
Anatolia, these principalities dominated the region and left their mark with the
social and cultural works they had built. Some of the principalities established
in Anatolia upon the collapse of the Anatolian Seljuk State were principalities
established by the Turkmens, who were settled in the lands given to them as
a result of their success in the wars with the Byzantine Empire and began to
act independently over time. They are principalities established by statesmen
on lands. When we look at 14th century Anatolia, it is possible to mention the
following as important principalities;

The Turkmen dynasties Karakoyunlu State (1351-1469), and Aqqoyunlu
Principalities (1340-1514), and the Dulkadirogullar1 Principality (1337-
1522), Ramazanogullar1 Principality (1352-1608), Hamitogullar1 (1297-
1391?), Karamanids (1256-1474), Candarogullar1 Principality (1335-
1384?), Eretnaogullari Principality (1335-1381), Germiyans (1276-1390),
Saruhanogullar Principality (1300-1390?), Aydiogullart Principality (1308-
1426), Menteseogullar Principality (1282-1391), Karesi Principality around
(1296-1345), and the Osmanogullar1 Principality (1299-1923).

The Anatolian Seljuk State started to produce works in the field of art and
architecture in the second half of the 12th century, and by the 13th century, it
had created a magnificent style in a relatively short time. Many monuments
with different functions were built, especially mosques, madrasahs, hospitals,
imarets, dervish lodges, tombs, inns, baths, caravanserais, castles, fountains
and bridges.

This period is one of the most interesting periods of Anatolian art and
architecture. The heritage of the structures, which were built simultaneously in
Anatolia with Seljuk, Byzantine, Mamluk and Timur influential traditions and
with an understanding that included completely new experiments in the west,
has survived from the Principalities period to the present day.

Akhism, which started to appear in Anatolia in the 13th century and was one of
the leading religious-social organizations that played an important role in the
social and political life of the Principalities period, is a rapidly spreading social
group in the region. Members of this organization had a great influence in
cities, villages and border regions, and carried out important activities in urban
life, not only economically but also politically and socio-culturally, at a time
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when state authority in Anatolia was weakened, especially in the 13th century.

The establishment of the Akhism institution in the cities as a prominent actor
during the Anatolian Seljuk Period, deeply affected the Turkish city and its
socio-cultural structure in the background, in connection with the political
events of the period in the uncertainty of the new period that emerged after the
Seljuks. In this direction, the Akhis carried out development activities in the
cities, and their main determining role in the society was shaped by zawiya-
centered structures.

Akhi structures, which started to rise in Anatolia since the 13th century, are
religious and social structures established by groups organized around the
principles of futuwwa under the leadership of their leaders called Akhi, in order
to make their existence visible. Among these religious and social structures,
zawiyas contributed greatly to the dissemination of the Akhi teachings and the
construction of the Akhi identity. Akhi zawiyas, which were established during
the period not only to educate their followers and to spread the Akhi teachings,
not only created an institutional identity, but also created a zawiya-centered
architectural tradition and brought about a significant change in the physical
texture of the cities.

Akhi structures are examined in two ways: Akhi structures that have fully or
partially survived to the present day, and Akhi structures whose existence is
known from historical sources but have not survived to the present day. It is
necessary to say that the Akhi works that have survived to the present day
are the ones that have survived to the present day, especially based on other
historical sources such as cadastral registers, foundation registers, foundation
registers, mithimme registers, sharia registers, judgment registers and various
documents, as well as tombstones. The Principalities period in Anatolia was in
the 13th and 14th centuries ranging across Ankara, Antalya, Amasya, Aydin,
Bayburt, Bolu, Canakkale, Cankir1, Denizli, Elazig, Eskisehir, Isparta, Istanbul,
Kayseri, Kirsehir, Konya, Kiitahya, Sakarya, Sivas and Tokat. Many structures
consisting of mosques and masjids, fountains, baths, madrasahs, tombs and
zawiyas, built under the patronage of the Akhis, were identified in the cities.
While most of these structures are zawiyas, other structures consist of mosques,
masjids, fountains, baths, madrasahs, tombs and structures. Here, it is aimed to
make an evaluation based on only selected works from different cities that
show the diversity of Akhi structures. Because, based on the publications and
research, it is known that there are many Akhi works other than the examples
given here.

In summary, although Akhi structures have reached today by losing their
originality to a large extent, they are original structures built in almost every
geography of Anatolia, attracting attention with the fact that they reflect the
architectural tradition of the 13th and 14th centuries, when they were first built.
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Giris

Mogollar 1277 yilinda Anadolu’nun yonetimini ele alinca Anadolu
Selcuklu Devleti’nin siyasi ve askeri otoritesi neredeyse tamamen yok ol-
mustur. Bu siirecin nihai asamast Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin son hii-
kiimdar1 I1. Gryaseddin Mesud’un 1308 yilinda vefatinin ardindan Anado-
lu’da Selguklu Devleti’nin resmen ortadan kalkmasi ile tamamlanmistir.
Mogollarin Selguklunun son déneminde Anadolu yerlesmesi ve burada ha-
kimiyetlerinin giiclenmesi onlar1 Anadolu’da cografi ve kiiltiirel anlamda
kalict unsurlardan biri yapmistir. Ayrica Mogollarin Anadolu’ya aileleri
ile yerlesmeleri I¢ Anadolu ve gevresinde giiclii ve hakim konumda Mogol
topluluklarinin olusmasina neden olmustur. Bu yiizyi1lda Mogollarin Ana-
dolu’daki giiciine karsi duran tek grup Tirkmenler olmus, Tiirkmen toplu-
luklar1 Mogollarin baskilar1 sonucu Anadolu’da daha sarp ve ug bolgelere
yerlesmislerdir.! Tiirkmenler Anadolu’nun kuzeybati ve batisini ellerine
gecirerek fethettikleri bolgelerin her birinde bir Tiirkmen Beyligi kurmus-
lardir. Tiirkmenlerin kurduklar1 bu yeni beyliklerin topraklarina Mogolla-
rin istilasi altinda kalmis Anadolu Selguklu yerlesimlerini terk eden g¢iftei,
tiiccar, esnaf, zanaatkar ve bilginler gelmis, daha sonra bir iskan politikasi
gergevesinde buralarda yasamaya baglamistir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin ortadan kalkmasindan sonra onlarin
topraklarinda hakim olan beylikler bani beylerin ya da boylarin adlariyla
kurulmuslardir. Bunlarin bir kismi1 Bizans Imparatorlugu ile yapilan savas-
lardaki bagarilari nedeniyle elde ettikleri topraklardaki beylikler bir kismi1
da Selguklu ve Mogol devlet adamlarinin devlet teskilatinda kazandiklari
basarilar dolayisiyla kurulmus beylikleridir.? 14. yiizy1l Anadolu’suna ba-
kildiginda 6nemli beylikler olarak sunlari zikretmek miimkiindiir; Dogu
Anadolu’da Diyarbakir ve gevresi ile Azerbaycan, Iran ve Irak’ta hiikiim
stiren Tirkmen hanedanlar1 Karakoyunlu (1351-1469) ve Akkoyunlu Bey-
likleri (1340-1514); Giineydogu Anadolu’nun bir kisminda Elbistan-Ma-
ras ¢evresinde Dulkadirogullar1 Beyligi (1337-1522); Adana ve Cukurova
cevresinde Ramazanogullar1 Beyligi (1352-1608); Gilineybat1 Anadolu’da
Isparta, Burdur, Egridir, Antalya ¢evresinde Hamitogullar1 (1297-1391?);
Nigde, Karaman, Konya, I¢ Il, Tasili, Alanya, Konya ve ¢evresinde Kara-
manogullart Beyligi (1256-1474); Kastamonu ve Sinop bolgesinde Canda-

! Hasan Basri Karadeniz, Osmanlilar ile Anadolu Beylikleri Arasinda Psikolojik

Miicadele (Istanbul: Yeditepe Yaymevi, 2011), 2-3.
Mehmet Ersan - Mustafa Alican, Tiirklerin Kayp Yiizyili Beylikler Devri (Istanbul:
Timas Yayinlari, 2019), 17.
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rogullar1 Beyligi (1335-13847); Sivas ve Kayseri ¢evresinde Eretnaogulla-
r1 Beyligi (1335-1381); Kiitahya ve ¢evresinde, Germiyanogullar1 Beyligi
(1276-1390); Manisa ve ¢evresinde Saruhanogullart Beyligi (1300-1390?);
Tire, Ayasuluk, Birgi, Aydmn ve Izmir ¢evresinde Aydmogullar1 Beyligi
(1308-1426); Mugla, Pec¢in, Milas, Balat ve cevresinde Menteseogullari
Beyligi (1282-1391); Balikesir, Bergama ve Canakkale havalisinde Karesi
Beyligi (1296-1345) ile Ségiit, Iznik ve Bursa havalisinde, Osmanogullari
Beyligi (1299-1923).3

Anadolu Selguklu Beyliklerinin siyasi ve sosyal tarihi kuskusuz done-
min sanat ve mimarlik ortam1 yakindan etkilemistir. Bu dénemde Anado-
lu’nun siyasi anlamda beyliklere ayrilmig cografyasinda farkli sosyal grup-
larin mevcudiyeti ile bu gruplarin inga ve imar faaliyetlerine olan etkileri
bilinmektedir. Bu gruplarin basinda gelen Ahilerin baniliginde yaptirilan
eserler arasindaki baglantilar, plan, form ve siisleme 6zelliklerindeki ben-
zerlikler, farkliliklar, yap1 tiirlerinde en ¢ok goriilen drnekler ve tslupla-
1 konusunda yeterince ¢alisma yapilmamistir. Cogunlukla Anadolu’daki
Ah1 yapilart miinferit ¢aligmalarla degerlendirilmistir. Bu makalenin ama-
c1 Anadolu Beylikler doneminde insa edilen Ahi yapilarindan secilen bir
grup eser {lizerinden tiir, mimari form, malzeme, teknik ve slisleme 6zellik-
leri agisindan inceleyerek bu eserlerin genel ve ortak 6zelliklerini ortaya
koymaktir. Bununla birlikte bu dénemde insa edilen mimari eserlerin tam
olarak degerlendirilebilmesi i¢in dénemin siyasi ve toplumsal tarihi, edebi-
yati, felsefesi, miizigi, arkeolojisi ve antropolojisinin de ayrintili bilinmesi
gerektiginden heniiz bu dénem mimarlik ve sanat ortamina dair yapilan
yorumlar sinirh kalmaktadir.*

1. Anadolu’da Beylikler Donemi Sanati ve Mimarisi

Anadolu’da 12. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ilk eserlerini inga
etmeye baslayan Selguklu Devleti 13. yiizyila gelindiginde ise kisa
denilebilecek bir zaman zarfinda sanat ve mimarlik alaninda 6zgiin bir
iislup ortaya koymay1 bagarmistir. En basta gelenleri camiler olmak iizere
medrese, sifahane, imaret, zaviye, tekke, tiirbe, han, hamam, kervansaray,
kale, koprii ve gesme gibi dini, sivil ve askerl mimari tiiriinde farkl islevde
pek cok anit inga edilmistir.

Anadolu’da Selguklu sonrasi Beylikler donemi mimarisi ve sanati,

Anadolu Selcuklular1 ile Osmanli donemleri arasindaki siirede ortaya
¢ikan, kisa ama son derece cesitlilik arz eden bir hususiyete sahiptir.

3 Goniil Cantay, “Anadolu Tiirk Beylikleri Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi (Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 8/15-29.

Nermin Saman Dogan, “Sanat Tarihi Aragtirmalarinda Anadolu Beylikleri Donemi ”,
. Tiirkiyat Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri (Ankara: Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Aragtirma Enstitiisii Yayinlari, 2006), 79.
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Bu donemdeki islup ozelliklerinin zenginligi dogal olarak donemin
anlagilmasimi bir anlamda zorlastirmaktadir. Aslinda bu zorluk nedeniyle
kimi zaman bu periyodu bazi aragtirmacilar sanatsal ve mimari gelenek
bakimindan Kkisiliksiz veya tslupsuz olarak dahi nitelendirmislerdir.®
Oysaki tarihin bu ¢ag1r Anadolu’daki iki biiylik devlet arasindaki gegisi
ve baglantiy1 saglamasi agisindan ayr kiiltiirel ve sanatsal a¢idan ayri bir
deger tasir. Bununla birlikte halen Beylikler dénemi Tiirk-Islam sanati
arastirmalar1 agisindan yeterince degerlendirilmis degildir. Ozellikle
siyasi, askeri, ekonomik ve sosyal agidan son derece ¢alkantili olan bir
atmosferde her bir beyligin egemen oldugu cografya ile organik bagi
sonucu ortaya c¢ikan mimari eserler/yapilar {izerinden gelismeler daha
ayrintili yorumlanmaya muhtagtir. Bu karmasik sosyal ortama gore son
derece zengin ve yogun bir yapilasmanin goriildiigii Beylikler donemi
farkl1 bolgede farkli ayr bir iislupla ortaya ¢ikmustir. Oz olarak bu doneme
dair yapilan son aragtirmalar, Beylikler doneminin mimari ve el sanatlari
bakimindan dinamik bir karaktere sahip oldugunu agik¢a gostermistir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin ortadan kalkmasindan sonra Anadolu’nun
farkli cografyalarinda ortaya ¢ikan Beyliklerin sanatlarinin baglangi¢ ve
bitis tarihlerini tam olarak belirlemek miimkiin degildir. Sel¢uklunun
Anadolu’da kismen yakaladig1 ve tesis ettigi klasiklesen mimari gelenegi
Mogol istilas1 nedeniyle biiylik ve ciddi bir kesintiye ugramistir. Fakat
yine de Selgukludan alinan bu mimari iislup ve siisleme dzellikleri kimi
Beylikler tarafindan belli merkezlerde devam ettirilmistir. Anadolu’daki bu
siyasi degisim ve karmagada Selguklu doneminde dnemli kiiltiir merkezi
olan Erzurum, Sivas ve Kayseri gibi sehirler 6nemini kaybederken yerine
Aydin, Manisa, Bilecik, Iznik ve Adana gibi bat1 Anadolu’daki sehirlerin
one ¢iktigi gorilir.

Bu donemde Konya ve c¢evresine hakim olan Karamanogullari
Beyligi'nde goriildiigii lizere Anadolu’'nun i¢ kesimlerinde halen
Selcuklularin mimari etkinligi devam ederken Giineydogu Anadolu
bolgesinde ve civarinda Suriye ve Mezopotamya etkilerinin hakimiyeti
dikkati ¢eker. Dogu Anadolu’da ise Azerbaycan ve civari ile siyasi
olarak bagli olan beylikler o bdlgenin mimari gelenegine gore bir tislubu
benimsemistir. Ozellikle Bati Anadolu’da kurulmus, Saruhanogullari,
Aydmogullari, Menteseogullart ve Osmanogullari’nda oldugu gibi yeni
arayislar, denemeler ve uygulamalar ortaya ¢ikmigtir. 13. ylizyilin sonlarina
dogru Selguklulardan koparak bagimsizligini  kazanmig, Bizans’la
miicadele ile elde ettikleri topraklarda kurulan Bati Anadolu beylikleri

* Selguk Miilayim, “Anadolu Beylikleri - Sanat”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1991), 3/141-143.

¢ Miilayim, “Anadolu Beylikleri - Sanat”, 141.
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Hamidogullari, Menteseogullari, Saruhanogullart ve Germiyanogullari
ile Kuzeybat: Anadolu’da Isfendiyarogullar1 hakim olduklar1 topraklarda
yeni bir mimari iislup ve gelenegin dogmasina aracilik etmistir.” Beylikler
doneminde ortaya c¢ikan yenilikler Anadolu Selguklularmin temelini
att1ig1 mimari ve kiiltiirel mirasin Osmanliya aktarilmasini da saglamigtir.
Beylikler donemindeki yeni deneme ve uygulamalar klasik Osmanli
mimarisinin esaslarini hazirlayan gelismeler olarak Anadolu’daki Tiirk-
Islam mimari gelenegine biiyiik katki sunmustur. Beylikler arasinda Bati
Anadolu’da Bizans’a komsu bir u¢ beyligi olarak viicut bulan Osmanli,
siyasi ve askeri bakimdan sartlar1 zorlayici olsa bile en biiyiik atilim ve
gelismeyi saglayan beylik olarak kisa siirede yiikselmis ve imparatorluga
evrilen tarihsel siirecin ana aktorii olmustur.

Beylikler devri arastirmalarinda bu déneme dair ¢esitli belirlemeler ve
tanimlamalarin vurgulandig: dikkati cekmektedir. Arastirmacilar, donemi
¢ogunlukla Selgukludan Osmanli’ya gegis evresi, Osmanli doneminin
hazirlayicisi, Selguklu mimarisinin devamu ile iislup cesitliligi sunan bir
stire¢ seklinde degerlendirmis ve yorumlamigtir.®

Beylikler donemi mimarisinin baglica 6zelliklerini su sekilde
siralayabiliriz. Beylikler doneminin mimarisinde camilerde toplu genis
mekana ulagsmak i¢in ayak ve siitunlarla fazlaca pargalanmamis bir plan
elde etme g¢abasi mevcuttur. Merkezi plana hazirlik yapan bu o6rnekler
toplu genis mekanin gelisim agamalarindan bir dnceki sathasii temsil
etmektedir. Bu donemde cami mimarisine bir yenilik olarak revakli avlu
eklenmistir. Yine son cemaat mahalli camilerde ortaya ¢ikan yeni bir
unsurdur. Yapilarin i¢ ve dis siislemelerinde biitiinsel oran ve denge i¢inde
hareket edilerek, bir anlamda yapilarda siislemenin belirli bir nispette yer
almasina dikkat edilmeye baslanmigtir. Binalarin agik ve kapali kisimlari
arasinda da bu orana dnem verilerek doluluk ve bosluk muvazenesine,
yapilarin daha aydinlik olmasi i¢in cephelerinde daha fazla ve diizenli
pencere agilmasina dikkat edilmistir. Tag kapilarda hem boyutlarda hem
stislemelerde sadelesmeye gidilmistir.’

Her ne kadar Beylikler devri mimari ve sanat bakimindan iki 6nemli

7 Howard Crane, “Anadolu Beylik Doneminde Mimari ve Himaye”, Tirkler

Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 8/36.

Nermin Saman Dogan, I. Tiirkiyat Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri, 81; bk.
Selguk Miilayim, “Anadolu Tiirk Sanatinda XIV. Yiizy1l”, Sanat Tarihi Arastirmalart
Dergisi 10 (Aralik 1991), 2-14; Selguk Miilayim, “Plastik Sanatlarda Anlatim
Bigimleri ve Uslup”, Arkeoloji - Sanat Tarihi Dergisi 2/97- 114; Bk. Géniil Oney,
Beylikler Devri Sanati XIV- XV. Yiizyil (1300- 1453), (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1989).

Bk. Suut Kemal Yetkin, “Beylikler Devri Mimarisinin Klasik Osmanli Sanatini
Hazirlayis1”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi 4/3-4 (1955), 39-43.
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tarihsel donem arasindaki baglantiy1 saglayan bir gec¢is asamasi olarak
goriilse bile 6zgiin ve ilk kez bu donemde denenen plan semalar ile 6zel
bir konumdadir. Cografyada hakim olan siyasi rekabet, sanat ve kiiltiir
cevrelerinde devam etmis neticede belki de bu donem Anadolu’nun Tiirk
Islam topragi olma seriivenindeki en renkli ve en fazla cesitliligin hakim
oldugu donem olarak 6ne ¢ikmistir. Bunda Anadolu Selguklu doneminde
belirleyici olan bani ve hamilerin ayn1 sekilde beylikler doneminde etkili
olmasmin biiyiik katkisi1 vardir. Ayn1 zamanda beyligin hakim oldugu
cografyadaki barig ve siikiin ortami, siyasi istikrar, yerel gelenekler ve
ustalar ile ekonomik gii¢ eserlerin kalitesini belirleyen diger 6geler olarak
siralanabilir. Ayrica zengin bezemeli yapilar incelendiginde kiiltiirlerarasi
etkilesimler ile idari giicli kanitlama kaygisinin da eserlerin inga ilkelerinde
son derece belirleyici oldugu sdylenebilir.

Beyliklerin yoneticileri, askeri ve idari iist diizey sinif yine mimari
ve sanat eserlerinin en biiylik destek¢isi olmuslardir. Selguklulardan beri
kurumsallagsan bu himaye gelenegi Beylikler déneminde biiyiikk oranda
beyler etrafinda geligmis, ilim, ticaret ve zanaatla ugrasanlar maddi
kaynaklarinin kisith olmasi sebebiyle 6ne ¢ikamamistir.!® Bu rekabet
ortaminda hakim olan beyler tipk1 Selguklu déneminde oldugu gibi ilim
ve sanat adamlarini da himaye etmis, onlara eser siparis etmis, bilhassa
Tiirkge eserler yazdirmiglardir. Bu anlayisin bir yansimasi olarak ilmi ve
sosyal miiesseselerle memleketlerini imar etmis; cami, medrese, tiirbe ve
kiimbet gibi ¢esitli mimari eser yaptirtlmistir. Bununla beraber bu yapilar
arasinda kervansaray gibi biiyiikk organizasyon ve maliyet gerektiren
yapilar ise yeniden insa edilmemis, ayrica Anadolu Selguklulardan kalan
halihazirda mevcut ticari yapilar ihtiyaglari karsilamaya yetmistir."

Anadolu’nun bu dénemdeki biitlinliigli bozulmus siyasi haritasi mimari
gelenek ve diizende bolgesel farkliliklara yansimistir. Merkeziyetci bir
yonetimin eksikligi bu tabloda ¢ok agik fark edilir konumdadir.'? Beylikler
donemindeki mimarlik faaliyetleri Selguklu donemi ile kiyaslandiginda,
limitli bir maddi kaynagmn ve mahalli {isluplara geleneklere oncelik
vermenin neticesi olarak son derece kiiciik dlgeklidir. Ornegin camiler
bu anlayisin geregi olarak kiigiik formda fakat kismen sade ve simetrik
diizende insa edilmistir."

Anadolu Selguklu doneminde iilkeye gelen ¢ok sayida yabanci sanatgi
ve ustanin eserlerdeki konumlar1 o donemin kaynak ve yazitlarindan

10

Crane, “Anadolu Beylik Doneminde Mimari ve Himaye”, 8/36.
I Cantay, “Anadolu Tirk Beylikleri Sanati”, 8/29.
12 Crane, “Anadolu Beylik Déneminde”, 8/30.

" Ugur Tanyeli, “Beylikler Dénemi Mimarligi ve Sanati”, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi (Istanbul: Yap1 - Endiistri Merkezi Yaymlari, 1997), 1/233.
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takip edilebilir. Beylikler doneminin hakim oldugu 14. yiizyilda bilhassa
Ic Anadolu’da Tiirklesme biiyiik oranda tamamlanmis, ciddi bir yerli
olgunluga erismis sanat ve zanaat sinift dogmustur. Dolayisiyla Beylikler
donemi mimari ve sanat ortaminda Anadolu’daki yerli sinif bir anlamda
yeterli olmustur. Bunda Anadolu Selguklu sultanlar1 ve {ist smiflarinin
aksine, Beylikler Donemi emirleri ve idarecilerinin amagladiklart mimari
organizasyon ve eserlerin daha kiiciik 6l¢ekli, miitevazi boyutlu olmasinin
etkisi bulunmaktadir. Beylikler i¢in sanatsal faaliyetlerin amaci kimi zaman
baz1 ihtiyaglarin ¢6ziimiine odaklandiklari pratik ve hizli uygulamalardan
ibaret olmustur. Dolayistyla mimari tercihlerde yerel gelenekler 6ncelenmis,
mimari disinda yer alan sahalardaki sanat ¢alismalar1 da zorunlu ihtiyaclar
disinda ¢ok fazla eser verememistir.'

Her bir beylik kendi hakim oldugu bolgede mimarideki siisleme ve az
sayida el sanati alaninda 6nemli ornekler vermistir. Ozellikle mimariye
bagl tas, tugla, ¢ini, alg1 ve ahsap sanatinda nitelikli eserler ortaya
koyulmustur. Bu siisleme malzemesinin en yaygin kullanilan1 da tas
olmustur. Bunda kuskusuz bolgedeki tag malzemenin bollugu ve kolay
ulagilabilirligi kadar, bu topraklardaki koklii tas isleme geleneginin etkisi
vardir. Bilhassa da Anadolu Selguklularin tag siisleme mirasinin ve tas
ustalarinin faaliyetlerinin siirmesi eserlerde siisleme yogunlugunun tas
malzemede olmasina katki saglamistir. I¢ Anadolu’da yogun bir sekilde
kullanilan tagin yaninda Bati Anadolu’da mermer, ocaklardan hemen
almip islenmigtir. Tas siislemede oyma, algcak ya da yiiksek kabartma,
egri kesim ve kafes oyma, renkli tas, ¢ini, sirh tugla, kakma ve mozaik
teknikleri yeni uygulamalar olarak goriilmektedir. Ozellikle yapilarin
cepheleri, ta¢ kapilari, pencereleri ve ¢ortenlerinde tas, mermer siisleme
agirlik kazanmaktadir.” Beylikler doneminin 6ne ¢ikan baska bir yoni
de siislemede yogun olmamakla birlikte hem kompozisyon hem de
diizenlemede figiirlii siislemenin bilhassa Orta Anadolu’daki yapilarda
Selcuklu etkisini gosterecek sekilde devam etmesidir. Bilhassa ta¢ kapi,
kapi, eyvan ve ¢ortenlerde, serit, pano ve kemer koselikleri ile kemerlerde
dogadaki hayvanlar ve fantastik hayvan figiirleri sadece bas ya da tiim
viicutlart ile tasvir edilerek kullanilmistir.'® Bu yoniiyle de Beylikler donemi
bir anlamda Anadolu’da figiirlii siislemenin mimari eserlerde kullanildig:
son donemdir. Mimari silisleme programlarinda sagaklar, konsollar,

14 Ornegin Beylikler Dénemi resim sanatindaki tiretimin azalmasi c¢ini mozaik gibi
Y

pahali tekniklerin kullaniminin azalip yok olmasi da ayni nedenlere baglanmaktadir.
Tanyeli, “Beylikler Donemi Mimarlig1 ve Sanat1”, 1/233, 234.

Muhammet Goriir, “Beylikler Donemi Mimarisinde Tas Siisleme Programi”, Tiirkler
Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlari, 2002), 8/46-47.

Muhammet Goriir, “Beylikler Dénemi Mimarisinde Figiirlii Stisleme”, Tiirkler
Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlari, 2002), 8/56.
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korkuluk ve sebekeler, kap1 ve pencere nis tavalarindaki siislemeler yeni
uygulama alanlar1 olmustur. Bitkisel siislemelerde sakayik, hatayi vb. yeni
motifler kullanilmistir.!”?

2. Ahilik Teskilat1 Uzerine

Anadolu’dailk kez 13. ylizyilda ortaya ¢ikan ve Beylikler donemi sosyal
ve siyasi hayatinda énemli rol oynayan dini-igtimai teskilatlarin basinda
gelen Ahilik, bolgede hizla yayilan bir sosyal gruptur. Bu teskilatin iiyeleri,
sehirler, kdyler, kasabalar ile sinir bolgelerinde 6nemli bir etki gostermisler,
ozellikle Anadolu Selguklularn giiciiniin zayifladig1 zamanlarda sehirlerin
iktisadi, siyasi ve sosyo-kiiltiirel acidan ayakta durmasi ve giiclenmesi i¢in
0zel bir ¢aba sarf etmiglerdir. Esasen Ahiler, higbir zaman salt bagimsiz bir
siyasi otorite olarak ortaya ¢ikmamais, fakat merkezi otoritenin zayifladigi,
diizensizlik durumlarinda potansiyel gii¢lerini kullanarak siyasi ve askeri
acidan yonetimi ellerinde tutmuslardir.

Ahiligin tam olarak ne zaman, nerede kuruldugu ve nasil bir gelisme
izledigi hususunda bir uzlas1 s6z konusu degildir. M. Fuad Kopriilii ve
Abdiilbaki Golpinarli, Franz Taeschner gibi arastirmacilar Ahiligi fiitlivvet
tegkilatinin Anadolu’da aldigi degisik bir bigim olarak yorumlarken
Neset Cagatay gibi tarihgiler, Ahiligin fiitiivvetle herhangi bir iliskisinin
bulunmadigini, Ahiligin ilk kez Anadolu’da Tiirkler tarafindan ortaya
koyulan 6zgiin bir kurum oldugunu savunmuslardir.'® Bununla birlikte
Ahiligin neden fiitiivvet teskilatindan hemen sonra c¢iktigi, iran’da
Anadolu Ahiliginden ¢ok daha 6nce yasayan Ahi Ferec Zencani gibi
ahilerin mevcudiyetinin nasil yorumlanacag: tartisma konusudur.'” Buna
ilave olarak Claude Cahen de aymi goriisii destekleyecek bigcimde aslen
ilk ahilerin 11. yiizyilda iran’da yasadiklarm, Tiirk Ahiliginin esas atas1
sayilmas1 gereken Ahi Tiirk’iin de fran’m Urmiye sehrinde yasadigmi
kaydeder.

Abbasi halifesi Nasir-Lidinilah (1180-1225) kendi zamanina kadar
dagmik birlikler halinde faaliyetlerini siirdiiren, 6zellikle askeri gliglerin
yetersiz bulundugu yerlerde bir cins milis giicli seklinde yerel otoriteyi
elinde tutan, sayisal ¢okluklari ve genis kitleler {izerindeki etkinlikleri
dolayisiyla da ciddi bir ziimre olusturan bu kisileri kendi baskanliginda
toplamasiyla bu orgiitlenme Islam tarihinde ilk kez bir anlamda kamu
gorevinde kullanilmaya baglanmisti. Bu hareket genis ziimrelerce

Muhammet Gériir, “Beylikler Dénemi Mimarisi”, Tirk Islam Sanatlart Tarihi El
Kitabi (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2021), 300.

18 Neset Cagatay, “Fiitiivvet-Ah Miiessesesinin Mengei Meselesi”, AUIFD 1 (1952),
59-84; Neset Cagatay, “Fiitiivvetcilikle Ahiligin Ayrintilar1”, TTK Belleten CLIX
(1976), 423-488.

Abdiilkadir Golpinarly, “Islam ve Tiirk Illerinde Fiitiivvet Teskilat: ve Kaynaklar1”,
LU. Iktisat Fakiiltesi Mecmuast, 11/1-4, (1949-1950), 76.
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benimsenmis tasavvuf akiminin ve tarikat kuruluslarinin ilke ve kurallarini
iceriyor, sifiligin ve fiitlivvetin ayrilmaz bir bitiinligi oldugunu
savunuyordu. Kendisi bizzat Sii-imamiye mezhebinden olan halife Nasir,
fiitiivvet alaninda gergeklestirmek istedigi Islam diinyasindaki dini siyasi
birlik hareketinde zamanindaki mezhep ayriliklarii gidermek ve 6zellikle
Sii ve Siinni ilkeleri bir arada yasatabilmek amaciyla devrinin biiyiik din
bilginlerinden Sehabettin Siihreverdi’ye bir flitiivvetname de hazirlatmistir.
Fiitlivvetin resmen Anadolu’ya girmesi Nasir’in bu ¢abalar1 sayesinde
Anadolu Selguklu Sultanlari 1. izzeddin Keykavus (1210-1219) ve
Alaeddin Keykubad (1219-1236) donemlerine denk gelir ki bu sultanlarin
Halife Nasir’dan fiitlivvet icazeti alarak resmen Orgiitlenmeye girdikleri
Ibn Bibi’de aktarilir.’

Ahiligin Anadolu’da kurumsallasma siireci, Seyh Evhadiiddin-i
Kirmani onderliginde Kayseri’de baslamistir. Aldaddin Keykubad
tarafindan desteklenen Seyh Evhadiiddin-i Kirmani ve halifeleri 6zellikle
Kayseri, Sivas ve Tokat sehirlerinde faaliyet gosterip bu sehirlerde pek
¢ok zaviye inga etmistir. Kirmani’den sonra Ahiler ilk olarak Kayseri’ye
yerlesen daha sonra Konya, Denizli ve Kirsehir’de ikamet eden Ahi
Evran’in kisiligi etrafinda orgiitlenmistir. Bu durum Kosedag Savasi’na
(1243) kadar siirmiis, savas sonrasinda ise bu kurumun kentler tizerindeki
belirleyici olan rolii azalamaya baslamig ancak yaklagik altmig yil sonra
yeniden etkili bir mahalli otorite olarak ortaya ¢ikmistir. Ahiler, Beylikler
doéneminde de Anadolu siyasetinde aktif rol almislardir.?!

3. Anadolu’da Ahiligin Tarihi ve Cografi Kurumsallasma Siireci

Ahiligin Anadolu ve ¢evresine yayginhigini gosteren kaynaklar
arasinda yer bilimi arastirmalari, kitabeler, mezar taglari1, vakfiyeler, resmi
kayitlar ve tarihi belgeler gosterilebilir. Bu kaynaklar ahilik teskilatinin
Anadolu’nun her tarafi yaninda Azerbaycan’a ve Kirim’in sahil sehirlerine
kadar yayilip orgiitlendigini kanitlar. Anadolu’da en ugtaki kiigiik kdylere
kadar ulasan ahilik sadece halki degil birgok 6nemli devlet adamini, askeri
siniftan 6nemli komutanlari, adli ve ilmi sinifin kadilarini, miiderrislerini ve
hatta farkl tasavvufl goriislerdeki seyhleri kapsayan her tabakadan insanin
iltifat ve ilgisini kazanmistir. Bu durum 14. yiizyil boyunca stirmis; bir
donem sonra ise organize esnaf birlikleri haline doniiserek salt ekonomik
faaliyetleri ile anilan bir sosyal grup olarak anilmaya baglamistir. Nitekim
Asikpasazade, Osmanl Devleti’nin kurulusu sirasinda aktif olan dort grup
arasinda ahileri de belirtmektedir.??

2 Dogan, Osmanlit Mimarisinde Tarikat Yapilari, 34-36.

21 Ziya Kazicl, “Ahilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1988), 1/ 540-542.
2 Kazicl, “Ahilik”, 540-542.
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14. yiizyilm ilk yarisinda Anadolu’ya gelen Ibn Battiita, Ahi kimligini
fiitiivvet ilkeleri ¢evresinde orgiitlenmis geng ve bekar erkeklerden olusan
topluluklarin &nderi olarak tanimlasa da bu teskilatin liderleri emir ve
hiikiimdarlarin hiirmetini kazanan, énemli bir itibar ve maddi giicli olan
iist tabakadan, seckin kisilerdir. Hatta devletin idaresi zayifladiginda
Ahiler olarak bilinen fiitlivvet liderleri sehirlerin idaresini ele almis
ve bu donemdeki otorite boslugundaki sorunlarin kolay ve giivenli bir
sekilde atlatilmasina olanak saglamiglardir.?® Ibn Battiita Seyahatndmesi,
Anadolu’daki Ahi zaviyelerinin bdlgenin Tiirk ve Islam topragi olma
stirecindeki faaliyetlerini** diinya kamuoyuna tanitan ilk eser olmasi
acisindan O6nemlidir. Anadolu’nun Antalya, Egridir, Golhisar, Denizli,
Tavas, Mugla, Milas, Konya, Karaman, Aksaray, Nigde, Sivas, Amasya,
Giimiishane, Erzincan, Erzurum, Birgi, Tire, Ayasuluk, Izmir, Manisa,
Bergama, Balikesir, Bursa, Iznik, Sakarya, Geyve, Yenice, Goyniik,
Bolu, Gerede, Safranbolu, Kastamonu ve Sinop kentlerini ziyaret eden
Ibn Battiita, bu kentlerdeki Ahiler ve zaviyeleri hakkinda énemli bilgiler
vermistir.”* Anadolu’da kurulan ilk beyliklerden itibaren hem beylerin
destegiyle hem de zaviyeleri idare eden Ahilerin 6zel ¢abalariyla pek ¢cok
sayida zaviye ve Ahi yapisi insa edilmistir.?®

Ahilerin Anadolu’yailk olarak ne zaman geldikleri ve nereye yerlestikleri
kesin olarak bilinmemekle birlikte Anadolu’nun ilk Ahilerinden kabul edilen
Baha Veled’in miiridi olan Ahi Natur ile Hiisameddin Celebi’nin dedesi
Ahi Tiirk’iin 12. ylizy1lda Konya’da yasadig1 6grenilmektedir. Eflaki’nin
eserinde gecen bir menkibede Ahi Tiirk’le ayni donemde yagayan Ahi
Kayser, Ahi Coban ve Ahi Muhammed Sebzvari’nin Ahi Tiirk’tin babasinin
baglilarindan gosterilmesi Hiisameddin Celebi’nin ailesinin Konya
sehrinin en eski Ahilerinden olabilecegini akla getirmektedir. Anadolu’da
Ahilerin ilk olarak yerlestikleri yerlerden birisi de Ahlat’tir. Ibn Esir, 13.
yilizy1l baglarinda Ahlat Ahilerinin, hiikiimdari tahttan indirecek kadar
giiclii olduklarimi bildirmektedir. Fiitiivvet teskilatinin Seyhi Kirmani’nin,
Anadolu’dan ayrilmasindan sonra Ahi Evran onderliginde yapilanan
Ahtiler; uc bolgeler, koyler ve sehirlerde hizla yayilarak, kadi, miiderris,
asker gibi devlet adamlarindan tarikat seyhlerine pek ¢ok kisinin destegini

2 M. Fuad Kopriilii, Osmanli Imparatoriugu’nun Kurulusu (istanbul: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1991), 89.

Bk. Omer Liitfi Barkan, “Osmanli imparatorlugunda Bir Iskan ve Kolonizasyon
Metodu Olarak Vakiflar ve Temlikler Istila Devirlerinin Kolonizatér Tiirk Dervisleri
ve Zaviyeleri”, Vakiflar Dergisi 11 (1942), 279-304.

ibn Batuta, /bn Batuta Seyahatnamesinden Se¢meler, nsr. Ismet Parmaksizoglu
(istanbul: Milli Egitim Bakanlhgi, 1971), 15, 20, 24, 25,27, 28, 42, 43, 48, 61, 62.
Hasim Sahin, Dervisler, Fakihler, Gaziler Erken Osmanli Déneminde Dini Ziimreler
(1300- 1400) (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2020), 288.

24

25

26



1318 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

almislardir.?’’” Ahi Evran, Anadolu Ahiligi’nin kurucusu ve ilk temsilcisi
olmasa dahi Ahiligin tasavvufi kokenli olusum oldugunu gosteren énemli
bir stfidir. *8

Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin yikilmasindan sonra olugan yoOnetim
boslugunda, Ahiler bazi kentlerin yonetimini iistlenmistir. Bilhassa
Ankara’da 1343 ile 1362 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan yonetim boslugunda
merkezi otoriteye bagl kalarak kenti yonetmistir.® Beylikler doneminde
Ahi birlikleri neredeyse tiim sehirlerde ve kasabalarda yerel otorite
unsuru seklinde yonetimi bir anlamda ellerinde tutmuglardir.®® Anadolu
beyliklerinden = Karamanogullari, Germiyanogullari,  Esrefogullari,
Hamitogullari, = Candarogullari, = Menteseogullari,  Aydimnogullari,
Karesiogullar1 ve Saruhanogullari dsneminde Ahilerin askeri drgiitlenmeye
benzer ayri silahli teskilatlarinin oldugu bilinmektedir. Buna dair, Ibn
Battiita Denizli’ye yaptigi ziyarette sehirde mevcut Ahi alaylarindan
bahsederek bunlarin bagimsiz bir ordu olmadigini fakat yerel koruma
kuvveti seklinde islevlerinin bulundugunu aktarmaktadir.®!

Aslinda Beylikler ve Ahilerin giigleri arasinda her zaman dogru oranti
olmus, Beyliklerin kurulmasi Ahilerin de zaman iginde giiglenmelerine katk1
saglamigtir. Ciinkii merkezi otoritenin zayiflamasi fiitiivvetin hakimiyet
giiclinlin artmasina imkan tanimig, bu bosluk ortaminda fiitiivvetin kendisini
acikca ifade edebilecegi bir ortam hazirlanmistir. Nitekim bazi durumlarda
beyler, yoneticiler zaman zaman Ahilerden yardim istemislerdir. Ozellikle
de kiiciik sehirlerdeki Ahi reisleri idari otorite anlaminda onemli isimlerin
basinda olmustur.’> Bunun yani sira bu mahalli otoriteye mimari eserlerin
ingasinda banilik ve hamilik etme fonksiyonu da eklenmistir.

4. Ahilik Teskilatimin Mimari Eser Insa Siireci

Ahilik kurumunun Anadolu Selguklu Dénemi’nde belirgin bir aktor
olarak kentlere yerlesmesi, Selguklu sonrasinda olusan yeni periyodun
belirsizligini yansitan siyasi olaylarla baglantili olarak Tiirk kentini ve onun
geri planindaki sosyo-kiiltiirel yapiy1 derinden etkilemistir. Bu dogrultuda
Ahilerin kentlerde imar faaliyetlerinde bulunduklari, 6zellikle de toplumun

7 Fatma Aydn, [3-14. Yiizyillarda Ahilerin Anadolu Kentlerindeki Kiiltiirel ve
Sanatsal Faaliyetleri (Antalya: Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2021), 15.

* Ahmet Yasar Ocak, “Fiitiivvet (Tarih)”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Istanbul: TDV Yayinlari, 1996), 13/261-26.

2 Aydin, 13-14. Yiizyillarda Ahilerin Anadolu Kentlerindeki Kiiltiirel ve Sanatsal
Faaliyetleri, 23.

30 Sabahattin Giilliilii, 4hf Birlikleri (istanbul: Otiiken Nesriyat, 1977), 87.

31 [smail Hakk1 Uzuncarsili, Anadolu Beylikleri (Ankara: TTK, 1961), 204.

32 Claude Cahen, Osmanhlardan Once Anadolu’da Tiirkler, ¢ev. Yildiz Moran
(Istanbul: E Yayinlari, 1979), 328.
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iizerindeki asil belirleyici rollerinin zaviye merkezli yapilarla sagladiklar
sOylenebilmektedir.

Anadolu’da 13. ylizyildan itibaren ingas1 hizlanan ve sayica artan Ahi
eserleri, fiitlivvet ilkelerini esas alarak teskilatlanan gruplarin anlayiglarini
gosterecek bigimde kendi liderlerinin gozetiminde yaptirdiklar: dini
ve sosyal islevli yapilardir. Bu yapilarin basinda gelen zaviyeler, Ahi
ogretisinin Anadolu’ya yayilmasina katki saglarken, Ahi kimliginin
insa edilmesine de aracilik etmislerdir. Bu zaviyeler sehirlerin mimari
dokusunda 6nemli bir kesigsme noktasi olmus, 6zellikle kale ve cars1 gibi
dogal sehir merkezlerinin disindaki kirsal alanlarda da yapilan zaviyeler
sayesinde iskdn ve yerlesme politikalarinda etki gostermistir. Yani
zaviyeler etrafindaki yerlesimler sayesinde sehrin diger iskan odaklarindan
biri de bu zaviye yapilart ve ¢evresi olmustur. Bu sekilde Anadolu
sehirleri Tiirk-Islam karakteri kazanma siirecinde daha hizli ve koklii bir
yapilagmaya sahne olmustur. Bu vakia dzellikle Ahilerin yogun bir sekilde
yerlestikleri ve mahalleler kurduklar1 Ankara, Antalya, Denizli, Kayseri,
Kirsehir, Konya, Sivas ve Tokat sehirlerinde agik¢a goriilebilmektedir.®
Ahi zaviyelerinde, diger sufi zaviyelerinde de verilen manevi egitimin
disinda okuma-yazma, yabanci dil, musiki ve askeri dersler verilmistir.
Ahi zaviyeleri sosyal yapilar olmalar1 yaninda sema gibi dini ritiiellerin
diizenlendikleri, dervislerinin tasavvufi yoniinii vurgulayan mistik ve kutsal
6nemi haiz mekanlardir. Fiitlivvetnameler Ahi zaviyelerin 6zel bir egitim
kurumu niteliginde yapilar oldugunu acikca belirten bilgiler vermektedir.
Ahi zaviyelerinin ¢ok yonlii islevlerinin yani sira en 6nemli 6zellikleri,
iktisadi alanda iiretici tiiketici iliskilerini ayarlayan fiitiivvet ilkelerince
cesitli sanat dallarindaki ziimrenin organizasyonunu diizenleyen Ahiligin
yonetim merkezleri ve subeleri olmalaridir.®* Oz olarak Anadolu’nun
Islamlagmasinda ve sosyal diizenin tabandan baslayarak tesis edilmesinde
Ahtlerin biitlin mimari yapilama siire¢lerinin biiyiik katkisi olmustur. Bir
anlamda toplumun maddi manevi gelisimi i¢in ihtiya¢ duydugu her tiirli
meselenin ¢oziimiine dair ¢aba sarfeden Ahi anlayisinin somut taniklari bu
mimari eserlerdir denilebilir.

Ahi zaviyelerinin temel islevlerinden birisi sehre gelen yolcu ve
seyyahlarin agirlanmasidir. Zaviyelerde konuklarin yiyecek, giyecek ve
temizlik ihtiyaglar karsilanip konuklar en iyi sekilde agirlanmaktadir.
Zaviyelerin gelen misafirleri agirlamak tizere 6zel birer boliimii mevcuttur.
Dolayisiyla zaviyelerin topluca sohbet edildigi, musiki icra edildigi 6zel
oturma/toplanti boliimlerinin yani sira misafithane islevinin gerektirdigi

* Mehmet Akif Erdogru, “Anadolu’da Ahiler ve Ahi Zaviyeleri”, Tiirk Diinyast
Incelemeleri Dergisi 4 (2000), 42.

* Ahmet Isik Dogan, Osmanl Mimarisinde Tarikat Yapilar: Tekkeler Zaviyeler ve
Fiitiivvet Yapilar: (Istanbul: Ketebe Yaymlari, 2022), 168.
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yatakhane, gusiilhane, ahir ve benzeri bolimleri ile ziyafetlerin
diizenlenebilmesi i¢in mutfak, kiler, kahve ocagi gibi kisimlar1 mevcuttur.
Tiim bu ikincil islevler Ahi zaviyelerinin yapilar toplulugundan veya biitiin
bu mekanlari igeren biiyiik bir yapi iinitesinden olusmasi s6z konusudur.*

Anadolu’da 13. yiizyilda Selguklular Dénemi’nde insa edilmeye
baslayan Ahi zaviye yapilar1 Ahi Evran’in olimiinden sonra Ahilerle
Mevleviler arasindaki ¢atismalar neticesinde Ahilerin mallarinin alinmasi
ile Mevlevilerin eline gegmistir. 14. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu’nun
ilk donemlerinde c¢ok fazla artis gosteren Ahiler Fatih Sultan Mehmet
ve Beyazit donemlerinde etkinliklerini devam ettirmistir.®  Ahiligin
Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus devrelerinde devletin ydnetimsel
mekanizmasinda oynadigi roliin giderek etkinligini yitirmesi ve bu
kurumun bir nevi IslAmi lonca kurumunun simirli gergevesine sikisip
kalmas1 Ahiligin baslangicta devletin dini ve politik idari politikasiyla
ayn1 dogrultuda olmasina kargin daha sonra 6zellikle 1. Selim’den itibaren
devletin ve kurumlarmin benimsedigi diisiince sistemine ters diismesinin
de bir sonucudur.’”’” Kanuni Sultan Siileyman déneminden sonra fiitiivvet
sinifinin devlet isleyisindeki agirligini, etkinligini yitirmesi ile fiitiivvet
camilerinin yapiminin sona ermesine karsilik faaliyet alan1 diger cevrelere
kayan Ahilik daha uzun yillar bu zaviyeleri ayakta tutmaya devam etmis ve
orgiitlenme merkezleri olarak kullanilmistir. Osmanli imparatorlugu’nda
18. yiizyilin baglarindan fiitiivvet ziimresinin gorevinin ve Orgiitsel
kurumlarin yerini gedik sistemi almaya baslamigtir. islam’m ahlaki
ilke ve degerlerine gore oOrgiitlenmis olan flitiivvet, islevini yavas yavas
yitirmeye baslamistir. Ahi zaviyeleri de bu sosyal evrim siirecinde var
olma nedenlerini yitirerek dogal olarak tarihe karigmigtir.*®

Ahi zaviyeleri dogrudan dogruya devlet eliyle yapilmadiklarindan ve
o donemdeki yerel ihtiyaclart karsilamak amacindaki eserler oldugundan
anitsal bir sekilde insa edilmemislerdir. Bu nedenle aslinda ¢ok sayida
yaptirilmalarina ragmen yerel ve kisith malzemeden bina edildikleri i¢in
dayanikliklariyla orantili sekilde bunlarin pek c¢ogu giiniimiize kadar
varligini koruyamamastir.

5. Anadolu’daki Ahi Yapilarindan Ornekler

Ahi eserleri, giinlimiize tamamen ya da kismen ulasanlar ve tarihi
kaynaklardan hareketle mevcudiyetleri bilinen fakat gilinlimiize
ulasamayanlar olmak iizere iki sekilde incelenmektedir. Ozellikle tahrir,
evkaf, ahkam ve mithimme defterleri, vakfiyeler, seriyye sicilleri vb. arsiv

3 Dogan, Osmanli Mimarisinde Tarikat, 167.
% Dogan, Osmanlt Mimarisinde Tarikat, 171.
Dogan, Osmanli Mimarisinde Tarikat, 36.

3 Dogan, Osmanl Mimarisinde Tarikat, 171.
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belgeleri yaninda mezar taslar1 gibi diger tarihi kaynaklardan hareketle
giinlimiize ulasan Ahi eserlerinin mevcut olanlarindan ancak bugiine
kalabilenler oldugunu soylemek gerekmektedir. Anadolu’da Beylikler
doneminde (13. ve 14. yiizyillarda) Ankara, Antalya, Amasya, Aydin,
Bayburt, Bolu, Canakkale, Cankiri, Denizli, Elaz1g, Eskisehir, Isparta,
Istanbul, Kayseri, Kirsehir, Konya, Kiitahya, Sakarya, Sivas ve Tokat
kentlerinde Ahilerin hamiliginde ve baniliginde insa edilen cami ve
mescit, medrese, tiirbe, zaviye, hamam ve ¢esme tiirlerinden olusan ¢ok
sayida yap tespit edilmistir. Bu yapilardan ¢ok biiylik bir kism1 zaviye
iken diger yapilar cami ve mescit, ¢esme, hamam, medrese, tiirbe gibi
tiirlerden olugmaktadir.® Burada Ahi yapilariin cesitliligini veren farkli
sehirlerden sadece segilen eserler iizerinden bir degerlendirme yapilmasi
hedeflenmistir. Zira yapilan yayimlardan ve aragtirmalardan hareketle
burada verilen Orneklerin disinda da ¢ok sayida Ahi eseri oldugunu
vurgulamak gerekmektedir.

13 ve 14. yiizyillar boyunca Anadolu’da insa edilen Ahi yapilarindan
cami mescitlerin biiyilk ¢ogunlugu Ankara kentinde insa edilmistir. 13.
yiizyilda Mogol istilasi nedeniyle Anadolu’ya gelen ¢ok sayida sanatkar ve
zanaatkar Ankara’ya sigmarak Ahi teskilatinin etrafinda toplanmistir. Bu
donemde yonetimi elde tutan Ahilerin sehrin sosyo-ekonomik hayatinda
onemli rol oynadiklar1 belirtilmektedir. Osmanlilarin sehri Ahilerden
aldig1 zikredilmektedir.*® Ankara, 1354 yilinda Osmanlilardan Siileyman
Pasa tarafindan beylige dahil edilse de 1362’ye kadar sehirde Ahi yonetimi
siirer. 13. ylizyi1l boyunca Anadolu’da oldugu gibi Ankara’da siyasi,
iktisadi ve sosyal yonden biiylik bir etki gosteren Ahilik teskilatinin dne
c¢ikan Ahileri, Ankara’nin o donemdeki sanat yagamina katki sunan 6nemli
mimari yapilarinin banileridir. Ankara Ahileri Osmanlinin sehri almasina
kadar burada 6nemli bir mahalli otorite olarak sehrin imar ve insasinda,
yerel mimari geleneginin olusmasinda biiyliik etki gostermiglerdir.
Bunlari en eskilerinden olan Ahi Serafeddin Camii, tiirbesinin duvarina
gomiilil bir antik doneme ait aslan heykeli olmas1 sebebiyle halk arasinda
Arslanhane Camii seklinde de bilinir. Cami, sehrin 6nemli Ahilerinden Ahi
Hiisameddin ve kardesinin burada insa ettirdikleri zaviyeden hemen sonra
yaptirilmig olmalidir. Ankara’daki en énemli Selguklu yapilarindan olan
cami, moloz tagla insa edilmis olup bazi yerlerde devsirme malzemeler
bulunmaktadir. Uzunlamasina dikdortgen formlu caminin kuzeyde mermer
ta¢ kapisi, dogu ve bati cephelerinde ise sade iki kapisi bulunmaktadir.

3 Aynur Durukan, “Beylikler Donemi Kiiltiir Ortamindan Bir Kesit”, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic Volume 9/10 Fall 2014, 391-502.

“ M. Ali Hacigokmen, “Ankara’da Ahi Hakimiyeti (1330? -1361)”, Tirkler
Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlari, 2002), 6/830.
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Ta¢ kapinin dogusuna bitisik konumda inga edilen minarenin kaidesinde
devsirme taglar kullanmilmistir. Tugladan sekizgen pabuglugu bulunan
silindirik formlu minare konik kiilahla ortiilmiistiir. Mihraba dikey uzanan
bes sahndan olusan harimin iizerini 6rten ahsap tavani, devsirme siitun
bagliklar1 olan dort sira halinde dizilmis yirmi dort adet ahsap direge
oturur. Devrin 6zelliklerini yansitan ¢ini mozaik ve al¢1 mihrap caminin en
0zenli boliimlerindendir (Ek 1-2). Caminin diger bir sanat degeri yiiksek
eleman1 o donem Ankara’sindaki ahsap gelenegini yansitan taklit kiindekari
tekniginde yapilmis olan minberidir. Minber kitabesinde caminin yapimini
gosteren 1289-1290 yili gegmektedir.*!

Ankara’da diger bir dnemli Ahi yapisi olan Ahi Elvan Cami plan,
mimari ve ahsap siislemeleri agisindan Ahi Serafeddin Camii’ne benzer.
Minber kitdbesinden caminin banisinin Haci Elvan b. Mehmed (Ahi
Elvan) oldugu anlasilir. Ahi Elvan 1386 yilinda vefat ettiginden eser 14.
yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilebilir. Uzunlamasina dikdortgen planli
caminin minberindeki diger bir kitdbeden 1413-1414 yilinda I. Mehmed
Celebi tarafindan yenilendigi anlasilir. Cami beden duvarlarinda altta
moloz tas, istte ise kerpi¢ kullanilmistir (Ek 3). Ustas1 Harputlu Mehmed
b. Bayezid olan ahsap minberinin yan aynaliklarindaki motifler taklit
kiindekari teknigi, diger kisimlart oyma teknigi ile yapilmigtir. Caminin
ahsap isciliginin zenginligini gosteren ahsap kapi kanatlar1 da Ankara
Etnografya Miizesi’ne gotiirilmiistiir.*?

Ankara’da 14. yiizyila tarihlenen bir diger énemli cami Ahi Yakup
Camii olup kitabesine gore 1392 yilinda Ahi Yakup tarafindan tamirden
gegirilmistir. Cami muhtemelen 13. yiizyil sonu ile 14. yiizyil baglarinda
yaptirilmigtir. Uzunlamasia dikdortgen planli camide malzeme iistte
kerpig, subasman boliimil ise moloz ve devsirme taglardan olusur. Harimde
bulunan al¢1 mihrabin koseliginin tam ortasinda a¢ik mavi ve lacivert
desenli ‘Milet’ (Iznik) kasesi olarak belirtilen 20 cm gapinda bir kase yer
almaktadir. Yesil Ahi Camii, Ahi Tura Mescidi ve Haci (Ah1) Arap Camii
Ankara’da 14-15. yiizyildan kalma bilinen diger Ahi camilerindendir.

Ankara’daki tiirbelerin en 6nemli 6rneklerinden biri Ahi Serafeddin
Tiirbesi (731/1330-1331) kare kaideli ve sekizgen planhdir. Tiirbenin
iistll distan sekiz, icten on alt1 dilimli kagir sivri bir kiilahla ortiiliidiir.
Kare mekandan kiilah ortiiye gegiste tromplar, kdse tliggenleri ve nigler
kullanilmigtir. Tiirbedeki yedi adet sandukadan biri algi kabartmalarla
stislii olan Ahi Hiisameddin’in mezaridir. Sahibi bilinmeyen bir sandukada

41 Semavi Eyice, “Ahi Serafeddin Camii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlari, 1988), 1/531-532.

2 Semavi Eyice, “Ahi Elvan Camii”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlar1, 1988), 1/529.
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kelime-i tevhid islenmis al¢1 siisleme goriiliir. Bunlar haricindeki diger
iki sanduka altigen mavi c¢inilerle kapliyken, Devlet ve Ayse Hatunlarin
sandukalar1 mermerdendir. Ahi Serafeddin’in sandukasinin sadece etek
kismi giiniimiize ulagmistir. 1933’te Ankara Etnografya Miizesi’ne
gotliriilmiis olan cevizden yapilmis, oyma siislemeli sanduka iizerinde
Ahi Serafeddin’in adi ve ayetler yazilidir. Tabut bigiminde tasarlanmis
bir lahit ile alt1 kare, {istii cokgen sivri kiilahl1 kiiciik bir tiirbeye benzer
baslik kismindan olusan bu sandukanin ustasinin ad1 Nakkas Abdullah b.
Mahmud olarak kitabede gegmektedir (Ek 4).4

Ankara’da diger bir Ahi yapis1 Kizildervig Mahallesi’nde Haci Abdullah
bin Ahi Medresesi olup giiniimiize ulasmayan medreselerden biridir.* 19.
yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baginda Ankara’da Yesil Ahi Medresesi’nin
fotograflarini Y1ldiz Saray1 Fotograf Koleksiyonu’nda gérmek miimkiindiir.

Ankara sehir merkezinde Ahi reislerine ait tiirbe, mezar, hazire ve
mezarliklarin neredeyse tamami ortadan kalkmistir. Bunlarin en 6nemli ve
biiytiklerinden biri de Ahi Yakub Camii’nin batisinda bulunan Ahi Yakub
ve ailesine ait mezarlarin bulundugu Ahiler Mezarligidir.*

Anadolu’da Ahi yapilarmin goriildiigii bir diger sehir Antalya’dir.
Kalei¢i’ndeki Ah1 Yusuf Camii (Kilige1 Yusuf Zaviyesi) tek kubbeli kiibik
bir mescit olup ibadet mekan iiggen pandantiflerle gegilen bir kubbeyle
ortulidir.*® Simdiki yapmin giineydogu kosesinde yer alan ve camiye
miistakil bir kiitle olarak distan eklemlenmis ¢esme iizerindeki bir burg
kitabesinin Ahi Yusuf Camii’ne ait olmasi muhtemeldir. Muhtemelen
bur¢ yikildiktan sonra yerinden alinan kitabe ¢esmenin ayna tasi olarak
kullanilmig ve bu miidahale sirasinda i¢cine musluk yerlestirilirken kitabe
satirlar1 da tahrip edilmistir. Caminin giineyindeki hazirede yer alan
dikdortgen prizmal bir mermer blok iizerinde, 1249/1250 yilinda insa
edildigi anlasilan bir cami kitdbesi mevcuttur. S6z konusu kitabenin, Ahi
Yusuf Camii’ne aidiyeti kesinlikle kanitlanamamis olmakla birlikte bugiine
kadar camiye mal edilmis ve buradaki tarih insa y1li olarak kabul edilmistir.
Yazili kaynaklar ve mimarisine yonelik incelemeler sonucunda, Selguklu
caginda bir burg olarak inga edilmis yapinin Kilige1 Yusufya da sonradan Ahi

4 Semavi Eyice, “Ahi Serafeddin Tiirbesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yaynlari, 1988), 1/532; Ahmet Aksit, “Arslanhane Camii’nin Insa
Tarihine Dair Notlar”, USAD 9 (Giiz 2018), 179.

#  Abdiilkerim Erdogan - Gokge Giinel - Ali Kilci, Osmanlilar Devrinde Ankara,
Ankara Tarihi ve Kiiltiirii Dizisi (Ankara: Biiyiiksehir Belediyesi Yaymlari, 2008),
2/84.

4 Abdilkerim Erdogan, Ankara Ahileri ve Eserleri (Ankara: Ankara Biiyliksehir
Belediyesi Yaymlari, 2011), 91.

% Yilmaz, Leyla, Antalya, Bir Orta Cag Tiirk Sehrinin Mimarlik Mirast ve Sehir
Dokusunun Gelisimi (16. Yiizyiin Sonuna Kadar) (Ankara: Tirk Tarih Kurumu,
2002), 16-20.
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Yusuf adli bir zat tarafindan tamir ettirilip yeni bir islev kazandirilarak 15.
yiizy1lin ikinci yarisinda simdiki haline kavusmus olmasi muhtemeldir.*” Ahi
Yusuf Camii’nin glineyinde yer alan Ahi Yusuf Tiirbesi, kare formlu, iki katli
ve alaturka kiremit ortiilii kirma ¢atili bir yapidir. Bugiin mescit fonksiyonu
olan kareye yakin dikdortgen planli mekan da kubbeyle kapatilmistir.
Cephesinde ve merdiven sahanliginin altinda mumyalik, sivri besik tonoz
Ortiilmistlir. Tirbenin kitdbesi bulunmamakla birlikte bitisigindeki Ahi
Yusuf Camii haziresindeki 1249/1250 tarihli bir kitdbeden hareketle tiirbenin
de 13. yiizyilin ilk yarisinda insa edildigi diistiniilmektedir (Ek 5).4

Antalya’daki baska bir eser olan Ahi Kizt Mescidi, 14. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Kare planda insa edilmis mescidin istii kubbe ile
ortlilmistiir. Kubbeye tiggenlerle gecis saglanmus, iicgenler kubbe eteginin
istiinde onikigene dontistiirilmiistiir.** Ahi Kizi Tirbesi dikdortgen planda
inga edilmis, tizeri diiz ortii ile Ortlilmistir. Dogu-bati dogrultuda insa
edilen tiirbe, dogu cephede bir diikkanla birlesmektedir. Tiirbenin ziyaret
mekanindaki mermer bloklardan yapilmig sivri kemerli pencere agikliginin
yiizii ige dogru zikzak seklinde kirilmalar yapan profilli seritlerle bezenmistir.
Kemer karninda sekizgen seklindeki seritlerin birbirine ge¢mesiyle elde
edilmis siisleme kompozisyonuna yer verilmistir.

Ahi yapilarinin mevcut oldugu bir diger schir olan Aydin’da
Menteseogullar zamaninda faaliyete gegen Ahmet Gazi Kiilliyesi kisa
bir siire i¢inde medrese ve mescit fonksiyonundan ziyade bir ahi zaviyesi
durumuna gelmistir. Burada Ahmet Gazi Camii’nin giineydogusunda, Ahi
Ibrahim (Ahi Bayram) Tiirbesi bulunmaktadir. Yapinin insa kitabesi yoktur
fakat tiirbenin 14. yiizyilin ilk yarisiin sonlarma tarihlendirilir. Cenazelik
boliimiindeki mezarlarin camiyi yaptiran Cine hakimi Menteseoglu Hizir
Bey ile kardesi Ibrahim Bey’e ait olduklar1 diisiiniilmektedir. Iki katl eyvan
formlu kiimbetler grubundadir. Alt kat cenazelik, tist kat ziyaret boliimiidiir.
Dikdortgen planli ve besik tonoz ortiilii cenazelik boliimiinde iki adet mezar
mevcuttur. Kare planlilist kat, iceriden Tiirk tiggeni gecisli kubbeyle, disaridan
piramidal kiilahla 6rtilidiir. Bu eser ayrica Selguklular doneminde pek ¢ok
kez uygulanmis olan ¢ift katli eyvan tipi tiirbelerin kubbeli ve distan kiilahla
ortiilii tek 6rnegi olmasiyla dikkati ¢ceker.>!

Aydin Cine’de bundan baska yazili kaynaklarda gegcen Ahi yapilari
olarak Eski Cine’de Ahi Bayram Zaviyesi, Cine-Ahur’da Ahi Ismail

4 Yilmaz, Antalya, Bir Ortagag Tiirk, 16-20.
® Yilmaz, Antalya, Bir Ortagag Tiirk, 37-40.
¥ Yilmaz, Antalya, Bir Ortagag Tiirk, 40.

* Miikerrem Kiiriim - Mustafa Kenan Ozkan “Aydimn’daki Tiirk Dénemi Eserleri”,
Aydin 1l Tarihi (Ankara: T.C. Aydin Valiligi Il Kiltiir Turizm Midiirliigi Yayini,
2012), 282.

31 Aynur Durukan, “Beylikler Donemi Kiltiir Ortamindan Bir Kesit”, 428.
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Zaviyesi, Ahi Bahsayis Zaviyesi, Ahi Yunus Zaviyesi, Eski Cine’de Ahi
Elvan Zaviyesi, Ahi Debbag Zaviyesi, Cine Akcakoca’da Ahi Ismail
Zaviyesi ve Ahi Ummet Zaviyesi® siralanabilir.

Ahi yapilan ile dikkat ¢eken bagka bir sehir Bayburt’tur. Bayburt
sehir merkezinde bulunan tiirbelerden biri olan Ahi Emir Ahmed Zencani
Tiirbesi kare kaide iizerine sekizgen govdelidir. 13. ylizyilda Bayburt’ta
ahiligin etkinlik kazanmaya basladigi donemde yasamis olan Ahi Emir
Ahmed Zencani, (diger adiyla Ahi Emir Ahmed Bayburdi) ilhanh
Hiiktimdar1 Sultan Olcayto zamaninda yaptirilan Yakutiye Medreselerinde
calismis iinlii bir ilim adamidir. Arif Celebi, 715/1315 yilinda Mevlana
Celaleddin Rumi’nin uzaktan miiridi olan Ahi Ahmed-i Zencani’ye misafir
olmustur. Bu sirada Bayburt’a gelen Sultan Veled ve Erzurum emiri Hoca
Yakut ile goriigmiis ve onun koyiine giderek Mevlevi ayini yapmislardir.
Tiirbe kare kaideli sekizgen govdeli ve konik ortiilii klasik bir Selguklu
tirbesi formundadir. Tiirbenin cenazelik boliimiinde bulunan yedi adet
mezarin Ahi Emir Ahmed Zencani’nin ogullari ile bir miiridine ait oldugu
kaydedilmektedir. Ahmed Zencani Tiirbesi mihrabinin, Erzurum Yakutiye
Medresesi’nin siislemeleri ile biiyiik benzerlik gdstermesi ile Ahi Ahmed
Zencani’nin yasadigi donem g6z Oniinde tutulunca tiirbenin 1325-1330
yillarinda insa edildigi diistiniilebilir (Ek 6).%

Canakkale’de en erken tarihli Tiirk-Islam eserleri arasinda Karesi
Beyligi'nden kalan Ahi Yunus Zaviyesi gosterilebilir. Osmanli
egemenliginden Once Ezine’nin Gazi Siileyman Pasa tarafindan Ahi
Yunus’a vakfedildigi, onun da Ahi Yunus Zaviyesi’ni 14. yiizyilin ilk
yarisinda insa ettirdigi kayitlarindan anlasilmaktadir.* Bundan hareketle
Ahi Yunus’un hem zaviyenin banisi hem de zaviye ¢evresinde olusan
iskan nedeniyle Ezine’nin kurucusu oldugu sdylenebilir. Yap1 kitabesine
gore 1890-1891 tarihinde tamir edilmistir. Yapinin igerisindeki ii¢ adet
sanduka tarzi mezarda sahide ve herhangi bir tarih yer almamaktadir.
Mabhalli rivayete gore bu mezarlar Ahi Yunus ile onun kardeslerine aittir.
Buna karsilik igeride 1906-1907 tarihli mermer kitdbede burasi Gazi
Stileyman Paga’nin ihya ettigi dergah olarak tanimlanmis, Ezine fatihi Ahi
Yunus’un mezarmin bulundugu kaydedilmistir.>* Canakkale’de Gelibolu

2 Kemal Ramazan Haykiran, “Aydin’da Bir Ahilik Merkezi Olarak Eski Cine ve
Ahmed Gazi Kiilliyesi”, Yenifikir 10/22 (Temmuz 2019), 45-54.

3 Celil Arslan - Methiye Giil Cételi, “Anadolu - Tiirk Sehri Tarihinde Bayburt Kenti
ve Anitsal (Kamusal) Yap1 Miras1”, Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi 3/6
(Ocak 2015), 198-199.

¢ E. Hakki Ayverdi, Osmanli Mimarisinin Ilk Devri (Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti
Yayinlari, 1989), 137-138.

55 Ali Osman Uysal, “Canakkale ili Lapseki, Biga, Can, Bayramic, Ayvacik ve Ezine
flgeleri Tiirk Dénemi Yiizey Arastirmas1 2016, 35. Arastirma Sonuglar Toplantist,
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Mevlevihanesi de 17. ylizyilin baslarinda Ahi Devle Zaviyesi’nin {lizerine
kurulmus olmakla birlikte mevcut mimari karakterini 19. ytizy1l sonlarinda
kazanmis bir eserdir.

Denizli’de Ahi eserlerinden giiniimiize kalan mezar taslar1 mevcuttur.
Tiirk devri kiiltiir ve sanat ortami i¢inde mezar taglarinin 6nemli bir yeri
olan Ilbadi Mezarligi, Anadolu Selguklu hakimiyetinin baslangicindan
giiniimiize kadar devam eden kullanimi ve gilinlimiize ulasan sanatsal
mirasiyla Bati Anadolu’da 6zgiin bir yere sahiptir. Kitabelerine gore
Selcuklu ve Beylikler donemlerinden kalan mezar taslarinda pek cok
han, sah ve pasa tinvanli isimler yaninda Ahi Nevruz ve Ahi Mahmud,
gibi adlar takip edilebilmekte, Ahilerin buradaki mevcudiyetleri hakkinda
onemli ipuglar1 vermektedir.® Once Beyliklerden Germiyanogullari’nin,
daha sonra aslen bu aileden gelen Inangogullar’min (LAdik Beyleri)
hakim oldugu Denizli’ye gelen meshur seyyah Ibn Battiita sehre giriste
kargilanigini, Ahi Sinan ve Ahi Tuman tekkelerinde agirlanirken kendisine
gosterilen misafirperverligi anlatir.

Ahi yapilarinin goriildiigii diger bir sehir olan Elazig’daki Harput Aht
Musa Zaviyesi ve Tiirbesi, mescit-tiirbe bilesimi seklinde inga edilmistir.
Yapinin dariilhadis ve tekke olarak da kullanildig1 bilinmektedir. Yikilmig
bir durumda iken son yillarda restore edilmis yapt dogu-bat1 dogrultusunda
dikdortgen planlt bir mescit ve bu mekanin giiney duvarinin dogusuna
bitisik daha kiiciik 6l¢ekli bir dikdortgen mekandan olusmaktadir. Dogu-
bati dogrultusunda dikdortgen bir formlu plana sahip mescidin iizeri
besik tonozla kapatilmistir. Tonoz {i¢ adet takviye kemeri ile {i¢ boliime
ayrilmistir. Tiirbe, mescit kismimnin gliney duvarma bitisik, dogu bati
dogrultusunda, mescidin yaklasik yarisi genigliginde dikdortgen planlidir.
Bu mekan dogu-bati dogrultusunda besik tonoz ortiilii olup mekanin
ortasinda sanduka bulunmaktadir.>’

Erzurum ve ¢evresinde Ahilere ait pek ¢ok mezar tasi, tiirbe ve zaviye
bulundugu kayitlarda ge¢mektedir. Ahi Muhammed b. Abdurrahman,
Ahi Yusuf, Ahi Pir Mahmud zaviye, tiirbe ve mezarlar1 [Thanli dénemine
tarihlenen 6nemli Ahi yapilaridir.®® Bunlar arasinda giiniimiizde ulagan
Ah1 Tuman Baba Tiirbesi, Ebli Said Bahadir Han zamaninda yasamis Ahi
seyhlerinden Ahi Tuman igin insa edilmis yapilardan biridir. Ibn Battiita
seyahatnamesinde Erzurum’da bizzat Ahi Tuman tarafindan agirlandigini

22-26 Mayis 2017, Bursa (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Kiiltiir Varliklari ve
Miizeler Genel Miidiirligi, 2018), 1/65.

56 Bk. Pektas Kadir, Denizli’de Tiirk Varligiun Kadim Tarihi: I[lbadi Mezarligi
(Denizli: Denizli Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yaymlart, 2019).

57 Ertugrul Danik, “Harput Ahi Musa Mescit ve Tiirbesi”, Tiirk Kiiltiirii Aragtirmalar
(Dr. Orhan Kopriilii'ye Armagan) XXXIV/1-2 (1998), 37.

58 Firdevs Ozen, “Ilhanlilar Devrinde Erzurum”, DTCF Dergisi 56/2 (2016), 278.
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kaydeder. Sekizgen planli tiirbe bugiin harap haldedir (Ek 7).%

Eskisehir ve ¢evresi Ahiligin Selguklu déneminden beri aktif oldugu
bolgelerdendir. Burada insa edilmis Ahi zaviyelerine dair en erken
tarihli yapilardan biri Cacaoglu Vakfiyesi’'nde “1261 tarihinde onarildigi
seklinde” gecen Eskisehir Seyh Abdullah el-Bedevi Zaviyesi’dir.®° Bugiine
ulasmayan bu zaviye Eskigehir’deki zaviyelerin bilinen en eski 6rnegi
olarak disliniilebilir. Bir baska 6rnek ise Ahilik anlayigini fiitiivvetle
biitiinlestiren Seyh Sahabeddin Siihreverdi’nin Zaviyesi’dir (Ek 8).°' Ahi
Mahmud Zaviyesi de giiniimiize ulagmayan ahi yapilarindandir.®? Zaviyeler
disinda Selguklu déneminde bolgede Ahilerin bulundugunu gosteren diger
bir kayit da Eskisehir Dogenci Koyt Vakif-1 Kadim olan Ahl Giindiiz
Ciftligi Vakfi’dir.

Eskisehir’de, Ahilik miiessesesinin varligini gosteren mevcut yapilarin
baginda, 1466 tarihli Eskisehir Odunpazari Edebali Zaviyesi gelmektedir.®*
Kurucusunun adi  belirtilmemekle birlikte, Osmanli  Devleti’nin
kurulusunda ¢ok 6nemli bir rol oynayan Ahi Edebali’nin adin1 tagimasi,
14. yiizyilda ahilik ile yakin baglantisin1 gdstermektedir. Bugiin tamamiyla
yenilenmig tek katli, dikdortgen planl tiirbe, igten kubbe, distan kirma
catr ile ortiilidiir. Tirbenin i¢cinde kemerlerin iist boliimiinde ve kubbe
eteginde son zamanlarda yapilmis kalemisi siislemeler bulunmaktadir (Ek
9-10). Ayrica, Eskisehir Sivrihisar’da 14. ylizyila tarihlenen Ahi unvanl
kisilere ait gok sayida mezar taslari bulunmaktadir.®® Tiim bunlar ahiligin
teskilat olarak Eskisehir ve ¢evresinde dnemli bir ekonomik ve tasavvufi
gli¢ oldugunu gostermektedir.®

Kayseri’de Melikgazi ilgesindeki 6nemli bir AhT yapist olan Ahi Evran
Zaviyesi, kuzeybat1 giineydogu yoniinde uzanan kareye yakin dikdortgen
planlt bir oturum alani {izerine inga edilmistir. Yap1 orta avlulu ve dort
eyvanli plan semasimna sahiptir. Yapinin i¢inde gerceklestirilen temizlik
calismalar1 sirasinda turkuaz sirli levha c¢iniler bulunmustur. Kitabesi
bulunmayan yapi, ahilik teskilatinin Anadolu’daki kurucularindan ve

% Hamza Giindogdu - Ahmet Bayhan - Muhammet Arslan, Sanat Tarihi A¢isindan

Erzurum (Erzurum: Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2010), 184.

Ahmed Temir, Kirsehir Emiri Cacaoglu Nur el-Din’in 1272 Tarihli Arapga-Mogolca

Vakfiyesi (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1989), 97.

Halime Dogru, XVI. Yiizyilda Sultanénii Sancaginda Ahiler ve Ahi Zaviyeleri

(Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1991), 18.

2 Dogru, XVI. Yiizyilda Sultanénii, 35.

% Dogru, XVI. Yiizyilda Sultanénii, 58; Osmanli Arsivi, BOA, Maliyeden Miidevver
Defter (MMD). No. 27, Sayfa No. 16.

¢ Dogru, XVI. Yiizyda Sultanonii, 18.

65 Tahsin Ozalp, Sivrihisar Tarihi (Eskisehir: Tam-Is Matbaas1, 1961), 165-167.

¢ Dogru, XVI. Yiizyilda Sultanénii, 39.

60

61
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debbag esnafinin piri olan Ahi Evran ile iliskilendirilerek bir Ahi zaviyesi
olarak 13. yiizyila tarihlendirilir.”’

Anadolu’da 6nemli Ahi sehirlerinden sayilan Kirsehir’inin karakterini
tayin eden sahsiyetlerden biri de Ahi Evran’dir. Ahilik Anadolu’da Kayseri
ve Konya’da gelismis olmasina karsin Ahi Evran’in gelisi sonrasi ahiligin
esas merkezi Kirsehir olmustur. Kirsehir’de bircok Ahi Babasi’nin
tiirbesiyle karsilasilir. Selguklu Anadolu’sunun ¢ok 6nemli kisiliklerinden
biri de Ahi Evran’dir. Omriiniin son béliimiinii Kirsehir’de gegiren Ahi
Evran’in Zaviyesi ve Tiirbesi bugiin kendi ismiyle anilan mahallededir.
Kitabelerden 1450’de tiirbe iizerine bir binanin yaptirildigi, bu binanin
1480°de Alatiddevle zamaninda genisletildigi anlasilmaktadir. Ahi Evran
ailesinden bir seyh 1560-61’de mescit kismini ilave etmistir. Yap1 sonraki
ilavelerle bugiinkli sekline kavugmustur. Zaviyeli ve tabhaneli camiler
tipindeki yapida bol miktarda devsirme malzeme kullanilmistir. Yap1 genel
olarak iki kistmdan miitesekkildir. {1ki, kubbeli bir orta mekanin iki yaninda
mescit ve divanhaneden olugan boliim ikincisi ise bunlara dogu yoniinden
bitismis kubbeli bir orta boliim ile ¢evresindeki iki oda ve tiirbeden olusan
kisimdir. Tag kap1 onarim sirasinda eklenmistir. Tag kapinin glineyindeki disa
tagkin duvar i¢indeki minare 20. yiizy1lin baslarmna aittir (Ek 11-12).%® Giris
cephesinde dogrudan divanhaneye girilebilen kemerli bir agiklik vardir. Tki
katl, alt kat1 besik tonozlu iist kat1 ise eyvan bigimindeki divanhane kuzey
cephedeki iki pencere ile aydmlatilir. ki basamakli tek kollu merdivenle
ulasilan tag kapidan kubbeli giris boliimiine gegilmektedir. Kubbeyi tagiyan
kemerlerden gilineyde olani iki kollu ii¢ basamakli bir merdivenle ¢ikilan
eyvan bi¢imli mescide acilmaktadir. Mihrabin istiinde 1560 yilindaki
tamiri ifade eden kitdbe yer almaktadir. Girig kisminin kubbesini tagiyan
kemerlerden kuzeydeki divanhanenin duvarina kadar uzatilip bir eyvana
ulasilmaktadir. Bu kisimda birkag basamakla ulasilan bir sekinin tizerinde
bir Ahi mezan ile kuzeybati1 kosede minare kapisi vardir. Giris kisminin
dogu duvarinin ortasindaki kapiyla tiirbe kismina gecilmektedir. Kapida,
Alaeddin Bey’e ait 1481 tarihli kitabe bulunmaktadir. Tiirbe kismi, kubbeli
bir orta birim ile kuzey ve giineyde yer alan simetrik iki hiicre ve doguya
dogru giden sivri tonozlu bir eyvandan olusmustur. Orta sofaya bir kemerle
acilan kuzeydeki kubbeli hiicre, Ahi Evran’in tiirbesidir. Tiirbe zemini birkag
basamakla ¢ikilan bir seki halinde yiikseltilmis ve buraya Ahi Evran’in
sembolik ahsap sandukasi yerlestirilmistir. Tiirbe, kuzey ve doguya acgilan
al¢1 sebekeli pencerelerle aydinlatilir. Daha 6nce zaviyenin mescidi oldugu

7 Yildiray Ozbek - Celil Arslan, Kayseri Tasinmaz Kiiltiir Varliklart Envanteri, 2

(Kayseri: Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi, 2008), 477-479.
% M. Yilmaz Onge, “Ahi Evran Zaviyesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Istanbul: TDV Yayinlari, 1988), 1/530.
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ve al¢i slislemeli bir mihrabinin bulundugu bilinen dogudaki eyvana da ayni
seviyedeki Ahi Evran Tiirbesi’nin basamaklarindan c¢ikilmaktadir. Burada
kimligi bilinmeyen bes ahsap sanduka vardir. Eyvani1 dogudaki kemerli bir
iist pencere, diger li¢ yonden de kiigiik birer alt pencere aydinlatilmistir.
Eyvanin giiney duvarinda, Seydi Bey’in oglu Hasan Bey’in 1450 yilindaki
kitabesi bulunmaktadir. Giineydeki kubbeli oda, onarimla ¢ikarilan temeller
iizerine yeniden yapilmistir. Zaviyenin onarim sirasinda tonoz ve kubbeleri
bakir levhalarla kaplanip tiirbenin kiilahina da ejder figiirlii bir alem
takilmigtir. Zaviyenin merasim alani i¢inde bir de ¢esme yer almaktadir.
Enine dikdortgen planli gesme zaviyede kullanilan tagla imal edilmistir.®
Yapida bir siisleme unsuru yoktur. Yuvarlak kemerli bir nigin ortasindaki
lile yenidir. Kitdbesi bulunmayan yapinin tarihi bilinmemektedir.

Konya da Anadolu’da Ahi yapilarindan tiirbelerin = goriildiigi
sehirlerdendir. Konya Bedrettin Gevhertag Tiirbesi dogu bati dogrultuda
uzanan eyvan seklinde insa edilmistir. Dikdortgen plan 6zelligi gosteren tiirbe,
mumyalik ve ziyaret mekani olmak {izere iki katl olarak tasarlanmistir. Her
iki katin da tizeri besik tonozla ortiilmiistiir.”® Konya Evhadiiddin-i Kirmani
Tiirbesi kare planda insa edilmis, {izeri kubbe ile kapatilmistir. Govdeden
kubbeye gegis kiiresel bingilerle saglanmistir (Ek 13).”!

Sivas’ta bulunan Ahi Emir Ahmed Tiirbesi, Sivas’taki Ahilik teskilatinin
o6nemli isimlerinden birine aittir. 1333 tarihli vakfiyesinden hareketle bu
tarihten once insa edildigi anlasilmaktadir. Tiimiiyle diizgilin kesme taslarla
insa edilmis yap1, aksiyal koseleri pahlanmis kare planh bir oturtmalik
tizerinde yiikselen sekizgen govdeli ve sekizgen piramidal kiilahla
ortilidir (Ek 14).7 Ayrica 1323 tarihli Sivas Ahi Mehmed Kiilahduz (Siit
Evliyasi) Tiirbesi kare planli tizeri kubbe ile ortiilii bir eserdir. Gliniimiizde
kubbenin iizeri kiremitle kaplanmistir. Kubbe gegisleri Tiirk tiggenleri ile
saglanmigtir. Tirbe igerisine dort ahsap sanduka yerlestirilmistir. Sivas
Seyh Erzurumi Tiirbesi de ayni sekilde kare planda insa edilmis, iizeri
kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbe gegisinde Tiirk tiggenleri kullanilmistir.

Anadolu’daki Ahi eserlerinin yer aldigi bir diger sehir olan Tokat

Turhal’da 1586 tarihli Ali Baba Tiirbesi dniinde genis sivri kemerli, eyvan
bigimli bir girigse sahip olup tek kubbe ile ortiilii bir yapidir. Ayrica 1323

% Onge, “Ahi Evran”, 530; Halim Baki Kunter, “Kitabelerimiz”, Vakiflar Dergisi 2
(1942), 434.

" Aydin, 13-14. Yiizyillarda Ahilerin Anadolu Kentlerindeki Kiiltiirel ve Sanatsal
Faaliyetleri, 149.

" Aydin, 13-14. Yiizyillarda Ahilerin Anadolu Kentlerindeki Kiiltiirel ve Sanatsal
Faaliyetleri, 154.

2 Miijgan Uger, “Sivas’ta Ahi Emir Ahmet Kiimbeti ve Halk Inanglarindaki Yeri”,
Tiirk Folkloru Arastirmalart 1 (1981), 179; Irfan Yildiz, “Ahi Emir Ahmet Tiirbesi”,
Ahilik Ansiklopedisi 1 (2016), 85.
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tarihli Ahi Yusuf Tiirbesi kare planla insa edilmis olup lizeri diiz ahsap
tavanla Ortiilmistir. Dis cephe oldukca sade tutulmustur. Giiney cephe
kapal1 olup, bat1 cephede kare kesitli bir pencere, kuzey cephede yuvarlak
kemerli agiklig1 ile gegilen boyuna dikdortgen boyutlu iki pencereye, dogu
cephede dikdortgen bir kapr agikligina yer verilmigtir. Kap1 agikliginin
iizerine siiliis hat ile yazilmis bir kitabe yerlestirilmistir (Ek 15-16).7

1317 yilinda insa edilen Tokat Ahi Mubhittin (Abdullah b. Muhyf)
Zaviyesi’nin plan1 giris eksenine agilan kubbe ile kapatilmis bir sofa,
sofaya giiney yonde agilan iizeri tonozla kapatilmis bir eyvan; dogu ve
bat1 yonlerde agilan birer oda ile bati yonde agilan iizeri tonozla ortiilii
odaya bitigik {izeri kubbe ile oOrtiilii bir tiirbeden olusmaktadir. Ahi
Muhittin Zaviyesi Anadolu’da yar1 agik avlu niteligindeki sofa mekani
ve yap1 kitlesine yalnizca sofadan baglanan bagimsiz eyvan tasarimi ile
giiniimiize ulasmis en erken tarihli zaviye 6rnegi kabul edilmektedir. Bu
mekan tasarimi 14. ylizyilin ilk yarisindan itibaren Osmanli mimarliginda
uygulanan yap1 programinin arkaik prototipini olusturmaktadir. Sofa
kubbesine geg¢isi saglayan kusaktaki sivri kemerli sagir pencerelerin igi
firuze, patlican moru renginde geometrik siislemeli sirli ¢ini mozaikle
bezenmistir.”*

Sonuc¢

Anadolu’da Beylikler déneminde sosyal, siyasi ve askeri anlamda
s0z sahibi olan en &nemli gruplardan Ahiler ayni zamanda imar ve
inga faaliyetleri ile de dikkat ¢ekmistir. Bayburt’tan Aydin’a Tokat’tan
Antalya’ya, Erzurum’dan Istanbul’a kadar uzanan cografyada ¢ok sayida
Ahi eseri inga edilmistir. O donemin yerel imkanlar1 ¢ercevesinde insa
ettirilen bu yapilar aslinda her bolgedeki mahalli Gislubu yansitan bir
anlayisla kurgulanmig ve planlanmistir. Bu nedenle 13. ve 14. yiizyillarda
inga edilen ¢ok sayida farkliiglevli ahiyapilari arasinda merkezi bir anlayisin
yansimasindan ¢ok sartlara gore sekillenen bir zenginligin hakim oldugu
fark edilir. Elbette kaynaklardan mevcudiyetini bildigimiz bu yapilarin
bliytik bir kisminin bugiine ulasamamasi nedeniyle onlar hakkinda kesin ve
net bir degerlendirme yapmak miimkiin degildir. Bununla birlikte mevcut
yapilarin bir kismimi referans alarak birtakim c¢ikarimlarda bulunmak
miimkiindiir.

Anadolu’da Beylikler déneminde Ankara Ahi Elvan, Ankara Ahi
Serafeddin, Ankara Ahi Yakup, Antalya Ahi Kizi, Antalya Ahi Yusuf,

B Aydin, 13-14. Yiizyillarda Ahilerin Anadolu Kentlerindeki Kiiltiirel ve Sanatsal
Faaliyetleri, 178.

™ Aydn, 13-14. Yiizyllarda, 206, 219; bk. Sedat Emir, Erken Osmanli Mimarliginda
Cok- Islevi Yapilar: Kentsel Kolonizasyon Yapilart Olarak Zaviyeler Onciil Yapilar:
Tokat Zaviyeleri I (Izmir: Akademi Kitabevi, 1994), 71.
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Kayseri Ahi Emir Ali (Pisrev), Konya Bedrettin Gevhertas (Giihertas),
Konya Helvaci Dede (Ahi Zekeriya), Sivas Ahi Emir Ahmed, Sivas Ahi
Mehmet Kiilahduz (Siit Evliyasi), Sivas Seyh Erzurumi, ve Tokat Ahi
Yusuf Perende Manzumesi seklinde kaynaklarda adi gegen ¢ok sayida
kiillliye yapist insa edilmistir.”” Bu manzumeler ¢ogunlukla medrese,
hamam, mescit, tiirbe ve zaviye gibi yapilarindan olusmaktadir.

Beylikler doneminde insa edilen ahi cami, mescit, tiirbe ve zaviyelerin
ingasinda yap1 ve siisleme malzemesi olarak tas, mermer, tugla, kerpic,
ahsap, al¢1 ve devsirme malzeme kullanilmigtir. Cogunlukla tag, kerpic ve
tugladan inga edilen yapilarda ahsap pencere ve kapt dogramalar ile kap1
ve pencere kanatlarinda, kadinlar mahfili korkuluklarinda, sandukalarda
goriliir.

Anadolu’da 13. ve 14. yiizyillara ait giinlimiize ulasmig ahi cami ve
mescitleri Ankara ve Antalya’da bulunmaktadir. Bu yapilarin Ankara’da
olanlarin neredeyse hepsi enlemesine dikdortgen planli ahsap siitunlarin
tagidig1 diiz ahsap tavanli yapilardir. Bunlardan Ankara Ahi Yakup Camii
disindaki camilerde son cemaat mahalli kullanilmamistir. Antalya’daki Ahi
Kiz1 Mescidi ile Ahi Yusuf Camisi ise kare planli kubbeli yapilardir.

Ankara ahi cami ve mescitlerinde tas, tugla, al¢1, ¢ini, ahsap ve kalemisi
siislemelere yer verilmistir. D1s cephelerde yapilar son derece sade olup
siislemeler mihraplarda al¢1 ve ¢ini mozaik olarak kendini gosterir.
Anadolu’daki ahi camilerinde dis cephede tas slislemenin en yogun oldugu
yap1 Ahi Serafeddin Camii tag kapisidir. Bu camide ahi yapilari igin nadir
olan cephede ¢ini mozaik kullanilmistir. Tugla malzeme ise ¢ogunlukla
minarelerde kullanilmistir.

Ankara’daki ahi camilerinde kiindekari, kafes, oyma ve kabartma
siisleme teknikleri uygulanmis minberler ahsabin kullanildigi alanlarin
basinda gelir. Ahsap ayrica cami igindeki ayaklarda, tavan ve kiriglerde
goriliir.

Anadolu’da ahilerden kalan yapilardan tiirbeler sayisal olarak en 6ne
¢ikan yapi tiiridiir. Tarihsel slirecte ahi manzumeleri farkli sebeplerden
ortadan kalksa da manzumelerdeki tiirbeler o mekana defnedilen kisiye
olan saygi, kutsiyet ve baglilik nedeniyle halkin ilgisi neticesinde
mevcudiyetlerini glinlimiize kadar devam ettirmeyi basarmig birimlerdir.
Ahi tiirbeleri gogunlukla zaviyenin hemen yaninda goriiliir. Kimi zaman da
zaviye odasi ile birlesen tiirbeler ayr1 bir oda seklinde yapiya eklenmistir.
Kitabelerden ve tarihsel kayitlardan bu manzumelerde ¢ogunlukla 6nce
zaviyelerin inga edildigi daha sonra da kurucu ahilerin tiirbelerinin
eklenerek onun bir parcast olmayir siirdiirdiigii anlasilir. Ankara’daki

5 Bk. 13-14. Yiizylarda Ahilerin Anadolu Kentlerindeki Kiiltiirel ve Sanatsal
Faaliyetleri.
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Ahi Serafeddin Tiirbesi ve Tokat’taki Ahi Mubhittin Tiirbesi 6rneklerinde
oldugu gibi zaviyeyle es zamanli, onunla birlikte insa edilmis tiirbeler
de vardir. Tirbe planlarinda farkliliklar gozlemlenir. Giintimiize ulagan
tirbe planlarinda kare, dikdortgen planli; kare kaide iizerine sekizgen
planli, eyvan bigiminde “L” planl 6rnekler vardir. Tiirbelerde ortii sistemi
olarak diiz ortii, kubbe, kiilah ve tonoz kullanilmigtir. Ahi tiirbeleri diger
ahi yapilar gibi sade eserler olup siisleme sadece ta¢ kapilarda, pencere
kemerlerinde, sandukalarda goriiliir.

13. ve 14. yiizyillara ait glinimiize ulagmis ahi zaviye yapilar1 Ankara’da
Ahi Serafeddin Zaviyesi, Kayseri’de Ahi Evran Zaviyesi, Kirsehir’de Ahi
Evran Zaviyesi ve Tokat’ta Ahi Muhittin Zaviyesi’dir. Bu zaviyeler merkezi
planli olarak tasarlanmistir. Merkezi kubbe tasariminda insa edilen Kayseri
Ahi Evran, Kirsehir Ahi Evran ve Tokat Ahi Muhittin zaviyelerinde ara
yonler tonozla ortiiliirken, Ankara Ahi Serafeddin Zaviyesi’'nde kubbe ve
tonoz kullanimi yoktur. Zaviyenin diiz ahgap ortiilii oldugu tahmin edilir.

Ahi zaviye tasariminda merkezi avlu ya da sofa olarak nitelendirilen
kisim, lizerinde ag1klig1 bulunan kubbe 6rtiilii havuzlu mekandir. Bu mekan
zaviyede yapilan sohbet, toplu ibadet, yemek gibi kalabalik gruplarin
bir arada bulunmalar i¢in tasarlanmistir. Havuzlu mekandan biraz daha
yiiksekte bulunan ve orta avlulu mekandan kismen daha ayri tutulmus
kiigiik pencereli boliim mescittir. Merkezi avluya acilan eyvanlarda
bulunan ve iizeri genellikle tonozla ortiili mekanlar, dervislerin ikamet
ettikleri, misafirlerin konakladiklar1 ya da mutfak, kiler vb. islevler i¢in
kullanilan boliimler olarak bilinir. Kayseri ve Kirsehir’deki Ahi Evran
zaviyelerinde havuza yer verilmeyip merkezi avlu kubbe ile ortiiliirken,
Tokat Ahl Muhittin Zaviyesi’'nde havuza yer verilmis ve merkezi avlunun
ustii agikligi olan merkezi kubbe ile ortilmistiir.

Esasinda Anadolu Selguklu donemine ait tarikat yapilarinin plan
tipleri Orta Asya kaynakli merkezi kapali avlu-eyvan iliskisine sahip
orneklerdir. Konya’da 1279°da yapilan Sahip Ata Hankahi adiyla bilinen
zaviye, sadirvanl kapali avluya agilan dort eyvanin etrafinda odalarin
cevreledigi, Selguklu donemimin tipik mimari 6zelligini tagiyan bir plan
semasina sahiptir. Eretnalilar doneminde yapilan, Mecitdzli yakiindaki
Elvan Celebi zaviyesi de yine sadirvanl, kapali avlulu ve dort eyvanli bir
yapidir. Kirsehir’deki Ahi Evran ve Eskisehir’deki Seyyid Gazi zaviyeleri,
bu ana plana uygun olarak inga edilen doérder veya ticer eyvanl yapilardir.”
Dolayisiyla Anadolu Selguklularindan itibaren insa edilen zaviye yapilari

76 Abdiilkadir Diindar, “Kayseri Incesu Seyh Turesan Veli Zaviyesi”, IV, Uluslararast
Alevilik ve Bektasilik Sempozyumu (18-20 Ekim 2018 Ankara) Bildiriler Kitabi, ed.
Orhan Kurtoglu - Ayse Camkara Erginer (Ankara: Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Tiirk Kiiltiirii Agisindan Haci Bektas-1 Veli Arastirmalari ve Uygulama
ve Arastirma Merkezi, 2018), 1/460.



Beylikler Dneminde Anadolu'da inga Edilen Ani Yapilar Hakkinda Bir Degerlendirme | 1333

aslinda ahi zaviyelerinin mimari, kurulug ve birimleri agisindan 6nemli
onciilleri olmustur.

13-14. yiizyillarda Anadolu’da Ahilerin baniliginde insa edilen ahi
zaviyeleri genellikle siislemesiz, sade ve yalin yapilardir. Ankara’daki Ahi
Serafeddin Zaviyesi, Kayseri’deki Ahi Evran Zaviyesi ve Kirsehir’deki
Ahi Evran Zaviyesi’nde herhangi bir siisleme dgesine yer verilmezken
Tokat’taki Ahi Muhittin Zaviyesi’nde nadir bir durum olarak sofa kubbesine
gecisi saglayan kusaktaki sivri kemerli sagir pencereler igerisine donemin
cini silisleme gelenegini yansitan geometrik motifli sirli ¢iniler islenmistir.

Ozetle ahi yapilar1 bugiine biiyiik oranda orijinalliklerini kaybederek
ulagmis olmakla birlikte ilk insa edildikleri donem olan 13 ve 14. yiizyillarin
mimari gelenegini yansitan eserler olmalari ile dikkat ¢eken, Anadolu’nun
hemen her cografyasinda insa edilen 6zgiin yapilardir.
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Oz

Salihli, Bozdaglarin kuzey eteklerinde yer alan Gediz Ovasi ya da Salihli
Ovast olarak tanimlanan ovanin giineyinde bulunan bir ilgemizdir. Salih-
li’nin kuzeyinde yer alan Poyraz koyii ise Salihli ilge merkezine yirmi ii¢
kilometre uzaklikta olup Manisa’nin Gordes ve Kopriibasi ilgelerine komsu
niteligindedir. Aragtirmamiza konu olan Poyraz kdyii mezar taglar1 da bolge
tarihine 151k tutan birer tarihi belge olmakla birlikte ait olduklar1 dénemin
sanatsal, sosyal ve kiiltiirel anlayis 6zelliklerini yansitmasi bakimindan
olduk¢a 6nemlidir. Calismamizda Poyraz kdyii mezarlig: igerisinde biri
yiiksek ¢ergeveli mezar, on dokuzu toprak mezar olmak iizere toplamda
yirmi adet Osmanli donemine tarihlenen mezar tipi tespit edilmistir. Tespit
edilen mezarlarda bulunan mezar taslarinin on adedi erkek, onu kadin bas
sahidesi, dortii ise ayak sahidesidir. Bu sahidelerin en erkeni 1798, en geci
ise 1922 tarihlidir. Tespit edilen mezar taslari; kitabe icerikleri, yazi tiirleri,
mezar tasi ve baslik formlari, siisleme 6zellikleri bakimindan ele alinmustir.
Calismada temel amag bolgede bulunan mezar taslarmin Tiirk-islam mezar
taslar1 icerisindeki yerinin ve 6neminin belirlenmesi olmustur.

Anahtar Kelimeler: Osmanl Imparatorlugu, Manisa, Salihli, Mezar, Mezar
Tas1.

* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Ottornan Period Gravestones in Poyraz Vilage Cemetery in
Salini District of Manisa
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Abstract

Salihli is a town located in the south of the plain defined as Gediz Plain or
Salihli Plain located on the northern skirts of Bozdaglar. The village of Poyraz,
located in the north of Salihli, is twenty-three kilometers away from the
district center of Salihli and is adjacent to the Gordes and Kopriibasi districts
of Manisa. The Poyraz village tombstones, which are the subject of our
research, are historical documents that shed light on the history of the region,
and are very important in terms of reflecting the artistic, social and cultural
understanding characteristics of the period to which they belong. In our study,
a total of twenty grave types dating back to the Ottoman period were identified
in the Poyraz village cemetery, including one high-framed grave and nineteen
earthen graves. Ten of the tombstones in the identified graves are male, ten
are female head tombstones, and four are foot tombstones. The earliest of
these tombstones is dated 1798, and the latest is dated 1922. The gravestones
were analyzed in terms of inscription content, inscription types, gravestone
and head-side figure forms, and ornamental features. The main purpose of the
article was to determine the status and importance of the gravestones in the
region among Turkish-Islamic gravestones.

Keywords: Ottoman Empire, Manisa, Salihli, Grave, Gravestone.
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Summary

Salihli is a town located in the south of the plain defined as Gediz Plain or
Salihli Plain located on the northern skirts of Bozdaglar. A large part of the
district is surrounded by the Dibek and Usiimiis Mountains from the north.
Salihli, which is surrounded by Gordes in the north, (")demis in the south,
Ahmetli in the west, Alagehir and Kula in the east, is the largest district of
Manisa in terms of surface area. The village of Poyraz, located in the north of
Salihli, is 23 kilometers away from the district center of Salihli and is adjacent
to the Gordes and Kopribas: districts of Manisa. It is a known fact that
burials have been carried out since the days of Habil and Kabil, the children
of the Prophet Adam. In order to maintain the love and respect shown to his
mother, father or another relative after death, mankind has built tombs with
definite locations and has shown importance by constructing magnificent
tombstones with artistic value. In the Turkish and Islamic tradition, the
tombs were considered as a resting place between the two worlds, and there
was a belief that the deceased did not cut off their relationship with what he/
she left behind and that their souls await resurrection in these tombs. This
belief has been the main factor in the emergence of the tradition of burial.
Throughout history, human beings have built various burial structures such
as ehram, mastaba, mausoleum, rock tomb, tomb, kurgan and catacomb
together with the influence of religion, customs, tradition, geography and
ethnic characteristics. The tombstones of Poyraz village, which are the subject
of our research, are also historical documents that shed light on the history
of the region, and are very important in terms of reflecting the artistic, social
and cultural understanding of the period they belong to. Gravestones, one of
the symbols of our existence in these lands, are one of our immovable cultural
assets that should be transferred to future generations. It is clearly seen that
the tombstones found in Poyraz Village of Salihli, in terms of both tomb type,
tombstone form and ornamental features, were created with the provincial
style unique to this region, unlike the tombstones in Istanbul, the capital of the
period. In this article, 24 Ottoman period tombstones found in the cemetery
of Poyraz village in Salihli district of Manisa, regarding tombstone form, title
types, ornamental features, text content and text types, are discussed together
with various features. In addition, these tombstones were compared with other
tombstones found both in their own region and in various regions of Anatolia,
and the place and importance of tombstones found in the region among
Turkish Islamic tombstones was tried to be revealed. Of the 24 tombstones



1342 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

identified in the village of Poyraz, 11 of them are men’s gravestones, of which
1 is a foot and 10 is a head stones, and 13 of them are women’s gravestones,
3 of which are foot and 10 headstones. The earliest of these is from 1798,
and the latest is from 1922. Head and foot stones found in the graves are
described in detail in the line of the observation table prepared in the catalog
section. In order to better see the details of the stone, all of the tombstones
examined were drawn by us in the Corel Draw program, and they are given
together with the photograph in the last part of our study. Furthermore, all
tombstones, regarding construction material, tomb type, tombstone form,
headline types, ornamental features, type of writing in the inscription and text
content, were subjected to sub-research classification. All these issues have
been evaluated in detail under separate headings and presented to you in the
findings section. With this work we have done in Poyraz Village, it is aimed
to document the historical tombstones, the numbers of which are decreasing
day by day, to contribute to the history of Salihli, to the development of tombs
and tombstones, and to transfer these rare artifacts, which are the symbol of
our existence in these lands, to future generations in a healthy way. Finally,
I would like to say that, undoubtedly, gravestones are the title deeds of this
country. In these years when we had difficulty even reading the tombstones of
our ancestors after the alphabet reform on November 1, 1928, the tombstones
that we can see in the entire Anatolian geography, from Edirne to Kars, from
Hatay to Sinop, are proof of our history and our existence in these lands. It is
a fact that cannot be ignored that in recent years, historical artifact smugglers
have sold these distinguished pieces of our history abroad. It is urgent that
state authorities work more consciously on this issue and protect them.
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Giris
Tiirk sanatinin plastik ve estetik 6zelliklerini i¢inde barindiran mezar

taglar, Anadolu’da yaygin olarak karsimiza ¢ikmakta, bulundugu sehrin
tarihine ve sosyokiiltiirel kimligine adeta 151k tutmaktadir.

Islamiyet 6ncesi Tiirk doneminden itibaren mezar alanmnin belirtilmesi
amaciyla mezarin bulundugu yere tas dikme gelenegi uygulanmaktadir.'
Hunlar ve Goktiirkler, kurgan bi¢imindeki mezarlarinin {izerine biiyiik
bir tag “Bengiitas”, mezarin etrafina da bu kisinin hayattayken oldiirdiigi
diigman sayis1 kadar “Balbal” adi verilen taslar dikmislerdir.> Cografi
kosullar nedeniyle daha 6nce tugla ve kerpi¢ malzemenin hakim oldugu
Tiirk Sanati’nda tag malzemenin yogun olarak kullanilmasi Anadolu’da
1064 yil1 itibariyle baslamis, Kars Ani’de son yillarda yapilan arkeolojik
kazilarda tastan yapilmis sanduka ve oda mezarlara rastlanilmistir.®
Anadolu Selguklu dénemi eserleriyle tas islemeciliginde zirve noktaya
ulagan Tiirk Sanati, tas ve mermer islemeciliginin en giizel 6rneklerini
icinde barindirmaktadir.

Orta Asya’dan baslayip ¢esitli birikimler vasitasiyla giiniimiize degin
geliserek gelen mezar taglari, tarih arastirmalari i¢in yazili birer belge
olmakla birlikte, ge¢cmisle olan baglantiy1 saglayan geleneksel bir sanat
eseridir. Giinlimiizde bilingli veya bilingsiz olarak tahrip edilen veya yurt
disina kagirilan mezar taslarimizin bu durumu ayni zamanda kiiltiirel
kimliklerin, sanatsal 6zelliklere sahip degerlerin de kaybolmasina sebebiyet
vermektedir.

Tiirk toplumlarinda baglik takma gelenegi vazgegilmez bir unsur olup
Tiirklerin var olusundan buyana gegen siire i¢erisinde her dénem kullanilan
bir kiyafet olmustur. ilk drnegini Goktiirk Anitlarinda Kiiltigin Kagan
biistiinde goriilen baglik bugiin hala Rusya’da sergilenmektedir.* Ayrica

wk

Bu ¢alisma Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde 10.05.2023 tarihinde
tamamlanan Manisa Salihli'"de Osmanli Donemi Mezar Taslar: adli doktora tezinden
iretilmistir.

Haldun Ozkan, “Erzincan ve Cevresinde Orta Asya Tiirk Gelenegini Siirdiiren

Bezemeli Mezar Taslar1”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisti

Dergisi 15 (Ocak 2000), 31-48.

2 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2000), 17;
Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati I¢ Asya’da Tiirk Sanatimin Dogusu ve
Geligimi (Istanbul: Kabalc1 Yaymnevi, 2013), 32; Yasar Coruhlu, Eski Tiirklerin
Kutsal Mezarlart Kurganlar (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2016), 58.

3 Muhammet Arslan, Ani Orenyeri Kazis1 2019-2021 Yili Calismalar: (Konya: Palet
Yaynlari, 2022), 62.

4 Ozden Siislii, Tasvirlere Gore Anadolu Sel¢uklu Kiyafetleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir

Merkezi Yaylari, 1989), 156.
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Tirkler, savasc1 kimliklerinden dolay1 kefenini basinda tasiyan millet
seklinde tanimlanmis, baslarindaki sariklari ayni zamanda kefen olarak
kullanmislardir. Ozellikle dardagan, serdengegti ve ilmiye sariklarinin
acildig1 zaman bashigi takan kisinin viicudunu ortecek boyutlarda olusu
bu séylemi dogrulamaktadir.’ Tiim bunlarin yanisira sarigin Miisliiman
toplumlar i¢in de 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Bagliklar, Osmanli déneminde cesitli mevki ve unvanlara gore
tasarlanmis bir nevi kisinin sosyal statiisiinii gosteren ve basa takilan
aksesuarlar halini almistir. Genellikle deri, kece ve kumas i¢ine pamuk
doldurularak dikilen bu kiyafet, tamamlayict bir unsur olmustur.®
Donemlere gore pek ¢ok farklilik gosteren basliklara, bazi donemlerde
Farsca, bast oOrten anlamina gelen serpus da denilmistir.” Osmanlilarda
festen once giyilen kavuklar genellikle sarikli oldugu igin sarik ve kavuk
kavramlar birbiriyle karigtirilmaktadir.®

Mezar taslar icinde barindirdig1 kisinin bir nevi kimligidir. Uzerine
yazilan yazilar sayesinde sahibi oldugu kisi hakkinda onemli bilgiler
sunar. Mezar taglar1 bas ve ayak tasi olmak flizere iki farkli tiirde
isimlendirilmektedir. Islami gelenekler dogrultusunda dogu bati yéniinde
uzanan mezarin bat1 boliimiinde yer alan tasa bas tas1 veya bag sahidesi, dogu
boliimiinde yer alan tasa ise ayak tasi ve ya ayak sahidesi denilmektedir.’

Makale konusu olarak Poyraz kdyiinii segmemizdeki temel amag burada
bulunan mezar taglarinin daha once calisilmamis olmasidir. Salihli’nin
Bat1 Anadolu’nun merkezinde yer almasi, Osmanli’nin Sehzade kentinin
bir ilgesi olmasi, Istanbul 6rneklerine benzer mezar sahidelerinin yani sira
bolgeye 6zgii mezar taglarint da igerisinde barindirmasi, yapt malzemesi
siisleme kompozisyonu ve sahideler {izerindeki baglik tipleri bakimindan
farkli ¢esitleri bir arada bulundurmasi bu bolgede calisma yapmamizda
onemli bir etken olmustur.

Poyraz kdyii mezarliginda tespit ettigimiz bas ve ayak sahideleri bulgular
boliimiinde, hazirlanan tablolar ile tanimlanmistir. Tagin detaylarinin daha
1yi goriilebilmesi amactyla incelenen mezar taglarinin tamaminin bilgisayar
programinda tarafimizca ¢izimleri yapilmig ve ¢aligmanin son boliimiine
fotografiyla birlikte eklenmistir. Bununla birlikte, mezar taglarinin yap1

5 Hiiseyin Necdet Isli, Osmanli Serpuslar: (Istanbul: Ebru Matbaacilik, 2009), 27.

% Hans Peter Laqueur, Hiive'l Baki Istanbul’da Osmanl Mezarliklar: ve Mezar Taslar:
(Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1993), 28.

Celal Esad Arseven, “Bas Giyimi- Bas Giyecegi”, Sanat Ansiklopedisi (istanbul:
Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari, 1975), 1/182-184.

Celal Esat Arseven, “Rami”, Sanat Ansiklopedisi (Ankara: Milli Egitim Basim Evi,
1975), 4/1714.

Haldun Ozkan, “Erzurum Mezarlari ve Mezar Taslar1”, Beyazdogu Dergisi 12 (Ocak
2007), 47-52.
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malzemesi, mezar tipi, mezar tag1 formu, baslik tiirleri, siisleme 6zellikleri
ve kitabe igerikleri ayri basliklar altinda detayl bir sekilde incelenmistir.
Poyraz kdyiinde yapilan ¢alisma ile koy tarihine 151k tutmak, mezar ve
mezar tas1 gelisimine katki saglamak, bu topraklarda varolusumuzun
simgesi olan taginmaz kiiltiir varliklarimiz1 saglikli ve bilimsel bir sekilde
gelecek kusaklara aktarmak amaglanmigtir.

Mezar taglarinin daha iyi anlasilabilmesi amaciyla yapilan bulgu
tablosunda mezar tagia ait Olgiiler, mezar tas1 kitabesi {lizerinden tespit
edilen medfun bilgileri belirtilmistir. Kitabe {izerinde yer alan rumi veya
hicri tarihler ise oldugu gibi verildikten hemen sonra miladi takvime
cevrilerek de ayrica belirtilmistir. Mezar taslari iizerinde yer alan tarihler,
www.ttk.gov.tr internet adresi lizerinde yer alan kilavuz vasitasiyla miladi
tarihlere ¢cevrilmistir. Mezar tasi dlgtileri alinirken asagidan yukartya dogru
ilerleyen bir yontem takip edilmistir. Bu yontemde mezar tasi govdesi,
mezar tagina ait boyun boliimii ve mezar tast baglig1 seklideki bir siralama
tatbik edilmistir. Ayrica galismamizda mezarin tipolojik bilgileri, mezarin ve
mezar taginin boliimlerinde kullanilan malzeme belirtilmis ilgili alanlarda
gerekli bilgiler arastirmacilara sunulmustur. Mezar taglari tizerinde yer
alan kitdbe metni lizerindeki yazi tiirii, satir sayist ve bordiirlerin durumu
gibi bilgiler tanimlama kisminda belirtilmistir. Mezar tasi yerinde dikili
vaziyette ise kitdbenin konumu mezara bakan ylizey veya mezar disina
bakan ylizey olarak belirtilmis, aym1 yontem siisleme kompozisyonu
programi anlatilirken de uygulanmaistir.

Kitdbe metni orijinal ve Latin alfabesiyle yazilmig, metinlerin
okunuslar1 tablo igerisinde verilmistir. Bazi mezar tas1 kitabe metinlerinin
silik veya kirik olmast durumunda okunamayan harf veya kelime kirik
ise; (..krik), silik ise; (...silik) seklinde belirtilmigtir. Temizlenen,
fotograflamalar1 yapilan ve giinlimiiz Tiirk¢esine ¢evrilen mezar taglarinin
daha iyi tanimlanmasi ve lizerinde yer alan 6nemli detaylarinin net bir
sekilde goriilebilmesi amaciyla “Corel Draw” programi kullanilarak
cizimleri yapilmistir. Mezar taginin tanimlanmasinda genelden 6zele bir
anlatim bigimi benimsenmistir.

Giliniimiizde mezar taslarmin kokeni ve gelisimi ile ilgili yapilan
aragtirmalarin artmasi olumlu bir gelisme olup, ¢aligmalarin ¢ogalmasiyla
varligindan bihaber oldugumuz mezar taglari Dbilim diinyasina
kazandirilmaya ve envanter altina alinmaya baglanilmistir. Bu sayede tapu
senetleri niteligindeki bu taslarin gelecek kusaklara saglikli bir sekilde
aktarilmasi saglanmistir.

1. Poyraz Koyii Mezarhiginda Bulunan Osmanlhi Donemi Mezar
Taslarinin Form, Bashk ve Siisleme Ozellikleri

Salihli’nin Poyraz kdyiinde bulunan bazi mezar taslarinin form ve
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siisleme 6zellikleri agisindan dénemin baskenti olan istanbul’daki mezar
taglarindan farkli olarak bolgeye 0Ozgli tasra islubuyla olusturuldugu
goriilmektedir. Arastirmaya konu olan Poyraz kdyili mezar taglari bolge
tarihine 151k tutan belgeler niteliginde olup ait olduklar1 déonemin sanatsal,
sosyal ve kiiltiirel anlayisini1 yansitmasi agisindan olduk¢a dnemlidir. Bu
topraklardaki varligimizin simgelerinden biri olan mezar taslar1 gelecek
nesillere aktarilmasi gereken tasinmaz kiiltiir varliklarindan biridir.

Bu boliimde Poyraz koyli mezarliginda bulunan Osmanli donemine ait
mezar taglari; mezar tasi bicimi, baslik tiirleri, siisleme 6zellikleri, yazi
tirleri gibi ¢esitli Ozellikleriyle birlikte ele alinmistir. Tespit edilen 24
mezar tagindan 1’1 ayak, 10’u bas tasi olmak {izere 11’1 erkek, 3’1 ayak,
10’u bas tas1 olmak tizere 13’0 ise kadin mezar tasidir. Bunlarin en eskisi
1798, en gegi ise 1922 tarihlidir.
Cinsiyet:

Kadm

Kitabe Metni ve Okunusu

Katalog No: 1 Bas Sahide: 114x36x6 cm.

Ah mine’l-mevt 1329/1911 WY @gall el
Sundu saki ecel rihlet cdmini ol el Bl g
glgr:éfn}:flké viran ederler hergiiniin eola3l ilsyS a Ll A1y lils s
?r?liu“er?ijer dehre kalan bad-1 fenadan ol 0ol sl S &l g
Sf;gfnﬁrl giilzarini talan eder b3l OB 1S s iy
E;rllllrl?lel:tii gufraninla yad eylesinler 56 il sy abil 0k e

El-merhume Kdsezade Abdullah

Aga zeveesi s 4 g Lol anlie o3l asS ang ol

Fatma ruhigun Fatiha a2 Qg dable

Genel Tanim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak mezar
grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve yerde yatik
vaziyettedir. Bas sahide, bitkisel tepelikli ve yukaridan asag1 dogru daralan
diisey dikdortgen formlu bir gévdeye sahiptir. Govde boliimiinde tist kismi
yuvarlak kemer formlu bordiir kugagi bulunur. Bordiirler igerisine talik hat
ile yazilmis kitdbe metni ise sekiz satirdan olusmaktadir. Bag sahidenin
alimhik kisminda, alinligin her bdoliimiine simetrik olarak dagilarak
bitkisel bir tepelik olusturmus merkezde kivrimlar yaparak saga, sola ve
yukariya dogru dagilan akantus yapraklari seklinde tasarlanmig siisleme
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kompozisyonu yer alir.!

Cinsiyet:
Erkek

Kitabe Metni ve Okunusu

Katalog No: 2 Bas Sahide: 170x36x7 cm.

Hiive’l-Baki sene 1317/1899-1900 VAV i il ga

Gel efendim nazar eyle su mezarim .
tasina walb pyle g alyl s padl |S

Akil isen gafil olma aklini1 al bagina anal JI glie addyl Pl el e

Salinip gezeriken bak ne geldi

basima APl s @ 3L S S ol
Akibet turdb oldum tas dikildi .

basima afly (GuS5s uﬂLb (’-Uj\ <l g edile
Kosezade Omer Aga mahdumu

Abdullah AM‘M (P9 Ll s abb M)S
Aga ruhuna Fatiha 2 w5y, L

Genel Tamm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baslikli ve yukaridan asagiya dogru daralan diisey
dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir. Boyun kismi uzun ve silindirik
vaziyette olup yukariya dogru daralir. Baslik boliimii, Katibi olarak
adlandirilan serpus tiiriine girer."" Destarlar kavugu saracak sekilde gapraz
ve dilimli sekilde atilmistir. Bordiirler icerisine talik hat ile yazilmis kitabe
metni ise yedi satirdan olusur.'

Cinsiyet: Bas Sahide: 125x31x6 cm.

Katalog No: 3

aratog o Erkek Ayak Sahide: 93x30x5 cm
Kitabe Metni ve Okunusu

Huve’l-Béki sene 1317/1899-1900 A a3l

Gel efendim nazar eyle su mezarim

tasina walb plye g alyl s padl JS

10 Bk. Fotograf 1, Cizim 1.

I Katibi kavuk hakkinda ayrmntil bilgi i¢in bk. Muzaffer Tepekaya vd., Manisa’da
Osmanli Dénemi Hazireleri (Manisa: Manisa Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari,
2016), 18.

12 Bk. Fotograf 2, Cizim 2.
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Akil isen gafil olma aklini al basina | .1, 1 lae oo 5 Jols et Jale

Salinip gezeriken bak ne geldi

basima Pl guls 6 Bl (Sl S Cogllo
Akibet turdb oldum tag dikildi .

basima Aty gSGs quo fJJ)\ ol g eddle
Késezade Omer Aga mahdumu

Abdullah AN\M P9 (3] o c;b 4..,.:)5
Aga ruhuna Fatiha B 6y, 2]

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giinimiize bas ve ayak sahidesi ulasmistir ve
dikili vaziyettedir. Bag sahide, liggen ya da ters “V” tepelikli ve alinlikls,
yukaridan asagi dogru daralan diisey dikdortgen formlu bir govdeye
sahiptir. Bordiirler icerisine celi siiliis hatla yazilmis kitdbe metni ise
bes satirdan olusur. Bas sahidenin alinlig1 ile govdesi tek sira silmeyle
birbirinden ayrilmistir. Govde bdlimiinde tst kismi yuvarlak kemer
formlu bordiir kusagi bulunur. Bordiiriin kenar kisimlar1 siituncelerden
olusmaktadir. Koselerde kalan kemer bosluklar1 {i¢ yapragi islenmis
stilize ¢icek motifleriyle bosluk kalmayacak sekilde doldurulmustur.
Bas sahidenin alinlik kisminda, tizeri kubbeyle ortiilii kare planl bir
cami tasviri bulunur.”® Uzerinde aydinlatma pencereleri bulunan yiiksek
bir kasnak {izerine oturtulmus kubbesi dilimli sekilde olup alemle son
bulur. Beden duvarlarindan kasnaga tek sira silmeyle gecilmistir. Cami
yiizeyinde {i¢ boliimlii son cemaat mekani gériintimii yaratilmigtir. Camiye
bitisik sekilde tasvir edilmis minaresi, silindirik gévdeli ve tek serefelidir.
Alinlik kisminin sag tarafina ise mistakil konutlardan olusan sokak
dokusu tasvir edilmistir. Cami ve konutlarin arka planina yerlestirilmis
servi agacl, hilal tasviri kompozisyona az da olsa derinlik katmistir. Ayak
sahidesi, sivri kemerli, yukaridan asag1 dogru daralan diisey dikdortgen
formlu bir govdeye sahiptir. Ayak sahidenin mezara bakan yiizeyinde
zeminden yukariya incelerek yiikselen servi agaci motifi ve laleler seklinde
tasarlanmusg siisleme kompozisyonu bulunur.'*

Cinsiyet: Bas Sahide: 103x30x6
Kadin cm.

Kitabe Metni ve Okunusu

Katalog No: 4

13 Cami tasvirli mezar taglar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Giil Tungel, Bati Anadolu
Bélgesinde Cami Tasvirli Mezar Taslar: (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1989), 1-4.
4 Bk. Fotograf 3, Cizim 3.
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Hiive’l-Muin radlga
Kosezade Hatunu sl esly auss
Merhume Giilesad kadin ol 5Ls alsS as g e
Ruhuna Fatiha a2l g,
Sene 1229/1813-1814 AYYY aw

Genel Tamm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, tiggen ya da ters “V” tepelikli ve alinlikl1, yukaridan
asagl dogru daralan diisey dikdortgen formlu bir gévdeye sahiptir. Siiliis
hatla yazilmis kitdbe metni ise bes satirdan olusur. Bas sahidenin alinlig
ile govdesi tek sira silmeyle birbirinden ayrilmistir. Koselerde kalan kemer
bosluklar1 dilimli yapraklardan olusan stilize ¢igek motifleriyle bosluk
kalmayacak sekilde doldurulmustur. Bas sahidenin alinlik kisminda, iizeri
kubbeyle ortiilii kare planli bir cami tasviri bulunur. Uzerinde aydilatma
pencereleri bulunan yiiksek bir kasnak {izerine oturtulmus kubbesi,
dilimli sekilde olup alemle son bulur. Beden duvarlarindan kasnaga
cift sira silmeyle gegilmistir. Cami yiizeyinde tag 6rgli duvar goriiniimi
yaratilmistir. Camiye bitisik sekilde tasvir edilmis minaresi silindirik
govdeli ve tek serefelidir. Alinligin sag tarafinda, bir kase igerisinden ¢ikan
gonca giil demeti ve giil yapraklarindan olusan siisleme kompozisyonu yer
alir. Arka plana yerlestirilmis hilal ve servi tasvirleri kompozisyona az da
olsa derinlik katmustir.'s

Katalog No: 5 C]iEan(iglft: Bas Sahic(l:trar:1 .158x30x7
Kitabe Metni ve Okunusu
Hiive’l-Hayyii’l-Baki S ol ga
Miiyesser oldu bana sehadet wales S sl s
[1ahi sen nasib eyle saddet baw ol onas o gl
Bulam ta ki rastiliinden sefaat celes 0uSdsmy SU (’J 55
Cavalli Hac1 Ibrahim Aga’nin eblel (....M ol > Mol
Oglu merhum Seyyid Ali Aga Ll Lo dows oy e 5les)
Ruhuna Fatiha a2l 5y,

15" Bk. Fotograf 4, Cizim 4.
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Sene 1215/1800-1801 VYV O

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baslikli ve yukaridan asagiya dogru daralan
dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir. Boyun kismi1 uzun ve silindirik
vaziyette olup yukariya dogru daralir. Baglik bolimi oval formlu olup
destarli kubbeli kalafat olarak adlandirilan kavuk tiirline girer. Destarlar
kavugu saracak sekilde yatay olarak atilmistir. Bordiirler igerisine celi
stiliis hatla yazilmis kitdbe metni ise sekiz satirdan olusur.'®

Katalog No: 6 Cinsiyet: Erkek 1]3;5;;&116“1;.
Kitabe Metni ve Okunusu
Hiive’l-Muin Cpradlgn
Cavalli Ali Aga Ll de Mol
Kerimesi merhume Aoy pa s oy S
Serife ruhuna Wy Ay
Fatiha sene 1215/1800-1801 OV i aw a£le

Genel Tammm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bag sahide, iicgen ya da ters “V” tepelikli ve alinlikli,
yukaridan asagi dogru daralan diisey dikdortgen formlu bir gdvdeye
sahiptir. Govde bolimiinde iist kism1 yuvarlak kemer formlu bordiir kugagi
bulunur. Koselerde kalan kemer bosluklar ii¢ yapragi islenmis stilize
cicek motifleriyle bosluk kalmayacak sekilde doldurulmustur. Bordiirler
igerisine celi siiliis hatla yazilmis kitdbe metni ise bes satirdan olusur.
Bas sahidenin alinlig1 ile govdesi tek sira silmeyle birbirinden ayrilmistir.
Alilik kisminin sol tarafinda kare planli {izeri dilimli kubbeyle ortiilii cami
tasviri bulunur. Beden duvarlarindan kubbeye tek sira silmeyle gegilmistir.
Cami yiizeyinde yuvarlak kemer formlu sebekeli pencere tasvirlerine yer
verilmistir. Camiden bagimsiz sekilde tasvir edilmis minaresi, silindirik
govdeli ve tek serefelidir. Alinlik kisminin sag tarafina iizeri kiilahla
ortiilii serbest kosk tasviri yerlestirilmistir. Kosk yiizeylerinde kazima
teknigiyle olusturulmus sebekeli pencere goriiniimii yaratilmistir. Arka
plana yerlestirilmis servi ve gonca giil tasvirleri kompozisyona az da olsa

16" Bk. Fotograf 5, Cizim 5.
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derinlik katmistir.!”

Katalog No: 7 Cinsiyet: Erkek 11;23(2892::22;_
Kitibe Metni ve Okunusu

Hiive’l-Muin ol ga
Nevcivanim gitti cennet bagina S @Sl

il
Kaldi firaki valdeyni canina asl= gl B2 s
Ali Aga mahdumu merhum o3> osiE Bl Lo
Serif Hasan Aga ruhuna wom gy LBl - 2
Fatiha sene 1213/1798-1799 FIYY acw a£ls

Genel Tamm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baslikli ve yukaridan asagiya dogru daralan diisey
dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir. Boyun kismi uzun ve silindirik
vaziyette olup yukariya dogru daralir. Baslik boliimii, katibi kavuk olarak
adlandirilan serpus tiirine girer. Destarlar kavugu saracak sekilde ¢apraz
ve dilimli sekilde atilmistir. Bordiirler igerisine celi siiliis hatla yazilmig
kitdbe metni ise alt1 satirdan olusur.'®

. Cinsiyet: —
Katalog No: 8 Kadin Bas Sahide: 125x33x6 cm.
Kitabe Metni ve Okunusu
Hiive’l-Muin sene 1331/1912-13 WYY are Gprallsn
Bakip gegme ricam budur ey Muhammed Sl s ooy a0nS il
immeti ' il M
Mevtanin diriden Fatiha’dir minneti B 53 afle 00y bl
Ihsan edenler bulur elbet cenneti el 55l il ol

Muallim idim dilerim sakirtlerimden himmeti | /25t ks el olas
:“}

Merhume Haci Hasan oglu Mehmed Aga

: ol e > g
ZEVCES1

cwaay el Joe
(=4

17" Bk. Fotograf 6, Cizim 6.
18 Bk. Fotograf 7, Cizim 7.
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Adile Hanim ruhuna Fatiha a2 49, o= aysle

Genel Tamm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, ticgen ya da ters “V” tepelikli ve alinlikli,
yukaridan asagi dogru daralan diisey dikdortgen formlu bir gévdeye
sahiptir. Bordiirler icerisine talik hat ile yazilmis kitdbe metni ise yedi
satirdan olusur. Bas sahidenin alinlik kisminda alinligin her boliimiine
simetrik olarak dagilmis stilize akantus yapraklarindan olusan siisleme
kompozisyonu bulunur."

Katalog No: 9 Cglr iiglft: Bas Sahide: 104x28x5 cm.
Kitabe Metni ve Okunusu
Sene 1318/1900-1901 AVYY aw
El-magsum e JPN
Beni kil magfiret ya Rabb-i Yezdan Olo Oy by s |3 &
Bi hakki Ars-1 a’zam niir-1 Kur’an Ol )3 e (,.h;\ LEE R
Hac1 Hasanzade Mehmed’in ez o3l e >
Mahdumu Hasan Bey ruhuna oy Gl pum  09d
Fatiha a2

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Gliniimiize sadece bas sahidesi ulagsmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baslikli ve yukaridan asagiya dogru daralan diisey
dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir. Boyun kismi uzun ve silindirik
vaziyette olup yukariya dogru daralir. Baglik boliimii, Hamidiye kalipli fes
olarak adlandirilan fes tiirline girer. Bordiirler ierisine talik hat ile yazilmis
kitabe metni ise yedi satirdan olusur.?

Katalog No: 10 Cinsiyet: Kadin Bas Sahi;l;:lz 92x30x3
Kitiabe Metni ve Okunusu
Hiive’l-Baki sene 1332/1913-1914 WYY aw Sllga
[lahi ente rahméni Sy sl gl

19 Bk. Fotograf 8, Cizim 8.
2 Bk. Fotograf 9, Cizim 9.
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Recal minke gufrani shas d sl
Vela te’huz bi-isyani sl 556
Ve kemmil kiille noksani?' Slais J.S 55
Hac1 Zeytinci zevcesi Fatma )y s -

aosls  w
Ruhuna Fatiha 26 Wy

Genel Tammm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, liggen ya da ters “V” tepelikli ve alinlikli, yukaridan
asag1 dogru daralan diigey dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir. Bordiirler
igerisine siiliis hatla yazilmig kitdbe metni ise yedi satirdan olugur. Mezar
tasinda herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir.??

) Cinsiyet: Bas Sahide: 129x30x6.5 cm.
Katalog No: 11 Erkek Ayak Sahide: 128x23x6 cm.
Kitibe Metni ve Okunusu
Hiive’l-Hayii’1-Baki sene N |
1319/1901-1902 s S Al
Ah bu dehr-i fanide hep Lt s VSPJJ'“ n il 25 5 o

stirdiigiim omiir heba

Hayra dair bir amel yok isledim o el s s
ciirm ve hata sprr el B Jor > o

Ciinki gaffarii’z-ziiniibsun 5 15w e ol e S
magfiret kil zenbimi o Job e ol ik (g

Sanina her ne diiserse sen onu

WG alzgl gl s s p 93 @5 asls

isle bana

;ilirgil Iilérlna ilahi ben zay1f ot Ctanio o s e andly
}I](all 1{2?]::;3? ol cemal-i cennetin 5 o b i JUa 3l e 3
Haci Seyh Ismail Efendi R P
Ruhuna Fatiha a2l w4,

2! Metnin Tiirkge anlami: “Ilahi sen benim Rabbimsin/Senden dilegim beni
bagislamandir/ve benim her eksikligimi tamamla/ve beni isyanlarimdan dolay1
hesaba ¢ekme” seklindedir.

22 Bk. Fotograf 10, Cizim 10.
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Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak yiiksek ¢ergeveli
mezar grubuna girer. Gilinlimiize bas ve ayak sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baglikli ve yukaridan asagiya dogru daralan diisey
dikdortgen formlu bir gévdeye sahiptir. Boyun kismi uzun ve silindirik
vaziyette olup diiz bir sekilde basliga baglanir. Baslik boliimii, kisa baslikli,
yatay dilimli oval sarik (ulema sarig1) olarak adlandirilan serpus tiiriine
girer.”® Destarlar bagligi saracak sekilde yatay olarak atilmigtir. Bordiirler
icerisine talik hat ile yazilmig kitabe metni ise dokuz satirdan olusur. Ayak
sahidesi, sivri kemerli, yukaridan asagi dogru daralan diisey dikdortgen
formlu bir gévdeye sahiptir. Ayak sahidenin mezara bakan yiizeyinde
zeminden yukariya incelerek yiikselen servi agaci motifi bulunur.?

Cinsiyet:
Erkek

Kitabe Metni ve Okunusu
Ah mine’l-mevt sene 1332/1913—

Katalog No: 12 Bas Sahide: 124x26x6 cm.

YYYY aw Q}Q.H o o‘

1914

Ey felek ecel geldi anam babam Senls ("’b (u s ot el gl
gelsin yanima . il
Heniiz girmigtim yirmi yedi yagima gl 25 phal ia S H5am
Emr-i hakla Azrail geldi dikildi Ay SIS sulS Jolype alim ol
basima

Gelen ihvan nazar kilsin tasima alb 0puds Jos 0l IS
Bir Fatiha ihsan etsin garip xls 3 5 el Olonl 42l
gardasina HES S O z
Hac1 Yahya ogullarindan on el g
Haci Eyvaz mahdumu s gl (-
Muhammed Efendi ruhuna Wy gy (bl das
Fatiha D

Genel Tammm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Glinlimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baslikli ve yukaridan asagiya dogru daralan diisey

2 Ayrintih bilgi i¢in bk. Halit Cal, Boyabat Mezar Taslar: (Ankara: Boyabat Belediyesi
Kiiltiir Yaymlar1, 2015),133; Burak Muhammet Gokler, “Rizenin Ug¢ Ulemas1 ve
Mezar Anit1”, Karadeniz Arastirmalart Dergisi 20/771 (Mart 2023), 179-197.

2 Bk. Fotograf 11, Cizim 11.



Manisa'nin Salihli iigesi, Poyraz K6yii Mezariginda Bulunan Osmanli Dénemi Mezar Taglar \ 1365

dikdortgen formlu bir gévdeye sahiptir. Boyun kismi uzun ve silindirik
vaziyette olup diiz bir sekilde basliga baglanir. Serpus, Hamidiye kalipli
sarikli fes olarak adlandirilan fes tiiriine girer.”® Destar kalin ve yatay
olarak atilmistir. Bordiirler igerisine siiliis hatla yazilmis kitdbe metni
ise on satirdan olusur. Bas sahidenin serlevha béliimiinde ayyildiz motifi
bulunur.

Katalog No: 13 Cinsiyet: Kadin i;sas :Sli 2823);2390);65522
Kitibe Metni ve Okunusu
Sene 1301/1883 aw V0¥
[1ahi ravza-i cinan ol Lewosy
Eyle makamimi1 heman ole £lis ol
Miiderris Hiiseyin (o oy 0o
Efendi kerimesi Hamiyet o g day,S (Bl
Hanim ruhuna Fatiha a2l iy, (.Ju

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar gurubuna girer. Gilinlimiize sadece bas sahidesi ulagmistir ve
dikili vaziyettedir. Bas sahide, liggen ya da ters “V” tepelikli ve alinlikl,
yukaridan asagi dogru daralan diisey dikdortgen formlu bir govdeye
sahiptir. Bordiirler icerisine siiliis hatla yazilmis kitdbe metni ise alt1
satirdan olusur. Bas sahidenin alinlik kisminda, bir vazo igerisinden
cikarak almhigin her boliimiine simetrik olarak dagilan soyut yapraklar
seklinde olusturulmus siisleme kompozisyonu bulunur. Ayak sahide, iggen
ya da ters “V” tepelikli ve alinlikli, yukaridan asagi dogru daralan diisey
dikdortgen formlu bir gévdeye sahiptir. Govde boliimiinde, lale dallar1 ve
eli belinde motifinden olusan siisleme kompozisyonu yer alir.’

) Cinsiyet: Bas S: 123x29x6 cm.
Katalog No: 14 Kadin Ayak S: 116x24x5 cm,
Kitabe Metni ve Okunusu
Huve’l-Béki sene 1333/1914-1915 PYYY a SLIea
Beni’ davet edecek rabbi izzet hacat e oy elardzl @yes o
Adn’ina e colala

5 Bilgi igin bk. Hiiseyin Necdet Isli, Osmanli Serpuslari, 148.
% Bk. Fotograf 12, Cizim 12.
27 Bk. Fotograf 13, Cizim 13.
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Fehmi df:st ve her magna fikr eyledim ol 5B ke Ay e _pogd
oldum cihanimdan Oasloea alel
Ah gelip ihvanimiz beni soydu Sl (& yoilys) uihs o
nikabimdan ' s
Ey r.ahim Allah bi hakki Muhammed EE o ﬁ-U\ = S
beni kurtar azabindan Sl Liis
Hocazade Mehmed zevcesi Atike WSl g am gy da o3l 4l g
Ruhuna Fatiha a2 o>,

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Glinlimiize bas ve ayak sahidesi ulagmistir ve dikili
vaziyettedir. Bag sahide, yuvarlak kemerli ve yukaridan asagiya dogru
daralan diisey dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir. Bordiirler icerisine
siiliis hatla yazilmig kitdbe metni ise yedi satirdan olusur. Bas sahidenin
almlik kisminda, alinligin her béliimiine simetrik olarak dagilmis kivrim
dallar, soyut yapraklar, ayyildiz motifi ve on adet ¢eyrek, bir adet tam
altin/glimiis seklinde tasarlanmis gerdanlik tasviri yer alir. Ayak sahidesi,
sivri kemerli, yukaridan asagi dogru daralan diigsey dikdortgen formlu
bir gévdeye sahiptir. Ayak sahidenin mezara bakan yiizeyinde bir kase
igerisinden ¢ikarak yiikselen kivrim dallar ve yapraklar seklinde tasarlanmis
stisleme kompozisyonu bulunur.?

Katalog No: 15 | Cinsiyet: Erkek Bas Sahide: 115x27x5 cm.

Kitabe Metni ve Okunusu

Ah mine’l-mevt 1324/1906-1907 YY) csall ool
Ey magfireti kullara mebzil olan . . P
Allah a0l O\Jj‘ dmojuyd]w&\
Rahim et bana kim mu’terif clirmiim . s s ol
giinahim T S S B Zl};
f
Diinyada ukbada saadeti kerem eyle byl p S gslaw eliis o3lis

Sensin iki alemde hiidavend pendhim (,.AL.» Ll sdadle Sf el

El-merhum Kemerli oglu Halil Jo= Sl (S8 ps ol

Aga ruhigun Fatiha Wl Ogoumy, Lo

Genel Tamm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak

28 Bk. Fotograf 14, Cizim 14.
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mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baslikli ve yukaridan asagiya dogru daralan diisey
dikdortgen formlu bir gévdeye sahiptir. Boyun kismi uzun ve silindirik
vaziyette olup diiz bir sekilde baglanir. Serpus; kisa baslikli, yatay egimde
capraz seritli oval sarik (ilmiye sarig1) olarak adlandirilan sarik tiiriindedir.
Destarlar yatay olarak dilimli bir sekilde atilmis ve ¢apraz seritler seklinde
son bulmustur. Bordiirler icerisine talik hat ile yazilmis kitdbe metni ise alt1
satirdan olusur.?

insivet: B hide: 80x20x6 cm.
Katalog No: 16 Cinsiyet: as Sahide: 80x20x6 cm
Kadin
Kitabe Metni ve Okunusu
Hiive’l-Baki sene 1341/1922-23 VEry anw BLJIsa
Tifil iken Azrail geldi s e SO Jab
Tatli canimi aldi éJJ\ ol bl
Sefa-y1 6mriim kaldi ukbaya alic ouls pros Slao
Kemerli oglu Mustafa kerimesi o den,S ilas Lol JaS

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, yuvarlak kemerli ve yukaridan asagiya dogru
daralan diisey dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir. Bordiirler ig¢erisine
stiliis hatla yazilmis kitabe metni ise alt1 satirdan olusur. Son satir toprak
altinda kaldig1 i¢in okunamamustir. Bas sahidenin alinlik kisminda, bir
kase igerisinden ¢ikarak alinligin her boliimiine simetrik olarak dagilmis
soyut yapraklar ve ¢icekler seklinde tasarlanmis siisleme kompozisyonu
yer alir.¥

Cinsiyet:
Erkek

Kitabe Metni ve Okunusu

Katalog No: 17

Bas Sahide: 115x35x6 cm.

Ah mine’l-mevt @ gall ool

1318/1900-1901 AV

Allamei ...(okunamiyor) Kii¢iik )
Hafiz Hiiseyin Efendi Gl G Ladl oS cade

¥ Bk. Fotograf 15, Cizim 15.
30 Bk. Fotograf 16, Cizim 16.
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Ol zat-1 ...(okunamiyor) edip

zaman Oley syl malio (gl )
Poyrazda boyle fazil yekta .

bulmamus kil ISt 4l UG oo g 033l a0
Rabbim vere hemasil eviyle alisana wlale alysl il o )
Ey talibin irfan vay ragibin eykan Ol bl (g5 0B e s (g
Dua edelim ihvan gufran ile cinan Ol alyf Ol a8 Ol g VJJ*"L”
Ruhicun Fatiha 2 Uy

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baglikli ve yukaridan asagiya dogru daralan
diisey dikdortgen formlu bir gdvdeye sahiptir. Govde boliimiinde {ist
kismi yuvarlak kemer formlu bordiir kusagi bulunur. Kemer koseleri
stilize akantus yapraklartyla bezenmistir. Boyun kismi uzun ve silindirik
vaziyette olup diiz bir sekilde basliga baglanir. Serpus; kisa bashkli, yatay
egimde ¢apraz seritli oval sarik (ilmiye sarigi) olarak adlandirilan sarik
tiriindedir. Destarlar yatay olarak dilimli bir sekilde atilmis ve capraz bir
serit seklinde son bulmustur. Talik hat ile yazilmis kitabe metni ise dokuz
satirdan olusur.’!

Katalog No: 18 Cinsiyet: Erkek | Bas Sahide: 127x33x6 cm.
Kitabe Metni ve Okunusu

Sene 1284/1867-1868 VWAS doe
Hiive’l-Baki P9
flahi ente rahmani sl ol gl
Recai minke gufrani Slre el sl
Vela te’huz bi- isyani e 556V
Ve kemmil kiille noksani Slas s Jass
Cakir Ibrahim ibni Hasan o o) el ol i
Ruhuna Fatiha a2l o,

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili

31 Bk. Fotograf 17, Cizim 17.
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vaziyettedir. Bas sahide, baslikli ve yukaridan asagiya dogru daralan diisey
dikdortgen formlu bir gévdeye sahiptir. Govde bolimiinde yuvarlak formlu
bordiir kusagi bulunur. Boyun kismi uzun ve silindirik vaziyette olup diiz
bir sekilde bashga baglanir. Baslik bolimii, kisa baglikli ¢apraz egimde
dilimli, capraz seritli oval sarik (6rfi destarli) olarak adlandirilan sarik
tiirlindedir. Destarlar ¢apraz olarak dilimli bir sekilde atilmis ve ¢apraz bir
serit seklinde son bulmustur. Siiliis hatla yazilmis kitdbe metni ise sekiz
satirdan olusur.®

. Cinsiyet: _—
Katalog No: 19 Kadmn Bas Sahide: 96x25x5 cm.
Kitabe Metni ve Okunusu
Hive’l-Baki 1328/1910-1911 WYA 3Ll ga
Huzur-1 izzete geldim ilahi clirmiimii affet =l pMS e gia
Zinubum bahr-1 gufranin yaninda zerredir 055 sy il 28 £ o~ 55
mahv et il 420
El-merhume el-magfure leha L oy sadl aog> ol
Giisa oglu Bilal’in zevcesi s gy AW Lol g3
Fatma ruhuna Fatiha a2l a g5y anbsld

Genel Tammm ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bag sahide, iicgen ya da ters “V” tepelikli ve alinlikli,
yukaridan asag1 dogru daralan diisey dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir.
Bordiirler igerisine rika hat ile yazilmis kitdbe metni ise alt1 satirdan olusur.
Mezar taginda herhangi bir stisleme unsuru bulunmamaktadir.*

Katalog No: 20 Cinsiyet: Erkek | Bas Sahide: 114x28x6 cm.

Kitabe Metni ve Okunusu

Hiive’l-Hallakii’l-Baki sene 1337/1918-1919 WYY ais SUI Gl ga
Y4 hi ya men ha 38 ol a by
Ya men la ilahe illaht AV Y e b
Tagim baki Allah ht s a0l 3L V.;z\;

32 Bk. Fotograf 18, Cizim 18.
3 Bk. Fotograf 19, Cizim 19.
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Naksibendi Sy oS
Semerci Haci ol e
Mustafa ruhuna We g,y alras
Fatiha a2l

Genel Tamim ve Siisleme Ozellikleri: Mezar, tip olarak toprak
mezar grubuna girer. Giiniimiize sadece bas sahidesi ulasmistir ve dikili
vaziyettedir. Bas sahide, baslikli ve yukaridan asagiya dogru daralan diisey
dikdortgen formlu bir govdeye sahiptir. Boyun kismi uzun ve silindirik
vaziyette olup diiz bir sekilde basliga baglanir. Baglik boliimil, kisa baglikli,
yatay egimde ¢apraz seritli oval sarik (ilmiye sarig1) olarak adlandirilan
sarik tlirlindedir. Destarlar yatay olarak dilimli bir sekilde atilmis ve ¢apraz
bir serit seklinde son bulmustur. Bordiirler igerisne siiliis hatla yazilmig
kitabe metni ise sekiz satirdan olusur. Gévde boliimiinde baston ve tesbih
tasviri yer alir.**

2. Bulgular
2.1. Mezar Tiplerine iliskin Bulgular
Poyraz koyli mezarliginda on’u erkek, on’u kadin olmak {izere toplamda

yirmi adet Osmanlt donemine ait mezar tespit edilmistir. Bunlarin on
dokuzu toprak mezar, biri ise yiiksek gergeveli mezardir.*®

2.2. Mezar Tas1 Formlarina iliskin Bulgular

Poyraz koyii mezarliginda yapilan arastirmada, koy mezarligi igerisinde
yirmisi bas, dordi ayak sahidesi olmak tizere toplamda yirmi dort adet
Osmanli donemine ait mezar tasi tespit edilmistir. Bes farkli tipte kargimiza
¢ikan bu mezar tasi formlarimi su sekilde siralanabilir.

1. Baglikli ve yukaridan asagtya dogru daralan diisey dikdortgen prizma
govdeli olanlar (Kat. No: 2, 5,7,9, 11, 12, 15, 17, 18, 20).

2. Bitkisel tepelikli ve yukaridan agsagiya dogru daralan diisey dikdortgen
prizma govdeli olanlar (Kat. No: 1).

3. Uggen ya da ters “V” tepelikli ve alinlikli, yukaridan asagiya dogru
daralan diisey dikdortgen prizma govdeli olanlar (Kat. No: 3, 4, 6, 8, 10,
13, 19).

4. Sivri kemerli, yukaridan asagi dogru daralan diisey dikdortgen
prizma govdeli olanlar (Kat. No: 3a, 11a, 14a).

5. Yuvarlak kemerli ve yukaridan asagi dogru daralan diisey dikdortgen
prizma govdeli olanlar (Kat. No: 14, 16).

3 Bk. Fotograf 20, Cizim 20.
3 Bk. Kat. No: 11.
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2.3. Baslik Tiplerine iliskin Bulgular

Poyraz koyli mezarhiginda yapmis oldugumuz arastirmada, koy
mezarligi icerisinde erkeklere ait on adet baslikli mezar tagi bulunmaktadir.
Alt1 farkli tipte karsimiza ¢ikan bu baslik tiplerini su sekilde siralayabiliriz.

1. “Ulema Sar181” kisa baslikli, yatay dilimli oval sariklar (Kat. No: 11).

2. “Ilmiye Sarig1” kisa baslikli, yatay dilimli, ¢apraz seritli oval sariklar
(Kat. No: 15, 17, 20).

3. “Orfi Destarli Sarik” kisa bashkli, capraz egimde dilimli, ¢apraz
seritli oval sarik (Kat. No: 18).

4. “Katibi Kavuk” ¢ubuklu baslikli, kisa sarikli kavuklar (Kat. No: 2, 7).
5. Destarli Kubbeli Kalafat (Kat. No: 5).

6. Hamidiye Kalipli Sarikli Fes (Kat. No: 8, 12).

2.4. Siisleme Ozelliklerine iligkin Bulgular

Incelenen mezar taslarinda yer alan siisleme kompozisyonlarr;
bitkisel, geometrik, nesneli ve mimari siisleme olmak tizere dort farkl
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. En yogun kullanilan siisleme tiirii bitkisel
siislemedir. Bitkisel siislemede yaygin olarak; giil, gonca giil, lale, akantus,
soyut yapraklar, ¢esitli yaprak motifleri, selvi/servi, yildiz ¢igegi ve ¢ok
yaprakli ¢icek motifleri kullanilmistir. Geometrik motif olarak; rozetler,
carkifelekler, kozmik semboller, capraz kafes veya baklava dilimleri,
kareler, daireler, degisik formadaki i¢i dolu ya da bos madalyonlar ve
zikzak siralar1 kullanilmistir. Nesneli siislemede; vazo, kase, ziynet
esyalari, baston, tesbih, nisan, motifleri kullanilmistir. Mimari tasvirlerde
ise cami, tiirbe, ev kosk, siitunceler, siitun basliklar, karsilastigimiz mimari
stisleme 6geleridir.

2.5. Yaz1 Tiirlerine iliskin Bulgular

Poyraz koyli mezarhiginda yapmis oldugumuz arastirmada, koy
mezarlig1 igerisinde iizerinde yazi bulunan yirmi adet bas sahidesi
bulunmaktadir. Bu sahideler {izerinde yer alan kitabe metinlerinde siiliis ve
talik olmak tizere iki tiir yaz1 kullanilmigtir.

1. Sulis (Kat. No: 3,4, 5,6,7,10, 11, 12, 13, 14, 16, 20).
2. Talik (Kat. No: 1,2, 8,9, 15,17, 18, 19).
2.6. Mezar Taslar1 Uzerinde Yeralan Isimler
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Kadin Isimleri: Fatima/Fatma’, Giilsad*’, Serife®®, Adile*”, Hamiyet*, Atike*'.

Erkek Isimleri: Abdullah®?, Ali*, Hasan*, Serif Hasan*, Hasan®,
Ismail*’, Muhammed*, Halil*, Hiiseyin®, Mustafa®'.

2.7. Mezar Taslar1 Uzerinde Yeralan Unvanlar
Aga*, Seyyid®*, Hanim*, Bey*, Efendi*, Hacr®’
2.8. Malzeme ve Yapim Teknigine iliskin Bulgular

Incelemis oldugumuz mezar taslarmin tamaminda malzeme olarak
mermer kullanilmigtir. Mezar taglari lizerinde yer alan yazi kusaklarinin
tamami kabartma tekniZiyle meydana getirilmistir. Ayrica mezar tasi
izerinde yer alan siisleme kompozisyonlarinin olusturulmasinda da yine
kabartma ve kazima tekniklerinin ayri ayri1 veya birlikte kullanildigi
gorilmiistiir.

Sonug¢

Gerek Anadolu’da gerekse diger Tiirk-Islam cografyalarinda Mezar
taglariin form olarak farkli sekillere sahip bir¢ok 6rnegi bulunmaktadir.
Poyraz koyiinde Incelemis oldugumuz mezar taslari igerisinde bes farkli
tipte mezar tagi formu tespit edilmistir. Bunlar Halit Cal’in Osmanli
mezar taglartyla ilgili daha 6nce yapmis oldugu c¢aligsmalar baz alinarak

3 Bk. Kat. No: 1, 3, 10, 19.
37 Bk. Kat. No: 4.

3% Bk. Kat. No: 6.

¥ Bk. Kat. No: 8.

40 Bk. Kat. No: 13.

4 Bk. Kat. No: 14.

4 Bk. Kat. No: 2.

4 Bk. Kat. No: 5.

4 Bk. Kat. No: 18.

4 Bk. Kat. No: 7.

4 Bk. Kat. No: 9.

47 Bk. Kat. No: 11.

4 Bk. Kat. No: 12.

4 Bk. Kat. No: 15.

30 Bk. Kat. No: 17.

51" Bk. Kat. No: 20.

2 Bk. Kat. No: 2, 5, 7, 15.
3 Bk. Kat. No: 5.

3% Bk. Kat. No: 8, 13.

3 Bk. Kat. No: 9.

%6 Bk. Kat. No: 11, 12, 17.
57 Bk. Kat. No: 20.
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tasniflenmisgtir.

Ayrica mezar sahideleri lizerinde yer alan baglik tipleride yine Halit
Cal’mn ¢aligmalarindan yola ¢ikilarak tasnife tabi tutulmus sarigin hakim
oldugu basliklar sarik, basligin hakim oldugu basliklar1 ise kavuk olarak
siiflandirilmistir.® Manisa Salihli’nin Poyraz kdytinde yapmis oldugumuz
aragtirmada tespit ettigimiz yirmi adet bag sahide i¢erisinde on adet baglikli
mezar tast bulunmaktadir. Bunlarin tamami erkek bag sahidesi olup baslik
boliimleri saglam olarak giiniimiize ulasabilmistir. Bunlar igerisinde ii¢
farkli tipte sarik, iki farkli tipte kavuk ve bir farkli tiptes fes tespit edilmistir.

Incelemis oldugumuz mezar taslarinda yer alan siisleme
kompozisyonlari; bitkisel, geometrik, nesneli ve mimari siisleme olmak
iizere dort farkli sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Poyraz kdyli mezarliginda
en yogun kullanilan siisleme tiiriiniin bitkisel siisleme oldugu gorilmiistiir.
Bitkisel siislemede yaygin olarak; giil, gonca giil, lale, akantus, soyut
yapraklar, ¢esitli yaprak motifleri, selvi/servi, yildiz ¢icegi ve ¢ok yaprakli
cicek motifleri kullanmilmigtir. Geometrik motif olarak rozetler, ¢apraz
kafes veya baklava dilimleri, kareler, daireler, degisik formadaki i¢i dolu
ya da bos madalyonlar ve zikzak siralar1 kullanilmigtir. Nesneli siislemede
vazo, kase, ziynet esyalari, takilar, perde, baston, tesbih ve ¢esitli nisanlar
kullanilmigtir. Mimari tasvirlerde ise cami, tiirbe, ev, kosk, siitunceler ve
siitun basliklar1 karsilagtigimiz mimari siisleme 6geleridir.

XVIIL yiizyi1lda Osmanli Sanatinda batililasma dénemi dénemi olarak
da isimlimlendirilen bir dénem baslamis ve bunlarin ilki barok iislup
olmustur. Bu iisluplar barokun i¢inde dogan rokoko, sonra ampir, eklektik
ve Osmanli neoklasik donemi gibi diger tisluplarla devam etmistir.®° Saray,
kosk, cami, sebil, ¢cesme ve mezar taslar1 lizerinde daha ¢ok siisleme
kompozisyonlarinda goriilen bu isluplarin arasinda 6ylesine sik gegisler
yagsanmustir ki bir eser biitiin unsurlariyla analiz edildiginde hangi 6genin
hangi iisluba ait oldugunu belirlemek ¢ogu zaman imkansiz hale gelmistir.
Bu noktada diger iisluplardan belirli 6zelliklerinin secilip kullanilmasini
benimseyen eklektik (segmeci) tislup etkili olmustur. Osmanli Sanatindaki
goriilen bu batili {isluplar baskent Istanbul’daki kadar olmasa da Salihli’nin
Poyraz kdyiinii de etkilemis, bu bolgede 6zellikle X VIII. yiizyildan itibaren
baglayarak XIX. yilizyilin ortalarina kadar uzanan bir periotta ampir ve
ekletik iislubun agrir bastig1, XX. yilizyilda ise Osmanli neoklasik akiminin

8 Halit Cal, “Goyniik (Bolu) Sehri Tiirk Mezar Taglar1”, Vakiflar Dergisi 30/1 (Aralik
2007), 295-383; Halit Cal, Boyabat Mezar Taslar: (Ankara: Boyabat Belediyesi
Kiiltiir Yaymlari, 2015); Halit Cal - Gazanfer iltar, Giresun Ili Mezar Taslari
(Ankara: Giresun Valiligi Yaymlari, 2010).

% Cal, “GOyniik (Bolu) Sehri Tirk Mezar Taglar1”, 23.

% QOktay Aslanapa, Tiirk Sanat: (Istanbul: Remzi Kitapevi, 1993), 7.
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siisleme kompozisyonlarmni etkiledigi goriilmistiir.! Fakat bu dsliiplar
Poyraz kdyiinde baskent Istanbul’daki gibi belirgin ve kaliteli degildir.
Daha ¢ok tagra usuliinde karsimiza ¢ikan bu kompozisyonlarda her nekadar
konu bagkentten alinmigsa da isleniste yerellik s6z konusudur.

Malzeme olarak iyi tag ve mermerin kullanimi ekonomik gii¢le dogru
orantilidir. Ozellikle Osmanl doneminde yaygin mezar tagi malzemesinin
mermer oldugu goriilmekte olup arastirma konumuz olan Manisa Salihli’ye
bagli Poyraz koyiinde de yaygin mezar tagi malzemesi mermerdir.
Mezar taglarinda bezeme ve yazilarin olusturulmasinda yaygin olarak
kabartma teknigi kullanilmis, bazi taglarin yiizeylerinde kazima teknigi de
uygulanmugtir.

Salihli mezar taslarin1 Anadolu’daki aym1 donem oOrnekleriyle
kargilagtirdigimizda, burada goriilen bazi mezar tast formlarinin
Istanbul basta olmak iizere Edirne®?, Bursa®, Izmir®, Rize®, Trabzon®,
Giresun®, Ordu®, Samsun®, Sinop”, Kastamonu’!, Antalya”, Konya’,

61

Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, Menseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel,
Resim, Siisleme ve Tezyini Sanatlar (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1956), 17.
Ayse Arslan, Edirne Ug Serefeli Cami Haziresi (Ankara: Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2007), 482.

Gilgen Cakar, Bursa Emir Sultan Mezarligindaki 18. ve 19. Yiizyil Mezar Taslart
(Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2007),
462; Mustafa Cetinaslan, Taslarin Dili Inegol Mezarhiklar: ve Mezar Taslar: (Bursa:
Aras Kiiltiir Sanat, 2021), 79-80.

Ertan Das, Izmir de Tas Cigekler (Kemeralti Hazirelerindeki Mezar Taslart) (Izmir:
Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Kitapligi, 2012), 73.

Canan Hanoglu, Batililagsma Dénemi Rize Mezar Taglar: (Erzurum: Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2015), 1878.

Mustafa Resat Siimerkan - ibrahim Okman, Kiiltiir Varliklariyla Trabzon (Trabzon:
Trabzon Valiligi il Kiiltiir Miidiirliigii Yaynlari, 1999), 183.

7 Gazanfer iltar, Giresun Ili Sahil Sehrindeki Osmanl Mezar Taslar: (Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2005), 359.

Bayram Celik, Ordu 11, Unye Ilcesi, Hact Osman A ga Camii Haziresindeki Mezar
Taslar: (Samsun: 19 Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans
Tezi, 2012), 162.

Eylip Nefes, Samsun Yoresinde Bulunan Mezar Taslar: (Samsun: Ondokuz May:1s
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2002), 333.

70 Fatma Tiirker, Sinop Seyyid Bilal Tiirbesi Haziresindeki Mezar Taglar: (Samsun: Ondokuz
Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2011), 273.

Erol Ugraskan, Kastamonu Ferhat Pasa ve Atabey Gazi Camileri’nin Hazirelerindeki
Mezar Tagslart (Konya: Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2007), 48-152-186-188-210-212.

Burcu Keskin, Antalya’da Osmanli Dénemi Mezar Taslari: Alanya ve Manavgat
Ilceleri (Antalya: Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans
Tezi, 2019), 162.

Hiiseyin Musmal - Mustafa Cetinaslan, “Konya ili Beysehir lgesi Fasillar Koyii
Mezar Taslar”, Turkish Studies-International Periodical For The Languages,
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Mugla™, Balikesir”, Aydin’™, Denizli’de ve Gordes’te siklikla goriildiigi
anlasilmaktadir.”” Karsilastigimiz mezar tas1 formlari, bezemeleri ve kitabe
yazilarinin gogunlukla ayni olusu baskent Istanbul’da Hattatlar tarafindan
olusturulan desen kagitlariin Anadolu’ya yayildigi ve bu taglarin bélgede
bulunan yerel hattaklar tarafindan islendigini diistiniilmektedir. Aksi
takdirde biiyiik boyutlara sahip mezar taslarinin Istanbul’da tek elden
yapilip Anadolu’ya yayilmasi imkani zor bir durumdur. Ozellikle Bati
Anadolu bolgesinde siklikla karsilastigimiz mimari tasvirli mezar taglarinin
Salihli bdlgesinde de siklikla goriilmesi yukarida bahsettigimiz durumun
farkl1 bir varyasyonudur.

Literature and History of Turkish or Turic 8/7 (Haziran 2013), 323-354.

Hiir Kamil Bigici, “Mugla Ortakent’te Bulunan Osmanli Dénemi Siislemeli Mezar

Taslari-11”, The Journal of Academic Social Science Studies JASSS-International

Journal of Social Science 6/2 (Aralik 2013), 1394.

Muhammet Burak Gokler - Zerrin Kosklii, “Balikesir Zagnos Pasa Camii

Hazinesi'ndeki Kavuk Tipleri”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastmalari

Enstitiisii Dergisi 66/1 (Eylil 2019), 453-478.

76 Abdul Halim Varol, Aydin Kusadasi Adalizade Mezarligi Osmanli Mezar Taslar
(Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2019), 591.

77 Erkan Cav, “Denizli {lbade Mezarlig1 Cografyanin Gergek Miihiirleri: Mezarliklar”,
Sehir ve Kiiltiir 20/1 (Ocak 2016), 1-12; Hir Kamil Bigici, “Go6rdes’te Bulunan
Mimari Bezemeli Mezar Tast Isciliginden Bazi Ornekler”, Manas Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi 7/13 (Kasim 2005), 1-15.

74

75



1366 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

Kaynak¢a

Arseven, Celal Esad. “Bas Giyimi- Bas Giyecegi”. Sanat Ansiklopedisi.
1/182-184. Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1975.

Arseven, Celal Esad. Tiirk Sanati Tarihi, Menseinden Bugiine Kadar
Mimari, Heykel, Resim, Siisleme ve Tezyini Sanatlar. istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1956.

Arseven, Celal Esad. “Rmi”. Sanat Ansiklopedisi. 4/1714-1718.
Ankara: Milli Egitim Basim Evi, 1975.

Arslan, Ayse. Edirne Ug Serefeli Cami Haziresi. Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2007.

Arslan, Muhammet. Ani Orenyeri Kazisi 2019-2021 Yili Calismalart.
Konya: Palet Yayinlari, 2022.

Aslanapa, Oktay. Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitapevi, 1993.

Bigici, Hiir Kamil. “Gordes’te Bulunan Mimari Bezemeli Mezar Tasi
Isciliginden Bazi Ornekler”. Manas Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
7/13 (Kasim 2005), 1-15.

Bozkurt, Nebi. “Sarik”. Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi.
36/152-153. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2002.

Cakar, Gililsen. Bursa Emir Sultan Mezarligindaki 18. ve 19. Yiizyil
Mezar Taslari. Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2007.

Cal, Halit - Iltar, Gazanfer. Giresun Ili Mezar Taslari. Ankara: Giresun
Valiligi Yaynlari, 2010.

Cal, Halit. “Goyniik (Bolu) Sehri Tiirk Mezar Taslar1”. Vakiflar Dergisi
30/1 (Aralik 2007), 295-383.

Cal, Halit. Boyabat Mezar Taslar:. Ankara: Boyabat Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, 2015.

Cav, Erkan. “Denizli {lbade Mezarhigi Cografyanin Gergek Miihiirleri:
Mezarliklar”. Sehir ve Kiiltiir 20/1 (Ocak 2016), 1-12

Celik, Bayram. Ordu Ili, Unye Iicesi, Haci Osman Aga Camii
Haziresindeki Mezar Taslari. Samsun: 19 Mayis Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2012.

Cetinaslan, Mustafa. Taslarin Dili Inegol Mezarhiklar: ve Mezar Taslart.
Bursa: Aras Kiiltiir Sanat, 2021.

Coruhlu, Yasar. Erken Devir Tiirk Sanati I¢ Asya’da Tiirk Sanatinin
Dogusu ve Gelisimi. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2013.

Coruhlu, Yasar. Erken Devir Tiirk Sanati. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
2000.



Manisa'nin Salihli iigesi, Poyraz K6yii Mezariginda Bulunan Osmanli Dénemi Mezar Taglar \ 1367

Coruhlu, Yasar. Eski Tiirklerin Kutsal Mezarlar: Kurganlar. Istanbul:
Otiiken Yaynlari, 2016.

Das, Ertan. [zmir’de Tas Cicekler (Kemeralti Hazirelerindeki Mezar
Taslart). Izmir: Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Kitapligi, 2012.

Gokler, Muhammet Burak - Kosklii, Zerrin. “Balikesir Zagnos Pasa
Camii Hazinesi’'ndeki Kavuk Tipleri”. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisti Dergisi 66/1 (Eyliil 2019), 453-478.

Gokler, Muhammet Burak. “Rize’nin Ug¢ Ulemasi ve Mezar Anit1”.
Karadeniz Arastirmalart Dergisi 20/771 (Mart 2023), 179-197.

Hanoglu, Canan. Batililasma Déonemi Rize Mezar Taslari. Erzurum:
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2015.

Bigici, Hiir Kamil. “Mugla Ortakent’te Bulunan Osmanli Dénemi
Stislemeli Mezar Taglari-11”. The Journal of Academic Social Science
Studies JASSS-International Journal of Social Science 6/2 (Aralik 2013),
1394.

[ltar, Gazanfer. Giresun Ili Sahil Sehrindeki Osmanli Mezar Taslari.
Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
2005.

Isli, Hiiseyin Necdet. Osmanli Serpuslar:. Istanbul: Ebru Matbaacilik,
2009.

Keskin, Burcu. Antalya’da Osmanli Dénemi Mezar Taglari: Alanya
ve Manavgat Ilceleri. Antalya: Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019.

Laqueur, Hans Peter. Hiive'l Baki Istanbul’da Osmanli Mezarliklar: ve
Mezar Taglar:. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 1993.

Musmal, Hiiseyin - Cetinaslan, Mustafa. “Konya ili Beysehir Ilgesi
Fasillar Koyl Mezar Taslar1”. Turkish Studies-International Periodical For
The Languages, Literature and History of Turkish or Turic 8/7 (Haziran
2013), 323-354.

Nefes, Eyiip. Samsun Yoresinde Bulunan Mezar Taslari. Samsun:
Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
2002.

Ozkan, Haldun. “Erzurum Mezarlar1 ve Mezar Taslar1”. Beyazdogu
Dergisi 12 (Ocak 2007), 47-52.

Ozkan, Haldun. “Erzincan ve Cevresinde Orta Asya Tiirk Gelenegini
Siirdiiren Bezemeli Mezar Taslar”. Atatiirk Universitesi  Tiirkivat
Arastirmalart Enstitiisti Dergisi 15 (Ocak 2000), 31-48.

Siimerkan, Resat Mustafa - Okman, Ibrahim. Kiiltiir Varliklariyla
Trabzon. Trabzon: Trabzon Valiligi i1 Kiiltiir Miidiirliigii Yaynlari, 1999.



1368 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

Siislii, Ozden. Tasvirlere Gore Anadolu Selcuklu Kiyafetleri. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, 1989.

Tepekaya, Muzaffer vd. Manisa’da Osmanli Dénemi Hazireleri.
Manisa: Manisa Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, 2016.

Tungel, Giil. Bati Anadolu Bolgesinde Cami Tasvirli Mezar Taslar.
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989.

Tiirker, Fatma. Sinop Seyyid Bilal Tiirbesi Haziresindeki Mezar Taslar.
Samsun: Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2011.

Ugraskan, Erol. Kastamonu Ferhat Pasa ve Atabey Gazi Camileri nin
Hazirelerindeki Mezar Taslari. Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2007.

Varol, Abdul Halim. Aydin Kusadasi Adalizade Mezarligi Osmanl

Mezar Taslari. Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2019.



Manisa'nin Salihli iigesi, Poyraz K6yii Mezariginda Bulunan Osmanli Dénemi Mezar Taglar \ 1369

Ek: Fotograflar ve Cizimler

Fotograf 1. Kat.
No: 1’in Bag
Sahidesi

Fotograf 2. Kat.
No: 2’in Bag
Sahidesi

Fotograf 3. Kat.
No: 3’tin Bag
Sahidesi

Fotograf 3a.
Kat. No: I’in
Ayak Sahidesi

Fotograf 4. Kat.
No: 4’tin Bag
Sahidesi

Fotograf
5. Kat. No:
5’in Bag
Sahidesi

Fotograf 6. Kat.
No: 6’nin Bag
Sahidesi

Fotograf 7. Kat.
No: 7’nin Bas
Sahidesi

Fotograf 8. Kat.
No: 8’in Bag
Sahidesi

Fotograf 9. Kat.
No: 9’un Bag
Sahidesi

Fotograf 10. Kat.
No: 10’un Bag
Sahidesi

Fotograf
11. Kat. No:
11’in Bag
Sahidesi

Fotograf
Fotograf 11a. Fotograf 12. | Fotograf 13. Kat. | Fotograf 13a. | Fotograf 14. Kat. 14a. Kat.
Kat. No: 11’in Kat. No: 12’nin No: 13’lin Bag Kat. No: 13’iin No: 14’{in Bas No: 14’{in
Ayak Sahidesi Bag Sahidesi Sahidesi Ayak Sahidesi Sahidesi Ayak

Sahidesi




- Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

1370 | Diyanet ilmi Dergi

Fotograf 19. Kat.
No: 19’un Bag
Sahidesi

Fotograf 18. Kat.
No: 18’in Bag
Sahidesi

Fotograf 17. Kat.
No: 17'nin Bas
Sahidesi

Fotograf 16. Kat.
No: 16’nin Bag
Sahidesi

Fotograf 15. Kat.
No: 15’in Bag
Sahidesi

7

A

{1/

]
L

=

/

(]

E

Cizim 5. Kat.
No: 5’in Bag
Sahidesi

Cizim 4. Kat. No:

Cizim 3a. Kat. No:
4’tin Bas Sahidesi

1’in Ayak Sahidesi

Cizim 3. Kat. No:
3’iin Bas Sahidesi

Cizim 2. Kat. No:
2’in Bag Sahidesi

Cizim 1. Kat. No:
1’in Bas Sahidesi

D

\ @ J
==
Cizim 6. Kat. No: Cizim 7. Kat. No: Cizim 8. Kat. No: Cizim 9. Kat. No: Cizim 10. Kat. No: K:‘;l;}: ﬁ.’in
6’nin Bag Sahidesi 7’nin Bas Sahidesi 8’in Bas Sahidesi 9’un Bag Sahidesi 10’un Bas Sahidesi Bas Sahidesi
[ T |
|
| 5
il J—/ § g ‘ /
| P |
S RoH
VL — 0
\{ [ (—~ %

L

E

Cizim 14a.

Cizim 11a. Kat. No:
117in Ayak Sahidesi

Cizim 12. Kat.
No: 12’nin Bag
Sahidesi

Cizim 13. Kat. No:
13’iin Bag Sahidesi

Cizim 13a. Kat.
No: 13’iin Ayak
Sahidesi

Cizim 14. Kat. No:
14’1in Bas Sahidesi

Kat. No:
14’tin Ayak
Sahidesi




Manisa'nin Salihli ngsi‘ Poyraz Kbyl Mezarliginda Bulunan Osmanli Dénemi Mezar Talart

| 1371

M
LAY

Aﬁ
/|
/]

/‘/

/

//

/

a

L

E

'/

7N

» Cizim 16. Kat. CiZim17.Kat. | Cizim18.Kat. | Cizim19.Kat, | $AM20-
Cizim 15. Kat. No: N S ,. s Kat. No:
. .. .| No: 16’nin Bas No: 17’nin Bas No: 18’in Bag No: 19’un Bag L
157in Bas Sahidesi |~ iesi Sahidesi Sahidesi Sahidesi 20°nin Bas
Sahidesi
B 6908 b7 66 fs
iz =R
|
B
@ E @ ®

Fotograf 21. Poyraz Koyl Mezarligi
Genel Goriiniim

Kroki 1. Poyraz Koyii Mezarligi Krokisi




1372 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik



Ocak Ahmed, Simeyra. “Endilis Saraylar'”. Diyanet imf Dergi 59 (2023), 1373-1396.  https://doi.org/10.61304/did. 1368283

Endilus Saraylar™

Arastirma Makalesi
Gelis Tarihi: 29 Eyliil 2023 Kabul Tarihi: 15 Aralik 2023

& Siimeyra Ocak Ahmed
Dr. Ogir. Uyesi / Assistant Professor
Marmara Universitesi / Marmara University
flahiyat Fakiiltesi / Faculty of Theology
https://ror.org/02kswqa67
https://orcid.org/0000-0002-1607-0834
smyrocak@gmail.com

Oz

Endiiliis, yaklasik sekiz asir boyunca Miisliimanlarin hakimiyetinde kalmis
olan ve Avrupa topraklarinda olmasi hasebiyle ehemmiyet arz eden bir bolgedir.
Dogu ve Batt medeniyetlerinin sentezlendigi, Miisliiman, Hiristiyan ve Yahudi-
lerin yiizyillar boyunca birlikte yasadig1 Endiiliis, islam tarihinde ac1 olaylarla
hatirlansa da ardinda biraktig1 ilmi, edebi, mimari ve tezyini mirasi ile mede-
niyet tarihine damga vurmustur. Hiristiyanlarin yiizyillar boyunca devam eden
reconquista emeli 1492 senesinde Girnata’nin diismesi ile maksadina ulasmis,
ilk zamanlar Miisliimanlardan kalan bu miras nisbeten korunmus olsa da 16.
ylizyildan itibaren Miisliimanlarin izini Endiiliis’ten tamamen silme hirsiyla
binlerce mimari eser yikilmustir. Giiniimiizde Kurtuba, Isbiliye, Maleka, Girna-
ta sehirlerinde ayakta kalan birkag eser bize Endiiliis’lin mimari ve sanatta ne
kadar iist seviyede oldugunu gostermektedir.

Endiiliis sanat ve mimarisinin 6zelliklerini yansitan yap tiirlerinden biri saray-
lardir. Saray hem hiikiimdar ve ailesinin yasadigi mahrem alan hem de devlet
islerinin yiritildigl idare merkezi olmasi itibariyle 6nemlidir. Estetik ve sa-
natsal 6zellikleri ile saraylar, temsil ettigi devletin kiiltiir, medeniyet ve sanat
ozellikleri yaninda siyasi ve ekonomik giiciinti de yansittiklari i¢in her devirde
saray mimarisine 6nem verilmistir. Bu ¢alismada Sarakusta Ca’feriye Sarayi,
Miirsiye Daru’s-Sugra, Girnata Darii’l-Hiirre, Maleka el-Kasaba, Isbiliye el-
Kasr gibi Endiiliis’iin daha az bilinen saray yapilari tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, islam Sanati, Mimari, Endiiliis, Saray.

* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

Andalusia is a region that remained under Muslim rule for approximately
eight centuries and holds significance as it is situated in European territory.
Although Andalusia, where Eastern and Western civilizations were
merged and Muslims, Christians and Jews lived together for centuries, is
remembered with painful events in Islamic History, it left its mark on the
history of civilization with its scientific, literary, architectural and artistic
heritage. The Christians’ aim of the reconquista, which continued for
centuries, reached its goal with the fall of Granada in 1492. Although
this legacy from the Muslims was relatively preserved in the early times,
starting from the 16th century, thousands of architectural works were
destroyed with the ambition to erase Muslim traces completely from
Andalusia. The few buildings that remain today in the cities of Cordoba,
Seville, Malaga and Granada show us how advanced Andalusia was in
architecture and arts.

One of the most important works of Andalusian art and architecture
are palaces. Palaces stand out as crucial works in Andalusian art and
architecture, serving as both the private residence of rulers and their families
and the administrative centers for state affairs. Palace architecture has
been given importance because its aesthetic and artistic features reflect the
cultural, civilizational and artistic characteristics of the state it represents,
as well as its political and economic power. In this study, lesser-known
palace structures of Andalusia such as Zaragoza Aljafaria Palace, Murcia
Dar al Sughra, Granada Daralhorra, Malaga Alcazaba, Seville Alcazar will
be described.

Keywords: Arts, Islamic Arts, Architecture, Andalusia, Palace.
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Summary

The Umayyads crossed from today’s Moroccan lands to European
territories in the first quarter of the 8th century under the leadership of the
renowned Berber commander Tariq ibn Ziyad. They laid the foundations
of the Andalusian civilization, which would be remembered in history for
its contributions to science, culture, art, prosperity, and, simultaneously,
sadness. During the rule of the Andalusian Umayyad State, lasting nearly
three centuries, Andalusia became one of the greatest civilizations of
its time. Following the division of the state into emirates, the Muluk at-
Tawaif Period began. Unfortunately, this era witnessed internal conflicts
among Muslim amirs, enabling Christians to expedite their Reconquista
movement, resulting in the capture of Tuleytula in 1085. The fall of
Tuleytula deeply affected Muslims, emboldening Christians to attack
other parts of Andalusia. Yusuf ibn Tashfin, the ruler of the Almoravids,
intervened, halted Christian attacks, and brought Andalusian emirates
under control.

After the Almoravids and Almohads periods, the Nasrids became the last
Muslim emirate to endure in these lands for approximately two hundred
and fifty years. With the fall of the Nasrid Emirate of Granada in 1492,
Andalusia transformed into a region marked by painful times rather
than prosperity for Muslims. Muslim and Jewish people migrated to the
Maghreb due to Christian oppression.

The palaces, mosques, hospitals, madrasahs and hammams built by
Muslims, who governed Andalusia for about eight centuries, in significant
cities such as Cordoba, Seville, Toledo, Malaga, Granada, Zaragoza and
Valencia. The architecture and the arts of these buildings show the richness
of Andalusian civilization. Palaces, especially, are crucial in reflecting the
artistic and civilizational characteristics of their era, providing insights into
the political and economic power of that time. Although architectural and
artistic styles in Andalusian palaces share similarities, distinctive features
specific to different states are noteworthy. The most magnificent surviving
example of Andalusian palaces is the Alhambra Palace, constructed in
the 14th century. Since there are many studies on the Alhambra Palace,
this article focuses on less known palaces in the region such as Zaragoza
Aljafaria Palace, Murcia Dar al Sughra, Granada Dar al-Horra, Malaga
Alcazaba, Seville Alcazar.



1376 | DIYANET ILMi DERGI - CILT: 59 - SAYI: 4 - EKIM-KASIM-ARALIK 2023

Dar al-Horra Palace was constructed for Aisha al-Horra, the wife of Nasrid
Sultan Abul Hasan Ali and mother of the last Nasrid Sultan Abu Abdullah
Muhammad. It stands on the remains of a palace built by Zirid Sultan Badis
ibn al Mansur, who seized control of Granada in 1012. Situated opposite
the Alhambra Palace, Dar al-Horra, though smaller, shares architectural
and decorative features with Alhambra.

Apalace structure was first built in the city of Ishbiliye, which was conquered
by Abdurrahman III and later additions were made to this structure during
the Abbasid and Almohad periods. The Alcazar in Seville, also known as
al-Qasr, includes the Mudejar Palace, built in the 14th century by Pedro
the Cruel. The Mudejar Palace is the most important part of al-Qasr. The
palace, built by morisco masters in Toledo, Granada and Seville, is one
of the most popular works of Mudejar architecture that has survived to
the present day, with its courtyard, arches, woodwork, inscriptions and
Hall of Ambassadors. Seville Alcazar is a very important work in terms
of reflecting the art of different Andalusian states since it was first built in
the 10th century and representing the Mudejar architecture with the parts
added to the palace after the Christians took the city.

In Malaga, Alcazaba, formerly conquered by Abdurrahman III, represents
an important castle-palace structure. Similarly, the Aljafaria Palace in
Zaragoza, though modified by Christians, stands as a significant example
of Andalusian art and architecture from the Muslim States period. One
of the most interesting example of Andalusian palaces whose ruins have
survived to today is Dar al Sughra located in Murcia. There were two
Muslim palaces in Murcia which founded by Abdurrahman II near the
Segura River: Dar al Kabir next to the Grand Mosque and Dar al Sughra
outside the city walls. The ruins of Dar al Sughra were discovered by Julio
Navarro Palazon during the excavations carried out under the Santa Clara
la Real Monastery in 1980-1985. The ruins of the palace feature segmented
arches, horseshoe arches, and plaster-carved decorations and inscriptions
characteristic of Andalusian architecture.

This paper will focus on architectural and artistic aspects of these five
palaces stands as notable surviving examples of Andalusian Palaces.
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Giris

Hz. Omer doneminde baslayan fetih hareketleri, Sam merkezli Emevi
Devleti zamaninda hiz kazanmis, Horasan ve Kuzey Afrika iizerine seferler
diizenlenmistir. Kayrevan’in almmmasiyla birlikte Kuzey Afrika’da bir is
elde edilmis; bu donemde Miisliimanlar, 8. ylizyilin ilk yarisinda, 6nce
Magrib, daha sonra da iber Yarimadasi’ni ele gegirmislerdir. Magrib’in
ele gecirilmesi Miisliimanlar i¢in 6nemli bir adim olup batiya gegis yollari
acilmigti. ~ Meshur Berberi komutan Tarik b. Ziyad’in Onciiliigiinde,
bugiinkii Fas topraklarindan Avrupa topraklarina gegen Islam ordulari, ad:
tarihte ilim, kiiltlir, sanat, refah ve ayn1 zamanda hiiziin ile anilacak bir
medeniyetin; Endiiliis’in temelini atmiglardir. Endiiliis, fethinden sonra
yaklagik kirk bes yi1l Emevi Devleti’ne bagl valiler tarafindan yonetilmistir.
Abbasiler’in Emevi Devleti’ne son vermesi ile Sam’dan kagan I.
Abdurrahman, Magrib iizerinden Endiiliis’e ge¢mis ve buradaki halkin
destegini alarak 756 yilinda bagimsiz devletini kurmustur. I. Abdurrahman
(756-788) ile birlikte yaklasik iki yiliz yetmis bes yil Endiiliis’e hakim
olacak Endiiliis Emevi Devleti, tarih sahnesindeki yerini almistir.

Yaklagik li¢ asir sliren Endiiliis Emevi Devleti yonetimi altinda,
Endiilis zamanmin en biiyilk medeniyetlerinden biri haline gelmistir.
Endiilis Emevi Devleti’nin zayiflamasi ile birlikte artan taht kavgalari
sonucu devlet emirliklere ayrilmig ve yaklasik altmis y1l siiren Milikii’t-
Tavaif Donemi (1031-1090) baslamistir. Bu donem maalesef Miisliiman
emirlerin kendi aralarinda miicadele ettigi bir donem olmus, bunu firsat
bilen Hiristiyanlar Reconquista hareketini hizlandirmis ve ilk olarak 1085
yilinda Tuleytula’y1 geri almislardir. Tuleytula’nin diismesi Miisliimanlari
derinden sarsarken Hiristiyanlari cesaretlendirmis ve Endiiliis’iin diger
bolgelerine saldirmaya baslamiglardir. Endiiliis emirlikleri Murabitlar’in
hiikiimdar1 Y@suf b. Tasfin’den yardim istemis, YGsuf b. Tasfin Endiiliis’e
gerceklestirdigi seferler sonucunda Hiristiyan saldirilart durdurmus ve
Endiilis emirliklerini de kontrol altina alarak Endiiliis-Magrib bdlgesini
tek hakimiyet altinda toplamistir.

Murabitlar ve Muvahhidler doneminde, Reconquista hareketine karst
yapilan ¢etin miicadeleler, Miislimanlarin Endiiliis hakimiyetini bir
buguk asir kadar uzatmis, ancak hizlanan Reconquista hareketi sebebiyle
Muvahhidler déonemi de sona ermistir. Bundan sonraki donemde, Girnata
(Granada) merkezli Nasriler (1238-1492), yaklasik iki yiiz elli y1l daha bu
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topraklarda varliginmi siirdiiren son Miisliiman emirlik olmustur. Girnata
Emirligi’nin 1492 yilinda diismesi ile artik Endiiliis, Misliimanlar i¢in
bir refah iilkesi degil ac1 giinlerin yasandigi bir iilke haline donilismiistir.
Misliimanlarin Endiiliis’teki hakimiyetinin sonra ermesiyle birlikte
Hiristiyanlarin baskilarindan kacan Miisliiman ve Yahudi halk Fas ve
Cezayir topraklarina gog¢ etmislerdir.

Endiiliis topraklarinda yaklasik sekiz asir hiikiim stiren Miisliimanlar,
zaman zaman zayif diigmiis olsalar da siyasi ve ekonomik istikrarin
saglandig1 parlak donemlerde Endiiliis ilim, kiiltiir ve sanatta merkez
olmustur. Kurtuba, isbiliye, Toledo, Maleka, Girnata, Sarakusta, Belensiye
gibi Onemli sehirlerde inga ettikleri saray, cami, hastane, medrese,
hamam ve hanlar Endiilis medeniyetinin ne kadar zengin oldugunu
gostermektedir. Reconquista sonrasi yiizlercesi tahrip edilerek yikilan
bu eserlerden ayakta kalan birkag 6rnegin kalintilarina dahi bakildiginda
Endiiliis medeniyetinin, mimari ve sanatta donemine gore ¢ok ileri oldugu
miisahede edilebilir.

Temsil ettigi devletin kiiltiir, medeniyet ve sanat 6zellikleri ile birlikte
siyasi ve ekonomik giiciinil yansitan saraylarin ingasina her ddnemde ayr1 bir
onem verilmistir. Bu calismada yukarida tarihi ve siyasi 6zelliklerine kisaca
degindigimiz Endiiliis bolgesinin saraylarindan 6rnekler incelenecektir.
Gli¢ sembolii olarak bilinen saray yapilarinin mimari 6zellikleri, isleyisi,
tezyini unsurlari ile bugiinkii durumlaria bakarak genel bir degerlendirme
yapilacaktir. Calismada Elhamra Saray1 gibi ¢ok bilinen ve Endiiliis’iin
simgesi olmus yapilardan ziyade Sarakusta Ca’feriye Sarayi, Miirsiye
Daru’s-Sugra, Girnata Darii’l-Hiirre, Maleka el-Kasaba, Isbiliye el-Kasr
gibi daha az bilinen saray yapilar1 ele alinmistir.

1. Darii’l-Hiirre Sarayi (Seyyide Aise Hiirre Kasri)

1012 yilinda Girnata’y1 hakimiyet altina alan Ziri Sultant Badis ibnii’l-
Mansur (6. 1016) tarafindan insa ettirilen sarayin kalintilar1 {izerine Nasri
Sultan1 Ebu’l-Hasan Ali’nin (Mevlay Hasen) esi, son Nasri Sultan1 Ebil
Abdullah Muhammed’in annesi Aise el-Hiirre i¢in insa ettirilmistir.
Siyaseten de giiclii bir karakter olan, kocasii tahttan indirip oglunu
tahta gegiren' Aise el-Hiirre, Hiristiyanlarla yaptigi gizli bir anlagsma
ile Girnata’y1 teslim eden ve ailesiyle birlikte slirglin hayati yasayacagi
el-Busurrat’a dogru yol alirken arkasini donerek son kez Girnata’ya ve
Elhamra’ya aglayarak bakan oglu Sultan Ebu Abdullah Muhammed’e
“Erkekler gibi savunamadigin i¢in kadinlar gibi agla™ seklindeki meshur

' Fatima Mernissi, Hanim Sultanlar (Islam Devletlerinde Kadin Hiikiimdarlar), gev.
M. Ali Kayabal - Filiz Nay1r (Istanbul: Cep Kitaplari, 1992), 22-24.
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ifadesi ile tammnmaktadir> Kendi adiyla anilan Déari’l-Hiirre Sarayi,
Elhamra Sarayi’min karsi tarafindaki el-Beyyazin Mahallesi’'nde insa
ettirilmistir.

Ziriler donemine ait bir sarayin kalintilari iizerine insa ettirilen kiiciik
saray Girnata’nin Miislimanlarin elinden ¢ikmasi ile Hiristiyanlarin
kontroliine ge¢mistir. Saray ilk 6nce, kraliyet sekreteri vazifesi ile bilinen,
Girnata’nin teslim alinmasinda diplomatik miizakerelerde ¢ok etkili bir
isim olan Hernando de Zafra’ya tahsis edilmis; onun 1507 senesinde
oliimii iizerine Kralige Isabel tarafindan Santa Isabel La Real Manastir1’nin
bir pargasi olarak, rahibelerin hizmetine verilmistir. Yiizyillarca kullanilan
yapida bircok ekleme yapilmis ancak orijinal hali de biiyiik oranda
korunmustur. 1931 senesinde iinlii Ispanyol mimar ve restoratdr Leopoldo
Torrés Balbas (6. 1960) tarafindan asli unsurlarina uygun olarak restore
edilmis olup giiniimiizde ziyarete agiktir.

s s 42 e

Resim 1-2: Darii’l-Hiirre Saray1 L. Torres Balbas tarafindan yapilan dis cephe kesit
ve avlu giiney cephe’

Saray bahgeler hari¢ 357 m?biiytikliiglinde, kuzey ve gliney yonlerinden
licer adet yuvarlak kemerli, revakli bir avlu etrafinda diizenlenmistir.
Dikdortgen avlunun tam ortasinda yine dikdortgen kiiciik bir havuz
bulunmaktadir. Kuzey ve giiney yoniindeki revakli kisimda biiyiik ana
odalar bulunur. Giiney revaklarin oldugu kisimda bulunan biiyiik oda Santa
Isabel La Real Manastir1 yapilana kadar kiiciik bir kilise islevi gdrmiistiir.
Giineydeki revaktan dar bir merdivenle yukaridaki odalara ¢ikilmaktadir.
Bu kisimlarda da Elhamra Sarayi’ndaki mimari ve siisleme 6zelliklerini
gormek miimkiindiir. Avluya bakan ii¢c kemerli galeri kismindan sivri atnal
bir kemer ile biiyiik odaya geg¢ilmektedir.

2 Stimeyra Ocak Ahmed, “Mimari ve Estetik Unsurlariyla Ayn1 Donemde Farkli Cog-
rafyalarda Insa Edilmis iki islam Sarayi; Elhamra ve Kubadabad”, Milli Saraylar
Sanat Tarih Mimarlik Dergisi 24 (2023), 198; Mohamed el-Gamal, Kasri'I-Hamra:
Divanii’l-Imare Ve 'n-Nukusi’l-Arabiyye = Los Palacios De La Alhambra
(iskenderiye: Mektebetii’l-Iskenderiyye, 2004), 44.

3 https://www.alhambra-patronato.es Erigim: 28.09.2023
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Resim 3-4: Darii’l-Hiirre Saray1 Dig Goriintis ve Avludan Giiney Cephe?

Kemer ayaklarinda karsilikli olarak yer alan istiridye kemerli nislerin
cevresinde Endeliisi yazi ile al¢1 oyma teknigiyle “el—éf}ye/elzbﬁk}ye” iba-
resi yazilmistir. Kemerin ig taraftaki gergevesinde de, “cu 8 &85 alll (e Siad
uﬁM}A\ 25” seklinde “Allah’tan bir yardim ve yakin bir fetih! Mii'minleri
miijdele” manasindaki Saff Stresi 13. ayetin son kismi tekrar edilerek ya-
zilmistir. Kemer koselikleri nebati motiflerle doldurulmustur. Bu kemerin
tam karsisinda altta atnali kemerli iki adet, istte dort adet yuvarlak ke-
merli pencere agikligi bulunmaktadir. Onceden tamamen alg1 oyma nebati
motiflerle bezeli oldugu diisiiniilen cephelerde bazi al¢i1 siisleme kalintila-
r1 bulunmaktadir. Catt kirmizi kiremitlerle kapatilmistir. Cepheden catiya
gecerken kullanilan ahsap sundurmaliklarda Arapga yazi kalintilar1 goze
carpmaktadir. Darii’l-Hiirre Saray1 bu 6zellikleri ile doneminin mimari ve
sanat anlayisini yansitan mithim bir yapidir.

Resim 5-6: Giiney Yoniindeki Ust Salonun Girisi ile Kemer I¢indeki Nisin Algi
Siislemeleri

4 Kaynag belirtilmeyen fotograflar yazar tarafindan gekilmistir.
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Resim 7: Ust Salon Penceresinden Sehre Bakis
2. isbiliye el-Kasr (Alcazar)

Isbiliye ilk olarak III. Abdurrahman tarafindan alinmis ve eski Vizigot
bazilikasinin iizerine surlarla ¢evrilmis bir yap1 insa edilmistir. Mild-
kii’t-Tavaif doneminde Abbadi hiikiimdar1 el-Mu’temid bu yapiy1 dogu
ve giiney yonlerinde genisletmis ve yeni birimler ekledigi sarayina Kas-
rii’l-Miibarek ismini vermistir. 1150 yilinda Muvahhidler sehri alip Is-
biliye’yi Endiiliis bolgesindeki baskentleri yaptiginda saraya da bir¢ok
eklemeler yapmis, ilk olarak Abdilmii’min déneminde (1130-1163) bat1
yoniinden yaklagik iki kat genisletilen saraya bir¢ok avlu ve kosk eklen-
mistir. Kasrii’l-Mfrik (3.3« =8) olarak adlandirilan bu Muvahhid Sara-
y1 glinlimiizde Alcazar® olarak bilinmektedir. 1163 yilinda hiikiimdar olan
Ebl Yakub Ylsuf buray1 ana ikametgahi yaparak saray1 giiney, kuzey ve
bat1 yonlerinden genisletmistir. Ahmed ibn Bassi ve Ali el-Gumari bu isi
yliriiten mimarlar olarak bilinmektedir.® 1200 senesinde Muvahhid Sultani
Muhammed Nasir tarafindan da genisletme ¢aligsmalar1 yapilmistir.”

1171-1198 yillar1 arasinda Muvahhidler’in en biiyiik ve Onemli
yapilarindan kabul edilen Ulucami sarayin kuzeyine insa edilmistir.
Gilinlimiizde Sevilla Katedrali olarak bilinen yapinin Giralda adindaki
can kulesi bu meshur Muvahhid Ulucamii’nden kalan tek yapidir. Sehir
Hiristiyanlarin eline gecince saray bir siire asli unsurlari ile kullanilmis
daha sonra “Zalim” lakabi ile taninan Kral 1. Pedro tarafindan1353-1364
seneleri arasinda, Miideccen mimarisi ile meshur olan saray insa edilmistir.®
Kralice Isabel ve Kral Ferdinand zamaninda da iist katlar eklenmis ve burasi

*  Alcazar kelimesinin ash Arapga =il kelimesi olup, saray manasinda kullanilan bir
kelime olarak Ispanyolca’ya gegmistir.

Felix Arnold, Islamic Palace Architecture in the Western Mediterranean: A History
(New York: Oxford University Press, 2017), 198.

Georges Margais, Manuel d’art Musulman: [’architecture : Tunusie, Algerie, Ma-
roc, Espagne, Sicilo (Paris: Editions Auguste Picard, 1926), 669.

8 Margais, Manuel d’art Musulman, 669.
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monarsinin en dnemli ikametgahlarindan biri haline gelmistir. 1755 yilinda
meydana gelen Lizbon depremi ve 1762 senesindeki bir yangin sonrasinda
yapimin birgok kismi hasar gormiis, restorasyon calismalarinda Barok ve
Gotik unsurlar kullanilmigtir. Insa edildigi tarihten itibaren gecirdigi bu
yenileme, onarim ve ekleme ¢aligmalar1 sebebiyle oldukca karmasik bir
yapidir.

12. yiizyildan kalma Muvahhid surlari iizerinde yer alan, iizerinde
Ispanya Kralligi'nin sembollerinden olan, 1892 senesinde kapiya
yerlestirilmis, elinde hag tasiyan ¢ini aslan figiirtinden dolay1 Aslan Kapis1
(Lapuertadel Leon) olarak adlandirilan kapidan Aslan Avlusu’na gecilir. Bu
avlunun batisinda Adalet Salonu ve ona bitisik olan Al¢1 Saray (Palacio del
Yeso) bulunmaktadir. Avlunun kuzeyinde yine Muvahhidler doneminden
kalan, tas ve tugladan oriilmiis li¢c kemerli bir duvar ile Av Avlusu’na (Patio
de la Monteria) gecilmektedir. Bu avlunun batisinda Gegit Avlusu (Patio de
la Crucero) yer almaktadir. Bu avlu da aslen Muvahhid dénemine ait olup
Kral X. Alfonso zamaninda kuzeyine insa ettirilen Gotik Saray ile birlikte
baz1 degisikliklere ugramistr.

Resim 8-9-10: isbiliye el-Kasr Muvahhid Surlari, Aslan Kapisi ve Miideccen Saray
Giris Kapist

Aslan Avlusu’nun batisinda yer alan Adalet Salonu ve Alg1 Saray sarayin
onemli kisimlarindandir. Adalet Salonu sarayin miideccen mimarisinin en
erken tarihli 6rneklerindendir. 14. yiizyilda Kastilya Krali XI. Alfonso’nun
emri ile yaptirilmistir. Kare planl salona yuvarlak yiiksek bir kemer ile
girilir. I¢ cephelerin her birinde iiger adet dilimli kemer mevcut olup
cepheler alg1 oyma nebati motiflerle siislenmistir. Sekizgen ahsap kubbe
birbirine gegme yontemi ile tutturulan geometrik pargalardan yapilmistir.
Bu tarz sekizgen kubbeler Magrib ve Endiiliis Islam Mimarisi’nin dikkat
ceken Ozelliklerindendir. Muvahhidler doneminden kalan Alg¢1 Saray
(Palacio del Yeso) 10. yiizyil kale yapisinin giineydogusuna insa edilmis
olup giiniimiize kalan bir cephesi avlunun kuzeyinde bulunmaktadir. Ug
atnali kemerli cephenin iist kisminda da yine ii¢ adet atnali kemerli pencere
bulunmaktadir. Giinlimiizde kapali olan kemerler vasitasiyla avludan



Endiis Saraylan | 1383

saraya girilmekteydi. Bu iiclii atnali kemer uygulamasinin benzerlerini
Kurtuba Medinetii’z-zehra’da, vezir ve hacib Ca’fer el-Mushafi’nin
koskiinde ve Maleka el-Kasaba’da gormemiz mimkiindiir. Saraym
birbirine gegen kemerlerden olusan revaklardan iki atnali kemerli girise
gegcilen kuzey cephesi de orijinal 6zellikleri ile korunan boliimlerdendir. Bu
cephe kullanilan kemer ¢esitleri ve mimarisi ile Sarakusta’daki Ca’feriye
Saray1’nin avlu cephesini andirmaktadir.

Saraym en onemli kismi Av Avlusu’nun kuzeyinde konumlandirilan,
14. yiizyilda Zalim Pedro’nun emri ile insa ettirilen Miideccen Saray’dir.
Toledo, Granada ve Sevilla’daki morisko ustalar tarafindan insa edilen
saray avlusu, kemerleri, ahsap isciligi, yazilar1 ve meshur Elgiler Salonu
ile miideccen mimarinin giiniimiize ulasan en gdzde eserlerindendir. Av
Avlusu'nun kuzeyinde yer alan saraya al¢i oyma motiflerle bezeli, iist
kisminda dilimli kemerli pencereler bulunan ve mukarnash bir sundurma
ile biten giris kapisindan girilir. Giris kismindaki dikdortgen salondan
dikdortgen planli, ortasinda yine dikddrtgen bir havuzu olan Geng Kizlar
Avlusu (Patio de las Doncellas) isimli revakli avluya gecilmektedir.
Revaklar ¢ifter mermer siitunun tasidig1 dilimli kemerlerden olusmaktadir.
Dikdortgen avlunun uzun kenarlarinda yedi, kisa kenarlarinda bes adet olan
dilimli kemerlerden ortada yer alanlar digerlerinden yiiksek ve genistir.
Kemer cepheleri Magrib bolgesinde ¢ok kullanilan derc-ketif ve sebeke’
motifleri ile doldurulmustur. Revakli kismin {istii ahsap ile ortiiliidiir.
Avlunun ortasinda uzanan dar dikdortgen havuz ve iki yanindaki portakal
agacli tarhlar dikkat ¢cekmektedir. Revakli kisimlardan salonlara agilan
cepheler zeminden yaklasik 1.5 m yiikseklige kadar Magrib bdlgesinin
zillic denilen kesme ¢inileri ile kaplanmigti. Geometrik motiflerin
olusturdugu zilliclerde mavi, siyah, yesil ve hardal renkleri tercih edilmistir.
Bu zilliclerin iist kisminda da al¢1 oymadan Magribi Siiliis yaz1 kusaklart
tiim avluyu dolagmaktadir.

mrfrrr%rfttf

Resim 11-12: Geng Kizlar Avlusu ve Avlu Cephelerinin Siislemelerinden Detay

> Derc ve Ketif ile Sebeke (@8 5z 2 - 4S:-%) motifleri daha ¢ok Endiiliis ve Magrib
bolgesinde kullanilan bir ¢esit geometrik siislemedir.
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Salonlarin avluya acilan pencere kanatlari tamamen ahsap geometrik
parcalardan olusmaktadir. Kanatlarin ¢evresinde ahsap oymadan yazilar
bulunmaktadir. Pencereleri olusturan geometrik motifler yaldiz, yesil,
kirmiz1 gibi renklere boyanmistir. Revaklar boyunca uzanan salonlardan
birbirine gecis cepheleri algt oyma ile bezeli dilimli kemerlerle
saglanmaktadir. Salonlarin i¢ cepheleri de yine zeminden belli bir seviyeye
kadar geometrik zilliclerle bezenmistir. Ust rtii ise tamamen ahsap olup
miideccen ahsap is¢iliginin en giizel 6rneklerindendir

Avlunun dogusunda yer alan Elgiler Salonu mimarisi, siislemeleri
ve kubbesi ile saraym en dikkat ¢ekici boliimiidiir. Kare salonun kenar
uzunlugu yaklasik 12 metredir.!® Avludan yuvarlak bir kemerle bir hole
oradan da ortada iki adet mermer siitun ilizerinde oturan ii¢ adet atnali
kemerle kare planli salona gegilir. Salonun her cephesinde bu ii¢ atnali
kemerli uygulama goriilmektedir. Bu kemerleri yuvarlak biiyiik bir kemer
icine almaktadir. Kemer cepheleri tamamen al¢1 oyma nebati siislemelerle
bezelidir. Cephelerin en iist kisminda on bir adet yuvarlak kemerli sagir
pencere bulunmaktadir. Kasnak kisminda kiiciik kemerleri i¢ine Hiristiyan
Krallar’in portreleri resmedilmistir. Her cephede kubbeye gegmeden 6nce
uger adet ejderha figiiriiniin tasidig1 balkonlar yerlestirilmistir.

BTN
Pt éﬁ'
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Resim 13-14-15: Elgiler Salonu, Miideccen Saraymn Ahsap Pencere Kanatlarindan
Biri ve Salondan Avluya Bakis

Ahsap kubbeye gegisler mukarnaslarla saglanmistir. Ahsap kubbenin
ici geometrik motiflerle bezenmistir. Mukarnaslar ve kubbe yaldizla
boyandigindan bu kubbeye “Portakal Kubbe” de denmektedir. Kubbe 1417
senesinde Dieogo Ruiz tarafindan yapilmistir. Bu salonun 12. yiizyilda
Abbadiler tarafindan insa edilen taht odasi yerine insa ettirildigi ve daha
once de salonun iizerinde benzer bir kubbe oldugu bilinmektedir. Zemin
biiyiik mermer bloklarla kapli olup, zeminden yaklagik 1.5 metre yiikseklige
kadar cepheler geometrik desenli renkli zillicler ile kaplanmistir. Zilliclerin

10" Margais, Manuel d’art Musulman, 679.
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iist kisminda da al¢1 oyma motifli yazi kusaklari yer alir. Yazi kusaklarinin
uglarinda Hirsitiyan Kralligimi temsil eden tasvirler yer alir. Yazilar ise
Arapga olup krali 6ven ifadeler kullanilmistir.
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Resim 16-17: Miideccen Sarayin Algi1 Siislemelerinden ve Yazi Orneklerinden Detay

3. Mileka el-Kasaba (Malaga Alcazaba)

Maleka (Malaga) 11. ylizyihn ilk yarisinda Hammadiler tarafindan
yOnetilmis, ayni ylizyilin ikinci yarisinda Ziriler’in kontroliine ge¢mistir.
Maleka’nin Gibralfaro Dagi’nin tepesine yapilmis olan el-Kasaba’nin'!
tarihi Fenikeliler’e kadar uzanmaktadir. Fenikeliler, Akdeniz ve Maleka
sehrinin tamami goriis alan1 i¢inde olan Gibralfaro Dagi’na bir denizfeneri
inga etmislerdir. Sehir Endiiliis Emevileri’ne gectiginde 929 yilinda III.
Abdurrahman tarafindan bazi saray kisimlari ve surlar insa edilmistir. Bazi
aragtirmacilar sarayin 11. yiizyilda Hammadiler ya da Ziriler tarafindan
inga edilmis olabilecegini diisiinmektedir.!> Kanaatimizce 10. yiizyilda
Endiilis Emevileri doneminde insa edilen surlar ve saraya 11. yilizyilda
Hammadiler ve Ziriler tarafindan eklemeler yapilmistir. Sarayin bugiinkii
kalintilarinin bircogu 13. yiizyilda Nasriler tarafindan yapilan genisletme
ve ekleme ¢aligmalarindan kalan yapilardir.

Giiniimiizde Ispanya’nin en ¢ok ziyaret edilen mekéanlarmdan olan bu
kale-saray yapis1 1487 yilinda Kral Ferdinand ve Kralige Isabel tarafindan ii¢
ay boyunca kusatilarak teslim alinmigtir.’* Maleka’nin diistisii Girnata’nin
diisiisiini hizlandirmistir. Sehrin disiisiinden sonra Miisliiman halka el-
Kasaba’da toplanmalar1 sdylenmis, hazin sonlarina dogru el-Kasaba’ya
dogru tirmanan sehir halkinin, “Ah Maleka! Ey giizel sehir! Ogullarin seni
nasil terkeder? Nerede senin giiciin, surlarimin giicii ne yazik ki ¢ocuklarina
fayda saglayamadi. Esaretin demir boyundurugunu hisstettikleri zaman
yaglilarina, kadinlarina, 6zenle yetistirdigin geng kizlara ne olacak?”

4uaill kelimesi Arapga’da daha ¢ok kiigiik sehirleri tanimlarken kullanilir. Magrib
ve Endiiliis’te surlarla cevrili sehirler i¢in kullanilmistir. Alcazaba kelimesi de Is-
panyolca’ya Arapg¢a’dan gegmis olup Misliimanlardan kalan surlarla gevrili sehirle-
ri karsilamaktadir. Ayrintili bilgi icin bk. Leopoldo Torres Balbas, Ciudades
Hispanomusulmanas (Madrid : Direccion General De Relaciones Culturales Institu-
to Hispano-Arabe De Cultura, 1985), 175.

12° Cynthia Robinson, “Arts of the Taifa Kingdoms”, AI-Andalus: The Art of the Islamic

Spain (New York: The Metropolitan Museum Of Art, 1992), 52.

13" William H. Prescott, The history of the reign of Ferdinand and Isabella the Catholic
(Hawaii: University Press of the Pacific, 2004), 235-236.
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seklinde agit yaktiklar1 rivayet edilir.'"* Nitekim korkulan olmus, nice
zaferler goren el-Kasaba Sarayi’nin avlusu bu sefer Méalekalilar’in hazin
sonuna sahitlik etmistir. Geng askerlerin en gozde yiiz tanesi Papa’ya,
geng kizlarin en giizellerinden ellisi Kralice Isabel tarafindan segilerek
Napoli Kraligesi’ne, otuz tanesi Portekiz kraligesine, digerleri de kendi
sarayindaki soylu kadinlara hizmetci olarak hediye edilmis, halkin geri
kalani da riitbelerine gore soylular ve ordunun {iist diizey askeri arasinda
paylastirilmigtir."

El-Kasaba Sarayi ilk kismi 11. ylizyilda insa edilmis, 13. ve 14.
ylizyillarda genisletilerek yeni salonlar eklenmistir. Toplamda en distan
1320 m. uzunlugunda duvarlarla ¢evrili olup 21310 metrekarelik bir alan1
kaplar. I¢ kisim 12630 metrekare olup 733 m. uzunlugunda bir duvar ile
gevrelenmistir.'® Surlarin bati yoniindeki ana giris kapisindan girildiginde
hafif rampali bir yoldan devam edip ard arda iki kapidan gegerek (Puerta
de la Boveda, Puerta de la Columnas) bir meydana oradan da Granada
Salonlar1 Kapist ile bir iist kademeye gegilir. Fiskiyeli avludan Maldonado
Kulesi ve Miidejar Zirh Kuleleri’ne ulasilir. Daha sonra da diger kademe
olan Nasriler Sarayi’na gecilir. Nasriler’den kalan saray ise biiyiik bir kosk
ile Portakal Agach Avlu (Patio de Los Naranjos) ve Havuzlu Avlu (Patio
de Alberca) ve Sarnich Avlu (Patio Aljibe) kisimlarindan olugmaktadir.

Resim 18-19: Maleka Nasri Sarayi’nin Portakal Agaci Avlusu ve Havuzlu Avlusu

Nasriler doneminde yapilmis olan saray kismimin en dikkat g¢ekici

4 Prescott, The history of the reign of Ferdinand and Isabella the Catholic, 236.
15 Prescott, The history of the reign of Ferdinand and Isabella the Catholic, 237.
1o https://alcazabaygibralfaro.malaga.eu
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ozellikleri diger Endiiliis saraylarinda oldugu gibi ti¢lii ve sivri atnali kemer
ile dilimli kemer kullanimidir. Bunun yaninda alg1 oyma nebati siislemeler
ve Kiift, Magribi-Endeliisi yazilarin 6rnekleri de hala mevcuttur. El-Kasaba
olarak bilinen bu kale-saray yapisinin cami kisminin giiniimiizde Plaza de
Armas olarak bilinen meydanda oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 20: Cephe Siislemeleri ve Kifi Yaz1 Kusaklarindan Bir Ornek

Ve

Resim 21-22: Kemer Cephelerinden Alg1 Siisleme Detay ve Uglii Atnali Kemer

Ornegi Miirsiye, Daru’s-Sugra

Emevi Emiri II. Abdurrahman tarafindan Segura (Seklre) Irmagi’nin
kiyisinda kurulan Miirsiye sehri Murabitlar doneminde 6nem kazanmigtir.
Endiilis Emevileri’'nden sonra Amiriler, Abbadiler, Murabaitlar,
Muvahhidler, Hidiler ve Hafsiler’in kontroliine giren sehirde siyasi istikrar
saglanamamis ve 2 Subat 1266 senesinde sehir kesin olarak Hiristiyanlarin
kontroliine gegmistir. Sehirde, ulucaminin yanindaki Dari’l-Kebir ve
surlarin disindaki Daru’s-Sugra olmak tizere iki saray yapisi mevcuttu.!”
Ulucami katedrale donistiiriiliince muhtemelen Darii’1-kebir isimli biiyiik
saray da bu alana dahil edilmistir. Giiniimiizde Iglesia Catedral de Santa
Maria ismiyle bilinen katedral 14. yiizy1l baslarinda insa edilmis olup,

17 Arnold, Islamic Palace Architecture in the Western Mediterranean: A History, 186.



1388 | DIYANET iLMi DERGI - CILT: 59 - SAYI: 4 - EKIM-KASIM-ARALIK 2023

Miirsiye’nin en biiyiik katedralidir. Son yillarda yapilan calismalarda
katedralin zemini altinda kalan caminin bazi kisimlar1 agiga ¢ikarilmistir.

Surlarin disinda kalan Daru’s-Sugra’nin kalintilar1 ise Julio Navarro
Palazon tarafindan 1980-1985 yillarinda Santa Clara la Real Manastirt
altinda yapilan kazi ¢aligmalari sirasinda ortaya ¢ikarilmistir.'® Manastirin
1365 senesinde bu saray yapisi {izerine insa ettirildigi diisiiniilmektedir.
Sarayin Murabit valisi Ebl Zekariya (1130-1143) tarafindan insa ettirildigi
tahmin edilmektedir. Ancak sarayin kalintilarinin bu déneme mi yoksa
1147 yilinda Miirsiye’ye hakim olan ibn Merdenis donemine mi ait oldugu
konusunda bazi ihtilaflar da mevcuttur. Sarayin farkli emirlikler doneminde
tamir ve genisletme caligmalar1 gegirerek kullanildigin1 sdylemek daha
isabetlidir. Miirsiye 1266 senesinde Hiristiyanlarin eline gegtiginde
surlarin disina inga ettirilmis olan bu dinlenme saray1 da Santa Clara la
Real Manastirt’nin insa edildigi 1365 senesine kadar Hiristiyan Krallar’in
ikametgahi olmustur.

Resim 23-24: Saraym ilk Halinin Maketi ve Manastir Kismindan Avluya Bakis

Ortada biiyiik bir avlu etrafinda yer alan saray bdliimlerinin sadece
kalintilar1 giinlimiize gelebilmistir. Avlu ortasindaki 27,5 X 7,5 m.
Olciilerindeki biiyiik havuzu ve havuz etrafindaki dort adet tarh ile klasik
Magrib, Endiiliis bahgelerinin bir 6rnegidir. Tarh bdliimlerine ¢igekler
ve portakal agaci dikildigi diisiintilmektir. Glineydeki yapiya biiylik ¢
kemerli bir revaktan gecerek yuvarlak bir kemerle girilmektedir. Iceriye
girildiginde ortada bir salon ve onun dogu ve batisinda birer kemerle diger
salonlara gecilmektedir. Sarayin asil kismi oldugu bilinen bu salonlarin
kuzey tarafta olanin bat1 duvarinda sagir dilimli bir kemer bulunmaktadir.
Bu kemerin sarayin ice agilan kapilarindan biri oldugu diisiiniilmektedir.
Asagi bakildiginda tugla ve tastan sarayin kalintilar1 goriilmektedir. Alg1
siislemelerin yer aldig1 lacivert zeminli kemer cephesinde Magribi yazi

8 Arnold, Islamic Palace Architecture in the Western Mediterranean: A History, 186.
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kalintilar1 mevcuttur. Giiniimiizde bu salonlarda saraydan ¢ikan ahsap, alg1
ve mermer kalintilar ile seramik eserler sergilenmektedir.

Resim 25-26-27: Avludan Salonlara Giris Kemeri, Salon Giris Kemerlerinden ve
Cephe Siislemelerinden Kalmtilar

Saraym zemininde yapilan kazilarda Ibn Merdenis déneminde
yenilenen saraydan kaldigi diisiiniilen transept bir bahg¢enin kaltilart
ortaya ¢ikarilmistir. Burada su kanallar1 boyunca uzanan yiiriiyiis yollar:
oldugu ve onlarin kesistigi orta yerde piramidal ¢atili ya da kubbeli kiigiik
bir kosk oldugu disiiniilmektedir.!” Klasik Magrib ve Endiiliis saray planlari
dikkate alindiginda, bu biiyiik bah¢enin giineyinde ve kuzeyinde iki biiytik
kosk oldugu diistiniilmektedir. Kazilarda giiney kisimlar ortaya ¢ikarilmig
olup kuzeydeki kisimlar hakkinda heniiz bir ¢alisma yapilmamuistir.°

Resim 28-29: Ibn Merdenis Dénemindeki Bahgenin Miizedeki Cizimi ve Saray
Zeminindeki Bu Kisma Dair Kalintilar

14. ylizyilda saray lizerine insa edilen gotik manastir 17. ve 18.
yiizyillarda tamir ve ekleme calismalart gecirmistir. Manastir halen aktif
olup iist kismi giiniimiizde Hiristiyan donemine ait eserlerin sergilendigi
bir miizedir.

Y Arnold, Islamic Palace Architecture in the Western Mediterranean: A History, 187.
20 Arnold, Islamic Palace Architecture in the Western Mediterranean: A History, 188.



1390 | DIYANET iLMi DERGI - CILT: 59 - SAYI: 4 - EKIM-KASIM-ARALIK 2023

Resim 30-31: Cephelerde Kullamlan Yazilardan ve Algi Siislemelerden Ornekler
4. Sarakusta Ca’feriyye Saray1

Sarakusta (Zaragoza) 889 yilinda Ebii Yahya Muhammed et-Tiicibi’nin
vali tayin edilmesi ile birlikte 1039 yilina kadar Tiicibiler’in, 1039- 1110
yillart arasinda ise yaklasik yetmis y1l Beni Hid hanedanlig: tarafindan
yonetilen, Miiliikii’t-Tavaif doneminin en uzun siireli devletlerinden biri
olmustur.?! Ca’feriyye Sarayi da Hid emiri Ebi Ca’fer Ahmed el-Muktedir
Billah tarafindan insa ettirilmistir. Ebi Ca’fer Ahmed’in Muktedir Billah
lakabin1 Barbastro Kalesi’nin uzun miicadeleler sonucu 1065 yilinda
Hiristiyanlardan geri alinmasindan sonra kullandigr bilinmektedir.
Sarayin duvarlarindaki ifadelerde sarayin Muktedir Billah’in emri ile
yaptirildiginin  yazmasi, bu sarayin 1065 senesinden sonra bir zafer
nisan1 olarak insa ettirildigini diigtindiirmektedir.?> Yapildigi donem adi
“Kasru’s-siirir” olarak bilinse de sonraki donemlerde banisin adi ile
anilmaya baslamistir.”* Sarakusta Misliimanlarin kontroliinden ¢ikinca
saray da Hiristiyan hiikiimdarlar tarafindan kullanilmis, baz1 degisiklikler
ve eklemeler yapilmistir. O sebeple giiniimiizde sarayin tamami orijinal
Ol¢iilerini ve plan semasini yansitmasa da Miislimanlarin dénemindeki
kisimlar korunmaktadir.

Resim 32-33: Sarakusta Ca’feriyye Saray1 Burglar24 ve Ana Giris KapisI®®

2 Robinson, “Arts of the Taifa Kingdoms”, 56.

22 Manuel Exposito Sebastian vd., La Aljaferia de Zaragoza (Zaragoza: Cortes de Ara-
gon, 2012), 31-32.

xposito Sebastian vd., La Aljaferia de Zaragoza, 31.

24 https://en.wikipedia.org Erigim: 30.09.2023

% www.archnet.com Erigim: 28.09.2023

23
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[slami dénemden kalan sarayin plani yaklasik 70 x 70 m. 8lgiilerinde
olup ¢ok biiyiik bir saray degildir. Yapiy1 ¢evreleyen kalin dis duvarlar on
alt1 adet yuvarlak kule ile tahkim edilmistir. Sadece birka¢1 gliniimiize
kalan kulelerden ikisi girigin yaninda yer almaktadir. Sarayin kalin duvarlari
distan sagir sivri kemerle hareketlendirilmistir. Kuzey duvar iizerinde
bulunan meshur Torre del Travador kare planl bir kule olup Miisliimanlar
doéneminden kalmistir. i1k insa edildiginde ii¢ katli olan ve bir gézlem kulesi
islevi goren kuleye 1371 yilinda iki kat daha eklenmistir.?® At nali kemerli
diizgiin kesme tastan yapilmig ana giris kapisinin iist kisminda birbirine
gecmis dilimli sivri kemerler bulunmaktadir. Bu kapidan dis avluya oradan
da ti¢ kemerli bir giris ile ana avluya ge¢ilmektedir. Miilikii’t-Tavaif devri
saraylarmin korunmus 6nemli bir rnegi olan Ca‘feriyye Sarayi, merkezi
bir avlu etrafinda diizenlenmistir.

Plan 1-2: Ca’feriyye Sarayr’nin {1k Halinin ve Son Halinin Plam?’

Avlunun kuzeydogusunda, taht odasinin yaninda yer alan cami mimari
ozellikleri ile diger saray camilerinden farklidir.?® Sekizgen plan semali cami
kii¢lik olup daha ¢ok bir mescid gibidir. Atnali kemerli, geometrik motiflerle
bezenmis ahsap kapi ile mescide girig yapilir. Kap1 koselikleri algr oymadan
nebati motiflerle kaplanmigtir. Kapinin tizerindeki alinlik kisimda birbirine
gecen kemerlerden olusan bir siisleme mevcuttur. Kap1 cephesi en digtan
giiniimiizde ¢ogu kismi dokiilmiis olan al¢1 oyma kifi bir yazi kusag ile
gergevelenmistir. Mihrap nisi atnali kemerlidir ve koseliklerinde birer tane
istiridye kabugu motifi bulunmaktadir. Mihrap alinliginda ¢igekli kifi yazi
ile baz1 kisimlar1 aginmis bir yazi bulunmaktadir. Asman kisimlar kalemisi
ile tamamlanmistir. Mescidin iizeri dilimli kiigiik kemerlerin oldugu bir
kasnaga oturan kaburga kemerli bir kubbeyle ortiilmiistiir. Sekizgen mekanin
her cephesinde al¢1 nebati slislemeler mevcut olup, mihrabin bittigi yerin
hizasindan itibaren kiifi bir yazi kusagi cepheleri dolagmaktadir.

2% L’Art Mudejar: [’esthetique Islamique dans [’art chretien (Aix-en-Provence: Edi-

sud, 2000), 89.

27 Marianne Barrucand, Moorish Architecture in Andalusia (K6ln: Benedikt Taschen
Verlag, 1992), 117; L ’Art Mudejar, 88.

28 Robinson, “Arts of the Taifa Kingdoms”, 57.
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Resim 34-35: Avludan Revaklarin Cephesi® ve Mihrap*°

Sarayin yonetim kismi ile harem kismi avlunun kuzey ve giiney
yonlerinde yer alan ve revaklarla avluya acilan bdoliimlerdir. Kuzey
cephesindeki bolim yonetim merkezi olup revaklarla avluya agilir.
Avludan cifter siitunla tasman dort adet dilimli kemerle revak kismina
gecilmektedir. Revakli kisimdan da ¢ift katli, birbirine gegen dilimli
kemerlerle dikdortgen planli, “Altin Oda” veya “Mermerli Oda” olarak
isimlendirilen taht odasina gegilmektedir. Salonun dogu ve batisinda kare
planl birer salon bulunmaktadir. Bu {i¢ salonun da tavanlar1 ahsap olup
kalemisi siislemelerle bezelidir. Harem bolimi avlunun gilineyindeki
revakli kisimda yer almaktadir.

1118 yilinda sehir Kral 1. Alfonso el Batallador tarafindan geri alininca
Ca’feriyye Saray1 da Aragon Kralligi’na kalmistir.>! Bu tarihten itibaren
saraya bazi kisimlar eklenmistir. San Martin Kilisesi, San Jorge Sapeli, IV.
Pedro’nun Tuleytula’li Morisko ustalara yaptirdigi, miideccen sanatin en
giizel drneklerinden olan saray kismu, iist kat galeriler, Santa Isabel Salonu,
Taht Odas1 Miisliimanlardan sonra yapilan eklemelerden bazilaridir.

Hiristiyan Krallar doneminde sarayda yapilan degisiklikler ve
eklemelerden en dikkat ¢ekici olan1 IV. Peter’in krallig1 doneminde (1336-
1387) kuzey bolimiin iist katina Miideccen (Miidejar) tarzinda eklenen
biiyiik salondur. Bu kata ¢ikis da kuzey bélmenin bat1 kismina eklenen dar
ve uzun bir merdivenle saglanmistir. Dikdortgen planli salon miideccen
mimarinin en giizel 6rneklerinden biridir. Katolik Krallar déneminde
(1479-1504) avlunun bati1 kismina biiyiik bir saray insa edilmistir.> Bu
saray 1488-1493 seneleri arasinda Morisko usta Farax Gali yonetiminde
insa edilmistir. Farkli tarzdaki mimari Ozellikleri ve siislemeleri ile
hem miideccen hem de Ronesans donemi Ozelliklerini tasimaktadir. Bir

» https://www.turismodearagon.com Erisim: 30.09.2023

www.archnet.com Erisim: 28.09.2023

Liitfi Seyban, Reconquista: Endiiliis te miisliiman-hristiyan iligkileri (Istanbul: iz
Yayincilik, 2003), 173.
32 L’Art Mudejar, 90.

30

31
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stire Engizisyon Mahkemeleri burada kurulmustur.® 1593 senesinden
itibaren askeri bir iis olarak kullanilan yap1 bu siirecte birgok degisiklik
gecirmistir.  1947-1976 seneleri arasinda Francisco Inigues Almech
tarafindan restorasyon calismalari yapilmig, 1965-1976 yillar1 arasinda
Christian Ewert tarafindan saray kapsamli bir sekilde caligilmistir. Yapi
1998 yilindan itibaren Aragon Ozerk Bolgesi’nin parlamento binasi olarak
kullanilmaktadir.?*

Sonug¢

Emeviler tarafindan 8. yiizyilda fethedilen Endiiliis yaklasik sekiz asir
boyunca farkli Miisliman devletlerin yonetiminde kalmistir. Reconquista
hareketinin hizlanmas1 ile 11. asirdan itibaren Endiiliis’te toprak
kaybetmeye baglayan Miislimanlarin giici zaman zaman azalsa da ilim,
kiiltiir, sanat ve refah ile anilan bir medeniyet kurmay1 basarmislardir. Bu
yiiksek medeniyet ve sanatin en dnemli gostergelerinden biri mimaridir.
Endiiliis, sanatin zirvesini temsil eden camileri, medreseleri, kopriileri ve
saraylar1 ile meshurdur.

Ozellikle saraylar insa edildigi doénemin sanat ozelliklerini ve
medeniyetini yansitmasi yaninda donemin siyasi ve ekonomik giicii
hakkinda fikir vermesi acisindan 6nemlidirler. Bu ¢caligmada ele aldigimiz
saraylar Endiiliis’e hdkim olmus farkli Miisliiman devletlerin eserleridir.
Saraylarda kullanilan mimari tarz ve sanat {sliplar1 belli noktalarda
benzese de farkli devletlere has 6zellikler de dikkat cekmektedir. Endiiliis’te
inga edilmis saraylarin giinlimiize kalan 6rneklerinden en gorkemlisi 14.
yiizyilda inga edilen Elhamra Saray1i’dir. Elhamra Saray1 iizerine ¢ok fazla
calisma oldugundan bu makalede bolgedeki saraylar icinde daha az bilinen
yapilar iizerinde durulmustur.

1012 yilinda Girnata’y1 hakimiyet altina alan Ziri Sultan1 Badis ibnii’l-
Mansur tarafindan insa ettirilen saraym kalintilar1 tizerine, Nasri Sultan
Ebii’l- Hasan Ali’nin esi ve son Nasri Sultani Eb Abdullah Muhammed’in
annesi Aise el-Hiirre i¢in insa ettirilmis olan Darii’l- Hiirre Saray1, Elhamra
Sarayi’nin kars1 tarafindaki el-Beyyazin Mahallesi’'nde yer almaktadir.
Elhamra’ya gore ¢cok daha kii¢iik olan saray mimari elemanlari ve siisleme
programi yoniinden Elhamra ile benzer 6zellikler tagimaktadir.

I1I. Abdurrahman tarafindan fethedilen Isbiliye sehrine ilk olarak bir
saray yapisi inga edilmis, daha sonra bu yapiya Abbadiler ve Muvahhidler
doneminde eklemeler yapilmistir. Giiniimiizde Alcazar olarak bilinen el-
Kasr’in en 6nemli kism1 Av Avlusu’nun kuzeyinde konumlandirilan, 14.
yiizyllda Zalim Pedro’nun emri ile insa ettirilen Miideccen Saray’dir.

** Henry Charles Lea, Ispanya Miislimanlari: Hristiyanlastiriimalart ve Siiviilmeleri
(Istanbul: Inkilab Yaynlart, 2006), 194.
3 Arnold, Islamic Palace Architecture in the Western Mediterranean: A History, 165.
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Toledo, Granada ve Sevilla’daki Morisko ustalar tarafindan insa edilen
saray avlusu, kemerleri, ahsap isciligi, yazilar1 ve meshur Elgiler Salonu
ile miideccen mimarinin giiniimiize ulasan en gozde eserlerindendir.
Isbiliye el-Kasr 10. asirda ilk insa edildigi tarihten itibaren hem farkl
Endiiliis devletlerinin sanatin1 yansitmasi hem de Hiristiyanlar sehre hakim
olduktan sonra saraya eklenen kisimlarin miideccen mimariyi temsil etmesi
bakimindan ¢ok dnemli bir eserdir.

Maleka sehri de yine III. Abdurrahman tarafindan fethedilmis ve
bugiin Alcazaba olarak anilan kale-saray ilk olarak bu donemde insa
edilmistir. Daha sonra farkli Miisliiman devletler tarafindan saraya
eklemeler yapilmistir. Sarakusta’daki Ca’feriyye Sarayi ile birlikte kale-
saray yapilarina 6rnek olmasi bakimindan énemlidir. Sarakusta Ca’feriyye
Sarayt’na da sehir Hiristiyanlarin eline gectiginde eklemeler yapilmistir.
Maleka el-Kasr ve Sarakusta Ca’feriyye Sarayi sonradan yapilan bu
eklemelere ragmen Miisliiman Devletler doneminden kalan kisimlar ile
Endiiliis sanat ve mimarisini yansitan en 6nemli eserlerdir.

Endiilis saraylari iginde kalintilart giiniimiize kalmis en ilging
orneklerden biri Emevi Emiri II. Abdurrahman tarafindan Segura (Sekire)
Irmagi’nin kiyisinda kurulan Miirsiye’de yer almaktadir. 1266 senesinde
Hiristiyanlarin kontroliine gecen sehirde, Ulucami’nin yanindaki Darii’l-
Kebir ve surlarmm disindaki Daru’s-Sugra olmak {iizere iki saray yapisi
mevcuttu. Daru’s-Sugra’nin kalintilar1 Julio Navarro Palazon tarafindan
1980-1985 yillarinda Santa Clara la Real Manastir1 altinda yapilan kazi
caligmalar sirasinda ortaya c¢ikarilmistir. Bu sarayda da diger 6rneklerde
oldugu gibi Endiiliis mimarisine has dilimli kemerler, atnali kemerler ile
al¢1 oyma siislemeler ve yazilar kullanilmistir.

Caligmada ele aldigimiz bu bes saray mimari ve tezyini unsurlar
ile Endiiliis sanatmin en &nemli drneklerindendir. Bunun yaninda Islam
cografyasindaki erken donemlere ait saraylar arasinda ayakta kalmis nadir
yapilardan olmalar1 bakimindan da énemlidirler.
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Oz

Tiirkiye’de 1948’den itibaren baslayan Islam Sanatlar1 Tarihi bilim dalinin
lisans ve lisansiistii egitiminde yardimei kaynaklar olarak 1948 ve akabinde
birka¢g Avrupali yazarin yaymmindan ozet tercimeler yoluyla hazirlanip
yayinlanan kitaplar okutulmaktadir. Bu kaynaklarda Erken Islim déne-
mine ait oldukc¢a az sayida eserden bahsedilmektedir. Isimleri belirtilen es-
erler hakkinda da bazi Avrupali yayinlardan ¢ok kisith bilgiler 6zetlenerek
aktarilmakta, farkli (Avrupali) arastirmacilarin yazdiklariyla karsilastiril-
madan tek ve en dogru bilgiler olarak sunulmaktadir. Bunlarin tek ve en
dogru bilgiler olmadigint K.A.C. Creswell 1969’da metin ve gorsel olarak
oldukc¢a kapsamli muhtevada yayinladig1 Early Muslim Architecture isim-
li kitaplar1 yoluyla diinyaya ilan etmistir. Ancak Creswell’in goriislerine
Tiirkge kaynaklarda pek yer verilmemektedir. Bu arastirma makalesinde
Tiirkiye’deki Erken Islim Mimarisi kaynaklarinda gériilen bu yetersiz
bilgiler sorununun K.A.C. Creswell’in Early Muslim Architecture isimli
kitaplarinda ortaya koydugu zengin bilgi ve gorseller yardimiyla {istesin-
den gelinebilecegi izah edilerek, Creswell’in Tiirkiye’de pek bilinmeyen
ve goriilmeyen bu 6nemli yayminin muhtevasi detayli olarak tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Islam Sanatlar1 Tarihi Egitimi, Erken Is-
lam Mimarisi, Kaynaklar, K.A.C.Creswell.

* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

In Turkey, since 1948, the auxiliary resource books used in teachings
of History of Islamic Arts and Architecture studies in higher education
are the ones, prepared through summarised translations from certain
European authors’ publications. The contents of these books provide very
little information and visuals on important buildings of Early Muslim
Architecture. In addition, the information given from the works of those
authors on these buildings are conveyed as the only and the most accurate
available in the market, without mentioning anything about the existence
of alternative views of other researchers. Although K.A.C. Creswell
presented substantial alternative information in his book titled Early
Muslim Architecture which he revised and published as two volumes
(three books) in 1969, but the valuable information he presented were not
incorporated in the Turkish supplementary books.

Insufficient information and visual materials in sources of Early Muslim
Architecture sources in Turkiye, are analyzed in comparison to K.A.C.
Creswell’s aforamentioned publicatiins in this research article. Further
more, it will be demonstrated that Creswell’s books contain a substantial
amount of information and visual materials, sufficient to address many of
the deficiencies present in Turkish educational resources.

Keywords: History of Islamic Arts, Education, Early Islamic Architecture,
Resource Books, K.A.C.Creswell.
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Summary

Since 1948, Turkish Universities’ Art History, Islamic History and Arts
Departments of Faculties of Theology/Islamic Sciences faculties have
used teaching resources insufficient to cover all significant buildings of
early Islamic Architecture in detail. The resource books on Islamic Arts,
Islamic Architecture, and History of Islamic Arts have limited information
regarding early Islamic architectural structures despite their inclusion in the
contents page. However, upon careful examination of these publications, it
becomes evident that the resource materials were predominantly compiled
through condensed translations of books authored by specific European
writers during the late 19th and early 20th century.

During the preparation of this research article, the resource books on
Early Islamic Architecture mentioned above were carefully studied.
Additionally, we also examine the original foreign publications from which
these resource books were translated. When comparing Turkish resource
books with their original publications, it becomes apparent that the Turkish
versions are significantly shorter in length. Another noticeable shortcoming
of Turkish resource books is that they provide a limited list of buildings.
Additionally, the texts lack information regarding early mosques such as
Masjid al-Juma of Damascus (Syria),' which eventually transformed into
Damascus Umayyad Mosque, and Masjid al-Juma of al Quds, which later
became Masjid al-Agsa. Again, no information has been provided about
past histories of these two very significant early mosques. Famous and
significant buildings are often only briefly discussed by authors. For
instance, the palaces constructed by the Umayyad Sultan Caliphs in the
desert, some of which remain standing, and the new cities and palaces,
such as Baghdad, Belkhuvara, Samarra and the Dome of Sulaybiya built
from scratch by the Abbasid Sultan Caliphs, are given limited attention. An
additional issue with Turkish resource books is the occasional presence of
negative and biased attitudes from some European authors towards early
Muslim buildings. These attitudes are reflected word-for-word in summ-
arized translations without any objections or explanations in footnotes.

! Famous Roman Temple (Temenos) building was in the city center. Masjid al-Jum’a

of Damascus was set up in the East part of courtyard of Temenos, on the oppsite side
of the Church of St. John the Bapdist which was in west part. See: K.A.C. Creswell,
Early Muslim Architecture (Oxford: Oxford University Press, 1969), Vol. 1, Part
1/41-183.
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No mention is made of counter-arguments put forward by other unbiased
European authors such as Creswell against these inconsistent claims. After
painting a sad Picture above, on insufficient contents of Turkish resource
books, fourtunately there are few good news about this issue as well. At
the dawn of the 21st century, with the widespread adoption of the internet,
a comparison of the information contained in Turkish resource books with
those of original European publications revealed the striking fact that many
details and visual elements in the latter had been omitted by the Turkish
translators. As a result, it has become clear and confirmed that the contents
of these Turkish summarised books are very insufficient. Because very
briefly transferred information can not be helped to contain deficiencies.
The presence of biased attitudes among certain European authors,
compounded by the absence of opposing views, exacerbates the situation.
Also, alternative perspectives and data presented by other scholars such as
Max van Berchem, Saladin H., Strzygowski, and K. A. C. Creswell were
not referenced. The widespread use of the internet also allowed for the
discovery of a wealth of material related to Early Muslim Architecture
that exists throughout the world. Thus, researchers began to voice their
quest for more information about structures from the early Islamic period
through research and studies.> This research paper discusses the problem
of the lack of information available in current university resource books on
the architectural buildings produced during the early period, in comparison
with the vast amount of information available in other publications by other
authors. In order to contribute to the solution of the shortcomings that exist
in the Turkish resource textbooks, as a good example, we will in detail look
into the works of Mr. Creswell who published first version (Vol.I-IT) of his
book in 1932 & 1942, also updated and published Vol.I, enlarging it into
two books in 1969.

> Sevket, Yildiz, Oryantalizm ve Islam Tarihine Oryantalist Yaklasimlar (Bursa: Ulu-

dag Universitesi, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Islam Tarihi Bilim Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, 1991), 91-116; Fatma Kizil, “Oryantalist Paradigmaya Taraf
Olmak”, http://sonpeygamber.info/oryantalist-paradigmaya-taraf-olmak (Erisim,
27.09.2021)
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Genis Ozet

Tiirkiye’de Erken islim Mimarisi Egitimi ve Arastirmalar
Acisindan K.A.C. Creswell’in Kitaplarinin Onemi

Universitelerin Sanat Tarihi ve Islam Sanatlari Tarihi boliimleri
(Alanla yakindan ilgili olanlarin bildigi gibi), geleneksel sanatlarin yani
sira basta yapilar olmak {izere tiim Isldm Mimarisi eserlerinin tarihiyle de
ilgilenmektedir. Bu ilgi ve inceleme Islaim’in en erken devrinden baslar.
Mimari eserlerin ilk ve en dnemlileri Mekke’deki Kéabe ile Medine’deki
Mescid-i Nebevi’dir. Yiiksekogretimde okutulan Islam Mimarisi ve Islam
Sanatlar1 Tarihi dersleri icin farkli yazarlar tarafindan hazirlanan yardime1
ders kitaplarmin icerigine iliskin (1950°1i yillardan beri siiregelen) bazi
onemli sorunlar heniiz ¢6ziime kavusturulamamistir. Temel sorun ders
kitaplarinin kapsamlarinin darligi ve igeriklerinin yetersiz olmasidir.

Tiim diinyada Isliam mimarisi aragtirmacilari arasinda tanindig,
bilindigi iizere, erken devir Islom mimarisi alaninin en iyi uzmanlaridan
olan Ingiliz arastirmaci K.A.C. Creswell, 1969 yilinda iinlii eseri Erken
Miisliiman Mimarisinin glincellenmis ikinci baskisin1 yayinlayarak,
kendisinden &nceki Avrupali yaymlarin birgogunun erken devir Islam
yapilart hakkinda yetersiz ve muglak bilgiler igerdigini agik¢a ortaya
koymustur. Bu gercegi F. Sarre, Gabriel, Artur U. Pope, Max V. Berchem,
Myron B. Smith, Gerard Clauson, James Diccy / Yaqub Zaki gibi birgok
iinlii Islam Mimarisi arastirmacisi da yazilarinda belirtmistir.

Yukarida bazilarinm ismi verilmis olan meshur Avrupali Islam Mimarisi
aragtirmaci, yazar ve yayincilarinin bu tiir yiiksek seviyede oviicii yazi ve
teyitlerinden yola ¢ikarak Creswell’in diinyaca Unlii Erken Miisliman
Mimarisi (Early Muslim Architecture) isimli kitaplar1 {izerinde aragtirma
ve caligma yaparken ayni zamanda Tirk¢e yardimer ders kitaplariin
muhtevalarini da incelemek gerekli olmustur. Bu g¢ercevede Tiirkiye’de
1948°den sonra yaymlanmis bes dnemli yayinin muhtevalarinda bulunan
Erken Islam Mimarisi eserleri ve bunlar hakkinda verilmis olan bilgiler
de incelenmisti. Bu incelemenin sonunda muhtevalarinda Erken Islam
Mimarisi yapilar1 hakkinda olduk¢a yeterli derecede bilgi ve gorsel
sunuldugu disiiniilen yardimci kitaplar yoluyla aragtirmacilara takdim
edilmis olan bilgilerde mevcut olan eksik, hata ve olumsuz oryantalist
etkisi altindaki terciime ve bunlarin bir kismindaki tutarsiz aktarimlar
tespit edilmisti.
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Bu tespitlerden sonra Tiirkiye’de erken Islam Mimarisi alani igin
yaymlanmig yardimci kaynaklarda 634 yilindan itibaren Mescid-i Nebevi
plan tipi iizere insa edilmis olan Basra, Kife ve Fustat mescitleri ile
637°deki Sam’1n ikinci defa fethi akabinde Temenos’un avlusuna kurulan,
sonraki 65-70 yil boyunca Sam Cuma Camii olarak bilinen/kullanilan
ve 1. Velid tarafindan 705-715 arasinda onun yerine insa ettirilen Sam
Emeviyye Camii’ne doniismesi konusunda higbir bilgi verilmemektedir.
Ayni sekilde Kudiis’iin 637-38’de fethi akabinde Beytii’lmakdis alaninin
giiney ucunda diizenlenen Mescid-i Cuma yapisi hakkinda da yeterli bilgi,
plan vb. gorsellere yer verilmedigi iyice netlesmistir. Bunlara ilave olarak
ilk mihrap, ilk maksure, ilk minare unsurlarinin Islim mimarisine giris
sekli ve tarihleri konulartyla ilgili bu yaymlarda yeterli bilgi ve gorsel
bulunmadig: da kesinlik kazanmistir. Devaminda da yayinlarda mevcut
olan bu eksikliklerin telafisi i¢in Islim Mimarisi ve Erken Islim Mimarisi
derslerinin okutuldugu fakiiltelerin ilgili boliimlerinde kaynak yetersizligi
zorlugu ceken, baska zengin muhtevali kaynak bulunmadigi i¢in birgok
eksik ve yanliglarla dolu olan bu kaynaklar1 kullanmak zorunda kalan
akademisyen ve arastirmacilarin istifadesine daha az eksigi ve yanlis1 olan
kaynaklarin sunulmasi i¢in bazi ¢alismalar yapilmasi gerektigine dikkat
¢ekildmisti. Bu karsilastirmali inceleme c¢alismalari sirasinda Creswell’in
bir¢ok yayinda referans gosterildigi halde onun kitaplarinin baski/yayin
farkliliklariin iyi bilinmedigi ve cilt no, baski yili ve sayfa no gibi
konularda hatalar yapildig1 ortaya ¢ikmusti.?

Genel yardimer kaynak kitaplarin iceriklerinde mevcut olan sorunlari;
Mimarlik tarihi ve Islim Mimarisi tarihi derslerinin egitiminde kullanilan
yardimei kitaplari ¢gogunun, Avrupali arastirmacilarin yayinlarindan 6zet-
tercimeler yoluyla hazirlanmis oldugu, Bu kitaplarda oldukca az sayida
“6nemli” erken dénem Islam yapisma yer verildigi, bahsedilen “6nemli”
yapilar hakkinda verilen bilgiler ve gorsellerin ¢ok yetersiz oldugu, Bu
yetersizlikler nedeniyle bu alanda yapilacak arastirma ve caligmalarin
sinirli kaldigi, Bu yardimer ders kitaplarinda, farkli Avrupali yayinlarda
erken donem Islam mimarisi hakkinda mevcut olan alternatif bilgi ve
gorsellere de yer verilmedigi, Bu 6zetlenmis yardimci ders kitaplarinda,
bir¢ok yanlis plan ve ¢izimin, bazi énemli erken donem Islam yapilarinin
dogru planlartymis gibi sunuldugu... seklinde 6zetlemek miimkiindiir.

Ornegin; Mustafa S. Kiiciikasc1, Cahiliyeden Emevilerin Sonuna Kadar Haremeyn,
[sar (2003), isimli yaymda “Kabe’nin yeniden insa isinin (s.44-45) Bakum isimli
mimarlik ve marangozluk bilgisine sahip birisi tarafindan yapildig1” konusu,
K.A.C. Creswell’in Early Muslim Architecture, isimli eseri “Oxford, 1969, s.32”
seklinde hatali olarak kaynak gosterilmistir. Dogrusu: c.1, bl.1, 1969, s.2 seklinde
olmali idi (Bk. Fettah Aykag, K.A.C. Creswell’e Gore Erken Devir Islam Mimarisi,
Istanbul: MMG Yaynlari, 2020, 1/29-30).
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Benzer maksatla yapilmis bir baska akademik calismada da c¢ogu
yaymda tekrarlanan “Sam ’in fethi akabinde sehrin merkezinde bulunan
Aziz Yuhanna Kilisesi’nin ¢ok uzun bir siire Hiristiyanlarla ortaklasa
kullanildig1” seklindeki naklin de dogru olmadigi konusuna Creswell’in
Early Muslim Architecture isimli meghur kitabi yoluyla dikkat ¢ekilmisti.*

Biitiin bunlarin sonunda da Creswell’in kitaplariin zengin iceriklerinin
Tiirkiyeli arastirmacilara detayli olarak tanitilmasi gerektigi kanaati ortaya
cikmisti. Ayrica Creswell’in benzer isimli kiigiik 6zet kitabinin Tiirkiye’de
bir¢ok kiitiiphanede bulunmasina karsin, ana Early Muslim Architecture
kitabimin 1932 ilk baski cilt 1 ile 1969/79 baskis1 3 kitaptan olusan bir
takiminin (32 sayfalik bir forma/ciltleme hatas ile) tiim Istanbul’da sadece
bir kiitiiphanede mevcut olmasi, ayrica kitabin Ingilizce olmas1 hasebiyle
igeriginin de tam olarak bilinmedigi inancini pekistirmisti. Az sayida basilan
ve yeni baskisi yapilmayan ¢ok zengin muhtevali bu nadir eserin Tiirkge
yardimer1 kaynak kitaplarda mevcut olan birgok eksikligi ve yanlislar telafi
etmekte faydali olacagna inanarak bu kitabin muhtevasmin erken Islam
mimarisi konusuyla ilgilenen genis ¢evrelere ulagsmasina katkida bulunmak
maksadiyla bu arastirma makalesi hazirlanmistir.®

Introduction

As experts in the field will attest, the Department of History of Arts
and History of Islamic Arts at Universities is dedicated to researching the
history of Islamic architecture, with a particular focus on buildings. They
start from earliest times and first and most important ones being the Holy
Ka’bah in Mecca and the Prophet’s Masjid in Madina.

Some important problems (which has been around since 1950s)
regarding the contents of the supplementary resource books prepared for
the History of Islamic Arts lessons at higher education by different authors
have not been resolved yet. The main problems being the small capasity
and inadequate contents of these reseorce books.

The problems about the size/contents of the axhillary source books can
be explained in short and in numbers as follow:

a- All of auxillary text books used in teachings of history of Islamic
architecture since early 1948 are produced trough summerised translations
from the books that were written and published by Eurpean researchers.

4 Aykag¢-Doganay, 13-36. https://dergipark.org.tr/tr/pub/anasay/issue/38619/420379
(Erigim: 02.10.2023).

Table of Contents of Creswell’s books presented in this article are taken from the
publication called K.A.C.Creswell’e Gére Erken Devir Islim Mimarisi (2020)
which was reproduced from the doctoral theses submitted in 2018 at History of
Islamic Arts” Department at Faculty of Divinity, Marmara University, Istanbul,
Tiirkiye.

5
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b- In these summerised text books very small quantity of “important”
early period islamic buildings are discussed.

c- In those resource books a small numbers of “important” early islamic
buildings are mentioned and information and visuals given about them are
insufficient and inadequate.

d- As a result of these shortcomings, researches and studies to be carried
out in this field remain in limited.

e- These Turkish textbooks do not give enough space to alternative
informations and images that exist in the market on the eearly Islamic
architecture.

f- The other major problem with these summerised axhilary textbooks are
that many incorrect plans and drawings are presented as the only correct ones.

g- The inadequacy of these these axhillary text books also has several
negative consequences on researchers so much so that it causes a circulation
of same limited information in every study and publication produced since
1950s, thus discouraging the researches.

British researcher K.A.C. Creswell, published first editions of the
his famous work titled Early Muslim Architecture in 1932 and 1940.
He published the second edition in 1969, expanding Volume I into two
parts. In his books Creswell made it clear worldwide that many of Eupean
materials published on Early Muslim Architecture published before him
contained inadequate and doubtful information about important buildings
of the early Islamic period. This fact, after Creswell’s publications was
also been put forward by the many famous researchers of the field such as
F.Sarre, Gabriel, Artur U. Pope, Max V. Berchem, Myron B. Smith, Gerard
Clauson, in their writings. I myself have also found so many insufficiencies
and shortcomings in Turkish resource books after comparing them with
Creswell’s works.

When I started working on Creswell’s main “Early Muslim Architecure”
books few years ago, after realising the very rich contents of them, I’d come
to belief that a detailed information and importance of the huge valuable
information, technical plans, drawings and photographs belonging to
Creswell himself, in his books must be coveyed to wider audiences in the
Early Islamic Architecture circles. The vast contents of these books are not
known in details as there are few obsctackles along the way. For example,
only one original copy of the Vol.1 printed in 1932 and one set of 1969/79
print exist (with 32 pages missing due to duplicate binding of the previous
32 pages) exist in of Istanbul, where there are many famous univeristies.
Another major obstcle is the language barrier as it is in English. I believed
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that if I could study these very valuable books in depths and make the result
available to a wider audience of readers and researcher, many problem
issues with existing resource books would be solved. I have done my in
depth sudy on them and now it s time to spread the good news, as they
say. This article is a step in that direction to introduce Creswell’s Early
Muslim Architecure books in depth, to all those involved in Early Islamic
Architecture. This is especially true of academics who refere to Creswell’s
EMA books often in their publications without even having seen them.

1. The Importance of K.A.C. Creswell’s Books In Regards To Early
Muslim Architecture Education And Researches In Tiirkiye

1.1. Problems With Resources Books on Early Islamic Architecture
Education In Higher Education In Tiirkiye

Courses on Early Islamic Architecture in history of Islamic Arts have
been taught at the Faculty of Theology in Tiirkiye within the framework
of Turkish Islamic Arts departments since the time they were established
at Ankara University in 1948. Later, art history departments at other
universities also included the Islamic Architecture lessons in their curricula.

It is a sad fact that the subjects of ‘Early Islamic Architecture’, which
are covered in the first parts of all History of Islamic Architecture courses,
have had serious resource problems (e.g: not enoguh updated and richly
prepared resource books etc.) from the very beginning. Although it is a
secret that is well known to everyone involved in the teaching of the subject,
there is little mention of it in academic platforms and publications. Because
of this, unfourtunately, not much has been done in all these previous years
to overcome this serious and damaging problem, and I believe the time has
come to make this secret public. The inadequacy of informations and lack
of visual materials exist in resource materials especially in the teaching of
early Islamic architecture courses (in graduate and post graduate levels), is
quite serious problem. To overcome this, it is taught through with additional
private notes prepared and organized by the academic members (lecturers)
of each Islamic Arts and History Department or other related faculties.®
Some of the shortcomings that exist in all current auxiliary books and
materials could be one of the important reasons/consequences for the fact
that for a very long time, very few doctoral studies have been conducted
in this field. An article has been written on this subject, pointing out the
shortcomings of the five main auxiliary resource books (see note 12, this
article) published in Turkish since 1948.7

6§ See: Hicabi Giilgen, Ana Hatlaryla Tiirk Islam Sanatlart Tarihi, (Bursa: Emin
Yaymevi, 2011).

7 Aykag, 2019, (Https://www.sosyalbilimler.com.tr/index.php/disosbilder/article/
view/37 (Accessed: 25.05.2023).
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1.2. Publications On Early Islamic Architecture In Europe And
Tiirkiye

Since the beginning of the 18th century, there has been a great interest in
publications on all aspects of Islamic arts and crafts, as well as early Islamic
architecture, stimulated by the publications of private and amateur travellers,
painters, antiques dealers and researchers.® But real interest began at the
turn of 18th century when the professional European archaeologists, art
historians and architects began to publish detailed informations, supported
by professional drawings from their travels to different parts of the Middle
East. But the real boom came when the eagerness and interest of almost
the entire rich elite of England, France, Holland, Germany etc. of Europe
were turn to Middle East. At that time, the quality publications produced
by commercial printers were enriched with exciting drawings containing
many true or untrue accounts of certain encounters while searching for
gold and silver artefacts mentioned in ancient books as well as the results
of rich discoveries made from certain archeological sites.

During these periods many individulas and groups of people were
sent to Middle East by the Art & Archeological Societies (with financial
support/sponsorship) as well as academic archeological missions. Even the
staff and diplomats who worked for embasies of England, France, Holland
etc. in Istanbul were all nvolved in archeological research taking so many
rich archeological artifacts with them every time they went home.” This
began to change with the use of photographic cameras in archeological
sites and in excavations which had been taking place in many parts of the
world since the early 1800s. These changes and developments made the
field more exciting, and many new edvanturers and researchers entered the
field. Many contributions that have been made to ensure the success of the
excavations, the recordings, the studies and the results in these have also
inspired many individuals to turn their interest to archaeology.

The establishment of departments of architecture and archeology as
new branches of science at universities led to the publication of books
with a more serious and academic approach than the previous commercial
and amatour publications, which also helped these publications to sell in

8 Ali Bey Abasi, (Badia y Leblich), Voyages, III (Translated by W. H. Bartlett,
Jerusalem Revisited), 1814; (Eng.) Travels of Ali bey in Morocco, Tripoli, Cyprus,
Egypt, Arabia, Syria and Turkey between years 1803-1807 Voyages, 111, (London:
Longman, Hurst, Rees, Orme & Brown: 1816); Comte de Bertou, La Mosquee
d’Omar (Bulletin de L’Ceuvre d. P’elerinasges: 1857); Wiistenfeld, Geschicte der
Stadt Mekka, Nicebuhr (1870),; Voyages en Arabie, 11:1858); Max van Berchem,
Notes d’archeologie arabe (Journal Asiatique:1891), 8 ser. t. XVII, 487.

°  Sir Henry Layard, Nineveh and Its Remains (2 vols., 1848—1849); Sir G. Wilkinson,
On Saracenic Architecture (Paper Read at the R. I. B. A. XI: 1861).
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large numbers. These publications, written in French, German and English,
included ancient Latin sources and were followed closely by researchers
interested in archaeology, art history and architecture, as well as by the
general public. This was because scientists usually knew at least two other
European languages and were able to follow all publications in the rest
of Europe. However, there were European scholars such as historains,
architects, art historians, archaeologists etc. who had a ‘holistic/collective
views’ on Islamic architecture and early periods (from its beginning to
the end of the Umayyad and Abbasid periods) of Islam and who could
also communicate in any of these three European languages. In addition,
a small number of works have been published that deal comprehensively
and in detail with architectural works from a historical and geographical
perspective.

Publications with more beautifully drawn plans and accompanied by
photographs continued to cover almost every aspect of Islamic architecture
for very long time, and were closely followed closely in Europe. Majority
of the publications were co-authored by two or more authors. Some of
those authors who were heavily involved in research publications could
be named as people like Max V. Berchem, Ernest Diez, L. Caetani, G.T.
Rivoira, E.T. Richmond, E. Kiihnel, Strzigowsky, K.A.C. Creswell,
Gertrude L. Bell, Arthur Pope, Claremont & Ganneau and G. Margais.

Many of the academic researchers who have produced such extensive
and serious publications have also tried to approach the subject in the
scintific and very serious manner required by their profession. But there
was one researcher who, although had no university education in the
field, became very famous, respected and highly esteemed amongst all
other researchers and academics. This was due to his hard work with the
seriousness of an academic within his own standards and paying utmost,
meticulous attention to acting honestly, who published many articles
and books as good as an academic work this field. This person was the
Islamic architecture specialist K.A.C. Creswell. In his comprehensive
books, Creswell, a British citizen, deciphers one by one the historical
and scientific shortcomings/errors that scientists/academics make in their
publications. It is perhaps for this reason that Creswell was considered
worthy of the title of “Honorary Professor” by Oxford University in 1946
and Princeton University in 1947, in recognition of his important research
and publications in the field of Islamic architecture.

Those who are closely involved in Islamic Architecture in Tiirkiye and
in rest of the world are well aware of K.A.C. Creswell’s world famous
books on Early Muslim Architecture. He expanded and printed them second
time in 1969 (two volumes that comes as three books) containing around
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1500 pages with additional countless photographs, plans and diagrams all
done by himself. In addition to his main large format books, he is also
better known for his small pocket-sized book of the same name “A Short
Account of Early Muslim Architecture”, which is an abbreviated version
of his major works.

Before Creswell published the first volume of these very important
books on Early Muslim Architecture in 1932 and the second volume in
1940, there were many books published in Europe by other authors and
researchers in French, English and German from the begining of the the
19th century.'® Most of those books published by others on Early Muslim
Architecture were written to cover narrow geograpical area such as Cairo
(Egypt), Damascus (Syria), Jerusalem (Palestine-Jordan), Kairavan
(Tunisia) by famous authors such as A. Mosil, Kusejir Amra (2 Volumes),
Vienna, 1907; E. Herzfeld, Samarra, Berlin 1907; F. Sarre-E. Herzfeld,
Archéiologische Reise im Euphrat-und Tigris-Gebiet, 4 Vols.1911-1920
or on individual Islamic buildings, such as E.T. Richmond, 7he Dome
of the Rock in Jarusalem, Oxford, 1924; Jean Sauvaget, Les Monuments
historiques des Damas, Beyrouth, 1932; J. Sauvaget, Les Mosquee
Omeyyade de Medina, Paris MCMXLVII, H. Lammens, Etudes sur Le
siecle des Omeyyaddes, Beyrouth, 1930; G. Lowthian Bell, Palace and
Mosque at Ukhaidr, Oxford, 1914 etc. Many copyrighted works, published
several times and continue to be made available to all European readers.

The following list of copyrighted publications given as example of
the extensive (often printed) works produced on the history, geograpy,
archeology and early Early Islamic Architecture of the Middle East;
Cahrles Texier, Asia Minor, History and Archeology, 3 vols, 1872.

Clermont-Ganneau, Archeological Researches in Palestine During The
Years 1873-89.

Francoi Benoit, L architecture, L orient, 1912.
E. Diez, Die Kunst der Islamischen Vélker’, Berlin, 1915.

G.T. Rivoira: Muslim Architecture, Its Origins and Developments,
Oxford,1918.

M.S. Briggs, Muhammadan Architecture in Egypt and Palestine,
Oxford,1924.

Leone Caetani, Annali dell’Islam (1905-1926, 10 vols).

E.T. Richmond, Muslim Architecture, London,1926.

Ernst Kiithnel, Kunst des Orients, Abb.40, 1940.

M.S. Briggs, (in Arnold and Guillaume) The Legacy of Islam, 1931.

10 See: Aykag, 2020, pp.721-728.
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R. Grousset, Les Civilasions de L’Orient., I, English Transl. 1931.
K.A.C. Creswell, Early Muslim Architecture, Oxford, Vol 1,1932.

J. Sauvaget-E. Combe-G.Wiet. Rep. chronolo. d’epigrpahie arabe
(I-X1I), Cairo,1930-

K.A.C. Creswell, Early Muslim Architecture, Oxford Vol 11, 1940.
Georges Margais, L’Art de L’Islam, 1947/48.

Georges Margais, L’ Architecture Musulmane d’Occident, Paris, 1954 &
955.

2. How Creswell’s Books Differ From Those Published Before and
After Him

If one looks closely at Creswell’s world-famous expanded version
Vol. 1, Part 1 and Vol. 1 Part 2 and Volume 2 books titled Early Muslim
Architecture, one can see in these three books that from the beginning of
Islamic period 623 AD, (including the rebuilding of the holly Ka’ba in 608
by idol-worshipping Meccans) to the middle of Abbasid period 907 AD, it
had expanded to cover around 300 architectural activities with name and
exact location of the building together with ruler who ordered it to be built
(patron). He mentioned not only actual buildings but also other Islamic
items related to early Islamic architecture such pulpits, mihrabs, minarets
etc. So they made the book more valuable. It can also be seen that he also
discussed the development and origins of topics such as the minarets,
maksurah, pointed arches, domes, prohobition of painting in Islam etc. in
great detail.

He personally visited and examined more muslim architectural works
and archeological sites than any previous researcher did before and during
his time did. This is why he has included more buildings in his book than any
of his predecessors or contemporaries. The fact that his books deal with the
structure/subject and presents a more holistic and comprehensive approach/
attitude about building structures. The claims, plans, measurements and
information presented in almost all of these books, including information
conveyed from ancient Jewish, Christian and Islamic sources in relation to
Jewish, Christian and Islamic architectural works as and when necassary.

He gives various hints and warnings in the text where appropriate,
as well as further explanations in the footnotes, about all the correct or
incorrect, beautiful or incomplete information he sees in the way he handles
these works.

The other admirable side of Creswell is that he closely followed what
had been published in English, French and German (including Latin and
Greek) almost everywhere in the World since the beginning of the 19th
century. With this advantage, he was able to list and refere to almost
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every publication on Islamic architecture in the world published before
him including non-English publications such as French, German, Spanish
and Latin because he was able to read, write and understand them at
fairly high level. He obtained and perused nearly all of these in foreign
language publications, incorporating them into his extensive collections
and creatinga chronological inventory of each one. When it was finished,
he published it in the form of 3 volumes under the title “Bibiliography of
the Architecture, Arts and Crafts of Islam to 1961 and to update it, he also
published additions for this set in 1973.

While Creswell was preparing his books on early Muslim architecture,
he also read and analised works of muslim historians such as Ezraki, Ibn
Hisham, Yakubi, Ibn Sa’ad (a rarity in other European authors) and as
well as of many non-Muslim authors likes of Utychius, Daniel (Russian
Abbaot), Fetellus, John of Wurzburg, Benjamin Tudela, Theodorich, John
of Phokas, Breydenbach, Suriano, Harrf, Baumgarten etc.

He always had at hand almost all books translated into European
languages, including information on Islamic history, politics and
architecture. He did not simply copy a piece of information that was
supposedly found in other books, for example a quotetion from the book
of an early Muslim, Greek or Latin author, without checking it against
the books he had at his disposal. Another striking feature of his work is
the contents of his books, because he points out any mistranslation/trans-
reference in other books when he sees it and after double or triple checking
it from French, German or Spanish editions.

Further more, his good knowledge of previous and contemporary
publications on early muslim architecture and their contents, and the
fact that he has studied many Islamic buildings on site, have given him a
‘difference of broad-framed mastery’ of the subject he worked on, which is
a very rare thing to find in other European researchers. It is this difference
that gives Creswell the depth and breadth of knowledge when drawings or
photographing an early Islamic site that he accumulated over many years
of personal sacrifise and effort. He has completed the deficiencies in other
publications, replaced the mistakes with correct information, and given
the ability to publish/present it ina more more comprehensive way to the
service of humanity than his peers. In addition, he personally visited many
buildings on site, checked the dimensions of the building given in previous
publications, often re-measured them, and pointed out the deficiencies and
errors (or the changes that ocured over times) in the previously drawn and
published plans-schemes. This work of his, may be due to his attitude of
trying to get the latest and most accurate information in his book, he was
admired, apprecitaed and his publications were quoted more than anyone
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else by all researchers and academics on early Islamic architecture field
all over the World including Tiirkiye. In particular, the expanded edition,
published in 1969 has been regarded by circles closely interested in Early
Muslim Architecture as one of the best publications ever made in this
field." Even though his main books did not receive the attention it deserves
in Tirkiye due to the language problem and not widely being available in
specialised libraries except one or two. Nonethless, there is not a single
article or book published on early Muslim architecture in Tiirkiye since
1948 that does not include one edition or the other of Creswell’s Early
Muslim Architeure publications dated from 1932 to 1969. It is like an
indispensable custom not to cite Creswell’s EMA book in any publication
relating to early Muslim architecture even if the citation line contains a
few mistakes regarding page number, edition number, or even the date of
publication.'

2.1. A Life Devoted to Early Muslim Architecture®

“...Keppel Archibald Cameron CRESWELL (1879-1974); Art historian
known for his research on Early uslim architecture. He was born in London
on September 13, 1879. By the time he turned 35 in 1914, he had allready
changed jobs several times and was bored of his job at the Deutsche Bank
in London. In May 1914, after seeing an advert, he applied to join the
Archeological Survey of India, a British colony, hoping to work in a fielad
where he could see Eastern architecture at first hand. Becasue he had read
thousands of pages since his secondary school days as well and had a very
rich collection of magazines, books etc, on the subject. In this application
letter he wrote; I don t know much about Indian architecture, but I have read

Geddes, C. L. et al. Studies in Islamic Art and Architecture in Honour of Professor
K. A. C. Creswell, Cairo: Publi. for the Center for Arabic Studies by the American
University in Cairo Press, 1965); Grabar, Oleg (ed.), K. A. C. Creswell and His
Legacy, Mugarnas, an Annual on Islamic Art and Architecture (Leiden: E. J.
Brill:1991) Vol. 8, 1-4.

For more info. on this issue see: Prof. Dr. Suut Kemal Yetkin, Islam Mimarisi
(Ankara: Ankara Universitesi, Tiirk ve Islam Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii, No;61,
1965), Prof. Dr. Suut Kemal Yetkin, Zslam Ulkelerinde Sanat (istanbul: Cem
Yayinlar1,1984), Y1lmaz Can- Recep Giin, Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi (Istanbul:
Kayihan Yay., 2006); ilhan Ozkegeci, Dogu Isig1, VIL-XII. Yiizyillarda Islam Sanati
(istanbul: Grraphis matbaasi, 2006, Mustafa S. Kiigiikasc1, Cahiliye 'den Emeviler’in
Sonuna Kadar Haremeyn (Istanbul: 2003); Prof. Dr. Haluk Sezgin, Tiirk ve Islam
Ulkeleri Mimarisine Toplu Bakis (Istanhul: Mimar Sinan Universitesi, Mimarlik
Fakiiltesi No 5, 1979).

More information on Creswell can be found via: Creswell photographic negative
archive, digitised, at the Ashmolean Museum, Oxford; Creswell photographicprint
archive and library at The American University, Cairo; http://en.wikipedia.org/wiki/
K.A.C. Creswell; Bibliography of Creswell’s works, http://archnet.org/ library/

images/sites.jsp?select=collection&key=963 (Accessed: 05.11.2023).
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140 travel books on Middle East and 40 articles published by J.R.G.S and
J.R.A.S on Muhammadan architecture, and I have read information about
every architectural structure in Persia, Mesopotamia and Central Asia. |
took notes on every sinle monument and recorded them on separate cards.
The number of cards in my hand is 1100, there are 30 pages of information
on some important structures in these cards.” After his application for this
job in August, World War I started, he was called up to military service, so,
he could not start. 7 years later, in 1920-21, he broke off his military service.
Later on settlled in Cairo. He presented a project focusing on Egypt, to the
King Fuad I, and received the promise from him that he would support
Creswell in every matter including financial, so, he committed his life/
future entirely in this direction, devoting to research, study and publications
on Early Muslim Architecture subject. He published the 1st volume of
The Early Muslim Architecture (EMA) book, which is larger (50x40cm)
than normal size and has extensive content on early muslim architectural
structures, in 1932. Also published the 2nd. volume in 1940 (Pic. 2,8,9). After
this, published the first volume of his “The Muslim Architecture of Egypt”
book (large size again) in 1952 and the second volume in 1959 (Pic.10,11).
Using the information in the publications on Islamic Architecture that he has
been following closely since 1912, he produced “The Bibliography of The
Architecture, Arts and Crafts” book (3 volumes, large size) in 1961. (about
12,300 books and the similar number of periodicals containing information
in 8 languages). He published a supplementary volume containing additional
information as a follow up for this publication in 1973 as well.

After General Nasser’s revolution in Egypt in 1952, his work as a
foreigner entered a difficult period. When he received news (during the
1956 Suez Canal crisis), that Nasser government would confiscate his books
by a special agreement with help of the University, he donated his books to
the American University in Cairo. He was also assigned to work with his
books [with an assistan: Gloria Karnouk] and continued his research and
writings at the University Library until time he left Egypt towards end of
1973." Soon before his death, he transferred around 3,000 priceless books
and 11,000 photographs to this university and the Ashmelon Museum in
Oxford. He donated an archive of some 2,500 black-and-white photographs
of Early Islamic Architecture some of which were published on the Archnet.
org website, together with his own archive of black and white photographs
(Pic. 1-3).

4 R. W. Hamilton, Keppel Archibald Cameron Creswell 1879-1974 (London:
Proceedings of the British Academy, Vol. LX, 1974: 1-20).

15 Gloria Karnouk, The Creswell Library: A Legacy (Leiden: E. J. Brill, Mugarnas, an
Annual on Islamic Art and Architecture, 1991), Vol. 8, 117-124.
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2.2. Comment By Other Authors About Creswell’s Islamic
Architecture Publications

“After Creswell wrote and decided the issues, how many people can
now think / claim that the Mshatta is pre-Islamic or that the dome of the
Dome of the Rock is a Byzantine work!”, F. Sarre (1932).

“There are many controversial issues that are well known to those who
are engaged in this field, many of which Creswell brought to conclusion
and decided with his persistent and meticulous studies and has buried them
so deep that they will never come to the surface again. Creswell s research,
which deals with a wide range of works, down to their footnotes, reveals
the integrity of his work. There are few books reinforced with footnotes as
well as Creswell s work. In this book, nothing of importance seems to be left
out, with the work having the character of an Encyclopedia or dictionary”,
Artur Upham Pope, (1937).

“Although we do not want to call the works done and written in this
field before him as belonging to the ‘Ignorance’period, it seems that EMA
books will describe them as ‘before Creswell’and ‘after Creswell’ from now
on. For those who think that Creswell s bibliographies are a bit incomplete
due to the lack of Russian sources, we can cite as examples his 196
bibliographies on Cordoba Great Mosque, 45 on Uhaydir, 190 on Fustat
Amr Mosque, 105 on Kairavan Great Mosque, and 125 bibliographies on
Nilometer (in 8 languages)”’, Myron B. Smith (1941).

“He has no peer, those who like and appreciate his work know that this
result/fruit comes from his dedication to this work, his remarkable energy
and his love of revealing the truth fairly”, Eric Schroder, An appreciation
(of EMA, 2 Vols.), Journal of the Royal Central Asian Society, 35 (1948).

Pope and Gabriel also acknowledge and confirm how meticulous and
perfectionist he was in his plan drawings: “An error of at most Imm could
be encountered in the measurements of his Dome of the Rock”, Gabriel (in
review of Early Muslim Architecture, pt.1 in Syria 14,1933).

“Many articles have been published about Creswell’s book, but
only three of them contain minor criticisms. One of them is Schoreder’s
writings in 1941, Meyer Schapire’s and Hamilton's writings in 1958. Only
one person who had a completely negative view was the Frenchman J.
Sauvaget”, Raby Julian, (1991).16

3. The Emergence Of Creswell’s Books

It was mentioned above that Creswell followed almost all publications
on Islamic Architecture very closely. Infact he had started from young

16" Julian Raby, Reviewing the Reviewers (Leiden: E. J. Brill, Mugarnas, an Annual on
Islamic Art and Architecture: 1991), Vol .8, 4-5.
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age (via his local library) reading/following about muslim architecture
publications made by archaeological researches which had been carried out
by hundreds of European individuals or teams (professional or amateur) in
Muslim lands of the Middle East since the beginning 19th century. As a
result of this close follow-up, he realised that there were few publications
dealt with the works of Islamic architecture in collective way, arranged
in wholesome way, and to fill this gap, he decided in his own way that
there was a need for a serious publication in this field. Before the war he
had been drafted in to the Air Force, and for this he had been ordered to
to meet with General Sykes at the place known the ‘Arab House’ on the
top floor of the Savoy Hotel in Cairo, Egypt. Arab House was used by
the British Middle East Service under Sykes’s administration as a meeting
place, fort he collection of information and intelligence and fort he training
and assingment of its staff. After World War I, during 1920-21"7, he spent
2-3 years in Aleppo, Syria and Palestine working for British Goverment
preparing the list of historical monuments and works of art in these regions
which he described as “very fulfilling and working with great love and
enthusiasm”.

At the end of this mission, with luck or perhaps as a reward for his
previous sincere works in Syria, Aleppo, at the age of 42, with experience
he gained in Syria his life was turned to Cairo, Egypt which he was familiar
with. Shortly after his arrival in Cairo, Creswell had the full support from
King Fuad I for his project on Early Muslim Architecture. With King’s
support and reference he opened many doors and was to easily able easily
overcome all the obstacles that would arise to stop him from his researches
and studies which continued until 1973.8

Creswell had collected rich information and visual materials necessary
for both his works on Egyptian Islamic architecture and early Muslim
architecture books as well as the book of Islamic arts bibliographies. He
made good use of this blessing from King Fuad I in the favorable time and
environment he used for many years. Feeling the support behind him, he
started putting together all the visual and written information he had been
collecting for a long time, sorting, collecting and completing the missing
pieces whereever he found them, in museums, libraries etc. without any
obstacle. He had the chance and access to all ancient manuscript in Libarary

17 Sir Mark Sykes,1879-1919; The Specialist on Middle East table of Great Britain in
1916, who also drew up the Sykes-Picot agreeent. (Accessed: 01.10.2023).

To thank King Fuad I of Egypt for all kind of support for him and his works, Creswell
printed a special mesage inside covers of all his EMA books which read: His Majesty
Fuad I, King of Egypt, whose enlightened encouragement has given new life to the
arts in Egypt and whose generous support is assured for all intellectuals and
scientific researh.

18
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of Cairo to check and correct the missing/wrong translations/expressions
and information he saw in the previous and current publications he had in
his files by comparing the earliest and nearest of the original manuscripts. In
1932, after ten years of preparation, he was able to publish the first volume
of his Early Muslim Architecture, with 500 copies printed in England via
the Oxford Clarendon Press (Pic.8,9).

3.1. Printed Versions of Creswell’s ‘Early Muslim Architecture’
Books

Having provided some information about Creswell’s works on early
Islamic architecture, let us take a closer look at the contents of his famous
books titled ‘Early Muslim Architecture’, of which few different versions
still available on the (used) book markets.

3.2. ‘A Short Account of Early Muslim Architecture’, L.ondon 1958

After publishing the first editions of the main book in 1932 (Vol. I)
and 1940 (Vol. II) as limited edition, Creswell felt obliged to offer an
alternative to the difficulties that had arisen due to main books being heavy
and expensive which made it difficult to use and purhase by everyone.
To ensure that the book reaches a wider audience, it had to be smaller
and affordable. This led to the creation of a new version. He prepared a
pocket sized book through summarising his main books and named it “A
Short Account of EMA”, foreword by M.E.L Mallowan." It was slightly
smaller than A5 size (with 330 pages + 72 pgs of BW photos), measuring
18x10.5x2.5 cm. The new, short version was published in 1958 as hard
back (HB) copy by Penguin Books Publishing House in Harmondworth,
Middlesex (UK).

3.2.1. Table Of Contents of A Short Account of Early Muslim
Architecture, Pelican Edition, London, 1958 (1st Edition) (Pic.4, 5).

TABEL OF CONTENTS

LIST OF PLATES, p. vii,
LIST OF TEXT FIGURES, p-X,
EDITORIAL FOREWORD, p-xiii,
Part One, THE UMAYYAD DYNASTY,

I- PRIMITIVE ISLAM, p- 1,
II- THE DOME OF THE ROCK, p.- 17,
I1I- THE WORKS OF AL-WALID, P. 43,
IV- THE WORKS OF AL-WALID (continued), p. 82,

1 Max E. L. Mallowan (Professor of Western Asiatik Archeology, University of
London, also second husband of famous Agatha Christy).
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V- THE WORKS OF KHALIFS SULAYMAN AND HISHAM, p,108

VI- MSHATTA, QASR AT TUBA AND HARRAN, p,124
VII- CONCLUSIONS TO PART ONE, p,156-8%
Part Two, THE ABBASID DYNASTY, 5.160
VIII-THE FOUNDATION OF BAGDAD, p.161
IX- RAQQA, p.183
X- UKHAYDIR AND ATSHAN, p,192
XI- THE AQSA MOSQUE AND THE GREAT

MOSQUE OF CORDOVA, p,204
XII- THE MOSQUE OF AMR IN 212 H. 827, p,234
XIII- QATRAWAN-, p,249
XIV- SAMARRA-, p,259
XV- SUSA, p.267
XVI- SAMARRA-II, p.274
XVII- QAIRAWAN-II, p,291
XVIII THE WORKS OF AHMAD IBN TULUN, p,301
XIX- CONCLUSION TO PART TWO, p,318
BIBLIOGRAPHY, p.323
INDEX, p,325-330.

2.2.2. How Much Was A Short Account of Early Muslim Architecture,
1958 Shortened?

1. In the comparison made through the indexes, the large size print of
1st Edition dated 1932 / volume I of the main book, available between
pages 42-96, is found in Chapter VI, can be seen that the title of the main
section of THE WORKS OF ABD AL-MALIK, in A Short Account of
EMA, has been changed and its content is given under different headings.

2. Also in the large size 1st Edition / main book volume I, dated 1932;
Part X, which were given under the headings; X. THE MOSAICS OF
THE DOME OF THE ROCK AT JERUSALEM AND OF THE GREAT
MOSQUE AT DAMASCUS, p-149-252

CHRONOLOGY, p-373-390 = 17s
have completely been removed.

3. Inlarge size books; While the subject of Al-Agsa Mosque is discussed
on its own in volume II, between p.119-137 (:18p), and the Great Mosque

20" Part One ends at p.158. Next, Part Two: Abbasid Dynasty heading is shown on an
empty page. After this a new section of BW photos printed on glossy paper starts
with pages numbered 1-72. After this, Chapter 8 starts from p.161 till p.330.



Importance of K.A.C. Creswell's Books in Regards to Early Muslim Architecture Education and Researches in Turkiye \ 1417

of Cordoba is also discussed on its own, again in volume II, between p.138-
166 (: 28p).

4. In the abbreviated book ‘A Short Account of EMA...’, it is seen that
Aksa Mosque and Cordoba Mosque are discussed together in between p.
204-232 (: 28p).

5. So, in the Contents of A Short Account of EMA book, total of 19 main
chapter names are shown with few subheading, whereas the first editions
of main EMA prints (Vol.I in 1932 and Vol. II 1940: Pics.8-9), a total of
40 main architectural works/topics are listed. On the other hand, extended
main EMA books printed in 1969 contains about 70 architectural topics.

3.2.3. 1979 and 1989 Prints of A Short Account of Early Muslim
Architecture Books

This pocket size book of 1958 was printed 1968 by Creswell second
time (Pic.4,5). L.E.M Mallowen who wrote the “Foreweord” to it, printed
a facsimile copy (with Creswell’s approval) in 1969 and 1979 (under a
private company name) in Beirut in paperback (Pic.6).

Then in 1989, a new paperback (PB) version with few added topics was
published. When the content of 89 print is examined, we can see that it
consists of 425 pages and printed by Scolar Press, Essex, England, with two
authors: K.A.C. Creswell and James W. Allan.?!' It appears that James W
Allan, designed a new cover (Pic.7) adding his own name below Creswell’s
on the outer cover. It is also noticable that new topcis have been added
(which were not in 1958 prints) and some old topics have been updated by
James. W. Allan with some phisical differences from cover to contents in a
positive way which adds value to the book. In addition, the size of book of
1989 edition was considered to be slightly larger and wider than the 1958
edition, and the page typography was changed from one column to two.

4. Contents Of Creswell’s Main Early Musium Architecture Books

Over the next 30-40 years after Creswell published first volume of
his major work on early Muslim architecture, many more structures were
unearthed in new excavations by European researchers in Middle East, and
few more publications appeared about them, For Creswell, who followed
the fields of Islamic arts and architecture very closely, this meant that he had
to update his major books. For this reason, with help of his two assistants
Dr. Christel Kessler and James W. Allan he expanded and rearranged the
contents of volume I of his books and published the second editions as two
volumes again but as 3 books in 1969, (Expanding the first volume, into

21 James W. Allan was one of the assistant alonside Dr. Kessler, both of whom helped
Creswell in updating/expanding of Vol.I of his main books which was published in
1969 via Oxford Clarendon Press.
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two books and named them as: Vol.I part I, Vol.I part II and Vol. II) again
through Oxford Clarendon Press.

When compared the two-volumes (the first edition with the expanded
second edition of 1969), it is easy to see that the 1969 edition has been
greatly expanded/enriched with the addition of around 400 pages. When
his friend James Dicky (Yaqub Zaki) met him in London after he published
the second edition in early 970s and asked him If he was to update the
second volume of his EMA book, Creswell replied to him: “It took me 20
years to update Vol.I and I’'m in my 90s, I do not know if I would have time
to update the Vol.I1.”??

After printing the second edition, following Creswell’s death in 1974,
it looks the publishing rights were transferred to Hacker Art Books, New
York, and a replica of the second edition was published via re-printing
from scanned pages, as the loss of neatnes on the pages shows this in all
of the 3 books printed in 1979 by Hacker, with same contents of the 1969
books untouched, even minor technical errors were not corrected!

4.1. Table of Contents of Main Early Muslim Architecture (Firts Ed.
1932-1940)

TABLE OF CONTENTS, PART ONE — UMAYYADS, (Pic. 8,9)

[Main Headings only*]

[. PRIMITIVE ISLAM, p-1

II. PRIMITIVE ISLAM cont., p.21-41
III. THE WORKS OF ABD AL-MALIK, p-42-96
IV. THE WORKS OF AL-WALID, p-97-146

V. THE MOSAICS OF THE DOME OF
THE ROCK AT JERUSALEM AND OF

THE GREAT MOSQUE AT DAMASCUS, p-149-228
Part I: THE MOSAICS OF THE DOME OF
THE ROCK AT JERUSALEM, p-149-228
Part II: THE MOSAICS OF THE DOME OF THE GREAT MOSQUE
AT DAMASCUS, p.229-252
VI. QUSAYR AMRA, HAMMAM AS-SARRAKH, AND THE
MOSQUE AT QUASYR AL HALLABAT, p.253-303

VII. THE EVOLUTION OF THE PENDENTIVE, p.304-323

2 Aykag, 2020, 2/677.

2 As there are so many secondary headings in all of 3 books of EMA which would
require countless number of pages to mention all of them, so due to space shortage,
only the main/first headings have been shown here.
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VIII. THE WORKS OF KHALIFS SULAYMAN

AND HISHAM, p-324-349
IX. MSHATTA, QASR AT TUBA ETC., p.350-411
APPENDIX. p.412-414

4.2. Fisrt Print of Volume II (1940) (Pic.9)
[As shown & listed inside cover of the book]

TABLE OF CONTENTS, PART TWO- EARLY ABBASIDS & c.
[Main Headings only]

1. BAGDAD, p.1-38
II. RAQQA, p.39-49
III. UKHAYDIR, p.50-100
IV. THE SQUINCH BEFORE A.D.700, p.101-118
V. THE AQSA MOSQUE AT JERUSALEM, p.119-137
VI. A. THE GREAT MOSQUE OF CORDOVA, p.138-166
VI. B. THE RIBAT AT SUSA AND THE MOSQUE OF
AMRAT FUSTAT, p.167-196
VIL. THE ALCAZABA OF MERIDA, p.197-207
VIIL. THE GREAT MOSQUE OF QAIRAWAN,-I p.208-226
IX. SAMARRA-I, p 227-245
X. THE MOSQUE AT BU FATATA AND THE GREAT
MOSQUE AT SUSA, p.246-253
XI. SAMARRA-II, p.254-270
XII. THE WALLA AND MANAR OF SUSA, p.271-266
XIII. SAMARRA-III, p.277-288
XIV. THE CISTERN OF QAIRAWAN AND THE

NILOMETER ON RODA ISLAND, p.289-307
XV. THE GREAT MOSQUE OF QAIRAWAN —1I,  p.308-320
XVI. THE GREAT MOSQUE OF TUNUS ETC., p.321-326
XVIL. THE WORKS OF AHMAD IBN TULUN,

p.327-360
XVIIL. SAMARRA-IV ETC., p.361-369
SUMMARY,

p.370-372
CHRONOLOGY, p.373-390

AGNEDA AND CORRIGENDA, p-391
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INDEX, p-393-415
5. Second and Third Editions of Early Muslim Architecture Books

5.1. Table of Contents of Second & Third Prints of Early Muslim
Architecture 1969/79 Books: (Pics.14,15,16,17,18)

Information given inside cover of Vol. I, Part I, Printed 1969 (Fig.16).
EARLY MUSLIM ARCHITECTURE,

UMAYYADS, EARLY ABBASIDS & TULUNIDS

By K.A. C. Creswell, F.S.A. Hon. A.R.L.B.A.

Second Edition,

VOLUME I, PART I

Part One, UMAY YADS, A.D.622-750

With a Contribution on The Mosaics of the Dome of the Rock and of
The Great Mosque at Damascus. By Marguerite Gauter-Van Berchem
5.1.1. Table of Contents of Vol. I, Part I (Covering till p.372)
TABLE OF CONTENTS,

[Main Headings only]

LIST OF LINE AND HALF-TONE ILLUSTRATIONS, LIST OF
PLATES

INTRODUCTION TO THE FIRST EDITION

INTRODUCTION

I. PRIMITIVE ISLAM, p.-1

II. PRIMITIVE ISLAM cont., p.29-45

1. PRIMITIVE ISLAM (continued), p.46-64

IV. THE DOME OF THE ROCK, p 65-100

V. THE DOME OF THE ROCK (continued), plO1-131

VI. THE WORKS OF ABD AL-MALIK, p 132-141

VII. THE WORKS OF AL-WALID, p.142-155

VIII. THE WORKS OF AL-WALID (continued), p.156-196,

IX. ARCHITECTURAL ORIGIN, p-197-210,

X. THE MOSAICS OF THE DOME OF THE ROCK AT JERUSALEM
AND The Great MOSQUE AT DAMASCUS, p.213-372

Part I: THE MOSAICS OF THE DOME OF THE ROCK IN
JERUSALEM, p.213-322

Part II: THE MOSAICS OF THE DOME OF THE GREAT MOSQUE
OF THE UMAYYADS AT DAMASCUS, p-323-372
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Information Given Inside Cover Of Vol. I, Part Il (Pic.17)

EARLY MUSLIM ARCHITECTURE

UMAYYADS, EARLY ABBASIDS & TULUNIDS

By K A C Creswell, F.S.A. Hon. A.R.I.LB.A.

Second Edition,

VOLUME I, PART 11

Part Two, UMAY YADS, A.D.622-750

With a Contribution on The Mosaics of the Dome of the Rock and of
The Great Mosque at Damascus. By Marguerite Gauter-Van Berchem
SECOND EDITION IN TWO PARTS, VOLUME I, PART II

5.1.2. Table of Contents of Vol. I, Part II Continuing from p.372
Onward

TABLE OF CONTENTS,
[Main Headings Only]

XI. THE AQSA MOSQUE AT JERUSALEM, p-373-380,
XII. MINYA, p-381-389,
XII. QUSAYR AMRA, p-90-449
XIV. THE EVOLUTION OF THE PENDENTIVE, p.450-470,
XV.JABAL SAYS, p.472-477,

XVI. ANJAR, p. 478-481,
XVII. THE WORKS OF KHALIFS SULAYMAN AND

YAZID 11, p.482-497,
XVIII. THE WORKS OF KHALIF HISHAM, p.498-521,
XIX. QASR AL-HAYR ASH SHARQI, p.522-544,
XX. KHIRBAT AL-MAFJAR, p.545-577,
XXI.MSHATTA, p.578-606
XXII. QASR AT TUBA, p.607-613,
XXIII. ARCHITECTURAL ORIGINS, p.614-643,
XXIV. THE GREAT MOSQUE AT HARRAN, p.644-648,
GENERAL CONCLUSION CONCERNING
UMAYYAD ARCHITECTURE, p.650-651,
CHRONOLOGY, p.652-657,
APPENDIX, p.658-660,

INDEX, p.661-684
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Information Given Inside Cover Of Vol Il, 1979 Print
EARLY MUSLIM ARCHITECTURE,
UMAYYADS, EARLY ABBASIDS & TULUNIDS

By K.A.C. Creswell, F.S.A. Hon. A.R.I.B. SECOND EDITION
VOLUME II

EARLY ABBASIDS, UMAYYADS OF CORDOBA, AGHLABIDS,
TULUNIDS, AND SAMANIDS, A.D 751-905,

With Contributions By, Felix Hernandez, Georges Marcais, Abd al-Fattah
Hilmi and Hasan Abd Al Wahhab

5.1.3. Table of Contents of Vol.II
TABLE OF CONTENTS, PART TWO — EARLY ABBASIDS & c.
[Main Headings Only]

1. BAGDAD, p.1-38
1. RAQQA, p.39-49,
Il UKHAYDIR, p.50-100,
IV. THE SQUINCH BEFORE A.D.700, p.101-118,
V. THE GREAT MOSQUE AT JERUSALEM, p.119-137,
VIA. THE GREAT MOSQUE OF CORDOVA, p.138-166,
VLB.THE RIBAT AT SUSA AND THE MOSQUE

OF AMR AT FUSTAT, p.167-196,
VIL. THE ALCAZABA OF MERIDA, by F Hernandez, p.197-207,
VIIL. THE GREAT MOSQUE OF QAIRAWAN-I, p.208-226,
IX. SAMARRA-I, p.227-245,
X. THE MOSQUE AT BU FATATA AND THE GREAT

MOSQUE AT SUSA, p.246-253,
XI. SAMARRA-TI, p.254-270,
XIL.THE WALLA AND MANAR OF SUSA, p.271-276,
XIIL.SAMARRA-III, p.277-288,
XIV.THE CISTERN OF QAIRAWAN AND THE

NILOMETER ON RODA ISLAND, p.289-307,
XV.THE GREAT MOSQUE OF QAIRAWAN -1I, p.308-320,
XVI. THE GREAT MOSQUE OF TUNUS ETC., p.321-326,
XVIL. THE WORKS OF AHMAD IBN TULUN, p.327-360,
XVIII. SAMARRA-IV ETC., p.361-369,
SUMMARY, p.370-372,

CHRONOLOGY, p-373-390,
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ADDENDA AND CORRIGENDE, p.391,
INDEX, p.393-415.

5.1.4. Differences Between The 1932 First Edition of The Main
EMA Book And The 1969 Enlarged Second Edition

a- 1932 edition, Volume I; The subject of PRIMITIVE ISLAM, which
was given in two separate chapters (I — II) and a total of 42 pages, was
expanded in 1969 in three separate chapters (I-1I-11I) for a total of 65 pages.

b- In the 1932 edition; Even though it is not shown under the main
heading in the Index;

II1. In the chapter, under the titte THE WORKS OF ABD AL-MALIK,
the subject of The Dome of The Rock is given in a total of 54 pages between
pp.42-96;

c- In the 1969 edition, Volume I; A total of 65 pages have been expanded
in Chapters IV and V. However, the subject of the Works of Abd al-Malik
is also given in 9 pages in Chapter VI. In the 1932 edition; IV. While the
subject of THE WORKS OF AL-WALID was given in a total of 49 pages
between pages 97-146 in the chapter, it was expanded and discussed in two
separate chapters (VII and VIII) in a total of 53 pages in the 1969 edition.

d- The subject of ARCHITECTURAL ORIGINS, which was not
included in the 1932 edition, was covered in 13 pages as chapter IX in the
1969 edition.

e- In the 1932 edition, the mosaics of the Dome of the Rock and the
Damascus Umayyad mosque were processed in 153 pages. In the 1969
edition, this subject was given as 159 pages without much change, with
only a slight difference.

f- The subject of Al-Agsa Mosque, which was covered in 18 pages in
one chapter (V) in the 1932 edition, It is discussed in Vol.I, Part II, ch.V, in
18 pages between pp.119-137 in 1969.

g- Apart from these, it can be seen that the other sections in the 1932
and 1940 editions are reproduced in the 1969 edition (without any changes,
with the same minor technical errors).

h- Due to these updates/expansions made to the 1969 edition, it can be
seen that the number of unnumbered pages in these sections has increased,
with the addition of photographs of the subjects during this expansion
to the black and white photographs section, which contains unnumbered
plate(s) at the end of the volumes.

i- As a result, the 2nd edition of the 1969 edition was expanded and
published in 3 books, mostly single pages consisting of unnumbered black
and white photographs, some of which are also unnumbered and can be
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opened to two pages (just like the 1st. edition), sometimes folded inwards
to the size of 2 or 3 pages. There are more than 1500 pages, including the
unnumbered plan-scheme apendices.

j- If we look at the parts of the three very large books called Volume I,
Chapter I and Volume 2, which are listed in the second and third subheadings
of the Index listings (which cannot be given here due to lack of space), we
see that Chapter I of Volume I, which is mainly devoted to the Umayyad
period, in Part 2 books, around 40 architectural works / topics are discussed
under a total of 24 main headings/chapters.

k- In Volume II, which is mainly devoted to the Abbasid Dynasty
period, some 40 architectural works/topics are discussed under a total of
16 main headings/chapters.

5.1.5. Studies Made in Turkey About K.A.C.Creswell’s Early
Islamic Architecture Books

A two-volumes set of books titled titled “K.A.C. Creswell’e Gore Erekn
devir Islam Mimarisi/Early Muslim Architecture According to K.A.C.
Creswell” was published in 2020 in Turkish (Pic.19). Contents of the book
consists of summarised translation of EMA books with added comments
and footnotes to explain some issues that came out to light after Creswell
passed away in 1974, as well as when and where Mr. Creswell leaned more
towards the views of Gertrude L. Bell, Henry Lammens and Leone Caetani
kind of famous orientalist on certain issues.

Above book was printed by MMG of Istanbul, as 500 copies (Limited
Edition) only due to high cost of copyrigt payment for the several hundred
pictures, plans and drawings owned by the Estate of K.A.C. Creswell
namely the Ashmolean Museum in Oxford, UK. Creswell also had trusted
the copywrite of texts of his books to Dr. Cristine Kessler. After contacting
her via help of Dr. James W. Allan, he passed on the message from her that
she was happy to waive the copywright fee for the text due to the reason
that 1t was one of Creswell’s unfulfilled wishes that he wanted his work
to be known in Tirkiye. Over 200 copies of the book which was sent free
of charge to main Public Libraries and main Libraries of all Universities
in Turkey. Another 100 copies were forwarded to academics at various
universities who are directly involved in Early Islamic Architecture (again
free of charge). Some were given as present to researchers, journalist and
important people in burocracy by the sponsor/publisher and auther himself.

Conclusion

Many of the auxillary books used in higher education to teach the history
of Islamic arts and history of early Islamic architecture do not name or
cover all of the important buildings of the early period of Islam. The ones
they cover do not give enough information and visuals about them as they
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give very short/summarised informations. Ka’ba, Masjid al-Nabawi, the
Dome of Rock, the Mascid al Agsa, the Umayyad Mosque of Damascus,
the Great Mosque of Qairawan, the Great Mosque of Cordoba are some
of the buildings that are recognised worldwide as belonging to the early
period of Islamic architecture. The information provided on these builfings
is not comprehensive and does not deal with many aspects of them.

Most of the informations on these buildings in these books is taken
from European publications. Similarly many issues about and around these
early Islamic buildings have been discussed by the European researchers
since from the beginning of 20th century, when European authors began
to publish books about these buildings. They had discussed (or argued)
among themselves about certain issues, such as whether the Dome of Rock,
the Umayyad Mosque of Damascus and Cordoba were churches before
they were convereted into mosques (!) etc.

In those Turkish books many topics (from brief summaries) give the
impression of being taken from first edition of Creswell’s Early Muslim
Architecture books. Because there are some plans from Creswell’s book
and some summarised texts which sound like as if they were taken from
Creswell, (as Creswell’s name and his 1932 & 1940 books were shown on
the bibliogrphy page). However nowhere in the books is there a clear note
or footnote indicating which text or plan come from which book authored
by Creswell or any other European authors.

On the other hand, certain issues, arguments, questions and answers
presented in these books fort he benefit of the readers regarding Kaaba,
Masjid al-Nabawi, Mosque of Amr of Fustat, Grand Mosque of Qairawan
Masjid al-Agsa, Dome of the Rock, Umayyad Mosque of Damascus, Grand
Mosque of Cordoba are similar to what Creswell and other Eurpean authers
have been argueing amongst themselves since 1950s onwards. If the source
of the questions and answers in these Turkish books is not shown, it will
mean that all new generations of students and researchers who will read
these books will never know which argument and answers come from
which book or the author.

It can be be argued that one of the reasons since 1950s, that there has
been no discussion on scientific/academic platforms on the subjects of
early muslim architecture issues as the Europeans argued and discussed
amongst themselves. And not many academic research (e.g. doctoral
thesis) have been prepared and not many articles or books have been
published on these Islamic buildings and early Islamic architecture topics.
Also as a result of this deadlock, academics from Tiirkiye could not attend
seminars/congresses, etc. held abroad on these issues because they did not
have much to say about those arguments.

Similarly, some of the issues put forward in Creswell’s books such as
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the origins of mihrab, maksurah, minarets as to when and how they first
appeared in Muslim architecuture or if taken from others where were they
taken from? These questions are discussed thoroughly in Creswell’s books,
as well as “The Ban on Painting in Islam”, “Were the Great Mosque of
Damascus and the Great Mosque of Diyarbakir Churches before?”, “Was
the Great Mosque of Cordoba formerly a church buildings and later on
converted into Mosques?”, “Were the church buildings of Damascus reaaly
shared by Muslims and Christians for a number of years as some European
authors claim?”

Perhaps as a result of this complacency, serious erors of information
and mistakes continue to be published without objection in the resource/
guide type publications or Encyclopedia articles published in Tiirkiye on
the subjects of early Muslim architecture.

After carefully comparing Creswell’s books and Turkish books, it
is easy to see that none of the Turkish auxilllary textbooks published in
Tiirkiye since 1948 (details of which are given above) are compatible with
Creswell’s books on early Muslim architecure. After checking the contents
of the other books published by other European authors, they are also far
from being compatible with Creswell’s books. The books published by other
European authers, which Turkish books took and showed as a reference in
their biblogrophies also did not give much detailed information about each
of the Ka’ba, Masjid al-Nabawi, Mosque of Amr in Fustat (Cairo), Grand
Mosque of Qairawan, Masjid al-Juma of Damascus, The Great Mosque of
Damascus, Masjid al Umar/Masjid al-Juma of al-Quds, Masjid al-Agsa,
Dome of the Rock, The Great Mosque of Cordoba and The Great Mosque
of Diyarbakir etc.

An important question one must ask about this issue is this: How much
information and visuals are given in those other European publications
about the emergence of the first mihrab, maksurah, minarets etc.? (not to
mention the cities, palaces and military buildings built during the periods
of Umayyads and Abbasids) etc.? To be honest, not much, when compared
to Creswell’s books. They give very little information and viuals on many
ascpects of early Islamc buildings, comparing what Creswell gave space to
all of these in his £MA books.

For the reasons mentioned listed above, Creswell’s last print, which
was expanded and published in 1969/79 in 2 volumes / 3 books, has been
translated into Turkish (by summarising with adding commentary) so that
everyone working in this field can benefit from his books. Fourtunatelly
the Turkish work on Creswell’s books was published in two volumes by a
suponsoring non-governmental architectural organisation and delivered to
the cental libraries of all Univerisity in Tiirkiye that have departments of
Islamic art, Islamic architecture and art history.
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PICTURES:

Picture 1 Pic.2 Pic.3

Picture 1, K.A.C. Creswell, preparing his old style Camera to go out in
his Cairo room, 1930s.

Picture 2, Creswell carrying with his first print of EMA books (2 vols)
(in 1955).
Picture 3; Creswell in in his Library.

A SHORT ACCOUNT OF T ASHORT ACCOUNT OF
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ARCHITECTURE ARCHITECTURE

Early Muslim
Afrchitecture

Pic. 4 Pic. 5 Pic. 6 Pic.7

Pic. 4,5, Front and back covers of Creswell’s A Short Account of EMA,
Penguine Edition London,1958.

Pic. 6, Front cover of A Short Acc of EMA, Beirut, 1969 and 1979.

Pic 7, Front Cover of A Short Acc. Of EMA 1989, book, by James. W.
Allan.
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Pic.8 Pic.9 Pic.10 Pic.11

Pic.8, Creswell’s main Early Muslim Architecture book, Vol.I & 1I,
(1932 & 1940).

Pic.9, Inside cover of Creswell’s main Early Muslim Architecture book,
Vol. I (1932).

Pic.10, Creswell’s The Muslim Architecture of Egypt, Vol, 1 and Vol.2
(1956).

Pic.11, Inside cover of Creswell’s The Muslim Architecture of Egypt,
Vol.I (1956).
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Pic. 12 Pic. 13 Pic. 14 Pic.15

Pic.12, Creswell’s Bibiliography of the Architecture, Arts and Crafis of
Islam, Vol .I-111, 1960.

Pic.13, Inside Cover of Creswells Bibiliography of the Architecture,
Arts and Crafts of Islam, Vol,1960.

Pic. 14-15, Creswell’s main Early Muslim Architecture book, Vol.I —II,
1979 (as 3 Books) Ircica Library, Ist.
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Pic.16, Inside Covers of Creswell’s main Early Muslim Architecture
book, Vol.I, Part I, 1979.

Pic.17, Inside Covers of Creswell’s main Early Muslim Architecture
book, Vol.I, Part II, 1979.

Pic.18, Inside Covers of Creswell’s main Early Muslim Architecture

book, Vol. II, 1979.

Pic.19, Turkish work on Creswell’s EAM books, printed in 2020,
named: K.A.C. Creswell e Gére Erken Devir Islam Mimarisi, (Early Period
Muslim Architecture According To K.A.C. Creswell).
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Tarihi eserlerdeki ¢iirime ve bozulma, kimyasal degisikliklerden, bocek ve
mikroorganizmalardan, fazla 1s1, 151k ve nemden, saklama veya sergileme hat-
alarindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeplerle zarar goren tarihi eserler igin kisa
vadede restorasyonu miimkiin degilse temel konservasyon islemlerini yapmak
ve eseri uygun bir ortamda saklamak gerekir. Hat levhalarinin restorasyonu ise
sadece eski eser restoratorleri tarafindan degil, icinde hattatin da yer aldig1 bir
ekip tarafindan yapilmalidir. Restorasyon g¢alismalarinda bu husus genellikle
ihmal edildigi i¢in bir¢ok tarihi hat levhasi sanat degerini yitirmektedir. Resm1i
kurumlar disinda daha c¢ok antika, miizayede, koleksiyoner ve sahafiye piyas-
asma calisan serbest restoratorler de yetigmistir; ancak bu meslek erbabimnin
onemli bir kismi ticari kaygilarla ¢alistig1 i¢in hat eserlerinin restorasyonunda
yeterli hassasiyeti ve titizligi gosterememektedir. Bu ¢alismada, orijinal hat
eserlerinin restorasyonu ve konservasyonuyla ilgili temel prensiplere ve ticari
sanat piyasasinda yapilan hatali uygulamalara dikkat ¢ekilmesi hedeflenmek-
tedir. Bu kapsamda, bilimsel yontemlere uygun olarak yapilmis bazi restora-
syon ¢alismalarindan 6rneklere de yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Hat Sanati, Yazma Eserler, Restorasyon,
Konservasyon.

* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Restoration and Conservation in Calligraphic Tables
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Abstract

Chemical changes, insects, microorganisms, excess heat, light, humidity, and
storage or display errors all contribute to the decay and deterioration of his-
torical artifacts. If restoration of historical artifacts damaged for any reason is
impractical in the short term, basic conservation procedures must be imple-
mented, and the artifact should be kept in a proper environment. The restora-
tion of calligraphy plates should be undertaken by a team that comprises callig-
raphers, in addition to restorers of ancient works. Since restoration works often
overlook this issue, many historic calligraphy signs suffer a loss of their artistic
value. Apart from official institutions, freelance restorers who primarily work
in the antique, auction, collector, and secondhand markets have also received
training. Nonetheless, due to a substantial number of these professionals work-
ing for commercial enterprises, they may not demonstrate adequate sensitivity
and precision in the restoration of calligraphy pieces. This study aims to high-
light fundamental principles for conserving and restoring original calligraphy
works and the problematic practices present in the commercial art industry. In
this context, examples of some of the restoration work carried out in accord-
ance with scientific methods will also be included.

Keywords: Art History, Islamic Calligraphy Art, Manuscripts, Restoration,
Conservation.
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Summary

Chemical changes, insects, microorganisms, excess heat, light, humidity, and
storage or display errors all contribute to the decay and deterioration of his-
torical artifacts. If restoration of historical artifacts that have been damaged
for any reason is not feasible in the short term, basic conservation procedures
must be implemented and the artifact should be kept in an appropriate envi-
ronment. Care should be taken to ensure that the acidity of the paper used
for manuscripts and calligraphic works of art is at minimum levels. It should
not be forgotten that all the work carried out under the name of conservation
and restoration is not in favor of the work, but on the contrary, it causes more
damage to the work. It is therefore essential that such studies are carried out
by an experienced and competent committee. Failure to do so will be a waste
of time and money, and the result could be the complete destruction of the
artistic value of the work in question. One of the most common problems in
script restoration is the attempt at repair by someone who is not a calligra-
pher. No matter how good a restorer is, no matter how meticulous his work,
if he is not a calligrapher, his interventions in the script will be immedi-
ately obvious. Apart from the official institutions, freelance restorers were
also trained, working mainly in the antique, auction, collectors’ and second-
hand markets; unfortunately, since a significant number of them worked for
commercial reasons, they were not very successful in restoring calligraphy
works, and many valuable works were destroyed instead of being revived.

Another issue that needs to be considered when restoring calligraphy tables
is correcting spelling or typing errors found in the writing. The idea of cor-
recting spelling mistakes that have obviously changed the meaning has pre-
vailed, despite the fact that this is an inherently controversial issue. Because
sometimes a spelling mistake can completely reverse the meaning. If cor-
recting the error would seriously damage the integrity of the work because
it is a stacked composition, it would be more logical to leave it as it is. If it
were to be published in this form, perhaps it would be appropriate to include
a footnote pointing out the error. But in the fine print, it would be appropriate
to correct the error if it were so easy to overlook. Completing the lost parts of
an inscription during restoration is important both in terms of recognizing the
original phrase and preserving the calligrapher’s style. The subject therefore
has both a scientific and an artistic dimension. Once the wording problem has
been solved, the missing parts can be filled in with text that largely reflects
the style of the calligrapher in question. It is absolutely necessary for a good
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calligrapher to do this job. However, it is better to leave it without completing
it if there is a lot of lost or deformed text.

Of course, what is desired is to preserve a work in the right environment,
with the right methods, from the very beginning, and to keep it away from
conditions that would cause it to deteriorate. Because if a work has been kept
in a dangerous environment for years and has been destroyed, no matter how
perfectly it is restored, it will have the status of a work that has lost some
of its originality and therefore its value will be slightly diminished. This is
because all the touches in this work no longer belong to the original artist,
but have been subjected to the intervention of other hands. Some works have
deteriorated to such an extent that they cannot be reused. If an attempt is
made to restore such a work, it would not be appropriate to describe it as the
work of the original artist.

When restoring calligraphy, the color of the ink and the opacity/brightness
ratio are very important issues to consider. For example, if a text written in
matte black soot ink is restored with glossy black ink, the intervention on the
spilt parts of the text will shine, which is immediately noticeable and damag-
es the ink integrity of the work. In addition, if the more transparent parts of
the letters, where the movement of the pen is visible, are filled with dark ink,
this will detract from the originality of the writing.

In this study, the principles of restoration and conservation of original cal-
ligraphic tables are emphasized and examples of some restoration works are
given.
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Giris

Hat eserleri ana hatlartyla kitabeler, yazma eserler ve levhalar olarak
siniflandirilabilir. Bunlar da kendi i¢inde ¢ok ¢esitli tasniflere tabi tutmak
miimkiindiir. Bu c¢aligmada, daha ziyade levha seklindeki orijinal hat
eserlerinin uygun sekilde korunmasi, dmriiniin uzatilmasi (konservasyon) ve
hasar gdrmiis olanlarin tamiri (restorasyon) konular1 lizerinde durulacaktir.
Tarihi degeri olan sanat eserlerini orijinal hiiviyetine zarar vermeksizin
ylizyillarca muhafaza edebilmek uygun ortam ve 6zel bir ¢aba gerektirir.
Tarihi eserlerdeki ¢iiriime ve bozulma, kimyasal degisikliklerden, bocek ve
mikroorganizmalardan, fazla 1s1, 151k ve nemden, saklama veya sergileme
hatalarindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeplerle zarar goren tarihi eserler igin
en kalic1 ¢ozlim, bilimsel yontemlerle restorasyon iglemlerini yapmaktir.
Kisa vadede restorasyon yapilmasinin miimkiin olmadigi durumlarda
ise temel konservasyon islemlerini yapmak ve eseri uygun bir ortamda
muhafaza altina almak gerekir. Konservasyonu yapilan sanat eserlerinin
teshir edilmeye elverisli olup olmadig1 hususu, uzman bir heyet tarafindan
kararlastirilmalidir.

Hat levhalarmin restorasyonu sadece eski eser restoratorleri tarafindan
degil, i¢inde hattat(lar)in da yer aldig1 bir ekip tarafindan yapilmalidir.
Restorasyon g¢aligmalarinda bu husus genellikle ihmal edildigi i¢in bir¢ok
tarihi hat levhasi sanat degerini yitirmektedir. Resmi kurumlar disinda
daha ¢ok antika, miizayede, koleksiyoner ve sahafiye piyasasina caligsan
serbest restoratorler de yetismistir; ancak bu meslek erbabinin 6nemli bir
kismu ticari kaygilarla ¢alistigi i¢in hat eserlerinin restorasyonunda yeterli
hassasiyeti ve titizligi gosterememektedir.

Konservasyon, objenin zaman igerisinde olusabilecek fiziki, kimyevi,
biyolojik, mekanik ve bunlar diginda kalan ¢esitli tahrip unsurlariyla bozulup
asli hiiviyetini kaybetmesini onlemek, belli sartlar altinda muhafazasini
saglamak ve saglikli bir sekilde yasayabilmesini temin etmek i¢in koruma
amaciyla alinan dnlemlerdir.' Restorasyon ise gesitli sebeplerle yipranmis
ve zarar gormiis tarihi bir eserin orijinalligine zarar vermeden onarilmasidir.

Restorasyon ve konservasyon ¢alismalari, tabiattaki entropiye karst bir
sanat eserinin asli hiiviyetini korumaya ve eserin émriinii uzatmaya yonelik
olup tamamuyla bilimsel yontemlere uygun bir sekilde yiiriitiilmesi gereken
caligmalardir. Usuliine uygun bir sekilde yapilan bir restorasyon ve/veya

! Serkan [lden, “Yazili Eserlerde Korumanin (Konservasyonun) Tarihi ve Tiirkiye’de

Kitap Konservasyonu Calismalar1”, Sanat Dergisi 14 (2008), 119.
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konservasyon faaliyeti, glinimiize kadar ulasabilmis bir eserin gelecek
nesillere de saglikli bir sekilde aktarilmasina imkan taniyacaktir. Bunlarin
kayit altina alinmasi ise sanat tarihindeki gelismelerin daha dogru olarak
tespit edilmesini miimkiin kilacaktr.

1. Restorasyon ve Konservasyon Ilkeleri

Bir eserdeki tahribatin derecesine gore degismek iizere, milkemmel
bir restorasyon ve konservasyon i¢in mubhtelif bilim ve sanat dallarinin
uzmanligma bagvurmak gerekebilir. Bu alanlar arasinda kimya,
mikrobiyoloji, eczacilik, sanat tarihi, hat, tezhip, cilt, ebru, minyatiir
gibi bilim ve sanat dallarini saymak miimkiindiir. Yine Tiirk ve Islam
eserlerinin restorasyonunda genellikle Osmanli Tiirkgesi, Arapca ve
Farsca gibi dillere hakimiyeti olan uzmanlara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Siralanan bu alanlar ayri birer uzmanlik sahast oldugundan dolay1
restorasyon ¢aligmalarinin bir kisi tarafindan degil, ehliyetli ve liyakatli bir
ekip tarafindan yapilmasi sarttir. Sadece hat sanatindaki yazi ¢esitlerinin
dahi mubhtelif hattatlar tarafindan ihtisas konusu oldugu g6z oniinde
bulundurulursa ekip ¢alismasinin gerekliligi daha iyi anlasilabilir. Eserin
gosterdigi ihtiyaca gore siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, icaze, ta’lik, rik’a
ve siyakat gibi yazilarin herhangi birinde uzmanlagmis farkli hattatlara
ihtiya¢ duyulabilir. Dolayisiyla, restorasyon ve konservasyon calismalari,
hem fen bilimlerinden bazilarmin teknik altyapisindan yararlanilan
hem de sanat tarihinin mubhtelif subelerine bagvurulan, yogun is birligi
ile yiiriitiilebilen kompleks c¢alismalardir. Cogu zaman, eski bir eserin
restorasyonu, onu sifirdan imal etmeye nazaran ¢ok daha fazla emek ve
zaman istemektedir. Bu yiizden bazi eserlerin restorasyonu kalabalik bir
ekip tarafindan yiiriitiilse bile yillarca siirebilmektedir. Idari ve kurumsal
baz1 miidahalelerle zaman zaman islerin hizlandirilmasi ve sonuca daha
cabuk ulagilmasi arzu edildigi i¢in restorasyon ¢aligmalari yeterli seviyede
yapilamamaktadir. Titiz bir ¢alismayla eserin omriinii ¢ok daha fazla
uzatmanin miimkiin oldugu durumlarda, gecici ve hizli tedbirlerle eseri
sadece birkag yil daha korumaya yarayacak calismalarin yeterli goriildiigii
ornekler azimsanmayacak kadar coktur. Bu duruma gore, restorasyon
ekibinin bagli oldugu yonetim kadrosunun da her tlirlii imkan1 seferber
etmesi, gerekli kaynaklar1 ve malzemeleri temin etmesi, restorasyon
ekibinin yerine goére yavas ilerlemesine anlayis gosterecek bir sabirla
hareket etmesi, eserlerin kalicilig1 agisindan 6nemli hususlardandir.

MS. 1I. yiizyilda Cin’de bulunan ve hem esnek hem hafif bir malzeme
olup baslangicta sadece bazi esyalarin sarilip paketlenmesi igin kullanilan
kagt, daha sonra genis bir kullanim imkani bulmustur. Islam tarihinde ise
mushaflarin istinsahinda Erken Islam déneminde parsémen kullanilmisken
bilhassa X. asirdan sonra mushaflarin, dini ve ilmi kitaplarin yazilmasi
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ve g¢ogaltilmasi i¢in temel yazi malzemesi olarak kagit kullanilmaya
baslanmistir.

Bir yazi malzemesi olarak kagidin Miisliiman Arap diinyasinda tercih
edilmesinin ardindan Avrupa’da da sanat degeri tasiyan kitaplar zamanla
cogalmaya baglamistir.? Ancak kagidin hafif, ince ve piirlizsiiz yiizeye sahip
olmasi gibi bircok avantaji olmakla birlikte her tiirlii ortamda muhafaza
edilmeye elverigli olmamas1 gibi bazi dezavantajlar1 da vardir. Hagerattan
ve rutlibetten zarar gérmesi, kagidin émriinii uzatmaya yonelik tedbirler
almaya mecbur birakmustir. Zararli boceklerden ve mikroorganizmalardan
muhafaza etmek maksadiyla kitaplarin arasina kokulu bazi ciceklerin
konmasi, ahar maddesinin i¢ine kimyevi karisimlarin eklenmesi, rutubetli
ortamlardan uzak tutulmasi gibi yontemlere basvurulmustur. Bununla
birlikte 6zellikle Tiirk kiiltlirtinde “ya kebike¢” yazisinin kitaplar1 zararl
kurtlardan koruyacagina dair inanislar da gelismis ve kitaplara bu ifadenin
yazilmasi, kiitiiphanelere boyle levhalarin asilmasi bir gelenek halini
almigtir. Hatta bazen fiziki sartlarin daha elverigli hale getirilmesi veya
ilaglama yapilmasi gibi tedbirlerden ziyade bu gibi psikolojik/folklorik
yontemlere daha ¢ok basvurulmustur. Bir gorlise gore “kebike¢” ifadesi,
zararlt boceklere yonelik ilaglama ameliyesinin yapildigina dair bir not
olarak kitaplara yazilmig; ancak zamanla kitabin “ilaglanmis” oldugunu
gosteren bu ifadeye® farkli ve ezoterik anlamlar yiiklenmistir.

Kagidin imali veyarenklendirilmesi/beyazlatilmasi esnasinda kullanilan
asit de zamanla kagidin kararmasina, yazilarin kaybolmasina, boyalarin
solmasina ve parcalanip yok olmasina sebebiyet verebilmektedir. Bu
yiizden, yazma eserlerde ve levha seklindeki sanat eserlerinde kullanilan
kagidin asidite degerlerinin minimum seviyede olmasina 6zen gosterilmesi
gerekir.

Yazma eser, levha vb. kagit lizerindeki tarihi eserlerin pek ¢ogunun
zamana yenik diismesi, kullanilamayacak hale gelmesi, zamanla estetik
boyutunun ortadan kalkmasi gibi neticeler, bilingli konservasyon ve
restorasyon ¢aligmalarinin 6nemini ortaya koymaktadir. Konservasyon ve
restorasyon ad1 altinda yapilan her ¢alismanin eser lehine olmadigini, tam
tersine esere daha ¢ok zarar verdigini goz 6niinde tutmak gerekir. O yiizden,
bu gibi ¢alismalarin tecriibeli ve ehil bir heyet tarafindan yapilmasi sarttir.
Aksi takdirde harcanan masraf ve zaman bosa gidecegi gibi s6z konusu
eserin sanat degerinin tamamen yok olmasi gibi bir sonugla karsilasmak da
miimkiin olacaktir.

2

M. Jonathan Bloom, Kdgida Islenen Uygarhk, Kigidin Tarihi ve Islam Diinyasina
Etkisi, gev. Ziilal Kili¢ (Istanbul: Kitap Yaymevi, 2003), 34-35.

3 Tuba Cavdar Karatepe, “Kebike¢”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Ankara: TDV Yayinlari, 2022), 25/161-162.
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Eski eserler ve kitaplar sadece restore edilirken degil, incelenirken veya
okunurken de birtakim tedbirlere bagvurmak gerekir. Temiz ve kuru bir
eldivenle, maske takmis olarak bu eserlere dokunmak, son derece hassas
hareket etmek, hizli ve sert miidahalelerden kaginmak, eserin yakininda
su, cay, kahve vb sivi madde bulundurmamak bu tedbirlerden bazilaridir.
Eldiven ve maske sadece eseri korumak i¢in degil, eseri inceleyen kisinin
saglhigmi da zararli tozlardan, mikroorganizmalardan ve virlislerden
korumak i¢in gereklidir. Ayrica bu tiir eserleri inceleyen veya bunlar
iizerinde restorasyon ¢alismalar1 yapan kisinin isini tamamladiktan hemen
sonra elini ve yiizlini sabunla itinal1 bir sekilde yikamasi ve agik havada
bir miiddet teneffiis etmesi tavsiye edilmektedir.

Tarihi eserlerdeki ¢lirlime ve bozulma, kimyasal degisikliklerden, bocek
ve mikroorganizmalardan, fazla isi, 151k ve nemden, saklama veya sergileme
hatalarindan kaynaklanmaktadir. Eger kisa vadede eserin restorasyonu
miimkiin degilse en azindan dogru yontemlerle temel konservasyon
islemlerini yapmak ve eseri uygun bir ortamda saklamak veya sergilemek
gerekir. Restorasyon ise daha sonraki bir zamana ertelenebilir. Boyle bir
zaruret durumunda biitiin mesele, restorasyona baslanincaya kadar gegecek
olan zamanda eserin biinyesinde devam edebilecek deformasyonlari
durdurmaktir.

Elbette esas olan, bir eserin en basindan beri dogru ortamlarda dogru
yontemlerle muhafaza edilmesi ve bozulmaya yol agacak sartlardan uzak
tutulmasidir. Ciinkii bir eser yillarca tehlikeli ortamlarda tutulup tahrip
olduktan sonra ne kadar miikemmel restore edilirse edilsin orijinalitesini bir
nebze kaybetmis olacaktir. Ciinkii artik o eserdeki biitiin dokunuslar onun
asil sanatcisina ait olmayip baska ellerin miidahalesine maruz kalmistir.
Bazi eserlerdeki bozulmalar ise o derece vahim boyutlarda olmustur ki
artik geri doniisimii imkansiz bir héle girmistir. Boyle bir eser yine de
restore edilmeye c¢alisilirsa onu ilk sanatgisinin elinden ¢ikmis bir eser
olarak nitelendirmek uygun olmayacaktir.

Restorasyonu yapilacak hat eserleri i¢in en dnemli malzemelerin baginda
kagit gelmektedir. Kagidin birinci kalitede olmasi, renginin eserdeki kagit
rengiyle uyumu, krem veya nohudi tonlarda ise 1518a dayanikli maddelerle
renklendirilmesi, kdgidin asidite oranini veren PH degerinin 6’dan diisiik
olmasr* gerekmektedir.

Parafinli, yagli, mumlu kagitlar1 nisasta unlu kola veya diger
yapigtiricilar ile yapistirmak sakincalidir, ancak kagit restorasyonunda
belge veya kitap sayfalarmin birbirine yapismamasi, miirekkebin veya

4 Serkan Ilden, Tiirkiye 'de Kitap Restorasyonu Calismalari ve Bir Kagit Restorasyonu

Laboratuvart Kurma Projesi (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 55.
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tezhipli/tasvirli sayfalardaki altin ve boyalarin zarar gormemesi i¢in bu tiir
kagitlarin sayfa aralarina konulmasi uygun goriilmektedir.

Hat levhalarindaki yazilarin restorasyonunda ise miirekkebin rengi ve
matlik/parlaklik orani, dikkat edilmesi gereken ¢ok onemli bir husustur.
Mat siyah is miirekkebiyle yazilmis olan bir yazi parlak siyah miirekkeple
restore edildigi takdirde yazimin dokiilmiis kisimlarina yapilmis olan
miidahaleler parlayacagi i¢in ilk bakista géze carpacak ve eserin miirekkep
biitiinliigiine zarar verecektir. Ayrica harflerde kalem hareketinin goériindiigi
daha seffaf olan kisimlar koyu miirekkeple doldurulacak olursa bu da
yazinin orijinalitesine zarar verecektir.

Hat levhalarmin restorasyonlarinda en ¢ok karsilagilan problemlerin
basinda, yaziy1 hattat olmayan birinin tamir etmesi gelmektedir. Bir
kimsenin tecriibeli bir restoratdr olmasi, yaziy1 da usuliine uygun tamir
edecegi anlamina gelmemektedir. Ciinkii kalemin tabiati, kalemin kiblesi,
kalem cereyani, kalem hareketi ve harflerin biinyeleri gibi pek ¢ok detay,
bir hattatin uzmanligina bagvurmay1 gerektirmektedir. Biitiin bu detaylara
niifuz edilmeksizin yapilan restorasyonlar, bir hattat goziiyle bakildiginda
hemen fark edilebilir.

Bilhassa tekke isi olarak bilinen levhalardan bir kismi ahsap tizerine
uygulandig1 veya yazi kagit murakka yerine ahsap tizerine yapistirildig
i¢in bircok eski eser asir1 miktarda kurt yenigine maruz kalmis ve eser
iizerinde sayisiz delikler meydana gelmistir. Bu ylizden bazi hat eserlerinin
restorasyon ve konservasyon siirecinde ahsap malzemenin niteliklerini iyi
tanimaya da ihtiya¢ duyulmaktadir.

Ahsap malzemelerde ahsabin tiir ve sinifindan, nem miktari, mantar
bulagmasi, bocek yuvalanmasi, kimyasal zararlar ve uygun olmayan
koruma sekli gibi sebeplerden kaynaklanan bozulmalar olabilir. Bunlar
biyolojik, kimyasal, fotokimyasal, termal, yangin ve mekanik bozulmalar
olarak tasnif edilebilir.®

Bozulmaya maruz kalmis eserlere zarar vermeden hasar tespiti
yapabilmek ic¢in tip sahasinda kullanilan rontgen (X-Ray) cihazina
restoratorler de ihtiya¢c duyabilirler. Boylelikle, eserin ¢iplak gozle

5 Tilin Adanir; “Yazma Eserlerin Restorasyonunda Kullanilan Kagitlar ve Bir Dogal
Kagit Yapim1”, Akdeniz Sanat Dergisi 5/9 (2012), 4.

H. E. Desch - J. M. Dinwoodie, Timber, Structure, Properties, Coversion and Use
(London: Macmillan Press Ltd., 1996)’dan naklen Nazire Papatya Seckin, “Ahsap
Malzeme Sorunlarinin Teshis Yontemleri”, Restorasyon ve Konservasyon
Calismalart Dergisi 4 (2010), 81.
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goriilemeyen katmanlarinda ne tiir deformasyonlarin gergeklestigini
anlamak miimkiin olur.”

2. Sanat Eserlerinde Sik¢a Rastlanan Problemler

Tarihi degeri haiz olan sanat eserlerinde zamanla meydana gelen
problemler cografi bolgelere veya eser tiirlerine gore birtakim degisiklikler
gostermekle birlikte, Kanada Konservasyon Enstitiisii (CCI) tarafindan
yapilan arasgtirmalarda kiiltiirel mirasa en ¢ok zarar veren etkenler su
sekilde siralanmustir:

-Fiziksel etkenler (darbe, deprem etkisi, vibrasyon)

-Hirsizlik ve tahribat (Vandalizm)

-Bilgi kayb1 (yanlis ekspertiz, hatali tanimlama ve etiketleme)

-Yangin

-Su (yagmur, sel, firtina vb.)

-Hagerat (kiif, mantar, ahsap zararlilar1, kemirgenler, kuslar)

-Kirleticiler (i¢ ve dig hava kirliligi)

-Isik (goriniir 151k seviyesi, mordtesi ve kiziltesi 1sinim)

-Uygun olmayan sicaklik

-Uygun olmayan bagil nem®

Yukarida siralanan faktorlerden bir kismina bagli olarak Tiirkiye’deki
bir¢ok sanat eseri de zamana yenik diismiis ve zarar gérmustiir. Bukapsamda,
el yazmasi eserlerin bilimsel olarak bakim ve onarimlari Tiirkiye’de ilk defa
Siileymaniye Kiitliphanesi’nde yapilmaya baslanmistir. 1955-1960 yillar
arasinda devlet destegi ile Siileymaniye Kiilliyesi iginde bir restorasyon
atdlyesi kurulmustur. 1962 yilinda atdlyenin sorumlusu Italya’da
uzmanlik egitimi almistir. 1991 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Kiitiiphaneler
Genel Miidiirliigii tarafindan Istanbul Yazma ve Nadir Eserler Patoloji ve
Restorasyon Arastirma Merkezi kurulmustur. 1984 yilinda Konya Boélge
Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde konservasyon konusunda caligmalar
yapilmaya baglanmistir.” Sonraki yillarda bazi tiniversitelerde restorasyon
ve konservasyon egitimi veren bolimler de agilmistir. Resmi kurumlar
disinda daha ¢ok antika, miizayede, koleksiyoner ve sahafiye piyasasina

7 Ozer Aktimur, “Restorasyon-Konservasyon Egitimi ve Atdlye Sisteminin
Gerekliligi”, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi 23/1 (2021), 439.

Jale Beskonakli ve Ahmet Ersen, Tarihi Mirasin Korunmasinda Endirekt-Onleyici
Koruma ve Onleyici Bakim, Restorasyon ve Konservasyon Calismalar: Dergisi 8
(Aralik 2012), 8.

Serkan {lden, “Yazili Eserlerde Korumanin (Konservasyonun) Tarihi ve Tiirkiye’de
Kitap Konservasyonu Calismalar1”, Sanat Dergisi 14 (2008), 121.
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calisan serbest restoratorler de yetismistir; ancak bunlarin O6nemli bir
kism ticari kaygilarla calistiklar i¢in hat eserlerinin restorasyonunda ¢ok
basarili olamamisglardir. Bu yiizden pek ¢ok tarihi eser ihya edilecegi yerde
adetd imha edilmistir. Cok kiymetli yazilarin etrafina alelade siislemeler
yapilarak esere miizehhep sifat1 yiiklenmis olmasi, eserin degerini arttirmak
yerine daha da distirmiistiir. Bir kism1 dokiilen yazilarin hattat olmayan
restoratorler tarafindan tamamlanmaya c¢alisilmasi sebebiyle bu eserlerin
hat estetigi bakimindan kayda deger bir niteligi kalmamuistir.

Hat eserlerinin restorasyonu konusunda dikkat edilmesi gereken
bir diger husus, yazida karsilagilan imla veya harekeleme hatalarinin
tashih edilmesi meselesidir. Bu konu esasen ihtilafli bir konu olmakla
birlikte, bariz bir sekilde anlam degismesine ugramis yazim hatalarinin
diizeltilmesi fikri daha agir basmaktadir. Ciinkii bazen harekeleme hatasi
sebebiyle fail ile mef’ll yer degistirebilmekte, bazen bir lamelif harfinin
eksik olmasiyla anlam tamamen tersine donmektedir. Netice itibariyle,
hat eserlerinde cogunlukla ayetler yer aldig: i¢in ilahi kelamin sehven
yanlis yazilmig olmasi, o hatanin ilelebet diizeltilmeden dylece kalmasina
gerekee teskil edemez. Eger istifli/celi bir kompozisyon halinde oldugu
icin hatanin giderilmesi eserin biitiinliigline ciddi 6l¢iide zarar verecekse
Oylece birakmak daha mantikli olacaktir. Mevcut haliyle yayinlandigi
takdirde bir dipnotla bu hataya isaret edilmesi isabetli olacaktir. Ancak ince
kalemle yazilmis yazilarda tashih yapildigi fark edilmeyecek kadar kiiciik
detaylarin diizeltilmesi daha uygun olacaktir. Bir yazida dokiilen kisimlarin
restorasyon esnasinda tamamlanmasi ise hem orijinal ibarenin tespiti
hem de hattatin iislibunu muhafaza bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu
yiizden, meselenin hem ilmi hem de sanatsal boyutu s6z konusudur. ibare
problemi ¢oziildiikten sonra ilgili hattatin {isliibunu biiyiik 6l¢iide yansitan
bir yazi ile eksik kisimlar tamamlanabilir. Bu islem mutlaka iyi bir hattat
tarafindan yapilmalidir.!® Ancak kaybolan veya deforme olan yazi ¢ok
fazla ise bunu tamamlamadan Oylece birakmak daha dogru olacaktir.

3. Hat Levhalarina Yonelik Restorasyon ve Konservasyon
Cahismalarma Bazi Ornekler

Bugiine kadar, ehliyet sahibi restorasyon uzmanlar1 veya ehil olmayan
kisiler tarafindan sayisiz hat levhasi iizerinde restorasyon ve konservasyon
islemi uygulanmigtir. Bunlardan bir kismi1 oldukga basarili ¢aligmalar olup
eserin dmriiniiuzatmigken bir kismi damaalesef'sanat degerini kaybetmesine
sebep olmustur. Yine bazi eserler resmi kurumlar biinyesindeki personel
tarafindan restore edilmis; bazilar1 ise piyasada antika ticareti yapan

10 Fatih Ozkafa, Hat Sanati: Osmanli’dan Bugiine (Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2023),
324.
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esnaf tarafindan birtakim sanatkarlara restore ettirilmistir. Bu kapsamdaki
yiizlerce uygulamanin hepsine yer vermek bu ¢alismanin hacmini asacagi
icin, konuya iliskin bir fikir vermesi agisindan, son yillarda restorasyonu
ve konservasyonu yapilan bazi hat levhalarina ne gibi islemler yapildigi,
ayrica bu eserlerin restorasyondan onceki ve sonraki halleri bu bolimde
ele alinacaktir.

3.1. Celi Ta’lik Levha: 1266 (1850) tarihli, 51x72 cm boyutlarindaki,
murakkast 4 mm kalinhiginda olup dort satirdan olusan, kenarlar1 ve
satir aralar1 altin cetvelli, tezhipli celi ta’lik hat levhasinin hattat1 Seyyid
Mehmed Bahir Efendi’dir.

3.1.1. Eserdeki Bozulmalar ve Eserin Konservasyona Alinma
Sebepleri: Eserde tozlanma, delinme, yirtilma, asinma, lekeler, ¢izikler,
eksik kisimlar, bocek delikleri, bocek pislikleri, deformasyon, murakkanin
kismen ayrilmasi, renk degisimi, miirekkep solmasi, miirekkep dagilmasi
gibi bozulmalar goriiliir. Cogunlukla, kagidin yiizeyinde bocek hasarindan
kaynaklanan parga kayiplari s6z konusudur (Resim 1-2)

3.1.2. Restorasyon ve Konservasyon islemleri: Eserin konservasyon
islemlerine baglamadan Once fotograflari c¢ekilmis ve belgelemesi
yapilmistir. Ahsap lizerine yapistirtlmis eserin murakkasinin diiz degil
dalgali olmasi, daha sonra yapilacak olan pres islemini zorlastiracagindan
murakkanm bir kismi ayrilmig ve islevini kaybetmis ahsabin eserden
uzaklastirilmasina karar verilmistir. Bu islem buhar uygulanarak esere
zarar vermeden hassas bir sekilde gerceklestirilmistir. Eser ¢ikarildiktan
sonra eserin arka kisminda kalan ahsap kalintilar ve yapistiricilar metil
selitloz yardimiyla mekanik olarak temizlenmistir.

Daha sonra yumusak silgi ve fircayla yiizey temizligi yapilarak
konservasyona devam edilmistir. Miirekkep dagilmasiyla meydana gelen
lekeler, pamuklu ¢ubuk yardimiyla metil seliiloz ve enzimler kullanilarak
biiyiik oranda c¢ikarilmistir. Bocek hasar1 nedeniyle ylizeydeki eksik
kisimlarn, Once asetat iizerine sekli ¢izilmis daha sonra sekle gore
kesilen Japon kagidiyla (Japico-632172) bu bolgelerde tamamlama
islemi yapilmistir. Bu islem derinlige gore yiizey seviyesine ulasincaya
kadar birkag kat yapilmistir. Sonra piiriizsiiz ve diiz bir zemin elde etmek
icin bu bolgelerde remoistenable ile (Japico- 623051-R1-60 3,8 g/m?)
tamamlama yapilmistir. Mavi zemin {izerinde Japon kagidiyla tamamlanan
kisimlar, mavi akrilik boya ile renklendirilmistir. Son olarak toz boyalarla
(PanPastel) rotus yapilmistir.

S6z konusu esere yoOnelik olarak yukarida siralanan restorasyon ve
konservasyon ¢aligmalar: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Kitap
Sifahanesi Restoratorii Aynur Kaya tarafindan yapilmistir. Eserle ilgili
biitiin bu islemler tamamlandiktan sonra Fatih Ozkafa tarafindan harflerin
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dokiilen ve silinen kisimlari, hattatin iislibuna ve kalem tabiatina riayet
edilerek, uygun renkte ve evsafta klasik siyah miirekkeple tamamlanmigtir
(Resim 3). Eser, Eraslan Giizel koleksiyonundadir.

3.2. Hilye-i Saadet: Seyyid Mehmed Sevket Efendi tarafindan siiliis
ve nesih hatlartyla 1365 (1945) yilinda yazilmis klasik hilye-i saadet
levhas1 pargalanmis ve bilyiik Olgiide kenarlart dokiillmils vaziyette
olup tezhipsiz sekilde alinmustir (Resim 4-5). Oncelikle genel temizligi
yapilarak dokiilmiis parcalarin ayni renkte ve evsafta kagit parcalariyla
tamamlanmasi yoluna gidilmistir. Ardindan yazinin dokiilen kisimlar1 ayni
iislupla tamamlanmistir. Daha sonra hilyenin dl¢iilerine uygun bir murakka
hazirlanip ideal boyutlara ve nispetlere gore hilye paftalamasi yapilmis ve
her bir kopuk parc¢a, hilyenin uygun yerine yapistirilmistir (Resim 6). Bu
islemler Fatih Ozkafa nezaretinde Mustafa Duvarc tarafindan yapilmistir.
Son olarak Miizehhip Muhammed Yasin Ozel tarafindan klasik tarzda
tezhiplenmistir (Resim 7). Eser, Eraslan Giizel koleksiyonundadir.

3.3. Celi Siiliis Levha: Kazasker Mustafa Izzet Efendi tarafindan
cell siiliis hattiyla istiflenmis olan levhada Farsca “in niz beguzered” (bu
da geger ya hil) ibaresi yazili olup etrafinda rokoko tarzinda bir tezyinat
vardir. Yazinin bazi kistmlarindaki dokiilmeler onarilmis ve ilgili kisimlar
Fatih Ozkafa tarafindan tamamlanmistir (Resim 8). Eser, Eraslan Giizel
koleksiyonundadir.

3.4. Celi Siiliis Levha: Besiktashh Haci Nuri Korman tarafindan celi
siiliis hattiyla 1341 (1922) yilinda yazilmis olan levhada “Feiza azemte
fetevekkel ‘alallah™'! (Bir kere de karar verip azmettin mi, artik Allah’a
tevekkiil et) ayeti yer almaktadir. Eskiz kagidi tizerine yazilmis olup aslinda
kalip mahiyetinde sayilan bu yazi sonradan murakkaya yapistirilarak
etrafina maalesef basit bir tezhip yapilmistir (Resim 9). Harflerin biiytik
o6lgiide yipranmis ve zeminin bozuk oldugu bu levhada bilhassa ara suyuna
yapilan desen ¢ok amatdr sekilde oldugu icin ara suyu kismi sokiilmiis
ve ebru yapistirilarak cetvel c¢ekilmistir. Yazinin zarar gérmiis kisimlari
uygun miirekkeple tamamlanmig ve zemindeki lekeler imkan nispetinde
temizlenmistir. Bu levhanin s6z konusu restorasyon ve konservasyon
calismalar1 Fatih Ozkafa tarafindan yapilmistir (Resim 10). Eser, Hiiseyin
Egerci koleksiyonundadir.

Sonuc¢

Tarihi hiiviyeti haiz olan biitiin eserler ister resmi bir kurum biinyesinde
olsun ister 6zel koleksiyonlarda olsun, mutlaka igin ehli olan, egitimli,
tecriibeli ve bilingli bir ekip tarafindan restore edilmeli veya konservasyona
tabi tutulmalidir. Ilgili resmi makamlardan onay alinmadan bir sanat

11 Al-i imran 3/159.
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eserine miidahale edilmesine izin verilmemelidir. Hat eserlerinde bilhassa
yazili kisimlarda tamirat yapan Kisilerin hattat olmasi sart kosulmalidir.
Restorasyon ve konservasyon yapan Kkisilerin kimlikleriyle islem tarihi
acik ve net bir sekilde eserin uygun bir yerine kaydedilmelidir. Estetik
vaziyetine zarar verecek sekilde esere miidahale eden kisilere hukuki
miieyyide uygulanmalidir. Eser restore edilmeye baslanmadan once ve
restore edildikten sonra net bir sekilde fotograflanmali veya taranmalidir.
Bir esere hangi seviyede restorasyon ve tezhip yapilacagi hususu, tiiccar
zihniyetinde olup sadece daha yiiksek kar diisiinen esnafin insafina
birakilmamalidir.

Bu ¢aligmada, mimari yapilardaki kitabelerin ve yazili mezar taglarinin
restorasyonu ve konservasyonu konularia temas edilmemistir; ancak son
yillarda yapilan bircok kitabe restorasyonunda tarihi ve estetik degeri olan
yazilar ne yazik ki bozulmustur. Ozellikle kumlama teknigiyle yazilar
korunmaya calisilirken harf biinyeleri biiyiik 6l¢iide zarar gérmiis ve pek
¢ok kitabenin estetik bir kiymeti kalmamigtir. Bu islemlerin mutlaka iyi
bir hattat gozetiminde ve yaziya zarar vermeyecek bir yontemle yapilmasi
gerekir.
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Resimler

Resim 1. Seyyid Mehmed Bahir Efendi levhasinin restorasyondan 6nceki hali
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Resim 2. Seyyid Mehmed Bahir Efendi levhasinin en hasarli kisimlari
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Resim 3. Seyyid Mehmed Bahir Efendi levhasinin restorasyon ve
konservasyon ¢aligmalarindan sonraki hali
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Resim 4. Seyyid Mehmed Sevket Efendi hilyesinin restorasyondan dnceki hali
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Resim 5. Seyyid Mehmed Sevket Efendi hilyesinin par¢alanmig ¢eharyar
kisimlari

Resim 6. Seyyid Mehmed Sevket Efendi hilyesinin restorasyonu tamamlanip
murakkaya yapistirilmis hali
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Resim 8. Kazasker Mustafa Izzet Efendi levhasinin restorasyondan onceki
(solda) ve sonraki (sagda) halleri
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Resim 9. Besiktasli Nuri Korman levhasinin restorasyondan onceki halinden
detay

Resim 10. Besiktagli Nuri Korman levhasinin restorasyondan sonraki hali
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Oz

Tezyini kafi yazi, Anadolu’da Selguklu mimari ve yazili eserleriyle belirme-
ye baslamistir. Osmanli Devleti’nin kurulus ve gelisim doneminde tezyini kifi
yazinin birgok mimari yapida tezyini unsur olarak kullanildigr goriiliirken, 16.
yiizyilda mimari alanda kullanimi giderek azalmistir. 1863 senesinde yapimi
tamamlanan Kagithane Sadabad Camii mihrab yazisi ile ii¢ asir aradan sonra
tezyini kifi yazinin kullanimi1 Osmanli mimarisinde tekrar goriilmeye baslamis-
tir. Ebiizziyda Mehmed Tevfik Bey, 19. yiizy1l sonunda farkli alanlarda tezyini
kafi yazi ile birgok ¢alisma yapmis ve boylelikle ii¢ asir kullanimi birakilmig
olan tezyini kafi yazinin yayginlagsmasina, Osmanli Devletinin son déoneminde
onciiliik etmistir.

Osmanli Devleti’nin son doneminde imar edilmis pek ¢ok Osmanli mimari ya-
pisinda tezyini kifi yazinin kullaniminin tercih edildigi gériilmektedir. Ozel-
likle Sultan II. Abdiilhamid dénemi Osmanli mimarisindeki resmi kurumlarda
tezyini kafl yazi uygulamalarmin, devlet yonetimi tarafindan iilkenin moder-
nlesmesi ve yeni bir kimlik insa etme hedefi dogrultusunda farkli ve yenilikgi
bir yaklasim olmasi nedeniyle bilingli olarak tercih edildigine isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tezyini Kafi, Hat Sanati, Islam Sanat1, Yazi, Koseli Kafi,
Orgiilii Kafi, Diigiimlii Kafi, Gegmeli Kifi.
* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

Ornamental Kufic writing began to appear in Anatolia with Seljuk
architecture. While the ornamented Kufic script was used as an element of
decoration in many architectural structures during the development period
of the Ottoman State, the use of the decorated Kufic script has gradually
decreased since the 16th century. The ornamental Kufic script began to
be seen in Ottoman architecture again after three centuries with the altar
writing of Kagithane Sadabad Mosque in 1863. At the end of the 19th
century, Ebiizziya Mehmed Tevfik Bey started to use the ornamental Kufic
script in different fields such as architecture, decoration, textile, publishing,
and thus, he pioneered the widespread use of the ornamental Kufic script,
which was abandoned for three centuries.

In many Ottoman period buildings, known as the First National
Architecture Movement, between the end of the 19th century and the
beginning of the 20th century, it is seen that the ornamented Kufic script
was preferred inside the buildings and on the plates of the institutions.
Especially Ottoman architecture of Abdulhamid II period indicates that the
state administration consciously preferred ornamental Kufic writing as a
different and innovative perspective in line with its goals of modernizing
the country and building a new identity.

Keywords: Embellished Kufi, Calligraphy, Islamic Art, Writing, Angular
Kufi, Braided Kufi, Knotted Kufi, Interlaced Kufi.
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Summary

During the development and rise of the Ottoman State, the use of ornamental
Kufic writing was seen in many fields, especially in the architectural field.
While the Ottoman State continued to rise, as a result of the work of Sheikh
Hamdullah, known as the founder of the Ottoman calligraphy school,
on aklam al-sitta, the foundations of Ottoman calligraphy were laid and a
new Ottoman school of calligraphy was formed. As a result of the work of
Sheikh Hamdullah and his followers, in Turkish calligraphy, notably Jeli
Thuluth, absolute and talik script applications blended Ottoman architecture
and Islamic identity in a unique way to Turkish art, and Turkish calligraphy
pioneered the development of calligraphy in the Islamic world.

On the other hand, it is seen that the interest in ornamental Kufic writing
quickly disappeared after its applications in Ottoman architecture and arts
in the Gebze Coban Mustafa Pasha complex, the construction of which was
completed in 1529, and for a period of three centuries until the middle of the
19th century, ornamental Kufic writing did not attract attention and not many
works were produced.

In the 19th century, in Europe, both in fashion, in art and in many areas
of life, the western mindset, under the name of Orientalism, increased the
interest in recognizing and defining eastern and Islamic cultures, life in
eastern countries, culture and art studies, and classifying these studies. At this
stage, many western painters were producing works with an eastern theme,
eastern products were preferred in European markets, and many products
and works in the field of culture and arts were embroidered with the eastern
theme. During this period, international exhibitions and events in the field of
culture and arts began to be organized.

The fact that ornamental Kufic writing began to gain visibility in the Ottoman
lands after three centuries coincides with the popularization of the effects
of orientalism in the west and orientalist art practices in Ottoman lands.
The appearance of ornamental Kufic writing in Ottoman architecture in the
19th century, after a long hiatus, first begins with the works of Armenian-
origin Contractor Sarkis Balyan. Decorative patterns resembling Kufic script
and ornamental Kufic script, which were not preferred for three centuries
in Ottoman architecture, are seen for the first time in Beylerbeyi Palace
Blue Hall decoration and Sadabad Mosque. The Sadabad Mosque, whose
construction was completed in 1863 and located near the Kagithane Creek
and the Kiziltoprak Zuhdi Pasha Mosque, whose construction was completed
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in 1884, are known as the first architectural works in the 19th century in
which the ornamented Kufi script was used.

Krikor Kogeyan and Sarkis Balyan belong to the Armenian and non-Muslim
Ottoman community. As can be noticed from the design features of Sarkis
Balyan in the architectural works where he was the contractor, it can be seen
that he is a personality who is completely open and receptive to western
influences in terms of arts and thought. In addition, the fact that these two
names were non-Muslims and that they were aware of the interest in the
art of Egypt, North Africa and Asian Islamic countries under the name of
Orientalism in Europe at that time may have led them to seek to find and apply
a different type of writing in the Ottoman Islamic writing art. For this reason,
one of the reasons why Balyans and Kdgeyan preferred the ornamental Kufic
script, which was widely used in the Islamic countries of Egypt and North
Africa but not in the Ottoman state in the 19th century, was that it would bring
an innovation to the eclectic Ottoman architecture that was being undertaken
and that these people can be considered as close to the trends.

Especially the use of ornamental Kufic writing practices in official institutions
in Ottoman architecture during and after the period of Abdulhamid can
be interpreted as the conscious choice of ornamental Kufic writing as an
innovative perspective in the goals of modernizing the country and building
a new identity for the state.

In the 19th and 20th century Ottoman architecture, the majority of the
buildings in which the use of Kufic writing was preferred in the building or in
the inscription of the institution were built in Istanbul. The main ones of these
works are; Post and telegraph authority, Asar al-Atiqga museums, Besiktas
ferry port, Capa Dar al-Muallimat building, Yildiz Hamidiye Mosque,
Orhaniye Kigla Mosque, Kiziltoprak Zuhdi Pasha Mosque, Dolmabahge
Palace furniture, Humayun Museum and other branches in the provinces can
be given as examples.
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Giris

[slim dininde kaleme ve yaziya biiyiik bir deger ve onem verildigi
Kur’an-1 Kerim’deki Kalem Siresi birinci ayetinde gegen “Ant olsun kale-
me ve yazdiklaria” (G ks W o1l 5 o) ifadesinden de anlagilmaktadir. Bu
nedenledir ki Arap yazisi, [slam’m yeryiiziinde yayilmasina paralel olarak
hizli bir sekilde geligmis, estetik olarak kural ve kaidelere baglanarak sa-
natl bir yazi haline gelmis, farkli isimlerde yazi ¢esitlerinin olusturulma-
styla zenginlesmis ve hat sanati adiyla bilinmistir.!

Kufi yazi, Kur’an yaziminda kullanilan ilk yazi olmasi agisindan 6nem
arz etmektedir. Islim’mn yayilmaya basladig1 ilk devirlerde “menstb”
adiyla maruf kifi yazi, ayrica mushaf kifisi ve basit kifl adlariyla da
bilinmektedir. Hz. Ali, mensib ad1 verilen bu yaz1 iizerinde 1slahat yaparak
daha giizel kivama getirdigi i¢in yazi tarihinde “kafi’nin vazu” olarak
bilinmektedir. Hz. Omer déneminden itibaren mensib ad1 verilen bu yazi
¢esidiyle mushaf yazimi, Kife sehrinde devam etmistir. Burada yazilan
mushaflar yeni Miisliiman olan bdlgelere gonderildikge bu yazi; Kife
yazisi olarak bilinirlik kazanmis ve zamanla Kafi ad1 ile anilmistir.?

Tezyini kifi yazinin kullanimi, islam tarihinin erken devirlerinden
giiniimiize kadar geliserek devam etmistir. Farkli cografi bolgelerde ve
toplumlarda ¢ok ¢esitli harf formlarmin kullanildigi goriilen tezyini kifi
yaz1, harf gévdelerine geometrik ve bitkisel siislemeli motifier eklenilerek
yazinin resimsel etkisinin kuvvetlendirilmesiyle olusturulmaktadir.?

Ik &rneklerine Anadolu’ daki Tiirk Beylikleri ve Anadolu Selguklu
Devleti yapilarinda karsilagilan tezyini kafi yazi, Osmanli Devletinde de
kullanilan 6nemli bir bezeme unsuru olmustur. Fakat Osmanli doneminde
16. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren 1863’te imar1 tamamlanan Kagithane
Sadabad Camii mihrabinda goriilen orneklerine kadar gecen ii¢ asirlik
siirede, tezyini kiifi yazinin bagka yapilarda kullanildig1 goriilmemistir.

Osmanli Devleti 18. yiizyildan itibaren batili iilkelerle bir¢ok alanda
temaslarda bulunmus ve bdylelikle Osmanli tarihinde iki asir boyunca
artarak devam edecek olan batililasma siireci baglamistir. Batililagsma
stirecinin etkileri sanat alaninda ilk olarak mimari yapilarda belirmis, daha
sonra diger sanat alanlarina da etki etmistir.

' Mahmud Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem
Giizeli (Ankara: DIB Yayinlari, 1981), 75.

2 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 78-79.

3 Ysuf Zenniin - Muhittin Serin, “K0fi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Erisim 27 Kasim 2023).
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Bu ¢alismada Osmanli Devletinin son yilizyilinda imar olunan yapilarda
kullanilan tezyini kGfl yazilar ele alinmigtir. Osmanli Devletinde tezyini
kGfi yazinin yeniden kullanilmaya baglamasinda etkisi olan isimler
arastirilmig ve tezyini kGff yazi ile mimari alanda yapmis olduklar
caligmalar incelenmistir. 19-20. ylizyil arasinda Osmanli Devletinde
yapilmis olan mimari eserlerdeki tezyini kifi yazilar arastirilmistir.
Aragtirmanin sonucunda tezyini kifi yazinin 19. ve 20. yiizyil arasinda
mimari alanda nerelerde, nasil ve hangi amagla kullanildig1 sorusuna cevap
aranmistir.

1. Osmanh Déneminde Kifi Yazi

Osmanli Devletinin gelisim ve yiikselis zamanlarinda basta mimari
alanda olmak tizere pek ¢ok alanda tezyini mahiyette kifi yazinin kullanimi1
goriilmistiir. Kurulus déneminde merkez sehir olan Bursa’da pekgok cami
ve tiirbenin kalem islerinde ve tas is¢iliginde kullanilan tezyini kifi yazi,
daha sonra batidaki fetihlerle birlikte once Edirne sonra Istanbul’daki
mimari yapilarda da goriilmeye baglamistir. Osmanli Devleti yiikselisine
devam ederken, Osmanli hat ekoliiniin kurucusu olarak bilinen Seyh
Hamdullah’in Aklam-1 sitte izerindeki ¢alismalar1 neticesinde Osmanli hat
sanatinin temelleri atilmis ve hat sanatinda Osmanliya 6zgii yeni bir ekol
olugmustur. Seyh Hamdullah ve takipgilerinin ¢aligmalar1 neticesinde Tiirk
hat sanatinda basta celi siiliis yazi gelmek tizere, muhakkak ve ta’lik yazilari,
Osmanli mimarisinde en ¢ok kullanilan yazi ¢esitleri olmustur. Boylelikle
Islam sanat1 kimligi, Tiirk sanatina 6zgii bir sekilde harmanlanmis ve Tiirk
hat sanati, Islam aleminde hat sanatinin gelisimine onciiliik etmistir.

Buna karsin tezyini k(fi yaziya olan ilginin Osmanli mimari ve
sanatlarinda 1529 senesinde yapimi tamamlanan Gebze Coban Mustafa
Pasa kiilliyesindeki uygulamalarindan sonra hizlica kayboldugu, 19.
ylizyilin ortalarma kadar ii¢ asirlik bir siire boyunca tezyini kifi yazinin
ilgi gérmedigi ve pek fazla eser verilmedigi goriilmektedir.*

19. yiizyi1lda Avrupa’da gerek moda gerekse sanat ve hayatin birgok
alaninda, batili diisiince yapisi tarafindan “Oryantalizm” adiyla, dogu ve
Islam kiiltiirlerini tanima, tamimlama, dogu iilkelerindeki yasam, kiiltiir
ve sanat ¢alismalarina olan ilgi ve bu ¢aligmalari siniflandirmaya yonelik
bilimsel, akademik ve sanat alanindaki ¢alismalar artmisti. Bu asamada
bir¢ok batili ressam ve sanat¢i dogu temali eserler tiretiyor, dogu iirtinleri
Avrupa pazarlarinda tercih ediliyordu.® Bu devrede Kkiiltiir ve sanat
alaninda uluslararas1 sergiler ve etkinlikler de diizenlenmeye baglamisti.

4

Julius Harry Loytved, Konia Inschriften Der Seldschukischen Bauten (Berlin:
Verlagsbuchhandlung Von Julius Springer in Berlin, 1907), 106.

Yiicel Bulut, “Oryantalizm”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Erisim 10
Agustos 2023).
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Diizenlenen sergilerde iilkeler i¢in alanlar olusturuluyor, boylelikle tilkeler
kendi kiiltlirlerini, yagamini ve sanatini tanitma imkan1 buluyordu. 1851°de
ilki Londra’da baslayan ve daha sonra diizenli olarak yapilan uluslararasi
kiiltiir etkinliklerinin bircoguna Osmanli devleti de katiliyordu.® Birgok
farkli tilkenin kiiltiir ve sanat etkinliklerinin diizenlendigi sergilerde Kuzey
Afrika ve Endiiliis sanatindan da bir¢cok 6rnek goriilebilmekteydi.

Sultan Abdiilaziz donemine denk gelen bu devrede, basta Osmanl
mimarisi, Kuzey Afrika ve Dogu Islam {ilkeleri mimarisi olmak iizere
sanatin bir¢ok alaninda Avrupa’da popiilerlik kazanan oryantalizm
akiminin etkileri, Osmanli topraklarinda da ilgi gérmeye basladi. Bu
dénemde Osmanli istanbul’unda imar edilen eserlerde dogu ile bati sanati
kaynastirilarak eklektik bir mimari bigim goriiniirliik kazandi. Bu etkiler
ozellikle minare, kubbe ve pencerelerin yani sira yapilan eserlerin dekoratif
ve tas bezemeleri tizerinde de siklikla islenmistir.’

Tezyini kifi yazinin Osmanl topraklarinda ii¢ asir aradan sonra tekrar
goriinlirlik kazanmaya baslamasi da, batida oryantalizmin etkilerinin
popiiler olmas1 ve Osmanli topraklarinda oryantalist sanat uygulamalarinin
goriilmeye basladigi doneme denk gelmektedir. Devrin eklektik ve
oryantalist sanat akimlarina uygun olarak 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, tezyini kifi yaz1 da ilk olarak bazi eklektik (karma) mimarilerde
uygulanmaya bagladi.® Yapimi1 1863’te tamamlanan ve Kagithane deresi
yakininda bulunan Sadabad Camii ile 1884 senesinde yapimi tamamlanan
Kiziltoprak Ziihdi Pasa Camii, 19. yiizyilda tezyini kifi yazinin kullanildig:
ilk mimari eserler olarak bilinmektedir.

Tezyini kifi yazinin uzun bir aradan sonra 19. ylizyilda Osmanli
mimarisinde goriilmesi ilk olarak Ermeni asilli Miiteahhit Sarkis Balyan’in
yapiminda gorevli oldugu eserlerle baglamaktadir. Osmanli mimarisinde ii¢
asir kadar tercih edilmeyen tezyini kiifi yaziy1 andiran dekoratif desenler
ilk defa Beylerbeyi Saray1 Mavi Salon tezyinatinda ve Sadabad Camii’nde
goriilmektedir.’

Beylerbeyi Saray1’nin miiteahhidi Sarkis Balyan, EI-Hamra Saray1’ndan
aldig1 ilhamla sarayin Mavi Salon’unda bulunan siitunlarda ve siitun
basliklarinda tezyini kiifi yaziy1 andirir sekilde orgiilii ve arabesk dekorlar
uygulamigtir.'®

¢ Oktay Tirkoglu, “Mimar Mehmet Vedat Beyin Diyarbakir’da Kifi Hat ile Yazdig:
Kitabe”, Toplumsal Tarih Dergisi 329 (2021), 46-52.

7 Trvin Cemil Schick, “Calligraphy and Architecture in the Muslim World” (Edinburg:
Edinburg University Press, 2013), 121.

8 Tirkoglu, Mimar Mehmet Vedat Beyin Diyarbakir’'da Kifi Hat ile Yazdigi Kidabe,
48.

°  Schick, Calligraphy and Architecture in the Muslim World, 119.

10 Loytved, Konia Inschriften Der Seldschukischen Bauten , 106.
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Resim 1. Beylerbeyi Sarayr Mavi Salondaki siitun basliklarindan bir gériiniim.
(Milli Saraylar Daire Baskanligi 1993)

Sarkis Balyan 19. yiizyilda Beylerbeyi Saray1r Mavi Salonda arabesk
formda tasarladigi bu ilk denemesinden sonra Sadabad Camii yapiminda
miiteahhit olarak goérev almis ve bu caminin insast 1863 yilinda
tamamlanmistir. Sadabad Camii’nde mihrabin mukarnas hizasindan
baslayarak miisenna sekilde iki tarafta da asagidan yukariya dogru goriilen
tezyini kifi yazilarda besmele bulunmaktadir. Eserin miiteahhidi Sarkis
Balyan olarak bilinmekle birlikte, buradaki tezyini kifi yazinin sahibi
bilinmemektedir."

19. yiizyilda tezyini k(fi yazi uygulamay: tercih edenler daha ¢ok
ressamliklariyla dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde, tezyini kafi yazinin
tekrar yayginlagmasina onciilik eden sahislara 6rnek olarak, Ermeni
asilli ressam olan Krikor Kd¢eyan ve gesitli Tiirk sanatlarinda kabiliyetli,
yayinci, sanatkar, siyaset ve devlet adami olan Ebiizziyda Mehmed Tevfik
Bey’den bahsedilebilir. Eldeki kaynaklara gore; matbuat alaninda Ebiizziya
Tevfik Bey, tezyini kifl yaziy1 ilk uygulayan kisi olmas1 bakimindan ayr1
bir 6neme sahiptir.

Ebiizziya Tevfik Bey’in aciklamasina gore; tezyini kOfi yaziya ilgisi
olan ressam Krikor Kogeyan, 15. yiizy1l Bursa tiirbeleri ve camilerinde
bir¢ok drnegi goriilen tezyini kiifi yazilari inceler ve bu yazilar iizerine
calisir. Kogeyan, Bursa’daki tezyini kGfl yazilarindan birgok 6rnek kopya
olusturur ve bdylelikle kendini tezyini kf1 yazida gelistirir.'

Krikor Koceyan Paris’te “Ecole Muradian” isimli egitim merkezinde

" Schick, Calligraphy and Architecture in the Muslim World, 119.
12 Loytved, Konia Inschriften Der Seldschukischen Bauten, 106.
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Osmanli geleneksel sanatlar1 ve kimligi lizerine egitim almis ve oryantalist
bakis agisiyla eserler vermis Ermeni halkindan olan bir ressamdir. Krikor
Kogeyan, ayrica Osmanli hat sanati tarihinde {i¢ asir boyunca kullanilmayan
tezyini kifi yaziyr yeniden kullanmasi bu yazinin tekrar ilgi odagi
olmasinda katkisinin olmasi nedeniyle Osmanli tarihinde hat uygulamalari
icra eden ilk gayrimiislim kaligrafist olarak da bilinmektedir.

Ug asr1 gegen uzun bir aradan sonra tezyini kiifi yazmin, Miiteahhit
Sarkis Balyan ve Ressam Krikor Kdgeyan tarafindan 6zel ilgi gbrmesi
ve bu kisileri tezyini k(ff yazi lizerine g¢aligmalar yapmaya yonelten
gerekcelerden birisi de su olabilir: Islom hat sanati denildiginde akla
ilk gelen yazi tiirlerinden birisi celi siiliis yazidir. Islim yazi tarihine
bakildiginda, son bin y1llik siirede celi siiliis yazinin her devirde kullanimda
oldugu gorilmektedir. Krikor Koceyan ve Sarkis Balyan ise, Ermeni
ve gayrimislim olan Osmanli halkina miintesiptir. Sarkis Balyan’in
miiteahhitligini yaptigt mimari eserlerdeki tasarimsal dzelliklerinden de
fark edilecegi lizere, onun sanat ve diisiince yapisi, bat1 etkilerine tamamiyla
acik ve alic1 durumda fikri bakis agis1 bulunan bir kisilik oldugu goriilebilir.
Ayrica bu iki ismin, gayrimiislim ve o dénemde Avrupa’da Oryantalizm
adiyla Misir, Kuzey Afrika ve Asya Islam iilkelerinin sanatina yonelen
ilginin farkinda olmalar1, onlart Osmanli Islam yazi sanatinda, goze farkl
gelen yazi ¢esidini bulmak ve uygulamak noktasinda arayisa itmis olabilir.
Bu nedenle Misir ve Kuzey Afrika Islam iilkelerinde kullanimi sik, ama
Osmanli Devletinde 19. yiizyilda kullanimi goriilmeyen tezyini kifi yaziyi
Balyan ve Kégeyan’in tercih etmelerinin sebeplerinden birisi de, yapimi
iistlenilen eklektik Osmanli mimarisine bir yenilik getirecegi ve bu kisilerin
devrin yaygin bati sanat akimlarina yakin olmasi olarak diisiiniilebilir.

Ozellikle Sultan II. Abdiilhamid dénemi ve sonrasinda Osmanl
mimarisindeki resmi kurumlarda tezyini kGfl yazi uygulamalarmin devlet
yonetiminin iilkeyi modernlestirme ve devlete yeni bir kimlik insasi
hedeflerinde bilingli olarak tercih etmesi seklinde yorumlanabilir.

19-20. yiizyll Osmanli mimarisinde yapi igerisinde ya da kurum
kitdbesinde tezyini kifi yazinin kullanimi tercih edilen yapilarin biiyilik
cogunlugu Istanbul’da imar edilmistir. Bu eserlerin baslicalari; Posta ve
Telgraf Nezareti, Asar-1 Atika miizeleri, Besiktas Vapur Iskelesi, Capa
Darii’l-Muallimat Binasi, Yildiz Sarayi, Yildiz Hamidiye Camii, Orhaniye
Kigla Camii, Kiziltoprak Ziihdi Paga Camii, Dolmabahce Saray1 mobilyalari,
Miize-i Hiimayun ve illerdeki diger subeleri 6rnek verilebilmektedir.

3 Ahmet A. Ersoy, Architecture and the Late Ottoman Historical Imaginary:
Reconfiguring the Architectural Past in a Modernizing Empire (Burlington: Ashgate
Publishing Ltd, 2015), 125.
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2. Osmanh Déneminin Son Yiizyiinda imar Edilen Yaplardaki
Kiifi Yazilar

2.1. istanbul Yapilarindaki Tezyini Kafi yazlar.
2.1.1. Caglayan Sadabad Camii:

Sadabad Camii, Sultan Abdulaziz tarafindan 1862-1863 yillarinda
Kagithane’de yaptirilmistir. Yapi; Tiirk mimarisinin yabanci etkiler altinda
oldugu dénemde imar edilmistir. Ozellikle gotik mimariden fazlaca etkiler
oldugu goriilen kare planli caminin giris kisminda iki kathi bir Kasr-1
Hiimayun bulunmaktadir. Yiiksek formlu pencereler, derin silmeler ve sivri
kose kuleleri bulunan caminin minaresi farkli tasarimiyla 6zellikle dikkat
cekmektedir.

Resim 2. Caglayan Sadabad Camii Mihrabindaki tezyini kifi yaz1 (E. Goktepe
arsivi)

Resim 3. Caglayan Sadabad Camii Mihrabindaki tezyini kifi yazinin yatay
gOriinimi

Yapimin mihrab kemerinin dis yiiziindeki yaz1 frizi, tezyini yaprakli
kafi formuyla kemerin iki tarafinda miisenna olarak zeytuni yesil fon rengi
iizerine altin yaldiz rengiyle Besmele seklinde yazilmistir.'* Yine eserin
mihrab bordiirlinii bastan sona dolagarak geometrik kiifi yazi formunun da
uygulandigi goriilmektedir. Mihrab alinliginin Gist kisminda sag ve solda
kalan rozetlerde de geometrik kifi formu kullanilmistir.

2.1.2. Posta ve Telgraf Nezareti Binasi:

Sultan II. Abdulhamid (1876-1909) déneminde Istanbul Sirkeci’de
1905-1909 yillar1 arasinda yaptirilan eserin plani, donemin énemli mimari
Vedat Tek Bey (6. 1942) tarafindan yapilmistir. Vedat Bey Osmanli’nin
son zamanlarinda milli mimari akiminin baslamasina onciiliikk etmesi
bakimindan ayrica 6neme sahiptir.

14 Hiisamettin Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kiifi Hatlar (Istanbul: Eray
Tanitim, 2001), 59.
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Resim 4. Posta ve Telgraf Nezareti binasindaki tezyini kafi yazilar

Biiylik postane binasinin 6n cephesinde, tezyini kiff yazi ile “posta ve
telgraf nezareti” yazilidir. Kurum admin bulundugu dikdortgen bigimli,
Kiitahya ¢inisinden {iretilmis isim panosuna yazi mavi bir fon {izerine beyaz
renkle yazilmistir. Isim panosundaki yazinin bulundugu ¢iniler, o dsnemde
calismalar1 oldukga talep goren Kiitahyali ¢ini ustast Haci Mehmed Emin
Bey’e yaptirilmistir.'s Biiyiik Postane Binasi’ndaki tezyini kif1 yazilar ise
devrin 6nemli sanatkar, iletisimci ve siyaset adamlarindan Ebiizziya Tevfik
Bey’e aittir.

2.1.3. Istanbul Arkeoloji Miizeleri Binas::

Bugiin Arkeoloji Miizesi’nin giris kapisi iistinde goriilen “Aséar-1
Atika Miizesi” yazisi, Ebilizziya Tevfik Bey’e ait ve korunarak giiniimiize
kadar gelmis olan, tezyini kfi yazili kamu kurumu kitabelerinden biridir.
Arsitrav blogu iizerine yiiksek kabartma olarak islenmis yazi, koyu yesil

renkte boyanmistir.'¢

Resim 5. istanbul Arkeoloji Miizesi’nin 6n cephesi iizerinde yazili olan “Asér-1
Atika Miizesi” https:/twitter.com/tasvirsanatlari/status/1535877786426036224/
photo/2

Mimari tasarimi Alexandre Vallaury’e ait olan yapi, Cankurtaran
mabhallesi Sultanahmet mevkiinde, Topkapt Sarayr Darphane Binalart ve
Giilhane Parki tarafindan ¢evrelenmis alan i¢inde, giiniimiizde Arkeoloji
miizesi klasik bina olarak faaliyet gostermektedir.

15 Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kifi Hatlar, 66.
16 Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kifi Hatlar, 65.
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Resim 6. Asar-1 Atika Miizesi (tezyini kifi yaz1)

https://twitter.com/tasvirsanatlari/status/1535877786426036224/photo/2

2.1.4. Besiktas Vapur iskelesi:
' Besiktas sahilinde Barbaros amiti ve tiirbesinin karsisinda bulunan
Iskele, Mimar Ali Talat Bey’e Sirketi Hayriye tarafindan 1913 yilinda
yaptirilmistir.”” Ali Talat Bey, Neo Klasik Uslubu, Tiirk mimarisine ilk
uygulayan mimarlardandir.

Resim 7. Besiktas Vapur Iskelesindeki tezyini kifi yazi (Foto: Erol Sasmaz)

Iskelenin giris kismimin iistiinde ¢ini tezyini kiifi yazi ile “Besiktas”
ibaresi yazilidir. Buradaki tezyini kiifi yazi, Ebiizziya Tevfik Bey tarafindan
yazilmistir. Yazi ve tarihler dikdortgen ¢ini panolar iizerine yazilmistir.
Firuze renkteki kivrik dal ve yapraklardan olusan bitkisel bezemeler,
kobalt mavisi bir fon iizerine uygulanmistir.'

2.1.5. Abdiilmecid Efendi Koskii:

Yap1, Osmanli Devletinin son halifesi olan Abdulmecid Efendi adina
Mimar Alexandre Vallaury’e 1906 yilinda yaptirilmistir. Oryantalist
iislupla insa edilen kosk, Uskiidar’mn Baglarbasi mevkiinde Nakkastepe
semtinde bulunmaktadir. Kdskte bulunan fazla sayida kiymetli Kiitahya
¢inisi dikkat cekmektedir.

=

Resim 8. Abdiilmecid Efendi Koskii ana giris kapisindaki “ve 1a galibe illallah”
yazili tezyini kafi yazi (foto: Levent Civelekoglu)

17 Schick, Calligraphy and Architecture in the Muslim World, 129.
18 Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kifi Hatlar, 75.
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Ebiizziya Tevfik Bey, Uskiidar’daki Abdiilmecid Efendi Koskii’niin ana
giris kapisi iizerinde tezyini ¢icekli kiifi yazi ile “Ve la Galibe illallah”,
“Allah tan baska galip yoktur” yazisimi kendisi yazmistir. Aynt yazinin
Yildiz Sarayi’nin biiylik salonlarinin tavan siislemelerinde de yazilmig
oldugu goriilmektedir.” Ayrica koskiin bir ¢cok duvarinda El-Hamra
Sarayindaki al¢1 bezemeleri andiran izler goriilmektedir.

2.1.6. Avigimyan Han (Karakéy):

Karakoy’de Kemankes caddesi 47. numarada bulunan hanin kapilarinin
iizerine tezyini k(fi yazi ile “Avagimyan Han” ve “S.Avagimyan” yazilidir.
Yazilar Ebiizziyd Mehmed Tevfik Bey tarafindan yazilmistir. Dikdortgen
biciminde olan isim levhalar1 donemin Kiitahya ¢ini is¢iligindendir.
Dikdortgen goriintimlii levhalar, firuze renginde kalin bir dis bordiirle
cevrelenmistir. Levhanin i¢ kisminda bulunan yazi, stilize edilmis
lale ¢igeklerinden olusan girift bir bitkisel kompozisyonun iginde yer
almaktadir.®

Resim 9. Avagimyan Han yazili ¢ini pano

gEmT TR e
S A BT b

_____——
Resim 10. Yapinin diger kapisi tizerinde bulunan S. Avagimyan Han yazili ¢ini pano
2.1.7. Sabit Bey Han1 (Muradiye Han):

Karakoy’de Kemankes caddesinde eski yolcu salonunun karsisindaki
eski Galata iskelesinin oldugu mevkide bulunan yapidir. Mimar Vedat Tek
tarafindan 1914-15 yillarinda yapimi tamamlanmistir. yapinin restorasyonu
devam ettigi i¢in su anda etrafi yap1 planini gosteren branda ile gevrilerek
kapatilmistir.

1 Ayse Fazlioglu, “Ebiizziya Tevfik ve Sultan II. Abdiilhamid’e Sundugu Halilar”,
MS: Milli Saraylar Tarih, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik Dergisi 3 (2006), 57-76.
20 Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kiifi Hatlar, 67.
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Resim 11. Karakdy Muradiye Han 6n cephesi (https://siska.com.tr/portfolio/sabit-
bey-hani-muradiye-han/)

Hanin sagak altinda bulunan silmesiyle iist kat pencere alinliklarinin
kavustugu kisimdaki bosluklarda bulunan ¢ini siislemelerin ortasinda elips
seklinde pano yer almaktadir. Bu pano girift rumi siislemelerle ¢cevrilmis ve
ortasinda tezyini kifi yazi ile “Ya Hafiz” yazis1 yer almaktadir.

2.1.8. Capa Darii’l-Mu’allimat Binasi (Capa Fen Lisesi)

Mimar Kemaletin tarafindan 1901 de yapimi tamamlanan eser, orjinali
itibariyle Dervis Pasa Konagi olarak bilinmektedir. 1913-14 yillarinda
Yiiksek Kiz Ogrretmen Okuluna cevirilmistir. Giiniimiizde ise Capa Fen
Lisesi olarak hizmet vermektedir. Binanin kapist {izerinde tezyini k(fi
yaziyla “Darii’l-Mu’allimat-1 Aliye” yazis1 yer almaktadir. Yazinin altinda
“Hakk1” imzas1 ve tarih yer almaktadir. Buradaki imzadan hareketle
o devirde Istanbul’da Hakk1 adiyla kifi yaz1 yazan tek hattat bilindigi
igin yazmin Ismail Hakki Baltacioglu'na ait oldugu anlagilmaktadir.
Yapinin ¢ini levhasi, meshur Kiitahyali ¢ini ustast Mehmed Emin Bey’e
yaptirilmistir.

Resim 12. Capa Darii’l-Mu’allimat Binas1 tezyini kfi yazili levhasi

Dikdortgen bigimli ¢ini levhanin iginde bulunan yazi beyaz renkle
yazilmig ¢ercevedeki bosluklarda ise kobalt mavisi ile az miktarda da
kiremit kirmizis1 kullanilmigtir. Yazinin zemininde firuze renkli ve bitkisel
motifli dolant1 formunda bezemeler goriilmektedir.. Yazinin her iki yaninda
bulunan geometrik desenli bezemelerde de firuze, mavi ve kiremit kirmizisi
renkler kullanilmistir.?!

20 Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kiifi Hatlar, 72.
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2.1.9. Capa Fen Lisesi Darii’l-Mu’allim-i Ali Mescidi (Mihrab Ayeti)

Daru’l-Muallimat binasinin arka cephesinin bitisiginde bulunan mescid
ve mihrabindaki ¢iniler, donemin ¢ini ustasi Kiitahyali Mehmed Emin
Bey tarafindan hazirlanmistir. Mescidin i¢inde bulunan mihrab, Mehmed
Emin efendinin, giiniimiizde Cinili Kosk miizesinde bulunan Karamanoglu
Ibrahim Bey Imareti mihrabindan esinlenerek hazirladigi bilinen, bes
kopya versiyonundan birisidirr. Mehmed Emin Bey’in Karamanoglu
Ibrahim Bey Imareti mihrabindan esinlenerek hazirladig1 diger mihrablar
ise Konya, Kiitahya, Kastamonu ve Corum illerindeki mescid ve camilerde
bulunmaktadir.

Resim 13. Capa Fen Lisesi mescidi mihrabindaki tezyini kiifi yazi ile mihrab ayeti
Al-i imrén Stresi 37. dyeti

Resim 14. Capa Fen Lisesi mescidi mihrabi
. 4 \.r‘ ~‘_"..ﬁ“'

Resim 15. Capa Fen Lisesi mescidi mihrabi detay1

Mihrab tezyinatinda celi siiliis tarziyla yazilmig Bakara Stresinin 255.
ayeti olan Ayet el-Kiirsi ve onun iizerinde tezyini kifi tarzda yine Bakara
Stresinin 256. ve 257. ayetleri yazmaktadir.

2.1.10. Mimar Vedat Bey’in Evi (1873-1942)

Farkli sanat akimlarinin etkisiyle bir ¢ok mimari 6rnegin olustugu son
donem Osmanlt mimarisine yerli ve milli kimlik kazandirmak amaciyla
onemli ¢aligmalar1 olan Mimar Vedat Tek’in Nisantasi’nda Valikonagi
caddesi iizerinde bulunan evinin duvarinda iki adet ¢ini izerine tezyini kifi
hat yazist bulunmaktadir.
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Resim 16. Mimar Vedat Bey’in evinin duvarindaki ¢ini panoda tezyini Kifi yazi ile
“Harbiye Caddesi”

Resim 17. Mimar Vedat Bey’in evinin duvarindaki ¢ini panoda tezyini Kafi yazi
ile “Ya Hafiz”

Dista pencere alinligi iizerinde bulunan birinci yazida “Ya Héafiz”
ibaresi, ikinci yazida ise “Harbiye Caddesi” ismi yazilidir. Pencere alinlig1
iizerinde bulunan yazi, pencere alinligiin ortasinda ve dairevi madalyonun
icinde beyaz renk ile yazilmigtir. Bos kalan kisimlar sivri u¢lu yapraklar
ve diger bitkisel motifler ile doldurulmustur. Cadde ismi yazan levha ise
diktdrtgen bigciminde ve firuze iizerine beyaz renkle yazilmistir. Siislemesi
olmayan yazi sadece ince bir ¢ergeveyle sinirlandirtlmigtir.??

2.1.11. Ziihdi Pasa Camii (Kiziltoprak)

Kiziltoprak Ziihdi Pagsa Camii’nin igindeki kitabeler, Kd¢eyan’a aittir.
Kogeyan’in glinlimiize gelen tezyini kifi eserlerinden ulasabildigimiz
tek eser Kiziltoprak Ziihdi Pasa Camii’nin kusak yazilart ve pandantifler
tizerindeki levhalardir.? Caminin i¢ kisminda ii¢ cepheyi dolasan bitkisel
motiflerle zenginlestirilmis tezyini kGfi hatli ayet kusagi ve caminin i
duvarlarinda sekiz ayri boliim olarak yazilmis hatlarda Al-i imréan Saresi
ile Bakara Siresinden ayetler bulunmaktadir.

Resim 18. Ziihdi Pasa Camindeki tezyini kifi yaz ile kusak yazis1 (https:/www.
tarihi.ist/zuhtu-pasa-cami/)

Resim 19. Ziihdi Pasa Camindeki tezyini kifi yaz ile kusak yazis1 (https:/www.
tarihi.ist/zuhtu-pasa-cami/)

Ayrica pandantifte bulunan dort madalyonda ayni dyet olmak suretiyle
Al-iImran Stresi 103. ayetinden “va tesimii bi habli’l-Idh ” kismiislenmistir.

22 Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kiifi Hatlar, 74.
2 Loytved, Konia Inschriften Der Seldschukischen Bauten, 106.
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Camideki tezyini kifl yazilar; oldukca gelismis orgiilii ve yaprakli kaf
yaz1 formunda islenmistir. Yaz1 ve bitkisel siislemeyi olusturan yaprak
gruplari, koyu renkli lacivert bir fon iizerine sar1 renkle boyanmistir.>

2.1.12. Yildiz Hamidiye Camii

Cami Sultan II. Abdiilhamid tarafindan 1885-86 yillarinda Besiktas’ta
Yildiz Saray1 yakininda imar edilmistir. Eser Cuma selamliklarina uygun
bir saray cami 6zelliginde insa edilmistir. Cami i¢indeki tezyini kfi yazi
levhalar1 Ebiizziya Mehmed Tevfik Bey tarafindan yapilmistir. Tevfik
Bey, kubbedeki gobek yazisi ve Hiinkar mahfilindeki bir kisim arabesk
siislemelere de tezyini kifi yazi ile imzasimi atmistir.”® Yapinin kubbe
gbbeginde yildiz anlamina gelen tezyini ve yaprakli kifi hat formunda
Besmele ve Necm Saresinin 1-2-3. ayetleri yazilmistir.

Resim 20. Yildiz Hamidiye Camii’nin kubbesinde yazili olan Necm Stiresi’nin ilk
ayetleri

Caminin duvarlarinin tavanla birlestigi yiikseklikte, miiezzin mahfilinin
istiinden baslayan tezyini kifl yazi kusaginda ise Miilk Stresinin tamami
yazilidir. Kubbe yazilari lacivert bir fon iizerine sar1 renkte, kusak yazisi ise
acik yesil boyanmis bir fon iizerine beyaz renkte uygulanmistir.” Ebiizziya
Tevfik Bey tarafindan caminin mihrabina Hz. Talha’nin ismi ile yine
mihrabin iistiindeki kiifi besmelenin sagina kendi imzas1 yerlestirilmistir.?’

Resim 21. Yildiz Hamidiye Camii kusak yazisi - kiift hatla yazili Miilk Stresi

Yildiz Hamidiye Camii’nin ig¢inde kubbe alti ¢emberini c¢eviren
tezyini kafl yazi ile Stire-i Miilk, madalyonlar i¢indeki Asere-i Miibessire

% Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kiifi Hatlar, 60-62.

3 Fazloglu, MS: Milli Saraylar Tarih, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik Dergisi 65.

% Aksu, Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kiifi Hatlar, 63-64.

2 Fazhoglu, MS: Milli Saraylar Tarih, Kiiltir, Sanat, Mimarlik Dergisi 65-66.
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isimleriyle mihrab iistindeki Besmele de Tevfik Bey’e aittir. Yine Yildiz
Hamidiye Camii’nin kubbesinde tezyini kGfl yaziyla yazili olan Necm
Stresinin ilk ayetleri de Tevfik Bey’in elinden ¢ikmistir.

NN T
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Resim 22. Y1ldiz Hamidiye Cami kubbe kasnaginda tekrar eden “Elhamdiilillah ala
nimeti’l- Islam” yazis1
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Resim 23. Yildiz Hamidiye Camii duvarlarindaki madalyonlar i¢inde yazili dort
halife isimleri

Resim 24. Yildiz Hamidiye Camii duvarlarindaki madalyonlar i¢inde yazili dort

halife isimleri

Resim 25. Yildiz Hamidiye Camii duvarlarindaki madalyonlar icinde yazili dort
halife isimleri
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Resim 26. Yildiz Hamidiye Camii duvarlarindaki madalyonlar i¢inde yazili dort

halife isimleri
2.1.13. Yildiz Sale Koskii

Yildiz Sale koskii sedefli salonun tavaninda bulunan dikdortgen
ve yuvarlak panolarin i¢inde yer alan duvar siislemeleri tezyini orgiilii
ve yaprakli kifi yazi1 formunda olup Ebiizziya Tevfik bey tarafindan
yapilmustir. Tavandaki dikddrtgen panolarin iginde altin yaldizli renkte “Ve
ld Ve la Galibe [lla’llahu”, “Allah tan baska galip yoktur” yazilidir

Resim 27. Sale Koskii Sedefli salonu tavanindaki tezyini kifi yazi ile “Ve 1a Galibe
illa’llahu”, “Allah’tan baska galip yoktur” ibaresi (Foto: Muhterem Erdogan)

Resim 28. Ebiizziya Tevfik Bey’in Sultan II. Abdiilhamid i¢in hazirladigi Kafi
Abdiilhamid yazili tasarim (Foto: Muhterem Erdogan)

2 Fazhoglu, MS: Milli Saraylar Tarih, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik Dergisi 65-66.
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2.1.14. Besiktas Orhaniye Kisla Camii

1887°de Sultan II. Abdiilhamid tarafindan atast Orhan Gazi’ye ithafen
imar edilmistir. Yap1 Orhaniye Kislasi i¢inde yer almaktadir. “U” seklinde
imar edilmis olan kiglanin ortasinda yer alan Orhaniye Kisla Camii, ii¢
kath ve ampir iislupta imar edilmistir. Cami mimari 6zellikleri bakimindan
donemindeki camilerden farkliliklar gostermektedir. Yapinin i¢c zemini
giirgen parke kaphdir. Bu o6zellik donemindeki diger camilerde pek
goriilmeyen bir bagka 6zelligidir. Caminin merdivenleri, kapilari, zemini
ve dosemeleri ahgaptandir. Yapinin duvarlarinda ve tavaninda kalem
isi slislemeler kullanilmigtir. Camiye girig sag tarafinda bulunan yiiksek
merdivenli kapi ile saglanmaktadir.”

Resim 29. Besiktag Orhaniye Kisla Camii kible duvarindaki Kafi yazili levha http://
kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=622&HKNO=20

Caminin kible duvari tizerinde daire seklinde pano iginde tezyini orgiili,
kivrik dalli ve yaprakli kiifi yazi 6zellikerini bir arada barindiran dikkat
cekici girift bir tezyini kifi pano bulunmaktadir. Harflerin kaidelerine
uygun olarak hazirlanmamasi nedeniyle buradaki tezyini kifi yazinin
okunmasini zor kilmaktadir.

2.2. Konya
2.2.1. Konya Mevlana Miizesi

Konya’da Mevlana miizesi Tilavet odas1 giris kapis1 tizerinde bulunan
tezyini ¢igekli kifi formuyla yazilmis olan “Konya Asar-1 Atika Miizesi”
yazilt mermer kitabe Yusuf Akyurt tarafindan 1926 senesinde yapilmistir.*

» Yonca Dalgin, “Orhaniye Kigla-i Himayun Cami-i Serifi ve Mefrusat Listesi”,
https://www.academia.edu/ (Erigim 30 Temmuz 2023).

30 Erdogan Erol, Mevlana Miizesinin Kurucu Miidiirii M. Yusuf Akyurt (Ankara: Plaka
Matbaacilik, 2010), 13.
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Resim 30. M. Yusuf Akyurt’ un naksettigi kiifi yazili Konya Asér-1 Atika Miizesi levhast

https://semazen.net/turk-sanatindaki-sir-mehmet-yusuf-akyurt/

Giiniimiizde yerinde olmayan ama tarihi fotograf kareleriyle bir donem
oldugu ispat edilen Konya Mevlana Miizesi Dervisan kapisindaki tezyini
¢igekli kafi formunda “Konya Asar-1 Atika Miizesi” yazili kitibede, Yusuf
Akyurt tarafindan miize i¢in yapilan bir diger tezyini kifi yazili ¢alismadir.

Resim 31. Yusuf Akyurt'un tezyini kafi olarak hazirladigi “Konya Asar-1 Atika
Miizesi” yazili levha https://twitter.com/tarihikonya/status/1298347316148146179
2.2.2. Konya Miize-i Hiimiyun Subesi ve Ek Binasi

Yapt 1899 yilinda Avlonyali Ferit Pasa tarafindan yaptirilmistir.
Merkezi Istanbul olan Miize-i Hiimayun’un ilk subesidir. Yeni kurulan
miizenin ilk miidiirlik makamina, tarih 6gretmeni olan Mustafa Halid Bey
getirilmistir. Miistakil bir yap1 ve tek odasi bulunan miize i¢inde, zamanla
toplanarak ¢ogalan eserlerin sergilenmesi yoniinden yeterli gelmedigi i¢in
hicri 1340 senesinde bir oda daha ilave edilmistir. Glinlimiizde miize islevi
bulunmayan yap1 besyol kavsaginda ilkdgretim okulu bahgesinin giliney
batisinda yer almaktadir. Kapi lizerindeki inga kitabesi giiniimiizde Konya
Mevlana Miizesinde sergilenmekte ve envanter numarasi: 984 olarak
kayitlidir.”

Tezyini yaprakli kfi yazinin kullanildigi kitabedeki yazilar asagidaki
gibidir.

31 Hiiseyin Musmal, “Anadolunun ilk Eski Eser (Arkeoloji) Miizesi: Konya Asér-1
Atika Miizesi’nin Kurulusu”, Uluslararast Tarih ve Sosyal Arastirmalar Dergisi 1
(2009), 133.
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“Miize-i Hiimdyun Su’besi. Saferii’l-hayr 1317

- —

Resim 32. Konya “Miize-i Hiimayun Su’besi. Saferii’l-hayr 1317” 984 envanter
kayith yazili levha3?

Hicri 1340 yilinda binanin kuzeyine ilave olunan ikinci odanin kapisi
iizerinde yer alan ve tezyini kafi hatla yazilmis olan ikinci kitdbedeki
yazilarda “Konya Asdr-1 Atika Miizesi, 1317-1340” yazmaktadir. ikinci
kitabede miizenin hem ilk yapilig tarihi hemde ikinci odanin eklendigi tarih
yer almaktadir.

Resim 33. “Konya Asar-1 Atika Miizesi, (ilk yapilis tarihi 1317 ve ilave odamn
yapildig1 tarih olan-1340) yazili levha

2.2.3. Anber Reis Camii Mihrabi

Konya Amit Meydani’nda bulunan eser, 1911 yilinda Arifi Pasa
tarafindan Konya Valiligi doneminde ayni adi tagiyan eski caminin
yiktirthp yeniden imar edilmesiyle giliniimiize gelmistir. Caminin ismi
Anadolu Selguklu devri biiyiiklerinden olan Anber Reis’ten gelmektedir.
Dikdoértgen planli olan cami, kesme tastan yapilmis ve lizeri ise kirma
besik cat1 ile kaplanmistir. Pencerelerin alt kisimlar1 dikdortgen formlu, tist
kisimlart ise sivri kemerli olarak tasarlanmistir.**

2 Musmal, “Anadolu’nun ilk Eski Eser (Arkeoloji) Miizesi: Konya Asar-1 Atika
Miizesi’nin Kurulusu”, 140.

3 Musmal, “Anadolu’nun ilk Eski Eser (Arkeoloji) Miizesi: Konya Asar-1 Atika
Miizesi’nin Kurulusu”, 140.

Ali Bas, “Konya’daki Osmanli Camileri”, Osmanli Déneminde Konya (Konya:
T.C. Konya Valiligi Il Kiltiir ve Turizm Miudirliigi, 2003), 265.

34
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Resim 34. Konya Anber Reis Camii Mihrabi (Foto: Erol Sasmaz)

Caminin gliney duvarinda bulunan mihrabi, mavi, sari, beyaz ve
tonlarindan olusan renkli ¢inilerle kaplidir. Anber Reis Camii mihrabi,
¢ini ustast Mehmed Emin Bey’in, Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti
mihrabindan esinlenerek yaptig1 bes kopya versiyonundan birisidir.
Mihrab malzemesinde al¢1 ve ¢ini malzeme birlikte kullanilmigstir. Mihrab
almhiginda mavi zemin iizerine beyaz renkli tezyini ve yaprakli kiifi yazi
ile mihrab ayeti olan “Kiillema dehale aleyha Zekeriyya-el-Mihrabe” ayeti
yazilmistir. Mihrabi ¢evreleyen koselik kisimlarinda celi siiliis yazi lizerine
beyaz renkle tezyini kfi yazi uygulanmistir.® Mihrabin iizerinde celi siiliis
yazi ile yazilmis Bakara Stresinin 255. dyeti olan Ayet el-Kiirsi ve onun
iizerinde tezyini kafl yazi ile yine Bakara stresinin 256. ve 257. ayetleri
yazihdir.

2.3. Bursa

2.3.1. Miize-i Hiimayun Subesi

Konya miizesinden sonra vilayetlerde teskil edilen ikinci miize Bursa
subesi olmustur. Bursa Erkek Lisesi (Mekteb-i 1’dadi) bahcesinde 1904
yilinda tek katli ve iki salondan olusan yiiksek tavanli bir yap1 olarak insa
edilmigtir. Lisenin ana kapisindan girdikten sonra bahgenin sol kdsesinde
kalmaktadir.*s Miizenin kitAbesi giiniimiizde Bursa Tiirk Islam Eserleri
Miizesi Bahgesinde sergilenmektedir.

55 Harun Agah Altay, Inebolu Tevfikive Camii Cinileri (Kastamonu: Kastamonu
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2021), 27.

36 [smail Yasayanlar, “Devlet, Arkeoloji ve ‘Asar-1 Atika: Bir Vilayet Miizeciligi
Ornegi Olarak Miize-i Hiimaytin Bursa Subesi”, Uludag Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 19/35 (Temmuz 2018), 568-569.
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Resim 35. Bursa Miize-i Hiimayun Subesi tezyini kifi ve celi Siiliis yazili Levha
(Foto: Siileyman Berk)

2.4. Edirne

2.4.1. Halk Egitim Merkezi Salonundaki Cini Pano ve Bahcesindeki
Tezyini Kiifi Yazi Kitabeli Cesme

Eskiden Ittihat ve Terakki Kuliibii Binasi, giiniimiizde ise halk egitim
merkezi olarak kullanilan yapinin bahgesinde Tiirk-Barok stilinde bir gegme
yapilmistir. Cesme iizerindeki yazilarda tezyini kGfi hat kullanilmistir.
Yaziy1 yazan hattat Rifat Osman Bey dir.”” Bina i¢ine girildiginde gosteri
salonu bulunmaktadir. Salonun sahne yoniinde bulunan ¢ini panolar
iizerinde Dr. Rifat Osman Bey’in tezyini kifi hatli imzas1 bulunmaktadir.

Cesme iizerinde dort adet tezyini kifi yazili kitdbe bulunmaktadir.
Kitabelerde tezyini kivrik dalli ve yaprakli kGfi yazilar1 kullanilmistir.
Cesme tizerindeki kitabelerde yazilanlar sunlardir.

Osmanlica “su gibi aziz ol”.

“Bismillahirrahmanirrahim”

b

“Allah- Bismillahirrahmanirrahim’

Dr. Rifat Osman Bey’in Halkevi binas1 gosteri salonunda bulunan ¢ini
panolar tizerindeki kaf hat ile yazili imzasinda yazilanlar ise soyledir.

“Miirettibi Tosyavizdade Tabib Rif 'at Osman”

Rifat Osman Bey’in tezyini kiifi yaziy1 kullandig1 ve gliniimiize kadar
ulasabilen tespit edebildigimiz ¢aligmalar1 oldukga sinirlidir. Bunlardan ilki
Ittihat ve Terakki Binas1 Kuliibii olarak imar edilen giiniimiizde ise Edirne
Halk Egitim Merkezi olarak faaliyet goésteren yapinin igindeki salonda
sahnenin sag kosesinde bulunan ¢ini panonun tizerinde daire bi¢iminde
tezyini ki yazili olarak Rifat Osman Bey’in imzasidir.

7 Onur Oral, Edirne Hat San’ati Cizgi Saltanat (Istanbul: Bellek Kitabevi, 1985), 35.
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Resim 36. Dr. Rifat Osman Bey’in Halk Egitim Merkezinde bulunan duvar ¢ini
levhasi lizerindeki kfi yazili imzas1 (Miirettibi Tosyavizade Tabib Rifat Osman) yazili.

Rifat Osman Bey tarafindan yapilmis olan bir diger tezyini kifi
calismas1 ise, ayni yapimin bahgesinde bulunan ¢esme iizerindedir. Bu
¢esme Tiirk-Barok stilinde eklektik bi¢imde yapilmistir. Alman Cesmesi
adiyla da bilinen yapi, mimari olarak dort tarafli ve ustii kubbe ile
tamamlanmaktadir. Kubbenin etrafinda ise dort levha bulunmaktadir. Rifat
Osman Bey’in tezyini kiifi yazilar1 bu dort levha lizerinde bulunmaktadir.®

Resim 37. Alman Cesmesi

Bu yazilarin ilkinde hattatin Osmanlica olarak yazdigi “Su gibi aziz ol”
ibaresi bulunmaktadir. Ikinci levhada ise, Osmanli doneminde ¢esmelerde
siklikla kullanildigr bilinen okunusu “Ve cedlna minel-mai kiilli sey’in
hay” olan, Enbiya Stresi 30. ayeti bulunmaktadir. Cesmenin {i¢iincii ve
dordiincii levhalarinda ise, tezyini kift yaz ile farkl istiflerle tasarlanmig
olarak iki adet Besmele-i Serif istifi bulunmaktadir. Rifat Osman Beyin

38 Oral, Edirne Hat San’ati Cizgi Saltanati, 35.
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cesme lizerinde kullanilmak tizere hazirladigi (resim 39. da gdsterilen)
besmele istifi; kelimelerin iki sira iist iiste terkip edilmesi, Allah ismindeki
harflerin 6rgii diizeni ile birlesmesi, bu diizenin tepe kisminin rumi motifini
andirmasi ve yazilarin kenar kisimlarindaki ¢izgi desenleri olmasi, buradaki
tezyini kifi yazili besmele istifine sira dis1 ve dikkat ¢ekici bir goriiniim
katmaktadir.

Resim 40. Cesme iizerindeki Enbiya Siresi 30. ayet istifia
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Resim 41. Cesme tizerindeki ikinci Besmele istifi
2.5. Kastamonu
2.5.1. inebolu Tevfikiye Camii Mihrab1

Donemin belediye baskan1 Tevfik Efendi’nin ¢abalariyla yapimi 1916
senesinde tamamlanan Inebolu Tevfikiye Camii’nin mihrabindaki ¢ini
tezyinat da Kiitahyali ¢ini ustasi Hafiz Mehmed Emin Bey’in elinden
¢ikmigstir. Cami i¢inde bulunan mihrab, Mehmed Emin Bey’in giiniimiizde
Cinili Kosk miizesinde bulunan Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti
mihrabindan &rnekle olusturdugu bilinen bes kopya versiyonundan
birisidir.* Mihrabin iizerinde celi siiliis yazi ile yazilmis Bakara Stresinin
255. ayeti olan Ayet el-Kiirsi ve onun iizerinde tezyini kifi yazi ile Bakara
Suresinin 256. ve 257. ayetleri yazmaktadir.

TN
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Resim 42. Inebolu Tevfikiye Camii Mihrab: (Foto: Harun Agah Altay)
2.6. Kiitahya:

2.6.1. Hiikiimet Konag1 Mescidi Mihrabi

1907 senesinde Kiitahya Mutasarrifi olan Giritli Ahmed Fuat Pasa
tarafindan yaptirlan yap1 giinlimiizde Adalet Saray1 olarak kullanilmaktadir.
Konagin giris katinda mescit bulunmaktadir.# Uzerinde zengin tezyinat ve
¢ini isciligi oldugu goriilen mihrab, Karamanoglu Ibrahim Bey imareti
mihrabi 6rnek alinarak dénemin meshur ¢ini ustast Hafiz Mehmed Emin
Bey tarafindan yapilmistir. Mihrabin {izerinde celi siiliis yaz1 ile yazilmis
Bakara Siresinin 255. dyeti olan Ayet-el Kiirsi ve onun iizerinde tezyini
kGfi yazi ile Bakara Stresinin 256. ve 257. ayetleri yazmaktadir.

% Altay, Inebolu Tevfikive Camii Cinileri, 27.
“ - Altay, Inebolu Tevfikiye Camii Cinileri, 27.
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Resim 43. Kiitahya Hiiklimet konag1 mescidi mihrabi (wikipedia)
2.7. Corum:
2.7.1. Iskilip Ulu Camii

Corum’un Iskilip ilgesinde bulunan caminin, 1841 senesinde
Cociikoglu Hasan mimarliginda yapimi tamamlanmistir. Duvarlart kerpic
malzemeden yapilmig olan yapimin igerisindeki ahsap is¢iligi ve vitraylar
dikkat ¢ekicidir. Cami dig kistmdan bakildiginda ¢ati tavanl yapiya sahip
oldugu, yapinin i¢ine girilince ise i¢ kisimda yapinin merkezinde on iki
kiitiikten olusan kolon iizerine insaa edilmis basik goriintimli gizli bir
kubbesi oldugu goriilmektedir.

Caminin ¢ini mihrabi, 1912 senesinde Kiitahya esrafindan olan Ismail
Kemal Bey tarafindan yaptirilarak camiye hediye edilmistir.* Mihrab
iizerindeki zengin tezyinat ve ¢ini isciligine bakarak, sonradan yapiya
hediye edilen mihrap ginilerinin Karamanoglu [brahim Bey imareti mihrabi
ornek almarak donemin meshur Cini ustas1 Hafiz Mehmed Emin Bey
tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir. Mihrabin iizerinde celi siiliis yazi ile
yazilmis Bakara Stiresinin 255. ayeti olan Ayet-el Kiirsi Bakara Siresinin
256. ve 257. ayetleri yazmaktadir.

41 Ali Kiley, “Iskilip Ulu Camii”, Uluslararas: Biitiin Yonleriyle Corum Sempozyumu
28-30 Nisan 2016, Bildiriler Kitabi, ed. Dr. Zekeriya Isik (Corum: Hitit Universitesi,
2016), 1/477.
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Resim 44. Corum Iskilip Ulu Cami Mihrabi1*?
2.8. Diyarbakir
2.8.1. Adliye Binas1 Kitabesi

Vedat Bey’in, Paris’teki egitimi sirasinda Diyarbakir’da babasi
Sirr1 Pasa’nin gorevine denk gelen devrede mimarligini yapmis oldugu
“Diyarbakir Adliye Binas1”, mimarim Osmanli Devleti’nde yapmis oldugu
ilk kamu eseri olmasi acgisindan ayr1 bir énem arz etmektedir. Bu yap1
glinimiizde Diyarbakir Arkeoloji Miizesi tarafindan kullanilmaktadir.
Vedat Bey’in heniiz 20 yaginda iken mimarlhigin1 yaparak tamamladigi
eserin kitdbesi, mimar tarafindan tezyini kGfi yaziyla yazilmistir.* Yapinin
kitabesinde Osmanlica olarak yazilanlar su sekildedir;

“Esrefii’l-miiliik ves-seldtin sehingdh-1 ‘adl-dyin sevketlii kudretlii
Sultan Abdiilhamid Hdn-1 sani efendimiz hazretlerinin on sekizinci sdal-i
ciilis-1 hiimayunlarinda emr i ferman-1 miilikanaleriyle bina idilmigtir.
Sene 1311 Swrri Pasazade Mehmed Vedad” *

2 Kilet, “Iskilip Ulu Camii”, 1/477.
# Turkoglu, Toplumsal Tarih Dergisi 47
4 Tirkoglu, Toplumsal Tarih Dergisi 46-52.
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Resim 45. Vedat Tek tarafindan yazilan Diyarbakir Hiikiimet Konagi Kitabesi
(Foto: Ismail Kiigiik)

Resim 46. Vedat Tek’in mimarligint yaptig1 Diyarbakir Hiikiimet Konagi (Foto:
Ismail Kiiciik)

Sonug¢

Arastirma sonucunda tezyini k(fi yazinin, Osmanli Devletinin son
yiiz yilinda bir¢ok kamu kurumunda kullanildig1 goriilmektedir. Tezyini
kaft yazinin 19. ylizyilda yeniden kullanilmasinin, yapimi 1863 senesinde
tamamlanan Kagithane Sadabad Camii’'nin mihrabindaki tezyinat ile
basladig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Osmanli Devleti 18. yiizyildan itibaren sanat ve mimari alanda batiy1
takip etmeye baglamistir. Bu donemden itibaren Osmanli devletinde
yaptirilan pek ¢cok yeni mimari ¢aligmada batili ve gayri miislim mimarlar
tercih edilmis ve iki asir boyunca Avrupa iilkelerinde yaygin olan mimari
etkiler, Osmanli mimarisinde de goriiniir olmaya baslamistir. Bu donemde
yaptirilan birgok Osmanli mimari eserinde, barok, rokoko ve art nouveau
gibi bati mimarisinde goriilen akimlar, yeniden ele almarak Osmanli
devletine has bir Gslup ile uygulanmistir. 19. yiizyil sonlarinda kuzey
Afrika, Avrupa ve Endiiliis bolgelerindeki mimari 6zelliklerin, Osmanli
mimari 6zellikleri ile harmanlanarak eklektik bir {islup olusturulmasi ile
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Istanbul’da imar edilen birgok yapinin bulunmasi dikkat ¢ekmektedir.
Yildiz Hamidiye Camii, Sadabad Camii ve Ziihdi Pasa Camii, eklektik
mimari de tezyini kiifi yazinin kullanildig: yapilar arasinda bulunmaktadir.

Ozellikle Sultan II. Abdiilhamid déneminde imar edilen resmi
kurumlarda tezyini k(ffi yazi uygulamalarmin tercih edilmesi, II.
Abdiilhamid adma yaptirilan Yildiz Hamidiye Camii’nin tezyinatinda da
kullanilmis olmasi, devlet yonetiminin sanat alaninda farkli ve yenilikci
bir bakig olarak tezyini kafi yaziyr bilingli olarak tercih ettigine isaret
etmektedir.

Birinci Ulusal mimarlik akimi olarak bilinen ve 19. yiizyil sonu ile 20.
yiizy1l bast arasinda yapilan pek ¢ok Osmanli donemi yapisinda tezyini
kaft yazinin yap1 iglerinde ve kurumlarin kitabelerinde tercih edildigi
goriilmektedir Milli mimari akimi, klasik Osmanli mimarisinde ve
Selguklu mimarisinde kullanilan temalari donemin mimari gereklilikleri
ile birlestirerek mimaride milli bir kimlik olusturmayr hedeflemistir.
Mimar Kemaleddin ve Mimar Vedat Tek’in onciiligiinii yaptig1 1. Milli
mimarlik akimimnin etkileri 6zellikle son donem Osmanli mimarisi resmi
kurum yapilarinda goriilmektedir. Capa Darii‘l-Muallimat binasi, Sirkeci
Biiyiik Postane binasi, Besiktas iskelesi ve Diyarbakir Hiikiimet konagi
yapilari, milli mimarlik akimi eserlerinin énemli 6rneklerindendir. ismi
gegen bu yapilarin kitabelerinde tezyini kifi yazinin kullanilmis olmasi
dikkat ¢cekmektedir.

Bu aragtirmada bahsi gegen ve Osmanli mimarisine tezyini kifi yazi
hazirlamis olan kisilerin hattat olmadig1 daha ¢ok mimar, ressam, doktor
veya baska meslek gruplarindan oldugu sonucuna da ulasilmaktadir.
Tezyini kifi yaziy1 ressam ve mimarlarin tercih etmesinin nedeni; bu yazi
tiiriirnlin diger hat yazilarindaki gibi icazet yoluyla ve kalem kullanarak
Ogrenilmesine gerek duyulmamis olmasindan kaynakli olabilir. Tezyini
kafl yaziy1, resim egitimi almis kigilerin daha ¢ok tercih etmis olmasinin
nedenlerinden birisi de, bu yazinin yapist geregi daha ¢ok figiiratif bir
izlenim igermesi, eklemlenen desenler ve dekoratif 6gelerle birlikte daha
cok resimsel bir goriiniim sergilemesidir.

Sonug olarak tezyini kifi yazi, Osmanli Devletinin son yillarinda imar
edilen bir ¢ok kamu kurumu mimarisinde yapilarin kimligi niteligi tagiyan
tabela ve levhalarinda tercih edilmistir.
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Oz

Selguklu, Beylikler ve muasiri Tiirk Is1am ciltleri {izerinde yazilara, miihiir veya
pafta i¢inde yer verilmistir. Miihiir formunda olanlarin iki tiirii tespit edilmistir.
[lki, miicellit miihiirleri, ikincisi ise dua miihiirleridir. Bu makalenin konusu,
dua miihiirlerinden olan “hasbiyallah” miihiirlii ciltlerdir. Hasbiyallah, Arapga
bir ciimle olup “Allah bana yeter” anlamina gelmektedir. Ibareye dini ve edebi
literatiirde rastlanmaktadir. Yapilan saha ve literatiir aragtirmasi neticesinde
“hasbiyallah” yazili miihre sahip 15 cilt tespit edilmis ve ciltler, teknik ve
siislemeleri acgisindan detayli olarak incelenmistir. Ciltlerdeki miihiirlerin
ortak 6zelligi, timiniin dairevi olusu ve g¢aplarinin 4-7 mm 6l¢ii araliginda
olmasidir. Miihiirlerin ekseriyetle tiggen kosebent iglerine uygulandigi tespit
edilmistir. Semse ve salbekler de yine miihiirlerin uygulandig: cilt kapagi
boéliimlerindendir. Miihiirlere, 13. yiizyildan 15. yiizyila kadarki genis siirecte
iiretilen ciltlerinde rastlanmigtir. Ancak miihriin en yogun goriildiigii donem 14.
ylizyildir. “Hasbiyallah” miihriiniin ciltlerde kullanim sekli ve formu miicellit
miihiirlerine benzese de bu miihriin ciltlerde tevekkiil maksadiyla uygulanmis
oldugu kanisina varilmgtir.

Anahtar Kelimeler: islam Sanati, Cilt Sanat1, Hasbiyallah, Miihiir, Tevekkiil.
* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisans1 altinda yayimlanmaktadir.
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Examples of Seals Witten "Hasbiyallan' in Turkish Islmic
Bookbinaing Art
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Abstract

Inscriptions is included in a seal or sheet on the Seljuk, Principalities, and
contemporary Turkish-Islamic bindings. Two types of seal have been identified.
The first one is the bookbinder seals and the second one is the prayer seals. The
subject of this paper is the “hasbiyallah” sealed bindings, which are one of the
prayer seals. Hasbiyallah is an Arabic phrase meaning “Allah is sufficient for
me”. The phrase is found in religious and literary literature. As a result of the
field and literature research, 15 bindings with the seal written “hasbiyallah”
were identified and the bindings were examined in detail in terms of technique
and ornaments. The common features of the seals on the bindings are that they
are all circular and their diameters are in the range of 4-7 mm. It has been
determined that the seals are mostly applied inside the triangular corner-pieces.
Medallions and pendants are also part of the binding cover where the seals are
applied. Seals have been found on bindings produced in the broad period from
the 13th to the 15th centuries. However, the most intense period of the seal
is the 14th century. Although the use and form of the Hasbiyallah seal on the
bindings is similar to the bookbinder seals, it has been concluded that this seal
was applied on the bindings for the purpose of tawakkul

Keywords: Islamic Art, Binding Art, Hasbiyallah (Allah is sufficient for me),
Seal, Tawakkul.
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Summary

Binding is the general name given to containers, usually made of leather-
covered cardboard, for books or magazines. The features that make the
binding a product of art are the decorations and inscriptions applied on them.
When the Seljuk, Principalities, and contemporary Turkish-Islamic bindings
are examined, it is seen that the inscriptions were applied mainly in the form
of circular seals. The seals were engraved on the bindings using hand tools
or molds. There are two types of seals in Turkish-Islamic bindings. The first
one is the bookbinder seals and the second one is the prayer seals. The subject
of this article is the “hasbiyallah” sealed bindings, one of the prayer seals.
Hasbiyallah is an Arabic phrase meaning “Allah is sufficient for me”. This
sentence is included in the verses of Surah At-Tawba 129 and 38 of Surah
Zumer in the Qur'an. In this article, the “hasbiyallah” sealed bindings have
been examined in detail in terms of technique and ornaments, the meaning
of the phrase and its place in the literature has been examined and it has been
tried to analyze why this phrase may have been used in the bindings. As a
result of the field and literature research, 15 bindings with the seal written
“hasbiyallah” were identified. These bindings are the bindings of manuscripts
with inventory number Amasya ML Manuscripts 1477, Suleymaniye ML
Reisulkiittab 13, Suleymaniye ML Sehid Ali Pasha 544, Suleymaniye ML
Turhan Valide 228, Suleymaniye ML Koprulu Fazil Ahmed Pasha 1323,
Manisa ML 7992, Kastamonu ML 3110 and 3301-3475, TSMK III. Ahmed
347/3, National Library Afyon Gedik Ahmet Pasha PPL 18357, Suleymaniye
ML Hagia Sophia 3437, Ziya Bey ML 57, DIBK Yazmalar 4477, Rasit
Efendi ML 165 and Inebey ML Haraccioglu 420. Before the explanation of
the binding features, the content of the manuscripts was mentioned, and an
answer was sought to the question of whether there is a subject unity in these
books that have a common content and seal. As a result of the examination, it
has been determined that the subjects of the book are predominantly Islamic
sciences, but there is no direct subject unity in the works. The common
features of the seals identified within the scope of the study are that they are
all circular and their diameters are in the range of 4-7 mm. In the writing of
the phrase, the word “hasbi” is written at the bottom and the word “Allah” is
written on the top. Placing the phrase of Allah on the stack is a tradition in
the art of calligraphy. This tradition was followed in the seals of Hasbiyallah.
When the parts of the binding on which the Hasbiyallah seals are applied are
examined, it is seen that the most preferred part is the inside of the triangle
corner-pieces. Another important cover section on which Hasbiyallah seals
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are applied is the medallion. Seals were applied to various parts of the
medallions. While some of the manuscripts within the scope of the study have
a colophon record, some do not. Considering all of the samples, which are
both colophon record and dated to certain centuries due to their ornamental
features, it has been determined that 5 of the Hasbiyallah sealed bindings
belong to the 13th century, 7 of them to the 14th century and 3 to the 15th
century. In this case, it is seen that the period in which the seals are mostly
used or used more frequently is the 14th century. Although the seals with the
inscription Hasbiyallah are similar to the bookbinder seals in terms of form
and application, it does not seem possible that these seals were used in a
long period from the 13th century to the 15th century and that they indicate a
bookbinder in terms of the meaning. Bookbinders must have used this phrase
with reference to religious literature for the purpose of taking refuge and
trusting. The seal is also important in that it reflects the religious and mystical
perspective of the period and points to the modesty of the artists of the period.
The fact that the Hasbiyallah seal was used over a wide period of time that
cannot be confined to a single bookbinder or bookbinding style indicates
that it is a common literary expression of Turkish-Islamic civilization. The
phrase “hasbiyallah” is also included in the foundation and appropriation
seals. These determinations also point to the frequency of use of the phrase
and are important in terms of showing that this phrase is included in every
branch of manuscripts.
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Giris

Cilt, kitap veya ¢esitli mecmualar i¢in genellikle deri kapli mukavvadan
yapilmig kaplara verilen genel isimdir. Bunlari, kitap kabi seklinde
tanimlamak da miimkiindiir. Cildi sanat iriinii haline getiren 6zellikler,
onlar iizerine uygulanan tezyinat ve yazilardir. Tiirk tezyinatinin tiim
subelerinde goriilen motiflere ciltler lizerinde de rastlanmaktadir. Riimi,
bitkisel, geometrik motifler bunlarin baglicalaridir. Cilt sanatinda yazilar
ise Ozellikle erken donemlerden itibaren dairevi miihiirler veya paftalar
icinde goriilmektedir. Yazilar ciltlere el aleti ya da kaliplar kullanilarak
islenmistir. Selguklu, Beylikler ve muasir1 Tiirk Islam ciltlerine bakildig
zaman yazilarin agirhikli olarak dairevi miihiirler seklinde tatbik edildigi
goriilmektedir.

Miihiir, “tizerinde bir kisinin, makamin ya da kurulugun adinin kazindig
ve basildigi yere imza hiikmiinde iz birakan alet, damga, kase veya basildigt
yere biraktigi iz” olarak tamimlanmaktadir.! Arapgasi hdtem ve tdbi
seklindedir.? Farsga engiister veya nigin kelimeleriyle de anilmaktadir.’
Farkli bir tamimlama ise “sert malzeme iizerine, basildiginda diizgiin
¢tkmast i¢in ters olarak kazinmis imza yerine gegen yazi, arma, simge
veya damgalar” seklindedir.* Ibn Hald{in’un ifadesine gore miihiir, “deviet
dairelerinde ve hiikiimetle ilgili bazi vazifelerde kullanilan seylerdendir”.®
Bu bakimdan miihiir, idari mekanizmanin isleyisi ve devletin tarafsiz bir
makam olarak gii¢ ve kudretinin gostergesidir.®

Tiirk Islam ciltlerinde iki tiir miihiir tespit edilmistir. ilki, icinde
genellikle erkek isimlerinin yazili oldugu ve cildin miicellidine isaret eden
imza miihiirleri, ikincisi ise dua ve temenni i¢ceren miihiirlerdir. Ciltlerdeki

! {lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sézlik (Istanbul: Kubbealti, 2011), “Miihiir”,

2/2222.

Hatm fiil koki “bir seyi sona erdirmek™ anlaminda da kullanilmistir. Hz. Muhammed

(s.a.s.) i¢in hatemii’l-enbiya veya hatemii’n-nebiyyin denilmesi, Hz. Peygamber’in

hem niibiivveti nihayete erdiren son peygamber hem de biitiin peygamberleri tasdik

eden ilahi bir damga olusuna isarettir. Necati Fahri Tas - Nebi Bozkurt, “Miihiir”,

Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2020), 31/527-

528.

3 Ahmet Caycy, Tiirk-Islam Kiiltiiriinde Vakaf ve Sanat (Konya: Palet Yaynlari, 2018),
237.

4 Tas - Bozkurt, “Miihiir”, 31/527.

5 Ibn Haldun, Mukaddime, haz. Siileyman Uludag (istanbul: Dergah Yayinlar1, 2022),
517.

¢ Ahmet Cayc, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri (Istanbul: iz Yaymcilik, 2008),
231-233.
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dua miihiirlerine dair yapilan ilk ¢calismada “sikati billah” mihiirli ciltler
ele alinmistir.” Bu ¢aligmanin konusunu ise “hasbiyallah” muihirli ciltler
olusturmaktadir. Cilt sanat1 literatiiriinde “hasbiyallah” miihiirlii ciltlerin
orneklerine daha once yaymlanmis bazi yayinlarda yer verilmistir.® Bu
caligmada ise “hasbiyallah” miihiirlii ciltler teknik ve tezyinatlari agisindan
detayli olarak tetkik edilmis, 6rnek sayisi arttirilmis, ibarenin anlami ve
literatiirdeki yeri incelenmis ve bu ibarenin ciltlerde neden kullanilmig
olabilecegi analiz edilmeye ¢aligilmistir.

1. Hasbiyallah Miihiirlii Tiirk islam Ciltleri

Yapilan saha ve literatiir aragtirmasi neticesinde “hasbiyallah™ yazili
miihre sahip 15 cilttespit edilmistir. Bu ciltler; Amasya YEK Yazmalar 1477,
Siileymaniye YEK Reisulkiittab 13, Siileymaniye YEK Sehid Ali Pasa 544,
Stileymaniye YEK Turhan Valide 228, Siilleymaniye YEK Kopriilii Fazil
Ahmed Pasa 1323, Manisa YEK 7992, Kastamonu YEK 3110 ve 3301-
3475, TSMK III. Ahmed 347/3, Milli Kiitiiphane Afyon Gedik Ahmet Pasa
IHK 18357, Siileymaniye YEK Ayasofya 3437, Ziya Bey YEK 57, DIBK
Yazmalar 4477, Rasit Efendi YEK 165 ve Inebey YEK Haracgioglu 420
envanter numarali yazma kitaplarin cildidir. Kitaplar ve ciltlerinin detayh
analizi alt bagliklar halinde asagida verilmistir. Orneklerin siralamasinda
kronoloji ve tezyinat 6zellikleri esas alinmisgtir.

1.1. Amasya YEK Yazmalar 1477

[lk &rnek, Amasya Yazma Eser Kiitiiphanesi'nin Yazmalar
koleksiyonunda bulunan 1477 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in 23.
cliziiniin cildidir. Cilt, 275x175 mm olgiilerinde olup cildin sirt1 ve kapak
kenarlar1 fazlaca yipranmis durumdadir. Cildin derisi kahverengi sahtiyan
yani iglenmis kegi derisidir. On ve arka kapak kenarlar1, zencerekli soguk®
kenar bezemesiyle cevrilidir. Cedvel koselerinde dik koseli girintiler

7 Fatma Seyma Boydak, “Orta Cag Islam Cildlerinde ‘Sikati Billah> Miihrii”, Marife
20/1 (Haziran 2020), 263-278.

8 Max Weisweiler, Der Islamische Bucheinband Des Mittelalters (Wiesbaden: Otto
Harrassowitz, 1962) Gulnar Bosch vd., Islamic Bindings and Bookmaking (A
Catalogue of an Exhibition the Oriental Institute the University of Chicago May
18-August 18) (Chicago: Chicago Universitesi, 1981); Ahmet Siiheyl Unver,
“Anadolu Selcuklu Kitap Stisleri ve Resimleri”, Tiirk Siisleme Sanatlari, haz.
Giilbiin Mesara - Aykut Kazancigil (Istanbul: Isaret Yayinlari, 2010), 2/139; Ahmet
Saim Aritan, “Selguklu Cildlerinde Tmzalar”, I. Uluslararas: Selcuklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Kongresi Bildiriler, haz. Osman Eravsar (Konya: Selcuk Universitesi,
2001), 1/41, 517; Hiiseyin Giirsel Bilmis, “Inebey Kiitiiphanesi’nden Dokuz Yeni
Tespit ile Birlikte Miicellid Imzalar1 ve Miicellidleri”, Uluslararas: Cilt Sanati
Bulusmast Sempozyumu - Tebligler, ed. Ali Riza Ozcan (Istanbul: Lale Yaymcilik,
2014), 60, 65; Fatma Seyma Boydak, Tiirk Cild Sanatinda Miicellid Miihiirleri
(Selcuklu ve Beylikler Dénemi) (Konya: Palet Yayinlari, 2023), 231-232.

°  Cilt sanatinda “soguk” tabiri, altinsiz anlaminda kullanilmaktadir.
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vardir. Bunlar tezyini olarak bir nevi kdsebent islevi gormektedir. Kapak
semseleri dairevi olup merkezlerindeki siisleme her ikisinde de aynidir.
Merkezde, 25 dilimli glines kursu ve etrafinda sarmalli ara suyu bulunmakta
olup semsenin muhtelif yerlerinde altin kakma noktalar goriilmektedir.
Semselerdeki farklilik merkezin etrafindaki dilimlerdedir.

Fotograf 1-2: On-arka kapak ve semsedeki miihiirler, Amasya YEK Yazmalar 1477

On kapak semsesinin etrafinda 10 adet iri dilim vardir ve dilim uglarinda
tahrirler diigiim seklinde kivrim olusturmaktadir. Dilim ara ve uglarinda
sade, soguk tiglar bulunmaktadir. Dilim igleri ise balik pulu benzeri yarim
dairevi taramalarla siisliidiir. Sarmall1 ara suyundan sonra semse merkezine
gecilmektedir. Arka kapak semsesinin etrafina ise ¢alismamizin konusu
olan “hasbiyallah™ yazil1 38 adet dairevi miihiir uygulanmistir. Miihiir
aralarinda birer adet, uclarinda ise sade tigin {izerine yerlestigi ticer adet
altin kakma nokta bulunmaktadir. Sertabi diiz deridir. Miklebi ise 6n kapak
tarzinda tezyin edilmistir. Kitapta ketebe kaydi yoktur. Ancak bezeme
ozellikleri dikkate alindiginda cilt, 13. yiizyila tarihlendirilebilir.'

1.2. Siileymaniye YEK Reisulkiittab 13

Ikinci &rnek, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nin Reisulkiittab
koleksiyonunda bulunan 13 envanter numarali eserin cildidir. Kitabin adi,
Ahkamii’l-Kurdn’ dir. Miellifi, Cessas lakapli Eba Bekr Ahmed b. Ali er-
Razi’dir. Kitabin gesitli varaklarinda Reisiilkiittab Mustafa Efendi’ye ait
1154/1741 tarihli vakif miihiirleri bulunmaktadir.

Cilt,252x180 mm dlgiilerinde olup kapaklari, agik kahverengi sahtiyanla,
kapak icleri ise kagitla kaplidir. On ve arka kapak tezyinati aynidir. Kapaklar
ters-diiz tepelikli kenar bezemesiyle ¢evrilidir. Kosebentler tiggen formda
olup i¢lerine kademeli gegme desenleri uygulanmistir. Gegme aralarinda
noktalar vardir. Kosebentlerin iki kosesinde i¢inde “hasbiyallah” yazili

!9 Ahmet Saim Aritan, Konya Disindaki Miize ve Kiitiiphanelerde Bulunan Sel¢uklu ve
Selcuklu Uslibunu Tasiyan Cild Kapaklar: (Konya: Selguk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1992), 94.
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birer adet dairevi miihiir ve tiglar yer almaktadir. Kapak semseleri dairevi
olup i¢i sepet Orglisii benzeri gegmeli bir desenle tam zemin miizeyyendir.
Sertdb tamir esnasinda diiz deriyle kaplanmistir. Cildin miklebi esere
sonradan takilmis olup Ozgiin degildir. Mikleb kosebentleri {iggen
formda olup icinde giilge ve altin noktalar bulunmaktadir. Dilimli dairevi
semsesinin tepesinde tepelik motifi, i¢inde ise yildiz motifi ve giilgeler
vardir. Semsenin ¢esitli yerlerinde altin noktalar goriilmektedir. Kitapta
ketebe kaydi mevcut degildir. Ancak bezeme 6zellikleri dikkate alindiginda
cilt, 13. yiizyila tarihlendirilebilir.

Fotograf 3: On-arka kapak, sertib ve mikleb, SYEK Reisulkiittab 13

Fotograf 4-5: Kosebentteki miihiirler, SYEK Reisulkiittab 13
1.3. Siileymaniye YEK Sehid Ali Pasa 544

Uciincii 6rnek Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nin Sehid Ali
Pasa koleksiyonunda bulunan 544 envanter numarali eserin cildidir."
Kitabin ad1, Havdsi ald Serhu’l-Buhdri, miiellifi ise Ibnii’l-Hanbeli Eba
Abdullah Radiyyiiddin Muhammed b. Ibrahim b. Ydsuf el-Halebi el-
Hanefi (v. 971/1563)’dir. Kitabin ¢esitli varaklarinda Sehid Ali Pasa’ya ait

' Bu 6rnek miihrii bakimindan ilk kez su yayinda ele alinmistir: Unver, “Anadolu
Selguklu Kitap Siisleri ve Resimleri”, 2/139.
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1130/1718 tarihli vakif miihiirleri vardir. Kitabin la numarali varaginda
“hasbiyallah™ yazis1 yer almaktadir.

Cilt, 210x150 mm olgiilerinde olup kapaklari, kizil kahverengi
sahtiyanla, kapak icleri ise kagitla kaplidir. On ve arka kapak tezyinati
aynidir. Kapaklar rimili kenar bezemesiyle ¢evrilidir. Kosebentler {iggen
formda olup i¢lerine balik pulu benzeri dilimler ve noktalar uygulanmistir.
Kosebentlerin iki kosesinde iki kademeli soguk noktalar bulunmaktadir.
Kapak semseleri dairevi olup igleri, aralarinda noktalarin yer aldig1 girift
geeme desenle bezelidir. Semsenin alt ve iist kisminda i¢inde “hasbiyallah”
yazilt yediser adet dairevi miihiir ve noktalar vardir. Sertab tamir esnasinda
diiz deriyle kaplanmistir. Cildin miklebi esere sonradan takilmis olup
bezemelerinden anlasildigina kadariyla 6zgiin degildir. Kitapta ketebe
kaydi mevcut degildir. Ancak bezeme Ozellikleri dikkate alindiginda cilt,
13. yiizyila tarihlendirilebilir.

Fotograf 7: Mihiirler, SYEK Sehid Ali Pasa 544
1.4. Siileymaniye YEK Turhan Valide 228

Dérdiincii 6rnek, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nin Turhan
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Valide koleksiyonunda bulunan 228 envanter numarali eserin cildidir.
Kitabin ad1, Tdrihu 'I-Ibad ve’I-Bildd, miiellifi ise Necmeddin Muhammed
Abdurrahim b. Semseddin b. Ibrahim’dir. Kitabin 1a ve 144b numarali
varaklarinda II. Bayezid ve Turhan Valide Sultan’a ait vakif miihiirleri
bulunmaktadir.

Cilt, 260x190 mm O&l¢iilerinde olup kapaklar1 kahverengi sahtiyanla,
kapak icleri ise kAgitla kaphdir. On ve arka kapak bezemesi aynidir.
Kapaklar ¢izgi demiriyle uygulanmis soguk cedvellerle ¢evrilidir. Cedvelin
dort kosesinde ic¢inde “hasbiyallah™ yazili birer adet dairevi miihiir ve
noktalar yer almaktadir. Kapaklarin merkezine de ayni miihiir yediser kez
uygulanmigtir. Miihiirlerin etrafinda noktalar bulunmaktadir. Sertabda
da li¢ adet ayn1 miihiir vardir. Mikleb bezemesi de kapaklar tarzindadir.
Kitapta ketebe kaydi mevcut degildir. Ancak bezeme 6zellikleri dikkate
alindiginda cilt, 13. yiizyila tarihlendirilebilir.

Fotograf 8-9: On-arka kapak, sertab, mikleb ve miihiirler, SYEK Turhan Valide 228
1.5. Siileymaniye YEK Kopriilii Fazil Ahmed Paga 1323

Besinci ornek, Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi’nin Kopriili
Fazil Ahmed Paga koleksiyonunda bulunan 1323 envanter numarali eserin
cildidir. Kitabin adi, Serhu Fasihi Sa ‘leb’dir. Miellifi, Eba All Ahmed
b. Muhammed b. el-Hasen el-Mezrlkt (v. 421/1030)’dir. 196b numarali
varagindaki ketebe kaydina gore kitap, 534/1140 tarihinde istinsdh
edilmistir.'* Ancak cilt, bezeme 6zellikleri dikkate alindiginda en erken
13. ylizy1l 6zellikleri gdstermekte olup kitaba sonradan takilmis olmalidir.
Kitabin la numarali Varaglnda “hasbiinallahu ve ni‘me’l-vekil”"? yazilidir.

FET

3 A

Fotograf 10: SYEK Koprulu Fazil Ahmed Paga 1323, vr. la

12 Hiiseyin Varol, “Eb( Ali el-Mezraki”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlar1, 1994), 10/92.

13 Al-i imran/173: “Allah bize yeter, O ne giizel vekildir”. Kur an-1 Kerim Medli, haz.
Halil Altuntas — Muzaffer Sahin (Ankara: DIiB Yaynlari, 2009), 71.
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Cilt, 235x110 mm o6lgiilerinde olup koyu kestane rengi sahtiyanla
kapldir. Kapak igleri ise kagit kaplidir. On ve arka kapak tezyinat1 aymdir.
Kapaklarin etrafi oldukga zarif rimili kenar bezemesi ile ¢evrilidir. Kapak
kisa kenarlarinda ikinci bir bezeme seridi bulunmakta olup i¢i zencerek
deseniyle bezelidir. Zencereklerin yiizeyi taramali olup aralarinda ¢ift
kademeli soguk noktalar bulunmaktadir. Kapaklar igten ¢izgi demiriyle
cergeve i¢ine alinmis olup bu cizgilerin koselerinde, i¢inde “hasbiyallah”
yazil1 birer adet dairevi miihiir, nokta ve tiglar yer almaktadir. Kapaklarin
merkezinde ise i¢inde “hasbiyallah” yazili yediser adet miihiir adeta semse
islevi gormektedir. Mihiirlerin etrafina nokta ve tiglar uygulanmustir.
Cildin sertab ve miklebi mevcut degildir.

s S |

Fotograf 11: Arka kapak, SYEK Kopriilii Fazil Ahmed Pasa 1323

Fotograf 12: Arka kapaktaki miihiirler, SYEK Kopriilii Fazil Ahmed Pasa 1323
1.6. Manisa YEK 7992

Altinc1 6rnek, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde bulunan 7992
envanter numarali eserin cildidir. Eserin ad1, /brdzii ’I-Me ‘Gni min Hirzi’l-
Emanr’dir. Miellifi ise Ebt Same Ebu’l-Kasim (Eb Muhammed)
Sihabiiddin Abdurrahman b. isma‘il b. Ibrahim ed-Dimaski el-Makdisi (v.
665/1267)dir. Bu cilt, eserin birinci cildi olup 188a numarali varagindaki
ketebe kaydina gore kitap, 703/1303 tarihinde tamamlanmistir.



1494 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

Cilt, 268x188 mm olgiilerinde olup derisi kahverengi sahtiyandir.
Cildin sirt derisi bas ve etek kismindan yirtilmis ve kopmustur. On ve arka
kapak tezyinati ayni olup kapaklar, zencerekli kenar bezemesiyle ¢evrilidir.
Kosebentler tiggen formdadir ve i¢leri balik pulu benzeri dilimlerle siisliidiir.
Kosebentlerin iki kosesinde “hasbiyallah” yazili birer adet dairevi miihiir
yer almaktadir. Ardindan igte ¢izgi demiriyle olusturulmus cedvel vardir.
Kapak semseleri, 6 kollu yildizdan tiireyen geometrik formdadir. Semsenin
yildiz kollarinin hem i¢ine hem de sivri uglarina birer adet “hasbiyallah”
yazilt dairevi mithiir uygulanmistir. Semsenin alt ve iist kismina da ayni
miihiir yediger kez basilmis olup aralarinda noktalar bulunmaktadir. Sertab
ve mikleb mevcut degildir.

Fotograf 14-15: On kapak semsesi ve miihiirler, Manisa YEK 7992
1.7. Kastamonu YEK 3110

Yedinci 6rnek, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde bulunan
3110 envanter numarali eserin cildidir. Eserin adi, Me ‘alimiit-Tenzil,
miiellifin ad1 ise Muhyissiinne Rilkneddin EbG Muhammed el-Hiiseyn
b. Mesid el-Begavi (v. 516/1122)’dir. Bu cilt, eserin dordiincii cildidir.
Kitap, 243a numarali varagindaki ketebe kaydina gore 716/1316 tarihinde
tamamlanmistir.
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200x135 mm &lgiilerinde olan cildin kapak kenarlari fazlaca yipranmis
durumda olup sirt1 kirmizi deri ile kabaca tamir edilmistir. Cildin derisi
kahverengi sahtiyandir. On kapak ici kagit, arka kapak i¢i ise kismen kagit
kismen de rimi motifleriyle tezyin edilmis kabartma deriyle kaplidir. On
ve arka kapak tezyinati aynidir. Kapaklar, aralari yildizli ters-diiz tepelikli
kenar bezemesiyle cevrilidir. Kosebentler iiggen formda olup iclerinde
“hasbiyallah™ yazili iger adet dairevi mihiir yer almaktadir. Kdsebendin
kenarlarinda ve icinde iki kademeli soguk noktalar bulunmaktadir.
Semseler dairevi formdadir ve i¢leri gegmelerle bezelidir. Cildin sertab ve
miklebi mevcut degildir.

Fotograf 17-18: Kosebentteki miihiirler, Kastamonu YEK 3110
1.8. Kastamonu YEK 3301 ve 3475

Sekizinci 6rnek, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’'nde bulunan
3301 ve 3475 envanter numarali eserlerin cildidir. Kitaplarin adi, el-
Minhdc fi Serhi Sahih-i Miislim’dir. Miellifleri, EbG Zekeriyya Yahya
b. Seref b. Miirl en-Nevevi (v. 676/1277)’dir. 3301 envanter numarali
kitap, 266b numarali varagindaki ketebe kaydina gére, Muhammed b. Ebi
Bekir b. Muhammed b. Abdiilvahid es-Safii tarafindan 728/1327 yilinda
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tamamlanmistir. Kaydin sonunda “hasbiinallahu ve ni‘me’l-vekil” ayeti
yazilidir. 3475 envanter numarali kitabin ketebe kaydinda (vr. 249b)
ise kitabin 728/1327 yilinda Miicahidiyye Hank&hi’nda tamamlandig:

yazilidir. —
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Fotograf 19: Kastamonu YEK 3301, Ketebe kaydi (vr. 266b)

250x180 mm Odlgiilerinde olan ciltlerin sirt derilerinin bag ve etek
kismi kopmus olup buradan sirdze kolon ipleri goriilmektedir. Ciltlerin
derisi, kestane rengi sahtiyandir. 3301 ve 3475 envanter numarali eserlerin
cilt tezyinatlar1 aymidir. 3475 envanter numarali Ornegin 6n kapagi
bulunmamaktadir. 3301 envanter numarali 6rnegin 6n ve arka kapagi ayni
bezemeye sahiptir. Kapak kenarlari, rimili kenar bezemesiyle gevrilidir.
Kapaklar; ¢izgi demiriyle yapilmis, % oraninda simetrik, merkezde 12 kollu
yildizdan tiireyen geometrik bir desenle tam zemin miizeyyendir. Merkezde
girift gegcme desen bulunmaktadir. Koselerdeki gecme deseni, kdsebent
islevi gormektedir. Gegme desenin yiizeyi taramali olup aralarinda soguk
noktalar bulunmaktadir. Geometrik desenin aralarinda ise sekiz dilimli
giilgeler ve “hasbiyallah” yazili yediser adet dairevi miihiir yer almaktadir.

Fotograf 20: Kapak yiizeyindeki miihiirler, Kastamonu YEK 3301

Sertab ve mikleb kenar bezemeleri kapaklarla aynidir. Sertdbin
tiim yiizeyi ¢izgi demiriyle paftalara ayrilmis ve icleri carp1 seklindeki
motiflerle bezenmistir. Mikleb ylizeyi li¢ paftaya ayrilmistir. Ortadaki beyzi
form semseyi olusturmaktadir. Paftalarin i¢i, yiizeyi taramal girift ge¢gme
desenlerle bezelidir. Semse i¢indeki ge¢melerin arasinda ve miklebin
mubhtelif yerlerinde “hasbiyallah™ yazili dairevi miihiirler yer almaktadir.
Kapak igleri, rimi motiflerinden olusan %2 oraninda simetrik desenle tam
zemin miizeyyen kabartma derilerle kaplidir.
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Fotograf 22: Arka kapak ve sirt, Kastamonu YEK 3475
1.9. TSMK I11. Ahmed 347/3

Dokuzuncu o6rnek Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nin III
Ahmed koleksiyonunda bulunan 347/3 envanter numarali eserin cildidir.
Kitabin adi, Sahihu Ibn Hibbdn seklinde ifade edilmistir. Ancak eser, el-
Miisnedii s-Sahih olarak da isimlendirilmektedir. Kitabin miellifi, Eba
Hatim Muhammed b. Hibban b. Ahmed el-Biisti (v. 354/965)’dir."* Bu
cilt, eserin ligiincii cildidir. Kitabin 1a numarali varaginda I. Mahmd’a ait
vakif miihrii bulunmaktadir. Ketebe kaydina gore kitap, 739/1338 yilinda
istinsah edilmistir.

Cilt, 260x170 mm Oolgiilerinde olup kahverengi sahtiyanla kaplhdir.
Kapak igleri ise diiz deri kaplidir. On ve arka kapak tezyinati aynidur.
Kapaklar, ters-diiz tepelikli kenar bezemesiyle ¢evrilidir. Kdsebentler tiggen
formda olup i¢leri kademeli gegme deseni ve noktalarla bezelidir. Kapak
ylizeyinde kosebentlerin ardindan ¢izgi demiriyle uygulanmig bir cedvel
bulunmaktadir. Bu cedvelin sivri koselerinde icinde “hasbiyallah” yazil
dairevi birer mihiir vardir.'® Kapak semseleri tiim merkezi kaplayacak

14 Mehmet Ali Sénmez, “Ibn Hibban”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlar1, 1999), 20/63.

15" Bu miihiir, Tanind1 tarafindan “cem-i Allah” seklinde okunmugtur. Ancak bu tespit
hatali olup miihiirde “hasbiyallah” yazilidir. Bk. Zeren Tanindi, “Topkap:t Saray1
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kadar biiyiikliikte dilimli dairevi formdadir. Semselerin dilim aralarinda ve
salbek cikintilarinin uglarinda yine ayni miihiir bulunmaktadir. Semselerin
i¢i yiizeyi taramali gegme deseniyle tam zemin miizeyyendir. Desen
aralarinda soguk noktalar mevcuttur.

Sertab diiz deri kaplidir. Mikleb, kenar bezemesi kapaklarla aynidir.
Mikleb yiizeyi, semse i¢lerinde goriilen girift gegme deseniyle tam zemin
siislenmistir. Merkezinde i¢ ice gegmis iki daireden olusan hilal formuna
benzer semsesi mevcuttur. Semse i¢inde ise bir adet “hasbiyallah” yazil
dairevi miihiir bulunmaktadir.

Fotograf 24-25: Kosebent ve salbekteki miihiirler, TSMK III. Ahmed 347/3

1.10. Milli Kiitiiphane Afyon Gedik Ahmet Pasa IHK 18357

Onuncu 6rnek, Ankara Milli Kiitiiphanesi’nin Afyon Gedik Ahmet Pasa
Il Halk Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan 18357 envanter numaral
eserin cildidir. Kitabin adi, et-Tebyin’dir. Miiellifi, Kivamiiddin Emir
Katib b. Emir Omer b. Emir Gazi el-Farabi el-itkani (v. 758/1356)’dir.
et-Tebyin, Ahsikesi’nin e/-Miintehab fi Usiili’l-Mezheb adli eserinin serhi
olup 716/1316 yilinda tamamlanmistir.'® Bu niisha ise ketebe kaydina gore
759/1357 yilinda Kahire’de istinsah edilmistir.

Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortacag Islam Ciltleri”, Topkap: Saray: Miizesi Yillik 4
(istanbul: Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii, 1990), 111.

16 Ahmet Akgiindiiz, “itkani”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul:
TDV Yaynlari, 2001), 23/464-465.
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Cilt, 285x185 mm olgiilerinde olup derisi, kahverengi sahtiyandir.
Kapak igleri ise battal ebrli kaplidir. Cildin 6n ve arka kapak bezemesi
aynidir. Kapaklar, rimili kenar bezemesiyle ¢evrilidir. Kdsebentler liggen
formda olup i¢lerinde, “hasbiyallah” yazili ticer adet dairevi miihiir yer
almaktadir. Miihiir aralarinda ve kosebent u¢larinda altin kakma noktalar
bulunmaktadir. Kosebent uglarindaki altin kakma noktalarin iizerinde
tepelik motifi ve sade, soguk tiglar vardir. Kapak semseleri dairevi formda
olup etrafi, ortasinda altin kakma noktalarin bulundugu tepelik motifleri ve
sade tiglarla g¢evrilidir. Semse i¢leri giilgelerle miizeyyendir. Merkezinde
altin kakma nokta vardir. Sertdb diiz deridir. Mikleb kenarlari; ters-diiz
tepelikli ve “x” (¢arp1) seklinden miitesekkil kenar bezemeleriyle ¢evrilidir.
Kosebentleri tiggen formda olup i¢lerinde soguk noktalar vardir. Zemini
altin tahrirle {i¢ paftaya ayrilan miklebin ortasinda dairevi formda semse
yer almaktadir. Semse i¢i alt1 kollu yildizdan tiireyen geometrik desenle
bezelidir. Desen aralarinda soguk ve altin kakma noktalar bulunmaktadir.

Fotograf 26: On-arka kapak, sertab ve mikleb, Afyon Gedik Ahmet Pasa THK 18357

Fotograf 27: On kapak kdsebendi, Afyon Gedik Ahmet Pasa THK 18357
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1.11. Siileymaniye YEK Ayasofya 3437

On birinci 6rnek, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nin Ayasofya
koleksiyonunda bulunan 3437 envanter numarali eserin cildidir. Kitabin
ad1, Mesdliku’I-Ebsdr fi Memaliki’l-Emsdr’dir. Miiellifi, ibn Fazlullah el-
Omeri (v. 749/1349)’dir. Eser metninin sonunda “hasbiinallahu ve ni ‘me’l-
vekil” ayeti yazilidir.

Cilt, 282x185 mm olgiilerinde olup kapaklar, koyu kahverengi
sahtiyanla, kapak i¢leri ise kagit kaplidir. Ancak kagit yiizeyindeki izden
anlagildigi kadariyla kapak i¢lerinde rimi desenli deri mevcut olmalidir.
On ve arka kapak bezemesi kismen farklidir. Kapak kenarlari, tamir
derisinin bulunmadig1 kisimlardan anlasildigi kadariyla, aralari yildizli
ters-diiz tepelikli kenar bezemesiyle cevrilidir. On kapak kosebentleri
ticgen formda olup iclerinde “hasbiyallah” yazili iiger adet dairevi miihiir
ve soguk noktalar yer almaktadir. Semsesi, etrafi tepelik motifleri ve
tiglarla bezeli dairevi formdadir. Ici ise yiizeyi taramali gegmelerle tam
zemin tezyin edilmistir. Arka kapak kosebendleri de iliggen formdadir.
Iglerinde “Amile Emin” yazil iiger adet dairevi miicellid miihrii ve soguk
noktalar, koselerinde ise altin kakma noktalar, tepelik motifi ve tiglar yer
almaktadir. Arka kapak semsesi dairevi olup etrafi tepelik motifleri ve
tiglar, i¢i ise alt1 dilimli giilge ve gegmelerle bezelidir. Sertab diiz deri kapli
ve oldukca asginmistir. Mikleb kenar bezemesi ve kdsebentleri 6n kapakla
aymidir. Yiizeyi, i¢ ice iki dairevi formdan olusan hilal semse ve gegmelerle
tezyin edilmistir.

Kitabin ketebe kaydi bulunmamaktadir. Ancak bezeme ozellikleri ve
cilt tizerinde miihrii yer alan Emin miicellidin tarihi bilinen diger ciltleri!’
incelendiginde cildi, 14. yiizyila tarihlendirmek miimkiindiir.

A

Fotograf 28: On-arka kapak, sertab ve mikleb, SYEK Ayasofya 3437

17 Micellidin diger ciltleri i¢in bk. Boydak, Tiirk Cild Sanatinda Miicellid Miihiirleri
(Selcuklu ve Beylikler Donemi), 109-139.
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Fotograf 29-30: Miicellid ve Hasbiyallah miihiirleri, SYEK Ayasofya 3437
1.12. Ziya Bey YEK 57

On ikinci 6rnek, Sivas Ziya Bey Yazma Eser Kiitliphanesi’nde bulunan
57 envanter numarali eserin cildidir. Kitap, Muhammed b. Ahmed
Kurtubi’nin e/-Cdmi * li-Ahkdmi’l-Kur an adli tefsir kitabidir ve Tefsiru’l-
Kurtub? adiyla meshurdur. Bu niishanin ketebe kaydi mevcut degildir.
Ancak bezeme 6zellikleri dikkate alindiginda cildini, en erken 14. yiizyila
tarihlendirmek miimkiindiir.

Cilt, 260x190 mm oOlgiilerinde olup derisi, kestane rengi sahtiyandir.
Kapak igleri, lizeri rimi motiflerinden olusan simetrik desenle miizeyyen
deriyle kaplidir. Cildin 6n ve arka kapak tezyinati aynidir. Kapaklar, ters-
diiz tepelikli kenar bezemesiyle cevrilidir. Kosebentler liggen formdadir.
I¢lerinde, “hasbiyallah” yazil iiger adet dairevi miihiir yer almaktadur.
Kosebent uglarinda altin kakma noktalar ve tepelik motifli sade tiglar
bulunmaktadir. Kapak semseleri dairevi formda olup etrafi, aralarinda altin
kakma noktalarin yer aldig: tepelik motifleri ve sade tiglarla cevrilidir.
Semse igleri giilgelerle miizeyyendir. Merkezinde altin kakma nokta
mevcuttur. Semselerin {ist ve alt kisminda salbek islevi goren baklava dilimi
formunda &rgiiler bulunmaktadir. Orgii aralarinda soguk, merkezinde ise
altin kakma noktalar vardir. Kenarlarina sade tiglar uygulanmistir. Sertab
ve mikleb mevcut degildir.

Fotograf 31-32: On-arka kapak ve kosebentte miihiirler, Sivas Ziya Bey YEK 57
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1.13. DiBK Yazmalar 4477

On iiciincii drnek, Diyanet Isleri Baskanlhig: Kiitiiphanesi’nin Yazmalar
koleksiyonunda bulunan 4477 envanter numarali eserin cildidir. Kitabin
ady, el-Ezkdr Hilyetii’l-Ebrar ve Si‘arii’l-Ahyar fi Telhisi’d-Da ‘avat ve’l-
Ezkar’ dir. Miellifi, EbQ Zekeriyya Yahya b. Seref b. Miiri en-Nevevi’dir.
323b numarali varagindaki ketebe kaydina gore 667/1268 yilinda yazilan
kitabin bu niishasi, 829/1425 tarihinde istinsah edilmistir.

Cilt, 230x150 mm Oolgiilerinde olup kapaklar, kahverengi sahtiyanla,
kapak igleri ise kagitla kaplidir. Kapak kenarlar1 yipranmig ve cesitli
kisimlar1 kopmustur. On ve arka kapak tezyinati aynidir. Kapaklar, ters-
diiz tepelikli kenar bezemesiyle ¢evrilidir. Kosebentler {iggen formda olup
iclerinde, “hasbiyallah” yazil iicer adet dairevi miihiir ve soguk noktalar
yer almaktadir. Kapak yiizeyinde kosebentlerin ardindan ¢izgi demiriyle
uygulanmis bir cedvel bulunmaktadir. Bu cedvelin sivri kdselerinde soguk
noktalar mevcuttur. Semseler dairevi olup igleri, aralarinda noktalarin yer
aldig1 gegmelerle tam zemin bezelidir. Semselerin alt ve {istiinde salbek
islevi goren tlicer adet dairevi miihiir bulunmaktadir. Miihiirlerin iginde
“hasbiyallah™ yazis1 okunmaktadir. Miihiirlerin ¢evresinde sade tiglar
vardir. Sertab ve mikleb mevcut degildir.

Fotograf 33-34: On-arka kapak ve kosebentteki miihiirler, DIBK Yazmalar 4477
1.14. Rasit Efendi YEK 165

On dordiincii 6rnek, Kayseri Rasit Efendi Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde
bulunan 165 envanter numarali eserin cildidir. Eserin adi, et-Tenkih [i-
elfazi’l-Camii s-Sahih’tir's. Miellifi, Bedreddin Zerkesi (v. 794/1392) dir.
196b numarali varagindaki ketebe kaydina gore kitap, 850/1446 yilinda
tamamlanmistir. Ketebe kaydinin sonunda “hasbiinallahu ve ni ‘me’l-vekil”
ayeti yazilidir.

8 Bukitap, el-Camiu s-sahih’teki garib kelimeleri, miigkil i ‘rablari, yanlis okunabilecek
isim ve nisbeleri belirgin hale getirmis ve kolay anlagilmayan bazi kisimlari
aciklamis faydali bir serh olarak kabul edilmektedir. M. Yasar Kandemir, “el-
Camiu’s-Sahih”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yaylari, 1993), 7/119.



Tirk islam Cilt Sanatinda ‘Hashiyallah’ Yazih Milhirlerden Omekier | 1503

Fotograf 35: Kayseri Rasit Efendi YEK 165, Ketebe kaydi (vr. 196b)

275x185 mm Olgiilerindeki cildin derisi, koyu kahverengi sahtiyandir.
Kapak igleri ise kahverengi diiz deri kaplidir. On ve arka kapak tezyinati
aymdir. Kapak kenarlar1 zencerekli, eni genis kenar bezemesiyle ¢evrilidir.
Kosebentler, iiggen ve liggenin kenar ortasindan ¢ikan armudi formdan
ibarettir. Kosebent zemini girift gegmelerle bezelidir. Gegme aralarinda
hem soguk hem altin kakma noktalar bulunmaktadir. Kosebentlerdeki
armudi formun ucunda “hasbiyallah” yazili iicer adet dairevi miihiir yer
almaktadir. Bu miihiirlere kdsebendin sivri ucunda da rastlanmaktadir.
Miihiirlerin ucunda ince ve sade tiglar bulunmaktadir. Kapak semseleri
10 dilimli dairevi formdadir. Semselerin etrafin1 genis enli, i¢i bos cedvel
cevirmektedir. Dilim aralarinda dort altin noktaya yerlestirilmis tiglar
mevcuttur. Semselerin ici, kosebentlerde goriilen girift gegmeli desenle
miizeyyendir. Semselerin iist ve alt kisminda salbek islevi goren baklava
dilimi formunda orgiiler yer almaktadir.

Fotograf 36: On-arka kapak, sertab ve mikleb, Kayseri Rasit Efendi YEK 165

Sertab diiz deridir. Mikleb genis bir diiz cedvelle g¢evrilidir. Mikleb
yiizeyi, Kastamonu YEK 3301 envanter numarali cildin miklebinde oldugu
gibi ii¢ paftaya ayrilmis olup ortadaki beyzi form semseyi olusturmaktadir.
Paftalarin i¢i, yilizeyi taramali girift gegme desenle bezelidir. Kenarlardaki
paftalarin uglarinda birer adet “hasbiyallah” yazili dairevi mihiir yer
almaktadir.
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1.15. inebey YEK Haragcroglu 420

On besinci 6rnek, inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi’nin Haraggioglu
koleksiyonunda bulunan 420 envanter numarali eserin cildidir. Kitabin adi,
Mazharu’l-Mevihib li eimmeti’l-Mezahib Tasnifu Ebi Hafsin Omera’dur.
330a numarali varagindaki ketebe kaydina gore kitap, 854/1450 tarihinde
tamamlanmistir. Ketebe kaydinin altinda, “hasbiinallahu ve ni ‘me’l-vekil”
ayeti yazilidir.
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Fotograf 37: inebey YEK Haraccioglu 420, Ketebe kaydi (vr. 330a

Cilt, 275x185 mm olgiilerinde olup cildin sirt1 ve sertabi fazlaca
yipranmis durumdadir. Cildin derisi, koyu kahverengi sahtiyandir. Kapak
icleri ise diiz deri kaplidir. On ve arka kapak bezemesi aymidir. Kapak
kenarlari, zencerekli genis kenar bezemesiyle ¢evrilidir. Zencerek desenti,
iki dilimli kosebentlerin iginde de devam etmektedir. Desen aralarinda
“hasbiyallah™ yazil1 dairevi miihiirler yer almaktadir. Kapak semseleri,
10 dilimli dairevi formdadir. Igleri, yiizeyi taramali zencerek deseniyle
bezelidir. Sertabr ¢okga yiprandigi igin bezemesi tespit edilememektedir.
Ince olusuna bakilacak olursa desensiz diiz deri olma ihtimali yiiksektir.
Mikleb bezemesi kapaklarla benzerdir.

Fotograf 38: On-arka kapak, sertab ve mikleb, inebey YEK Haragcioglu 420
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Fotograf 39: Kosebentteki miihiirler, inebey YEK Haraggioglu 420 (Bilmis, 2014)

2. Hasbiyallah ibaresinin Anlam ve Literatiirdeki Yeri

Hasbiyallah (41! x»a), Arapga bir climle olup “Allah bana yeter” anla-
mina gelmektedir. Ciimlenin ¢ogul zamiriyle tiretilen hali olan “Hasbiinal-
lah” ise “Allah bize yeter” demek olup kullanim amaci liigatte ... dilimizde

ne yaptlacagi bilinmeyecek kadar dciz kaliman durumlarda saskinhik ifade-
si olarak kullanilir.” seklinde belirtilmistir."

Hasbiyallah ciimlesi, agirlikli olarak dini literatiirde yer almaktadir.
Ciinkii kaynagi Kur’an-1 Kerim’dedir. Ibare, Tevbe Siresi’nin 129. ve
Zumer Stresi’'nin 38. ayetlerinde “hasbiyallah™ seklinde gegmektedir.
Al-i Imran Siaresi’nin 173. ayetinde ise ibareye “hasbiinallah” seklinde
rastlanmaktadir.

Tevbe Siiresi/129:

el sall S5 gy A8 e R ALY wl s (B 35
Anlamt: Eger yiiz ¢evirirlerse de ki: “Allah bana yeter, O’'ndan baska
ildh yoktur. Ben ancak O ’na tevekkiil ettim. O, yiice arsin sahibidir. "%

Ziimer Siiresi/38:

Anlamt: .... De ki: Allah bana yeter! Tevekkiil edenler ancak O ’na
tevekkiil ederler.”!

Al-i imran Siresi/173:
1965 Byl 12355 123856 183 15005 56 2801 B 8 24 6 5
oS3l 05 0l s

1 Ayverdi, Kubbealti Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 1211.
20 Kur’an-1 Kerim Medli, haz. Halil Altuntag — Muzaffer Sahin, 206.
2 Kur’an-1 Kerim Medli, haz. Halil Altuntas — Muzaffer Sahin, 461.
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Anlamz1: Onlar éyle kimselerdir ki, halk kendilerine, “Insanlar size

karst ordu toplanuglar, onlardan korkun” dediklerinde, bu séz onlarin
imanmini arttirdi ve “Allah bize yeter, O ne giizel vekildir!” dediler.”

Bu ayetler, kullanilan ibareden &tiirii “dyet-i  hasbiye” olarak
isimlendirilmektedir. Kur’an-1 Kerim’deki bu ayetlerin referansiyla “dyet-i
hasbiye risalesi” adinda risaleler kaleme alinmistir. Hadis-i seriflerde de

“hasbiyallah™ ibarelerine rastlanmaktadir. Bazi 6rnekler sunlardir:
Ebii David, “Akdiye”, 28:

ﬂ}/z/waku&m_;.pwﬂu\ s"@’“"“”‘ Mo g 36
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Anlam1: Avf b. Malik’ten soyle dedigi rivayet olunmustur: Peygamber
(sallallahtii aleyhi ve sellem) iki kisi arasinda hiikiim vermisti. (Bunlardan)
aleyhine hiikiim verilen adam, doniip giderken; “Hasbiyallahii ve ni‘mel-
vekil = Allah bana yeter; O, ne giizel bir vekildir” dedi. (Bunu goren)
Peygamber (sallallahii aleyhi ve sellem) de (ona): “Allah miskinlerden
hoslanmaz. Senin akillica ve tedbirli davranman gerekir. Binaenaleyh
bir is karsisinda acze diistiigiin zaman, (isi oluruna birakiverme, gereken
tedbirleri akillica al) sonra; hasbiyallahii ve ni‘mel-vekil, de” buyurdu.?

Y

Imam Nevevi, “Yakin ve Tevekkiil”, 76:
LngJAS}S\ )w\L::_M} Juwm\d@u)\wud\qu
yvu)wmwiw@uwu\@dm rm&wrﬁ\f\
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W&‘wjm‘wud\fdmbjﬁj ‘_g)buj\ob) ‘_}_.Sj.i\
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Anlami: Yine Ibn-i Abbas (r.a.) soyle demistir: “Hasbiinallahii ve
ni‘mel-vekil” (Allah bize yeter; O, ne giizel bir vekildir) ciimlesini Ibrahim
(aleyhisselam) atese atildig1 zaman soyledi. Muhammed (sallallahii aleyhi
ve sellem); halk kendilerine (diismanlariniz olan insanlar size karsi ordu
hazirladilar, o halde onlardan korkun) dedi de bu (s6z) onlarin imanlarini
arttird1 ve ““Hasbiinallahii ve ni‘mel-vekil” dediler. (Buhar?).

22 Kur'an-1 Kerim Medli, haz. Halil Altuntas — Muzaffer Sahin, 71.
2 Ebd Davud, Siinen-i Ebi Davud, ¢ev. Ibrahim Kogasli (Istanbul: Erkam Yayinlari,
2014), 3627.
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Ibn-i Abbas’tan (r.a.) diger bir rivayette buyurulmustur ki: Ibrahim
(aleyhisselam)’1in atese atildig1 vakit son sozii “Hasbiyallahii ve ni‘mel-
vekil” demek oldu. **

Yukarida zikredilen ayet-i kerimeler ve hadis-i seriflerden ¢ikarimla,
“hasbiyallah” climlesinin bir sigmma ve tevekkiil ifadesi oldugu
anlagilmaktadir. Kulun zor aninda tiim tedbirleri aldiktan sonra “hasbiyallah
ve ni‘me’l-vekil” demesi ve Allah’a tevekkiil etmesi tavsiye edilmistir.
Allah’atevekkiiliin tavsiye edildigi farkli bir ayet ise su sekildedir: “... Onlar
i¢in Allah tan bagislama dile. Is konusunda onlarla miisavere et. Bi kere
de karar verip azmettin mi, artik Allah’a tevekkiil et (O ’na dayanip giiven).
Siiphesiz Allah, tevekkiil edenleri sever.” (Ali Imran/159).2 Ibn Abbas’tan
nakledildigine gore Hz. Ibrahim’in de atese atildig1 zaman sdyledigi son
s0z, tevekkiiliiniin bir gostergesi olarak “Hasbiyallahii ve ni‘me’l-vekil”
ciimlesidir. Tevekkiiliin Psikolojik Yansimalar: isimli bir makalede®® de
“dyet-i hasbiye” olarak bilinen Al-i Imran Stresinin 173. ayeti 1513inda
tevekkiiliin 6nemi ve yansimalari ele alinmigtir. Makalede dini bir telkinin
insan psikolojisine olan katkilar1 ayet baglaminda incelenmistir.

Hasbiyallah ibaresine anlam bakimindan oldukg¢a benzer bir ciimle de
kiiltiir ve edebiyatimizda yer edinmis “Allah bes, bdki heves” ciimlesidir.
“Bes” Farsca kafi, yeter, yetisir anlamlarma gelmektedir. “Allah bes”
ifadesi de “Allah yeter” yani “Hasbiyallah” demektir. Ciimlede, Allah’in
kul i¢in yeter oldugu baskasinin gelip gecici istek oldugu belirtilmekte ve
tevekkiil tesvik edilmektedir. Hattatlar da levhalarinda siklikla bu ciimleye
yer vermektedirler (bk. Fotograf 40).

Fotograf 40: Celi ta‘lik levha, Hattat Necmeddin Okyay

Hasbiyallah ibaresine yazma kitaplardaki vakif miihiirlerinde de yer
verilmistir. Refsiilkiittab Mustafa Efendi, Ragip Pasa, Hact Selim Aga,
Hac1 Besir Aga ve Mehmed Siikrii’ye ait vakif miihiirleri bu tiirlin tespit
ettigimiz Orneklerindendir (bk. Fotograf 41-44). Miihiirlerdeki vakif
metninin baslangicinda Hasbiyallah ifadesi bulunmaktadir. Siileymaniye
YEK’in Esad Efendi koleksiyonundaki 03788 envanter numarali yazma

% Tmam Nevevi, Riydziis Salihin, ¢ev. Mehmed Emre (Istanbul: Bedir Yaymevi,
1974), 89.

2 Kur’an-1 Kerim Medli, haz. Halil Altuntas — Muzaffer Sahin, 70.

*6 Kasim Karatag — Mustafa Baloglu, “Tevekkiiliin Psikolojik Yansimalari”, Cukurova
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi (CUIFD) 19/1 (Haziran 2019), 110-118.
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eserde ise Hasbiyallah ibaresiyle baslayan Feyzullah Efendi’ye ait temelliik
miithriine rastlanmistir. Hasbiyallah yazili farkli temelliik miihiirleri de
bulunmaktadir (bk. Fotograf 45). Bunlar; Siileymaniye YEK’teki Esad
Efendi 00971°de Siileyman Cemil Efendi’ye ait, Carullah 02125°te Yemeni
Muhammed b. Osman’a ait, Amcazade Hiiseyin 00258’de Mekke Kadisi
Muhammed Rifki Efendi’ye ait, Erzincan 00084’te Hiiseyin Efendi’ye
ait, Esad Efendi 01067°de Hafid-i Sirrizdde Haci Yahya Efendi’ye ait,
Esad Efendi 00673’te Cihanzade, Yahya b. Ali el-Kadi’ye ait ve Carullah
01868’de isimsiz miihiirlerdir.*” Dini ve kiiltiirel bir gelenek olarak yazma
kitaplarin her subesinde bu ifadeye yer verildigini gostermesi bakimindan
vakif ve temelliik miihrii 6rnekleri 6nem arz etmektedir.

| _ SO B
Fotograf 41: Reisiilkiittab Fotograf 42: Haci Selim Aga’nin
Mustafa Efendi’nin 1154/1741  1196/1781 tarihli vakif miihriinden
tarihli vakif miihriinden detay®® detay

Fotograf 43: Ragip Fotograf 44: Mehmed Fotograf 45: Feyzullah
Pasa’nin 1175/1761 tarihli ~ Siikri’niin 1275/1858 Efendi’nin 1156/1743
vakif mithri® tarihli vakif miihri®! tarihli temellilk mithrii*?

27 Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Miihiir Veritabani, “Miihiirler” (Erisim 02 Temmuz
2023). https://muhur.yek.gov.tr/

28 Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi, 2920, vr. 1a.

» Giinay Kut - Nimet Bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri (istanbul: Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, 2021), 369.

30 Ragip Pasa Kiitiiphanesi 00015-007, 1a, https://portal.yek.gov.tr/

31 Kut - Bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri, 341.

32 Siileymaniye YEK Esad Efendi 03788, 1a, https://portal.yek.gov.tr/
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Sonuc¢

Makalede, Selguklu ve Beylikler devri basta olmak iizere Orta cag
Tiirk Islam ciltleri {izerinde yer alan ve giiniimiize degin miistakil bir
calismaya konu olmamis “hasbiyallah™ miihiirlii ciltler ele alimmistir.
Caligma kapsaminda 15 yazma eserin cildi detayli olarak incelenmistir.
Cilt ozelliklerinin izahindan ©6nce yazma kitaplarin muhteviyatindan
bahsedilmis ve ortak igerikte miihiir tagiyan bu kitaplarda bir konu birlikteligi
var midir sorusuna cevap aranmistir. Yapilan inceleme neticesinde ise kitap
konularinm agirlikli olarak Islami ilimler oldugu ancak eserlerde dogrudan
bir konu birlikteliginin bulunmadig tespit edilmistir.

Caligma kapsaminda tespit edilen miihiirlerin ortak 6zellikleri tiimiiniin
dairevi olusu ve ¢aplarinin 4-7 mm &lgii araliginda olmasidir. Ibarenin
istifinde hashi kelimesi alta, Allah kelimesi lste yazilmistir. Lafzatullah
ibaresinin istifin tistiine yerlestirmesi hiisn-i hat sanatinda bir gelenektir.??
Hasbiyallah miihiirlerinde de bu gelenege uyulmustur.

Hasbiyallah miihiirlerinin uygulandig1 cilt béliimleri incelendiginde
en sik tercih edilen boliimiin iiggen kosebent igleri oldugu anlasilmistir.
Caligma kapsamindaki ciltler igerisinde miihiirlerin {iggen kdsebent
iclerine uygulandig1 ornekler; Kastamonu YEK 3110, Milli Kiitiiphane
Afyon Gedik Ahmet Pasa IHK 18357, SYEK Ayasofya 3437, Ziya Bey
YEK 57 ve DIBK Yazmalar 4477 envanter numarali rneklerdir. Calisma
kapsamina dahil edilmeyen 746/1345 tarihli Ziya Bey YEK 50 envanter
numaralt cilt (bk. Fotograf 46-47) iizerinde de hasbiyallah miihriine,
mithriin en sik goriilen bolimi olan iiggen kdsebent i¢inde rastlanmistir.
Oriental Institute A12120, A12133 ve A12135 envanter numarali ciltlerde
de durum aynidir. 15. yiizyila tarihlendirilen bu ciltlerde miihiirler yine
kosebentlerde bulunmaktadir (bk. Fotograf 48-49). Gelenegin siirekliligi
ve yayginlig1 bakimindan bu 6rnekler 6nem arz etmektedir.

Fotograf 46-47: Ziya Bey YEK 50, 746/1345

3 Ugur Derman, “Istif”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yaynlari, 2001), 21/331.
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Fotograf 48-49: Oriental Institute A12120%* ve A12133

Kosebentlerin dis iki kosesinde miihiirlerin uygulandigi 6rnekler;
SYEK Reisulkiittab 13, Manisa YEK 7992 ve TSMK III. Ahmed 347/3 tir.
Armudi formda kdsebendin sivri ucuna ticer adet uygulanan, Rasit Efendi
YEK 165; kdsebentte gegme deseninin aralarina uygulanan 6rnek ise Inebey
YEK Haraggioglu 420°dir. Bu cilt, miihriin desen igerisine yerlestirilmesi
bakimindan tek ve 6nemli bir 6rnektir. Miihiir, bu 6rnekte adeta tezyini bir
unsur olarak da islev gormiistir.

Hasbiyallah miihiirlerinin rastlandig1 6énemli kapak boliimlerinden bir
digeri de semselerdir. Semsenin alt ve iistiine yediser adet miihiir uygulanan
ornekler; SYEK Sehid Ali Pasa 544 ve DIBK Yazmalar 4477 envanter
numarali 6rnekler iken semse i¢ine ve etrafina uygulanan 6rnekler; Amasya
YEK Yazmalar 1477 ve Manisa YEK 7992 envanter numarali eserlerdir.
Oriental Institute A12120 envanter numaral cildin etrafi tepelikli dairevi
semsesinin alt ve listiine de dorder adet hasbiyallah miihrii vurulmustur
(bk. Fotograf 50). Victoria and Albert (V&A) Museum’da bulunan 925-
1982 envanter numarali cildin de semse etrafinda dortlii miihiir kullanimi
tercih edilmistir (bk. Fotograf 51). 14.-15. yiizyila tarihlendirilen cildin
Misir ya da Suriye’de tiretildigi belirtilmistir.3¢

o

Fotograf 50-51: Oriental Institute A12120°” ve V&A Museum 925-19823%

34

Bosch, Islamic Bindings and Bookmaking, 145.

3 Bosch, Islamic Bindings and Bookmaking, 150.

3 Duncan Haldane, Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert Museum (London:
The World of Islam Festival Trust, 1983), 34.

Bosch, Islamic Bindings and Bookmaking, 146.

Haldane, Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert Museum, 33.

37

38
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Miihriin kapak merkezine semse islevi gorecek sekilde yediser adet
uygulandigi iki 6rnek; SYEK Turhan Valide 228 ve SYEK Kopriilii Fazil
Ahmed Pasa 1323 envanter numarali ciltlerdir. Bu 6rneklerde ayni zamanda
kapagin dort kosesine de birer tane miihiir uygulamasi yapilmigtir. Miihriin
salbek uclarina ticer adet uygulandigi 6rnek de mevcuttur. Bu, TSMK
II1. Ahmed 347/3 envanter numarali érnek olup cildin semsesinin dilim
aralarina da birer adet miihiir uygulanmistir.

Tam zemin geometrik desenle bezeli cilt kapaklarinda ise desenin i¢
kisimlarina miihiir uygulamasi yapilmistir. Bunun da iki 6rnegi, Kastamonu
YEK 3301 ve 3475 envanter numarali 6rneklerdir. Miihiirler desen aralarina
yediger adet olacak sekilde uygulanmigtir (bk. Cizim 1-2). Bu tiirlin nadide
ornekleri olmasi bakimindan bu 6rnekler 6nem arz etmektedir.

Cizim 1-2: Kastamonu YEK 3301 (Cizim: F. Seyma Boydak)

Hasbiyallah yazili miihiirler, seklen ve uygulanis bi¢cimi bakimindan
miicellit miihiirlerine olduk¢a benzemektedir. 13.-15. yiizy1l arasinda
iiretilen Tiirk ve Islam ciltleri iizerinde goriilen miicellit miihiirleri de
ekseriyetle tipk1 hasbiyallah miihiirleri gibi daire formunda ve iki satirda
istiflenmis halde uygulanmustir.’* Miihiirler, uygulandigi yerler bakimindan
da benzerlik gostermektedir. Miicellit miihiirleri de agirlikli olarak kdsebent
iclerinde, semse etrafinda ve kapak ortasinda goriilmektedir.

Calisma kapsamindaki orneklerin kiminde ketebe kaydi mevcut
iken kiminde mevcut degildir. Ketebe kaydi bulunan ve kitap-kap
orijinalligine* sahip olan 6rnekler; 703/1303 tarihli Manisa YEK 7992,
716/1316 tarihli Kastamonu YEK 3110, 728/1327 tarihli Kastamonu YEK
3301 ve 3475, 739/1338 tarihli TSMK III. Ahmed 347/3, 759/1357 tarihli
Milli Kiitiiphane Afyon Gedik Ahmet Pasa THK 18357, 829/1425 tarihli
DIBK Yazmalar 4477, 850/1446 tarihli Rasit Efendi YEK 165 ve 854/1450

3 Ayrmtil bilgi igin bk. Boydak, Tiirk Cild Sanatinda Miicellid Miihiirleri (Sel¢uklu
ve Beylikler Donemi), 244-250.
40 Bu ifade ile cildin, kitabin ilk ve degistirilmemis cildi oldugu kastedilmektedir.
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tarihli Inebey YEK Haraggioglu 420°dir. Ketebe kaydi bulunmayan ancak
bezeme Ozellikleri itibariyle 13. ylizyila tarihlendirilen drnekler; Amasya
YEK Yazmalar 1477, Siileymaniye YEK Reisulkiittab 13, Sehid Ali Pasa
544 ve Turhan Valide 228°dir. 534/1140 tarihinde istinsdh edilmis olan
Siileymaniye YEK Kopriilii Fazil Ahmed Pasa 1323 envanter numarali
ornegin cildinin dénemine ait olmadigmi diisiinmekteyiz. Cilt, bezeme
ozellikleri dikkate alindiginda en erken 13. yiizyil 6zellikleri gostermekte
olup kitaba sonradan takilmig olmalidir. 14. yiizyila tarihlendirilen 6rnekler
ise Siileymaniye YEK Ayasofya 3437 ve Ziya Bey YEK 57’dir. Gerek
ketebe kaydi olan gerekse tezyini Ozellikleri nedeniyle belli ylizyillara
tarihlendirilen Orneklerin tiimii ele alindiginda Hasbiyallah miihiirlii
cildlerin 5’inin 13. yiizyila, 7’sinin 14. ylizyila ve 3 {iniin de 15. yiizyila ait
oldugu tespit edilmistir. Su durumda miihiirlere en fazla yer verilen yahut
daha sik kullanimi tercih edilen dénemin 14. yiizy1l oldugu goriilmektedir.

Hasbiyallah yazili miihiirler her ne kadar seklen ve uygulanig bigimi
bakimindan miicellit miihiirlerine benziyor olsa da bu miihiirlerin 13.-15.
ylizy1l arasinda kullanilmis olmasi ve igerdigi anlam bakimindan onlarin
bir miicellidi isaret etmesi miimkiin goriinmemektedir. Miicellidler bu
ibareyi ayet-i kerimeler ve hadis-i seriflerden referansla siginma ve
tevekkiil maksadiyla kullanmis olmalidirlar. Mihiir, dénemin dini ve
tasavvufi bakis agisin1 yansitmasi ve donem sanatkarlarinin tevazularina
isaret etmesi bakimindan da dnemlidir.

Hasbiyallah miihriiniin, tek bir miicellide ya da cilt slibuna
hasredilemeyecek Ol¢iide genis bir zaman araliginda kullanilmig olmasi
onun, Tiirk IslAm medeniyetinin ortak bir edebi ifadesi olduguna isaret
etmektedir. Calisma kapsamindaki bazi drneklerde de goriilecegi tlizere
“hasbiyallah” ibaresinin bir benzeri olan “Hasbiinallahu ve ni‘me’l-
vekil”*' ayeti kitaplarin bazen la numarali varaklarina bazen ise son
varaklara yazilmistir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi vakif ve temelliik
miihiirlerinde de “hasbiyallah” ibaresine yer verilmistir. Bu tespitler
de ibarenin kullanim siklifina isaret etmekte ve yazma kitaplarin her
subesinde bu ifadeye yer verildigini gostermesi bakimindan 6nem arz
etmektedir. Yapilacak aragtirmalar neticesinde ortaya ¢ikmasi miimkiin
olan yeni tespitlerle hasbiyallah yazili miihiirlerin 6rnek sayisinin artmasi
ve mithre dair varsayimlarin kuvvet kazanarak akademik bilgi birikimine
katki sunmasi temenni edilmektedir.

4 Al-i Imran/173: “Allah bize yeter, O ne giizel vekildir”. Kur'an-1 Kerim Medli, haz.
Halil Altuntas - Muzaffer Sahin, 71.
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Oz

Osmanli Devleti’nde XVIII. ylizyildan itibaren goriilmeye baslanan batililasma
hareketlerinden tezyini sanatlar da nasibini almistir. Yiizyilin ilk yarisinda ha-
zirlanan tezhipli yazma eserlerin motif ve desenlerinde irilesme, renk paletinde
genisleme olsa da bilhassa mushaf bezemesinde klasik anlayis korunmustur.
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi AY 4554 numarada kayith
1171/1757 tarihli, Sekerzade Seyyid Feyzullah Sermed (6.1202/1787) eliyle
istinsah edilmis olan Miizehhib Ali imzali Kur’an-1 Kerim, tezhib cihetinden
doneminin klasik yolda yapilmis ince iscilikli eserlerinden biridir. Bu ¢alisma
ile Kur’an-1 Kerim’in bezemelerinin motif ve desenlerinin fir¢a ile aydinger
kagidma ¢izilmek suretiyle detayli bir sekilde tespit edilip tanitilmasi, ilaveten
sanat tarihimizde bilinmeyen bir miizehhibin eserleri ve kimligine dair bir 151k
yakabilmek amaglanmistir. Miizehhib Ali’ye ait olabilecegi diisiiniilen iki eser
ve kaynaklarda Ali adli iki sanatkar hakkindaki bilgilere de ¢calismada, yer ve-
rilmistir. Tiirk kitap sanatlari tarthinde miizehhib imzalarmin nadir olarak karsi-
miza ¢ikmasi ve bu sanatkarlarin kimlik bilgilerine ¢ogu zaman rastlanmamasi
sebebiyle miizehhib imzali bir eserin incelenmesi dnemlidir.

Anahtar Kelimeler: Kitap Sanatlari, Tezhib, Miizehhib, Hat, Yazma Eser.
* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

Decorative arts also took their share from the westernization movements
that began to be seen in the Ottoman Empire from the 18th century. Although
the patterns of the manuscripts prepared in the early century became larger
and the color palette expanded, the classical style was preserved, especially
in the mushaf decoration. The manuscript signed by Miizehhib Ali, dated
1171/1757, registered at Istanbul University Rare Works Library number AY
4554, and copied by Sekerzade Seyyid Feyzullah Sermed (d.1202/1787),
is one of the finely crafted Works of its period. With this study, it is aimed
to identify and introduce the motifs and patterns of the decorations of the
Holy Qur’an in detail by drawing them with a brush on tracing paper, and
to shed light on the works and identity of an unknown artist in our art
history. Two works that are thought to belong to artist Ali and information
about two artists with the same name in the sources are also included in the
study. Since illuminator signatures are rare in the history of Turkish book
arts and the identity information of these artists is often not found, it is
important to examine a work signed by an artist.

Keywords: Art of Books, Art of Book Illumination, Illumination Artist,
Calligraphy, Manuscript.
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Summary

Although it is seen that the ornaments in the illuminated manuscripts prepared
in the 18th century in the Ottoman Empire did not preserve their old fineness
and the bright and lively appearance of the colors, it is noteworthy that the
decorations that were a continuation of the previous century were also made.
Decorations in the rococo and baroque styles, which would be widely seen
at the end of the 18th century, could not put an end to the dominance of the
classical style in the first half of the century. Although there is a thickening
of motifs and patterns and innovations in the colors used, it is seen that the
classical methods and page layout continue, especially in mushaf decorations.

The Holy Qur’an dated 1171/1757, which is the subject of the article, is
registered at Istanbul University Rare Works Library, number AY 4554. The
work, which is one of the clean and beautifully crafted works of the period,
made in a classical style in terms of art of book illumination, was copied during
the reign of Sultan Mustafa IIT (1171/1757-1187/1774). The calligrapher of
the work is Sekerzade Seyyid Feyzullah Sermed (d. 1202/1787). The Qur’an
with naskh calligraphy, measuring 275x170 mm and consisting of 345 leaves,
was written with soot ink on cream colored paper. In the manuscript, white ink
was used on the surah headings and the verse markers. The illuminations of
the Qur’an comprise the stop-signs at the end of the verses, the frontispiece at
the beginning of the text, the surah headings at the beginning of every surah,
the verse markers indicating the divisions of the surahs and verses and the
back endpapers. It is seen that there is diversity in stop-sign types as a period
characteristic. The writing areas are surrounded by golden frames on all pages.
Except for the moisture on some pages, the decorations of the work have
survived to the present day without being damaged.

In the research conducted on the works produced in the same period with the
Holy Qur’an registered at IU NEK AY, two manuscripts attracted attention.
It is understood from the illuminator artist’s signature on the Holy Qur’an,
registered at Suleymaniye Library Nuri Arlasez Collection number 314 and
copied by Ebiibekir Ragid Efendi in 1172/1759, that the artist named "Ali"
worked in Enderun in the Ottoman Palace. Some similarities in the decorations
and the closeness of the dates suggest that both artists are the same person.
The decorations of the Holly Qur’an with the calligraphy of Hac1 Ismail Sakir
(d.1210/1795), dated 1180/1766-67, registered in the Suleymaniye Library
Nuri Arlasez Collection number 313, are similar to the decorations in the
work numbered IU NEK AY 4554 in terms of patterns, motifs and colors used.
shows similarity. Considering the closeness in their dates, it is thought that the
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decorations of this manuscript may have been made by "Ali", the illuminator
artist of the work numbered IU NEK AY 4554.

Research on the illuminator artist of the work, "Ali", revealed that there were
two artist with the same name working in the Ottoman Palace during this
period. It is recorded in which years and how much salary the artist, who was
recorded as "Ali veled-i Hizir sernakkas" in the Ehl-i Hiref notebooks of the
period, worked in the Ottoman Palace. In the work named Tuhfe-i Hattatin,
the teachers of the artist named Ali bin Murad (Bursali Ali Efendi, Ressam-1
Sikke), his retirement from Endertin-1 Himay{in and his death date are written.
It is thought that the artist may be one of these two people.

In this study, a detailed examination of the decorations of the manuscript
numbered IU NEK AY 4554; determining motifs and patterns by drawing them
on tracing paper with the help of brush and ink and transferring them to the
digital environment; In addition, it is aimed to gain information about the life
and works of an unknown illuminator in Tiirkish art history. Two works thought
to belong to the illuminator artist Ali and information about two illuminator
artists with the same name in the sources shed light on the identity of the artist.
Since illuminator artist signatures are rare in the history of Turkish book arts
and the information on the identities of these artists is limited, it is important to
examine a manuscript signed by illuminator artist.
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Giris

Osmanli Devleti’nde batililasma hareketleri, X VIII. yiizyilin baglarinda
yavag bir tempoda ilerlemis, devlet yapist ve toplum yasantisinda
bliylik degisiklikler gerceklestirmemistir. Bu durum sanat eserlerinde
de goriilmektedir. Lale Devri olarak bilinen dénemde, zamanin sanat
anlayisina gore Tiirk tezyinatina yeni bezeme elemanlarinin girdigi
fakat klasik formlarin prensiplerinin de -heniiz ¢ok yakin bir gegmiste
oldugundan- devam ettigi goriilmektedir. 1740’tan sonra klasik gelenek
¢oziilmeye baglamig, Tiirk sanatinda Avrupa sanat zevkinin unsurlari
artmistir.!

Tezhib sanat1 agisindan bakildiginda asrin son dénemlerinde hazirlanan
eserlerin bezemelerindeki isciliklerin onceki donemlerdeki kivraklik ve
inceligini; renklerin parlak ve canli goriiniislerini koruyamadigi goriillmekle
beraber gegen yiizyilin devami niteliginde olan basarili bezemelerin de
yapildigr dikkati ¢ekmektedir.? XIX. yiizyilda ¢okca karsilagilan rokoko
ve barok tarzi bezemelerin, XVIII. ylizyilin ilk yarisinda heniiz klasik
tarzin hakimiyetini sarsamadig1; motif ve desenlerde kabalagsma, kullanilan
renklerde yenilikler olsa da bilhassa mushaf bezemelerinde klasik usuller
ve sayfa diizeninin korundugu goriiliir.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi AY 4554 numarada
kay1tli®* 1171/1757 tarihli, nesih hatli, miizehhib Ali imzali Kur’an-1 Kerim,
tezhib cihetinden devrinin klasik yolda yapilmis temiz, giizel is¢ilikli
eserlerinden biridir. Eserin hattati Sekerzade Seyyid Feyzullah Sermed
(6. 1202/1787), nesih ve siiliis yazida doneminin 6énemli hattatlarindan
Sekerzade Mehmed Efendi’nin oglu olup, hiisn-i hat egitimini babasindan
almigtir. Sairliginin yaninda musiki ile de ilgilenmis, matematik ve
logaritmada devrinin sdz sahiplerinden olmustur. Selanik kadiligi
yaptiktan sonra Istanbul’a dénmiis ve burada vefat etmistir. Uskiidar
Karacaahmet'te Seyh Hamdullah Efendi kabri civarinda, babasinin kabri
yaninda medfundur.*

' Semavi Eyice, “XVIII. Yiizyilda Tiirk Sanatt ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Kla-
sik Uslubu”, Sanat Tarihi Yilligi 9-10 (Ocak 1981), 164, 165.

2 F. Cicek Derman, “Istanbul’da Tezhib Sanat1”, Antik Cag’dan 21. Yiizyila Biiyiik

Istanbul Tarihi Edebiyat, Kiiltiir ve Sanat 7 (2015), 366.

Fehmi Edhem Karatay, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar

Katalogu (Istanbul: Osman Yal¢i Matbaasi, 1951), 62, 63.

4 Salim Aydiiz, “Sekerzade Seyyid Feyzullah Sermed”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaymlari, 2010), 38/489.
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Makaleye konu olan yazma eser, Sultan III. Mustafa donemine
(1171/1757-1187/1774)  tarihlenmektedir. Sultan III. Mustafa’nin,
Osmanli padisahlarmin pek c¢ogu gibi kitaba ve kiitiiphanelere 6nem
verdigi; Topkapi Sarayi’'nda Bostancilar Camii yaninda bir kiitiiphane
yaptirdigi; bu kiitliphanede Sultan [. Mahmud, Sultan III. Osman ve diger
padisahlar tarafindan toplanmis, i¢inde Grekge, Latince ve Siiryanice
eserler de bulunan 5000 ciltten fazla kitap oldugu bilinmektedir.* Bununla
birlikte 1177/1764 tarihinde ingas1 tamamlanan cami, medrese, imaret ve
sadirvandan meydana gelen Laleli Kiilliyesi’nin medrese biinyesinde de
bir kiitiiphane kurdurmustur.® A¢ik fikirli ve yenilik taraftari olarak taninan,
askeri ve idari sahada giristigi bazi 1slahat hareketlerinin yaninda, ilim irfan
sahiplerini himaye edip sarayda ilim meclisleri diizenledigi bilinen Sultan
III. Mustafa’min’ Katibzade Mehmed Refl Efendi’den, ozellikle ta‘lik
olmak tizere Sadr-1 Rim Eksiaszade Veli Efendi’den de hat meskettigi
bilinmektedir.?

1. Miizehhib Ali imzali Kur’an-1 Kerim’in Bezemeleri

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi AY 4554 numarada ka-
yitli olan yazma eser, Kiitiiphane kurallar1 geregi dijital ortamda sayfa say-
fa incelenmistir. 275x170 mm. ebadinda, 345 varaktan olusan, nesih hatli
Kur’an-1 Kerim, krem rengi aharli kagit {izerine is mirekkebi ile yazilmig
olup siirebaglart ve mushaf giillerinde iistiibe¢ miirekkebi kullanilmistir.
Eserde serlevha, ketebe sayfasi, stirebaglari, mushaf giilleri ve duraklar be-
zemelidir. Bezemelerin desenlerinde agirlikli olarak hatayi grubu motifler,
pafta olusturmada riimi ve daha nadir olarak bulut motifieri kullanilmistir.
(bk. Tablo 7-8). Serlevha tezhibinde kullanilan hatdyi grubu motifler, ese-
rin diger bezemeli sayfalarinda da uygulanmistir. Donem hususiyeti olarak
durak tiplerinde ¢esitlilik oldugu goriilmektedir. (bk. Tablo 6) Sivama altin
zeminli duraklar seshane, penchane, miicevher ve miizehhebdir. Yazi sa-
halarinin ebadi serlevhada 84x66 mm., diger varaklarda 177x91 mm.’dir.
Serlevha disinda yazi sahalarinin etrafi 0,5 ve 4 mm.’lik sar1 altin cetvel-
ler arasindaki 1 mm.’lik yesil altin cetvellerle c¢evrilidir. Baz1 sayfalarda
kurt yenikleri ile v.2a’da sayfanin alt kisimlarindaki bezemelerde rutubet
kaynakl1 renk atmalar1 haricinde eserin bezemeleri bozulmadan giiniimiize
kadar gelebilmistir.

Yazma eserin kahverengi deriden miklebli kitap kabi, devrine ait olup

5 P.G. Incicyan, 8. Aswrda Istanbul, gev. Hrant D. Andreasyan (istanbul: Baha Matbaa-

s1, 1976), 31.

[smail E. Eriinsal, “Osmanli Donemi’nde Istanbul Kiitiiphaneleri”, Antik Cag’dan

XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi Edebiyat, Kiiltiir ve Sanat 7 (2015), 595, 596.

7 Ismail Hakki Uzuncarsili, Osmanli Tarihi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1978), 4/1,
342.

¢ Kemal Beydilli, “Mustafa I11”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara:
TDV Yaynlari, 2020), 31/282, 283.
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yer yer yipranmig vaziyettedir. Kabin disinda semse, salbek ve kosebentler
alttan ayirma usuliinde yapilmistir. Semse ve kdsebentlerin deseni hatayi
grubu, sartlma rimi ve bulut motiflerinden olusan 1/4 simetrili desene sa-
hiptir. Salbeklerde birer hatayil motifi bulunmaktadir. Kenarsuyunda, kisa
kenarda iki, uzun kenarda dort adet bulunan paftalarin aralar1 zeminleri
siyah renkli hatdyi grubu motiflerden olusan desenlerle bezemelidir. (bk.
Sekil 1) Kab igi fes rengi deriden yapilmis, semse ve salbekler hatayi gru-
bu motiflerinden olusan desenlerle alttan ayirma usuliindedir (bk. Sekil 2).
Yan kagidi kalbur zer-efsanlidir.

1.1. Serlevha Tezhibi

v.1b-2a, karsilikli serlevha tezhibidir (hasiyeli levha) (bk. Sekil 3).
Fatiha Siresi ile Bakara Siiresinin ilk ayetlerinin bulundugu yazi sahasina
sivama altinla beyne’s-siitir yapilmis, tlizeri ii¢ nokta igne perdahti ile
bezenmigtir. Caplar1 7,9, 10 ve 11 mm. arasinda degisen duraklar seshane
ve penchanedir. Keside iistii siyah renkte ¢ift tahrir tarzinda yapilmis zarif
bir bezemeye sahiptir (bk. Sekil 4). v. 2a’da Bakara Stiresinin son ayetinden
sonra kalan bosluga yine ayni sekilde ¢ift tahrir bezeme yapilmistir (bk.
Sekil 7). Cift tahrirler, XVIII. ylizyilda yasamis miizehhib, ¢igek ressami
ve rugani iistadi Ali Uskiidari’nin galismalarim hatirlatmaktadir. Miize ve
koleksiyonlardaki imzali eserlerinden (1718-1763), Osmanli Sultanlar II.
Mustafa (1695-1703), I1I. Ahmed (1703-1730), I. Mahmud (1730-1754),
III. Osman (1754-1757), III. Mustafa (1757-1774) devirlerinde yasadig1
bilinen Ali Uskiidari, en giizel eserlerini Sultan III. Ahmed zamaninda
vermeye baglamigtir.®

Strebasi, arasuyu ve kenarsuyunda zemini boyali klasik diiz tezhib
ve zer-ender-zer usulleri kullanilmistir. Siirebaglar1 sivama altin zemin
lizerine Ustiibe¢ miirekkebi ile yazilmig, tahrirlenmemistir. 21x57 mm.
ebadindaki stirebaslarinin 1/4 simetrili desenleri sarilma rimi ve hatayi
grubu motiflerden olugmaktadir. Pafta zeminleri lacivert ve altindir. RGm1
motiflerine kirmizi ile foya yapilmistir. Etraflar1 0,5 mm. ve 1 mm.’lik altin
cetveller arasindaki 2 mm.’lik yesil zeminli ince arasulari ile gevrelenmistir.
Yazi sahasi ve stirebaslar: 0,5 mm. ve 1 mm.’lik altin cetveller arasindaki
kitabeli zencerek seklinde diizenlenen hatayi grubu motiflerden miitegekkil
desenlerin zer-ender-zer tarzinda islendigi 6 mm. kalinliktaki arasuyu ile
cevrelenmigstir (bk. Sekil 4). Bu sahanin en diginda fes rengi zeminli 2,5
mm.’lik ince arasuyu dolagmaktadir. Kenarsuyu ve sirt cetveli boyunca
icten 0,5 mm. ve 1 mm.’lik altin cetvellerden sonra; distan 0,5 mm.’lik
altin cetveller ve 1 mm.’lik beyaz iplik arasinda altin zeminli 4 mm.’lik
zencerek arasuyu goriilmektedir (bk. Sekil 6). Donem hususiyeti olarak
kalin tutulan sirt cetveli (§ mm.) mavi renkte kuzuyla nihayetlenmistir.

9 Giilnur Duran, Ali Uskiiddri Tezhib ve Rugani Ustadi, Cicek Ressami (Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyati, 2008), 17.
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Kenarsuyu bezemesinin eni 39 mm. olup, bu &l¢ii tiglarla 49 mm.’yi
bulmaktadir. 1/2 simetrili saga ve sola katlanarak genisleyen kompozisyon
esasina gore diizenlenmis desende altin ve lacivert zeminli paftalar, altin
sarilma rimi sebekeleri ile olusturulmustur. Lacivert rengin, dnceki asirlara
gore canliligimi kaybettigi goriilmektedir. Rimi motiflerine stirebasi
desenlerinde oldugu gibi foya yapilmistir. Altin zeminli paftalarin i¢indeki
1/2 simetrili bulut motifleri bir sira mavi bir sira canli yesil tonu olacak
sekilde ve golgeli boyanmistir. Paftalarin i¢i hatdyi grubu motiflerden
olusan desenle tezyin edilmistir. Motif zeminleri beyaz, pembe, mavi,
yesil, sar1 ve turuncu renkte olup bu renklerin daha koyu tonlari ile
golgelendirilmistir. Beyaz, siyah ve altin ipliklerle dendanli olarak bitirilen
desen sahasindan sonra lacivert kuzu ve lacivert cift tahrir tarzindaki
tiglarla bezeme tamamlanmigtir. Tiglardaki iri hatdyilerin mesimelerinin
zeminleri sivama altindir (bk. Sekil 5).

1.2. Siirebaslari

Muhtelif renklerdeki iplik veya igne perdahti ile gevrelenen sivama altin
zemin iizerine Uistiibe¢ miirekkebi ile yazilan slirebaslari tahrirlenmemistir.
1/4 simetrili kompozisyon esasina gore hazirlanan desenlerde rimi
sebekeleri ile olusturulan altin, lacivert ve nadiren siyah zeminli paftalar
hatayl motiflerinden olusan desenlerle zer-ender-zer veya zemini boyali
klasik diiz tezhib usuliinde bezenmistir. Sadece hatayi helezonlari ile
olusturulan desenler de vardir. Rimi motiflerinin zeminlerinde altinin
yanisira agik mavi ve pembe uygulandigi da goriilmektedir. Uygulanan
motifler ve bunlarin renkleri, yazma eserin diger bezemeli boliimlerinde
oldugu gibidir. 15-16x81 mm.’lik bezeme sahalar1 0,5 mm. kalinligindaki
altin cetveller arasindaki 1 mm.’lik altin cetvellerden sonra 2 mm.’lik
ince arasular1 ve yine 0,5 mm.’lik altin cetveller ile ¢evrelenmistir. Bazi
siirebaglarinda bu ebad 9-18-19x81 mm. seklindedir. Serlevhadaki ile
ayn1 desene sahip olan ince arasu zeminlerinde yesilin canli tonu, sari,
mavi, pembe, turuncu ve fes rengi uygulanmistir. Stirebaslarinda motif ve
desenler agisindan farkli 6zellikteki birbirinden farkli 13 desen ¢aligildigi
goriilmistiir. Desenlerin  bazilar1 kiigiik farkliliklarla birbirlerinden
ayrilmaktadir. Farkli desene sahip 13 siirebasi bezemesi degerlendirmeye
alimmis; bezemelerin isgilikleri temiz, renkleri birbirinden farkli olanlari
secilmistir. (bk. Tablo 1-2)

1.3. Mushaf Giilleri

Yazma eserde hizib, ciiz ve secde giilleri bulunmaktadir. Hizib ve ciiz
giilleri daire, mekik ve armudi (hatdyl motifi); secde giilleri mekik ve
armudi formlarindadir. Daire seklindeki mushaf giillerinin ¢ap1 28, 29 mm;
diger giillerin yiikseklikleri 27 ild 35 mm. arasinda degismektedir. Tiglarla
beraber ylikseklilkleri 120 ila 125 mm. arasinda degisen mushaf giillerinde
hizib, ciiz ve secde ibareleri; muhtelif renkteki iplik, rimi sebekesi veya igne
perdahti ile sinirlarinin belirlendigi stvama altin tizerine tistiibe¢ miirekkebi
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ile yazilmis, tahrirlenmemistir. Mekik seklindeki mushaf giillerinde paftalar
rimi motifleriyle olusturulmus, pafta igleri hatayi motiflerini tasiyan
helezonlarla bezenmistir. Daire seklindeki mushaf giilleri ¢oklukla rimi
motifleri ile cark-1 felek seklinde diizenlenmistir. v.7b’de bulunan ve yaprak
motifleri ile ¢ark-1 felek seklinde diizenlenmis olan mushaf giilii, sadece bir
kere uygulanmistir. Hatay1 grubu ve bulut motifleri ile olusturulan giiller de
vardir. Hatayi formundaki mushaf giillerinde motifin mesimesi, yazi sahasi
olarak degerlendirilmistir. Paftalarda altin ve laciverdin yanisira pembe ve
yesilin canli tonlar1 da donem hususiyeti olarak kullanilmistir. Motiflerdeki
renkler, eserin diger bezemelerinde oldugu gibidir. Cift tahrir tarzindaki
lacivert tiglarla tamamlanan mushaf giillerinde birbirinden farkli 17 desen
calisildigr goriilmiistiir. Bunlardan bazilar kii¢iik detaylarla birbirlerinden
ayrilmaktadir. Motif, desen ve tiglar acisindan farkli 6zellikte 15 adedi
degerlendirmeye alinirken bezemelerin isgilikleri temiz; motif, desen ve
renkleri birbirinden farkli olanlar1 se¢ilmistir. (bk. Tablo 3-4-5)

1.4. Ketebe Sayfas1

v.344 a’da, Nas Siresinden sonra gelen ketebe kaydi (Sekil 8.) soyledir:
“Kur’an-1 Azim’in kitabetini tamamlamakla beni sereflendiren Allah’a
hamd olsun. Sayisiz ve en giizel salat ii selam, dosdogru dinin ahkamuyla
gonderilen, O ’nun habibi Muhammed aleyhisselama olsun. Ve Muhammed
aleyhisselamin giizel ahlakla seckin kilinan dilesine olsun. Imdi; bu
Mushaf-1 Serif’i Kadir olan Rabbinin afvini niyaz eden fakir kul Sekerzdde
olarak taminan es-Seyyid Feyzullah yazmistir. Kitabetin bitisi serefli ve
miiteber yiice Nebi'nin hicretinin 1171 senesinin Cumdde’l-iild ayinin
sonlarmna tevifuk etmektedir.”

Ketebe kaydinin iizerindeki dikdortgen saha, yesil ve sari altin
kullanimiyla (zer-ender-zer), iki iplik iizerinde sazyolu iislubundaki
motiflerden olusan ince is¢ilikli bir desenle bezenmistir (bk. Sekil 10-
11). 10x77 mm. ebadindaki desen sahasinin etrafi, 0,5 ve 1 mm.’lik altin
cetvelller ve pembe iplik arasindaki 3 mm’lik altin zeminli anahtarl
zencerek arasuyu (bk. Sekil 12) ile gevrelenmistir. Yazi sahasina altinla
beyne’s-siitlr yapilmistir. Duraklardan biri miicevher/ge¢meli, digerleri
penghanedir. Son satirin sag tarafi peng ve yaprak motiflerinin kullanimiyla
zer-ender-zer tarzinda bezemelidir. (bk. Sekil 14) Sol tarafta ise yliksekligi
11, genisligi 19 mm. olan lacivert zeminli, siyah tahrirli beyzi saha i¢inde
iistiibe¢ miirekkebi ile yazilip ve siyah renkle tahrirlenmis miizehhib imzas1
okunmaktadir: “Zehhebehii Ali”. Imzanin etrafina beyaz renkte ¢ift tahrir
tarzinda zarif bir bezeme yapilmistir (bk. Sekil 9- 13)

2. Miizehhib Ali'nin Eserleri ve Kimligi Uzerine Diisiinceler

Tirk kitap sanatlarinda yazma eserlerde hattatlarin  imzalari;
zaman zaman baba ismi ve nereli olduklarina dair kimlik bilgilerinin
yaninda, ¢oklukla kendilerini yetistiren hocalarinin isimleriyle, bazen
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silsile seklinde goriilmekte, miizehhib imzalar1 ise nadiren kargimiza
¢ikmaktadir. Bir gelenek olarak, miizehhiblerin, talebelerine mezuniyet
icin her sene Okmeydani’ndaki Okgular Tekkesi’nde toplanarak merasimle
icazet verdikleri, bunun i¢in mensiibu olduklari miicellidbasinin gerekli
miisaadeyi sagladig bilinmektedir."

IU NEK AY 4554 numarada kayith olan Kur’an-1 Kerim ile aym
dénemde hazirlanmis eserler ile ilgili yapilan arastirmalar sirasinda
Siileymaniye Kiitiiphanesi Nuri Arlasez Koleksiyonu 314 numarada
kayitl olan 1172/1758 tarihli Ebiibekir Rasid Efendi (6. 1197/1783) hath
Kur’an-1 Kerim’de" (bk. Sekil 15) miizehhib imzasi oldugu goriilmiistiir.
“Zehhebehii Ali el-miizehhib Kitabhdne-i Hdassa-i Enderiin-1 Hiimdyin”
(bk. Sekil 19) seklindeki imzanin “Ali” isimli sanatkara ait bilgi icermesi
onemlidir. Bu imzadan, sanatkarin Osmanli Sarayi’nda Endertin’da caligtigt
anlasilmaktadir. Makaleye konu olan eserle birlikte her iki eserde de
“Ali” seklinde imza bulunmasi; eserlerin tarihlerinin birbirine ¢ok yakin
olusu, bezemelerin bazi boliimlerinde, ikinci eserdeki iscilikler nispeten
zaylf olmasia ragmen benzerliskler olmasi; bu eserlerin ayni1 miizehhib
tarafindan bezenmis olabilecegine isaret etmektedir. Eserlerin serlevha
arasularinda ayni tip anahtarli zencerek ile ince arasuyunda fes rengi tercih
edilmis, keside iistii ¢ift tahrir tarzindadir. Kenarsuyu deseninde ilk eserde
diger motif gruplarma ek olarak bulut motifleri yer almigsa da hatayi
grubunda benzer motif ve renkler kullanilmig, rimi motifinin ig¢ilikleri
birbirine yakindir (bk. Sekil 16-17). Stirebaslari, ikinci eserde zer-ender-zer
usuliinde yapilmus, isgilikler birbirine benzemektedir (bk. Sekil 18). Baz1
mushaf giilii desen ve tiglar1 da benzer niteliktedir (bk. Sekil 20-21-22).

Stileymaniye Kiitiiphanesi Nuri Arlasez Koleksiyonu 313 numarada
kayith 1180/1766-67 tarihli, Konya’li Ebiibekir Rasid Efendi’nin (0.
1197/1783) talebesi Haci Ismail Sakir (6.1210/1795) hatl Kur’an-1
Kerim’de (bk. Sekil 23) serlevha, zer-ender-zer usuliinde yapilmis olan
mushaf giilleri ve siirebaslarinin desenleri de TU NEK AY 4554 numarali
eserin bezemeleri ile benzerlikler tasimaktadir. Serlevha kenarsuyunda
altin zeminli sarilma rimi motifleri ile olusturulan paftalar ve bunlarin
zemin renklerinin dagilimlari, bulut motifi ve diger motiflerin renkleri (bk.
Sekil 24-25); zer-ender-zer usuliinde yapilmis baz1 siirebaslar1 ve mushaf
giillerinin desenleri (Sekil: 26, 27, 28.) iki eserin bezemeleri arasinda
goriilen benzerliklerdir. Bu eserde bilhassa v. 187a’da hatim duasinin
basladig1 metnin iizerinde bulunan dikdértgen saha; IU NEK AY 4554
numarada kayitli olan Kur’an-1 Kerim’de v.344 a’daki bezemeye benzer
sekilde tezyin edilmistir. Yesil ve sart altinin kullanildigi (zer-ender-zer)

10 {smail Hakki Uzungarsili, Osmanli Tarihi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1978), 4/2,
555.

Eser ve hattat1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. https://www.fikriyat.com/yazarlar/
ugur-derman/2020/09/04/hat-sanatinin-buyuk-isimleri-76

11
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bezemede, iki iplik {izerinde hatayi, peng, goncagiil ve sazyolu lislubundaki
yaprak motifleri ile olusturulan desen goriilmektedir (bk. Sekil 29-30). Ayni
tarz motiflerden ve bunlara ek olarak sarilma riimi motiflerinden olusturulan
benzer bir desen, v.189a’da asag1 dogru gittikge kisalan ketebe kaydinin
iki yanindaki koltuk bezemelerinde goriilmektedir (bk. Sekil 31-32). Bu
boliimiin hemen altinda, yarist altin cetvel, yarisi kagit zemin {izerinde
kalan ve miizehhib imzas1 i¢in ayrilan altin zeminli sahada (bk. Sekil 31)
miizehhib imzas1 bulunmamaktadir. Bu yazma eserin bezemelerinin de
[U NEK AY 4554 numaral eserin miizehhibi “Ali” tarafindan yapilms
olmas1 muhtemeldir. Ote yandan eserde imza bulunmamasi ve bu doneme
ait benzer bezeme Orneklerine sahip yazma eserlere sikc¢a karsilagilmasi
sebebiyle kesin bir yargiya varmak miimkiin degildir.

“Ali” isimli sanatkarin kimligi ile ilgili olarak bu ¢aligma kapsaminda
yapilan arastirma sonucunda Tuhfe-i Hattdtin adli eserde Ali b. Murad
(Bursali Miizehhib Ali Efendi, Ressam-1 Sikke) (6.1190/1776) adh
sanatkdrdan bahsedildigi goriilmiistiir. Kendisinin Kiirtzdde Mustafa
Efendi’den (6. 1145/1733) siiliis ve nesih megskettigi, Sirkatibi
Ahmed Efendi’den (6. ?) hat ve tezhibi gordiigii, Hezarfen Bursali
Mehmed Efendi’ye (6.1153/1740-41) hizmeti oldugu, hatta Enderiin-1
Himaytin’dan onun zaviyesi ile ¢erag oldugu (hizmetini tamamlayinca
emekliye ayrildigl) yazmaktadir. Aym1 eserde, miizehhibin, Katipzade
Mehmed-i Refi” Efendi’den (6.1183/1769) ta’lik hattini, Tuzpazar
Camii Imami1 Mustafa Efendi’den (6.1165/1752) tezhibi miizakere ettigi
anlagilmaktadir.’> Sanatkarin Enderin-u Hiimaytn’dan olmasi, vefat tarihi
de dikkate alindiginda, TUNEK AY 4554 ve SK Nuri Arlasez 314 numarali
eserlerin miizehhibi olma ihtimalini diisiindiirmektedir. Dénemin Ehl-i
Hiref defterlerinde nakkaslar ziimresinde “Ali veled-1 Hizir, sernakkkas”
seklinde kaydedilmis bir sanatkarin daha oldugu goriilmektedir. 1757-
1772 tarihlerinde 4,5, 5 ve 6 akce yevmiye ile Saray Nakkashanesi’nde
calistig1 anlagilan bu sanatkarm' da yazma eserlerin miizehhibi olma
ihtimali bulunmaktadir.

Sonug¢

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi AY 4554 numarada
kayith, XVIII. ylizyilin ilk yarisi sayilabilecek bir tarihte (1171/1757)
Sekerzade Seyyid Feyzullah Sermed (6. 1202/1787) eliyle istinséh edilen
nesih hatlh Kur’an-1 Kerim, Sultan III. Mustafa dénemine (1171/1757-
1187/1774) aittir. Miizehhib Ali imzali eserin bezemeleri; klasik
donem tezhibine gdre motif ve desenlerinde biraz irilesme, renklerinde
farklilasma olsa da klasik usul ve formlarin devam ettigi, doneminin

12 MiistakimzAde Siileyman Sa’deddin Efendi, Tuhfe-i Hattdtin, haz. Mustafa Kog (Is-
tanbul: Klasik Yaylari, 2011), 296, 297.

13 Bahattin Yaman, Osmanli Saray Sanatkdrlar 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref (Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 2008), 148, 149.
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temiz 6rneklerinden biridir. Zemini boyal1 klasik diiz tezhib ve zer-ender-
zer tekniklerinin uygulandigi bezemelerde desenlerin, hatayl ve rimi
motiflerine ilaveten serlevha kenarsuyunda ve mushaf giillerinde bulut
motifleri ile de olusturuldugu goriilmiistiir. Donem hususiyeti olarak kalin
altin cetveller, bezemelerde altin kullanimindaki artig ile durak tiplerindeki
cesitlilik ve ¢aplarindaki irilesme dikkati ¢ekmektedir. Serlevha ve ketebe
sayfasinda karsimiza ¢ikan ¢ift tahrir tarzindaki bezemeler, XVIII. asirda
yasamis miizehhib, ¢icek ressami ve rugani iistadi Ali Uskiidari’nin
caligmalarmi hatirlatmaktadir. Makale konusu olan yazma eserle ayni
donemde hazirlanmis eserlerle ilgili yapilan arastirmalar sirasinda
Siileymaniye Kiitiiphanesi Nuri Arlasez Koleksiyonu 314 numarada kayith
olan 1172/1758 tarihli Ebibekir Rasid Efendi hatli Kur’an-1 Kerim’de
de miizehhib Ali imzas1 oldugu goriilmiistiir. Bu eserdeki imzadan,
“Ali” adli sanatkdrin Enderin-1 HiimayOn Kitabhanesi’'nde ¢alistig1
anlagilmaktadir. Her iki eserin de tarihlerinin birbirine ¢ok yakin olusu,
bezemelerin bazi kisimlarinin benzerlikler tasimasi, sanatkarinin ayni kisi
olabilecegini diisiindiirmektedir. Siileymaniye Kiitliphanesi Nuri Arlasez
Koleksiyonu 313 numarada kayitl 1180/1766-67 tarihli, Hac1 Ismail Sakir
(6.1210/1795) hatli Kur’an-1 Kerim’in bezemelerinin de tarihlerindeki
yakinlik, desen, is¢ilik ve renklerindeki benzerlikler sebebiyle yine
“Ali” isimli sanatkarin elinden ¢ikmis olmasi muhtemeldir. Miizehhib
Ali’nin kimligi ile ilgili yapilan arastirmalarda, kaynaklarda ayni adli
iki kisiden bahsedildigi goériilmistiir. Tuhfe-i Hattatin’de, Ali b. Murad
(Bursal1 Miizehhib Ali Efendi, Ressam-1 Sikke) adli sanatkarin Endertin-1
Himayin’dan emekli oldugu, hocalar1 ve vefat tarihi yazmaktadir.
Doénemin Ehl-i Hiref defterlerinde “Ali veled-i Hizir, sernakkas™ seklinde
kayitli olan sanatkdrin Osmanli Sarayi’nda hangi yillar ne kadar yevmiye
ile calistigi kaydedilmistir. Sanatkarimizin bu iki kisiden biri olabilecegi
disiiniilmektedir. Tiirk kitap sanatlar1 tarihinde miizehhib imzalarmin
nadir olarak goriilmesi ve sanatkarlar hakkindaki bilgilerin sinirli olmasi
sebebiyle IU NEK AY 4554 numarada kayitli Kur’an-1 Kerim’in miizehhib
imzasi tagimasi, eserin degerini ve 6énemini arttirmaktadir.
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Ekler

Sekil: 3. IU NEK AY 4554, v.1b-2a, serlevha tezhibi.
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Sekil: 4. iU NEK AY 4554, v.1b-2a, siirebas1, keside {istii ve arasuyu deseninden
ayrinti.

N 5

Ol T e

Sekil: 5. IU NEK AY 4554, v.1b, serlevha kenarsuyu deseninden ayrinti
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Sekil: 6. TU NEK AY 4554, v.1b, serlevha anahtarli zencerek arasuyu ve ince
arasuyu Ornegi.

T

Sekil: 7. IU NEK AY 4554, v.2a’dan ayrinti.
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Tablo: 1. iU NEK AY 4554 ,v.72b, v.85b, v.104b, v.114b, v.129a, v.135b, v.329a.
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Tablo: 2. iU NEK AY4554, v.114b, v.152b, v.339b, v.342b, v.341a, v.331b.
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Tablo: 3. TU NEK AY 4554, mushaf giillerinden segilen rnekler: v.7b, v.71b,

v.13b, v.80b, v.88b.



1532 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

Tablo: 4. 10U NEK AY 4554, mushaf giillerinden secilen drnekler: v.94b, v.97b,

v.99b, v.119b, v.132a.
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Tablo: 5. TU NEK AY 4554, mushaf giillerinden secilen 6rnekler: v. 152b, v.167b,
v.173b, v.206a, v.223b.
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Sekil: 11. TU NEK AY 4554, v.344a, ketebe sayfas1 bezeme sahas1 deseni.
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Sekil: 12. TU NEK AY 4554, v.344a’da uygulanan anahtarli zencerek

Sekil: 13. IU NEK AY 4554, v.344a’da miizehhib imzasi ve etrafindaki ¢ift tahrir
tarzindaki bezeme.

Sekil: 14. IU NEK AY 4554, v.344a’dan ayrint1.
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Tablo: 6. U NEK AY 4554, durak desenlerinden secilen drnekler
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v.1b-2a v.1b-2a v.344a v.1b-2a
v.1b-2a v.1b-2a v.1b-2a
v.344a v.1b-2a

v.344a v.344a

Tablo: 7. TU NEK AY 4554, hatayi grubu motiflerden segilen rnekler

v.341a v.135b v.1b-2a v.1b-2a
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v.341a v.341a v.1b-2a v.1b-2a

Tablo: 8. IU NEK AY 4554, rimi ve bulut motiflerinden secilen 6rnekler.
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Sekil: 16. IU NEK AY 4554, v.2a, ayrmt1.
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Sekil: 18, 19. SK. Nuri Arlasez 314, s@irebast rnegi ve v.303b’de miizehhib
imzasi.
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Sekil: 20, 21, 22. TU NEK AY 4554 ve SK. Nuri Arlasez 314, v.77b/v.289a;
v.80b/v.15b; v.97b/v.6b.

Sekil:23. SK. Nuri Arlasez 313, v.1b-2a.
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Sekil:25. TU AY 4554 v.1b-2a’dan ayrinti.
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Sekil: 26, 27, 28. SK. Nuri Arlasez 313, siirebast ve mushaf giilii 6rnekleri.

Sekil: 29, 30. SK. Nuri Arlasez Koleksiyonu 313, v.187a’da hatim duas1 baslhigi.
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Sekil:31, 32. SK. Nuri Arlasez 313, v.189a ve ayn1 varaktan ayrinti
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Oz

Babiirlii doneminde siisleme teknigi olarak kullanilan ve Hindistan’da 6nemli
bir ge¢im kaynagi olarak giiniimiize kadar siiregelen kakmacilik, Babiirlilerin
kendilerine 6zgii bir tslupla Hindistan’a biraktig1 degerli bir mirastir. Babiirli
donem kaynaklarinda perginkari olarak adlandirilan renkli tas kakma teknigi;
degerli ve yart degerli renkli taglarla yapi ylizeyi iizerindeki desenleri olustur-
mak i¢in uygulanan siisleme teknigini ifade etmektedir. Percinkari teknigi;
Babiirlii sanatinda X VI. yiizyilin sonu ve XVII. yiizy1l boyunca yapilan mimari
ve el sanatlar1 alanindaki eserlerin siislemelerinde yaygin olarak goriilmektedir.
Bu arastirma perginkari tekniginin; kokeni konusundaki tartigsmalari, ayni za-
manda bu teknigin yapilist, kullanim alanlari ve Babiirlii bagkentleri 6zelindeki
6nemli 6rneklerini ayr1 ayr1 basliklar halinde donem kaynaklari ve konu ile il-
gili yapilan diger ¢aligmalar 15181nda objektif bir bakis acisiyla incelemektedir.
Anahtar Kelimeler: Babiirliller, Mimari, Siisleme, Percinkari, Renkli Tas
Kakma.

* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

Marquetry, which was used as an ornamentation technique during the Mughal
period and continues to this day as an important source of livelihood in India,
is a valuable heritage that the Mughals left to India with a unique style. The
colored stone inlay technique, called parchinkari (pietra dura) in Mughal
sources, refers to the ornamental technique used to create patterns on the surface
of buildings using colored precious and semi-precious stones. Parchinkari
technique is widely used in the decoration of architectural and handicraft
artefacts in Mughal art at the end of the XVIth century and throughout the
XVIIth century.

This study examines the debates on the origin of the parchinkari technique,
as well as its construction, usage areas and important examples in the Mughal
capitals under separate headings in the light of period sources and other studies
on the subject from an objective point of view.

Keywords: Mughals, Architecture, Decoration, Parchinkari, Colory Stone
Marquetry.
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Summary

The Mughals not only made sure that the architecture they built was
monumental, but also that the designs and ornamentation on these works of
architecture were magnificent. In the Mughal period, decorative techniques
included engraving, relief, scratching and colour stone inlay. Among them,
the parchinkari technique holds a special place in the architecture and art of
the Mughal period. Colored stone marquetry, referred to in Mughal sources
as ‘parchinkari’, a Persian word, is the ornamental technique applied to
building surfaces using both common and precious and semi-precious stones
to create patterns.

The technique of parchinkari is widely used in the decoration of works in
the fields of architecture and handicrafts made at the end of the 16th century
and throughout the 17th century in Mughal art. In Mughal architecture,
parchinkari was used to inlay precious and semi-precious stones on the
surface of white marble and red sandstone.

In different cultures and at different times, inlay techniques were used and
improved. Various aesthetic and functional works of art have been created by
combining different materials and artistic approaches. Although the origin of
the technique of colour stone inlay, which the Mughals called parchinkari, is
not well known, the application has a long history in human history and the
first examples of the technique date back to ancient times. During the Mughal
period, there were different opinions about the origin of the parchinkari
technique, which led to an improvement in architectural decoration and
found a wide range of applications. It is at this point that the debate about the
origin of the parchinkari technique revolves around the efforts of Europeans
to attribute the technique to themselves and the opinion of local researchers
that it belongs to the Indians. According to the first opinion, this technique
is based in Italy, and according to the second opinion, this technique existed
in India before the Mughals, so it is based in India. While the marquetry that
the Mughals, who came from Central Asia, saw in the Timurid buildings
was tile inlay on brick, the fact that they used the technique of color stone
marquetry on white marble or red sandstone, because the climate in the
Indian geography where they settled was not suitable for tile material,
ensured that their traditional architectural knowledge and skills applied this
technique perfectly despite the changing conditions. Parchinkari, which was
first seen in Humayun Tomb in Akbar Shah’s period in Mughal architectural
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decoration, showed a great improvement in Agra, Delhi and Lahore in the
Indian sub-continent and it reached its peak in the decoration of Taj Mahal
tomb in Shah Jahan’s period. As is seen, this technique, which involves many
arguments about its origin, reveals a stubborn fact independent of these
arguments. This fact is that the technique reached its peak during the Mughal
period, when it was influenced by Turkish-Islamic art. The main feature of
Mughal architecture is the architectural ornamentation created by the inlay
technique on the buildings. As mentioned above, this technique, which is
used in many different fields, showed a great improvement in the decoration
of architectural works in India during the Mughal period and reached a level
of maturity in the hands of the craftsmen who applied it.

The Mughals, who made a significant contribution to Turkish art as well as to
Turkish history, left behind important works of architecture for the world. The
architecture of the Mughal period is notable for its ornamentation, as well as
for the variety of building types, materials and monumentality. The technique
of colour stone inlaying, which was used to create the ornamentation, found
a wide range of applications and continues to be used as a source of income
in India today, and is an important legacy left to India by the Mughals. The
unique examples of this technique in architecture have been added to the
world heritage by the Mughals.
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Giris

Kakma; tasin, tahtanin veya madenin bazi kisimlarmin oyularak daha
kiymetli bagka bir madenden veya maddeden, oyulan yuvalar seklinde
pargalar kesip o oyuklara ggmmek suretiyle yapilan tezyinat iglerine denir.!
Piring ya da glimiis {istliine acilan yuvalara altin veya giimiis tel cubuklar
kakarak gomme suretiyle yapilan siisleme islerine tel kakma (Sam kakmast),
madene veya tahtaya oyulan yivler i¢ine baska bir madenden tel gdbmmek
suretiyle tezyinat yapma usuliine de tel kakma denilir.? Arapga, tarsi’, tekfit
ve tet’im kelimeleriyle karsilanmakta ve kiymetli taslarla siislenmis eserler
icin murassa’ tabiri kullanilmaktadir.

Babiirlii donem kaynaklarinda perginkari olarak adlandirilan renkli tag
kakma teknigi Fars¢a bir kelime olup hem basit tag kakma hem de degerli
ve yar1 degerli renkli taglarla yap1 yiizeyi iizerinde desenleri olusturmak
icin uygulanan siisleme teknigini ifade etmektedir.* Bu teknikte; nadir
bulunan degerli ve yar1 degerli taslar ince bir sekilde kesilerek her birinin
ayr1 6zenle segilmis siralar1 olup dikkatli bir sekilde yerlestirildikten sonra
cilalanarak daha parlak gorinmeleri saglanmaktadir. Ancak bu taslar
saydam bir yapiya sahip olduklari i¢in teknigin uygulanmasi sirasinda
dikkat ve ince bir is¢ilik gerekmektedir.’ Percinkari teknigi uygulanirken;
kompozisyonu olusturan motifler i¢in malzemenin ylizeyine yuvalar
oyulmaktadir. Boylece ortaya ¢ikan yuvanin igine motife gore kesilmis
parc¢a, tokmak ya da ¢ekic yardimiyla yerlestirilmektedir. Kakma motifin
ylizeyine kazima, oyma teknigiyle herhangi bir desen Once veya daha
sonra da islenebilmektedir. islem sirasindan da anlasilacag: iizere, temelde
iki teknik arka arkaya kullanilmaktadir. Tk asamada kakma uygulanacak
ylizey, oyma teknigi ile sekillendirilmekte, daha sonra oyulan kisimlarin
motifine gore ayr1 bir malzeme hazirlanarak yiizeye tatbik edilmektedir.®

! Celal Esad Arseven, “Tarsi”, Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1975), 4/905-906.

2 Arseven, “Tarsi”, 4/905-906.

3 Nebi Bozkurt, “Kakmacilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul:
TDV Yayinlari, 2001), 24/216.

* Ebba Koch, The Complate Taj Mahal and the Riwerfront Gardens of Agra (New
Delhi: Bookwise, 2007), 170.

5 Thalia Kennedy, “The Notion of Hierarchy: The ‘Parchin Kari’ Programme at the
Taj Mahal”, International Journal of Architectural Research Archnet-IJAR 1 (2007),
108.

¢ Evindar Yegsilbas, “Ortacag Islam Mimarisi Siisleme Programinda Kakma Teknigi:
Mardin Ornegi”, Artuklu Akademi 7/1, 30.
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Osmanlilarda, kullanilan malzemeye goére bu isi yapan ustalar farkh
adlarla anilmaktadir. Kakmacilikta sedef isiyle ugrasan ustalara “sedefkar”
denilirken metal lizerine kakma igiyle ugraganlara ise “zernisanciyan,
kuftkari, kaffatin” gibi degisik adlar verilmistir.” Babiirliilerde ise bu
teknigi icra eden ustalara “per¢inkar” denilmektedir. Bununla birlikte diger
Tiirk-Islam devletlerinde oldugu gibi Babiirlii dénemi mimari eserlerinde

de usta ve sanat¢ilar anonimdir.

Percinkari teknigi; Babiirlii sanatinda XVI. ylizyilin sonu ve XVII.
ylizy1l boyunca yapilan mimari ve el sanatlar1 alanindaki eserlerin
siislemelerinde yaygin olarak goriilmektedir. Babiirlii donemi mimari
eserlerinde percinkari teknigi genel olarak beyaz mermer ve kirmizi
kumtas1 yiizeyine degerli ve yar1 degerli ¢esitli renkteki taslarin kakilmasi
seklindedir.

Babiirlii mimari siislemelerinde Ekber Sah donemiyle birlikte goriilen
perginkari, daha sonra Hint alt kitasinda Agra, Delhi ve Lahor sehirlerinde
biiyiik bir gelisme gostererek Cihangir Sah zamaninda Babiirli mimari
eserlerinin siislemelerinde yaygin olarak kullanilmistir. Sah Cihan devrinde
ise Tac Mahal Tiirbesi’nin siislemelerinde doruk noktasina ulasmustir.

Babiirlii donemi mimari ve siislemelerinde 6nemli bir yere sahip olan
perg¢inkari tekniginin kokeni konusunda ¢esitli goriigler ileri siirtilmektedir.
Bu calismada; Babiirlii doneminde 6nemli bir siisleme teknigi olan ve
glinimiizde de kullanilan perg¢inkari tekniginin mensei, yapim agamalari,
kullanilan taslar, olusturulan motifler, kullanim alanlar ile bassehirleri
ozelinde (Agra, Delhi ve Lahor) Babiirlii mimarisindeki énemli drnekleri
iizerinden bu teknigin gelisim evreleri hakkinda bilgiler verilecektir.

1. Percinkari (Renkli Tas Kakma) Tekniginin Kokeni Konusundaki
Tartismalar

Percinkari tekniginin Babiirlii siisleme sanatlarindaki gelisimini
belirtmeden 6nce bu teknigin ilk olarak mengeine deginmek gerekmektedir.
Kakma tekniginin ilk oOrnekleri antik caglara kadar dayanmaktadir.
Kakmacilik, tarihsel olarak farkli donemlerde gesitli kiiltiirler tarafindan
benimsenmistir. Ancak en eski Orneklere genellikle Misir, Anadolu,
Mezopotamya ve Cin basta olmak {izere Yunan, Roma, Pers ve Hint gibi
eski medeniyetlerde rastlanmaktadir.® Cografyaya gore farkli malzeme ile
gelisme gosteren bu teknik ayni zamanda uygulanilan alana gore de gesitlilik
gostermektedir. Antik Misir’da, degerli metalleri islemek i¢in kakma ve
oyma teknikleri, bugilinkii bildigimiz manada O6zellikle kuyumculuk ve
heykelcilik alaninda uygulanmistir. Anadolu’da seramikler, cesitli madeni

7 Bozkurt, “Kakmacilik”, 24/216.
¥ Yegsilbas, “Ortacag Islam Mimarisi Siisleme Programinda Kakma Teknigi: Mardin
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Ornegi”, 30.
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eserler ve ahgap panolar {izerinde goriilmektedir.’ Mezopotamya’da
seramikler, metal ve madeni eserler kakma teknigi ile siislenirken; Antik
Yunan ve Roma donemlerinde de miicevherat, madeni esyalar ve kiigiik
siis esyalarinda kakmacilik sikca goriilmektedir. Persler ¢ok eskiden
beri bu 06zel slisleme teknigine sahip olup bu teknige “per¢inkari”
terimini kullanmislardir. Italyanlar tarafindan ise XIV. yiizyildan itibaren
kullanilan bu teknik “Pietra Dura” olarak adlandirilmistir.’® Ortagag ve
Ronesans donemlerinde kakmacilik geliserek; sanatin farkli alanlarinda
popiiler hale gelmis ve basta kitap kapaklart olmak {iizere, mobilya,
miicevherat ve tablolar gibi bir¢ok alanda tercih edilmistir. Orta Dogu
ve Islam diinyasinda da kakmacilik yaygin olarak kiigiik el sanatlar1 ve
mimari eserlerde griilmektedir.!! Ispanya’daki Kurtuba Ulu Camii (785)
mihrap siislemeleri Islam sanatinda kakmaciligim en erken drneklerinden
birisidir. Cok renkli mermer kakmalardan olusan mihraplar EyyGbi mimari
tezyinatiin en dnemli 6zelliklerinden biridir. Onceleri Suriye’de Zengi
sanat muhitinde goriilen bu tip mihrap siislemeleri Eyyftbilerden sonra
Memliik sanatinda sadece mihrap siislemesi olarak kalmamis ve zamanla
yapilarin biitin duvar cephesini kaplamistir.'”> Kakmacilik ile siisleme
sanat1 XIV, XV ve XVI. asirlarda daha ¢ok yayilms, iran, Suriye, Misir,
Tiirkiye ve hatta Venedik’te Islam atolyeleri az veya ¢ok muvaffak bir
faaliyetle ¢alismislardir.'

Tiirk sanatinda ise kakmaciligin erken donemden itibaren uygulandigini
kazilar sonucunda kurganlardan ¢ikarilan buluntularda gérmek
miimkiindiir. Orta Asya’da da Iskitler désneminde M.O. VIL. yiizyildan
IV. ylizyila kadar bircok kurganda usta kuyumcularin elinden c¢iktig
anlagilan taki tiirli eserlerin altin kakma ya da kaplama ile olusturulduklar
gorlilmektedir.'* Cok erken tarihlerden itibaren Tiirkler tarafindan bilinen
bu teknik, Orta Asya’dan baglayarak diinyanin bir¢ok yerinde hakimiyet
kuran Tirk devletlerinde, gelisim gostererek varligini siirdiirmiistiir.
Erken donemden itibaren Orta Asya’da tugla iizerine ¢ini kakmalar,

° Ergiil Kodas, “Yukar1 Dicle’de Yeni Bir Canak Comleksiz Neolitik Yerlesim Yeri:
Boncuklu Tarla Kazilar ve ilk Gézlemler”, Arkeoloji ve Sanat Dergisi 157-158
(2019), 7.

10 M. Abdula Chaghatai, Pietra Dura Decoration Taj (Haydarabad: Islamic Culture,
1941), 380-385.

' Vincent A. Smith, A History of Fine Art in India and Ceylon (Bombay: D. B.

Taraporevala Sons and Co, 1969), 174.

Engin Beksag, “Eyyubiler, 111, Sanat”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi

(istanbul: TDV Yayinlar1, 2009), 12/33.

Gaston Migeon, Isldm San’atlar: (Istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyatindan,

1943), 30.

4 Engin Eroglu, “Iskitler’de Kuyumculuk”, Cappadocia: Journal of History and
Social Sciences (2014), 14-22.
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ayn1 malzeme ve teknikle Iran’da da devam ettirilmis, Anadolu’da ise
cografyaya ve iklime uygun olarak tas tizerine renkli tag kakma kullanimi
geligmistir. Selguklularla birlikte bu teknik yepyeni bir sanat ekolii halinde
parlak bir gelisme gostermistir. Bakir yaninda zengin giimiis, hatta bazen
altin kakmalar goriilmistiir."” Selguklu ve Beylikler donemi mimarisinde
¢ininin tasa kakildig1 6rnekler yaygmlik kazanmis, Selcuklu doneminde
Divrigi Kale Camii ta¢ kapisinda en erken tarihli 6rnege rastlanilmistir.'®
Osmanli Déneminde Sultan Ahmed Camii’nde de tas siislemelerde kakma
teknigi uygulanmustir.'? Orneklerden de anlasilacag: iizere Tiirklerde
kakmacilik erken donemlerde kiiglik el sanatlari eserlerinde goriiliirken;
sonraki donemlerde mimari eserlerde uygulanmistir. Tiim bunlarin yaninda
altinin ¢izilmesi gereken noktanin Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden dnce de
bu teknigi biliyor olmasidir.

Babiirlii doneminde mimari siislemede gelisme gosteren ve yaygin
bir kullanim alani1 bulan perginkari tekniginin kokeni konusunda cesitli
gorligler ortaya atilmistir. Tam bu noktada konunun odak noktasini
olugturan percinkari tekniginin kokeni ile ilgili tartismalar; daha g¢ok
Avrupalilarin bu teknigi basta kendilerine mal etme cabalar1 olmak
lizere, yerli arastirmacilarin da Hintlilere ait oldugu goriisii cevresinde
cereyan etmektedir. Bunlardan ilk goriisii savunanlara gore; bu teknigin
aslinda Italyan kokenli oldugu, diger goriisii savunanlara gore ise Babiirlii
doneminden 6nce de Hindistan’da var oldugu ve dolayistyla Hint kdkenli
oldugu seklindedir. Italyan kdkenli oldugunu iddia edenlere gore; perginkari
teknigi XVI-XVIIL. yiizyillarda ilk kez Italya’min Floransa sehrinde
uygulanmustir. Italyancada “Pietra Dura” olarak adlandirilan renkli tas
kakma ya da kakma teknigi; dekorasyon amacglh “Lapidary Marquetry”
teknigi olarak isimlendirilmistir. Bu konu ile ilgili ¢aligma yapan bazi
aragtirmacilar; kakma sanatmin kdkeninin Italyanlara dayandigini, Hint
zanaatkarlarin kendi ihtiyaclarina gore uyarlayarak ona yerli bir dokunusla
sekil verdigini ve teknigi bugiin Hint sanatinin taci olarak kabul edilen
geleneksel motiflerini oymak i¢in kullandigini iddia etmektedir. Bu
konuda Babiirli donemi ile ilgili ¢ok sayida g¢aligmasi bulunan Ebba
Koch teknigin Italyan kokenli ve Avrupa etkilerine sahip “Pietra Dura”
oldugunu, Babiirliilerin teknigi Italyanlardan aldigin1 savunmaktadir.
Koch buna dayanak olarak Tac Mahal’de tas is¢iligi yapilmasini

15 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1989), 333.

'* Nevin Ayduslu, “Selguklu ve Beylikler Doneminde Kakma Ciniler ve Giiniimiiz
Sanatindan Bir Ka¢ Ornek™, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi (2013), 19.

'7 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Sultan Ahmed Camii ve Kiilliyesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 2009), 37/499-501.
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isteyen Sah Cihan’in, Italyan iscilerden istifade etmesini gdstermistir.'s
Percinkari teknigi italya’daki drneklerden 6zellikle kullanim alan1 yaninda
tasarim ve malzeme agisindan O6nemli derecede farkliliklara sahiptir."
Kakmacilik Antik caglardan itibaren farkli kiiltiirler arasinda iletisim
ve ticaret yollartyla yayilmistir. Kakma sanatinin Italyanlarca kimden
ogrenildigi konusunda kesin bir bilgi olmamakla birlikte, kakmaciligin
erken Orneklerden itibaren ilk olarak ahsap iizerinde uygulandigr g6z
onilinde bulunduruldugunda bu teknigin Ronesans devrinde Sarktan ve
Araplardan Italya’ya gectigi, bu sanata Italyanlarin Arapcadaki tabiri ile
“intarsiatura” veya kisaca “intersia” dedikleri bilinmektedir. Italya’nin
yani sira Avrupanin diger bdlgelerine de yayilan bu sanat Fransa’da
XVI. Louis zamaninda marangoz Boulle (Bull) tarafindan cok ileriye
gotiiriilmiistiir.° Ronesans déneminde Italya, sanatin ve zanaatin merkezi
haline gelmis, ozellikle Floransa’da XIV. yiizyilin sonlarindan XVII.
yiizyilin baglarina kadar sanat ve zanaat alaninda biiyiik bir etki ve yeniden
canlanma yasanmistir. Bu dénemde Italyan zanaatkarlar, antik donemden
kalma teknikleri incelemis, gelistirmis ve yeniden yorumlamislardir.
Bu siire¢ kakma sanati da dahil olmak iizere bir¢ok sanat dalinda etkili
olmustur. Kakmacilik 6zellikle metal isciligi ve miicevherat alaninda
uygulanmig; donem boyunca kakma sanatinin gelisimine biiyiik bir katki
saglanmistir. Ronesans donemi Italyan zanaatkarlari, antik Roma ve Yunan
eserlerinden ilham alarak degerli metalleri isleme, renkli taglar1 yerlestirme
ve detayli desenler olusturma konusunda yeteneklerini gelistirmislerdir.
Ayn1 zamanda Italya, Osmanl Imparatorlugu disinda diger devletlerle
de ticari ve kiltiirel iliskiler kurarak farkli kiiltiirel etkilerin katkisindan
yararlanmistir. Ozetle Italyanlar kakma teknigini farkli kaynaklardan
O0grenmis ve Ronesans doneminde bu teknigi gelistirerek sanat ve zanaat
alaninda biiyiik bir etki yaratmiglardir. Renkli tag kakma tekniginin Hint
kokenli oldugunu savunanlar ise; 6zellikle Cihangir’in Mandu’da kaldigi
stirede hem kendisinin hem de esi Nur Cihan Hatun’un, burada uygulanan
renkli tag kakma tekniginden etkilenerek, baniliklerindeki yapilarda da
bu teknigi uygulattirdiklarini ileri siirmektedir.?! Hindistan’da perginkari
teknigi ilk olarak, Babiirliilerden ¢ok daha 6nce Delhi Tiirk Sultanliklart
(1206-1526) doneminde Kutub Kiilliyesi’'nde Alaeddin Kilci tarafindan
inga edilen Ala-i Dervaza’da (1305) uygulanmistir. Yine Tugluklular
(1320-1388) doneminde Giyaseddin Tugluk Tiirbesi (1320-1325) kirmizi

18

Ebba Koch, Shah Jahan and Orpheus: the pietre dure decoration and the programme
of the throne in the Hall of Public Audiences at the Red Fort of Delhi (Akademische
Druck- u.Verlagsanstalt, 1988), 7-12.

1" Ram Nath, Mughal Inlay Art (New Delhi: D. K. Printworld (P), 2004), 20-21.

20 Arseven, “Tarsi”, 4/1940.

2 Nath, Mughal Inlay Art, 27.
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kumtas1 tizerine beyaz mermer kakma tekniginin erken 6rnekleri arasinda
gosterilebilir. Babiirlillerin kurucusu Babiir Sah (1526-1530) ve oglu
Hiimayun Sah (1530-1543/1555-1556) donemi eserlerinden gilinlimiize
¢ok az1 ulagabilmistir. Dolayisiyla bu teknigin Babiirliilerdeki erken donem
gelisimi icin fikir yiiriitebilecegimiz malumat da yeterli diizeyde degildir.
Percinkari, Babiirlillerde Ekber Sah (1556-1605), Cihangir Sah (1605-
1627) ve sonrasinda dzellikle Sah Cihan (1628-1658) doneminde biiyiik
bir gelisim gdstermistir. Orta Asya’dan gelen Babiirliilerin, atalar1 Timurlu
donemi yapilarinda gordiikleri kakmacilik, daha gok tugla tizerine ¢ini kakma
iken kurulduklart Hindistan cografyasinda iklimin ¢ini malzemeye uygun
olmamasi nedeniyle beyaz mermer veya kirmizi kumtasi malzeme iizerine
renkli tag kakma teknigine doniismiistiir. Boylece bu durum Babiirliilerin
perc¢inkari teknigini degisen sartlara ragmen geleneksel mimari birikimleri
ve becerileri sayesinde kusursuz bir sekilde uygulamalarini saglamistir.
2. Per¢inkari Tekniginin Yapim Asamalari

Kakma teknigi, kiigclik el sanatlari, dekoratif sanat eserlerinde veya
mimari yapilarda, mobilya yapiminda, miicevherat ve heykelcilik gibi
alanlarda farkli renklerdeki taslari bir araya getirerek desenler, resimler
veya motifler olusturma teknigidir. Bu teknik sayesinde cesitli desenler,
figlirler ve detaylar olusturulabilmektedir. Renkli tas kakma teknigi
genellikle metal yiizeylerin iizerine kiigiik renkli taglar kakilarak meydana
getirilmektedir. Bir tiir kakma olan bu teknigin bir diger adi pietra-dure
ise beyaz mermer ylizeyine acilmis oyuklara; lapis, oniks, yesim, topaz,
akik, granit gibi degerli ve yar1 degerli taslar kakilarak yapilmaktadir.22
Babiirlii doneminde, bu sanat dzellikle mimari eserlerin siislemelerinde
uygulanacak tasin (beyaz mermer veya kirmizi kumtasi) yiizeyine farkli
renkli taglar kakilmak suretiyle olusturulurken bu teknikle, yapinin veya
sanat eserinin gorsel zenginligi arttirilarak, ayni1 zamanda sanat¢inin veya
zanaatkarin becerisi de gozler Oniine serilmektedir.

Kakma tekniginde; yapimin herhangi bir boliimiinii siislemesi diigiiniilen
diizen, kabartmanin aksine yilizeye oyulmaktadir.”® Oyularak bosaltilan
ylizeylere, uygun Oolciilerde bicimlenmis renkli taslar kakilmaktadir.
Maden veya agag Uistiine oyuklar agilip, icine degerli tas, cam, maden ve
sedef parcalar1 dosenip ¢akilmakta ya da yapistirilmaktadir. Diiz bir ylizey
elde edilebilmesi i¢gin kullanilan malzemenin {istii 6zel olarak zimpara ile
silinmektedir. “Sicak Kakma” denilen diger bir teknikte ise oyuklara altin,
giimiis tozu veya eriyici camlar konulmakta ve 1sitilarak eritilen maddelerle

2 H. Orciin Barista, “Pakistan’mn Lahor Sehri ve Cevresinde Giirkanli Devletinin
Yaptig1 Eserler ve Osmanli Sanatinda Gézlenen Bazi Benzerlikler Uzerine”, Gazi
Sanat Dergisi (2000), 40.

3 Yildiray Ozbek, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453) (Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu, 2002), 510.
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oluklarin dolmasi saglanmaktadir. Siislemede oyma ve kakma teknigi bir
arada kullanilmaktadir.?* Degerli ve yar1 degerli taslarla yapilan perginkari
teknigi ise; esas olarak beyaz mermer iizerine veya kirmizi kumtasi
ylizeyine ac¢ilan yuvalara bu degerli ve yar1 degerli taslarin kakma teknigi
ile yerlestirilme islemidir. Mermer veya kirmizi kumtasimin {izerinde
olusturulacak motif, oyulan ylizeylere renkli taglarin yerlestirilmesi ile
meydana getirilmektedir. Bu teknigin yapiminda bes 6nemli asama vardir;
kirmiz1 kumtag1 veya mermer levhalarin se¢imi ve kesim asamasi, desen
tasarimlariin hazirlanma asamasi, desenlerin oyulmasi islemi asamasi,
degerli taslarin kesim asamasi, taslarin kakilacak yiizeye sabitlenmesi
asamasi ve son olarak cilalama islemi. Oncelikle segilen ana malzemenin
ylizeyi zimparalanarak pirlizsiizlestirilmektedir. Eger beyaz mermer
tizerine islem uygulanacak ise mermerin yiizeyi kina ile sivanmaktadir
(Bk. Gorsel 1). Bu malzemenin yiizeyine daha 6nce belirlenmis olan motif
sivri uglu aletlerle ¢izilmektedir. Bu motifin renkli taslarla doldurulacak
kisimlart sivri uglu aletle oyularak ¢ikartilmaktadir. Daha sonra kakilacak
ylizeye, titizlikle dnceden olusturulacak desen veya motif i¢in Ozenle
kesilmis ve elle ¢aligtirilan zimpara carki ile sekillendirilmis her bir
renkli tas bu oyuklara yerlestirilmektedir (Bk. Gorsel 2). Bu asamada
mermer yiizey isitilip ince bir iscilikle kesilmis ve Ozenle hazirlanmis
taglar, titizlikle bu oyuklarin igine gomiilmektedir. Bazen bu taglarin
yerlestirilmesi sonrasinda olusan bosluklar beyaz ¢imento, al¢1 veya harg
ile doldurulmaktadir. Bazen de taglar zamk ile yapistiriimaktadir. Bu
zamklar 6zel bir karigimla olusturuldugu i¢in sadece bir kez eritilebilir
yapiya sahiptir. Daha sonra mermer yiizeyin lizerindeki kina su ile yikanip,
zimpara ile piiriizsiiz hale getirilip cilalanarak son sekli verilmektedir. Tek
bir motifin olusumunda yiizlerce tag olabileceginden, bu teknigi uygulayan
ustanin her seyden once ¢ok sabirli ve bu islemi yapabilmesi i¢in dirayetli
olmasi gerekmektedir. Her ne kadar modern teknoloji gelisse de bu kakma
isi sadece elle yapilmaktadir (Bk. Gorsel 3 ve Gorsel 4).

Gorsel 1-2. Perginkari Tekniginde Kullanilacak Malzemeler ve Taslarin Sekillenmesini
Saglayan Tekerlekli Cark, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 17 Eyliil 2023).

24 Mine Seckindz, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar: Tarihi (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu, 1986), 92.
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BRIy

Gorsel 3-4. Perginkari Yapimi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 17 Eyliil 2023).
3. Percinkari Tekniginde Kullanilan Degerli ve Yar1 Degerli Taslar

Babiirlii doneminde perginkari teknigi Orneklerinde, genellikle ana
malzeme kirmizi kumtagi veya beyaz mermer olup bu taglarin yiizeyine
oyulan bosluklara degerli ve yar1 degerli renkli taslar kakilmaktadir.
Babiirlii doneminde 6zellikle Agra, Delhi ve Lahor’daki erken drneklerde
kirmiz1 kumtasi yiizeyine yapilirken daha sonra tamamiyla beyaz mermer
izerine uygulanmistir. Babiirlii mimari siislemelerinde kullanilan taglarin
biiyiik bir kismi1 Hindistan’dan temin edilmis, bunun yaninda diinyanin
farkli yerlerinden ithal edilen taslar da kullanilmistir. Hindistan’1n bazi
bolgelerinden bu taslarin belirli tiirleri karsilanmistir. Kombat sehri basta
olmak ftizere, Kamarat, Medya Prades eyaletindeki Jaipur sehrinden,
Racastan’daki Makrana, Pencap ve Rajputana vilayetlerinden de safir
(amber), elmas basta olmak iizere bircok degerli ve yar1 degerli taglar
getirtilmistir. Beyaz mermer; Racastan’daki Makrana bdlgesinden
temin edilirken sedef Hint Okyanusu’ndan ¢ikartilmigtir. Kullanilacak
diger degerli ve yar1 degerli taslar ise basta Afganistan, Sri Lanka, Iran,
Yemen, Irak, Cin, Tibet ve Orta Asya gibi diinyanin farkli bélgelerinden
ithal edilmistir. Malakit Rusya’dan, turkuaz Tiirkiye’den, oniks bugiinkii
Pakistan ve Belgika’dan, kristal Cin’den, lapis lazuli Afganistan ve
Sri Lanka’dan, jasper Pencap’tan, akik Bagdat ve Yemen’den, mercan
Arabistan’dan, akuamarin Iran’dan, kalsedon Avrupa’dan getirtilmistir.?’
Bunlarm yani sira Babiirli hitkiimdarlaria hediye olarak gonderilen oniks,
siyah mermer, karnelyan, malakit tasi, lal tasi (granat-garnet), sedef, yesim
tasi, topaz, ziimriit, yakut, safir gibi ¢esitli degerli ve yar1 degerli taglar da
mimari eserlerin siislemelerinde kullanilmigtir.

Degerli ve yar1 degerli taslar ile olusturulan perginkari teknigindeki
siislemeler 6zellikle Agra, Delhi ve Lahor olmak iizere hanedan iiyelerinin
ve devletin ileri gelenlerinin baniliginde ger¢eklesen cami, kale-saray ve
tiirbe Orneklerinde yogun bir sekilde goriilmektedir. Perginkari teknigi
ile yapilan eserlerin i¢inde, bu teknigin en gelismis hali ile en iyi sekilde
korunarak giiniimiize ulagmis 6rnegi, Tac Mahal Kiilliyesi’dir. Tac Mahal

% Nath, Mughal Inlay Art, 75.
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Kiilliyesi kadar sansli olamayan bir¢ok eser daha sonraki donemlerde
yagmalanmustir. Ornegin; Lahor’daki Nur Cihan Hatun Tiirbesi ile Asaf
Han Tiirbesi’nde bulunan degerli ve yar1 degerli taslarin ¢ogu Pencap
Amritsar’daki Altin Tapmagin siislemelerinde kullanilmak i¢in XVIII.
yiizyilda Sihler tarafindan yagmalanarak tahrip edilmistir.

Percinkari tekniginde kullanilan degerli ve yar1 degerli taslar, tizerinde
durulan 6nemli bir konudur. Taslarin se¢ciminde en 6nemli etkenin renkleri
oldugu ise arka planda kalmaktadir. Oysa ki renkler sanat¢inin ya da
baninin zevkini ve inceligini yansitmasinin yaninda, bir anlam ifade
ediyor olmast agisindan da dikkate degerdir. Renk ayni zamanda tasarimi
gosteren, One cikaran ve vurgulayan bir efekttir.?® Uygun ve dogru renk
kullanim1 mekanin islevselligini arttiracak bir etkiye sahiptir. Hindistan’da
kirmizi, sari, yesil ve beyaz ugurlu renkler olarak kabul edilmektedir.
Tamamiyla beyaz mermerden insa edilen Tac Mahal ile I’timadiiddevle
tiirbelerinin, anitsal giris kapilarinin kirmizi kumtasindan yapilmalari, ayni
zamanda kirmizinin renk olarak dikkat ¢ekmesi, bu yapilarda bilingli bir
renk kontrast1 kullanimimin da s6z konusu oldugunu gdzler 6niine seren
onemli 6rneklerdendir.

4. Percinkari Teknigi ile Olusturulan Motifler

Perginkari teknigi ile olusturulan siislemelerde erken oOrneklerden
itibaren yogun olarak geometrik desenler, bitkisel motifler, figiirler
goriilmektedir. Agra basta olmak flizere Lahor ve Delhi sehirlerinde
bulunan mimari eserler, bunlarin yani sira hat siislemelerde de per¢inkari
teknigi ile olusturulan en 6nemli 6rnekleri biinyelerinde barindirmaktadir.
Gortilen diger bir tezyin tiirli de arabesk motiflerdir. Bu karmasik, girift ve
stilize edilmis motifler, islam sanatmin énemli bir 6zelligi olup yapilarin
i¢ mekan ve dis cephelerinde, kemer yiizeylerinde, siitunlarda bulunabilir.
Geometrik desenler igerisinde; altigen, sekizgen, ongen, alti, sekiz, on
koseli yildizlar, i¢ ige gegmis liggenler, sekizgenler, ongenler, cokgenler
seklindedir. Babiirlii mimarisinde goriilen tasarimlar; hayatin i¢inden yani
dogadan alman drnekleri tamamen kendilerine 6zgii yerel karaktere sahip
yenilik¢i yaklasimla comert sekilde sunmaktadir.?” Giil, lale, zambak,
nergis, gelincik, kadife ¢icegi, siisen, lotus, hashas yogun bir sekilde tercih
edilen bitkisel motifler arasindadir. Yine bu dénemde stilize motifler; rumi,
palmet ve kivrik dallar da siklikla kullanilmistir. Figiirlii siislemelere insan
ve hayvan figiirleri (tavus kusu, fil, balik, at, kus) 6rnek gosterilebilir. Hat
siislemelerde ise nesih, nestalik ve siiliis yaygin bir sekilde kullanilmistir.

26

Pooja Sharma, “Colour Psychology and Functionality of Inlay Designs in Mughal
Monuments of Agra India”, The International Journal of Humanities&Social
Studias 4 (2016), 357.

27 Ram Nath, Colour Decoration In Mughal Architecture India&Pakistan (Jaipur: The
Historical Research Documentation Programme, 1989), 130.
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5. Kullanim Alanlar

Babiirlii doneminde diger kiiltiirlerden farkli olarak mimaride de
yogun bir sekilde uygulanan per¢inkari teknigi; Babiirlii sanatinda XVI.
ylizyilin sonu ile XVIL. ylizy1l boyunca yapilan mimari ve el sanatlari
alanindaki eserlerin siislemelerinde yaygin olarak goriilmektedir.
Percinkari teknigi; bu donemde biitliin anitsal yapilarda kullanilmig olup
hem maliyet olarak hem de dénemin en popiiler siisleme teknigi olmasi
acisindan Babiirli ihtisamimi da gozler oniline sermektedir. Babiirliilerle
Hindistan’da yayginlasan bu gelenek giiniimiizde 6zellikle Agra sehrinde
ve ¢ok yaygin olmamakla birlikte Eski Delhi’de el sanatlarinin bir kolu
olarak devam etmekte, bu gelenek 6zellikle dekorasyon alaninda (masa ya
da sehpa tistii gibi mermer esya iizerinde, panolarda, vazolarda), kiigiik el
sanatlar1 irilinlerde, son zamanlarda da modern yapilarin zemin ve duvar

Gorsel 5-6. Agra Perginkari Atolyesi ve imal Edilen El Sanati Uriinleri, Fadime Ozler
Kaya Arsivi, (Erisim 18 Eyliil 2023).

6. Percinkari Tekniginin Genel Gelisimi: Bagkent Ornekleri

Babiirliiler insa etmis olduklari mimari eserlerin anitsal olmalar1 kadar
bu mimari eserlerin {izerlerindeki tasarim ve silislemelerin de ihtisamli
olmasma 0zen gostermislerdir. Mimari eserlerin tasarimlarinda secilen
motifler, kullanilan malzeme ve iscilik yaninda siisleme teknikleri de
olduk¢a Onemlidir. Babiirlii doneminde oyma, kabartma, kazima, ¢ini,
kalem 1isi ve renkli tas kakma kullanilan siisleme teknikleri arasindadir.
Bunlarin igerisinde per¢inkari teknigi; Babiirlii donemi mimari ve sanatinda
0zel bir yere sahiptir. Babiirlii anitlarinda bu teknigin mimari siislemelerde
benzersiz 6rnekleri verilmisg, bu drnekler tizerinden per¢inkarinin evrimsel
siireci rahatlikla gozlemlenebilmistir. Bu baglikta Babiirli mimari
siislemelerinde per¢inkari tekniginin genel gelisimi; bagkent Ornekleri
(Delhi-Agra-Lahor) lizerinden degerlendirilmeye calisilacaktir.

Hindistan’da Babiirliilerle birlikte perginkari teknigi; ¢ini kakmanin
mozaige, sonra da kirmizi kumtasi veya mermer iizerinde degerli ve yari
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degerli taglarla renkli tag kakma teknigine doniismesi seklinde olmustur.?
Erken donemden itibaren Babiirlii mimarisinde goriilen percinkari teknigi
iki farkli iislupta gelisme gdstermistir: ilk iislup; kirmizi kumtagindan
zemin lizerine, istenilen sekle gore agilmis yuvalara, yine tasarima uygun
olarak bi¢imlendirilmis beyaz mermerin yerlestirilmesi ile olusturulan
siislemelerdir. Bu teknikte ayrica farkli renkteki taslar (sari, siyah), siva
ylizeyinde veya tas levha lizerinde bir araya getirilerek geometrik desenler
olusturulmustur. Diger tislup ise mermer veya kirmizi kumtasi ylizeyine,
istenilen tasarima uygun olarak agilmis yuvalara, 6zenle segilerek
olusturulmus degerli ve yart degerli taslarin ustalikla yerlestirildigi
bigimdir. Ik iislup, Hiimdyun Sah (1530-1543/1555-1556) ve Ekber
Sah (1556-1605) donemleriyle birlikte erken Orneklerde uygulanilan
per¢inkari tekniginin bir nevi hazirlik asamasi olup daha ¢ok mozaik
tekniginin gelismis hali seklinde yorumlanabilir. Kirmizi kumtas1 zemin
lizerine beyaz mermer kakilmasi bu teknigin tipik karakteridir. Hiimayun
Sah doneminde 1534 yilinda Eski Kale’de (Din-Panah ya da Purana
Kila) insa edilen anitsal giris kapisinda kirmizi kumtasi zemin {izerine
beyaz mermerle kakilarak olusturulmus lotus motifi bu teknigin en eski
ornegidir. Bu uygulamay1 Talaqi- Dervaza, Sir-Mandal takip eder.29 Bu
teknigi de, 6nce kirmizi kumtasi zemin iizerine beyaz mermer yaninda sar1
ve siyah renkli taglar kullanilarak olusturuldugu o6rnekler ve daha sonra
beyaz mermer iizerine kirmizi kumtasi, sar1 ve siyah tas ile olusturulan
renkli tag kakma tekniginin uygulandigi 6rnekler izler. Ekber Sah dénemi
yapilarinda Delhi Hiimayun Tiirbesi, Fetihplr Sikri’de Biilend Darvaza,
Cami Mescid, Agra Kizil Kale’de; Cihangir Mahal ve Delhi Kapisi’nda
agirlikli olarak kirmizi kumtasi kullanilmig, buna baglh olarak perginkari
tekniginde genellikle kirmizi kumtast zemin iizerine beyaz mermer
kakilmistir. Erken drneklerde percinkari tekniginde geometrik desenlerin
hakim oldugu goriilmektedir. Bu 6rnekler daha ¢ok percinkari tekniginin
erken asamasi olarak kabul edilebilir ve kakmadan ¢ok mozaik teknigine
benzerligi ile dikkat ¢ekmektedir. Ekber Sah doneminde perginkari
tekniginin uygulandigi Delhi Hiimayun Tiirbesi (1558-1570); kirmizi
kumtas1 zemin iizerine beyaz mermer, beyaz mermer yilizeyine de kirmizi
kumtags1 kakma tekniginin uygulandigi en 6nemli 6rneklerden birisidir. Bu
yapida cephe siislemelerinde siyah ve beyaz mermer bir arada kullanilirken,
ayn1 zamanda kirmizi ve gri renkli taglar da yogun olarak kullanilmistir.
Yap1 {lizerinde bulunan motifleri, gegmelerden ve yildizlardan olusan
basit geometrik desenler ve Miihr-i Siileymanlar (altt kollu yildizlar)
olusturmaktadir (Bk. Gorsel 7 ve Gorsel 8).

28 Ram Nath, Colour Decoration in Mughal Architecture (Bombay: D. B. Taraporevala,
1970), 29.

¥ Nath, Mughal Inlay Art, 32.
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Gorsel 7-8. Hiimayun Sah Tiirbesi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 12 Subat
2016).

Ekber Sah doneminde Agra Kalesi’nde yer alan Cihangir Mahal’de (1565-
1569); ta¢ kapt ve kemerlerde kirmizi kumtasi yiizeyine beyaz mermerden
olugan ¢erceveler, Delhi Kapisinda (1568-1569) kirmiz1 kumtagi yiizeyine
beyaz mermer kakmalarla olusturulan geometrik desenler yaninda, yine Agra
Kalesi’nde Filli Kapida kirmizi kumtasi yiizeyine beyaz mermer kakmalarla
olusturulan tavus kusu figiirleri bu teknigin erken dénem o6rnekleri arasindadir.
Fetihptr Sikri’de; Cami Mescid’in Badsah-i Darvaza (1571-1572) ve Biilend
Darvaza (1601) ta¢ kapilari ile Delhi Ategeh Han Tiirbesi (1566-1567) bu
teknigin mozaik uygulamasi olarak en gelismis drnegini sunar. Delhi Ategeh
Han Tiirbesi’nin biitiin cephe yiizeylerinde kirmizi kumtasi zemin iizerine
beyaz mermer agirlikli olmak tizere ¢esitli renklerden olusan taslar kakilmistir
(Bk. Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Gérsel 9-10. Ategeh Han Tiirbesi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 18 Subat 2016).
Ekber Sah déneminde yapimi baslatilan ancak 6liimii lizerine oglu Cihangir
tarafindan tamamlanan Sikandara’da Ekber Sah Tirbesi (1605-1612), kirmizi
kumtasg tizerine renkli tag kakmanin uygulandigi erken bir 6rnektir.* Tiirbenin
tag kapilarinda kirmizi kumtas yiizeyine beyaz mermer kullaniminin yaninda
sar1, siyah, gri, mavi ve kahverengi taslar da tercih edilmistir. Burada kullanilan

30 Ebba Koch, Mughal Architecture (Munich: Prestel, 1991), 70-71.
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teknik renkli tag kakma tekniginden ziyade mozaik teknigine daha yakin olup
percinkari tekniginin Babiirlii donemindeki erken sathasi gdstermektedir.
Siislemelerdeki bitkisel motifler; kivrik dallar, stilize gicekler ile hatailerden ve
geometrik desenler ise gecmeler, yildiz motifleri, cokgenlerden olugmaktadir.
Yapr iizerindeki bulut motifi de soyut siislemeler arasinda gosterilebilir (Bk.
Gorsel 11 ve Gorsel 12).

Gorsel 11-12. Ekber Sah Tiirbesi Giiney Giris Kapist Siislemeleri, Fadime Ozler
Kaya Arsivi, (Erisim 8 Mart 2016).

Cihangir Sah doneminin erken 6rneklerinde Ekber Sah Tiirbesi’nde oldugu
gibi kirmizi kumtagi gelenegi devam etmektedir. Fetihptr Sikri, Delhi ve Agra
kalelerinde yer alan Cihangir Sah dénemi yapilarinin erken drneklerinde yaygin
olarak bu teknik goriilmektedir.’! Agra Kalesi kirmizi kumtagi {izerine beyaz
mermer kakmalar ile olusturulan geometrik desenler, stilize bitkisel motifler ve
alisilmisin disinda grifon, tavus kusu ve fil figiirleri ile dikkat ¢ekmektedir (Bk.
Gorsel 13 ve Gorsel 14).

Arsivi, (Erisim 4 Ekim 2023).

Babiirlii doneminde perginkari tekniginin gelisimi Ekber Sah’1in 6liimiinden
sonra oglu Cihangir Sah (1605-1627) ile birlikte koklii bir degisime ugramustir.
Cihangir Sah’in son donemlerinde, mimaride kirmizi kumtast yerini artik
beyaz mermere birakmis, buna bagl olarak perginkari tekniginde de beyaz
mermer lizerine kirmizi kumtasi ve ¢esitli renklerde degerli taslarin kakilmasi
yayginlasmaya baglamistir. Bu ikinci iislup; Cihangir Sah’in son doénem
yapilarinda ve Sah Cihan doneminde insa edilen biitiin eserlerde goriilmektedir.

31 Farah Khan, “Inlay Decoration on the Sarcophagus of Jahangir’s Tomb”, Asian

Journal of Multidisciplinary Studies (2018), 55.
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Fetihpir Sikri’de Selim Cisti Tiirbesi (1571-1581) beyaz mermerden insa
edilen ve bu teknigin uygulandigi ilk yapilardan birisidir. Beyaz mermer
iizerine renkli tag (sar1 ve gri agirlikta) kakma teknigi ile olusturulan geometrik
desenlerle yapinin dis cephe duvar yiizeyi (taban siislemeleri) tezyin edilmistir.

Geometrik desenleri ise i¢ i¢e gegmis cokgenler olusturmaktadir (Bk. Gorsel
15 ve Gorsel 16).

= o

Gorsel 15-16. Selim Cisti Tiirbesi Dis Cephe Siislemeleri, Fadime Ozler Kaya Arsivi,
(Erisim 26 Eyliil 2023).

Cihangir Sah déneminin 6nemli eserlerinden esi Nur Cihan Hatun’un babasi
icin yaptirmus oldugu I*timadiiddevle Tiirbesi’nde (1627-1630); beyaz mermer
iizerine sarl, siyah, gri, mavi ve kahverengi gibi farkli renklerden olusan taslar
siislemelerde tercih edilmistir (Bk. Gorsel 17, Gorsel 18).

PO e Yo il CRARET
Gorsel 17-18. I’timadiiddevle Tiirbesi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 16 Mart 2016).
Tiirbe tizerinde yer alan geometrik bezemeler, hat, bitkisel motifler, figiirler

ve nesnel siislemeler yapiya estetik bir deger kazandirmaktadir. Bitkisel

motifleri olusturan soyut arabesk tarzdaki motiflerin yani sira nesnel siislemeler
arasinda icki kaplari, buhurdanliklar, giilabdanlar, vazodan ¢ikan c¢icekler
ve meyve tabaklari natiiralist bir Gislup arz eder. Siislemeler adeta dénemin

canliligini yansitmaktadir (Bk. Gorsel 19 ve Gorsel 20).
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Gorsel 19-20. I’timadiiddevle Tiirbesi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 31 Ocak 2017).
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Babiirlii mimarisinde biitliniiyle beyaz mermerden insa edilen ilk yapilardan
biri olmasi ve perginkari tekniginin de yapinin tiim cephelerinde zeminden tist
ortiiye kadar ilk kez uygulanmis olmasi sebebiyle Cihangir Sah doneminde
insa edilen I’timadiiddevle Tiirbesi, Ekber Sah ile torunu Sah Cihan arasindaki
sanat iislubunun ve ayni1 zamanda kirmizi kumtagindan beyaz mermere gecisin
en onemli simgesel yapisidir. I’timadiiddevle’de hem kakma hem de mozaik
teknigi bir arada kullanilmig, ancak Cihangir doneminden sonra, Sah Cihan
devrinde mozaik teknigi yerini tamamen kakma teknigine birakmistir.

Son olarak Cihangir Sah déneminde Lahor Kalesi (1566-1605) ve Cihangir
Sah Tiirbesi (1628-1638) perginkari teknigi ile siislenen 6nemli eserlerdir®
(Bk. Gorsel 21 ve Gorsel 22).

2018)

Sah Cihan (1628-1658) doneminde Agra Kalesi’nde; Miisemmen Burg
(1631-1640), Divan-1 Am (1631-1640), Delhi Kizil Kale’de; Delhi Sah Burcu,
Divan-1 Has (1648) ve Rang Mahal (1639-1648), Lahor Kalesi’nde; Naulakha
Pavyonu (1631-1633), Sah Burcu (Han Pavyonu) (1632) ve Sis Mahal (1631-
1632), Lahor Asif Han Tiirbesi (1641-1645), Agra sehrinde Cinili Ravza (1635)
ve Tac Mabhal (1632-1652) donemin percinkari teknigi ile slislenmis dnemli
mimari eserleridir. Miisemmen Burg, perginkari teknigi uygulamalar ile
Cihangir Sah déneminin en gelismis, Sah Cihan doneminin ise erken 6rnekleri
arasinda gosterilebilir (Bk. Gorsel 23, Gorsel 24 ve Gorsel 25).
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Gorsel 23-24-25. Agra Kalesi Miisemmen B
Arsivi, (Erisim 02 Ekim 2023).

Fadime Ozler Kaya

Sah Cihan donemi mimari eserlerin siislemeleri incelendiginde percinkari

32 Saifur Rahman Dar, Crafis of Lahore (Punjab Small Industries Corporation, 2016), 192.
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tekniginin; beyaz mermer ilizerine c¢esitli renklerde degerli ve yari degerli
taslardan olusturulan geometrik desenler, bitkisel motifler, figiir ve hat sanati
ornekleri mevcuttur. Sah Cihan donemi yapilarinin hatta Babiirlii donemi
mimarisinin en énemli yapist olan Tac Mahal Kiilliyesi per¢inkari tekniginin
doruk noktasidir*® Kiilliyede yer alan kirmizi kumtasindan insa edilmis ana
kaide (taban-platform), cami, misafirhane ve giris kapilan iizerinde beyaz
mermer ile birlikte degerli ve yari degerli taglardan ibaret kakmalar ile tamamiyla
beyaz mermerden insa edilen tiirbe yiizeyinde degerli ve yar1 degerli taglardan
olugan kakmalar bulunmaktadir (Bk. Gorsel 26, Gorsel 27). Kiilliye geneli
percinkari tekniginde bitkisel motifler, geometrik desenler ve hat yazilar ile
stislenmistir. Donemin karakteristik bitkisel siisleme 6gelerini stilize palmet,
rumi ve kivrik dallar yaninda natiiralist bir Gislupla islenen zambak, lale, ters
lale, karanfil, gelincik, niliifer, nevruz ve nergis gibi ¢icekler teskil etmektedir
(Bk. Gorsel 27, Gorsel 28, Gorsel 30, Gorsel 31 ve Gorsel 32). Geometrik
desenler zikzaklar, gegmeler, ¢okgenler ve yildizlardan miitesekkildir (Bk.
Gorsel 31ve Gorsel 32). Hat yazilarin kiilliye genelinde Kur’an-1 Kerim’den
22 adet sire olusturmaktadir. Bu streler; Fecr Stresi, Duha Stresi, Insirah
Stresi, Tin Stresi, Yasin Siaresi, Tekvir Stresi, Infitar Stresi, Insikak Stresi,
Beyyine Siresi, Miilk Stiresi, Feth Stiresi, insan Siresi, Ziimer Stiresi, Fussilet
Stiresi, Mii’'min Stresi, Mutaffifin Stiresi, Bakara Stresi, Hasr Stresi, Al-i
Imran Sdresi, Mii’'miniin Stiresi, Sems Stiresi ve Ihlas Stresi olup siiliis hat
kullanilarak beyaz mermer iizerine oniks (siyah renkli tas) ile kakilmistir (Bk.
Gorsel 29).

Gorsel 26-27. Tac Mahal ve Tackap1 Cevresindeki Siisleme Detaylar1, Fadime Ozler
Kaya Arsivi, (Erigsim 18 Nisan 2016).

< 4

Kaya Arsivi, (Erisim 19 Nisan 2016).

3 Satish Grover, Islamic Architecture in India (Delhi: Dynamic Print Grafix, 2002), 163.
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Gorsel 31-32. Tac Mahal Cephe Siislemeleri Detay Gériiniisleri, Fadime Ozler Kaya
Arsivi, (Erisim 22 Nisan 2016).

Perginkari teknigi, Cihangir Sah déneminde insa edilen I’timadiiddevle
Tiirbesi’nde mitkemmele yakin bir evreye ulasirken, Sah Cihan doneminde
Tac Mahal ile gelisme evresini tamamlamigtir. Bu teknik, Delhi, Agra ve
Lahor’da insa edilen bir¢ok eserin siislemelerinde uygulanmis olsa da Sah
Cihan déneminin ayirt edici bir 6zelligi olarak tarihe gegmistir.34

Evrengzib Sah (1658-1707) doneminde ise 6zellikle Lahor sehrinde inga
edilen Padigah Camii (1671-1673) 6rnek gosterilebilir. Bu donemle birlikte
birgok eserin siislemelerinde perginkari devam ettirilmis ve daha sonraki
stireclerde sadece mimaride degil, cesitli alanlardaki uygulama 6rneklerinde
de devletin ekonomik anlamdaki ¢okiisiine bagl olarak, maliyeti yiiksek
olan bu teknigin kullaniminda ciddi bir diisiis gdzlemlenmistir.

Sonuc¢

Babiirliilerde perginkari olarak adlandirilan renkli tag kakma tekniginin
kokeni tam anlamiylabilinmemekle beraber insanlik tarihinde eski bir gegmise
sahip olan bu teknigin ilk ornekleri antik caglara kadar dayanmaktadir.
Aragtirmalar sonucunda goriiliilyor ki; perginkari tekniginin koékeni
konusunda yapilan tartigmalar, arastirmacilarin teknigi kendi uluslaria mal
etmek iizere ileri siirdiikleri mesnetsiz iddialar ve bu iddialarin merkezine
konumlandirdiklart bilimsellikten uzak s1g bir yaklasimla sahiplenme
cabasindan Gteye gidememistir. Hint kokenli oldugunu Hindistan’in yerel
ustalarini 6ne ¢ikararak savunanlar yerli arastirmacilar olurken Avrupalilar
Italyan kokenli oldugu iizerinde 1srarla durmuslardir. Bilimsel ¢alismalar
1s131inda bakilacak olursa teknigin M.O. VIIL. yiizyila kadar gittigi; Anadolu,
Mezopotamya, Misir, Cin ve Hindistan basta olmak {izere kadim uygarliklarin
bircogunda kullanildig1 goriilmektedir. Bu teknik Orta Asya’dan itibaren
Tiirkler tarafindan uygulanmis hatta mimaride kullanimi Babiirliilerden ¢ok
oncesine dayanmaktadir. Orta Asya’da tugla iizerine c¢iniye, Anadolu’da
tas lizerinde mermer ve farkli renkteki herhangi bir tasa, Hindistan’da ise
kirmizi kumtast izerinde mermer veya mermer iizerinde farkli birgok degerli

* M. Abdula Chaghatai, “The Architect of the Taj and its Place in World Architecture”,
Islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi (1979), 171.
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tasa dontiserek varlik gosteren bu teknigin; hem bulunulan cografyaya bagh
olarak sekil aldigi hem de donemin ekonomik durumuna paralel olarak
cesitlendigi goriilmektedir. Babiirliilerle birlikte yerel formlar, teknikler,
malzemeler, usta ve sanatcilarin etkisinin yaninda dini, kiiltiirel, geleneksel
ve ekonomik sartlarla birlikte nihai seviyeye ulasarak gelisim evresini
tamamlamistir. Bu diisiinceden hareketle perginkari tekniginin ¢aligsan usta-
sanatci teorileri arayisi ile cikmaza sokulmasinin gereksiz oldugu agiktir.
Kakma teknikleri, farkli kiiltiirler ve donemler boyunca evrilerek
kullanilmig ve gelistirilmistir. Cografyanin durumuna bagl olarak degisen
malzemeler ile sanatsal yaklagimlarin bilesimi, gesitli estetik ve fonksiyonel
eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Babiirliiler ile birlikte diinya sanat
tarihinde bu teknigin 6zellikle mimaride en essiz drnekleri verilmistir. Her
ne kadar Sah Cihan déneminde yayginlagsmis olsa da Ekber Sah ve Cihangir
Sah donemlerinde inga edilmis yapilarin siislemelerinde de bu teknigin erken
ornekleri yogun olarak bulunmaktadir. Per¢inkari teknigi ile insa edilen
yapilar Babiirlii doneminin 6nemli bagkentlerinden olan Agra, Delhi ve Lahor
sehirlerinde yer almaktadir. Babiirlii mimarisinin temel karakteri, yapilarda
kakma teknigi ile olusturulan mimari siislemelerdir. Deginildigi gibi farkli
birgok alanda uygulanan bu teknik, Babiirliller doneminde Hindistan’da
mimari eserlerin slislemelerinde 6nemli 6lgiide bir gelisme kaydederek,
teknigi uygulayan ustalarn eliyle olgunluk seviyesine ulastirilmistir.
Perginkari ile ilgili olarak vurgulanmasi ve dikkat edilmesi gereken asil
nokta; teknigin Babiirlilerle birlikte gelisimini el sanatlarindan ziyade
mimari ile en iist seviyeye ¢ikarmasidir. Bunu saglayan nedenlerin basinda
ise; meydana getirilen goérkemli anitsal eserlerin bastan sona her agamasinda
ince zeka ve yiiksek zevk iiriinii dokunuslari ile ayn1 zamanda birer bani olan
Tirk hiikiimdarlarin varligi ve onlarin i¢inden geldikleri zengin ve kokli
bir kiiltiirel yapmin goz ardi edilemez etkisi gelmektedir. Bu bakis agisi
ile percinkari; Avrupa’da ve Babiirliller’den 6nce Hindistan’da goriilmiis
olmasina ragmen, ortaya konulan anitsal mimari eserlerin biinyesinde 6zgiin
bir kimlik kazanarak, en 6nemli tamamlayici1 ve dikkat ¢ekici unsurlardan
biri haline gelip Babiirliiler doneminde nihai miikkemmelligine ulagmustr.

Babiirlii doneminde yaygin olarak kullanilan ve ayni zamanda giiniimiizde
Hindistan’da 6nemli bir gec¢im kaynagi olarak stirdiiriilen perginkari
teknigi, Babiirliilerin Hindistan’a biraktig1 6nemli bir mirastir. Ortaya ¢ikisi
hakkinda bir¢ok tartigmaya da neden olan bu teknik, tiim tartigmalardan
bagimsiz olarak yadsmamaz bir gergegi gozler Oniine sermektedir: Bu
gercek de teknigin doruk noktasina Tiirk-Isldm sanatinin etkisiyle Babiirliiler
doneminde ulasmis olmasidir.
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