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rticle Arastirma Makalesi

Solfej ve San Derslerinin Korrepetisyon
Dersindeki Basari Diizeyini Yordama
Gucu

Predictive Power of the Solfeggio and Singing
Courses in Accompaniment Course Success

6z

Bu arastirmada solfej ve san derslerinin, korrepetisyon dersindeki basari diizeyini yordama glici-
nin ortaya koymasi amaglanmistir. Arastirma, nicel bir arastirma olup, degiskenler arasindaki
korelasyonel iligkiyi belirlemesi agisindan iliskisel tarama modelindedir. Degiskenler arasindaki
korelasyonel iliskinin belirlenmesinde korelasyon ve regresyon analizi kullaniimistir. Yapilan ana-
lizler ile solfej ve san derslerinin korrepetisyon dersini yordama glicl ortaya konmaya galisiimistir.
Arastirma sonucunda korrepetisyon dersi lizerinde solfej ve san derslerinin etkili oldugu yénin-
deki varsayimin anlamli oldugu ve her iki degiskenin de denkleme girdigi gortilmustir. Sonug ola-
rak solfej ve san derslerinin korrepetisyon dersi basarisini yordadigi gortlmdastir.

Anahtar Kelimeler: Eslikleme, yordama, miizik egitimi, san, solfej

ABSTRACT

In this study, it is intended to reveal the predictive power of the solfeggio and singing courses in
accompaniment course success. The research is quantitative and it is in the relational screening
model in terms of determining the correlational relationship between the variables. Correlation
and regression analysis is used to determine the correlational relationship between the variables.
Within the analysis, it is tried to reveal the predictive power of solfeggio and singing courses on
the accompaniment course. As a result of the research, it is seen that the assumption that solfeg-
gio and singing courses are effective on the accompaniment course is significant and both vari-
ables entered the equation. As a result, it is seen that solfeggio and singing courses predicted the
achievement of the accompaniment course.

Keywords: Accompaniment, estimation, music education, singing, solfeggio

Giris

insan yasaminin en énemli unsurlarindan biri miizik egitimidir. Miizik egitimi, hayatin estetik boyutunu
zenginlestirmekle birlikte, insanin farkindaliklarini, duyarliligini ve glizele olan yatkinhgini gelistiren en
etkili araclardan biridir. insan yasaminda miizigin kullanim alanlarinin genisligine bakildiginda miizik
egitiminin pek ¢ok farkl boyutta ya da sekilde ele alinabilecegi gortlebilir. Glindelik yasamda, okul sar-
kilarinda, konser salonlarinda, ibadethanelerde yani insanin tim kiltirel evreninde mizik kendine yer
bulmaktadir. Hallam (2014) da mizigin insan yagsaminin entelektlel, sosyal ve kisisel gelisimi tzerin-
deki etkilerini vurgularken, mizigin insan varlidi Gzerindeki glictine dikkat cekmektedir. Yagamdaki var-
g1 bu denli genis ve etkin olan muzigin, editim boyutunda cesitlenme goézlemlenmektedir.

Egitimin genel kabul géren tanimindan hareketle muzik egitiminin genel amacinin insanin muzige
iliskin davraniglarinda degisiklikler meydana getirmek ya da bireye yeni muziksel davraniglar kazan-
dirmak oldugu sdylenebilir. Gordon (1971), mizik editiminin genel amacinin, bireyin mizigin 6gelerini
kavramsallastirmasina yardimci olmak ve bdylece miziksel ihtiyaclarini en iyi nasil kargilayabilecek-
lerine entelektlel bir karar verebilmelerini saglamak oldugunu belirtmistir. Mizik egitimi, amaci ve
icerdigi kazanimlar agisindan gesitli boyutlarda ele alinabilir. Bu boyutlardan biri de mesleki mizik egi-
timidir. Mesleki muzik egitimi; muzik alaninda belirlenmis bazi meslek kollarr igin gerekli olan muziksel
bilgi, beceri ve aligkanlk kazandirilmasi amaciyla gergeklestirilen mizik egitim tirtdir (Ugan, 2005,
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s. 31-32). Mesleki muzik egitimi, mizisyenligi meslek olarak seg-
mek isteyen bireylere yonelik uygulanan 6gretim programlarindan
olugmaktadir. Mesleki mizik egitimi programlarinin uygulandigi
okullardan biri de konservatuvarlardir.

Konservatuvarlar, tlkenin mizik de dahil olmak tzere gesitli alan-
larda sanatg! ihtiyacini karsilayan kurumlar olarak tanimlanabi-
lir. Trkmen (2013, s. 64) konservatuvarlari; mizik, mizikoloji ve
sahne sanatlari alanlarinda egitim veren, bu baglamda yiksek
nitelige sahip sanatgi, sanat egitimcisi, besteci ve arastirmaci
yetistiren orglin egitim kurumlari olarak tanimlamaktadir. Kon-
servatuvarlarda yurtttlen programlardan biri de ses egitimi ala-
nina iligkindir. Ses egitimi, konservatuvarlarda genel olarak san
dersi adiyla verilmektedir. San egitimi, ses egitimi alani iginde yer
alan, sesin dayaniklilik ve saglamlik kazanabilmesine yonelik dav-
raniglarin ve 6zellikle opera, operet, lied ve chanson gibi ¢cok sesli
muzigin ses edebiyati eserlerinin muzik, tir ve donem ozellikle-
rine uygun olarak seslendirilmesine iligkin davraniglar kazandir-
manin amaglandidi ses virtliczIigu gerektiren ileri dlizey bir ses
egitimi tlrldur (Toreyin, 2008, s. 163). Cevik'e (2006, s. 647) gore
ses egitimi; bireyin sesini anatomik ve fizyolojik yapi 6zelliklerine
uygun olarak sanatsal ve egitsel amaclar dogrultusunda belirli bir
teknik ve muziksel duyarlilikla dogru, glizel ve etkili kullanilabil-
mesi igin gerekli davraniglari kazandirma slrecidir. Ses egitimi
ile iliskili programlarda san egitiminin ayrilmaz bir pargasi piyano
esligidir. Fine (2002) da sarki sdylemede ses ve armoniyi duyma
gerekliligi nedeniyle piyano esliginin vazgecilmez oldugunu
belirtmektedir. Piyano esligi ise konservatuvarlarda genel olarak
korrepetisyon dersi adiyla verilmektedir.

Korrepetisyon, enstriman ya da san performanslarinin onemli
bir pargasidir. Korrepetisyon kelimesi Almanca'da kullanildigr sek-
liyle yani “korrepetition (Alm)” olarak dilimize yerlesmistir. Korre-
petisyon, bir solo galgiya piyano, org, klavsen gibi bir eslik galgisi
ile eslik etmeyi ifade etmektedir (Mohan Kémdirci, 2019). Gerek
enstriimanlar gerekse ses, solo olarak kullanilabilmesine karsin,
calgricin yazilan pek ¢ok form armonik zenginligi olusturabilecek
bir piyano esligini igermektedir. Piyano esligi, eserin durumunu
onceden haber verir ve eslik stireci muzigin duygusunu arttirir,
bu da enstriman galanlarin psikolojik baskisini hafifleterek per-
formans slirecini daha rahat, kendinden emin ve keyifli hale geti-
rir. Calinan eserlerin eslik ile yorumlanmasi eseri tam olarak ifade
eder. Boylece bestecinin anlatmak istedigi atmosfer basarili bir
sekilde vurgulanir, mizik yapmak daha zengin ve daha sanatsal
olur (Zhenzhong, 2018, s. 144). Calgi icin bestelemis sonatlarin
biylk bir cogunlugunun piyano esligi bulunmaktadir. Kongerto-
larin orkestra olmadan seslendirilebilmesi igin ise orkestra par-
tileri piyanoya uyarlanmis ve kongertolarin calinabilmesi olanakli
hale getirilmistir. San eserlerinde ise neredeyse bitlin eserlerde
piyano esligi bulunmaktadir. Xinyu (2019), san eserlerinin piyano
esligi yani korrepetisyon olmadan istenilen muzikal nitelikleri
ortaya koyamayacagini belirtmektedir.

Korrepetisyon dersi 6grencinin, birlikte calabilme-sdyleyebilme
becerisini, eserin stilini ve formunu kavrama algisini, eserle ilgili
tarihsel bilgi edinme davranigini, mizikal uyum yetenegini gelis-
tirir, muizikal ve artistik becerilerini pekistirir ve entonasyon
probleminin giderilmesine yardimci olur (Yurga & Kaya, 2009).
Operalarda seslendirilen aryalarin orkestra olmadan seslendiri-
lebilmesi icin yine bu orkestra partileri piyanoya diizenlenmistir.
Arastirmalar piyano esligi ile yapilan sarki soyleme performans-
larinin acapella sarki sdylemeye oranla daha iyi sonug verdigini
acikga gostermektedir (Boyle & Lucas, 1990; Hedden & Baker,

2010; Lament, 1976). Blitlin bu durumlardan anlasilacagi gibi kor-
repetisyon genel olarak muzigin, 6zel olarak ise sanin ayrilmaz bir
parcasidir. Bu nedenle san egitimi ile korrepetisyon egitimi birbiri
ile gok yakindan iliskilidir.

MUzigin ve muzik egitiminin en temel unsurlarindan biri nota oku-
madir. Nota egitimi genel olarak solfej dersi adi altinda verilmek-
tedir. Solfej dersi, 6grencinin, notalarin dizekteki yerlerini, dogru
sesle (entonasyon) ve sireyle verebilmesi igin bu amagla hazir-
lanmis ses muzigi pargalarini desifre edip sdyleme prensibine
dayanir (Say, 2002). Solfej egitimi alan bireyler belirli kurallar ige-
risinde verilen egitim ile zamanla ustalasir. Bireyler solfej okuma
calismalarinda bir yandan ritimsel bir yandan ise araliksal boyutta
miuziksel imgeleri ¢ozimleyerek seslendirim yapmaktadir (Ayhan
& Ertekin, 2017, s. 35). Solfej egitiminin amaglari; ileri dlizey mizik
bilgisine sahip olan, ¢alacagdi ya da okuyacagi eseri analiz edebilen
ve dinledigi eseri zihninde canlandirabilen mizisyenler gelistire-
bilmektir (Erol, 2019, s. 1). Bogdanova’nin (2018) da belirttigi gibi
miuzikal yeteneklerin gelisimi ile ilgili temel problemler solfej der-
sinin konusudur. Solfej dersi, muzigin alfabesi olmasi bakimindan
mizik ile ilgili pek ok dersle dogrudan iligkilidir.

Solfej dersinin iligkili oldugu alanlardan biri de korrepetisyon
dersidir. Tie ve Lai (2015)de solfej ve korrepetisyon gibi dersle-
rin 6gretim plani iginde birbirine bitlnlesik bir yapida oldugunu
belirtmektedir. Zadnik (2013), korrepetisyon, san gibi perfor-
mans alanlarinin da iginde bulundugu temel mizik etkinlik-
lerinin solfej ile glcll bir sekilde baglantili ve iliskili oldugunu
vurgulamaktadir.

Yukaridaki bilgilerin 1siginda korrepetisyon dersinin solfej ve san
dersleri ile iligkili oldugu gorilmesine karsin bu etkilesimin yond,
dlzeyi, san ve solfej derslerindeki basari dlizeyinin korrepetisyon
dersini etkileme durumu konularinda literatirde bir arastirmaya
rastlanmamistir. Bu arastirma solfej ve san dersinin korrepetisyon
dersine olan etkisini ve korrepetisyon dersini yordama glicini
ortaya koyacak olmasi bakimindan 6nemlidir.

Arastirmanin problem ctimlesini “Solfej ve san derslerinin korre-
petisyon dersi basarisini yordama gtict nedir?” sorusu olustur-
maktadir. Bu genel amag dogrultusunda asagidaki alt problemlere
cevap aranmistir.

1. Devlet konservatuvari ogrencilerinin korrepetisyon dersi
basarilari ile solfej ve san dersi basarilari arasindaki korelas-
yon dizeyi nedir?

2. Solfej ve san dersi basari puanlarinin korrepetisyon dersi
basari puanini yordama dlizeyi nedir?

3. Devlet konservatuvari 6grencilerinin siniflara gére korrepe-
tisyon dersi basarilari ile solfej ve san dersi basari puanlari
arasindaki korelasyon diizeyi nedir?

4. Solfej ve san basari puanlarinin 6grencilerin korrepetisyon
basarilarini siniflara gére yordama diizeyi nedir?

Yoéntem

Arastirmanin Modeli

Arastirma iki ve daha c¢ok sayidaki degisken arasinda birlikte
degisim varligini veya derecesini belirlemeyi amaglamasi baki-
mindan iligskisel tarama modelindedir (Karasar, 2011; Tekbiyik,
2014). Arastirma kapsaminda ele alinan degiskenler arasindaki
iliskilerin yonu ve dlizeyi ortaya konmaya galigiimistir. Aragtirma
kapsaminda, solfej ve san dersleri bagimsiz, korrepetisyon dersi

Art Vision, 28(49), 110-115 | doi: 10.5152/ArtVis.2022.1036544



112

ise bagimli degisken olarak alinmistir. iligkisel tarama modeli, kor-
repetisyon dersi ile solfej ve san dersleri arasinda birlikte degisi-
min olup olmadigi ve bu degisimin hangi diizeyde gergeklestigini
belirlemek amaciyla kullanilmistir.

Calisma Grubu

Arastirmanin galisma grubunu, 2014-2015 ve 2021-2022 akade-
mik yillari arasinda Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konserva-
tuvarrnda 6grenim géren 108 ogrenci olusturmaktadir. Calisma
grubunun demografik 6zellikleri Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. .
Calisma Grubunun Demografik Ozellikleri
f %
Sinif 1 50 46,3
L2 28 25,9
L3 30 27,8
Toplam 108 100
Cinsiyet Kiz 78 72,3
Erkek 30 278
Toplam 108 100

Verilerin Toplanmasi

Arastirma verileri insan katilimcilardan bilgi toplamayi gerektir-
mediginden etik kurul bagvurusuna gerek duyulmamistir. Arag-
tirma verileri 2014-2015 ve 2021-2022 akademik yillari arasinda
Bilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvar’nda égrenim
goren 6grencilerin solfej, san ve korrepetisyon dersleri basari not-
larindan olusmaktadir. Arastirma verilerinin elde edilebilmesi igin
Devlet Konservatuvari Mudurligu ile gerekli yazismalar yapilmis
ve ilgili derslere iliskin 6§renci basari puanlari alinmistir.

istatistiksel Analiz

Arastirma kapsaminda bagimli ve bagimsiz degiskenler arasin-
daki iliskinin belirlenebilmesi igin korelasyon ve regresyon analizi
kullanilmistir. Korelasyon analizi ile solfej ve san derslerinin kor-
repetisyon dersi ile iligkisi olup olmadigi, bu iligkinin yonu ve ne
kadar glcli oldugu tespit edilmeye galigilmistir. Regresyon analizi
ile bagimsiz degiskenlerdeki belirli bir degisimin bagimli degiskeni
nasll etkiledigi agiklanmaya calisiimistir (Akdeniz, 2004; Sahin-
ler, 2000). Boylece solfej ve san derslerinin korrepetisyon dersi
basarisini yordama glicl ortaya konmaya ¢alisilmistir. Arastirma
kapsaminda verilerin analizinde SPSS 19.0 (SPSS Inc., Chicago, IL,
ABD) kullaniimistir.

Korelasyon analizinin yorumlanmasinda Pearson momentler gar-
pimi korelasyon katsayisi kullaniimistir. Korelasyon katsayisi (r) -1
ve +1 arasinda deder almaktadir. (-) korelasyon katsayisi zit yonlU
bir iliskiyi gosterirken (+) korelasyon katsayisi dogrusal yonld bir
iliskiye isaret etmektedir. Korelasyon katsayisinin O olmasi duru-
munda (r=0) iki degdisken arasinda bir iliskiden s6z edilemezken,
korelasyon katsayisi 1’e yaklastikga iligkinin glici o oranda art-
maktadir (Arici, 2001; Blyikdoztlrk vd., 2012; Tekin, 2000).

Solfej ve san derslerinin korrepetisyon dersini yordama glicini
tespit edebilmekicin regresyon analizi yapiimistir. Regresyon ana-
lizi ile solfej ve san dersleri basari puanlarinin korrepetisyon dersi
basarisi lzerinde anlamli bir etkiye sahip olduguna iliskin model
test edilmistir. Kurulan denklemin anlamli oldugu gortlmus ve
daha sonra adimsal regresyon analizi ile solfej ve san derslerinin
basari puanlarindaki degisimin korrepetisyon dersi lizerinde nasil
bir etki yaratacagi ortaya konmaya galisiimistir.
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Bulgular

Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvar’nda, 2014 ve
2021 yillari arasinda 6grenim goérmus olan dgrencilerin korrepe-
tisyon, san ve solfej dersleri basari notlari arasindaki korelasyon
katsayilari Tablo 2'de verilmistir.

Tablo 2.
Degdiskenler Arasindaki p Degerleri ve Korelasyon Katsayilari
Korrepetisyon Solfej San
Korrepetisyon P -
Solfej p ,000 -
507
san p 000 ,000 -
,894™ 433"

*p <05, **p < O1.

Tablo 2 incelendiginde korrepetisyon, san ve solfej dersleri basari
puanlari arasindaki korelasyonun anlamli oldugu goérilmektedir.
Korelasyon katsayilari goz ontine alindiginda korrepetisyon ve
san dersi basari puanlari arasinda ylksek diizeyde pozitif yonli
bir korelasyonel iligki, korrepetisyon ve solfej dersi basari puan-
lar arasinda orta diizeyde pozitif yonli bir korelasyonel iligki
oldugu gorilmektedir. San ve solfej dersi basari puanlari arasinda
ise yine pozitif yonli olmakla birlikte zayif bir korelasyonel iligki
bulunmaktadir.

Arastirma kapsaminda korrepetisyon dersi basari diizeyinin yor-
dayicisi olarak ele alinan san ve solfej dersleri basari puanlari Gze-
rinde yapilan regresyon analizi sonuglari Tablo 3'te verilmistir.

Tablo 3 incelendiginde hem san, hem de solfej dersinin her birinin
korrepetisyon dersi basari dizeyini anlaml bir sekilde yordadigi
gorilmektedir. San ve solfej dersi bir arada korrepetisyon dersinin
%81,6’sIn1 agiklayabilmektedir.

San ve solfej derslerinin korrepetisyon ders basarisini yordama-
daki katkisinin ayri ayri belirlenebilmesi icin bagimsiz degiskenler
Uzerinde adimsal regresyon analizi yapiimistir. Adimsal regresyon
analizinin sonuglari Tablo 4‘te sunulmustur.

Gerek san gerekse solfej dersleri korrepetisyon dersi basari diize-
yini yordadgi icin bu degiskenler lGzerinde adimsal regresyon
analizi yapiimistir. Analiz sonuglarina gore san dersi basarisi kor-
repetisyon dersi basari dizeyini anlamli diizeyde yordamaktadir
(p=,000). San dersi basarisi tek bagina korrepetisyon dersi basari
diizeyinin %79,9'unu agiklayabilmektedir (R2=,799). ikinci adimda
denkleme solfej dersi de eklenmis ve iki degiskenin anlamli
dlzeyde korrepetisyon dersi basari diizeyinin %81,3’Unu agiklaya-
bildigi gortlmustir (p=,000, R?=,813).

Tablo 5 incelendiginde, lisans 1 ve lisans 2. sinif 6grencilerinin
korrepetisyon dersi basari diizeyleri ile solfej ve san dersi basari
dlzeyleri arasinda pozitif yonli anlamli bir korelasyonel iligki
oldugu gorilmektedir. Lisans 1 ve 2. siniflarda san ve korrepetis-
yon dersi arasindaki korelasyonel iliski cok ylksek iken (r=,946;
r=,892), solfej ve korrepetisyon dersi basari puanlari arasindaki
korelasyonel iligskinin lisans 1'de orta diizeyde (r=,532), lisans 2'de
ise duslk dlizeyde (r=,438) oldugu gorilmektedir. Lisans 3. sinif
ogrencilerinde ise korrepetisyon ve solfej dersi arasinda korelas-
yonel bir iligki goriilmezken, korrepetisyon ve san dersleri basari
puanlari arasinda pozitif yonll orta diizeyde (r=,697) bir korelas-
yonun oldugu soylenebilir.
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Tablo 3.
Degiskenlere Ait Coklu Dogrusal Regresyon Analizi Sonuglari
B SH )] t P
Solfej 125 ,040 147 3,162 ,002
San 1,066 ,060 ,830 17,891 ,000
R=,904
R?=,816
Tablo 4.
Adimsal Regresyon Analizi
B SH ] R R? F P
San 1,147 ,056 ,894 ,894 799 421,059 ,000
San 1,066 ,060 ,830 ,904 ,813 233,393 ,000
Solfej 125 ,040 147
Tablo 5.
Sinif Baglaminda Degiskenler Arasindaki Korelasyon Analizi Degerleri
Solfej San 1 L2 L3
Solfej p -
San p 433" -
L1 p 532" ,946" -
L2 p 438" ,892" 72 -
L3 p ,265 697" 907 341
*p <,05, **p <,01.
San ve solfe] dersleri basarisinin korrepetisyon dersi basari Sonug ve Oneriler

dlzeyini yordama gliciini sinif dlizeyinde belirleyebilmek igin
aralarinda anlamli korelasyon bulunan degiskenler Uzerinde
adimsal regresyon analizi yapilmistir. Regresyon analizi sonuglari
Tablo 6'da verilmistir.

Tablo 6 incelendiginde Lisans 1. sinif korrepetisyon dersi basari
diizeyinin yordayicisi olarak san ve solfej derslerinin modele gir-
digi gorilmektedir. Buna gore san dersi basarisi tek bagina korre-
petisyon dersi basari diizeyinin %89,6’sini agiklarken, solfej dersi
ile birlikte bu oran %91,7’ye ¢ikmaktadir. Lisans 2. sinif korrepe-
tisyon dersi basari dizeyi ile aralarinda korelasyonel iligki bulu-
nan san ve solfej dersi basari puanlari Gzerinde yapilan adimsal
regresyon analizi sonucunda solfej dersinin modele anlamli bir
katkisinin olmadigi anlasiimaktadir (p=,257). Bu nedenle lisans 2.
sinifta solfej dersi modelin disinda birakilmistir. Lisans 2 ve lisans
3. siniflarda san dersinin korrepetisyon dersinin yordayicisi oldugu
gorilmektedir. San dersi basarisi, lisans 2. sinifta korrepetisyon
dersi basarisinin %79,5'ini agiklarken, lisans 3. sinifta ise %48,5'ini
acgiklayabilmektedir.

Korrepetisyon ya da eslik dersi mesleki mizik egitiminin onemli
bir boyutudur. Mesleki mizik editimi agisindan bir degerlendirme
yapildiginda, genel olarak mizigin uygulama yontine iligkin ders-
lerin benzer amaglari tagimalari ve 6grenciye kazandirmayi hedef-
ledigi yeterlilikler agisindan birbirlerini bitlnleyici, tamamlayici
nitelige sahip olmalari bu dersler arasindaki iliskiyi gliglendirmek-
tedir. Bu arastirma mesleki mizik egitiminin uygulamali dersle-
rinden biri olan san ve solfej derslerinin korrepetisyon dersi basari
dizeyini yordama gliclini ortaya koymayi amaglamistir.

Yapilan analizler sonucunda san ve solfej derslerinin korrepe-
tisyon dersi basari diizeyini yordamasina iliskin kurulmus olan
denklemin anlamli oldugu gorilmustdr. Yapilan korelasyon analizi
sonucunda korrepetisyon dersinin san ve solfej dersi ile anlamli
bir korelasyonel iligki icinde oldugu gozlemlenmistir. Korelasyon
katsayilari goz ontine alindiginda korrepetisyon ve san dersi basari
puanlari arasinda ylksek, korrepetisyon ve solfej dersi basari
puanlari arasinda ise orta diizeyde bir korelasyon gortlmustur.

;/arzg%ggj/ammda Degiskenler Arasindaki Regresyon Analizi Degerleri

Sinif Degisken B SH i) R R? F P

Lisans 1 San 1,107 ,082 ,946 ,946 ,896 180,648 ,000
San 1,027 ,083 ,878 ,958 917 110,778 ,000
Solfej 158 ,070 161

Lisans 2 San 1,403 140 ,892 ,892 ,795 100,822 ,000

Lisans 3 San ,818 159 ,697 ,697 485 26,412 ,000
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Yordayici olarak ele alinan bagimsiz degiskenlerin bagimh degis-
ken lzerinde nasil bir etkiye sahip oldugunu belirlemek igin degis-
kenler Uzerinde regresyon analizi yapilmistir. Regresyon analizi
sonugclarina gore san ve solfej dersi basari puanlari, korrepetisyon
dersi basari dlizeyinin %81,6’sini agiklayabilmektedir. San dersi tek
basina korrepetisyon dersi basarisinin %79,9'unu agiklamaktadir.
Gerek san dersi gerekse solfej dersi, korrepetisyon dersi basari
dizeyini yordamada anlamli bir etkiye sahiptir.

Arastirma sonuglarina gore lisans 1 ve lisans 2. sinif 6grencilerinin
korrepetisyon dersi basari diizeyleri ile solfej ve san dersi basari
dlzeyleri arasinda pozitif yonli anlaml bir korelasyonel iligki bulun-
maktadir. Lisans 1 ve 2. siniflarda san ve korrepetisyon dersi ara-
sindaki korelasyonel iligski ok yiksek iken solfej ve korrepetisyon
dersi basari puanlari arasindaki korelasyonel iligki lisans 1'de orta
diizeyde, lisans 2'de ise diiglk diizeydedir. Lisans 3. sinif 6grencile-
rinde ise korrepetisyon ve solfej dersi arasinda korelasyonel bir iligki
gorilmezken, korrepetisyon ve san dersleri basari puanlari arasinda
orta diizeyde pozitif yonli bir korelasyon bulunmaktadir. Aragtirma
sonuglarina gore lisans 1. sinifta san ve solfej derslerinin basari
puanlari korrepetisyon dersi basari diizeyini yordamaktadir. Buna
gore san dersi basarisi tek bagina korrepetisyon dersi basari diize-
yinin %89,6'sini agiklarken, solfej dersi ile birlikte bu oran %91,7’ye
¢itkmaktadir. Lisans 2. ve 3. siniflarda solfej dersinin korrepetisyon
dersini yordamada anlamli bir etkisi yoktur. Lisans 2. ve 3. siniflarda
korrepetisyon dersinin yordayicisinin san dersi oldugu gorilmustdir.
San dersi basarisi, lisans 2. sinifta korrepetisyon dersi basarisinin
%79,5'ini agiklarken, lisans 3. siniftaise %48,5'ini agiklayabilmektedir.

Sonug olarak, korrepetisyon dersine yonelik yeterliliklerin kaza-
nilmasinda san ve solfej dersi becerilerinden yararlanildigi gorul-
mektedir. Korrepetisyon dersi basarisi biylk oranda san dersi
basarisina, bir kismi ise solfej dersi basarisina baglidir. Korrepetis-
yon dersinin gerekliliklerinden olan nota takibi, muzik terimlerinin
anlasiimasi, muzikal unsurlarin uygulanabilmesi, ritmik yapilarinin
dogru seslendirilmesi, tempo takibi gibi davraniglarin gercekles-
mesinde san ve solfej dersleri korrepetisyon dersi ile yakinlagmak-
tadir. Ogrenciler, korrepetisyon dersine iliskin gereklilikleri yerine
getirmede san ve solfej derslerinden yararlanmakta, boylece farkli
derslere iligkin yeterlilik ve kazanimlari bir araya getirmektedir. Her
¢ dersin de 6grencilerin muziksel becerileri gelistirme ve perfor-
mans diizeyini ylkseltme gibi ortak hedefleri bulunmaktadir. Oze-
likle san ve korrepetisyon birlikteligi, 6grencilerin kazanimlarini
miizikal bir performansa donlstirme imkani tanimaktadir. Kor-
repetisyon dersine iligkin yeterliliklerin san ve solfej dersine bagli
olarak gelistigi, san ve solfej derslerinden kaynaklanan yetersizlik-
lerin korrepetisyon dersi basarisini diigtirecegi soylenebilir.

Ogrencilerin sinif diizeyleri yiikseldikce korrepetisyon dersi basa-
risi ile san ve solfej dersi basari diizeyi arasindaki korelasyon
azalmaktadir. Bir baska ifade ile 6grencilerin san, solfej ve korre-
petisyon derslerine yonelik yeterlilikleri arttikga bu dersler ara-
sindaki pozitif yonli korelasyonun gict zayiflamaktadir. Temel
dizeydeki muziksel kazanimlarda korrepetisyon, san ve solfej
dersi arasindaki iliski daha gigcludir. Ogrencilerin 1. sinifta sol-
fej dersine iligkin temel yeterlikleri edinmesinin ardindan solfej
dersi korrepetisyon dersinin bir yordayicisi olmaktan ¢ikmaktadir.
Ancak san dersi, ileri siniflarda yordama glicti azalmasina karsin
yine de korrepetisyon dersini yordamaya devam etmektedir. San
dersi ile korrepetisyon dersinin 6grenme kazanimlarinin ve basari
duizeylerini yordayan niteliklerin i¢ ice oldugu sdylenebilir.

Mesleki muzik egitimi programlari her ne kadar muzigin gesitli
yonlerini igeren farkli dersleri icerse de, ayri ayri yuritilen bu
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dersler en nihayetinde birbiri ile etkilesim i¢inde olan bir bitu-
niin parcas! niteligindedir. Ozellikle miizik egitiminin temel ders-
leri olan solfej, temel muzik bilgisi gibi derslerin diger miziksel
derslerin basari dizeylerini etkilemesi beklenen bir sonugtur. Bu
nedenle mesleki muzik egitiminde 6grencinin sadece bir derse
yonelik kazanimlari ile ders basarisi Ustlinden degil bitiin yonle-
riyle degerlendirilmesi ve gelismesinin izlenmesi 6nerilmektedir.
Mizik egitimindeki diger dersler arasindaki iligkileri ortaya gikara-
bilecek farkli calismalarin yapiimasinin mesleki mizik egitiminin
gelisimine katki sunabilecegdi dlistinilmektedir.
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Bir Homo Sacer Ornegi Olarak “Umudun
Oteki Yiizli” Filminde Miilteciligin Sunumu

Representation of the Refugee in “The Other Side of
Hope” as an Example of Homo Sacer

6z

GUnlUmUzde gog cok boyutlu bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yerlerinden edilen insanlar git-
mek zorunda kaldiklari Glkelerin mlteciler ve siginmacilar igin hazirlanmis yasal dlizenlemeleriyle
kars! karsiya kalmaktadirlar. Bu calisma da Umudun Oteki Yiizii filminde Suriye’deki ic savastan
kacmis olan Khaled'in siginmaci olarak Finlandiya'da karsilastigi sorunlari Giorgio Agamben’in
homo sacer kavramsallastirmasi Uzerinden incelemeye galismaktadir. Homo Sacer, Eski Roma
hukukunda insan hayatinin kutsalliginin ilk kez belirtildigi bir figlr olarak ortaya g¢ikmaktadir.
Kurban edilmeyen, ancak oldurilmesinin cinayet ya da sug sayllmadigi bir sahsiyet olan Homo
sacer, iktidarin biyopolitik uygulamalarinin da hedefi haline gelmektedir. Homo sacer kavramini
cagdas siyaset alanina taslyan Giorgio Agamben, iktidarlarin biyopolitik uygulamalarinin homo
sacer’lar Uretmek igin zemin hazirladigini belirtmektedir. iktidarin devamini saglamak i¢in homo
sacer’lara ihtiyag oldugu ve glinimizde her insanin homo sacer haline gelebilecedi ifade edilmek-
tedir. Tarihte olusturulmus en biyopolitik mekan olarak kamp da homo sacer’larin yerlestirildigi yer
olarak islev gormektedir. Calisma, Agamben’in homo sacer kavramsallastirmasi araciligiyla siyaset
alaninin miltecileri nasil modern homo sacer’lar olarak trettigini Umudun Oteki Yiizi filmi Uize-
rinden incelemeye calismaktadir. Bu baglamda galisma, filmde ¢agdas siyaset alaninin miltecileri
modern homo sacer’lar olarak ortaya ¢ikardigi sonucuna varilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biyopolitika, homo sacer, go¢, miilteci, Umudun Oteki Yiizi [Film]

ABSTRACT

Today, migration emerges as a multidimensional problem. The civil war and economic and social
conditions of the countries cause people to leave their own countries and go to other countries.
This study tries to analyze the problems encountered by Khaled who fled from the ¢ivil war in Syria
through Giorgio Agamben’s homo sacer conceptualization in the movie “The Other Side of Hope”
Homo Sacer appears as a figure in Ancient Roman law where the sanctity of human life was stated
for the first time. Homo Sacer, a person who is not sacrificed but whose murder is not considered
murder or crime, also becomes the target of the biopolitical practices of power. Giorgio Agamben,
who carries the concept of Homo Sacer to the field of contemporary politics, states that the bio-
political practices of the governments prepare the ground for producing homo sacers. It is stated
that homo sacers are needed to ensure the continuation of power and that every human being
can become a homo sacer today. As the most biopolitical place created in history, the camp also
functions as the place where homo sacers are placed. The study tries to analyze how the field of
politics produces refugees as modern homo sacers over Agamben’s homo sacer conceptualiza-
tion in the movie “The Other Side of Hope.” In this context, the study concludes that the contem-
porary political field reveals refugees as modern homo sacers in the movie.

Keywords: Biopolitics, homo sacer, migration, refugee, The Other Side of Hope [Movie]

Giris
GOg, ¢ok boyutlu sosyolojik bir sorun olarak insanliin tarih boyunca ugrastigi bir olgudur. Savaslarin
yarattigi tahribatlar, gé¢ hareketlerine neden olan en 6nemli faktorler arasinda yer almaktadir. Gog ve
goce bagh gelismeler Turkiye basta olmak tzere birgok Avrupa Ulkesinin ciddi bigimde ytzlesmek duru-
munda kaldigi sorunlari ortaya ¢ikarmaktadir. Tlrkiye'nin sinir komsusu Suriye’de 2010 yilindan beri
var olan savasa bagli insani sorunlar ortaya ¢ikmis ve milyonlarca insan Ulkelerini terk etmek zorunda
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kalmiglardir. Savastan kagan insan kitleleri daha glvenli gorduk-
leri Ulkelere siginmaya galigmaktadir. Siginmacilarin gog yolla-
rinda karsilastiklari cesitli sorunlar, 6limle sonuglanan facialara
donisebilmekte ve bircok insani dram yasanmaktadir. Yasanan
insani kriz, go¢ olgusunu carpici bir sekilde giindeme getirmek-
tedir. Savasin yarattigi olumsuz kosullar ytiziinden yerinden olan
milyonlarca insanin dnemli bir kismi Turkiye Uzerinden kagis yol-
lari aramakta ve basta Avrupa Birligi (AB) Ulkeleri olmak Uzere
glven iginde yasayabilecekleri Ulkelere siginmaya calismaktadir.
Sadece Tirkiye'de gegici koruma altinda bulunan Suriyeli si§in-
maci sayisinin 3,5 milyonu gegctigi gortlmektedir (Milteciler.org,
2021). Bu sayl1, bolgede yasanan savasin ve gogln yarattidi insani
krizin vahametini gostermektedir.

Ulkelerini terk etmek zorunda kalan insanlarin “misafir” edildikleri
Ulkelerdeki politikalar, zorunlu go¢ olgusunun biyopolitik bir cer-
cevede ele alinmasini gerektirmektedir. Bunun nedeni Ulkelerin
siginmaci ve miiltecileri kontrol etme gabasindan kaynaklanmak-
tadir. Egemen siyasi pratiklerin kontrol ve denetim mekanizma-
larinin halk veya kitleler tGzerindeki donustirtcl etkisi, egemenin
politik alaninin merkezine beden ve nifus Gzerinden isleyen bir
biyopolitik anlayisi yerlestirmesini saglamaktadir. Biyopolitika,
nufus ve beden lzerinden igleyen siyasi pratiklere isaret etmek-
tedir Foucault, 1977-1978 yillarinda verdigi derslerinden derle-
nen Biyopolitikanin DoJusu (2015) adli calismasinda liberalizmin
yonetimselliginin sonucu olarak biyopolitikanin ortaya ¢iktigin-
dan bahsetmektedir. Giorgio Agamben icin ise biyopolitika, zoe
ve biosu birbirinden ayiran, genel bir istisna hali icerisinde homo
sacer’i (kutsal insan) Ureten bir politik strateji olarak egemen ikti-
dar tarafindan eski zamanlardan beri kullaniimaktadir.

Giorgio Agamben, kendi politik kuramini iki dnemli kavram Uze-
rinden tartisir. Bunlardan biri “istisna hali” ve digeri de homo
sacerdir. istisna hali, egemen iktidarin basvurdugu bir yéntem
olarak ortaya gikarken, bu istisna hali ile birlikte olusan siyasi pra-
tiklerin insanlari dondstiirdigi nokta veya getirdigi yer ise homo
sacerdir. Zoe’nun bios’un alanina dahil edilmesi ve ¢iplak hayatin
siyasallastiriimasi, istisna halinde ama istisnasiz olarak isaret edi-
len bir insan toplulugunu belirtir. Egemen iktidarin bagvurdugu
ayni zamanda egemenin kendisini disarida birakan istisna hali-
nin kapsayicildi, Agamben’e gore modern dénemin paradigmasi
olarak kamp ve benzeri mekanlarda isler. Bu baglamda, 20. yliz-
yil siyasi tarihine bakildiginda, iktidar mekanizmasinin hukukun
icinde ama hukuka ait olmayan araf benzeri bir yapiyi kamplar ara-
cihdiyla olusturmaya calistigr gortlmustir. Nazi rejiminin ¢iplak
hayata mudahalesi ve bunun benzer 6rneklerinin baska zaman-
lar ve yerlerde goriilmesi de halklarin egemen iktidar karsisinda
savunmasiz kaldigi hukuki ¢cikmazlari beraberinde getirmektedir.
Kendi aldigi kararlarla kendini disarida birakan egemenin, istisna
hali ile insanlarin kurbanlastiriimadan ortadan kaldiriimasinin
hukuki olarak 6niint agtig ve Homo Sacer haline getirdigi bir pra-
tigin nasil gerceklestigi ve islediginden bahsedilmektedir.

ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazilerin kamp pratikleri, olaga-
nustl hal donemlerinde iktidar tarafindan uygulanan pratikler,
siginmacilarin ve milteciler igin olusturulmus yasal diizenlemeler
ve belirlenen kamp benzeri yerlerin hepsi istisna halini Gretmekle
birlikte ayni zamanda glinimiz siyasal ortaminda ¢agdas homo
sacer’larinyaratilmasina da neden olmaktadir. Mevcut diinya kon-
jonktirtnde Ulkelerin yagsadigi siyasal sorunlar ve istikrarsizliklar,
ic catismalar, savaglar, egemen iktidarin kendi halki Gzerindeki
zulmU ve baskisi, siginmaci ve miiltecilerin kendi Ulkelerinden
baska bir tlkede karsilastiklari sorunlar, kendine medya igerisinde

de temsil alani yaratmaktadir. Bu baglamda galisma, Aki Kau-
rismaki'nin Umudun Oteki Yiizii (The Other Side of Hope) filmini
Giorgio Agamben’in Homo Sacer kavrami Uzerinden incelemeyi
amaglamaktadir. Finli yonetmen Aki Kaurismaki'nin Umudun
Oteki Yiizii (2017) filminde yasanan insani kriz; gog¢ ve miiltecilik
sorunu gergevesinde insanin milteci olarak homo sacerlesmesi
ekseninde islenmektedir. Filmde ailesini savasta yitiren, kiz karde-
sini yollarda kaybeden, vatani bildigi topraklardaki bombardimani
yabancisi oldugu bir Gilkede medyadan izleyen, Suriye’den Helsin-
ki'ye gelen Khaled'in yagam 6ykusU anlatiimaktadir. Khaled sigin-
digi Ulkede tutunabilmek igin miicadele ederken hayati hakkinda
verilecek karari bekler. Bu eksende Ortadogu ulkelerinden Avru-
pa’ya siginan miltecilerin sinematik insasini degerlendirmeyi
iceren calismada muiilteciligi 6zgln bir perspektifle kurgulayan
Kaurismaki’nin filmi, Agamben’in politik felsefesine igkin biyopo-
litika, istisna hali, ¢iplak hayat, kamp ve homo sacer kavramlari
cercevesinde ele alinmaktadir.

Sinema, kimi politik micadelelerin yiritilmesi agisindan 6zel
onem taslyan kulturel bir temsil arenasi olusturur (Ryan & Kellner,
2010, s. 37). Bu dogrultuda galismanin hedefi sinematik diz-
lemde milteciligin glinimizde homo sacerlesmesi pratiginin
insa edilme biciminin Umudu Oteki Yiizii adli filmde somutlastiril-
masini sorgulamaktir. Bu eksende galismada dncelikle gog, miil-
teci, siinmaci kavramlari ve multecilerin glinimuzde yasadiklari
sorunlar genel hatlariyla agiklanmakta ardindan Giorgio Agam-
ben’in siyaset kurami gergevesinde homo sacer kavrami agiklan-
maktadir. Bu baglamda film, olusturulan kuramsal cerceveden
yola c¢ikilarak Agamben’in homo sacer kavrami Uzerinden nitel
analize tabi tutulmustur. Elde edilen bulgular isiginda Umudun
Oteki Yizi adli filmde kimi Avrupa Ulkelerinde miiltecilere yakla-
sim bigiminin homo sacer pratigini trettiginin elestirel bicimde
yansitildigi sonucuna varilmistir.

Go¢, Siginmaci ve Miilteci Kavramlari

Gog, uluslararasi bir sinirt gegmek veya bir devletin sinirlari iginde
yer degistirmektir. Siresi, yapisi ve nedenleri ne olursa olsun,
insanlarin yer degistirdigi nifus hareketleri gé¢ olarak tanimlan-
maktadir. Bu tanima, multeciler, yerinden edilmis, gikarilmis kisi-
ler ve ekonomik gogmenler de dahildir. Gogmen kavraminin ise,
uluslararasi diizeyde kabul edilen bir tanimi yoktur. Go¢gmen teri-
minin, “kisisel rahatlhk” amaciyla ve disaridan herhangi bir zorlama
unsuru olmaksizin ilgili kisinin hir iradesiyle go¢ etmeye karar
verdigi durumlari kapsadigi kabul edilmektedir (Cicekli, 2009,
s. 22). Bu tanimlardan anlasilacagi Gzere gogiin ve gogmenligin
farkli nedenleri olabilmektedir.

GoO¢ Terimleri S6zIUGU’'nde siginmacilar ise “ilgili uluslararasi ya
da uluslararasi belgeler cercevesinde bir tlkeye miilteci olarak
kabul edilmek isteyen ve miiltecilik statistine iligkin yaptiklari
basvurunun sonucunu bekleyen kisiler” olarak tanimlanmaktadir.
Bu kisiler kendileriyle ilgili olumsuz bir karar ¢ikmasi sonucunda
sigindiklari Ulkeyi terk etmek zorunda kalmaktadir. Siginmaci
durumunda bulunan bu kisiler, kendilerine insani ya da diger
gerekceler nedeniyle tlkede kalma izni veriimemisse Ulkede
diizensiz bir durumda bulunan herhangi bir yabanci gibi sinirdasi
edilebilmektedir (Cigekli, 2009, s. 49). Kendi llkelerini terk ederek
bagka bir Ulkeye kagan siginmaci kisinin gerekgeleri hakli bulun-
mak kosuluyla siginmaci statlslndeki kiginin statlisi degis-
mekte ve ilgili sahis “muilteci” statlsline gegcmektedir.

Multeci, “irki, dini, tabiiyeti, belirli bir sosyal gruba mensubiyeti
ve siyasi gorUsleri ylztinden hakli bir zulim korkusu nedeniyle
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vatandasi oldugu Ulkenin diginda bulunan ve s6z konusu korku
ylzinden, ilgili Glkenin korumasindan yararlanmak istemeyen kisi”
(Cicekli,2009, s. 43) olarak tanimlanmaktadir. Hukuki bir statl olan
miultecilik, ulus devletlerin yapisiyla yakindan iligkilidir. Normal
sartlar altinda her kisi, vatandas! oldugu Ulkenin korumasi altinda
bulunur. Kendi Ulkesinde yagsamini dogrudan tehdit eden savas
hali, dini, etnik, politik ve sosyal statl benzeri geredince vatandasi
oldugu Ulke tarafindan korunmayan kisiler, baska Ulkeler tarafin-
dan korunma durumunda kalabilmektedir (Erdoganvd., 2017, s.16).
Mdulteciler silahli catismalar, savas ve zullimden kagan insanlardir.
Milteci durumuna giren insanlar ulastiklari Glkelerde kendilerine
siginma imkani verilmemesi durumunda o6liimle sonuglanabile-
cek bircok tehlikeyle karsilagabilmektedir. Suriye kaynakli milte-
ciler konusu 2010 yilindan bu yana, insanligin yiiz yliize kaldigi en
blyUk insani dramlar arasinda yer almistir. Bu savastan kaynaklan
sorunlar nedeniyle 2.5 milyonu ¢ocuk olmak lzere 6 milyonun
Uzerinde insan yerinden olmustur (Ahmed, 2021). Bu blyuk ¢apli
insani krizin yansimalari yasamin her alninda gorulebilmektedir.
Bu baglamda, go¢ hareketleri stiresince siginma asamasinda s6z
konusu insanlarin karsilastiklari sorunlarin agiklanmasi insani kri-
zin boyutlarinin anlasilir olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Giinlimiizde Go¢ ve Siginmacilarin Yagsadigi Sorunlar

insanlik tarihinin erken dénemlerinden beri siiregelen gégler yali-
tilmig bir olgu degildir. Metalarin ve sermayenin dolasimi, gelisen
ulasim ve haberlesme olanaklari insan hareketliligini etkileyen
onemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu agidan, gog kiresel
diizeydeki degisim Uzerinde en ¢ok etkili olan nemli faktorler-
den biri kabul edilmektedir (Castles & Miller, 2008). Kiiresellesme
slirecinde hizlanan ve karmasik bir hale birlinen uluslararasi gog
hareketleri, milyonlarca insani kapsayan bir stire¢ olarak ulus kav-
rami Uzerinde gesitli sorgulamalara yol agmaktadir (Abadan-Unat,
2002). Bu agidan gogun tetikledigi degisim, farkli insan iligkileri-
nin gelismesine ve birgok sosyal, ekonomik, politik ve kiltlrel olu-
sumun ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

GO¢ toplumsal degisimin yol agtigi kolektif bir eylemdir. Gég alan
ve goc veren Ulkelerdeki toplumlar, gogiin yarattigi sonuclardan
etkilenmektedir. Dahasi go¢ sonrasi farkl bir Ulkede yasama
deneyimi genellikle orijinal planlarin degismesine yol agmaktadir.
Benzer sekilde hicbir devlet go¢ yoluyla etnik olarak farklilasmis
bir toplum insa etmek icin yola cikmamaktadir (Castles & Miller,
2008). Bu eksende goglin yol agtigi sorunlar arasinda etnik fark-
lilklara bagli huzursuzluk, catismalar ve yabanci dismanlidi gibi
reaksiyonlarin ortaya ¢iktigi gortlmektedir.

Modern toplumda, devletlerin, gégt bitlnuyle kendi sorumluluk
alanlarinda gordukleri ve ozellikle glvenlikgi bakis agisiyla gog
politikalarini hayata gegirdikleri bilinmektedir (Yalgin, 2017). Buna
karsin gogiin sebep oldugu sorunlar sadece yasal diizenlemelerve
glvenlik konusuyla sinirli kalmamaktadir. Miltecileri Glkelerinden
goc¢ etmeye zorlayan nedenler genellikle tamir edilmesi zor trav-
malarin olugmasina yol agabilmektedir. Go¢ dncesi ve sonrasinda
gorilen travmalarin yani sira multeciler sigindiklari tlkelerde de
bircok olumsuz faktorle karsilasabilmektedir (Simsek, 2015). Bu
noktada goglin sadece bir glivenlik sorunu olmadigi, psiko-sosyal,
ekonomik ve ekolojik sorunlarin da gé¢ konusunda 6nemli oldu-
gunu bilimsel arastirmalarla ortaya ¢ikarmak ve kapsamli ¢6zlim-
ler Gretmek 6nem tagimaktadir.

Uluslararasi gog, insanlik tarihinde stireklilik gésteren bir olgudur.
Kitlesel go¢ hareketleri her ddnem demografik bliylime, teknolo-
jik degisimler, politik catismalar ve savaglarla birlikte var olmustur.
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Boyle olmakla birlikte uluslararasi go¢ glnimizde en yaygin
bicimde gerceklesmekte ve tarihin higbir déneminde olmadigi
kadar ekonomik ve siyasi agidan belirgin olmaktadir. Bu durumun
bir sonucu olarak uluslararasi gog, bu sliregte daha 6nce hig olma-
di§1 kadar ulusal givenlik, kiiresel catismalar ve diizensizlikle iligk
ilendirilmektedir (Castles & Miller, 2008). Bu durum glinimtizde
Suriye kaynakli insani krizle daha yakici bir hal almistir. Suriye’deki
savastan kagan milyonlarca insan basta Avrupa olmak tzere kire-
sel diizeyde giindeme gelmektedir. insani krizin medyaya yansi-
yan boyutlari sanatgilari da etkilemektedir. Bu baglamda yasami
etkili sekilde yansitma potansiyeli iceren sinema filmleri yasanan
insani dramin gorindr kilinmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Giorgio Agamben’in Siyaset Kurami ve Homo Sacer

Agamben, Kutsal Insan: Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat galisma-
sina Eski Yunan'da hayat sdzcligunu kargilayan zoé ve bios terimle-
rini agiklayarak basglar: “Birincisi biitlin canlivarliklarin (hayvanlarin,
insanlarin ya da tanrilarin) ortak 6zelligi olan yalin yasama/canhlik
olgusunu ifade ederken, ikincisi bir birey ya da grubun bir 6zelligi
olan yasam(a) bigimine (hayat tarzina) isaret ediyordu” (Agamben,
2020, s. 9). Bu iki terimin Agamben’in goziinde 6nem kazanma-
sinin nedeni biyopolitika iginde degerlendirilebilecek olusudur.
Zaman igerisinde zoé yani giplak hayat polis’in igerisinde dahil
edilerek, kendi ifadesiyle ¢iplak hayat siyasallagtirilarak modern
donemin belirleyicisi haline gelmistir. Ciplak hayatin siyasallagti-
rilmasi ya da toplumsallastirilmasi biyopolitik bir distinim saye-
sinde gergeklesmistir. Bu baglamda Agamben’in ¢alismalarinda
biyopolitik bir siyaset anlayiginin varligi kendi ¢oziimlerinin teme-
line de yerlesmistir: “..egemen iktidarin sakli da olsa-orijinal ¢ekir-
degini olusturan sey, ¢iplak hayatin siyaset alanina sokulmasidir.
Hatta sunu bile diyebiliriz: Egemen iktidarin ortaya koydugu ilk
etkinlik biyosiyasal bir beden yaratmaktir” (Agamben, 2020, s. 15).
Biyopolitik iktidarin isleyisi sadece modern donemle sinirli kal-
maz. Ancak modern iktidarin gicd, ¢iplak hayati siyaset alanina ve
nifusu merkezine almasindan kaynaklanir. Liberalizmin biyopoli-
tik kavrayiginin temeli, ntifusun siyaset alanina kontrol edilmesi
gereken bir unsur olarak katilmasidir.

Agamben, istisna halini hukuksal bir zemin Uzerinden tartisir.
Hukuk agisindan istisna hali ayni zamanda egemen iktidarin ken-
dini dayadigi hukuk diizenlemeleri agisindan da bir tezatlik yarat-
maktadr. Istisna hali, “kamu hukuku ile siyasal olgu arasinda bir
dengesizlik noktasi” ya da ikircikli ve belirsiz bir sinir gizgisinde,
hukuki olan ile siyasal olan arasindaki kesisme noktasi’ni isaret
etmektedir (aktaran Agamben, 20086). istisna hali, bahsedilen
belirsizlik noktalari Gzerinden konumunu sirdirir. istisna halini
glclendiren durumlar Ulkelerin karsi karsiya kaldigi zor durum-
larda iktidarin yaklasimi Gzerinden yaratilan bir belirsizlik duru-
mudur. Burada olusan belirsiz durum da egemen iktidarin, istisna
halinde olusan hukuksal diizenlemelere gore konumudur. Bir ege-
men olarak iktidar, gerekli yasal diizenlemeleri yapan kurum ya da
kisidir. Ayni zamanda kendi yaptigi hukuksal diizenlemeler Ulke-
deki tiim vatandaslar bagladigi gibi onu da baglar. Obir taraftan
bu istisna halini yaratan kisi oldugu igin bir nevi muafiyet kazan-
maktadir. Agamben tezat durumu s0Oyle getirir: “Hukukun digin-
daki egemen olarak ben, hicbir seyin hukukun disinda olmadigini
ilan ediyorum.” Nihayetinde, istisna hali egemen iktidar ve toplum
arasinda biyopolitik bir mekanizmanin gostermektedir. Toplum
veya toplumun belirli siniflari bu istisna halinin yarattigi diglama
pratigini yasamaktadirlar:

istisna bir tiir dislamadir. Genel kuraldan dislanan sey, miin-
ferit/tekil bir durumdur. Fakat istisnanin en kendine-has
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niteligi sudur: Istisna olarak dislanan sey, dislandigindan
dolayi kuralla higbir iligkisi kalmayan bir sey degildir. Tam ter-
sine, istisna olarak diglanan sey, kuralla olan iligkisini, kuralin
askiya alinmasi biciminde devam ettiriyor. Kuralin istisna
tzerindeki gegerliligi, artik onun Uzerinde uygulanmama
ve ondan g¢ekilme suretiyle devam ediyor. Dolayisiyla, istis-
nai durum, diizenin 6nclll olan kaos degil, diizenin askiya
alinmasindan dogan bir durumdur. Bu anlamda istisna, ger-
cekten de, etimolojik kdkenin de gosterdigi gibi, tamamen
disariya terk edilen bir sey degil, disarida tutulan bir seydir
(Agamben, 2020, s. 28).

Birey, diglama pratigi ile istisna halinin hukuk dizenlemesinin
bir taraftan 6znesi halindeyken, diger taraftan da istisna halinin,
genel hukuk dizenlemelerinin askiya alinmasindan dolayi gare-
siz bir konuma getirilerek 6zne halinin disinda bir yerde yer alir.
Boylece iktidarin bireyler ve toplum Uzerindeki pratigi, iktidarin
eylemlerini birey Uizerinde sorumsuz kilarken, bireyleri de iktida-
rin her eylemi karsisinda sorumlu ve bir sonraki asamada hedef
haline getirebilir. Bu baglamda, istisna hali tarafindan yeniden
tanimlanan birey ya da kitleler homo sacer olarak istisnai alanda
yasamlarini stirdirmek Uzere ortaya ¢ikarilirlar.

Homo Sacer, Eski Roma hukukunda insan hayatinin kutsalligi-
nin ilk kez belirtildigi bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Pompeius Festus Homo Sacer’i eserinde sdyle anlatmaktadir:
“Kutsal insan, bir suctan dolayi halk tarafindan yargilanan kisidir.
Bu kisinin kurban edilmesine izin verilmez. Fakat bu kisiyi 6ldu-
ren birisi cinayet islemis sayilmaz. Gergekten de tribuna huku-
kunun ilk yasasinda soyle demektedir: “Birisinin plebisite/kamuo
ylamasina gore kutsal olan bir insani éldtrmesi cinayet sayiimaz”
Bundan dolayr da kotl ya da murdar bir adama kutsal demek
adettendir” (aktaran, Agamben, 2020). Homo Sacer’in bu anla-
timi da iki problematik durum ortaya gikarmaktadir. Bunlardan
biri, bu kisinin kurban edilememesi, digeri ise 6ldirtldigu tak-
dirde de bunun sug teskil etmemesidir. Boyle bir hayat siren biri-
nin yasami da “kurban edilemeyen fakat éldirilebilen hayattir’
(Agamben, 2020, s. 103). Homo Sacer’in karsisinda dogal olarak
bir dlizen ve o diizen icerisinde kurban edilemeyen homo sacer’a
zarar veren ve onu 0ldulren, bir bakima homo sacer’i stirekli yeni-
den Ureten sistemin devamliligini saglayan insan toplulugu da
yer yer ortaya ¢ikmaktadir.

Homo Sacer kurban edilmeyen ancak oldirebilen bir sahsiyet
olarak, biyopolitik uygulamalarin bir araci haline gelmektedir.
Egemen iktidarin sadece bireysel degil, kitlesel bir homo sacer
yaratma talebi ayni zamanda biyopolitik uygulamalarin sonucu
olarak gortlebilir. Liberalizmin hizlanmaya basladigi 18. ylizyil
ayni zamanda sanayilesmenin ve kentlesmenin de birgok sorun-
sali ortaya gikardigi yillar olarak gorilmekteydi. Boylece iktidarin
karsisinda denetlenmesi gereken unsur olarak nifus ve beden
cikmakta ve olugsmakta olan siyaset anlayisi da insan yasama-
nin her alanina dahil olan yapiy1 gerektirmekteydi. Modern dev-
letin kargisindaki diizensiz, bagi-bos insan toplulugu hem iktidar
mekanizmasinin hem de verili toplumsalin devami agisindan
sorun tegkil etmekteydi. Bu diiglinceden hareketle niifus ve insan
bedeni; hastanede, hapishanede, sokakta veya evde denetlen-
mesi gereken bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktaydi. Bireyin veya
insan toplulugunun homo sacer haline getirilmesi modern devlet
paradigmasi igerisinde biyopolitik bir strateji olarak kendine yer
bulmaya baglamisti.

Homo sacer’in -kurban edilememesi ama 6ldirilmesinin cina-
yet sayllmamasi- cifte diglanma 6zelligi ayni zamanda onu yeni

bir siddet alaninin da icine sokmaktadir. Kutsal ve profan hukuk
alaninin disinda kalan bir 6zne olarak homo sacer, cezai yaptirim-
larin golgesinden uzak bir sekilde farkli bir yere kapatilmaktadir.
istisna halinin dogrudan hitap ettigi birey olarak hukukun hem
icinde hem disinda olmasi, homo sacer igin iktidarin 6ngordigu
bir siddet alani da dogurmaktadir.

Homo Sacer, Kamp ve Miilteciler

Agamben, biyopolitikanin hayati siyasallastirmasi Uzerinden
degerlendirmesinde totalitarizm ve demokrasi arasinda giplak
hayatin siyasallastirilmasi hususunda benzerlikler bulmaktadir:
“Ciplak hayatin yeniden tedavile sokulmasi, burjuva demokrasi-
sinde 6zelin kamusal Uzerindeki bireysel 6zgurliklerin de kolektif
yukidmlultkler Gzerindeki onceligine yol agarken, totaliter dev-
letlerde belirleyici siyasal kriter ve egemen alani haline geldi”
(Agamben, 2020, s. 146). Biyopolitikanin siyasal alan tzerindeki
belirleyiciligi 20. ylzyil siyasetinde etkili olmustur. Totalitarizm-
den demokrasiye gecis veya demokrasiden totalitarizme gegis
ciplak hayatin siyasallastiriima ihtimali Gzerine kurulmaktadir.
Bunun yapilabilir olmasi, aslinda iki yonetim bicimi arasinda
keskin gizgiler degil, muglak sinirlar yaratmaktadir. Egemen ikti-
darin istisna halini belirleyebilme yetisi, halk Uzerindeki glicini
saglamlastirmak amaciyla iktidarin yonetimsellik anlayisinda
kaymalara neden olmaktadir. Boylece demokrasi ve totalitarizm
arasinda ince bir kaygan ¢izgi olusmaktadir. Bu baglamda istisna
halinin dogrudan hitap ettigi 6zne olarak homo sacer, demokrasi
ve totalitarizm tarafindan belirlenen alansal konumlandirmanin
ve politikalarin sonuglariyla yiizlesmektedir. Ornegin, istisnai bir
mekan olarak kamp, totaliter yonetimlerde hem bir tecrit hem
de epistemik siddetin bir mekani olarak kullanilirken, demok-
rasilerde ulus devlet halklarinin refahini siginmacilara veya
miltecilere karsi korumak icin izolasyonist bir politikanin alani
haline gelmektedir. Kamp, Agamben’e gore “tarihte tesis edil-
mis en mutlak biyosiyasal mekandi.” Bu siyasal mekan icerisinde
de insanlar statlslz bir sekilde ciplak hayat haline getiriliyor-
lar ve iktidarin kargisina homo sacer olarak ¢ikiyorlardi. Burada
sOyle bir soru ortaya ¢ikmaktadir. Nasil bir hukuksal dizende
insanlar tim haklari ellerinden alinarak iktidarin her tir sidde-
tine sug teskil edilmeden maruz birakilmaktadir (2020). Bunun
manti§i aslinda kampin kurulus mantiginda gizlidir. istisnai bir
mekan olarak kamp, higbir sorumlulugu kendi Gzerine almaz. Bu
sorumsuzluk alani da kamplar homo sacer igin ideal yerler haline
getirmektedir.

Agamben, kampi bir Ulkedeki hukuk dlizeninin disinda konumlan-
dirllan bir alan olarak gormektedir; ama istisnai bir mekan olarak
kamp aynizamanda tam da bu disarida birakma 6zelligi sayesinde
insanlari kendine dahil ettigi bir ortam yaratmaktadir. Yani normal
cevreden disarida birakilanlar ayni zamanda bu disarida birakma
hali Uzerinden de igclenmektedirler. Agamben’in dedigi gibi
“kamp, istisnai durumun -ki egemen iktidarin temeli bu duru-
mun belirlenmesidir- kural olarak gerceklestirildigi/ytrituldigu
yerdir” Kamp hukuksal ve olgusal problemin birbirine karistigi bir
yer olarak ayni zamanda, iginde gergeklesen hertirli olayin, duru-
mun yasalliginin sorgulanamaz oldugu bir yer haline gelmektedir
(Agamben, 2020, s. 203). Oteki yaratma pratigi olarak kamp isle-
yisi bir taraftan icindeki 6zneyi —homo sacer’i- olustururken bir
taraftan da, onun karsisindaki ulus ve halk kitlesine seslenmek-
tedir. Nihayetinde, kampin ortaya ¢ikisinin merkezinde bir kitleyi
icine yerlestirmek varken, kampin digindaki kitleyi de icindekinden
tamamen ayristirmak bulunmaktadir. Agamben, Nazilerin kamp
pratiginin ve soykiriminin Alman biyopolitik bedenin ¢iplak hayat
Uzerindeki egemenligini saglamak oldugunu ifade etmektedir
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(2020). Kamp kendi sinirlarini homo sacer’'in bedeni Uzerinden
belirlerken, ayni zamanda kendinde o bedene miidahale hakkini
belirleyen istisna halini Greten bir biyopolitik mekanizmayi da
yaratmaktadir. Diglayarak igine katan bir alan olarak kamp, igle-
yerek dislayan bir biyopolitik yapinin kurumu olarak istenmeyenin
tecrit edildigi ve ortadan kaldirildi§i bir yer haline getiriimekte-
dir. Kampin giinimuzdeki kapsayiciliyi kendini “yersizlestiren bir
yerlestirme” olarak gostermektedir. Yersizlestiren bir yerlestirme
olarak kamp kendini tim kapsayicilidiyla dontsiime ugramis bir
bicimde farkli sekillerde gostermektedir: “Buglin artik sehrin
gobegine yerlesen kamp, yeryliziinin yeni biyosiyasal nomos’u-
dur” (Agamben, 2020, s. 209-210). istisna halini tireten bir mekan
olarak kamp giinimuzin siyasal sisteminin sinirlarini da belirle-
mektedir. Her iktidarin ¢iplak hayati siyasallastirma stratejilerinde
farkhhk olabilir; ancak istisna halinin ortaya gikmasindaki temel
belirleyici etken aynidir: Egemen iktidarin devamini saglamak igin
homo sacer’lara ihtiya¢ bulunmaktadir. Belirgin bir homo sacer
tiplemesinin olmamasinin nedenini de Agamben, “hepimiz homi-
nes sacri'yiz diye agiklar (2020, s. 140). Bu baglamda milteciler,
siinmacilar ve go¢menler ginimuiz siyasal ortaminin homo
sacer’lari olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ulkeler icinde yasanan sorunlar, catismalar ve savaslar yerlerinden
edilen insanlari modern ulus devletlerin ¢ozmeleri gereken bir
sorun olarak ortaya c¢ikardi. Kendi Ulkelerindeki karigikliklarin ve
iktidarin goziinin odagi haline gelen kitleler yagsamlarini devam
ettirebilmek adina yasadiklari tlkeleri terk etmek zorunda kaldilar.
Anavatanlarindan ayrilan bu insanlar, bir taraftan kendi uluslari-
nin dogal vatandasi olma haklarini kaybederken, diger taraftan da
gelmek zorunda olduklari tlkelerin yasal diizenlemelerine maruz
kalmaktadirlar. Bu baglamda miilteciler ve si§inmacilar modern
siyaset alaninin istisnai figlrleri olarak ortaya gikmaktadirlar.

[MUlteci], dogum-ulus [iligkisin]den insan-vatandas iligkisine
kadar ulus-devletin temel kategorilerini radikal bi¢imde
kusku alanina geken ve boyle yapmakla da, ¢iplak hayatin (ne
devlet diizeninde ne de insan haklari yapisinda) ayri ve istisna
sayllmadigi bir siyasetin hizmetine yeni kategoriler sunmanin
(ki zaten bu is gok gecikmistir) yolunu agan sinirsal bir
kavramdan daha az bir sey degildir (Agamben, 2020, s. 161).

Milteciler, giplak hayatin taslyicisi olarak modern ulus devlet
lzerinde tanimlanmasi zor bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Agamben (2020), miiltecilerin modern ulus devlet kurgusunu
krize soktugunu ifade eder. Bunun nedeni de haklarindan mah-
rum bir sekilde gelen miltecilerin haklarinin tanimlanmasi konu-
sunda yasanan sikintilardir. Dogrudan geldikleri ulus devletin bir
parcasl olamazlar, ama ayni zamanda ulus devletlerin toprakla-
rini isgal eden diismanlar da sayilamazlar. istisna halinin mekani
kamp benzeri yapilar da tam da bu noktada devreye girmektedir.
Bir egemenin Ulkesine gelen siginmacilara karsi belirleyecegi
biyopolitik diizenlemelerin merkezi olarak diizenlenen yerler, ayni
zamanda ulus devleti olusturan insanlar tzerindeki politikalarin
devamini da saglamaya yonelik olarak islev gormektedir. Boy-
lece siginmacilarin geldikleri Ulkelerdeki yerlestirildikleri mekan-
lar basit bir koruma alani degil, birer homo sacer Uretim merkezi
olarak olusturulmaktadir. istisnai figiir haline gelen miilteciler,
kendilerine cizilen sinirlar igerisinde belirlenmis 6zneler haline
getirilmektedir. Modern ulus devlet siginmaci akini karsisinda
girdigi varolugsal krizi istisna mekanlarini ve kisilerini yarata-
rak ¢ézmektedir. Bu baglamda, egemenin karsisindaki konumu
degismeyen homo sacer ge¢cmiste var olmus, ginimdizde ve
gelecekte var olmaya devam edecektir.
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Aki Kaurismaki ve Sinemasi

Finlandiya dogumlu Aki Kaurismaki (d. 1957), sinemaya 1980’lerin
basinda oyunculuk ve senaryo yazarh§ yaparak baglamistir. Kau-
rismaki’nin ilk uzun metrajli filmi 1983’te Rus yazar Dostoyevs-
ki’nin romanindan uyarladi§i Su¢ ve Ceza'dir. Kaurismaki’'nin diger
edebiyat uyarlamalari arasinda Shakespeare’in Hamlet eserinden
uyarladigi ve Helsinki sanayi bolgesinde gecen garip olaylarla kur-
guladi§i Hamlet Goes Business (1987) ve Puccini’nin La Boheme
operasl sayesinde Unll olan Bohemian Life (1992) adli filmleri yer
almaktadir. Kaurismaki’nin filmlerinde kara mizahin, melankoli-
nin, kaybeden, uyumsuz, isyankar kahramanlarinin hakim oldugu
0zglin anlati yapisi vardir. Bigimsel ve tematik agidan duragan
ve dizgesel bir sinemaci olarak kabul edilen Kaurismaki'nin yalin
anlatimi ve geleneksel dederleri islemesindeki basarisi en dnemli
ozellikleri arasinda gosterilmektedir (Cardullo, 2016). Kaurisma-
ki'nin bazi filmleri dogaglama lzerine kuruludur, senaryosu yoktur.
Setteki karakterlere diyalog yazdirdigi da gorilmektedir (Nes-
tingen, 2013). Kaurismaki hikayesini anlatirken ve karakterlerini
olustururken “yolculuk” temasina basvurur (Nestingen, 2013).
Kaurismaki'nin kahramanlari, iginde bulunduklar kosullardan
arinip Utopik bir yere dogru gitmektedir. Kaurismaki'nin filmle-
rinde anlati stirekliligi sergilenir. Ana karakter beklenmedik olaylar
tarafindan yerinden edilmistir ve karakter icinde bulundugu yeni
ortamda kendini gergeklestirmek igin basarili olmayan bir mica-
dele verirve sonunda da karakter zayif ve dlinyevi bir kurtulus yasar
(Nestingen, 2013). Umudun Oteki Yiizii filminin ana karakteri Kha-
led filmin anlati yapisi igerisinde benzer bir sekilde gelisim gosterir.

Kaurismaki filmlerinde diyalog, kisa ifadelerle ya da kisa sireli
degis tokuslarla sinirlidir ve aslinda, duydugumuz konusmanin
cogu karakterlerden degil, izledikleri televizyon ve film ekranla-
rindan, dinledikleri radyolar ve muzik kutularindan gelmektedir.
Bu insanlar izole edilmiglerdir ve bedenen ve ruhen pargalanmis-
lardir (Cardullo, 2016). Filmlerinin cogunlugunda canl bir mizikal
performans kullanan Kaurismaki ¢catismalari mizik yoluyla derin-
lestirmektedir (Nestingen, 2013). Nitekim calismaya konu olan
Umudun Oteki Yiizii (2017) filminde elektro gitar ve sazin birlikte
kullanildigi bir mizikal performansa taniklik edilmektedir. Kauris-
maki’nin, yasamin kenarina itilmis karakterleri sunus bigimi, Le
Havre ve Umudun Oteki Yiizii’yle birlikte gé¢ ve miilteci sorununu
bir elestiri konusu haline getirmektedir.

Umudun Oteki Yiizii Filminin Homo Sacer Kavrami
Baglaminda Analizi

Film birbirlerinden ¢ok farkli nedenlerle mutsuz olan iki erkegin
kesisen hikayesini anlatmaktadir. Helsinki'de yasayan Waldemar
Wikstrom (Sakari Kuosmanen) igleri yolunda gitmeyen ve esiyle
iliskisi bitme noktasinda olan orta yasin Uzerinde biridir. Wiks-
trom, filmin basinda esinden ayri yasamaya baslar ve elindeki
varlklar yari fiyatina satarak kumara yatirir. Wikstrom sansinin iyi
gitmesinden dolayi kumarda kazaninca hayal ettidi restoran islet-
meciligine baslar ve yagsama yeniden tutunmaya galisir. Wikstrom
Ulkesindeki huzurlu dingin yagsama karsin bireysel sorunlar nede-
niyle mutsuz bir yagsam surer. Ancak bir giin Wikstrom ve Kha-
led’in yasamlari ¢op konteynirlarinin yaninda kesisir. Wikstrom
¢Opleri atmak igin restorandan disari ¢iktiginda Khaled'i gordr ve
ona kim oldugunu, ne yaptigini sorar. Khaled, buranin onun yatak
odas! oldugunu, Wikstrom ise orasinin kendi ¢opligu oldugunu
belirtir ve ilk karsilagsmalarinda kavga ederler. Sonraki planda Kha-
led restoranin iginde bir masada oturmus gorbasini igmektedir.
Wikstrom ve restoran galisanlari Khaled’in ¢ektigi sefalet ve aglik
karsisinda sasirirlar. Khaled’in durumundan etkilenen Wikstrom
ona is teklifinde bulunur, boylece Khaled yasama tutunmak igin
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bir firsat yakalar. Kara mizah unsurlarindan beslenen filmde Wiks-
trom pek de iyi gitmeyen restoran iglerini diizene sokmaya galigir-
ken bir taraftan da devletin denetlemeleri ve vergi memurlariyla
ugrasir. Bu durum Khaled ile Wikstrom'U devlet otoritesi kargi-
sinda ortak bir zeminde bulusturur.

Egemenin, istisna hali ile insanlarin kurbanlastiriimadan ortadan
kaldirilmasinin hukuki olarak oniind agtigi ve homo sacer haline
getirdigi bir pratigin nasil isledigi tartisma konusudur. Khaled’in
bircok Avrupa Ulkesinde karsilastidi hukuka aykiri muameleler
istisna halinin ilan edilmesine drnek teskil etmektedir. Ulkesin-
deki kaostan kagan Khaled savas kosullarinda kiz kardesi Mer-
yem disinda tim ailesini kaybetmistir. Suriye'nin Halep kenti
yakinlarinda tamircilik yaparak geginen Khaled savasin etkisiyle
amansiz bir kagis sireci yasamis, once Turkiye'de ardindan gesitli
Avrupa Ulkelerinde hayata tutunmaya calismistir. Macaristan’da
miltecilere yapilan polis midahalesi sirasinda Khaled kiz kardesi
Meryem’i kaybetmis ancak her sart altinda onu aramaktan vaz-
gecmemistir. Polonya'da irkgilarin saldirisi sonucu sigindigr gemi
onu Finlandiya’ya striklemigtir.

Khaled komur tozundan kapkara olmus ylzu ve kirli kiyafetleriyle
onu Finlandiya’ya taslyan gemiden iner ve Helsinki sokaklarinda
dolasmaya baslar. Once yikanacak bir yer bulur ardindan kendi
istegiyle polis merkezine giderek iltica talebinde bulunur. Kha-
led bir dizi birokratik iglemden gegirilir ardindan goézaltina alinir.
Gozalti merkezinde Irakli Mazdak ile tanisir, sonrasinda ise bir
gocmen merkezine sevk edilir. Khaled, kampta Ortadogu’nun ve
Afrika’nin gesitli Glkelerinden go¢ etmis, farkli kiilttrlerden insan-
larin bulundugu bir ortamda yagsamaya baslar.

GO¢ merkezi, farkli hikayeleri olan insanlarin bulundugu bir denet-
leme ve kontrol alani olarak sunulur. iltica basvurusunun sonug-
lanmasini bekleyen Khaled’e bir kimlik karti verilir ardindan Khaled
go¢ merkezi yetkilileri tarafindan mulakata alinir. Khaled’in mila-
kati bir gesit sorusturmaya donustr. Nerden geldigi, ne icin gel-
digi, Suriye'de siddet gortp gormedigi, tutuklanip tutuklanmadigi
gibi sorular art arda sorulur. Khaled nisanlisinin oldigund, ailesi-
nin neredeyse timuntn éldurildigind ve gog yollarinda kiz kar-
desini kaybettigini soyler. Yasadigi tim olumsuzluklara ragmen
Finlandiya'daki egemen sistem Khaled’i koruma altina almaz.
Khaled iltica bagvurusunun reddedilmesiyle hukuksal dizlem-
den diglanir. Belirtildigi Gizere homo sacer oldugu ilan edilen bir
kisi hukuk digina itilir. Bu baglamda Agamben’in ¢iplak hayat'i her
tlrld hukuksal iliskiden arindirilan bir figirle agiklamasina benzer
sekilde Khaled egemen sistemin otekisi olarak konumlandirilir.
Khaled’'in milteci hukukundan soyutlanmasi ve hakkinda iade
kararinin verilmesi onu tamamen homo sacer konumuna surtk-
ler. Bu eksende hukukun korumasi disina itilen Khaled igine girdigi
hayat formunda yasadigl konuma stirliklenir ve irkgilarin siddeti-
nin aclk hedefi haline gelir.

Khaled, go¢ merkezinde ona Avrupa’daki sinirlari nasil bu kadar
rahat gecebildigi soruldugunda cevabi “kolay” olur, ¢linkl kimse-
nin kendilerini gormek istemedigini belirtir. Bu durum homo sacer
olarak konumlandirilan miiltecilerin Avrupada iginde bulunduklari
durumu etkili bicimde ortaya koyar. Khaled, hangi din ve mez-
hebe mensup oldudu sorusu karsisinda ailesiyle birlikte inancla-
rini da gomdugunu belirterek cevap verir. Khaled, multeci olarak
Avrupadaki hayatta kalma miicadelesinde Macaristan'da polisin,
Polonya'da irkgilarin saldirilarina maruz kalmistir. Finlandiya'da da
benzer sekilde irkgi ceteler tarafindan her firsatta rahatsiz edilir ve
saldiriya ugrar. Khaled 6nce tartaklanir, sonra olimle tehdit edi-
lir, yakilmaya ¢alisilir ve ardindan bigaklanir. Sorgulandi§i slirecte,

Polonya'daki dazlaklardan kagmaya caligirken tesadifen Finlandi-
ya'ya suriklendigini ancak Finlandiya’'nin adil ve esitlikgi bir tlke
oldugunu duydugunu belirtir. Khaled, savasin olmadigi bir Ulke
olan Finlandiya'da kalmak, dillerini 6grenmek, bir iste galismak
ve kiz kardesini bulmak istedigini belirterek kendisi igin verilecek
karari bekler. Irkgilarin saldirilari ve zor kosullar altinda gecen bek-
leme siirecinin ardindan mahkeme temyiz hakki olmaksizin onun
hakkinda iade kararini verir. iltica talebi reddedilen Khaled kelep-
celenerek kamp merkezine sevk edilir. Mahkemenin gerekgesi
Khaled’in geldigi Halep sehrinin glvenlik agisindan sorun teskil
etmedigidir. Oysa ayni saatlerde televizyonda Halep'te savasin
durumu ve yasanan insani dram ile ilgili haberler yayinlanmakta-
dir. Uzun ve zorlu bir silirecin ardindan basa donmek istemeyen
ve halihazirda kiz kardesini bulamayan Khaled ilk firsatta polisten
kagar. Bir taraftan giivenlik glglerinden saklanan Khaled diger
taraftan her yerde irkgilarin tehdit ve saldirilariyla yiz ytize kalir.

Giorgio Agamben’in istisna ve egemenlik kavramlari gerceve-
sinde bigimlenen politik felsefesinde homo sacer énemli bir figtir
konumundadir. Roma hukukunda eylemlerinden dolay! kurban
edilemeyen ancak oldirilmesine géz yumulan bu figlir egemen
hukukun korumadigi, disarda birakilmis bir insan anlayisini gos-
terir. Homo sacer kavramini yorumlayan Agamben, kavramla
ortiisen durumun Roma’ya 6zgl olmadigini ve egemenlik kur-
manin homo sacer’ler yaratmak anlamina geldigini belirtir. Bu
eksende filmde Finlandiya hikimetinin Khaled’in iltica talebine
kars! takindigr tutum degerlendirildiginde homo sacer Ureten bir
egemenlik anlayisinin s6z konusu oldugu gorilir. Khaled'in iltica
basvurusunun bigcimsel agidan degerlendirilmesi ve can glvenligi
basta olmak tzere yagam hakkinin hukukla koruma altina alinma-
mas! homo sacer yaratmaya bir 6rnek olusturur. Bir egemenlik
paradigmasi olarak homo sacer’larin olusturulmasi bu gercevede
milteci pratikleri dikkate alindiginda somutlasir. Filmde egemen
glc olan Finlandiya hiikiimeti Ulkeye siginan bir savag magdurunu
sadece kaderine terk etmekle kalmaz, onu bizzat savastan kag-
tig tlkesine geri gondererek yasam hakkini da elinden almis olur.
Egemen glicin hukuku Khaled’i modern bir homo sacer duru-
muna diglrerek onu giplak yagsam gergevesinde konumlandirir ve
irkgi saldirganlarin da agik hedefi haline getirir.

Agamben’in yaklasimina gore egemenlik iligkilerinin anlasiimasi
esas olarak farkli zamanlarda ve farkl yerlerde farkl bigimler alan
homo sacer pratiklerinin tespit edilmesiyle olanaklidir. Agamben
bu eksende ginimdizin egemenlik iligkilerinin anlasiimasi igin
dikkatleri mudlteci kamplari gibi alanlara ¢eker. Bu dogrultuda
filmde go¢ merkezleri ve miltecilerin birlikte yasadiklari kamp-
lar homo sacerlerin kontrol edildikleri alanlar olarak ortaya ¢ikar.
Bu tlr merkezlerde miilteciler slrekli gdzetim altinda tutulurlar
ve belirsiz geleceklerine dair kaygilar iginde, yasam gtivenceleri
olmadan hayatlarini sirdirirler. Khaled gog merkezi ve kampta
gecirdigi zaman diliminde tedirgin, mutsuz ve kaygili bigcimde
kendisi icin verilecek karari bekler. Burada belirtilmesi gereken
durum ise kamp kavraminin sadece belirli alanlarla ve mekanlarla
sinirliolmadigidir. Kamp daha genis anlamiyla bir yagsam bigiminin
dayatiimasi olarak anlasilmaktadir. Bu eksende modern bir homo
sacer olan Khaled egemen iktidarin kendisini konumlandirdigi
sinirlar iginde, gesitli yoksunluklar altinda ve irk¢i saldirilar kargi-
sinda hayatta kalmaya calisan bir figlir haline gelir. Boylece Khaled
acgiktan agiga kurban edilmese de yasalarla korunmadidi ve yagsam
hakki hukukla glivence altina alinmadigi igin irkgilarin agik hedefi
olur ve 6limle ylz yize birakilir. Bu durum Khaled’in konumunu
modern bir homo sacer’a donlstlrir. Egemen iktidar Khaled'in
“oldirtlmesine” bigimsel agidan onay vermez ancak onu hukuki
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glvenceden yoksun birakarak giplak hayatin bir unsuruna donis-
tlrdrve siddete maruz kalmasinin yolunu agar. Diger yandan iltica
talebinin reddedilmesi de Khaled'in tlkesinin i¢inde bulundugu
savas ortamina geri gonderilmesini dolayisiyla 6ldirtlme kapa-
sitesi ylksek olan bir cografyaya sirtilme durumunu gosterir. Bu
durum Khaled’in bir homo sacer olarak degerlendirilebilmesinin
kosullarini ortaya ¢ikarir. Egemen glg, Khaled'i siddete agik hale
getirme ve 6ldirilmesine uygun zemini olusturma agisindan bir
homo sacer figlir olarak tanimlar.

Normal sartlarda yurirlikte bulunan yasal yaptirimlarin askiya
alinmasi agisindan istisna hali hukukun iglev yoniinden boyutunu
degistirir. Bu gergevede istisna kapsaminda degerlendirilen kigi-
ler hukuksuzluk alani igine terk edilir ve sahip olduklari haklardan
yoksun birakilir. Bu baglamda Khaled bir istisna durumuna binaen
hukuksal dizenlemelerin diginda birakilir. Gerekgeleri reddedile-
rek milteci olmanin sagladigi haklardan yararlandiriimaz. Bu ger-
gevede egemen gliclin verecegi karar neyin normal neyin istisnai
oldugunu belirler. Filmde Finlandiya Dig igleri Bakanhigrnin gorisi
ve mahkemenin aldidi kararlar, hem savasin boyutlarinin niteligi
hem de Khaled’in taleplerinin hakli olup olmadiginin belirlen-
mesi agisindan otorite haline gelir. Bu eksende Finlandiya hiku-
meti, glivenlik glcleri, adalet mekanizmasi, go¢ merkezi ve gesitli
birokratik organizasyonlar egemenligin birer aracina dontserek
Khaled’in 6lim ve yasamini belirleyecek sinirlarin gizilmesinde rol
oynarlar. Ciplak hayatin belirlenmesi egemen iktidarin birokratik
organizasyonlari ekseninde sekillenir. Bu baglamda Khaled gesitli
kurumlarin glidimindeki mekanizmalarin igletilmesiyle homo
sacer olarak konumlandirilir.

istisna hali, egemen iktidarin basvurdugu bir yontem olarak
ortaya ¢ikar, istisna hali ile birlikte olugan siyasi pratiklerin insan-
lari getirdigi yer ise homo sacer’dir. Bu eksende savaslar ve yol
agtiklan tahribatlarin bir Grind olan gogler bir gesit istisna hali
olusturmaktadir.

istisna halini somutlastiran kosullar (lkelerin karsilastigr kimi
durumlarda iktidarin yaklagimi Gzerinden yaratilan bir belirsiz-
lik durumudur. Burada olusan belirsiz durum egemen iktidarin,
istisna halinde olusan hukuksal diizenlemelere gére konumunu
aciklar. Bir kisinin kurban edilmemesi ancak oldirilmesinin sug
teskil etmemesi geliskili bir sorunsal olarak dikkat geker. Boyle bir
kisinin yagsami belirli bir egemenlik sistemin devamliligina hizmet
eder. Bu gergevede bir milteci olarak Khaled'in itildigi konum
homo sacer olmaktir. Modern bir homo sacer olarak Khaled sis-
temin onun gibiler igin olusturdugu kamplarda irkgilarin saldirila-
rinda somutlagan oldirilme potansiyeliiginde birakilir.

Homo sacer, istisna halinin dogrudan hitap ettigi birey olarak
hukukun hem iginde hem disinda olmasi, homo sacer igin iktida-
rin dngordidgu bir siddet alani da dogurmaktadir. Bu gergevede
iltica talebi kabul edilmeyen ve sinir digi edilme tehdidi yasayan
Khaled bir taraftan givenlik giglerinin takibi diger taraftan irk-
cilarin baskisi arasinda siddetin golgesinde yagsamaya mahkum
olur. Boyle bir kistirilmishk zemininde yasamaya calisan Khaled
nihayetinde irkgilarin saldirilar karsisinda savunmasiz birakilir ve
oldirtlmesi zimnen onaylanir.

Khaled, ailesinin olimuyle inanglarini terk eder sekuler hukuka
si§inir ancak Finlandiya'da devletin yaklagimi onu hayal kirikh§ina
ugratir. Wikstrom ve cgaliganlarinin yardimiyla Khaled sahte bir
kimlik edinir. Bu durum Khaled’in homo sacer olmanin getirdigi
bilingle egemen hukuk sisteminden umudunu keserek farkli yol-
lar aramasina 6rnek olusturur. Bir slire sonra Khaled, Meryem’in
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Litvanya'da bir milteci kampinda olduguna dair haber alir. Wiks-
trom’tin yardimiyla bir tir soforiyle irtibat kurulur ve Meryem Fin-
landiya'ya getirilir. Egemen sistemden ve hukuktan umutlarini
kesen toplumsal kesimlerin dayanigsmasina ornek olacak sekilde
tir soford yaptigi hizmet karsisinda para almaz. Bu baglamda
homo sacer konumuna itilen insanlarin egemen hukuk siste-
minden ve iktidarin kurumlarindan beklentilerinin yersiz kaldigi
vurgulanir. Khaled’in 6rnedinde oldugu lizere homo sacer ancak
sistem tarafindan diglanan ya da toplumun madun kesimini olus-
turan kisilerin yardimlariyla hayatta kalmayi basarir. Bu gercevede
bir bagka homo sacer adayi olan Meryem’e kendileri de oldukga
zor glinler yasayan Afgan bir ailenin yardim ettigi anlasilir. Khaled
ile konusan Meryem sahte kimlikle yagsamayi kabul etmez ve iltica
talebinde bulunur. Bu durum filmin iletisi agisindan bir celigki
olusturur. Khaled'in yasadigi homo sacer olarak tescillenme duru-
muna ragmen Meryem egemen hukuk sistemi icinde sansini
denemeye karar verir. Khaled tam da bu stiregte daha 6nce kendi-
sini tehdit eden bir dazlak tarafindan bigaklanir.

Filmin finalinde Wikstrom islerini biraz diizene sokar ardindan,
esini ziyaret eder ve barisirlar. Khaled ise bigaklandigini kimseye
soylemez ve yarali haliyle Meryem’in iltica igin basvuru yapmasina
yardim eder. Bir sonraki planda bigaklanmig olan Khaled biragacin
altinda dinlenir ardindan restoran calisanlarinin sahiplendikleri
kopek Khaled’in yanina gelir ve film acik uclu bigimde biter.

Sonug ve Oneriler

Cesitli etkenlerin rol oynadi§i gog pratikleri icinde miilteciler,
ciplak hayatin taslyicilari olarak modern ulus devletler agisindan
tanimlanmasi zor bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Agamben’in
de belirttigi Uzere multeciler modern ulus devlet kurgusu agisin-
dan bir kriz unsuru olusturmaktadir. Mensubu olduklari Glkelerde
belli haklarinyitiriimesi baglaminda gog ederek yine hukuki zemin-
lerde yeni hak arayiglarina giren mltecilerin hukuki diizlemlerde
haklarinin tanimlanmasi kiresel diizeyde sikintilar yaratmaktadir.
Ulkelerindeki kaosun etkisiyle yasamlarini degistirme yoninde
karar alan insanlar hayatlarini siirdirebilmek adina farkli Glkelerin
egemenlik sistemlerinden medet ummaktadir. Siginilan tlkelerde
ise egemen iktidarlar egemenliklerini strdirmek adina homo
sacer’lara ihtiya¢ duymaktadir. Boylesi bir zemin icinde yasadisi
gocmen ve milteciler modern siyaset alaninin istisnai figlrleri
olarak kiresel siyaset zemininde rol oynamaktadir. Bu eksende
bireylerin homo sacer haline getirilmesi modern devlet paradig-
masi igerisinde biyopolitik bir strateji olarak hayat bulmaktadir.

Bu dogrultuda, Giorgio Agamben’in biyopolitika, zoe ve biosu ayi-
ran, genel bir istisna hali icerisinde homo sacer’i treten politik bir
strateji olarak iktidar tarafindan oteden beri kullanildigr gorist
sinema alaninda da karsilik bulmaktadir. Bu baglamda, homo
sacer Uretme stratejilerinin glinimuzde bicimsel degisikliklere
ragmen gegerli bir yaklagim olarak kullanildigina yonelik gorus-
lerin gesitli filmlere yansitildidi gortlmektedir. Bu dogrultuda,
Umudun Oteki Yiizi'nde Khaled’in seriiveni iizerinden sergile-
nen egemenlik ve miltecilik pratikleri giinimizin homo sacer
Uretme stratejilerine uygun dismektedir.
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Miizikal Temali Kostiim
Modernizasyonuna Yonelik Giysi
Tasarimi Projesinin Ogrenci Gortislerine
Gore incelenmesi: Tekstil ve Moda
Tasarim Boliimii Ornegi

An Investigation of the Clothing Design Project for
the Modernization of Musical Themed Costumes
According to Student Opinion: Sample of Textile
and Fashion Design Department

6z

GUnumuzde ¢cogu sanat ve tasarim alani, genellikle disiplinler arasi bir yaklasim ile birbirine kay-
nak saglamaktadir. Miizikaller birgok sanat alaninin bir arada sahnede sergilendigi, temel anlatim
aracinin muzik oldugu bir sanat dalidir. Muzikaller, giysi tasarimi icin ilham kaynagi sunabilecek
bircok veriye sahip bir sanat alanidir. Bu ¢alismada, Tekstil ve Moda Tasarimi bolimU 6grencile-
rinin Universite-Sanayi is birligi kapsaminda, mizikaller temasi kapsaminda giysi tasarim proje
calismalarr incelenmistir.

Bu proje Tekstil ve Moda Tasarim Bolimu 2019-2020 egitim ogretim yili 6grencilerinin Giysi
Tasarim dersi projesi kapsaminda, muzikaller ana temasi ile 6 farkli muizikal temasi calisan
6 0grenci galismasli incelenmistir. Bu inceleme sonucunda glinimiiz modasina uygun modernize
edilmis 12 giysi tasarimi Uretilmistir. Arastirma konusu ile ilgili olarak mevcut literatir taranmig ve
veri toplama araci olarak gortisme yontemi kullaniimistir. Tim evreni kapsayan 6rneklem grubu
ile online gortismeler gergeklestirilerek bulgular olusturulmustur. Nitel arastirma yontemlerin-
den icerik analizi ile elde edilen veriler yorumlanmistir. Calisma sonucunda tasarim sirecini basari
ile gergeklestiren ve bu arastirmaya gonulli katilim gosteren 6grencilerin giysi tasarimlari, sahip
oldugu dénemin modasi igerisinde ele alinarak yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Giysi tasarimi, kostlim, modernizasyon, mizikal

ABSTRACT

Today, many art and design fields of study supply resources to each other with the interdiciplinary
apprehension. Musicals are a branch of art in which many art fields are exhibited together on
the stage and the main way of expression is music. In this study, within the framework of the
University-Industry cooperation, the apparel design projects of Department of Textile and Fashion
Design students were studied within the scope of musicals theme.

In this project, the main theme of musicals and six different musical themes were studied by six
students within the framework of the Apparel Design course Project of Department of Textile and
Fashion Design 2019-2020 academic year students. As a result of this study, 12 modernized apparel
designs suitable for today's fashion were created. The current literature concerning the study topic
was reviewed and the interview method was used as a data collection tool. Findings were obtained
by performing online interviews with the sample group covering the whole population. The data
obtained by content analysis, one of the qualitative research methods, were interpreted. As a result
of the study, the apparel designs of the students who successfully completed the design process
and voluntarily participated in this research were interpreted within the fashion of their period.

Keywords: Apparel design, costume, modernization, musical
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Giris

Muzikaller, mizik, dans ve tiyatronun bir arada sunuldugu tiyatral
sanat eserleridir (Tuztn, 2016). Kenrick'e (2008) gore muzikal, bir
hikayeyi aktarmak amaci ile yazarin ve oyuncularin yeteneklerini
ortaya koyacak, diyalog opsiyonlu, poptler sarkilarile olusturulmusg
sahne, televizyon ya da film yapitlaridir. Temel anlatim aracinin
miuzik oldugu mizikallerin tarihsel gelisimi Antik Yunan ¢aginda
baslayip Romalilarile evrilmeye devam etmistir. Mizikallerin gelisi-
minde etkisi blytk olan opera’nin Avrupadaki ylikselisi 1700’lerde
gerceklesmistir (Kenrick, 2008). Dans, muzik, sahne performansi
ve opera gibi birgok sanat dalini bir harmoni ile sunan mizikaller
glnimiuzde popdler kiltlrin ve teknolojinin de gelismesi ile bir-
likte blylk bitgelerle olusturulmaya baglanmistir. Bunun en iyi
ornekleri arasinda Broadway sahnesi gosterilebilir. GlinlimUzde
Broadway Sahnesi'nde yer alan mizikallerin nerdeyse tliminde
buyUk butgeli oyunlart gormek mimkinddr (Ttzln, 2016).

Muzikallerin tirler arasi bir birlesim Uzerinde kurgulanmasi ve
birgcok sanatsal tiirtin bir arada anlatimina olanak saglamasi, giysi
tasarim koleksiyonu olusturmasi sireci igin zengin bir kaynak
sunmaktadir. Arastirmada sahne performansi, dans, opera, muzik
ve bunlarin harmonisi ile ortaya ¢ikan mdzikallerin, giysi kolek-
siyonu tasarimina giyside renk, doku ve stil agisindan kurdugu
etkilesim incelenmistir. Bu ¢alismada yer alan Hanedanin Kayip
Prensesi Anastasia, Oz BuylcusU, Alice Harikalar Diyarinda, Ope-
radaki Hayalet, Chiccago ve Moulin Rouge mizikalleri Broadway
sahnesinde gosterilmis ve halen gosterimine devam etmektedir.
Broadway sahnesi birgcok muzikali New York izleyicisi ile bulustu-
ran ve galismada yer alan muzikallerin timtne ev sahipligi yapan
poptiler bir sahnedir.

Mizikalde kostlim, oyuncunun bir streligine role sahip olmasini
saglayan sihirli bir giysidir. Karakterin yaraticilik glictine odaklan-
masing, ifade etmesine, hissetmesine ve oyunun kurgusundailer-
lerken bunlariizleyiciye sunmasini saglamaktadir. Sahne kostimd,
sahnede giyilen her tirlU giysiye verilen genel bir isimdir. Etkili bir
kostlim, muzikale ve oyuncunun performansina izleyicinin ilgisini
geker (Cunningham, 2020). Miizikallerde kostim tasarimi, seyir-
ciye muzikaldeki karakterlerin kisiliklerini tanitan ve 6ykinin ait
oldudu tarihle uyumlu olarak oyunu destekleyen ana pargalardan
biridir (Benedetto, 2014). Kostim tasarimi, sahne sanatlarinda
oyunun hikayesinin aktarilmasinda énemli bir ara¢ olarak oncil
bir role sahiptir. Kostiimler muzikallerin ait oldugu zamani, ¢agin
degerlerini, tarihi, siyasi etkileri, kulttrel etkileri, ekonomik kosul-
lari karakterlerin tutumlari, gok iyi yansitan degerlerdir (Koca vd.,
2011). Muzikallerde giyilen kostiimler sahnede olay 6rgisinin
tamamlanmasi igin donemin modasina uygun olmaldir.

Gecmis yillarin olay orglsiinde geceklesen ya da fantastik bir
dinyanin hikayesini aktaran muzikallerdeki kostimler, 6grenciler
tarafindan ele alinmig glinimiiz modern sartlarinda giyilebilecek,
agikgas! bir hazir giyim Urtinine dontstlridlmis giysi tasarim
koleksiyon galigmasi yapilmistir. Bu siiregte 6grencilerin hangi
miuzikalleri tercih ettikleri, sectikleri mizikalleri nasil ele aldiklari,
hangi karakterler Gzerine odaklandiklari ve bu verileri giysi tasa-
rimlarinda nasil yorumladiklari Gzerine gorlsleri alinmig ve giysi
tasarimlarinin gorselleri, mizikallerin ait olduklart dénemin moda
akimlari ile beraber yorumlanmistir.

Yontem

Bu calisma, Tekstil ve Moda Tasarim bdlimd, 2019-2020 yilinda
Giysi Tasarim dersini alan ve ders kapsaminda proje gelistiren

6 ogrenci ile yapilmaktadir. Ders kapsaminda yapilan projede
ogrenciler tema olarak muzikaller konusunu tercih etmistir. Bu
kapsamda ders slrecinde sectikleri mizikal temasina uygun ola-
rak Moodboardlar hazirlamiglar ve eskizler gelistirerek 3 goriniim-
den olusan koleksiyonlara karar vermiglerdir. Daha sonrasinda iki
ayri goériinimden olusan giysi tasarimlarini Gretmiglerdir. Ogrenci
tasarimlari proje pafta ornekleri ile gorsellerle gosterilmistir.

Yapilan ¢alisma nitel bir galismadir. Nitel ¢calismalar kendi yagam
gergevesi icinde sinirlarin kesin hatlar ile belli olmadi§r durum-
larda tercih edilen bir yontem olmaktadir (Yildinm & Simsek,
2013). Ayrica nitel arastirmalar uygulandiklari olay Uzerinden
degerlendirilmektedir. Bu sebeple 6rneklem ya da evren boyutu
aranmamaktadir (Matthews & Ross, 2010). Arastirmanin kronolo-
jik stirecine bakacak olursak, dncelikle literattr taramasi yapilmig
ve muzikallere dair bilgiler ile moda tarihindeki giysiler hakkinda
ulasilan bilgiler bir araya getirilmistir. Yapilan literatlr taramasi,
arastirma konusu ile ilgili bilginin, literatlrln Ozeti, sentezi ve
incelemesinden olusmaktadir (Balci, 2011). Literatlr taramasi
sonrasinda nitel arastirma yontemlerinde en yaygin veri toplama
araclarinda biri olan gorisme ydntemi ile dnceden hazirlanan
sorulara bagl kalinarak veriler toplanmistir (Yildirm & Simsek,
2011). Bu baglamda online gériismeler gergeklestirilmis ve 6gren-
cilerin tasarim stregleri incelenmistir. Arastirmada elde edilen bu
veriler, 6grenci calismalari ile birlikte dederlendirilerek igerik ana-
lizi uygulanmistir. Bu baglamda birbirine benzer veriler yorumla-
narak belirli kavramlar ve temalar bir araya getirilmistir (Yildinm &
Simsek, 2011).

Bulgular

Arastirma kapsaminda ele alinan muzikaller konularina dair bil-
giler bir araya getirilmis ve 6grencilerle yapilan gortismeler ve
muzikallerin kurgusunun ait olduklari dénemin modasi ile ilgili
bilgilerle yorumlanmistir. Gérismelerde, odrencilere calistiklari
miuzikalin konu olarak secmelerinde etkili olan faktérler, mizikal
karakterlerinden kosttmleri ile n plana ¢ikanlar, en ¢ok etkilen-
dikleri sahne ve olaylar, koleksiyonlarina etki eden karakter ve giysi
segimleri sorulmustur. Sonug olarak tasarlanan giysilerin moder-
nize edilmesinde dikkat edilen noktalara dair gorusleri alinmistir.

Hanedanin Kayip Prensesi: Anastasia

Unli yazar Terrence McNally’in kitabindan ortaya ¢ikan Anastasia,
dinya promiyerini Amerika’nin Connecticut eyelatindeki Hard-
ford sahnesinde gergeklestirdikten sonra, 2017 Mart ayindan iti-
baren Broadway’ de sahne almaya basglamistir (Cristi, 2019). Saint
Petersburg’da 1907'de baslayan hikaye, Dowager imporaticesi'nin
Paris’e gitmeden 6nce en sevdigi torunu Anastasia’ya antika bir
muzik kutusu hediye etmesi ile baglar. Bir kraliyet balosu esna-
sinda 1917'de devrimcilerin isyani ile Anastasia’nin ailesi 6ldi-
riliirken, Anastasia’nin kaybolusu fark edilmemistir. Kendisine
hediye edilen mizik kutusunun pesine diiserken ailesi ile birlikte
yok olmaktan kurtulan Anastasia, hafiza kaybi ile hastaneye g6tu-
rilmUs ve Sovyet Rus askeri olan Dimitry ile burda tanisarak bu
hizlnll hikaye ask hikayesine dontsmustur. Kimligini unutan ve
sokak temizlikgisi olarak hayatina devam eden asil adi Anastasia
olan Anya’nin hayatta kaldigina dair soylentiler tzerine, blytkan-
nesi Dowager imporaticesi onun giivenli déniisii igin &diil sun-
mustur. Bunun sonucunda Dimitri, arkadasi Anya’nin hanedanin
kayip prensesi olabilecegine dair slipheleri Uzerine ve Anya'nin
sadece gergek kimligini 6grenme arzusuyla Paris’e bir yolculuk
baslar. Hikaye, ikinci perdeden itibaren 1927'de Paris’de devam
etmektedir. Yavas yavas taklitgilerin torununu getirme vaadin-
den umutsuzluga strlklenen blylkanne sonunda torununa
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kavusmanin sevincini yasar. Dowager, torunu ile tekrar bir araya
gelmesi ile yagsama sevincine tekrar kavugmustur. Hikayenin bu
noktasindan sonra Anastasia ve Dimitri’nin askina yer verilmistir
(Rooney, 2017).

Hanedanin Kayip Prensesi Anastasia muzikali konusundan ilham
alarak koleksiyon tasarimini gergeklestiren tasarimci 1, tasarim-
larinda basrol karakteri olan Anastasia’nin giydigi kiyafetlerden
etkilendigini ifade etmistir. 1900’IG yillarin basinda gergeklesen
hikdyede donemin modasinin etkisini fark ettigi ve bunu tasarim-
larina aktarmaya galistigini iletmistir. Anastasia’nin kaybolmasi ve
bir sokak temizlikgisi olarak galistigi sahnede giydigi tivit kumas-
tan yapilmis, sal yaka bir ceket ve uzun klos eteginden ilham aldi-
gini belirtmistir (Gorsel 1). En ¢ok etkilendigi sahne, Anastasia’nin
sokakta temizlik yaparken, kimliginden habersiz ve asik oldugu
Dimitri ile sarki soyledigi sahne oldugunu bildirmistir. Tasarimci
muzikal giysilerini analiz ederek tasarimlarini giinimiz giysile-
rine gore modernize ederken, Anastasya'nin sal yaka ve kruvaze
kapama ceket formunu, kendi tasarimlarinda uzun belden kemerli
diz bir yelek ve belden kemerli bir panco olarak yorumlamistir.
Koyu kahverengi tonlar yerine daha agik kahve, krem ve somon
rengi pastel tonlari tercih etmistir. Katilimer 1, kostiimiin dokula-
rini segtigi kumas desenleriile tasarimlarina aktarmaya galistigini
ifade etmistir.

1900’lu yillarda Birinci Dlinya Savasi’'nin da etkisi ile kadinlar is
hayatinda yer almaya baglamislardir. 1910’lardan sonra daha rahat
ve daha az stislemelere sahip kadin giysileri Giniforma ve ig giysisi
formunda tasarlanmiglardir. Kadinlar, biletgi, temizlikgi, hamal,
vatman hatta kaynak uzmani olarak bile ekonomik hayatta etkin
bir sekilde yer aliyorlardi (Fischel vd., 2013). Anastasia’nin da Paris
sokaklarinda temizlik yaparken giydigi giysiler bu donemin moda-
sini yansitmaktadir. Savasin etkisi ile kadin giysilerinin askeri
Uniforma gizgilerine sahip oldugu gézlenmektedir. Anastasia’nin
giydigi kruvaze kapama sal yaka cekette de bu etkiler gozlenmek-
tedir. YUn tlvit kumastan Uretilmis belden kemerle kapanan sal
yaka kruvaze bir ceket ve ekose cizgili pili kaseli bir etek kostimu
ele alinarak modernize edilmistir. Bu giysileri modernize ederken
daha aglk ve pastel tonlari tercih eden Aydogan, tivit ve yunli
kumaslar yerine yazlik pamuk ve poplin karigimh kumasglari ter-
cih etmistir. Sortlu tulum ve yelekten olusan takimi kemer ile tek
bir gorinim olustururken, Pango ve pantolonlu tulumu da yine
kemer detayi ile birlikte sunulmustur.

Oz Biiyiiciisti
Lyman Frank Baum’un “The Wizard of Oz” isimli kitabindan esin-
lenilerek ortaya ¢ikan ve cocuklara hitap eden Oz buyUcUsU

Gorsel 1.
Anastasia: Hanedanin Kayip Prensesi Mlizikalinden Bir Sahne (Cristi, 2019)
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mizikali, Doroty ve kopedinin bir kasirga sonucunda kendilerini;
Kansas'ta yasadigi kiclk ciftlik evinden cok uzakta tanimlanan
fantastik bir yer olan Oz Ulkesinde bulmalari ile baglamaktadir.
Oz Ulkesi dort ayri bolgeden olusmakta ve her bir bdlge bir cadi
tarafindan yonetilmekledir. Evine donmek isteyen Doroty iyi kalpli
bir cadidan bunun ancak Oz bylcUlstine ulagarak gergeklesebi-
lecegini 6grenmistir (Baum, 2015). Oz blylclne ulasirken gesitli
maceralar yasayan Doroty bu yolculugunda bir korkuluk, korkak
bir aslan ve bir teneke adamla arkadaglik kurmustur. Beyin isteyen
bir korkuluk, kalp isteyen bir teneke adam ve biraz cesarete ihti-
yacl olan bir aslanla yolculuga ¢ikan Doroty’nin tek istegi ise evine
donebilmektir. 1990 yilinda yayinlanan “The Wizard of Oz” kitabin-
dan yola ¢ikarak 1992 yilinda Brodway’da sahne alan Oz blyUcUs(,
seyirci tarafindan buyUk ilgi gormUstlr (Broadway Musical, ty.).

Tasarimci 2 ile yapilan gériisme sonucunda su bilgilere ulagilmis-
tir: “Bu miizikali tercih etmemde en 6nemli faktor basrollinde zeki
ve gucll bir kadin karakterin yer almasiydi. Doroty glicli ve zeki bir
kadin roll ile muzikale olan ilgimi uyandirmistir”. Doroty’nin saf bir
geng kiz olarak ¢iktigi bu yolculuktan, edindigi tecrtbeler ve giicli
karakterini yansitmasi ile tasarimlarina yon vermeye galistigini
ifade etmistir. En ok etkilendigi sahne ise zimrit kdy sahnesinde
tlim sahneninyesil isiklarla renklendirildigi an oldugunu belirtmis-
tir. Tasarimci 2, mizikalde yer alan iyi ve kotl cadilarin kostimle-
rindeki gizgilerin de etkisi ile tasarimlarina yon verdigini iletmistir.
Gorsel 2'de yer alan proje paftasinda da gortldtuga Uzere, tasa-
rimlarinda yer alan bistiyer gorinimi Dorothy’nin safligini ifade

Hanedanin Kayyp
Prensesi

Kapp Rrenses
Anastasia ve
QRomanoviarn sonu
illar sonra gorgoklige
kavussa da masaloiigin 8 v
devam dttirecek gibi
goriiniiyor, bizlere ise
kulagimiza galinan
melodilere kanmak disipor.

Gorsel 2.
Anastasia Temali Giysi Tasarim Calismalarinin Yer Aldigi Proje Paftasi
(Aydogan, 2019)
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Gorsel 3.
Oz blylcUtsi Temali Giysi Tasarimlarinin Yer Aldigi Proje Paftasi (Disoglu,
2019)

ederken, siyah agirlikli tasarimlarinda yer alan yesil sifon kumasg
detaylari ile zUmrit kdy sahnesinin etkisini yansitmaya galismis-
tir. Etek formunda yer alan detay biizgdler ve siyah ve yesil sifon
kumasin garnili kullanimi safligi ve glict ifade araci olmustur.
GUnUmMUz modern giyimi ile iligkili olarak tasarlamis oldugu kiya-
fetler, glincel hazir giyim modasina uygun pargalar olan bUstiyer
ve etek form tasarimlari gorsel 3'te sunulmustur. Koleksiyon bir

Gorsel 4.
Oz BiylcusU Mtizikalinden Bir Sahne (Global Times, 2019)

Gorsel 5.
Alice Harikalar Diyarinda Mizikalinden Bir Sahne (QPAC, 2021)

biitln olarak ele alindiginda retro ve fiitlristtik gizgilerin yorum-
lanarak fantastik bir goriiniim kazanmasi saglanmistir.

Oz buylclsu belli bir doneme ait olmaktan ziyade fantastik bir
diinyay! anlatan bir muzikal oldugu igin giysiler ve sahneler sira
disi ve alisilmadik bir dlizende sunulmustur. ZUmrit koy sah-
nesi (Gorsel 4) betimlemesi ve etkileri mizikaldeki giysilere de

Gorsel 6.
Alice Harikalar Diyarinda Temali Giysi Tasarimlarinin Yer Aldidi Proje Paftasi
(Benger, 2019)
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yansimistir. Cadilarin giysilerinin de yesilden olusmasi masumlu-
gun rengi olarak siyahin tercih edilmesi ve boylece giyside yesil
detaylarin sifon kumasla calisilmasi kombin olusturularak detay-
larin fark edilir bicimde sunulmasini saglamistir. Tasarimcinin her
iki tasarim gortnimtinde de klos etek yorumlamasi ve kemer
detayini kullanmasi muzikaldeki cadi kostimlerinin etkisini gos-
termektedir. Aksesuar olarak cadi sapkalari tercih edilmistir. Bls-
tiyer gorinimd her iki tasarimda da yer almaktadir.

Alice Harikalar Diyarinda

ingilizce 6zgiin ismi ‘Alice in Wonderland’ olan Alice Harikalar diya-
rinda Lewis Carroll’ un 1865 yilinda yayinlanan fantezi tirl roma-
nindan uyarlanan ve Broadway sahnesinde 1932 yilindan beri yeri
olan bir mizikaldir (IBDB, ty.). Cimlerde uyuyakalan Alice, riiyasinda
bir tavsan deliginden gegerek beyaz bir tavsani takip eder. Fizik
kurallarinin gegerli olmadigi garip bir diinyanin pargasi olan Alice,
bu garip diinyanin labirentleri icerisinde ilerlemeye ¢alisir. Yedikleri
ile bir kiictlip bir blytyen Alice (Carroll, 2019); tirtillar, sirtlanlar,
kaplumbagalar ve kedilerle konusabiliyor ve komik bir cay partisine
katilabiliyordu (Carroll, 2019). Utopik bir diinyanin icinde uyanan
Alice, insan ozellikleri olan hayvanlarla arkadaslik ederek harikalar
diyarinda fantastik bir serliven yagsamistir (Gorsel 5).

Tasarimci 3 ile yapilan gortismeler sonucunda su bilgilere ulagil-
mistir: “Bu muzikali tercih etmemde en blytk etken muzikalin
tamamen hayal GriinG olan bir diinyada gerceklesen bir olay 6rgl-
sline sahip olmasi ve sahne tasariminda yer alan renklerdir”. Tasa-
rimci 3, koleksiyonunu olustururken Alice karakterini inceleyerek
detayl bir sekilde tanimlanmaya calisiimis ve Alice’nin giydigi giy-
silerin gizgilerinden de yola ¢ikilarak tasarimlarini olusturmustur.
Alice’nin giydigi agik mavi elbise, agik pembe elbisesi ve muizikal
boyunca hep beraberinde olan arkadasl tavsandan etkilenerek
beyaz tly slsleme detaylari giysilerin yaka formuna eklenmisg-
tir. En ¢ok etkilenilen sahneler, Alice’nin yediklerinin etkisi ile bir
blyuyUp bir kiigllerek kapilardan gegmesi, tasarimlarda yer alan
kemer detayi ile etek boylarinin bir blydytp bir kiicilmesini sag-
layacak detaylar eklenerek yorumlanmistir. istenildiginde takilip
¢ikarilabilen modtiler etek formunda bu Gtopik diinyanin renkleri
yansitilmaya galisiimistir. Koleksiyonda doganin renklerini kullan-
may! tercih eden tasarimci 3, gizgileri ile glinimiz modern diin-
yasinda tercih edilecek modern cizgilere ulagmak igin uzun etek
formunun varlidi kullanicinin tercihine birakmistir. Pastel tonlari-
nin yer aldigi tasarimlar, gtinimuzde koktey! giysisi formunda kul-
lanilabilecek sekilde gergege donUstirilmustir (Gorsel 6).

Chicago

Sahnelerde yer almak isteyen bir kadin olan Roxy Hart, gecelerini
Chicago’'nun parlak isiklariyla caz gosterileri izleyerek gegirmek-
tedir. Evli bir kadin olan Roxie Hart’a sevgilisi iliskisini bitirmek
istedigini soylediginde, Roxie onu vurarak oldUrlr. Roxie, yalan
sOyleyerek kocasinin bu sugu Ustlenmesi igin razi eder ama kocasi
ona iddia edildigi gibi dldurtlen kisinin hirsiz degil de karisinin
sevgilisi oldugunu anlayinca hapse girmesine izin verir. Bu esnada
Cook Country Hapishanesindeki neseli katillerden biri olan Velma
Kelly, kocasi ve kiz kardesinin kendisini aldatirken yakaladiginda
her ikisini vurarak UnlU olmustur. Velma’nin avukati olan Billy
Flynn, ayni zamanda Roxie’nin de davasini Ustlenir. Avukatina
kendisini katil degil de masum bir kiz gibi tanitan Roxy, magazin
basininin ilgisini gcekmeyi basarir. Bu iki kadin arasinda magazi-
nin ilgisinin Gzerlerine gcekme arzusu ve sehrin en iyi avukati olan
Flynn'i cezbetme konusunda kiyasiya bir rekabet olusmustur
(NTV-MSNBC, 2002; Rivera, 2002). Bu muzikal glinimUzde hala
Broadway sahnesinde sunulmaya devam etmektedir.
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Tasarimci 4 ile yapilan gorismelerden su bilgiler elde edilmistir:
“Koleksiyonumu olustururken, hapishane sahnesinde Roxie ve
Velma'nin birlikte gergeklestirdigi dans gosterisi esnasinda sahne
dekorunda yukaridan asagiya dogru sarkitilarak donddrtlen zin-
cirlerden etkilendim.” 1920’lerin moda akiminin etkilerini tagiyan
diz siluetler, dans kostlimlerinden sarkan simli ipler ve parlak gri
detaylar ilgimi gekti” demistir. Tasarimci 4, tasarimlarini olustu-
rurken en cok basrol karakteri olan Roxie ve Velma karakterlerin-
den etkilenerek kiyafetlerini onlarin giyecegini hayal ederek 6rme
ve parlak kumaglardan tercih etmistir. Hapishane sahnesindeki
zincir gosteresinden etkilenerek tasarimlarinin yaka detaylarina
kalin simli gri ipliklerle zincir detaylari ekledigini ifade etmistir.
Tasarimci 4, tasarimlarini ginimuiz modern gizgilerine aktarir-
ken, piriltilardan vazgegmedigini ve kiyafetlerin sikhdini rahatlik ile
bulusturarak, drme kumasla elbise ve sweatshirt tasarimlari yap-
tigini ve pantolonun rahathgini koleksiyonuna aktardigini ifade
etmistir.

1920’lerin moda akimlarinin etkisi Chicago muzikalinin kiyafet-
lerinde gortlmektedir. Boncuk ve payetlerle susli, kolsuz ve diz
hizasindaki gece elbiseleri bu donemin baslica giysileriydi. Jean
Patou’ya gore bu yillarin giysilerinin cizgilerini belirleyen temel
unsurun danstir. Chicago muzikalinin kostimlerini de etkileyen
boncuklu sagaklar dans ritimlerine ayak uyduruyordu. Taglari
slisleyen gergek ya da sahte elmaslar ve sa¢ bantlari donemin
aksesuarlariydi (Fischel vd., 2013). Fishel ve arkadaslarina gore
(2013) caz gaginin “flapper elbiseleri” olan V yaka diislik bel ve diz
forma sahip, boncuk ve elmas islemeli kolsuz elbise formu, Chi-
cago miuzikalinde etkisini gostermektedir (Gorsel 7). 1920’lerden
itibaren kadinlarin korselerini tamamen terk etmeleri, kisa sa¢
kesimlerinin moda olmasi ve androjen gorinimun hakimiyetinin
etkisi de muzikalin kostiimlerine yansimistir (Baudot, 1999). Tasa-
rimci 4, tasarimlarini modernlestirirken bu etkileri simli ipliklerle
ve 6rme kumasglarla saglamistir. Yogun boncuk islemelerle elde
edilen flapper elbisesinin igiltili gorinimund simli iple ortilmus
kumasla saglamistir. Tasarimci, tasarimlarinda yaka formlarinda
simli ipliklerle zincir goriintlsi olusturarak hapishane sahnesini
yorumlamis ve kiyafetlerine caz ¢agi etkisini renkleriyle de yansit-
mistir (Gorsel 8).

Operadaki Hayalet

Broadway sahnesinin tarihindeki en uzun stire gosterimde olan
muzikali olan Operadaki hayalet ilk olarak 1988'de tanitilmistir
(The Phantom of the Opera, 2021). Orijinal adi The Phantom of the
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Gorsel 7.
Chicago Mtizikalinden Bir Gortinim (Theatre by the Sea, 2021)
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Gorsel 8.
Chicago Temali Giysi Tasarimlari (Keser, 2019)

Opera olan, Fransiz yazar Gastob Leroux’'un ayni adi taglyan roma-
nindan uyarlanmig bir mizikaldir. 1910’da yayinlanan roman'da
Paris Opera Binasinda dolasan bir hayalet herkesin korkulu riiyasi
olur. Fakat bu gizemli hayalet aslinda maskeli bir asiktir. Opera-
nin parlayan yildizi Christine ve ona asik olan erkeklerle olusan
bu blylllu atmosferin, saplantili bir agska donlsiminl goster-
mektedir (Leroux, 2019). Hayaletin maskesi ile gizlemeye calistidi
kiskanchgr ve reddedilme korkusu, Christine igin blyUk sorunlar
yaratmaktadir. Dramatizasyon ornegdi olan bu olay kurgusu agkin
hem yikici hem de kurtarici yonind tutku, siddet ve gerilim ile ele
almaktadir (Leroux, 2018).

Christine, maskesi ardinda saklanan ve aslinda hi¢ gormedigi
hayalet tarafindan aldi§r muzik dersleri ile basarili bir soprano
olurken, takintili bir asik tarafindan karanlk bir sona siriklen-
mektedir. Bir gece sahnede sarki soylerken aniden kaybolan

Gorsel 9.
Operadaki Hayalet MUizikalinden Christine Karakteri (The Phantom of the
Opera, 2021) (Matthew, 2019)

Christine’nin arama gabalari sonucunda, operadaki gizemli haya-
letin kim oldugu ortaya gikmaktadir (Leroux, 2014).

Tasarimci 5 ile yapilan goérismelerde su bilgilere ulagiimistir: “Bu
miuzikali tercih etmemde en buylk etken iginde bulundugum
ruh haliydi” Tasarimci 5, Christine’nin yasadiklarini kendi diin-
yasl ile 6zdeslestirmesi sonucunda bu konuyu caligmay: tercih
ettigini belirtmistir. Bu durumu, muzikalde sahnelenen kiyafet-
lerin renklerinin de etkisi ile giysi tasarimlarinin renklerine etki
ettigini bildirmistir. Olay orgtsinin gegtigi 1910’Iu yillarin giyim
tarzi olan korseler, tarlatanli etekler ve pelerinlerin giyim tarzinin
estetik durusu ve gerilim tarzinin yani sira hikayedeki kirmizi ve
siyah renklerden siyahin daha yogun kullaniimasi ile koleksiyonun
genel tarzini belirledigini ifade etmistir. Christine karakterinin
kostimlerinin kendi tasarladigi koleksiyona ilham kaynagi oldu-
gunu belirtmistir. Opera'daki hayalet mizikalindeki en etkileyici
sahne olarak da Christine’nin elinde kirmizi bir gllle hayalete
dogru ylridigl sahne oldugunu ifade etmistir. Hizin, korku ve
kasvetin oldugu bu sahne ile Christine’nin koleksiyondaki giysi-
lerine etkisini olusturdugu gozlenmektedir. Tasarimci 5, “Giysi-
lerdeki blizgu, drape, dokimli bol kumasglar, korse, pelerin ve tl
detaylarinin vazgegilmez etkisini ginimuz modern giysi tarzina
uygulamaya dikkat ettim” seklinde koleksiyon galigmasi hakkinda
detayli bilgileri vermistir (Gorsel 10).

La Belle Epoque donemi olarak adlandirilan 1910°lu yillari betim-
leyen mizikalde donemin etkileri gorilmektedir. Bu dénemde,
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Gorsel 10.
Operadaki Hayalet Temali Giysi Tasarimlarinin Yer Aldi§i Proje Paftasi
(Kiitkdit, 2019)
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gogusleri 6n plana gikaran ve kalgayl da daha formlu gosteren S
formlu bustiyerler, kadinlarin dik bir durusa sahip olmasini sagla-
maktaydi. Buna ek olarak, bel formunu 6ne gikararak yere dogru
genisleyen etek formlari yere kadar uzanmaktaydi (Laver, 2002).
1900’lerin baginda kum saati bigimli kadinlar, ince belin vurgulan-
dig1 bir forma sahipti. Bu donemin etkileri 1910’lara kadar devam
etmistir. Operadaki hayalet mizikalinde de bu dénemin cizgile-
rine sahip bustiyerler, pelerin ve etek formlari gozlenmektedir.
Gorsel 9'da da Christine kararkterinin giysilerinin donemin moda
akimini yansittigr gortilmektedir.

Moulin Rouge

Pierre La Mure (1947) tarafindan yazilan “Kirmizi Degirmen” kita-
bindan yola ¢ikilarak ortaya gikan, Baz Luhrmann’in devrim niteli-
gindeki filmi, mizikal olarak Broadway sahnesinde yerini almigtir
(Broadway World, ty.). Gorkem ve romantizmle ihtisamli bir diin-
yayl yansitan muzikal, her seyden dnce bir askin kutlamasidir.
Moulin Rouge, mizikalden daha fazlasi, bir ruh hali olarak tanim-
lanmaktadir. Yirminci ylzyilin basinda gegen mizikal, Paris’in
Montmartre Mahallesi’nin fonunda yer almaktadir. Moulin Rou-
ge’un isiltill elmasi Satine’ye asik olan geng besteci Christian’in
hikayesini anlatmaktadir (Moulin Rouge! The Musical, t.y.).

Gece kullbUnln yildizi Satine’ nin sohret olma arzusu ve karanlik
gecmisiolan Zidler’'le olan mecburi bagi ve bes parasiz sair arasin-
dan secim yapmak zorundadir. Yazar Christian gézden dlismUs bir
hayat yagsamakta ve iginde bulundugu yasamda ask disinda hicbir
sey kabul gormemektedir (NTV-MSNBC, 2001).

Tasarimci 6 ile yapilan gorismelerde su bilgilere ulasiimistir:
“Bu miuzikali segmemde en biyik etken kostim tasarimlaridir.
Sadeligin ve renklerin bir arada oldugu mizikalin glinimuzde
hala sahneleniyor olmasi da bir etkendi”. Tasarimci 6, Satine’nin
kirmizi renkli ve tly detayli kiyafetleri, koleksiyonun cizgilerinin
olusumunda ilham kaynagi oldugunu ifade etmistir. S6hret olma
arzusu taslyan Satine’nin dans ettigi sahneden etkiledigini ifade
eden tasarimci 6, bu giysileri modern gizgilere tagimaya galigirken
tly formlarini ceket ve etekten olusan takim elbiselere tagimistir.
Ayrica muzikaldeki dans kiyafetlerinin kivrimh formlarini, tasar-
ladi§r ceketlerin yaka kisimlarina ve eteklerin etek ucu formuna
yansitmistir.

1980’lerde Paris'te gegen miizikal, bir gece kullibl yildizi olan
Satine’nin hayati Uzerine kurgulanmistir. Mizikalde ana sahne
olarak gece kullibt canlandiriimis ve o donemin sahne giysileri
yansitilmistir. Gorsel 11'de gorildigi gibi kirmizi ve siyah renklerin

Gorsel 11.
Moulin Rouge'den Bir Gérsel (Moulin Rouge! The Musical) (Kuchwara, 2019)
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Gorsel 12
Moulin Rouge Temali Giysi Tasarimlarinin Yer Aldigi Proje Paftasi (Yildiz,
2019)

hakim oldugu dans kostlmleri, tly detaylari, sapka aksesuarlari,
isiltill detaylar ve korseler dikkat ¢ekmektedir. 1800°lU yillarin
korse hakimiyeti 1890’lardan itibaren etkisini yavas yavas azaldigi
hissedilirken, daha sade gorinimlerde varhigini stirdtrdigu goz-
lenmektedir (Fischel vd., 2013). Bu miizikalde de daha sade etek
formlari ile korseler bir arada gorilmektedir. Tasarimci 6, korse
formunu kullanmak yerine daha modern gizgilere sahip olan ceket
ve etek pargalarindan olusan bir takim tasarlamistir (Gorsel 12).
Bunun yansira tly detay stslemelerini de takim elbisenin bir par-
casl halinde tasarimlarinda yorumlamistir. Siyah ve kirmizinin
renklerini tasarimlarinda modern ¢izgilerle yorumlamistir. Ceket
yakasinda, kol agzinda ve etek ucu kesimlerinde kendi gizgilerini
olusturan tasarimci, muizikal giysilerindeki hareketliligi ve canliligi
yansitmigtir.

Sonug ve Oneriler

Bu calisma kapsaminda farkli birgok sanat tirtini ayni sahnede
ortaya koyan muzikaller ana temasi ile birgok muzikal tercih edi-
lerek alti ayri tasarim 6grencisi tarafindan glinimiiz kadin giyim
modasina uyarlanmig koleksiyonlar gelistirilmistir. Bu muzikaller,
Utopik ve gergek diinyalari yansitan iki ayri catida toplanmistir.
Hanedanin Kayip Prensesi Anastasia, Chiccago, Operadaki Haya-
let ve Moulin Rouge tarihte belli bir donemi ele alirken; Oz biyu-
clsu ve Alice Harikalar Diyarinda tamamen fantastik bir kurgu
Urinudur. Bu olay orgtleri konunun ele alinig sekliile giysi tasarim
slreclerini de etkilemistir.
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Hanedanin Kayip Prensesi Anastasia, Chiccago, Operadaki Haya-
let ve Moulin Rouge miuzikalleri dénemin modasi olan giysi form-
larindan birebir etkilenen sahne giysilerine sahiptir. Bu nedenle
tasarimcilar da ilk olarak ele aldiklari muzikallerin basrol karakter-
lerinin giysilerini incelemisler ve onlardan ilham almislardir. Bunu
yansira tasarladiklari giysilerin renk segimlerinde muzikalin izleyi-
cisine aksettirdigi hislerle yon verdikleri tespit edilmistir.

Tamamen fantastik bir diinya kurgusuna sahip olan Oz BulyU-
clsu ve Alice Harikalar Diyarinda, kendi olay 6rgusU icerisinde
karakterler, giysi tasarimlari ve sahneye sahiptir. Bu nedenle bu
muzikalleri tema olarak segen tasarimcilar, giysi tasarimlarini
gelistirirken, olay orglst, sahne ve karakterlerin 6zelliklerinden
ilham almiglardir.

Mugzikallerin birgok sanat dalini iginde bulundurmasi, tasarimci-
lara giysi tasarim slirecinde zengin bir kaynak sunmustur. Sahne
tasarimlari, giysi tasarimlari, hikayenin gegtigi tarihsel donem giysi
tasarimlarini etkilemistir. Ozellikle miizikaller ait oldugu dénemin
moda akimini yansittidi icin giysi tasarimlari da bundan etkilenile-
rek olusturulmustur. Modernizasyon galigmasi, gegmisteki giysileri
glnimiz modern dlinyasina uyum saglayacak sekilde tasarimci-
larin kendi yorumlarini eklemesi ile yeniden ele alinmasini sagla-
mistir. Giysi tasariminda farkli bir disiplinden kaynak saglanmasi,
yaratici ¢ozimlere ulagiimasini saglamaktadir. Bu konu ile ilgili
gelecekte yapilmasi planlanan giysi tasarim c¢aligmalarina, kilt
sinema filmleri, mizik, opera, bale vb. farkli disiplinlerden elde edi-
len kaynaklarla ortak ¢alisma planlanmasi tavsiye edilebilir.
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rticle Arastirma Makalesi

Gulme Kuramlari Baglaminda “Ben’e
Karsi Ben™: On ikinci Gece

“Me Against Me” in the Context of Laughing
Theories: Twelfth Night

oz

GlUnumUze kadar formile edilmeye ve anlamlandiriimaya calisilan glilme teorileri, birgok dlistintr
ve filozof i¢in zorlu bir yol olmustur. Bircok bilesenin bir araya gelerek fiziksel bir tepkiyi tetikle-
mesi ve glilme eyleminin gergeklestigi aciktir. Bu ¢calismada glilme teorileri de goz dntine alinarak,
Shakespeare’in On ikinci Gece oyununda; kilik degistirmenin kimlik degistirme noktasinda igleyisi
incelenmistir. Ego bir baska egoyla yer degistirdiginde ortaya ¢ikan catismanin yarattigi ‘komik
olan’ analiz edilmistir. Bu durumun fiziksel ve psikolojik etkileri tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Komedi, gtilme, glilme teorileri, Shakespeare

ABSTRACT

The theories of laughter, which have been trying to be formulated and made sense of up to the
present day, have been a difficult path for many thinkers and philosophers. It is obvious that many
components come together to trigger a physical reaction and the act of laughing Decays. In this
study, by considering the theories of laughter, the functioning of disguise at the point of identity
change in Shakespeare’s Twelfth Night play has been examined. The ‘funny one’ created by the
conflict that occurs when the ego is replaced by another ego has been analyzed. The physical and
psychological effects of this condition have been emphasized.

Keywords: Comedy, laughter, laughter theories, Shakespeare

Giris

Gulmenin ne oldugunu tanimlamak gtilmenin gergeklesmesindeki sayisiz bilesenleri saptamak kadar
zordur. Gllmenin kelime kokenine bakildi§inda; mutluluk ve hosa giden birtakim seyleri uyandiran duy-
gularinyol actigi fiziksel bir tepki oldugu gordlir (Smadja, 2013). Yine de uzunca bir zamandir yapilan calig-
malar dtsglndr ve psikologlara durumu kapsayacak bir tanima varmanin zorlugunu géstermistir. Bazilari
gllme eyleminin duygularla bagdasmadigini distintirken bazilari ise bunun tamamen bir duygu oldu-
gunu savunmuglardir. Gilmenin duygu olmadigi, bir davranis bigimi oldugu genel kani olarak gortinse de
okstirmek ve esnemek gibi yalnizca fiziksel bir eylem olmadigi da agiktir. Yani glilme her nasilsa duygu-
larla baglantilidir ve bu fiziksel eylemi yapmaya iten gii¢ kuskusuz duygularin getirileridir (Morreall, 1997).
Duygularin ifadesinde uzman olan Erkman ise belirli duygularin ve onlarin hakimiyetindeki mimiksel kas
hareketlerinin arasinda baglanti koprusl olan bir program oldugunu kabul eder (Smadja, 2013).

GUlme durumunun iki farkli sekilde gergeklesebildigi sGylenebilir. Mizahi olmayan gilme durumlari ve
mizahi gilme durumlari. Mizahi olmayan gilme durumlari; igglidUsel ve istemsiz olarak verilen tepkiler
olarak agiklanabilir. Gidiklama, bebeklere cee yapilmasi, bebeklerin havaya atilip tutulmasi, sihirbazlik
gosterileri, kazanma eylemi gibi durumlarda gtilme gergeklesir. Mizahi olmayan gilme durumlari ise
Erkman’inda bahsettigi gibi duygularla mimiksel hareketler arasindaki programi tetikleyen seylerdir.
Bunlar bir fikra dinlemek ya da bagka birinin fikrayi mahvetmesi olabilir (Morreall, 1997). Bu ¢alismada
giilmenin temelinden cikan teoriler 1si§inda, Shakespeare’in “On ikinci Gece” adli oyunundaki giilme
mekanizmalari arastiriimistir.

Yontem

Arastirma Betimsel modele dayali nitel bir arastirma olarak yUrGtilmustir. Modele dayali olarak Giilme
Teorileri 1s1ginda Shakespeare’in On ikinci Gece adli oyunu mercek altina alinmis ve oyundaki gilme
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mekanizmalari incelenmistir. Berkson'un da belirttigi gibi gtilme
icin bltln araglarin kusursuz bir araya gelmesi gerekmektedir
(Bergson, 2016). GlntumUzde bile halen popdilerligini koruyan
Shakespeare ise bu mekanizmayi en iyi kuran yazarlardan biridir.
Galisma Shakespeare’in en gok sahnelenen oyunlari arasinda olan
On ikinci Gece oyununu bu gizgiler egliginde metin ici 6rneklerle
incelemistir.

Glilme Kuramlan

GUlme kuramlari, Antik'ten bugiline kadar dislince yapilariyla
sekillenmis ve komik olani saptamada arag olarak kullaniimaya
calisilmistir. Komik nasil olusur? Guliing olan nedir? Komigin
formlli nedir? Gilme teorilerden biri olan Ustlnlik kuraminin
temeli Platon’a kadar gotlrllebilir. Ona gore glilmenin nesnesi,
insani seytanlik ve budalaliktir. Platon igin gtling olan insanin
kendisini bilmemesidir. Platon glilmeyi zararli bir sey oldugunu
da iddia eder. Siddetli glilmenin ussal kontrolimuzi kaybedil-
mesine ve bdylece insansal olan yanimizi yok olacagini soyler.
Ayni fikirde olan Aristoteles, nikteyi gercekte adam edilmis bir
kiistahlik olarak tanimlar. GlldUrtde verilen fazla tepkiler insani
adi bir soytaridan farksiz yapmaz. Ancak Aristoteles mizahi dav-
ranigi tamamen kinamaz. Burada insanlardan beklenen tama-
men ilimliliktir. Aristoteles ve Platon tarafindan ortaya atilan
Ustlnlik kurami diger duslndrleri de etkilemistir. Bu disil-
nirlerden biri olan Hobbes'e gore ise bize ait olan zayifliklarla
karsilastigimizda icimizi bir ylcelik duygusu kaplar. Kendilerin-
deki yeteneklerin bilincinde olmayan kisilerde glilmeye rastlanir
ve bu kisiler bagkalarinin kusurlarini izleyerek hep kendi tara-
fini tutarlar. Hobbes bu durumu digerlerinin eksiklerine fazla-
slyla glilmeden dolayi ylreksizlik olarak belirtir. Hobbes’in bu
tanimi Ustdnltk kurami icin klasik bir tanim olarak kabul edilir
(Morreall, 1997).

Baska bir kuramci Anthony Ludovici ise Hobbes’un “ani zafer
duygusu” kuramini bagka bir versiyonunu dile getirir. Ludo-
vici'ye gore gllme kisinin bazi 6zel durumlara veya genelde
gevresine olaganUstl uyum duygusunun ifadesidir. Gilmede
kisinin fiziksel cesaretinin bir kanitlama yoludur. Dismana
ondan daha glgcli oldugumuzu goéstermenin yoludur gilmek
(Morreall, 1997).

Uyumsuzluk kuramiumulmadik, mantiksiz veya bir sekilde uyum-
suz olan bir seye kargl gosterilen zihinsel bir tepkidir. Uyumsuz-
luk kuraminin altindaki temel diistince; nesneler ve bu nesnelerin
nitelikleri, olaylar arasinda belirli kaliplara uymamasi. Aristote-
les’in gulme kaynagi olarak uyumsuzlugu kabullenmesini Retorik
eserinde gorirlz. Ona gore dinleyicileri belli bir beklentiye sokup
daha sonra onlari beklenmedik bir sey vurma bir konusmaci igin
iyi bir gtildirme yoludur. Ayni sonug s6z komedisinde de ortaya
cikar. Yanlis telaffuz veya s6z oyununa dayali fikralarda buna ¢ok
rastlanir. Uyumsuzluk kuraminin en meshur savunuculari ara-
sinda Kant ve Schopenhauer vardir. Kant’'a goére gilme kurami
yalnizca uyumsuzlugu degil bir duygusal bosalma distincesini de
icermekteydi. Kant gllmeyi yikilan bir umudun higlige dogru ani
degisiminden dogdan bir duygu olarak tanimlar. Schopenhauer’'un
uyumsuzluk kurami igin diistindigu fikirler Kant'inkinden farkhdir.
Schopenhauer ise glilmenin nedenini bir kavramla ya da o kavram
iliskisi icinde dliglintilen gergek nesneler arasindaki uyumsuziugu
aniden algilanmasidir. Gilmenin kendisi uyumsuzluktan bagka
bir sey degildir. Bir diger kuramci Beattie ise uyumsuzluk kura-
mini zihinsel ve kavramsal bir konu oldugunu ileri stirer ve ardinda
bir psikolojik mekanizma oldugunu iddia eder. Beattie, bir kiginin
farkina vardigi uyumsuzlugun giilme eylemini baslatmadigini,
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bizim uyumsuzluk algimizin baska daha biytk herhangi bir duy-
gulanimla karsilastigindaki ortaya gikan duygulanimin baglattigini
soyler (Morreall, 1997).

Bir diger kuram olan rahatlama kurami ise ¢ok az tartisilan bir
soru yoneltir: Gllme, neden girdigi fiziksel bigimi alir ve bunun
biyolojik iglevi nedir? Rahatlama kuramina ilk kez 1711 yilinda
Shaftesbury’in Niikte ve Mizah Ozg(irlii§ii adl makalesinde rast-
lanir. insanlarin ruh halleri denetlendiginde ya da kisitlandiginda
kurtulmak icin bagka hareket yollari ararlar. Bu yollar ister tas-
lama ister dykiinme olsun insanlar kendilerini gosterdikleri igin
bu durumdan hognut olup Ustlindeki baskidan 6¢ almig olacak-
tir. Burada rahatlamanin giilme eylemi igin uygun olabilecek iki
bicimi cikar karsimiza. Birincisi serbest kalan sinirsel enerjiyle
bu durumu girmesi, ikincisi ise gilmenin sinirsel enerjiyi doldur-
masi. insan baskilar/denetimler yiziinden dizginledigi disiin-
celerinin agikga konusulmasindan dolayi bir rahatlama hisseder
(Morreall, 1997).

GUlme konusunda diger bir irdelenmesi gereken konu komik-/ik
ve komedidir. Nihayetinde insanin gilmesine sebep olan seyin
gllling yani komik olmasi gerekmektedir (Senttirk, 2016).

GUlling olan gindelik hayatta sozinU ettigimizdir, komik olan
ise komediye araci olandir. Komedyanin baslangicinin tipki tra-
gedya gibi dogmaca olarak yapildigi ve temelini Phoallos sar-
kilarindan aldigi belirtilmektedir. Tragedya gibi belli bir dlizende
gorilmemesi komedyanin uzun stire ciddiye alinmamasi ve bigi-
min diizene sokulmamis olmasindan dolayidir. Komedya sairleri-
nin ¢ikmasi ve yine bu sairler tarafindan yazilan oyunlarin temsil
edilmesi, oyunlarinin maskelerle oynanmasi ve oyuncu sayisinin
artmaslyla komedya gelismis ve toérenlerde yapilan yarigmalara
katilim hakkini kazanmistir. Aristoteles Poetika'da sairlerin sanat-
larini arag, konu ve tarz bakimindan nasil ayirdiklari konusundaki
bahisinde “ortalamadan daha iyi veya ortalamadan kéti veya
ortalama insanlari” taklit ettigini sdylemistir. iste komedi ortala-
madan kotu kisileri taklit eden tir olarak kargimiza ¢ikar. Burada
onemle Uzerinde durulmasi gereken sey komedinin kotl olan her
seyi taklit etmesi degil Aristoteles’inde belirttigi Uzere guling
olani taklit etmesidir. Clinkl gliling olanin temeli soylu olmayisa
ve kusura dayanir. Ancak kusur burada aci ve zarar verici degildir.
GuUllng, kusur ve eksiklikten dogmaktadir (Sener, 2006).

Shakespeare’in komedi oyunlarina bakildiginda, yazarin kome-
diyi yakaladigi araglarin genellikle dil ve karmasik iligkiler Gzerine
oldugu ortaya cikar. ingilizceye yiizden fazla yeni kelime sokan
Shakespeare’in komedi oyunlarinda dilin akillica kullaniimasi,
kelime oyunlarina siklikla yer vermesi ve dilde kullandigi meta-
for ve hareketlerle zengin bir hazine gorilir. Yazarin kullandigi bir
diger arag ise agk iligkileridir. Shakespeare hemen hemen bitin
oyunlarinda ask iligkilerini kullanir. Komedi oyunlarinda ise bu agk
iliskileri genellik garpik, abartili ve dalga gegici durumda olmus-
tur. On Ikinci Gece oyununda ask, bazi sahnelerde dogal olarak
kullanilsa da kimi sahnelerde bir silah, kimi sahnelerde ise abartil-
mis bir durum olarak yer alir. Shakespeare cogu zaman karmasik
iliskileri de oyunlarinda kullanir. Oyunlarda birbirine asik olanlarin
asgk dlizenin bozulmasi ve bunun yarattigi komedi ile oyun doruk
noktasina ulagir. Doruk noktasindan sonra ise sevgililer nihaye-
tinde gercgeklerle bulusur ve birbirlerine duyduklari hisleri beyan
ederler. Bir diger kullandigi arag ise yanlis taninmis kimlikler tze-
rine. Shakespeare bu araci komedi oyunlarinda siklikla kullanir.
Oyunlarinin kurgularini genellikle yanlis kimlik tarafindan yonel-
tildigi goruriz.
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Komedide “Ben ve Ben” Baglaminda On ikinci Gece

1879 yilina ait sdylemlerinde Nietzsche; insanlarin bilgi ile yalani
da kesfettigini 6ne siirer. insan, kendini koruyacak bir kalkan ola-
rak gordigu yalanlara zaman iginde kendisi de inanir olmustur.
iste bu gercek ve yalan arasinda kurulan kdpri, psikanalizm agi-
sindan 6nemli bir noktayr dogurmustur: Ben ve dtekinin gozin-
deki ben. Bu duslinceden yola ¢ikan Alexander Kojéve ise bir
saptamada bulunur: insanin temel arzusu, Stekinin arzusudur.
insan begenilmek icin kendini hayali bir imge olarak drgiitler.
Hayali olarak evrilen bu strecte kisi; kendi olmaktan ¢ikip sahte,
hayali veya balon olarak nitelendirebilecegimiz seye donusur.
Kendi davranig bicimlerinden, tavirlarindan ve distincelerinden
siyrilip, hayali bir ben’in davraniglarini ve distincelerini benimser
(Tarhan, 2016). Yaratilan ‘Oteki Ben’ ya kendini begendirmek icin
yapilan bir érglitlenme ya da toplum ve aile gibi belli bir hiyerar-
sinin nasil davranilmasi/olunmasi gerektigine dair bir drgtitlen-
medir. Jung’un sonrasinda persona olarak inceleyecedi bu sosyal
maskeler konusu insanin tek bir egoya sigamayacagini agiklar
gibidir. insan rol yapar. Hayattaki rolii sinif, cinsiyet, meslek vb.
ogelerle bigimlenir. Bu durumda insan bilingdiginin iki ylizi ortaya
cikar: ilki toplumun beklentilerine uygun rolleri yerine getirdigi
personalar, ikincisi ise tam tersi insanin karanlik ylizini temsil
eden golgeler. insan bu personalar sayesinde gergek kimligini
saklar (Fordham, 1983).

Kendini gevresine uydurmus birey, her durum ve konuma gére
farkli personalar takabilir. iste tiyatro bu oyunsulugu, maskeli
varolusu en bastan beri kucaklar ve bir teknik olarak kullanir. On
Ikinci Gece oyununda bu yaratilan ‘Gteki ben’lere cokga rastla-
nir. Sir Andrew ve Malvolio lzerinden gizilen ‘ben ve Gteki ben’ler
mevcuttur. ikisinin de disaridan gelen bir baski ya da bir tetikle
olusturulan/yaratilan bir ‘Oteki ben’ igerisine girdikleri gortldr.
Bu baglamda oyun, kendi yalanlarina kanmis ve reel olanla kar-
silasmaktan korkan karakterlerle doludur. Oyunda yaratilan ‘ben
ve Oteki ben’lerin ayni diizleme yerlesmeye calismasi veya kim-
liklerin cakismasi komik mekanizmayi isletir. Oyunu bu baglamlar
151§1 altinda ele aldigimizda hem tematik olarak yerlestigi ikizler
konusu hem de bunun farkli isleyislerini incelenebilir.

Oyunun acllis sahnesinde Adriyatik denizinde ikiye bélinen bir
gemide ikizlerin ayrilmasi ve birbirlerinden haberi olmadan en
yakin Ulkenin kiyisina ulagan Viola'nin bagka bir kimlige birinerek
DUk'ln yardimcisi olmasi ve agkini itiraf etmek icin planlar yap-
mas! durumu serilir. Burada isleyen mekanizma Shakespeare’nin
oyunlarinda sikga kullandigi kimlik degistirme aracidir. Ortiik kim-
lik yeni kimligin altinda ylizeye ¢ikmak igin yanip tutusmaktadir.
ikizler teknigindeki kilik degistirme de oyunun icinde isler. Kap-
tan, Viola'yr hadim biri olarak tanitir. Viola Dik’'tin emri ile Olivi-
a'nin yanina gider. Buradaki gapraz iliski, durumlarin karismasina
neden olur. Olivia DUk'Uin erkek usagi olarak tanitilan Viola'ya asik
olur. Durumun farkina varan Viola ne yapacagini bilemez ¢linki bir
kadin olarak Viola Dike asiktir.

VIOLA: ... Bu cgatalli mesele nasil ¢ozllecek? Efendim onu
candan seviyor. Ben, zavalli yaratik, efendime fena halde tut-
kunum. Kadin bir hata iglemis, seve seve beni sevmis. Ben-
den bagkasini gozi gormuyor. Al basina belayi.. Bu isin sonu
neye varacak? Erkek kaldik¢a efendimin askini kazanmam igin
higbir umut yok. Kadinhgim -ne yazik- zavalli Olivia’ya bosuna
ahlar gektirir. (Shakespeare, 2016, s. 32).

Viola'nin buradaki kimligi sabit bir kimlik goriinmesine ragmen;
bir kadin ve bir de erkek olarak ikili bir anlam tagimaktadir. Viola

hangi kimlikten feragat ederse etsin bir taraf mutsuz olacak-
tir. Viola kimligini sakladik¢a kendi egosu mutsuz olacaktir. Eger
aciklarsa karsi taraf mutsuz olacaktir. ikizler temasi ben ve dteki
olmak arasinda salinan ve ayni alana yerlesmek isteyen iki ben
arasinda igler. Oyunun ilerleyen bollimlerinde bu iligkiler saplanti
haline gelir. DUk takintili olarak sevdigi Olivia'dan higbir geri donts
alamaz c¢iinkd Olivia saplantili bir halde Dik usagi Viola'ya asik
olmustur. Viola'nin ikizi Sebastian kardesini bulmak igin bulun-
dugu ulkeye gelir ve bir dielloda zayif olan birine yardim ederken
onu Olivia gordr. Olivia onun igin glizel sozler sarf eder. Bunlari
duyan Sebastian etkilenir ve Olivia ile dini nikah kiyar. Daha sonra
kardesini aramak icin yoluna devam eden Sebastian’'in yerine
Viola geldiginde olan bitenden haberi olmadigi igin kotl bir duru-
mun ortasina diser. Olivia onun kocasi oldugunu soylediginde
Viola hicbir seye anlam veremez. Burada kimliklerin ¢akismasi,
kimin kim oldugunun bilinmemesi ve iki kisinin ayni diizleme yer-
lesmeye galismasi kisa devre yaratarak glilmeyi olusturur.

OLIVIA: Ah basima gelenleri nasil da nefret ediliyor benden!
Nasil da aldatildim!

VIOLA: Sizi aldatan kim? Size haksizlik eden kim?

OLIVIA: Aklin baginda mi ? Ne kadar zaman gecti? Ne gabuk
unuttun? Kutsal pederi ¢agirin.

DUK: (Viola'ya) Benimle gel.

OLIVIA: Nereye efendimiz? Cesaria, kocam, kal.
DUK: Kocaniz mi?

OLIVIA: Evet, kocam. Bunu yadsiyabilir mi?
DUK: KocasI misin sahiden?

VIOLA: Hayir efendim, ben degilim.

iki kimlik de ayni diizleme yerlesmeye galigir. Oteki kisinin gdziin-
den okundugunda aslinda o olmamasi bagka bir kimlik olmasi
kimlik kargasasini yaratir.

Final sahnesinde Sebastian gelir. Sahnedeki kisiler ikizleri gériince
sasirirlar. Kimin kim oldugunu ayirt edemezler. Daha sonra
Viola gergek kimligini aciklar. Viola asigi Dik'e kavusur, Olivia'da
Sebastian’a.

Olivia'nin akrabasi Sir Toby ve Olivia'nin nedimesi Mariayi, Sir
Toby’in yedeni Sir Andrew hakkinda konustuklari goririz. Sir
Andrew zengin biridir ve oldukga ahmaktir. Ancak Sir Toby onu
kandirarak ve ona zeki, gevik, atletik ve cok yakisikli oldugunu soy-
leyerek Sir Andrew’i kandirir ve parasini almaya calisir. Ustiinliik
kurami burada kurbanin kargisinda kendini daha iyi hisseden Sir
Toby icinigler. Digerlerinin algalmasi 6tekinin zaferi olarak ¢inlaya-
caktir. Sir Andrew glilme eylemine kurban olarak segilmistir.

SIR TOBY: Sen ne diyorsun, yilda tg¢ bin dukalik geliri olan bir
beyzade.

MARIA: Bir yilda bu paranin altindan girer, Ustlinden cikar.
Tutumsuz, savurgan, aptalin biridir.

SIR TOBY: Simdi ayip ettin. Viola da gamba galar, t¢ dort dili
kitapsiz, sular gibi konusur. Dogustan yetenekli.

MARIA: Evet, dogustan budala, bu da yetmiyormus gibi
dogustan kavgaci. Akl basinda olanlar diyor ki, dogustan
korkakhgr hir gctkarma huyuna gem vursaydi ¢oktan mezari
boylardi. (Shakespeare, 2016, s. 7).
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Yine bu sahnede hem bir diizene iki farkli kavram yerlestirilmeye
caligilarak olusturulan komik kisa devreyi hem de Shakespeare’in
kullandigi s6z komigi 6rnegdine rastlayabiliriz;

SIR ANDREW: Sevgili Bayan Yanas. Gelin tanis olalim
MARIA: Adim Maria efendim.
SIR ADREW: Sevgili Bayan Maria Yanas.

SIR TOBY: Yanliginiz var sovelye. Yanas demek, hamle yap,
borda et, kiyak ¢ek, askinti gek, askinti ol, iskele al, Gstiine atla
demek.

SIR ADRREW: Vay canina. Herkesin oniinde boyle herzeler
yenmez. Yanas dedigin bu mi?

Sir Toby, Sir Andrew’in Olivia igin bigilmis kaftan oldugunu soyler.
Ancak Olivia'nin Sir Andrew’i kabul etmeyecedini seyirci ilk bakista
anlar. Clnku yeteneksizin teki Andrew onun igin yapilan évgulerin
higbirini yapamaz. isleyen mekanizma ikizler temasindaki Ben ve
Ben/Ego ve Ego araci. Bu mekanizma hayali bir bigimde igler. Ayni
hayali kimligi paylasmak ister. Killik degistirme ve isim degistirme
yoktur ancak isgal etmek istedikleri yer aynidir. Sir Andrew burada
aslinda egodur. Kendini yetenekli, yakisikli ve centilmen olarak
gormesi ve yarattigi ego Uzerinden devam eder. Sir Andrew, Sir
Toby ve Maria tarafindan olusturulan ve olmayan bir kimlik iceri-
sine yerlestirilmeye galisilir. Bir imgesel veya balon bir kimlik. Bu
kimligin varmis gibi islemesi Sir Andrew’li budala haline getirir.
Oyun boyunca Sir Andrew’in bu hali basina is agar. Hi¢ dielloya
girmedigi halde Sir Toby ve Maria’nin kigkirticihgiyla dielloya zor-
lanir. Viola onun igin kolay bir hedefken Sebastian gelir ve Sir And-
rew’i yaralar.

Oyunun birdiger glilme mekanizmasi ise Malvolio tGizerinden gizilir.
Sir Toby ve Maria tarafindan sevilmeyen Malvolio’ya bir oyun hazir-
lanir. Olivia’nin agzindan bir mektup yazilir ve duygulariyla oynanir.
Oyun kisilerinin kendilerini Ustln hissederek gllmeyi arzuladik-
lar yeni durum Malvolio’nun kurban edilmesi Uizerinden bulunur.
Bu sahnelerde Malvolio aslinda kendini kliglk distcl olan sari
ayak baglariyla Olivia'nin agzindan yazilan mektuba uygun olarak
bulusma yerine gider. Ancak Olivia olan bitenlere asla anlam vere-
mez. Ve bu durum Malvolio’yu iyice ¢igirindan gikarir. Bu durum
artik Malvolio igin saplantili hale gelir. iste komigin kisa devresi
burada gergeklesir. Olivia'nin ve Malvolio’nun konugmasinda farkli
dizlemlerin gakigmasini goririiz. Malvolia, Olivia’ya olan agkini siir
dizelerine aktarirken Olivia bu durumdan hicbir sey anlamaz.

MALVOLIO: “BuyUklik gézinu korkutmasin.” Ne giizel yazmis,
elleri dert gérmesin.

OLIVIA: Ne demek istiyorsun Malvolio?

MALVOLIO: “Bazilari blytik dogar.”

OLIVIA: Efendim?

MALVOLIO: “Bazilari bytklige erisir”

OLIVIA: Neler soyltyorsun?

MALVOLIO: “Oysa buytklik bazilarinin basina konar”
OLIVIA: Tanri yardimein olsun!

MALVOLIO: “Sari ¢coraplarini begeneni hatirla”

OLIVIA: Sari goraplarini mi?

MALVOLIO: “Seni gapraz dizbaglariyla gormek isteyeni”
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OLIVIA: Capraz dizbaglari?
MALVOLIO: “Ozledigin kisi olmak istiyorsan, igin is.”
OLIVIA: isim is mi?

MALVOLIO: “Yoksa hizmetgilerin kapi yoldasi olarak gortrim
seni”

OLIVIA: Bu biryaz donim ¢ilginligr. (Shakespeare, 2016, s. 72).

Sir Toby ve Maria’nin kurbanidir Malvolio, Sir Toby ve Maria tara-
findan gecilen alaydan rahatsiz olur ve herkes tarafindan akli
yerinden oynamis biri olarak kabul edilir. Malvolio kendini bir yere
kapatir ancak Maria ve Soytari onu yalniz birakmazlar. Soytari kilik
degistirerek bir rahip olarak gelir ve aklini yemis Malvolio’yu ¢il-
dirtmaya devam ederler.

Oyunda siklikla kullanilan kilik degistirme, ikizler temasi bagla-
minda burada da kendini gosterir. Diyaloglarda strekli farkli diiz-
lemlerin gakismasi ve yanlis anlagilma ile kisa devre yaratilir. Deli
olmadigini sdyleyen Malvolio'ya stirekli deli oldugu ve igine seytan
girdigi soylenmektedir. Clinkl o artik kendi degildir. Belki de hig
olmadi§i kadar kendisidir.

MARIA: Kuzum, su clbbeyi sirtina gegir. Su sakali da tak.
Pek sayin Peder Topas olduguna inandir enayiyi...

MALVOLIO: Papaz efendi, Papaz Efendi! Litfen hanimima
haber verin.

SOYTARI: Terk et bu adamin bedenini samataci seytan!
Kadinlardan bagka lafi yok mu?

MALVOLIO: Sayin Bay Topas, hi¢ kimse benim kadar gadre
ugramamistir. Benim iyi rahibim, sakin deli oldugumu
sanmayin. Beni bu zifiri karanlik yere kapattilar. (Shakespeare,
2016, s. 90).

Sir Andrew ve Malvolio baskalari tarafindan olusturulan imge-
sel bir kimlige blrtiinmeye ve bagka bir ben tretmeye calisirlar.
Aslinda ikisi de Sir Toby ve Maria'nin adete bir yazar gibi onlar igin
yaratilan kimliklerin igerisine girmeye caligirlar. Bagka bir davranig
bigimine burtnurler.

Sonug ve Oneriler

Gllme teorileri ve ikizler temasini igleten ‘ben ve 6teki ben’ yak-
lagimi baglaminda incelenen Shakespeare’in On ikinci Gece oyu-
nunda komigin nasil olusturuldugu, ayni diizlem igine yerlesmeye
calisarak nasil kisa devre olustugu ve gliilme eylemin gercgekles-
mesinde etmen dider unsurlar incelenmistir.

Shakespeare oyunlarinda siklikla ikizler temasini ve ben ve benleri
(6teki benleri) kullanmistir. Ben ve oteki ben yani bagka kimliklere
birliinme, o kisi adina konugma gibi araglar oyunlarinda yer almak-
tadir. Kendini bir sey sanma ya da persona edinme, o sandidi varlik
gibi yasama ve onun gibi hareket etme oyunda mevcuttur. Bunu
seyirciicin yarattigiironi ile gerceklestirir. Seyircinin kendini Gstin
hissetmesi ve kurban karakterlerin distlkleri komik duruma gul-
mesini arzular. Kendi egosuyla 6teki igin yaratilan egosu arasinda
kalan karakterler: Sir Andrew ve Malvolio gibi kurbanlardir. Bir
baska ego catismasi ayni bedenmis gibi duran ancak farkl beden-
ler Gzerinden igleyen karakterlerle gerceklesir: Viola ve Sebastian
ayni ama farkli bedenlerde farkli benlere sahip ama ayniymis gibi
algilanan kisilerdir. Her birbirleri adina yanlis anlagiimalarda birinin
erkek olan, 6tekinin kendi olmayan kimligi durumla uyumsuz hale
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gelerek komik olani yaratir. Viola ne zaman erkek olsa istemedigi
seylerle karsilasir. Sebastian kendi oldugunu sandi§i durumlarda
“Otekinin” géziinde bagkasidir. Shakespeare el degistiren ve algi-
lanmada kisa devre yapan egoyu sevmektedir. Hem uyumsuzluk
hem de Ustlinlik kurami ile seyircinin ve sahnedeki diger oyun
kisilerinin glilmesi hedeflenir.

Bir diger glilme araci ise Shakespeare’in yakaladigi carpik agk diiz-
lemleri olur. Carpik iligskiler komediyi dogururken gtilmeyi tetikle-
yen en onemli unsurlardan biridir.

Yanlis anlagiimalar, farkh diizlemlerde gegen diyaloglar ve siirselli-
gin yaninda glindelik dil ve populer s6z oyunlarini kullanmasi bun-
lara 6rnek olarak gosterilebilir.
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Le Petit Journal’da Yayinlanan Bir Tiirk
Gelenegi: izmir'de incir Bayrami

A Turkish Tradition Published in Le Petit Journal:
Fig Feast in izmir

6z

1863-1944 yillari arasinda Paris'te yayimlanan, 1884’ten itibaren ise gazeteye ilaveten hafta sonu
eki Supplément lllustré'yle birlikte servis edilen “Le Petit Journal’in 1884-1920 arasi sayilari
Uizerine yapilan arastirma neticesinde; Osmanli cografyasinda yasanan gesitli konularla alakali
oldugu anlasilan 58 adet renkli litografi teknikli illistrasyon saptanmistir. Bu ¢cok sayidaki tasvir
icerisinde sadece bir adet illistrasyonda, Osmanl Turklerinin sosyo-kdltirel hayatlarina dogru-
dan odaklanan bir resim belirlenmis ve galismada detayl bigcimde ele alinmistir. Bylece konu
bakimindan Aydin'dan izmir'e yiik hayvanlari ve trenler ile getirilen, 1906 senesi Agustos’u incir
hasadinin kutlandigi, bahsi gecen gazetede “izmir'de incir Bayrami” adiyla yayimlanan, kiltirel
tarihimiz agisindan oldukga 6zel bir yere sahip olan illiistrasyon belgelenmistir. Tasvirle, kilttrel
acidan onemli bir yeri olan izmir ve Aydin'da gliniimiizde de devam edegelen incir bayramlarinin,
dolayisiyla Turk gelenek goreneklerinin Fransiz basini vesilesiyle ne sekilde sunuldugu disiplin-
ler arasi bir yontemle irdelenmistir. Boylece Batili yazar ve ressamlarin, Oryantalist geleneklerini
gazetelerde yer alan Dogu’'yu sunduklari haber ve tasvirlerle ne sekilde slirdtirdigu ortaya konul-
maya galisiimistir.

Anahtar Kelimeler: incir bayram, Fransiz basiny, illiistrasyon, izmir, Osmanli

ABSTRACT

As a result of the research on the issues between 1884 and 1920 of Le Petit Journal which was
published in Paris between 1863 and 1944 and served with the weekend supplement Supplément
lllustré in addition to the newspaper since 1884; 58 colored lithographic illustrations, which are
understood to be related to various issues in the Ottoman geography, were identified. Among
these many descriptions, only one illustration, which directly focuses on the socio-cultural life
of the Ottoman Turks, was determined and discussed in detail in the study. Thus, the illustration
which has a very special place in terms of our cultural history was documented in terms of the
subject which was brought from Aydin to izmir by animals and trains, where the fig harvest was
celebrated in August 1906, and which was published in the aforementioned newspaper under the
name “Fig Festival in izmir” With the depiction, how the fig feasts, which still continue today in
izmir and Aydin, which have culturally important places, and thus, how Turkish traditions are pre-
sented on the occasion of the French press, has been examined with an interdisciplinary method.
Thus, it has been tried to reveal how the Western writers and painters continued their Orientalist
traditions with the news and descriptions of the East in the newspapers.

Keywords: Fig feast, French press, illustration, izmir, Ottoman

Giris
Edward Said’in Oryantalizm adli kitabini kaleme almasinin ardindan, ¢alisma, oryantalizm alanindaki
Batili ve Dogdulu bilim insanlari ya da diisiiniirler icin nemli bir kaynak teskil etmistir (Said, 1998). Ozel-
likle bu eserle birlikte, Avrupa-merkezcilik, Dogu-Bati ayrimi arasindaki ylzyillara yayilan derin ugu-
rumun gelisimi, Dogu’yu otekilestirme ve somirme Uzerine BatI'nin geldigi mevcut durum daha net
anlasilir hale gelmistir. Said’in alanindaki 6nci galismasiyla beraber Bati'nin, Dogu karsisinda gelistir-
digi emperyalizm, dolayisiyla emperyalist ve kapitalist dlislincenin Osmanlrya karsi olan tutumunun
daha kolay gozlemlenmesi saglanmistir (Irwing, 2008).
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Oryantalizm, politika, sanat, antropoloji, sosyoloji, tarih, ulusla-
rarasl iligkiler gibi oldukga gesitli disiplinlerde etkinlik gostermis-
tir (Ulug, 2009). Kelime, aslinda genel anlamda dogu Ulkelerinin
din, dil ve tarihlerinin incelenmesini kapsamaktadir. Sanat tarihi
acgisindan oryantalizm terimi ise, Fransiz yazar Théophile Gautier
tarafindan ozellikle 19. ylizyilda Batili ressamlarca konularini Orta-
dogu'dan segen tasvirleri belirtmek amaciyla kullaniimistir. Clinkd
sanatglilarin resmettigi 19. ylzyila ait sanat eserleri Uslup agisin-
dan farkliliklar sergilemesine ragmen konu bakimindan ortak
ozellikler barindirmaktadir (Dasgl, 2005). Oryantalizm teriminin
cografi olarak kapsamina her ne kadar Ortadogu disinda, Tur-
kiye, Kuzey Afrika, Kirim, Arnavutluk hatta yer yer Yunanistan gibi
Balkan Ulkeleri girse de sanatgilar ulagim ve iklim kosullari nede-
niyle daha gok Akdeniz kiyilarini ziyaret edebilmistir (Dasgl, 2005;
Makzume, 2012).

Sanatgilarin oryantalizm temali resimleri, 18. ylizyil sonu ve 19.
ylzyilin basglarinda blyUk oranda hayal diinyasinin Urlinleri olmus-
tur. Ancak 19. ylizyilin devaminda, Dogu daha yakindan taninmaya
baslamis ve sanatgilar diis gliciine dayanan ilk eserlere gore daha
objektif galigmalar ortaya koyabilmistir. Bunun bir nedeni de ula-
sim teknolojisinde yasanan gelismeler vesilesiyle, Batili sanatgi-
larin Dogu Ulkelerine daha kolay seyahat edebilmeleri, bdylece
dogulu Ulkeler hakkinda akillarinda yer edinen soylenti ve hika-
yelerin etkisindeki dnyargilarindan blyUk olglide kurtulabilmeleri
gosterilebilir. Dogu’ya gitme firsati bulabilen Charles Doussault
ve Alexandre-Gabriel Decamps vs. ya da hi¢ Dogu’yu hi¢ gorme-
mis olmamasina ragmen oryantalist tablolar resmeden Delacroix
gibi sanatgilarin en 6nemli ilham ve bilgi kaynagi, donemin edebi
yapitlari olmustur (Dasgi, 2005, 2006, 2010). Bunlar arasinda de
Lord Byron, Thomas Moore, Gustave Flaubert ve Victor Hugo'nun
roman tlriinde yapitlarini saymak mimkinddr. Ayrica Chatea-
ubriand, Gautier, Alphonse de Lamartine ve Gerard de Nerval gibi
Onemli yazar ve sairlerin gezi anilari da sanatgilar igin Dogu’yu
tanima ve resmetme konusunda 6nemli basucu eserleri olarak
degerlendirilebilir (inankur, 1997).

Osmanli topraklarini ziyaret eden arastirmaci, seyyah, ressam,
gazeteci veya muhabir gibi, Turk gelenek ve goreneklerini yerinde
gozlemleme sansi bulan kigilerin Urettikleri seyahatname, ani
yazisi, kitap, gazete, dergi, kdse yazisi, afig vb. yayin ve tasvirler,
soyut kdiltirel mirasin korunmasi, tanitiimasi ve belgelenmesi
kapsaminda oldukga 6zel bir yere sahiptir. Yazili kaynaklar ya da
gorsel sanatlar blinyesinde muhafaza edilerek glinimuze ula-
san, oldukga genis kapsam ve nitelikteki bu eserler, 19-20. yliz-
yila ait dnemli konu, kisi ve olaylarla ilgili bilgiler ile farkli teknik ve
Usluplara sahip tasvirler sunmaktadir (Gllbudak, 2021). Osmanli
cografyasinda yasanan siyasi, askeri ve toplumsal gelismeler,
yabancilarin en ¢ok ilgi duydugu ve Uzerine eser Urettigi konula-
rin basinda gelmektedir. Bununla birlikte Osmanli vatandaslari-
nin sosyal ve kiltlrel hayatini yansitan konulara nadiren de olsa
rastlanmaktadir. Farkli din, demografik yapi, cografya ve kiltirin
etkisiyle gesitlenen Osmanli toplumunun gelenek ve gorenekleri,
Batili milletler i¢in yabanci olunan ve merak uyandiran temalar
arasindadir (Gérsel 1). Bu konular arasinda dikkati ¢ceken kultdrel
geleneklerden birisi de 19. Ylzyilin son ¢eyregi ve 20. ylzyilin ilk
ceyregini kapsayan dénemde izmirde kutlanan “incir Bayrami’-
dir. Konuyla ilgili bir illistrasyon “izmirde Incir Bayrami” adiyla,
Le Petit Journal Supplément Illustré isimli Fransiz gazetesinde
yayimlanmistir (Le Petit Journal Supplément lIllustré, 19 Agus-
tos 1906). Bu senlik havasindaki tasvir ile Gilkemizde hali hazirda
onemli Uretim bitkilerinden biri olmayi strdiren incirin, yaklasik

Gorsel 1.
Izmir incir Pazari. Tristiam Ellis (Harper's New Monthly Magazine, 1887)

bir ylzyil dnce Turk kiltlrd icerisindeki yeri, Fransiz basini vasita-
slyla yabanci okurlarina sunulmustur.

Turklerin Anadolu’ya gelisinden 6nce, Mezopotamya ve Ege
uygarliklarrigin ekonomik ve kilttrel anlamda oldukga 6nemli bir
yere sahip oldugu bilinen incirin, 6zellikle Osmanl ve Cumhuri-
yet sonrasi Turkiye’sinde de konumunu korudugu anlasiimakta-
dir (Glnal, 2008; Uhri, 2011, 2019). Stiphesiz Turklerin Anadolu’ya
gelisinden itibaren incir, tim Anadolu'da yasayan halk igin de
deder verilen ve glinllk hayat icerisinde sevilerek tlketilen bir
meyve olmustur. Avrupada Dogu Akdeniz basta olmak Uzere,
Anadolu’nun gesitli bolgelerinden Afganistan’a kadar uzanan cog-
rafyada “Ficus carica” yani “incir bitkisi” adiyla anilan meyve, bahsi
gecen cografyada Gzlm ve zeytin ile birlikte kiltlr yaratan bitki-
lerin en dnemlilerinden biri olarak gosterilmektedir (Uhri, 2019).
Oyle ki incir Turk kiltirinde adina bayram ve festivaller diizenle-
mis ender bitkilerden birisi olma 6zelligini gliniimizde de sirdir-
mektedir (Anag, 2011).

Osmanlilar Akdeniz ve Ege limanlarini Anadolu’dan gelen ihra-
cat Urlnlerini Avrupa’ya pazarlamak igin aktif bicimde isletmistir.
Cografi agidan izmir'in stratejik konumu, Avrupa cografyasina ve
kiltirtne olan yakinligi, sehri Bati ile yapilan ticarette de onemli
bir noktaya tasimistir (Ugar, 2014). Cok cesitli ihracat kalemleri
arasinda ipek, hububat, tGzim, incir, yag, titin ve pamuk gibi
Urlnleri, ihracatta onemli yer edinmis kultirel agidan da toplu-
mun tanitimina katki saglayan Utrlnler olarak saymak mimkiin-
dir (Ersoy, 1991; Kuyulu, 2000; Sirgevil, 2009). Yazin yapilan
hasadin ardindan Aydin'dan yik hayvani, tren ve bazen de gemi-
ler vasitasiyla izmir limanina génderilen incir, yarattig ekonomik
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Gorsel 2. )
Izmir'deki Incir Isgileri (Levantine Heritage, 2021)

ve kiltlrel etki sayesinde yollari gdzlenen bir meyve olmustur
(Anag, 2012). Clink yerli yabanci ¢ok sayida kimse, incirin yurtdi-
sina pazarlanmasi ile ortaya gikan ekonomik getiri sayesinde kar
etmekte ya da bu vesileyle is sahibi olmaktadir (Gorsel 2, 4). Sem-
bolik olarak incirin Aydin'dan ticaret merkezi olan izmir'e ilk kez
taginmasi, incir bayrami olarak ifade edilmistir. Yapilan aragtirma-
larincir bayramlarinin 1880’lerden itibaren yaklasik elliyil boyunca
gerceklestirildigini ve genellikle agustos ayinin ikinci haftasi ile ay
sonu arasinda kutlandigini ortaya koymaktadir (Anag, 2012). Ozel-
likle incir Uretimi ve ihracatinin Osmanli donemindeki basta gelen
sehirleri olarak goriilen izmirve Aydin, diinyanin nemli merkezle-
rinde bu vesileyle taninmistir (Yilmaz & Yetkin, 2002).

incirin Avrupa’ya sevkiyatini gerceklestirirken ekonomik ve kiil-
tirel anlamda biytk bir etkilesim yaratan Aydin ve izmir gibi
sehirler hakkindaki dénemin yerli galismalari oldukga kisitli-
dir. Osmanli kroniklerinde Osmanli toplumu ve sosyo-kiltirel
hayatina dénlk detayl bilgiler bulmak oldukga bulytik bir sorun
oldugu icin yabanci kaynaklara yonelmek ihtiyag haline donls-
mustir (Ugel-Aybet, 2010). Osmanl cografyasina karsi duyulan
ilginin zamanla artmasiyla farkli nedenlerle istanbul ve Anado-
lu'yu ziyaret eden gezginlerin anilari ve seyahat yazilari, Osmanli
kiltlrine donlik onemli verilerin bir araya gelmesine olanak sag-
lamistir (Sahin, 2017). Ozellikle 19. ylizyilda Aydin’i ziyaret eden
Evliya Celebi'nin Seyahatname, C. Texier’in Kicuk Asya, Vital Cui-
net’nin Asya Turkiye’si gibi ¢esitli uluslardan seyyah ve aragtirma-
cinin verdigi dnemli bilgilerden, incirin bolgesel agidan ekonomik
ve kilturel anlamda ne kadar degerli oldugu ortaya gikmaktadir.
Ayrica bu tarz eserlerin verdigi bilgiler ile seyahatnamelerin sos-
yal ve kiltlrel arastirmalar agisindan onemi bir kez daha anlasil-
maktadir (Anag, 2012).

" izmirde incir ihracati ii gergeklestirilen faaliyetlerin tim, 1890 yilina ait Ocak sayisinda
Harper's New Monthly Magazine isimli Amerikan dergisinde haber konusu olmustur. Bura-
daki haberde incirlerin tarladan toplanmasi, guvallanip develerle izmire tasinmasi ve gelen
incirlerle ilgili cesitli islerde galisan Osmanli vatandaslarini gosterir bigimde Tristram Ellis
imzali on bir adet graviire yer verilmistir. Bu sayi Aralik 1889-1890 Mayis arasina aittir. Bkz.
Harper’s New Monthly Magazine, c. 80, 1890. Bu konuda Orkun Kocabiyik'in gerceklestirdigi
calismada, bes adet illistrasyon kullanilmis, ayrica yazar illistrasyonlarin yayinlandigi sayiy
1889 Kasim seklinde belirtmistir. Bkz. (Kocabiyik, 2011).
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Yontem

1863-1944 yillar arasinda Paris'te yayimlanan, 1884'ten itiba-
ren ise gazeteye ilaveten hafta sonu eki Supplément lllustré’yle
birlikte servis edilen “Le Petit Journal'in 1884-1920 arasi sayilari
Uzerine yapilan arasgtirma neticesinde; Osmanli cografyasinda
yasanan cgesitli konularla alakal oldugu anlasilan 58 adet renkli
litografi teknikli tasvir saptanmistir. Bu renkli litografi teknikli
illistrasyonlar arasinda yer alan izmirde incir bayrami konulu bir
eser “ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi’nden yararlanilarak
betimsel arastirma modeline gore degerlendirilmistir. Gazeteye
ait hafta sonu ekleri, BNF'in (Bibliotheque Nationale de France)
dijital veri tabanlarindan birisi olan Gallica’dan temin edilmistir.

Bulgular

Le Petit Journal ve “izmir’de incir Bayrami” illtistrasyonu

Paris'te Moise Polydore Millaud (1813-1871) tarafindan kurulan Le
Petit Journal, yayin hayatina basladigi 1863’ten itibaren glnlik
bir gazete olarak basilmaya baglamig, 1944’te ise yayin hayatina
son vermistir (Anaz & Anaz, 2021). 29 Kasim 1890'da “Supplé-
ment Illustré” adli bir hafta sonu ekiyle beraber okuyucuya sunu-
lan gazetedeki ilk tasvir, donemin Fransa Cumhurbaskani Sadi
Carnot’a (1837-1894) aittir. Gazete, basin alanindaki asil 6nemli
sigramayl, gazetede kullanmaya basladigi renkli litografi teknikli
illistrasyonlari sayesinde yapmistir (Anaz & Anaz, 2021). Gaze-
tedeki illistrasyonlar sadece Fransa igin degil, tim toplumlarda
yasanan gelismeleri kayit altina almasi bakimindan diinya geneli
icin oldukca degerlidir. Bu tarz illistrasyonlarin yapilma slireci de
en az gorsellerin yarattigi etki kadar heyecan vericidir. Gazeteye
ulagsan bir fotograf, muhabirin verdigi haber metni ya da muha-
birin direk olay aninda kaleme aldidi taslak, illistrasyonun Ureti-
minde kullanilan yontemler arasinda on plana gitkmaktadir.

Osmanli cografyasinda meydana gelen ve okuyucunun ilgi géste-
rebilecedinin diisintldigu haber ve tasvirlerde, kapsamli bir ekip
isi s6z konusudur. Diinyada ulagim alaninda yasanan gelismelere
paralel olarak, Orient Ekspres’in faal duruma gegisiyle Paris’ten
istanbul’ayolculuk li¢ gline inmistir (Satan, 2013). O dénem istan-
bul ya da Anadolu'da bulunan Le Petit Journal’e bagh muhabirin
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Petit Jowrzal ‘

LA FETE DES FIGUES A

Gorsel 3.
Izmir'deki Incir Bayrami (Le Petit Journal Supplément Illustré, 1906)

konu ile ilgili olarak olusturdugu haber, taslak gizim ya da fotog-
raf Orient Ekspres ile Paris’e gdnderilmis (Germaner & inankur,
2002), ardindan desen yetenegdi Gascoigne (1986) olan illistra-
tor, eldeki malzemeden yararlanarak, kullanmak istedigi gorsele
sanatsal ifadesini kazandirmis ve galisma gravir baski ya da litog-
rafi tekniklerinde resmedilmistir. Son islem olarak illlistrasyon,
baski ekibinin gergeklestirdigi birtakim islemler sonucu gazete
igin baskiya hazirlanarak ¢ogaltiimistir (Gretton, 2000). iste Le
Petit Journal'in okuyucusuna sundugu ilgili sayisinda yer alan
illistrasyon da bdyle kapsamli bir hazirlik ve galismanin Grini
olarak gazetedeki yerini almistir (Gorsel 3).

Le Petit Journal Supplément Illustré’nin 19 Agustos 1906 tarihli,
822 numarali sayisinda (Anag, 2012) yer alan iki renkli litografiden
birisi “izmirde incir Bayram1” seklinde isimlendirilen calismadir.2
Hangi sanatgi tarafindan resmedildigi bilinmeyen illistrasyonla
ilgili gazetenin ikincisi sayfasinda yer alan kdse yazisi su sekildedir;

Duinyanin tim halklari arasinda ayni pitoresk gelenekleri gérmek
mimkdind(ir. Eskiden bizim saman yapma, hasat ve meyve top-
lama zamanlarini da kutladik, benzer bicimde Dogu halklarinin da

2 20. yluzyila ait Le Petit Journal Supplément lllustré’nin sayilari incelendiginde her sayida
biri kapak ve digeri son sayfada olmak tizere iki renkli illiistrasyona yer verildigi anlagiimak-
tadir. O donem renkli litografi ya da illistrasyonun yapim ve baski stiregleri oldukga zorlu
oldugu igin kisith miktarda gérselin kullanildigi diistinlebilir.

ekonomik bayramlari vardir. Uzak Dogu'da; edlence ve térenler;
ve Misliman Dogu'da, hasat zamani ve incir sevkiyati heryil bly(k
bir seving vesilesidir.

Incir aslinda Kiigtik Asya halklari icin bir zenginlik kaynagidir. Orada
cift hasat yapilir: Haziran ve temmuz aylarinda, bir énceki yilin
sonunda dogan cigekli incirler olgunlasir; Agustos ayinda olgun-
lasan yaz inciri, daha zengin, daha tathdir ve kurutulmasi igin ¢ok
tercih edilir. Bu ikinci hasat ve meyvelerin sevkiyati vesilesiyle
“incir bayrami” gerceklegtirilir.

Her seyden énce [zmirde bu sélen cok gorkemlidir. Carsi, bugtin,
olagandisti bir animasyon sunuyor. Sokak ve kavsaklardan olusan
labirentiyle sehir icinde sehir olusturan izmir’in her tarafa yayilan
pitoresk kostimler iginde, her tirli edlenceye diskiin insanlari,
limanda kalabalik bir topluluk olarak ortaya ¢ikiyor. Bu insanlar
demiryolu iskelesi, ylk hayvanlari ve yilin hasadini diinyanin dért
bir yanina tastyan trenleri neselendiriyor (Le Petit Journal Supplé-
ment Illustré, 19 Agustos 1906).

Gazetede tam sayfa olarak verilen, altinda ise Fransizca “izmirde
incir Bayram” seklinde tanimlanan illiistrasyonu inceledigimizde;
kalabalik bir insan toplulugunun resmin merkezinde, tren rayla-
rinin Gzerinde konumlandirildigi gortlmektedir. Sag Ust kisimda
uzakta belli belirsiz bir yapi grubu, sol arka planda ise adaclarin
Uzerinde agdaglarin bulundugu bir tepe vardir. Genis bir renk yel-
pazesinin tercih edildi§i calismada, kadin-erkek, geng-yasli her
kesimden izmirlinin hareket halinde resmin sagindan soluna
dogru kosusturdugu bir an resmedilmistir. Tasvirin en oniinde
elinde tef tutan, yalin ayak kiguk bir erkek cocugu yer almaktadir.
Onun hemen arkasinda ise farkl kilik kiyafet ve ozelliklere sahip,
el ele tutusmus kadin ve erkeklerden olusan kalabalik goze ¢arp-
maktadir. Erkeklerin tGzerinde kiyafet olarak, Osmanl Dénemi'nde
Akdeniz ve Ege kiyilarinda siklikla tercih edilen diz alti salvar, mavi
yelek, belde kusak ve kirmizi fes dikkat cekmektedir. Resmedilen
kadinlarda ise uzun etek, yelek ve beldeki kusaklarin tercih edil-
digi fark edilmektedir. Ayrica oldukga glizel olduklari gozlemle-
nen esmer kadinlarin baglari ya tamamen agik ya da yazma ile
yari agik veya kapali bicimdedir. Kadin ve erkek figtirlere dikkatli
bakildiginda, kadinlar hemen hemen benzer fiziksel 6zelliklerde
ve birbirine yakin yliz hatlarina sahiptir. Buna karsin erkek figlr-
lerin tercihinde ve resmedilisinde kadinlara oranla gesitlilik s6z
konusudur. Kalabalik icerisinde 6n kisimda ellerinde tabanca ve
tufek taglyan iki erkek figlirl, resme ayri bir kargasa katmaktadir.
Ozellikle sol altta geriye doniik resmedilen figiir, elindeki tiifegi
yere dodru atesler vaziyettedir. Yine kalabalik iginde geleneksel
kiyafetleriyle gortlen Turkler disinda, Avrupai sapka, kiyafetleriyle
gayrimuslim olduklari fark edilen erkekler de yer almaktadir. Bu
kisiler biiyiik ihtimalle, izmirdeki incir ticaretinin bilyiik bdlimini
ellerinde bulunduran gayrimuslim azinhklardan ya da yabanci tiic-
carlardan bazilari olmalidir. Oldukga renkli bir sekilde resmedilen
figlrlerin etrafinda, lzerlerinde Aydin'dan getirilen yaz mahsull
incirlerin guvallari yer alan, Ggl on kisimda biri sol arka plana yer-
lestirilmis dort deve bulunmaktadir. Resmin sagindaki devenin
yularini tutar bigimdeki figiir, olasilikla develeri Aydin'dan izmire
getiren kervanda gorevli olan kisilerden birisidir. Eyerleri tzerin-
deki sopalarda renkli kusaklarin dalgalandigi develer de gorsel
acidan kalabahgimn tasidigi mutlulugu yansitacak bigimde tebes-
siim eder bir halde tasvir edilmistir. Raylar Uzerindeki bu neseli
manzara, tipki develer gibi stislenmis o anda gelen buharli trenle
birlikte tam bir festival havasina blUrinmustdr. Ellerini ortada
kovusturan trenin makinisti de karsilastigr senligi izler bigimde
resmedilmistir.
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Le Petit Journal Supplément Illustre ve baska illistrasyonlu Fran-
siz gazete ve dergilerinde yer alan diger tasvirlerin bir kisminda
sanatgl ve gravir ustalarina ait imzalari ya da direk illUstrasyonla-
rin alt yazilarinda bu sanatgilarin isimlerini gérmek mimkdnddr.
Fakat ilgili sayidaki calismada ve Le Petit Journal Supplément
lllustré’nin 1903 sonrasi illistrasyonlarinda sanatgi isimleri ya
da imzalarina rastlamak oldukga gugtur. Bu nedenle illistrasyo-
nun sanatgisinin kimligini tespit etmek ya da oneride bulunmak
oldukga zordur. illiistrasyonla ilgili kdse yazisindan anlasildig
kadariyla, hasat sonrasi sehre gelen Urinlerin olusturdugu seving
nedeniyle gelisen “izmirde incir Bayrami,” o tarihlerde olaya sahit
olmus bir muhabir tarafindan gazeteye iletilmis olabilir. Sanatgi-
nin habere konu olan olayla ilgili muhabirin notlari disinda, yine
muhabir tarafindan olusturulmus bir takim eskiz ve gizimlerden
de yararlanma ihtimali oldukga yUksektir. Ayrica Fransa'da yakin-
dan taninan Turk kimligini yansitacak figlir ve objeler disinda, hali
hazirda eldeki materyalin de galismada sanatg¢inin isini kolaylas-
tirdigi distinllebilir. Nitekim erkek figlrler ve kiyafet secimlerinde
bu asinaligin izlerini gérmek miimkiindiir. Fes ve deve gibi islam
cografyasina 6zgu objelerin Dogu’'nun imgeleminde siklikla kul-
lanilan nesneler oldugu aciktir. Fakat kadinlarin tasvirinde erkek
figiirler kadar gergekgi ve gesitlilik yoktur. On ve orta planda yer
alan dort kadin figiire dikkatli bakildiginda birbirinden tiretildik-
leri izlenimi olugmaktadir. Ayrica konunun yer aldigi yerli calisma-
larda, bayramin oldukga coskulu kutlandigina doniik ibareler yer
almasina ragmen silahlarin patlar sekilde resimlenmesi abartili
gorinmektedir.

1880 ile 1930 yillar arasi yaklasik elli yil boyunca gesitli sekillerde,
izmir ve Aydinda kutlandigi anlasilan incir bayramlarinin, zaman
zaman Milli Bayramlar ve Kurtulus glinleriyle 03-07 Eylll arasinda
kutlandigi kayirlarda gegmektedir. Hatta bu bayramlarda folk-
lor gosterileri, gtizellik yarismalari, en iyi incir Ureticilerine veri-
len 6dul torenlerinin dizenlendigdi bilinmektedir. Bu bayramlar
halki kaynastiran ve birbirine yaklastiran kiltirel organizasyonlar
olmasi yaninda, bolge incirinin tanitimi ve tiketimini de tesvik
etmistir (Anag, 2012). Osmanli Donemi’'nden itibaren slirege-
len incir festivallerini yasatmak ve tanitmak adina giinimizde
de Aydin ve izmir basta olmak Uzere cesitli illerimizde festivaller
diizenlenmektedir. izmir ili Torbali ilgesi'nde, Torbali Belediyesi
tarafindan Gapak Mahallesi’nde Bardacik incir Festivali organize
edilmektedir. ilki 04-05 Agustos 2018 yilinda gergeklestirilen
festivalin ikincisi 18 Agustos 2019'da diizenlenmis, fakat 2020
yilinda Covid-19 nedeniyle yapilmasi planlanan festival iptal edil-
mistir. Daha sonra 15 Agustos 2021'de UglincusU gergeklestirilen
festivalin 14 Agustos 2022’de dordiinclsinin yapilmasi planlan-
maktadir. 17-18-19 Eylil 2021'de Aydin Germencik'te, Germencik
Belediyesi’'nin katkilariyla, Germencik Tarim incir Kiiltiir ve Sanat
Festivali’'nin 18.si yapilmistir. Festivalin 19sunun ise 16-18 Eyll
2022'de yapilmasli planlanmaktadir (https://festivall.com.tr). Yine
Aydinda incirliova Belediyesi tarafindan organize edilen incirliova
incir Festivali'nin 15’si 07 Eyliil 2018'de gerceklestirilmistir. Ayrica
Bursa'da da incir konulu festivallerle karsilagilmaktadir. Bu glizide
sehirlerin 6nclliglndeki organizasyonlar ile boylesine onemli bir
tarihi gelenek, yine kendi cografyasinda bir yonlyle yasatilmaya
devam etmektedir (Gorsel 5).

Sonug ve Oneriler

Anadolu cografyasinda hiikiim stiren birgok medeniyette oldugu
gibi Osmanli ve Turkiye kiltlrl igerisinde de incirin dnemli bir yeri
oldugu gorilmektedir. Bolluk ve bereketiyle tarih boyunca tani-
nan bu cografyanin degerlerinden birisi olan incirin ekonomik

yonune ilaveten Turk kulttri igin ne derece degerli oldugu ve nasil
bir etkilesim yarattigi, yabanci basinin konuya gosterdigi ilgiden
de belli olmaktadir.

Gazetede yer alan tasvir, Osmanli toplumunun Avrupa’daki imaji
agisindan ele alindiginda igerisinde birgok mesaj tagidigi gozlem-
lenmektedir. Develerin incir sevkiyatindaki kullanimini 19. ylz-
yil sonu ve 20. ylzyil basl igin bir secenek olarak degerlendirmek
yanlhs degildir. Fakat tiim Tirk erkeklerinin sadece fesli olusu, Turk
imajl ve Dogu’yu okuyucuya daha net imgelemek maksadiyla ter-
cih edilmis olmalidir. Ayrica senlikte kalabalik iginde tiifek ates-
lenmesi, sanatgl tarafindan sahneyi daha canh kilmak amaciyla
sunulmak istenmis olsa bile, bir yontyle toplumsal agidan geri
kalmisligin, kurallara riayet etmemenin ve barbarca hareketler
sergilemenin bir tezahlrd olarak esere yansimig goriinmektedir.
Dénemin izmirli kadinlarinin tasvir edilis bicimi de sanatgi inisiya-
tifiyle sekillenmistir. Clinkli bayrami kutlayan ve kargilayan kadinlar
daha cok is¢i sinifindan olduklari igin illistrasyonda her kesim-
den ve kilik kiyafetten kadinin gérilmesi gerekirdi. Ama resimde
esmer olmalari diginda daha Avrupai bir gortiniime sahip kadinlara
yer verildigi anlasiimaktadir. Tabi Le Petit Journal illistrasyonlari
genel anlamda degerlendirildiginde, tasvirlerde belli formlar ve
karakter sablonlarinin kullanildigr da unutulmamalidir. Bu yonuyle
karakterlerin tercihinde belli standarttaki figlrlere ilaveten Dogulu
gosterebilmek ve bunu okuyucuya hissettirebilmek igin bazi sekil-
sel diizenlemelerin oldugu dustinulebilir. Bu anlayis, figlrlerin ten
ve sag renklerinde, kiyafet tercihlerinde ve resimdeki Dogu’ya has
nesnelerin segimiyle saglanmistir. Tum detaylar incelendikten
sonra kompozisyonun izleyiciye aktardigi genel distince, resmin
hayal dlinyasi ve gercekligin harmanlamis bir hali oldugu yontinde-
dir. Sonug olarak Le Petit Journal’in hafta sonu ekinde karsilagilan
“izmirde incir Bayrami” adli tasvir, icerisinde objektif ve sibjektif
olarak gortlebilecek bir degerlendirmenin sonucu olarak resmedil-
mistir. Buna ragmen somut olmayan kiltlrel mirasimizin korun-
masl, belgelenmesi ve aktariimasi agisindan oldukga degerlidir.

Konuyla ilgili dénemin yerli kaynaklarinda birtakim bilgilere rast-
lamak mimkiin olmasina ragmen konuyu resmeden sanatgilara
ait eserler, bu kiltirel etkinligi daha iyi yorumlamak igin oldukca
gereklidir. Bu boyutuyla yabanci basinda karsilagilan sosyal konu-
lar ve kulturel etkinliklerimizle ilgili calismalarin detayh bigimde
incelenmesi ve islenmesi gerektigi sonucuna ulagilmaktadir.
CUnkU maalesef yabanci kayitlara ulagimin gliniimuizdeki durumu
ve dijitallestiriimis halleri, Glkemizdeki muadil galismalara oranla
cok daha hizl ve etkilidir. Ayrica 19. ylzyilin sonundan itibaren
elli yila yakin siire gergeklestirilen bu kiltirel etkinligin izmir ve
Aydin'da daha iyi taninmasi, aktarilmasi ve yasatilmasi gereklidir.
Kiltlrel anlamda bdlgenin 6nemli miraslarindan birisi olan incir
bayramlari, glinimuzde belediyelerin katkisiyla gergeklestiriime-
sine ragmen toplumun kdltlirel dederlerini yasatmak ve yansit-
maktan ¢ok belediyelerin tanitimlarina arag olarak gortilmektedir.
izmir ve Aydin arasindaki iletisimin arttirilarak, gegmiste oldugu
gibi iki sehri, incir ortak paydasinda bulusturup sembolik dahi olsa
organizasyonu buna gore diizenlemek, incirin gegmiste gordigu
degerin yasatiimasinda gok daha anlamli olacaktir.
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Guncel Sanat Baglaminda Transhliimanizm

Transhumanism in The Context of Contemporary Art

6z

20.yy’In ortalarinda yaygin bigcimde kullanilmaya baslanan transhiimanizm terimi, ilerleyen bilim
ve teknolojinin isiginda “gelistirilmis insan” anlayisini, sanatinda aralarinda bulundugu farli bir gok
alanin odagina yerlestirmistir. Var olan anlayislari derinden etkileyen akim, sanatin bir ¢ok disipli-
nini etkisi altina almaya baslamistir. Tarihsel siirecte, sanatsal perspektifte insan bedeninin degi-
sen algisi, 21yy.da kdkten bir degisimle karsi karsiyadir. insanin gelecekte bilim ve teknoloji ile
sinirsiz bicimde donlstirilme ihtimali, sanatin sinirsiz kimyasi ile uyum icinde gortlmektedir.

Arastirmada, transhiimanizm ve posthiimanizm kavramlari 6zet bicimde analiz edilerek, bu alanda
Uretilen eserler arastiriimistir. Yapilan arastirma kapsaminda, Joanna Grochowska, Stelarc, Agi
Haines, Mike Monahan ve Neil Harbisson'in Gretimlerinden bir secki olusturulmustur. Makalede
sanatgllarin farkli sanatsal pratikleri goz 6ntinde bulundurularak, bedenin bilim, teknoloji ve sanat
Ucgeninde ele alinigi irdelenmistir. Glincel sanatta transhiimanizm anlayigini savunan ve elestiren
iki ayri grup ortaya ¢ikmaktadir. Arastirmanin sanatgi segkisi, transhiimanizmi savunan, teknoloji
ve bilimle insan kapasitesinin artacagini ileri siiren sanatgilardan olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Beden, glincel sanat, bilim, teknoloji, transhlimanizm

ABSTRACT

The term “transhumanism,” which started to be used widely in the middle of the 20th century,
has placed the understanding of “improved human” in light of advancing science and technol-
ogy, in the focus of many different fields, including its art. The current, which deeply affects the
existing understandings, has begun to take the art under the influence of many disciplines. In the
historical process, the changing perception of the human body in artistic perspective is faced with
a radical change in the 21st century. The possibility of unlimited transformation of human beings
in the future with science and technology is seen in harmony with the unlimited chemistry of art.
In the research, the concepts of transhumanism and posthumanism were analyzed in summary
and the works produced in this field were investigated. Within the scope of the research, a selec-
tion was created from the productions of Joanna Grochowska, Stelarc, Agi Haines, Mike Monahan,
and Neil Harbisson. In the article, considering the different artistic practices of the artists, the
body’s handling in the triangle of science, technology, and art is examined. There are two sepa-
rate groups that defend and criticize the understanding of transhumanism in contemporary art.
The artist selection of the research is composed of artists who defend transhumanism and claim
that human capacity will increase with technology and science.

Keywords: Body, contemporary art, science, technology, transhumanism

Giris

Tarih sahnesine, dlinya lzerinde yasayan diger tlrlerden gorece farki olmayarak baglayan insan, gegir-
digi evrimle birlikte kendisine 21. yy’da Tanrisal bir konum bigmistir. insanoglu bilissel devrim sonrasi,
var oldugu slirecin her evresinde yeni arayiglar icerisinde olmustur. Bu bazen yeni bir cografya, bazen
botanik bir bilgi kimi zaman da bilimsel bir olusumdur. Kesfettigi bu yeni bilgilerle, insanoglunun en iyi
yaptigi icraatlardan biri olan “fethetme” olgusu arasinda, paralel bir bag oldu sdylenebilir. Bu duruma
ornek olarak, insanin iginde yasadigi doda ile baslayan micadelesi ve dogal diizenin vazgecgilmez
parcasl olan ‘son’u yani 6limii yenme arzusu gosterilebilir. insanoglu bilissel devrim sonrasi dlimi
yenmek ve fethetmek icin glinimize kadar micadele ettigi gorilmektedir. GUnlimUz teknolojisi ve
bilimle yasanan gelismeler, insani 8limuU yenerek tanri mertebesine ylkselme arzusuna daha fazla
yaklastirdigi soylenebilir.
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Transhimanizm, teknoloji ve bilimle insan bedeni yeteneklerinin
artirilmasi ve asllmasi gerektigi anlayisiyla; insanin kendi tirtine
ve kendi gergekligine dair bakigini degistirmeyi amaglamaktadir.
Bu durum olUmld insani oldugundan glgli ve 6lim yenmesine
olanak saglayacak devrimlerle sonraki ¢aglara hazirlamaktadir.
Canli hiicrelerden olusan bedenler, nano teknolojilerle yaratilmis
hicrelerden olusan yeni figlrlerle karsimiza ¢ikmaya baslamistir.
Bu figlrlerin, mevcut insanin hem fiziksel hem de biligsel yete-
neklerinin izerinde oldugu bilinmektedir. insanoglu Aydinlanma
doneminden itibaren amacladigi Tanrinin yerine gegme imgesini,
yarattigi yeni figlrlerle gergeklestirmeye basladigi ifade edilebilir.

Transhimanizm ile gelisen “yeni nesil insan” anlayisi, biyoloji,
muhendislik, fen, hukuk, teoloji gibi alanlarda oldugu kadar, sanat
alaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Glincel sanat dinamikleri ice-
risinde transhiimanizm anlayisiyla yapilan eserler siklikla perfor-
mans, dijital ve plastik sanatlarda gorilmektedir. Glinimuzde
teknoloji ve sanatin daha fazla iliski icinde olmasi kaginiimaz
bir durumdur. Bu iligki sonucunda ortaya ¢ikan transhimanist
hareket, gelecedin bizlere neler getirecedini sanat Uzerinden
gostermeye calismaktadir. Transhiimanizm felsefesiyle Uretilen
eserler, cogunlukla beden Uzerinden ifade bulmaktadir. Burada
esas olan, sanatgilarin insan yaraticihginin kapsamini genis-
letmek ve “yeni nesil insan” yaratmaktir. Dolayisiyla sanatgilar,
gelisen teknolojilerin toplum Uzerindeki hem olumlu hem de
olumsuz etkilerini ele almaya yonelik bir ihtiyaci karsgilamaktadir.
Bu arastirma kapsaminda segilen sanatgilar, insanin bedenini ve
algr bicimini teknoloji araciligiyla genislettigini savunmaktadir.
Transhimanist sanatin amaci, aliclya gelecege yonelik bir vizyon
yansitmaktir.

Bu baglamda arastirma kapsaminda Oncelikli olarak trans-
hdmanizmin gelisimi ve Posthlimanizm ile ayrimi G6zet ola-
rak incelenerek, Transhiimanizmin glincel sanata yansimalari
degerlendirilmektedir. insan bedeninin transhiimanizm perspek-
tifinde nasil evrim gecirdidi, segilen sanatgi eserleri lizerinden
yorumlanarak sonuca varilmaya galigilmistir. Ayrica transhiima-
nizm anlayisinin gelecekte sanata nasil yon verecegi sorusu tarti-
silmaktadir. Makalede nitel arastirma yénetmi kullaniimistir. Konu
ile ilgili gorsel analizler, okumalar ve literatlir taramasi yapilarak
veritoplandiktan sonra, sanatgi eserleri Uizerinden glincel sanatta
TranhlUmanizm kavrami incelenmistir.

Yontem

Makalede transhiimanist anlayisin glincel sanat pratiklerinde yeri
incelenmistir. Transhimanizm kavramini, giincel sanatta kuram
ve uygulama bitinligl icinde tartismak amaglanmistir. Bu
dogrultuda, "transhiimanizmin giincel sanata etkileri nelerdir?"
sorusu (zerinden bir yol izlenmistir. Oncelikle kavramin tarihsel
slirecinden yola ¢ikilmis ve sanatta kullanim bigimi ortaya konul-
mustur. Giincel sanatin disiplinlerarasi yapisindan yararlaniimig
ve veri toplama sirecinde nitel arastirma yontemi kullaniimistir.
Veri analizi slrecinde, makalelerden, kitaplardan ve tezlerden
yararlaniimistir. Konu ile ilgili gorsel analizler, okumalar ve lite-
ratlr taramasi yapilarak veri toplandiktan sonra icerik analizleri
yapilmis olup sanatgi eserleri Gzerinden giincel sanatta transhu-
manizm kavrami incelenmistir.

Bulgular

Trans-Hiimanizm

Gegisgsel insan olarak da terciime edilebilen transhimanizm,
20.yy. sonlarinda yayinlanan bildiri ile resmi olarak hayat bulmus
bilimsel, felsefi ve sanatsal bir olusumdur. Bilim ve teknolojinin
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kullanimi yoluyla insan irkinin evrimini mevcut sinirlarinin ote-
sine tasimayl amaglayan bir harekettir. Evrimsel biyolog Julian
Huxley (1887-1975) genellikle bu terimin yaraticisi olarak tanim-
lanir. Ancak bu anlayisin ilk olarak ne zaman kullandigr konusunda
farkli gorisler bulunmaktadir. Harrison ve Wolyniak bu konuda;
transhiimanizmin fltlrist tedailerine ragmen, Dante’nin flahi
Komedyasi Cennete ve hatta Erken Hristiyanlik donemine ait olan
Pavlus’'un Mektuplar’na uzanan bir tarihi olma ihtimaline dikkat
cekmektedirler (Harrison & Wolyniak, 2015, s. 465). “Gegissel-
insancilik” ya da “insan Otesi” olarak da cevrilebilen transhiima-
nizm, Ozellikle insanin bedensel gelisim olgusu Uzerine catisini
kurmustur. Bedenin sinirlarinin asiimasi fikrinin yaninda, daha ¢ok
posthtimanizm'in irdelendigi “insanin” asilmasi gibi etik ve ahlaki
degerler de yine transhiimanizm’de s6z konusudur. Her iki hare-
ketinde agsmayi arzuladigi “insan” anlayisi hiimanizmin etkileriyle
ortaya ¢ikmistir.

insanin varolusundan giiniimiize kadar merak konusu olan soru-
lardan bazilari, insanin ve evrenin yaratiligi, Tanri olgusu, ickin ve
askin Tanrinin insan ile bagr olarak kargimiza gikmaktadir. Din-
yanin farkli cografyalarinda benzer sorular sorulmus ve cevap-
lar aranmigtir. Antik Yunan filozoflari Miletli Thales'ten Pisagora,
Empedokles'ten Demokritos’a insanin ve kozmosun kékeni hak-
kinda farkli fikirler ortaya konulmustur (Arslan, 20086, s. 8). insanin
kendisini insan yapan ozellikleri ve “insan” kavramini farkl disip-
linlerde ylzyillar boyunca tartisilmistir. Cesitli otoriteler buna
farkli cevaplar vermistir. insani insan yapan 6zellikler bedensel
farkliligimiz mi, yoksa biligsel yetenegimize baglh olarak etik-ahlak
gibi nosyonlara sahip olmamiz midir? “Dogal” bir insan bilincinin
aktarildigl, organik hiicrelerden olugsmayan bir cyborg da etik ve
ahlak olgularina sahip mi? Degilse “insan” olarak tanimlanabilir
mi? Bu sorular “insan” olgusunun transhiimanizm baglaminda
tartigilan gri alanlaridir. Ayrica bu tartigmalar 21yy. "insan” anla-
yisinin barindirdigi tartismalardir. insanin fiziksel ve bilissel yete-
neklerinin gelistirebilecegini savunan tranhlimanizm hareketinin
temeli Himanizm 6gretisiyle sekillenmigtir.

15.yy’'da Ronesans ile baslayan ve Antik Yunan kuiltirtne oykin-
meden yola gikarak; insan sevgisine ve onun ylceltilmesi nosyo-
nunu taslyan Hiimanizm, Aydinlanma ¢agi ile birlikte insani direkt
olarak evrenin merkezine yerlestirmistir. 18.yy. Aydinlanma Cagi
insan merkezci antroposantrik diistince bigiminin ortaya gikigi-
dir. Donemin onemli dlslnUrlerinden Rene Descartes’in da 1641
yilinda yayinlanan “Meditasyonlar,” insani merkeze alan yeni bir
dlinya tasavvuru olusturmustur. Descartes, nesne ve 6zneyi bir-
birinden ayirarak ve bu ikili yapilanmada merkezi konuma 6zneyi
yerlestirir. Bu agidan insan, diinyaya iligkin tim bilginin dayanak
noktasi olur (Descartes, 1983, s. 53-91). insanin mekanik bir olgu
olarak goérdiigi dogayi degistirdigi bu Antroposen Cag, siire gelen
miucadelenin artik insanin “sozde” lehine bir sekilde evrildigi en
belirgin zaman dilimi olarak kabul edilebilir. insan merkezli Hima-
nist anlayis Aydinlanmanin akla, bilime ve askinliga ve kendisini
mikemmellestirmeye olan itikatti ile glclenmistir (Ranisch &
Sorgner, 2014, s. 8). Yasam veren ve alan Tabiat Ana artik insa-
noglu igin o kadar da korkutucu degildir. Zaman icinde evrimlesen
bu mekanik zihin yapisi, 21.yy. da tanridan rol ¢alarak 6limstzlige
giden yolda teknoloji ile harmanlanmig (melezlesmis) yeni zihin ve
bedenler yaratarak “Tanri olma” fikrine dontgmustur. Bu bakim-
dan transhiimanizm, hiimanizmin gagdas ve revize edilmis bir
versiyonu olarak distnulebilir.

Transhimanist perspektiften glinimuzde, Aydinlanma Cagrnin
entelektlel hipotezlerinin  bircogu eksik ve glnimUzin
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ihtiyaclarini karsilamaktan uzak bulunmaktadir. Yapilan genetik
galigmalar, mevcut yagsamsal durumumuzu pozitif ydonde donts-
tlrmemize imkan yaratsa da yeni robotik arastirmalar, insan
beyni ile algoritmik ve verisel sentetik zekay! bir araya getirerek
¢ok daha Ustin, yeni bir insan beyni tezahlrinl sunmaktadir
(Tirosh-Samuelson, 2011, s. 10).

Transhimanizm'’in - temellendirildigi  transhimanist manifes-
tonun ilk dort maddesi; insanligin gelecegine yonelik hedefleri
insanin potansiyeli gerek fiziksel gerek mental olarak hali hazirda
var olan eksikliklerin ya da olugabilecek risklerin giderilmesi ve
bilimsel ilerleme ile birlikte var olan diger canl ve bilissel dlizeye
sahip diger yasam formlarina esit bir gelecek yaratma gabasini
aktarmaktadir (Transhumanist Declaration, 2012, s. 54-55). Bu
baglamda ele alindiginda; transhiimanizmin one gikan iki 6zelligi
vardir. ilk olarak, transhiimanizm insan deneyimiyle baslar ve daha
sonra bu deneyimi farki boyutlara tagsimak ve insanlar tarafindan
daha baska nasil kullanilabilecegini bulmak igin (rasyonel kesfe
dayali bir bilgi blttnU olarak) bilime bakar. Aslinda, birgok trans-
himanist otorite, teknolojinin gergek amacinin bittn insanligin
ve aslinda tim canli varliklarin refahini artirmak oldugunu belir-
tir. Diger bir 6zelligi ise “insanin” fiziksel sinirlamalarini odak nok-
tas! haline getirdigi icin, insanin gektigi acilarin ve adaletsizligin
toplumsal nedenlerini inceleyen yaklagimlari tamamlar (Marsen,
2011, s. 39-40).

Cok uzak olmayan gelecekte, muhtemelen glinimizde yalnizca
hayali kurulan bircok déniisiim yasanacaktir. Utopik ya da dis-
topik olma belirsizligi bulunan gelecekte, insanligin kendisini
her kosulda hazirlamasi 6nemlidir. Dlnya Transhiimanist Der-
negdi’nin transhimanist Bildirgesi’nde; insanhgin ileride tekno-
loji tarafindan temelden degisecedini ve hlicrelerin yaglanmasi,
insanin ve yapay zekanin mevcut kisithhidi, var oldugumuz geze-
gene mahk(miyet, iginde bulunulan psikoloji gibi bircok degis-
ken da dahil insanoglunun konumunu yeniden planlamasinin
gerekliligi ve buna gore uygulanabilirligi tartigiimaktadir (Peters,
2011, s. 67).

Temel olarak kisilerin mevcut fiziksel ozelliklerini, kapasitelerini
gelistirerek, bireylerin ve ait olduklari toplumlarin refahini artti-
rarak daha mutlu bir gelecek yaratiimasina yardimci olma gayesi
glden transhiimanizm, insan bedeninde yapilacak bazi modifi-
kasyonlari; biligsel kapasiteyi arttirmak, hastaliklari engellemek
ve 6mrii uzatmak icin genetik dokunuslari kapsamaktadir. insan
bilincinin 6lUmlU fiziksel bedenden ayrilarak sentetik ya da siber-
netik yapilara aktarilmasi ve bu sayede o6limstzllige ulagsmasi
anlayisi da yine transhiimanist dislincenin odak noktalarindan
biridir. Bilim ve teknoloji gelistikge, insanin fiziksel yapisini, fail-
liyi ve kimligi yeniden tanimlayacak ve bireylerin kisisel olarak
anlamli yasamlar stirmelerine olanak taniyacak sekilde degistire-
bilme ihtimali mevcuttur. Ancak bu tir degisikliklerin toplumsal
degerler ve kabul edilen normlar lizerinde genis kapsamli sonug-
lari olmakla beraber, tereddiit etmeden benimsenme olasilifida
oldukga az gorilmektedir (Marsen, 2011, s. 39). Burada ahlaki
normlar 6n plana gikmaktadir. Biyoteknolojideki hizli gelismele-
rin bazi sonuglari belirsizlik yaratsa da temsil ettikleri entelektiel
veya ahlaki tehdidi her zaman tanimlamamaktadir. Yine de insan
irkina ait mevcut hastaliklar, gorece kisitli yagsam sureleri ve fiziki
kapasiteleri disuntldiglnde, iyimser bir bakis agisiyla transh-
manist anlayis, insanhgin geneli i¢cin makul gorilebilmektedir.
Hatta glinimuz teknolojisi var olan insan tirdnd bugtin asma
ihtimalini sunsa da kabul gormeme fikri pek olasi gorinmektedir
(Fukuyama, 2004, s. 42).

Teknolojinin imkanlari ile kendisini degdistirme ve donlstlirme
kabiliyetleriyle evrimsel slrecini hizlandirma sansi olan gunu-
miz insani, bir sonraki agsama olan tekno-insan hibritler gelecek
vizyonunu sekillendirmektedir. Evrimin bu tir teknolojik olarak
uyarilmig versiyonunun sonucu, insan sonrasi olarak adlandirilir.
Bununla birlikte, post-insanlarin(human) ne olduguna dair ortak
bir anlayis bulunmamaktadir. Post-insanin yeni bir biyolojik tir,
sibernetik bir organizma ve hatta dijital, bedensiz bir varlik ola-
bilecegdi distinilmektedir. Cevirisi “Gegis insani” olan “Transhi-
man” ve dahil oldugu anlayis transhiimanizm insan ve post-insan
arasindaki baglantiyi saglamaktadir (Ranisch & Sorgner, 2014, s.
8). Transhlimanizm insanligi ileriye tesvik etmektedir. Sikga trans-
hdmanist ideolojilerle karigtirilan posthiimanizm ise; transhiima-
nizmin gayretlerinin amaglanan noktaya ulasmasi halinde bu yeni
insanin “kim” olabilecegdini irdelemektedir (Peters, 2011, s. 67).

Butlinlesiklik ile Tekillik Arasinda- Post ve Transhiimanizm
Genetik, norobilim ve yapay zekadaki bilimsel gelismeler, bilinen
“insan” olgusunun gelecekte var olamayacagina isaret etmekte-
dir. insan kavrami ve mevcut sistemdeki konumu ile ilgili hakim
dogmalarin sorgulanmasina neden olan bilimde ve teknolojide
yasanan ilerlemeler; transhimanizm ve posthiimanizm gibi
akimlarin da dogmasina vesile olmustur. Transhliimanizmde tim
ilerlemeler insanin gelismesi tekilligine dayanirken, posthiima-
nizm insani ideallestirmeden, aksine diger canli tirleriyle bttin-
lestirici bir yapi glitmektedir.

Bilim insanlari, gelecek bilimciler ve ¢ézim odakli fikirler re-
ten dusglndrlerce 6ne sirllen transhiimanizm ile ilgili tartigma-
lar, kavramlar ve tepkiler, gelecege yonelik iyimser ve teknolojik
bir perspektif seklinde nitelendirilebilmektedir. Transhlimanizmin
aksine posthiimanizm ¢ok daha giriftli bir yapisi olan ve sinir-
lari daha belirsiz bir akimdir. Nosyonlari ve amaglari baglaminda
farkli gorisler bulunmaktadir. Transhiimanizm ve posthiimanizm
ile ilgili mevcut tartismalar, yakin zamanda gerek popdiler kiltlr
gercevesinde gerekse akademik alanda artmis olsa da 6te yandan
zihinlerde kavramsal olarak bir karigiklik s6z konusudur. Kokeni ile
ilgili anlasmazliklar bulunsa da posthiimanizm, ¢ikis noktasi iti-
bari ile tanshiimanizmde farkli bir nokta da konumlandiriimakta-
dir. insan kavramini, postmodern felsefeyi, bilimsel ve teknolojik
gelismeleri, kiiltlrel ilerlemeyi, yapisalcilik sonrasini ve feminizm
gibi farkh arastirmalari kapsamaktadir. Bu baglamda himaniz-
min sorunlarini analiz eden, sundugu ¢oztmlerle yeni dizenleri
hedefleyen posthiimanizm, bir “semsiye terim” gérevi gérmekte-
dir. Bazen gok daha genis perspektiften ele alindiginda teknoloji
odakl bir posthiimanist anlayis baglaminda transhiimanizmi de
kapsayabilmektedir (Ranisch & Sorgner, 2014, s. 14). Ortaya ¢ikis
tarihleri birbirine yakin olmasi, kavramsal olarak dikkat c¢ektik-
leri benzer noktalar ve sorular diizleminde ele alindiginda, mev-
cut karisikh@inin olmasi dogal olarak goérulebilir. Transhiimanizm
“insan” gelisimini tesvik ederken, posthiimanizm “insan” olmanin
anlami (izerinde durmaktadir. insan- sonrasi olarak da cevrilebi-
len posthiimanizm, insan kavraminin ahlaki, etik, politik ve este-
tik baglamlarda ele alindigi bir anlayistir. Transhiimanist bakig
agistyla posthiimanizm, insanin gelecegi son teknolojik mertebe
olarak tanimlansa da literattirde himanizme ve transhiimanizm’e
zit bir perspektiften elestirel bir durus sergilemektedir. Buna kar-
sin gerek posthiimanizm gerek transhiimanizm, teknolojik cagda
insan sonrasi durumu ele almaktadir.

Posthimanist anlayis insani; tamamlanmayan ve “olma” eyle-
minin sureklilik arz ettigi bir tizellik olarak betimlemektedir. Bu
slregte de insandncesini, insandtesini ve sonrasini bir bitdn
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halinde algilar. Teknolojilerle, farkli insanlar ve tirlerle gerek
bedensel gerekse zihinsel olarak baglantilar yaratmalidir fakat bu
etkilesimi bir tahakkim ve hakimiyet igin vasita olarak degil; kendi
tlrl disindaki tim bu varliklari kendine denk olarak ikrar etmelidir
(Kelekgi, 2021, s. 36-37).

insanin ilerlemesi ve bu siiregte var olan kisitlamalarindan bagim-
sizlasarak 6zgirlesmesi hem transhiimanizmin hem de posthi-
manizmin nihaiamaci oldugu goriilmektedir. insanoglunu meveut
biyolojik sinirhliklarindan arindirmayi amaglayan transhiimanizm
ve akima yon veren transhiimanistler, himanizm kavramini bazi
revizelerle sekillendirmektedir. Posthiimanizm ise; insanlari var
olan hiimanist paradigmalarin hatali teorilerini reddederek, yol
actigi zararli sonuglari ortadan kaldirmayi amaglayan elestirel bir
yaklasim olarak tasvir edilebilir. Her iki akimda “insanin sonunu”
kutlarken, “insan” kavraminin manasini farkli teorik catilar altinda
yeniden sekillendirmektedir. Bu dogrultuda; transhimanizm
yogunlagsmis bir Himanizm anlayigi olarak gorilebilirken, post-
hidmanizm ise anti-hiimanizm seklinde analiz edilebilir (Ranisch &
Sorgner, 2014, s. 17). Her iki hareket insani ele alis yontemleri ve
konumlandirdiklari yer bakimindan hiimanizm’'den oldukga farkli
ve daha 6tesinde anlayiglar oldugu gorilmektedir.

Cagdas Sanatta Transhiimanizm Etkisi

insan, yazinin bulunmasi ile basladigi diistinilen tarihi siiresince
sOylenmis ya da yazila gelmis yapitlarda ya ebedi yasami ya da
Tanri mertebesine ulagsmayi aramistir. Bunu Gilgamig'tan Fran-
kestain’e ve Faust’a kadar hemen hepsinde gormek mimkuindr.
insanin kendine bigtigi degeri ve konumu Tanri olarak belirlemesi
Stmerden, Antik Yunan’a Nors'tan Misir'a antik inang sistemleri-
nin panteonlarinin ve insan tasvirlerinin Tanri figlrlerinden olus-
masindan da anlagilabilmektedir (Edman, 2019, s. 11-12). insan
bedenine duyulan ilgi ve hayranlik, toplumlarin kiltirel yansimasi
olan mitolojik dykilerinde gorildigu gibi, sanatsal yapitlarda
da kendini géstermistir. Oliimsiizliigii arayan atalarimiz fiziksel
olmasa da tinsel olarak, hikayelerde oldugu gibi beden tasvirleri
olan heykelleriyle bu nosyonlari bir bakima gergeklestirmislerdir.

insan bedeni, sanatta éne ¢ikan temalarindan biridir. Caglar
boyunca insan bedeni ressamlara, heykeltiraglara, fotografcilara
ve dider sanat disiplinlerinde eserler lreten sanatgilara ilham
vermistir. Var olan bigimi yani insan tabiatinin 6zinin sembolU
olan gorintlsu, ozellikle himanist anlayisin temellerinin atildigi
donemde en estetik ve en glizel imge olarak gortlmustir. Mic-
helangelo'nun David'i Da Vinci'nin Mona Lisa'sl, ddneminin dnemli
filozofu Pico dalla Mirandola’nin "insan imgesinden daha harika
gorilecek bir sey yok" dedigindeki derin duygularinin sanatsal
formlara donmdus bicimleri gibi goriinmektedir (More-Vita, 2011,
s. 33). Tarihin ilerleyen sireglerinde “insan” kavrami gerek bigim-
sel gerekse kavramsal olarak dedisen donem ve estetik algisina
gore yeniden sekillenmistir. Antroposen Cag ile birlikte ideal insan
bedeni algisi, gelisen sanatsal anlayiglarla her seferinde farkli
evrilmeler yasamistir. Beden temsilleri ister rastlantisal magara
tasvirleri olsun ister sanatsal diizeyde ele alinmis akademik galis-
malar olsun, estetik ve sanatsal yaratimlarin en temel formlarin-
dan biri olmaya devam etmektedir.

Ozellikle postmodernizm sonrasi sanat kavramlarinda yasanan
kirlmayla birlikte, estetik endiselerden siyrilarak, tamamlanmig
formlar yerine fikir, proses, konsept ve nosyon arasindaki bag-
lantiya odaklanan yeni arayislar ortaya ¢ikmis (Ayik, 2010, s. 32)
ve farkli perspektifler de sanatin alanina dahil olmustur. Bu bag-
lamda plastik sanatlarin hemen hemen tiim dallari gibi ele alinan
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konularin da icerigi degismistir. insan viicudu metaforlastiriimis
temsiller olarak, barindirdigi yan anlamlarla tezahlr bulmaya bag-
lamistir. insan bedeninin gergek goriintisiinin ve kavramin sor-
gulandigdi gibi ‘gergedin postmodernizm sonrasi 6z hem kilttrel
hem sanatsal baglamda sorgulanmistir (Perniola, 2016, s. 56).
Degisen gergeklik algisi ile farkli disiplinlerin sanatin kapsayici
potasinda harmanlamasi saglanmistir. Sanatin i¢cinde olan felsefe
ve psikoloji gibi sosyal bilimleri, glinimuz teknoloji caginda gene-
tik, norobilim gibi bilimsel alanlar izlemektedir. Sanat yapitlarina
teknigin yani sira dislinsel olarak da multidisipliner bir perspektif
saglayan bu geligsmeler, transhiimanizm ve posthimanizm gibi
glncel felsefi yaklagimlarin sanatsal tezahurlerinin ortaya ¢ikma-
sini saglamistir.

“Insanin bedeninin asilmas” fikri tizerine temellendirilen transhii-
manizm, var olan gergekligin agilmasi olarak degerlendirildiginde
kendisine en ¢ok uygulama alani buldugu saha sanat alanidir.
Transhimanizm fikrinin olustugu ilk yillardan itibaren, birgok
yazar bu anlayisi edebi eserlerinde yer vermistir. Birgogu ginu-
miuzin mevcut Transhiimanist anlayisindan uzak olsa da yine de
bazilari iligkilendirilebilmektedir. Kavramsal cercevede insanin
fiziksel ve entelektlel olarak ilerici bir Gslupla daha gelismis orga-
nik varliklara ya da cyborglara hatta robotlara dontsttrilmesi
fikri bahsi gegen metinlerin transhimanizm ile iligkilendirilmesini
saglamaktadir (Brudar & Peric, 2021, s. 124).

Transhimanist sanat; yasadi§imiz cagi betimlerken yarinin imge-
sel evrenlerini de kurgulamaktadir. Kokleri, gelecegin tasarlan-
mas! ya da gelecedin kurgusu anlayisini benimseyen Fitirizm
ile benzerligi vesilesiyle bagdastirilan transhiimanist sanat; gele-
cegi, insanin ve ozellikle bedenin asilarak tekrar tasarlanmasi ola-
rak ifade edilebilir. Bu sanatsal yaklasimlar, icinde bulunduklar
zamanin Gtesinde uzamsal bir bakis acisiyla ve gelecegi yaratma
gldusiyle hareket etmektedirler. insan gelistirme disiincesi ve
pratiginin multidisipliner bir olgu olmasi nedeniyle sanatin birgok
farkli alani gliniimuzde bu konuya daha fazla edilmeye baglamistir.
Tarihin hemen her doneminde sanatgilar, insan formunu imgesel,
kavramsal ve reelde algilanan bigiminden arzulanana dontstir-
mektedir. ideal insan algisi gosterisli klasik heykellerde mevcut
iken, gelismis insan olgusu ise dissel bir gelecek vizyonun GriinG
olarak robotik mafsallar ve elektronik duyularla betimlenmektedir.
Transhiimanizm ile 6n plana ¢ikan insan giglendirme fikri, sanat
yapitlarini deneyimlenmede ve algilamada gegmisin aligiimis kla-
sik sanatsal algisini da etkileyecegdi disiinilmektedir (More-Vita,
2011, s. 32). insanin gecmis dénem sanat formlarindaki atletik
tasvirleri, glincel transhimanist sanat baglaminda, eklenmis
uzuvlarile degistirilmis yeniinsan bedenlerine birakmistir. Viicuda
eklemlenmis bu yeni sentetik ve organik melez pargalarin yani
sira dijital ekosisteme sahip antijenler, yonlendirmeden bagimsiz
kendi kendine yetme becerisine sahip organizmalar ve nano-or-
ganik simbiyotik formlar, siborglar, sanatsal yapitlarin yani sira
glnidmuzin “yagsam” anlayisini da kdkten degistirmektedir.

Teknolojinin hizli evrimi, 6zellikle tip alaninda, insan viicudunun
kapasitelerinin gelismesiyle insanin sinirlari hakkinda sorulari da
beraberinde getirmektedir. insan viicudu nerede biter ve teknoloji
nerede baslar? insan vicudu makineyle birlestiginde insan olmak
ne anlama gelir? Dogal olan ve dogdal olmayan nedir? Polonyali
sanatgl Joanna Grochowska, transhiimanist anlayisla insani mer-
kezden uzaklastirarak bedeni yeniden ¢oziimlemektedir. Bununla
birlikte, calismalarinda toplumlarin dayatti§i kavramlari goézden
gecirerek toplumsal cinsiyet ve kimlik konusundaki geleneksel
anlayiglari sorgulamaktadir.
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Sanatginin gelisen teknoloji ile bedenin sinirlarini zorlama arzusu
sanatinin temelini olusturmaktadir. Bedenin yapi ve bigimini
sorgulayan eserleri; kimlik, gelecek ve 6zgurlik olgulari tzerine
sekillenmektedir. Calismalar insan-insan olmayan, tekillik-cogul-
luk, fiziksel-fiziksel olmayan gibi kavramlari bulaniklastirmaktadir.
Posthimanist bir beden ideasiyla cinsel organlari ve tanimlanabi-
lir 6zellikleri olmayan figlirlerde aci ve glg olgularini ele almakta-
dir. Insan bedenlerini doniistiirerek, bedeni neyin olusturduguna
dair geleneksel kavramlara meydan okuyan yeni bedenler tasvir
etmektedir.

Buglin derinden dijitallesmis bir diinyaya izin veren teknolojik
alanlarda kaydedilen ilerlemeler sayesinde, sanal olanin gergekle
bulustugu ve insan bigimine iliskin 6nyargil anlayislara karsi ¢ik-
tigr kesif olanaklari sonsuzdur. Sanatgl "Gelecedi Agmak” isimli son
kisisel sergisinde, insan viicudunun sofistike mankenlestiriimesi
yoluyla yeni post-human figiiriinii arastirmaktadir. insan formu-
nun geleneksel goruslerini agan ancak insan benzeri bedenler tas-
vir etmektedir.

SimUlasyon olan gergek boyutlu insan figlrleri, yeni gelisen
teknoloji ile figlratif sanat arasindaki bagi gorinir kilmaktadir.
Prototype’da (Gorsel 1) figlrler meghuldir ve androjen anonim-
liklerini yorumlamayi aliciya birakmaktadir. Vicutlari tam olarak
erkek ya da kasin degildir, bu nedenle cinsiyetin ikiligine meydan
okur ve insanin 6tesinde, yeni bir tlir onermesi yapmaktadir. En
acik sekilde tasvir edilen figirler, keskin bigaklarla silahlandiri-
larak gli¢ olgusuna dikkat gekilmektedir. Beyaz, bos bir alanda
yogun isikla fotograflanan calisma bir laboratuvar ortamini
andirmaktadir.

Gorsel 1.
Prototype, Joanna Grochowska, Akrilik Cam Altina Dijital Baski (Grochowska,
2021)

Gorsel 2.
Buried, Joanna Grochowska, Akrilik Cam Altina Dijital Baski (Grochowska,
2020)

Sanatgl Buried (Gorsel 2) isimli galismasinda izleyene, giplak,
organsiz ve ylzU toprakla kapatiimig bir figlir sunmaktadir. Parke
Uzerinde yatan bu figir, birgok kavrami iginde barindirmaktadir.
Makinelesme, canli ve cansiz, yasam ve gercekgilik gibi kavram-
lar arasindaki iligkiler calismanin temelini olusturmaktadir. Gro-
chowska galismada 6lim kavramini sorgularken, ayni zamanda
izleyiciye post-insanin gelecekte olimun Ustesinden gelme
ideasini sunmaktadir. Transhiiman baglaminda insan bedeninin
yetersizliginin ¢ozllmesiyle birlikte, 6limin de ortadan kalkacagi
inanci galismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Dogal 1sikla
aydinlatiimisg, klasik bir mimariye sahip oldugunu anladigimiz
zemin Uzerinde yatan figlrin, diriligi ve yasama devam edecegi
hissi uyandirmasi, bedenin ceset gorinimuinden ziyade canli
gorinmesinden kaynaklanmaktadir. Buried en belirgin bigimde,
bedenin kapladi§i zamansal alan ile bedenin kendisi arasinda
yasadigi gerilimin manzarasini sunmaktadir.

Transhiimanizm anlayislyla Uretim yapan sanatgilar, ileri teknolo-
jiyi ve bazen de kendi bedenlerini gcalismalarinda kullanarak sanat
eserlerinin parcasi haline getirmektedirler. Bu duruma bir yak-
lagim 6rnegi olarak Avustralyali performans sanatgisi Stelarc’in
caligmalari gosterilebilir. Sanatginin performanslari gonilli ola-
rak gecirdigi bircok ameliyattan olugmaktadir. Kirk yili agkin bir
sliredir, kendi bedenini sanatiicin en ug sinirlarda kullanmaktadir.

Teknolojiyle insan olmanin ne anlama geldiginin sorgulandigi
belirsiz bir dénemde yasadigimiz sdylenebilir. Bu belirsizlik fikri
bircok kigide varolussal bir kaygl olustururken, Stelarc icin bu
durum sanat pratigini olusturmaktadir. Sanatgi kendi tabiriyle
“alternatif anatomi” arayisl iginde sanatini sekillendiren perfor-
manslar yapmaktadir. Bu alternatif anatomilere ornek olarak,
sanat¢inin en uzun performansi olan Ear on Arm/ Kolda Kulak
isimli proje gosterilebilir.

Sanatg¢inin proje teklifini kabul eden cerrahlari bulmasi 10 yilini
almistir. Proje igin bu zamana kadar iki ameliyat gerceklest
irilmistir. 2006'da yapilan ilk ameliyatta (Gorsel 3) sanatginin
sol koluna kulagin yerlestirilebilmesi igin cilt genisletme ope-
rasyonu uygulanmustir. ikinci operasyonda kulagin islevsel bir
organa donlsmesi icin minyatlr bir mikrofon yerlestiriimesi,
kolun iltihaplanmasiyla sonuglandidi igin mikrofonun gikariimasi
gerekmistir. Bunun Uzerine sanatgi “Kulak memesi kismen kendi
yetigkin kok hiicrelerim kullanilarak biyUtllecek. Bdyle bir igslem
ABD'de yasal degil, Avrupa'da yapilacak” (Stelarc, 2008) sozleriyle
Uglncl operasyona hazirlandi§ini belirtmistir.
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Gorsel 3.
Ear on Arm/Kolda Kulak, Stelarc, Operasyon GériintisU (Stelarc, 2006)

Stelarc'in Gglincl kulagi (Gorsel 4), nanoteknolojinin viicudu yeni-
den kolonize edecegi bir gelecek vizyonunun sadece bir tezahi-
ridUr. Bu vizyon, teknolojinin tibbi gerekliligin otesinde viicutta
daha istilacr bir rol tGstlenmesini ya da viicudun teknolojiyi i¢sel
olarak benimsemesini kapsamaktadir. Sanatgi, bu performan-
siyla vlicudun sinirlarini arastirarak, genisleterek, degistirerek ve
zorlayarak bedenin hem bigimsel hem de niteliksel dedisime agik
oldugu gostermektedir.

Sanatg¢inin bir diger uzun soluklu performansi 1998 yilinda
belirli araliklarla gergeklestirdigi Suspension/Sispansiyon
(Gorsel 5, 6) isimli projedir. Bu performans serisi 16 adet
kopekbaligi kancasiyla havada asili kalarak, viicudun fiziksel
hareketliligini sorgulamaktadir. Bedenin yergcekimine meydan

Gorsel 4.
Earon Arm / Kolda Kulak, Stelarc, Performans (Stelarc, 2006)
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Gorsel 5.
Ear On Arm Suspension/ Kolda Kulak Slispansiyonu, Stelarc, Performans
(Stelarc, 2014)

okuyan ve anitsal bir goriintl sunan askiya alma islemi, viicu-
dun maddi sinirlamalarini kesfeden bir performans olarak kar-
simiza gtkmaktadir.

Stelarc'in pratigi, viicudun neler yapabilecegini kesfetmekle degil,
sinirlarini anlamak Uzerine sekillenmektedir. Beden, dider nes-
neler arasinda, daha biytk bir yapinin pargasi olarak kargimiza
ctkmaktadir. Sanatgiin kendi vicudunu insan-Gtesi deneyim-
lerle asma girisimi, transhiiman anlayisindaki insan kapasitesinin
bedensel olarak artirilmasi dislincesi Uzerine sekillenmektedir.
Performans bedene yonelik bir nefretten ziyade, onun tekno-bi-
yotik evrimini hayal eden ileriye doniik bir inangla gergeklestiril-
digi soylenebilir.

ingiliz sanatgl Agi Haines'in sanat pratigini, insan bedenini tek-
nolojik olanaklarla yeniden tasarlama fikri olusturmaktadir.
Projeleri, insan bedenine gelecekte ne olacagini sorgulamakta-
dir. Ayni zamanda sanatin tibbi uygulama Utzerindeki etkilerini
de aragtirmaktadir. Sanatgi verdigi bir réportajda, insan bedenine
her zaman hayranlik duydugunu ve sanatin ayni zamanda bilime
hizmet etmesi gerektidini ifade etmektedir. Bu sebeple, Haines

Gorsel 6.
Ear on Arm Suspension/ Kolda Kulak Slspansiyonu, Stelarc, Performans
(Stelarc, 2014)
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Gorsel 7.
Transfiguration /Baskalasim, Agi Haines, Termal Epidermiplasti, 3D Printer
(Haines, 2013)

sanat ve biyomedikal teknolojiyi birlestirerek, bu iki farkli disiplinin
gelecekteki iligkisini sorgulamaktadir.

Haines 2013 yilinda gergeklestirdigi Transfiguration/Baskalasim
(Gorsel 7) isimli projede, gelecekteki insan vicudunun yara-
rina fiziksel iyilestirmeler Gzerine odaklanirken, ayni zamanda
vicudumuzun bir tasarim platformu olarak sahip olabilecegi
potansiyele dair i¢ goriler yaratmayr amacglamaktadir. Yeni
dodan bebeklerin viicut gelisimlerini arastiran sanatgi, projeyle
gelecekte olusabilecek fiziksel sorunlarin ¢ozimlerine dikkat
¢ekmektedir. Ayni zamanda gelecekte sanat, tasarim ve tekno-
lojinin insan bedeni olusumunda etkin bir rol oynayacagini goru-
nir hale getirmektedir.

insan viicudunun tasarlanabilmesi ve istedigimiz sekilde degis-
tirilmesi, daha yliksek bir iglev diizeyini aramsnamiza neden olabil-
mektedir. Haines, izleyiciye viicudun bu degisebilirligini bebek
figlrl Uzerinden gdstermektedir. Ornek olarak Gorsel 8'de
gorilen bebek figlirinin yanaklarinin uzatiimasi, daha hizl isi
dagihmi igin ylzey alanini artirmaktadir. Dolayisiyla bu fiziksel
yaplya sahip bir bebek, yetiskinliginde kiresel isinmanin art-
masi ile birlikte; cilt ylzeyine yakin damarlarin daha fazla olma-
sindan dolayi ytksek sicakliklarda ¢alismaya dayanabilmesi 6n
gorilmektedir.

Gorsel 8.
Transfiguration/Baskalasim, Agi Haines, Termal Epidermiplasti, 3D Printer
(Haines, 2013)

Gorsel 9.
Digital Creation of Adam-Adem’in Dijital Yaratilig. Mike Monahan,
Illistrasyon (Monahan, 2013)

Sanatginin hayali Transfiguration/Dénlsim serisi, cerrahi ola-
rak uygulanabilirligi olan potansiyel viicut gelistirmelerini tasvir
etmektedir. Calisma, yeni dodan igin gelecekteki olasi sorunlarin
nasll ¢ozllebilecedi sorusu lzerinden ortaya gikmistir. Heykeller,
gelecek igin daha iyi ve verimli insan bedenlerinin yaratilabilece-
gini gostermeyi amaglamaktadir.

Transhlmanizmi savunan sanatgilar teknolojik muidahalelerde
bulunurlar; cesitli protezlerle insani kapasiteyi arttirmaya galisa-
rak, kendi bedenlerini bir sanat eseri haline getirmeye calisirlar.
Biyoteknoloji ve nanoteknolojinin kullanildigi eserlere kendi igle-
rinde virlsleri, spermleri ve kan hiicrelerini de katarak disiplinler
arasl calismalar yaparlar (Kelekgi, 2021, s. 16). Transhimanizm
akiminin bir yond, insanlik igin gelistirmeyi umdugu teknolojik
gelismelerdir. Diger yondi ise, evrimimizi hizlandirmak igin bir DNA
kombinasyonu gelistirmektir. Bu durum, insan arzusu ve istekle-
rine gore evrimsel degdisimlere olanak saglamaktadir.

illiistrasyon sanatgisi Mike Monathan, Digital Creation of Adam
-Adem’in Dijital Yaratilisi (Gorsel 9) isimli calismasinda Michalen-
go’nun “Ademin Yaratilisi” sahnesini transhiimanist anlayisla ele
almistir. “Ademin Yaratilis’'nda Tanri’'nin insani yaratti§i sahne,
Monahan’in galigmasinda glinimUiz insanin kendi siborglarini
yaratmas! sahnesiyle glinimize uyarlanmistir. Calisma ayni
zamanda insanin kendi teknolojik cocuklarini yaratirken Tanri
gorevini Ustlendigi dUslincesini akillara getirmektedir. Maddi,
insan yapimi ve teknolojik bir diinyanin yaratilisini tasvir etmekte-
dir. Insanligin misyonunun teknoloji oldugunu ve teknolojinin en
ylksek, ylice ve glice sahip oldugunu vurgulamaktadir. Daha da
onemlisi, insanlk ve teknolojinin ortak bir amag¢ dogrultusunda
glcli bir sekilde bagll kaldigina dikkat ¢ekmektedir. Transhi-
manizmi gevreleyen ana tartisma, hiimanizmle baslayan insa-
nin Tanri buyrugundan gikmasi ve Tanrinin yerine gegtigi inanci,
glinimiizde teknoloji araciligiyla gergeklestigidir. Ozellikle son
birkag yilda, insanhigin bilinen tarihindeki ilerleme transhiimaniz-
min daha ¢ok savunulmasina ve inanilmasina sebep olmustur.

ispanyol sanatci Neil Harbison, tranhiimanizmi savunan sanatgi-
lardan biri olarak 6rnek gosterilebilir. Ayrica kendisi Dinya’nin ilk
siborg sanatgisi olarak da bilinmektedir. Dogustan Akromatopsi
(Tam Renk Korligu) hastah@i bulunan sanatgi, kafatasina yerlesti-
rilen kendisinin “eyeborg” (Gorsel 10) ismi verdigi cihazla renkleri
ayirt edebilmektedir.
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Gorsel 10.
Neil Harbisson (Harbison, t.y.)

2004 yilinda Dartington Sanat Koleji'nde muzik besteleyiciligi
boliminde okurken bilgisayar bilimcisi olan Adam Montandon
ile “eyeborg” projesini gergeklestirmistir. Aparat, bir gift kulaklik
ve 5 kilogramlik bir bilgisayara bagli bir antenden olugmaktadir.
Antenin ucunda bulunan mini kamera her rengi Harbisson’'un
kulakliklarile dinleyebilecegdi 360 farkli sese donistirerek renkleri
oldugu haliyle gérmesine olanak saglamaktadir (Mupugti, 2016).

Sanatg! projenin ardindan 1 yil sonra renkleri gérmeye baglama-
siyla birlikte yaptigi Uretimleri; “Syborg olmak sadece bir yagsam
karari degildir. Bu sanatsal bir ifade bigcimidir. Bu dogrultuda kendi
bedenimi ve beynimi de bir heykel gibi gorlyorum." sozleriyle
agiklamaktadir (Jeffries, 2014).

Sanatgl, gecirdigi operasyonla bedenini degistirirken, ayni
zamanda algilama bigimini de degistirmistir. Eyeborg isimli cihaz
elektromanyetik 1gik dalgalarini, gercek zamanh olarak farkl
perdelere sahip muzik notalari olarak duyulan ses frekanslarina
donudstirmektedir (Petersson, 2019, s. 3). Cihaz, renklerin tam
gorinimine erigsimi mimkin kilarak, Harbisson’'un sanat pra-
tigini olusturmaktadir. Harbison, akromatopsi hastaligi bulun-
mayan sanatgilardan farkl olarak eserlerini 6nce dinleyip daha
sonra sekillendirmektedir. Gorsel 11°'de goriilen galisma, Amy Whi-
nehouse’un Rehab adli sarkisinin sesten renge dénlisim Uzerine
resmedilmistir.

Glndelik kiyafetlerini, evinin rengini ve yedigi yemegi ¢ikardiklari
seslere gore dlzenledigini belirten sanatgl sanata da tamamen
farkl bakabildigini ifade etmektedir. Bir miize gezinde Picasso
ya da Andy Warhol eserlerini dinleyebildigini, sanatgilarin ayni
zamanda besteciye dontstigini dile getirmektedir. Renklerle
ilgili bircok farkli proje olusturan Harbison, mizigi ve konusma-
lari resme donUstlirmektedir. Bunlara ornek olarak Mozart'in
"Gecenin Kraligesi", Justin Bieber'in "Bebek Bebek" ve Martin Lut-
her King ve Adolf Hitler'in konugsmalari (Gorsel 12) gdsterilebilir
(Svetsz, 2015).

Yeni teknolojilerin agtidi alanlar, siradan bir insan yasaminin bili-
nen yapisina meydan okududu ifade edilebilir. Dolayisiyla gele-
cegin olasl bir distopyasinin temelleri su anda atilmaktadir.
TranshiUmanist sanat da transhimanist felsefeden beslenerek,
insan bedeninin gelistirebilecedi ve hatta olimin Ustesinde
gelinecegini hayal etmektedir. Makalede yer alan sanatgilar, izle-
yiciye bilim ve sanat, teknoloji ve kimlik arasindaki iligkiyi goster-
mektedir. Bu iligki, gelecekte daha net gorebilecedi gibi insana
bedenini degistirme giicti saglayacaktir. Ornekler tizerinden de
¢ikarimda bulunabilecedi gibi, transhimanizm glincel sanatta
bircok sanat pratigini kapsamakta ve sanatgilarin hem bilimsel
ilerlemeye katki sagladigi hem de glincel sanata yeni bakis agisi
kazandirdigr gorilmektedir. Glincel sanatin teknolojiyle siki bir
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Gorsel 11.
Neil Harbisson, Amy Winehouse'un Rehabilitasyonu (Harbison, t.y,)

Gorsel 12.
Martin Luther King'in ve Hitler'in Konusmasi (Harbison, t.y,)
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bag olusturdugunu ve 6zellikle sanatta insan bedeninin metafor,
nesne ve alan gorevini Ustlendigi gorilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Tarihin hemen her déneminde insan, yasadidi ¢agin inang sis-
temleri dogrultusunda kendisini yarattigina inandidi tanrilarin
mertebesine ulastiracak bir yol aramistir. Bu arayisi da cogunlukla
0limsUzIUgu arama ya da gligsliz insan bedenlerini donlstirme
serlvenleri olarak goérmekteyiz. Atalarimiz yasadiklari gaglarin
yarattigi semiyosferlerde sonsuz yasama ulasma adina -ge¢gmis
donem mitoslarinda da gorildigu Gzere- birgok girisimde bulun-
mustur. Ayni zihin yapisl, yari hayvan yari insan ozelliklere sahip
olmanin, diger tlrdeglerine gore Ustilinlik saglayacagdini dtslndr-
ken glinimUz modern insani da benzer glice ve daha Ustln insan
tlrldne ulagma amaciyla bilim ve teknolojiden faydalanmaktadir.
insanhigin fiziksel olarak var olan kisitliligini asmasini saglayan bu
bilimsel ve teknolojik ilerlemeler, insan olma nosyonunu etkilemis
ve yeni bir takim varolussal sorgulamalari da beraberinde getir-
mistir. Ozellikle icinde yasadi§imiz yiizyilda yasanan bu gelismeler
makine ile insan arasindaki iliskiyi degistirmis ve tekno-organik
yasam formlarinin ihtimali robot ile insan arasindaki sinirlarida
muglaklastirmistir. Mevcut insani hem fiziksel hem mental olarak
asma fikri ile 20.yy’in ortalarinda dile getirilmeye baslanan trans-
hidmanizm, 21yy’1 adeta bir domino etkisi misali diistinsel, sosyal
ve kltirel alanlari tesiri altina aldidi gibi sanat pratiklerini de derin-
den etkilemektedir. Yeni teknolojik gelismelerin isiginda yaratilan
yeni alanlar mevcut dogmalara meydan okudugu gorilmektedir.

Sanatsal baglamda futtrist dislinceye sahip yazarlarin vermis
olduklari yazili ve sinematik eserler, barindirdiklari bilim kurgusal
Ogelerle, cagdaslari i¢in Gtopik gorinmekteydi. Ancak kurgunun
gercede donustligl ginimizde bu galismalar, plastik sanatlar
baglaminda calismalar treten sanatgilari ve izleyiciyi farkli dene-
yimler yagsamaya tesvik etmektedir. Transhiimanist sanat bagla-
minda askin insan anlayisl, siklikla askin beden kavrami tzerinden
ele alinmaktadir. Farkl bolgelerine aplike edilen sentetik, meka-
nik mafsallar ve implantlarla tekrar sekillendirilen insan viicudu
ayni zamanda yeni nesil beden tasvirleri olarak kabul edilmekte-
dir. Arastirma kapsaminda segilen sanatgilar, insan viicudunun
modasinin gegtigini ve iyilestirilmesi gerektigini savunmakta-
dir. Bu baglamda genellikle sanatgilarin, insan viicudunu iyiles-
tirmenin yollarini bulmak igin mihendisler ve bilim adamlari ile
birlikte Uretim yaptiklari gézlemlenmistir. Stelarc, Agi Haines ve
Neil Harbisson hem beden sinirlarinin zorlandidi calismalarla hem
de calismalarini bilim adamlari, cerrahlar ve mihendislerle ortak
yurattikleri bilinen sanatgilardir. Genellikle gesitli mekanik uzan-
tilarla bezenen performanslarla, insan bedeninin makineye bag-
lanmasinin nasil olacagini géstermektedirler.

GUnUmUz sanatl, diger tim hedeflerine ek olarak, insan gelisimi-
nin alabilecegdi olasi yonleri isaret etmek ve ayrica transhiimaniz-
min potansiyel yonlerini gergcede donidsmeden ortaya gikarmak
durumundadir. Sanat glinimuzde belirli kaliplara bagli degildir.
Bu ylizden toplumda bu kadar ozel bir yere ve yeni hareketleri
ileriye tagima giciine sahiptir. Ayni sekilde transhiimanizm de
kurallara bagh olmayip, bittn sinirlarin zorlanmaya ¢ahisildigi bir
harekettir. Sonugta tranhlimanizm insanin bildigi ve deneyimle-
digi duzeni gelistirmeyi ve otesine gegmeyi amaglamaktadir.

Transhidmanizm ile insanlik icin optimist bir tekno-gelecek fikri
glin gectikge daha ¢ok kabul gormeye baslamis durumdadir.
insan bedenin ve zihnin ugramasi muhtemel degisimleri, kavram-
sal boyutlarinin yaninda sanatsal baglamda da birtakim sorularin

dogmasina sebep olmaktadir. Bu perspektiften ele aldigimizda
insanin gegirecedi gibi sanati da nasil bir evrim beklemektedir?
insan bedeni ve makinalar arasindaki sinirlarin kaybolmasi sanat
yapitlarina nasil tezahir edecektir? Transhliimanist anlayisla bera-
ber yaratilan yeni, kusursuz “insanin” Uretecedi sanat yapitlari
naslil olacak? Bir cyborgun Uretecedi sanat yapitinin, glinimuz
insaninin Uretecegi ve kusurlariyla orijinal kilinan eserin orijinalligi
ne denli olacak? sorulari merak yaratmaktadir.

Teknolojiyle beraber bedenin nesneleserek lizerinde calisilabile-
cek bir yapi olmasi ve zihnin sentetik hiicrelerden yaratilmis yeni
bedene aktarilmasiyla birlikte muaf olunan 6lim kavrami diisU-
nildigidnde, sonsuz yasamin duygular Uzerinde nasil bir etkisi
olacag belirsiz goriinmektedir. Transhiimanist distntrler bunu
felsefi zeminde ele alirken, bu baglamda calisan sanatgilarda
kendi perspektiflerinden bu ve benzeri sorulara cevap aramak-
tadir. Bir sanat yapitinin yaratilmasinda yadsinamayacak bir yere
sahip insani duygulardan armnan bir varligin tUretecegi sanat yapiti
neye benzeyecektir? Bu anlayis gliinimuz insaninin perspektifin-
den ve gelecek igin cok muhtemel ilkel bir goris olarak distni-
lebilir. Bu da bizi degisen insan kavrami gibi sanat kavraminin da
manasinin ¢ok daha farkl boyutta tezahlrleri olacagi gergedine
gotirmektedir. Su an yapilan transhimanist perspektifli sanat
yapitlari, yalnizca emeklemeye yeni baglamis bir bebek gibi diist-
nilebilir. insan gercek mana da objektif, tim varliklar igin etik ve
ahlaki degerlere sahip bir zihin yapisina ulastiginda var olan tiim
zevkler gibi mevcut sanatsal hazlarda yetersiz kalacaktir. Kim bilir
belki Love -Death and Robot adli yapimin Zima Mavisi boliminde
oldugu gibi, en ilkel benlige ve yalin sanatsal ifadelere doniste
ihtimaller dahilindedir. Sonugta entelektiiel modern zihin yapi-
sina sahip Picasso gibi sanatsal dehalar da kendilerinde binlerce
yil nce yasamis primitif atalarimizin yaptigi formlarda gergek saf-
lig1 bulmusglardir. Tim bu arastirma kapsaminda incelenen trans-
himanist egilimler bugiin oldugu gibi gelecekte de artan birivme
ile, teknolojik ve bilimsel ilerlemeler esliginde dogru orantili bir
sekilde sanatsal arayiglarda devam edecektir.
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6z

Nakkas Osman, XVI. ylzyil sonrasi Osmanli imparatorlujunun bas minyatiircisidir. Seyyid
Lokman’'in el yazmalarinda yer alan betimlemelerde Nakkas Osman’in minyattirlerine siklikla
rastlanir. Minyatlr, sade ve yalin bir dil kullanan derin, detayl anlatimlari i¢cinde barindiran bir
geleneksel sanat dalidir. Minyaturlere, simgesel anlatimin yogun olarak kullanildigi astronomi,
mitoloji, efsane/destan konulu kitaplarda daha sik rastlanmaktadir. Nakkas Osman’in eserlerin-
den biri olan “Metalil’'s Saade”, tlrd, iceridi, minyattrin resmedilme tarzi ve anlamsal boyutu
nedeniyle bu calisma igin segilmistir. Bu ¢alismada; Nakkas Osman’in Metalil’'s Sadde adli el
yazmasinda yer alan Merih (Mars) gezegeninin tasvir edildigi minyatirdeki simgesel ve hikaye-
sel anlatim, ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemiyle analiz edilmistir. Erwin Panofsky’nin Uli¢
anlam asamasi Uzerine sekillendirdigi bu yontem, XX. yizyildan itibaren sanat diinyasinda eser
analizine blyuk katki saglamistir. Nakkas Osman’in minyattirleri on-ikonografik inceleme (dogal
anlam), ikonografik tanimlama (uzlagmali anlam) ve ikonolojik tanimlama (i¢sel anlam) olmak
Uzere Ug alt baglik altinda incelenmistir. Bu ¢calisma sonucunda; Nakkag Osman’in minyattirlerine
Osmanli kilttir ve medeniyetinin etkilerini, dliglince ve bakis agisini yansittigi, varolan kaynaklara
kiyasla burg ve gezegen tasvirine ek olarak gezegenler, temsili dge ve meslekler arasinda iligki
kurdugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: ikonografi, ikonoloji, Metaliii's SaAde, minyatiir, Nakkas Osman

ABSTRACT

Nakkas Osman is the chief miniaturist of the Ottoman Empire after the 16th century. Miniatures
of Nakkas Osman are frequently encountered in the descriptions in Seyyid Lokman’s manuscripts.
Miniature is a traditional art that includes deep and detailed expressions using a plain and plain
language. Miniatures are more common in books on astronomy, mythology, and legend/epic,
where symbolic expressions are used extensively. “Metalili’s Saade,” one of Nakkag Osman’s works,
was chosen for this study because of its type, content, painting style, and semantic dimension of
the miniature. In this study, the symbolic and narrative narration in Nakkag Osman’s miniature, in
which the planet Merih (Mars) is depicted in the manuscript called Metalili’s Sadde, has been ana-
lyzed using iconographic and iconological criticism method. This method, which Erwin Panofsky
formulated on three stages of meaning, has contributed greatly to the analysis of works in the art
world since the 20th century. Nakkag Osman’s miniatures are examined under three subheadings
as pre-iconographic review (natural meaning), iconographic description (concordant meaning),
and iconological description (internal meaning). As a result of this study, it has been determined
that Nakkas Osman reflects the effects, thought, and perspective of Ottoman culture and civiliza-
tion on his miniatures and establishes relationships between planets, representative elements,
and professions in addition to depiction of horoscope and planet.

Keywords: Iconography, iconologic, Metalii’s Sadde, miniature, Nakkag Osman
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Giris

Minyatlr, sade ve yalin bir dil kullanan derin, detayl anlatimlari
icinde barindiran bir geleneksel sanat dalidir. Derin anlam yUkle-
meleri, yasanilan devrin detayli anlatimlari, kiigtk ve titiz calis-
malari ile donattiklari kitaplara gorsel zenginlik katmaktadir.
Minyatir, el yazmalara metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen
agiklayici resim olarak tanimlanmaktadir. Batrda kokeni Antik
Cag’a, Dogu'daysa Islam 6ncesi dénemlere dayanan minyatiir,
Orta Cag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur (Renda, 1997).
Orta Asyadaki ilk orneklerde sadece kirmizi rengin kullanil-
digr gorilmektedir. Orta Cag Avrupa’'sindaki elyazmalarinda ise
Latince “minium” denilen kursun oksit kullanilarak metinlerin
bas harfleri kirmiziyla stislenmistir. Bu nedenle minyatiir keli-
mesinin, Latince “kirmizi ile boyamak” anlamina gelen “miniare”
kelimesinden tlredigi duslnUlmektedir (Sarag, 2011). Minya-
tlr, susleyiciliginin yani sira anlatim gtict ve kendine has este-
tik yapisiyla yillar boyunca gesitli Usluplar altinda gelismeye
devam etmektedir. Genellikle el yazmadaki metni agiklama ama-
clyla yapilan minyatdr, kitap resimleme sanati olarak kabul edi-
lir (Keskiner, 2004). Minyatir sanati, Osmanlrda en ¢ok tasvir
ve nakis soézclkleriyle ifade edilmistir. Bu nedenle de minyatlr
sanatgisina “nakkas’, sanatin icra edildigi yere ise “nakkashane”
denilmektedir (Mahir, 2008).

Orta Asyada yapilan kazi ve arastirmalar sonucunda minyatir
sanatinin kékeninin Uygur Turklerine dayandidi tespit edilmigtir.
Mani dininin etkisinin gorildigud Uygur kitap resimleme sanati,
duvar resimlemeleri ile ayni 6zelliklere sahip ancak nispeten daha
kicuk olgeklidir. Minyatlr sanatinda 6ne ¢ikan devletlerden biri
olan iranda ise baslarda Uygur Tiirk nakkaslarinin etkisi gorilir.
iran, XIII. ylizyildan itibaren kendi milli Gsluplarina gére sanatla-
rini degistirerek yeniler. Mogollarin istilasi ile blytk degisimler
yasayan iran minyatiir sanatindaki yeniliklerden biri de dini konulu
kitaplarin resimlenmesidir. Uygurlarin tesirinde sekillenen minya-
tir sanati ile islam minyatiirleri arasinda acik ve kesin bir benzer-
lik gorilmektedir. XV. ylzyil Turk resmi ile Uygur resmi arasindaki
benzerlik ve baglar Fatih Albdmd’'ndeki minyattrlerde yer alan
Turk tiplemeleriyle agik¢a kendini gosterir (Binark, 1978). Uygur
resim ve minyatir sanatinin, Mogol, iran ve Osmanli minyatiir-
lerinde etkili oldugu gorilmektedir. Ancak zaman igerisinde her
biri kendi kimliklerini olusturarak birbirinden ayrisir. Ortak bir ¢ikis
noktasinin farkl kiltlr ve sartlarda evrimlesmesi ile minyattr
sanatinin zenginligi gozler ontine serilmektedir. Osmanli minya-
tlr sanati, kendinden 6nce ve donemindeki diger devletlerin min-
yatlr sanati ile Uslup ve konu agisindan benzerlik gosterdigi gibi
farkhhklar da icermektedir.

Osmanli minyatir sanatinin en belli basl 6zelligi, Surname ve
Hinername gibi tarihi konulu kitaplarin resimlenmesidir. Ayrica
Tirk minyatlr sanati, ¢izgi, renk ve kompozisyonda kendine has
ozellikler barindirir. Turk minyatirinde Uslup azami derecede
onemli bir yere sahiptir. Bir diinya ve sanat gorlisinin neticesi
olarak, ylizeyde butinligin saglanabilmesi icin kompozisyona
¢ boyutlu cisimler yerlestirilmesi yerine figlrlerin Ust Uste sira-
lanmasi tercih edilir. Béylece figlrlerin her biri ayni renk ve desen
zenginligi icerisinde benzer boyutlarda tasvir edilir ve arka planda
kalmalari onlenir (Binark, 1978). Osmanlida padisah portreleri,
seferler, savaglar, sehir planlari, astroloji, dini konular vb. hakkin-
daki kitaplarda yer alan anlatimlar minyattrler araciliiyla tasvir
edilmektedir. Yazili anlatimlarin yaninda bulunan birebir uyumlu
gorseller doneme dair kiiglk ipuglari icermekte ve yazili anla-
tima katki saglayacak detaylar icermektedir. Her seyi Ust Uste
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ayni karede anlatan minyatlrin kendine has Uslubu sayesinde
mekan, figlrler, olaylar, nesneler tim detaylariyla tek karede
tasvirlenebilmistir.

Minyatir sanatgilari (musavvir); saraya bagli, yazma kitap tas-
virleri yapmalari nedeniyle hattatlar, cetvelkesler, tezhip ve cilt
yapan sanatgilar ile galisan nakkaslardir. Nakkaghanelerdeki usta-
lar, saraya bagh olduklari igcin yazma kitap igerisinde resmettik-
leri minyatirler de sarayin gozetimi altindadir. Donem doénem
padisahlar, nakkaslarin seferleri, savaslari, sehirleri veya padisah
portrelerini tasvir ederek belgelemelerini istemistir (And, 2018).
Nakkas Osman da doneminin Unli nakkaslarindan biri olarak
yazma eserlerdeki minyatirleriyle minyatlr sanatina blyUk katki
saglamistir.

Bu calismada; Nakkas Osman’in Metdlii’s Sadde adli el yazma-
sinda yer alan Merih (Mars) gezegeninin tasvir edildigi minyatUrin
ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemi ile eser analizi yapiimig-
tir. 15682 tarihinde yayinlanan ve kitlphanenin internet sayfasi
lizerinden aglk erisimde olan bu eserin orijinal belgeden taranmig
olan dékimanina ulasiimistir. Metélili’s Saadde adli bu el yazmasi
Fransa, Paris Bibliotheque Nationale’de Sup. Turc. 242 numarada
kayithdir (Fransa Milli Kitlphanesi, ty.). Bu el yazmasindaki farkli
minyatlrler arasindan segilen bu eser, ikonografik ve ikonolojik
elestiri yontemine gore dogal anlam, uzlagsmali anlam ve igsel
anlam olmak Uzere l¢ asamada analiz edilmigtir.

ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi ile Eser Analizi
Heinrich Wolfflin, sanat tarihinin bir bilim olarak temellerinin atil-
dig1 XIX. ylzyil sonrasi sanatin sinirlarini gizen, sanat tarihini belli
donemlere ayiran, sanat eserlerinin ortak 6zelliklerini saptayarak
bu saptamalara gore bicemlerini inceleyen ilk kusak sanat tarih-
cilerinden biridir. Wolfflin, sanat tarihi yontemini sanat tarihinin
yalnizca bigimsel ¢oéziimlemelerine dayandirmistir. Wolfflin'in
Ogrencisi olan Erwin Panofsky, sanat eserinin yalnizca bigim-
sel ¢oziimlenmesini elestirmis, ikonografik ve ikonolojik elestiri
yéntemini gelistirmistir. Panofsky’ye gore sanat eserinin, dahil
oldugu kiltir ortami igerisinde ele alinip incelenmesi gerekmek-
tedir. Sanat eseri, ddnemin felsefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi,
dinsel ortami, politik ve ekonomik durumu gibi olgular ile karsilikli
etkilesimler igerisindedir (Panofsky, 1995).

Slphesiz sanat eserinin bir formu vardir ancak ayni zamanda
anlattigr bir konu, tasidigi bir anlam ve icerigi de vardir. Panof-
sky, bundan yola ¢ikarak g inceleme dizeyi bulunan ikonogra-
fik ve ikonolojik elestiri yontemini gelistirmistir (Panofsky, 1995).
ikonografik yontem, editsel amacinin yaninda sanat tarihindeki
anlam sorunlarina ¢dzim yollari sunmasi ile gtinimizde de
yaygin bir kullanima sahiptir. ikonografik yéntemi kullananlarin
Oznesi bagyapitlar degil, ortik bir perdenin arkasindaki anlami
ortaya ¢ikaran eserlerdir (Ttkel & Ylzgtller, 2018).

ikonografik ve ikonolojik elestiri yéntemindeki i asamadan her
biri kendi iginde 6nce pargadan bitiine gidip sonrasinda tekrar
bitlinden parcaya gelmektedir. Bu asamalarin ilki olan 6n-iko-
nografik inceleme, nesneleri en yalin bicimiyle ele almak, sanat
eserinin bigim olarak algilanmasi, ¢izgi, bigim, renk ve hacmin
belirli nesne ve olaylarla bilinmesidir. ikonografik tanimlama
olarak adlandirilan ikinci inceleme asamasinda sanat eserinde
betimlenmis olan bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda bag
kurulmasi, imgelerin ¢éziimlenmesi ile 6ykl ve alegoriler saptan-
maktadir. Uglincli inceleme asamasi ikonolojik tanimlama olarak
adlandirilir. ikonolojik tanimlama ayni zamanda sanat eserinin
icerigidir. Sanat eserinin bulundugu dénemin kilttrel nitelikleri,
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sanatg¢inin kisiligi ve eserin igerdigi anlam bu asamada incelen-
mektedir (Panofsky, 1995). Panofsky, dncelikle belirli soyutlama-
larla anlami bitin dislincelerden arindirarak yalin haliyle sunar.
Ardindan insanin uzlagimsal bicimde olusturdugu anlamlandirma
slirecini ¢ozlimler ve eserin anlamini bir Ust dile gevirir (Tlkel &
Yizglller, 2018).

Comert, Panofsky’'nin g inceleme asamasinin isimlerini dogal
anlam, anlagmali anlam ve asil anlam veyaicerik olarak adlandirmig-
tir. Dogal anlami, olgusal ve ifadesel olmak Uzere de iki alt basamagda
ayirmistir. Panofsky’nin asamalarinin igerigini detaylica agiklaya-
rak bu basliklar altinda &rneklendirmistir. Cémert, ikonografinin
¢Ozlimlemeye dayanmasi kadar ikonolojinin de birlestirme yonte-
mine dayandigini ifade etmistir. Bir sanat eserinin olmasi gerektigi
gibi 6n-ikonografik tasvirinin yapilmasi, ikonografik ¢oztimlemesi
icin ne kadar gerekli ise ikonolojik yorum icin de dogru bir ikonogra-
fik gozimlemeye ihtiya¢c duyulmaktadir (Comert, 2010).

Nakkas Osman

Nakkag Osman, XVI. ylzyilin ikinci yarisinda (minyattrlerdeki
tarihlerden yola ¢ikarak) sarayin bas minyatlrcistdir ve saray
nakkashanesindeki ekibiyle beraber kitaplari minyattrlerle
zenginlestirmektedir. Nakkag Osman’in Topkapi Sarayi arsivinde
ve tasvirli kitaplarda ismi gegmesine ragmen hayatina dair gok
fazla bilgi bulunmamaktadir. Bilindigi kadariylayapti§i 600°G agkin
minyatlr ile Nakkas Osman, Osmanli ddnemi minyatir sanati igin
mihenk taglarindan biridir. Gelibolulu Mustafa Ali’'nin Menakib-i
Htnerveran kitabinda 6vglyle bahsettigi Nakkas Osman, diger
nakkaslarla beraber bir ekol meydana getirir ve Osmanli min-
yatlir sanatina karakter kazandirr. Ozellikle Nakkas Osman’in,
Kanuni’nin son Macaristan seferinin ele alindigi 305 sayfa ve
20 minyatirli Ndzhetl’l-ekber der sefer-i Zigetvar adli kitaptaki
minyatlrlerinin sade ifadesi, usta kompozisyon diizeni, belgecilik,
bigim ve icerik butlnligu dikkat gekmektedir (Yilmaz, 2010).

Nizhet(’l-ekber der sefer-i Zigetvar'in haricinde Nakkas Osman’in
minyaturlerinin yer aldi§i el yazmalari arasinda Sahndme-i Selim
Han, Sahndme-i Sultan Murad Ill, Hiinerndme, Ziibdet el- Tevarih,
Siyer-i Nebi de yer almaktadir. Nakkag Osman’'in Sahname, Sur-
name ve Semailname tirtindeki minyatdrlerinin, usta nakkasligi
sayesinde kendinden sonraki nakkaslar icin rehber niteliginde
oldugu sdylenebilir (Tanindi, 1996). Sanatginin Uslubu, tarih konulu
el yazmalarinda yer alan minyatirlerinde kendini bilhassa goster-
mektedir. Osmanli padisahlarinin tasvirlerini yaptigi minyatdrleri
ile “Dizi Padisah Portreciligi” adi verilen yeni bir gelenedi mey-
dana getirmistir. SGrndme-i Himaydn'da nakkashk konusundaki
tim hiinerlerini sergileyen Nakkas Osman’in, istanbul’un giinliik
hayatini, esnaflari, torenleri, gosterideki eglenceleri tim canlili-
giyla betimledigi tasvirleri belge niteligi tasimaktadir. Boylelikle
Osmanli minyatiriine yon veren ilk bliyiik sanatgi Nakkag Osman
olmustur (Mahir, 2008).

Metalili’s Saade

On-ikonografik inceleme (Dogal Anlam)

Minyatlrtn dogal anlamini degerlendirilirken tiim bigimsel 6ge-
ler, temsiller, sylemler sadelestirilerek temel diizeyde anlatimlara
indirgenmistir. Sekil 1'de varak 8, yazi, tezhip, minyatlr seklinde
siralanarak dikey bir dikdortgen icerisinde sayfayi yerlestirilmigtir.
En Ustte baslik alani yatay dikdortgen, alt kismindaki karenin ige-
risinde yer alan dairede burg tasviri, en alttaki yatay dikdortgen ise
Uc dikdortgene bdlinerek dikey bir kompozisyon olusturulmus-
tur. Sayfa kenarlarinda zerefsan teknigi kullaniimistir. Minyattri
cevreleyen cetveller altin ile boyanmis, baslik ise silis hattiyla

Sekil 1.
Nakkas Osman ve ekibi, Metaliii’'s Sadde, Hamel Burcu Tasviri, 1582, Katalog
No: 242, Varak: 8, Fransa Milli Kiitdphanesi, Fransa (Nakkas Osman, 1582)

zer mirekkebi ile yazilmistir. Burcun yerlestirildigi daire alaninin
disindaki kare alanin icerisi tezhiplerle slislenmistir. Burcun tasvir
edildigi daire formu lacivert lizerine beyaz ile tarama teknigi kul-
lanilarak hazirlanmistir. Hafif bulut ve gokyUzi etkisi verilen ylize-
yin Uzerine ise altin ile ki¢lk yildizlar serpistiriimistir (Elmastas,
2019). MinyatUr sahnesinin Ust kisminda biyUk bir satirda Arapca
ile minyattrde tasviri yapilan burg betimlemektedir. Alt kisimdaki
Uc dikdortgen iginde farkli tg figlire yer verilirken Ust kisimdaki
kareye yakin dikdortgen cergevenin iginde blylk bir daire ve
sola dayali yerlestirilmis kog Uzerindeki figir detaylandiriimistir.
BlyUk dikdortgenin daire haricinde kalan kisimlari dairesel olarak
sari Uzerine kirmiziyla, cergevesi de acik mavi ile renklendirilmis-
tir. Dairenin altin sarisi gergevesi igindeki arka plan gegigli mavi
renktedir. Mavi plan Uzerindeki kliglik yaldizlar gece gokytzindeki
yildizlar akla getirirken, kogun Uzerinde bulunan figlrin elin-
deki kilig havada gerceveye dayali olarak betimlenmistir. Figlrin
kafasindaki sapka ile kilic gerceveden disari ¢ikma izlenimi verir
ve dairenin sol tarafina kafasini dayayan kog da ayni sekilde dai-
reyi zorlamaktadir. Figlriin Uzerindeki kirmizi bluzun igindeki
iclik, kemer ve pantolon agik mavi tonlarindadir. Bununla beraber
sapkasinin alt kismi da ayni ton mavi Usti ise kirmizi olarak tasvir
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edilmistir. Beline bagli kili¢ kilifi sa§ tarafa dogru hareketli olarak
resmedilmistir. Figliriin sol elinde havada duran kilig ile sag elinde
asagl dogru kesik bir kafa tuttugu dikkati ceker. Buradan saglarin-
dan tuttugu kesik basin kisa slire dnce elindeki kilic ile kesildigi
sonucu ¢ikarilabilir. Kilici havaya kaldirmasi ve durusundan figu-
rin, eyleminden haz aldigi izlenimi hissedilir. Uzerine bindigi koca
at gibi binis takimi gegirmis, kirmizi ve sarili iglemeli bir kumas
pargasl ile boynunda gana benzer bir iple kog, kigtk kivrik boy-
nuzlari, dolgun erkeklik organlari ile kosar halde betimlenmistir.
Kilich figirtn buytk ve detayl tasvirinin altinda Ug¢ pargada ayri
ayri resmedilen figUrler ise birbirinden farkli durus ve kompozis-
yonda naksedilmistir.

Sag kosede bulunan figlirin gergevesi, altin sarisi renkte Ust
kisimlari yari dairesel gergevelenen dikdértgen bir forma sahip-
tir. Ayni sekilde diger iki cercevenin de Ust kismi ayni yan daire-
sel formdadir ancak ortadaki gcercevenin kenarlari digerlerinden
farkli olarak kirmizi renktedir. Sag kdsedeki turuncu kiyafetli bag-
das kurup oturan figlr, bacaklarinin Ustlinde kahverengi ve iki
eliyle altin renginde bir alet tutmaktadir. Kafasindaki kahverengi
sapkanin arka kismi uzun asagiya dogru sarkmaktadir. Arka plan
biyuk koglu figlrde ve diger cercevelerde oldugu gibi gegisli mavi
tonda yaldi zlily ildiz lidir . Ortadaki figtirtin kiyafeti, sureti ve otu-
rus sekli, gergek diinyadan bir insanin betimlemesi olamayacagini
hissettirir.

Figlrln kafasinin etrafinda 12 uglu bir yildiz sekli, alninin ortasinda
nokta seklinde bir isaret bulunmakla beraber ylzind yuvarlak
sekilde cevreleyen ve gene hizasinda kiglk daire seklinde biten
siyah bir hat mevcuttur. Figlr, tlim viicudunu kaplayan altin sarisi
kiyafetiyle belinde ince bir kemer, kollari basinin arkasinda ve diz-
leri dik bir durusta resmedilmistir. Soldaki figtr ise diger figlrlere
oranla daha geleneksel/yoresel bir goriinim igerisindedir. Beyaz
elbisesi igerisinde turuncu desenli igligi bulunan figliriin basinda
pembe yazma, ylzinlin sol tarafinda da saglari géziikmektedir.
Dizlerini bikerek oturdugu yerde elindeki mendil bagh muizik ale-
tini galarken tasvir edilmistir. Bu muzik aletinin orta kismi davul
gibi genis, govdesini kaplarken sap kismi sag asagiya dogru vir-
gul seklinde kivrilmaktadir. Ortadaki ¢ercevede yer alan figlr
disinda blyik cergeve de dahil digerlerinin hepsinde kompozis-
yonda sikisma ve daralma, gergevenin bir yonine dayanma stz
konusudur.

ikonografik Tanimlama (Uzlagmali Anlam)

Minyatlrin uzlagmali anlamini ele aldigimizda, daire igerisinde
blylkce resmedilen kompozisyonda yer alan ogelerin, Hamel'i
(Kog burcu) temsil ettigi anlagiimaktadir. Minyatirin bulundugu
el yazmasi kitap Metdlii’s Sadde, astroloji ve meslek gruplariyla
ilgilidir. Minyattrde bir elinde kilici, bir elinde kesik basi ile kendin-
den gurur duyan, siddet ve 6fke igerisindeki figlrle, Merih geze-
geninin yoneticisi oldugu Hamel'in ozellikleri tasvir edilmektedir.
Hamel burcunun tasvirinin Merih gezegenine atfedilen 6zellikler
cercevesinde sekillenmesi nedeniyle anlamlandirma stirecinde
Merih gezegeni Uzerinden yorumlama tercih edilmistir.

Minyatiriln Ust kisminda “Taksim-i Derecat-1 Burc-i Hamel” yazisi
yer almakta ve minyatlrin Hamel burcunu anlattigini goster-
mektedir (Urfalioglu & Susli, 2010). Merih’in kan ve ates ile temsil
edilmesi nedeniyle figlirde kirmizi kiyafet tercih edilirken kuvvetli,
hasin, sert kisilik ve meslek gruplarinin temsilinde kilig ve kesik
bas imgeleri kullaniimistir. Meslek gruplari igin bu imgelerin ter-
cih edilme nedeni gezegene atfedilen mesleklerdir. Bunlar; cellat,
kasap, sir¢aci, nalbant, asgl, mesaleci ve arslancidir (Stsli & Urfa-
lloglu, 2007). Asil adi Mirrih olan Merih, ugursuz bir gezegen olarak
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bilinir, 6zellikleri arasinda zorlama ve yenme bulunur. Bu nedenle
Cellad-1 Felek de denilir, bir elinde kilig bir elinde kesik bas tutan
imge ile eslestirilir. Cumartesi gecesi ile Sali glinline egemen olan
Merih, kirmizi, asin kuru ve ateslidir. Kan kirmizi goériinttisi nede-
niyle eski kiltlrlerde savas tanrisinin adi olarak da kullanilmistir.
Merih erkekligin simgesidir. Merih gezegeninin yoneticisi oldugu
Hamel (Kog) burcudur. Merih gezegeninin serefisi—gezegenin
etkisinin en glc¢li oldugu—ise Sems'tir. Bu gezegenin etkisindeki
insanlar; yuvarlak bir yiize, orta boya, pembe tene, keskin bir goze
ve Olcull hatlara sahiptir. Bu nedenle de gozlpek, kavgaci, tehli-
keli ve her an savunmaya hazir durumda olurlar (And, 2018).

Merih’in siddet, kan, kuvvet ve hasinlik barindiran meslekler ara-
sinda kog ile kasapliga, at gibi tzerine binilerek kosar halde tasvir
edilmesi nalbanda, kesik bas ile de cellada atif yapildigi séylene-
bilir. Minyattrin resmedilmesindeki detaylar ile meslekler arasin-
daki baglanti igin kogun Ustindeki kumas detaylari ve dairenin
disindaki dairesel iglemelerin sirgaciyi, vurgulu erkeklik organi ile
Merih’in erkekligin simgesi olmasinin ima ettigi de ifade edilebi-
lir. Ancak kogun Merih tasvirinde yer almasinin asil nedeni Hamel
(Kog) burcunun yonetici gezegeni olmasidir.

Hamel burcu Semsile anilir, glinesin Hamel burcuna girdigi zaman
Nevruz olarak adlandirilir. Bu nedenle edebi eserlerde Glines-Ha-
mel- Nevruz Uglemesine gonderme yapildigina sikga rastlanilir
(And, 2018). Bu nedenle Merih’in genellikle Sems ile tasvir edildigi
gorilmektedir. Merih ile alttaki diger g figlrin birbirinden farkli
meslek gruplarini ifade ettigi, Merih’in (g figtrle baglantili oldugu
anlasiimaktadir. Bu figlrlere ve anlamlarina baktigimizda ortada
yeralantasvirin Glineg'i temsil eden Sems oldugu anlagiimaktadir.

Altin, degerli madenler ve parlayan nesneler Glineg’in simgeleri
arasinda sayilabilir. Sems, kisilerde aydinlik, liderlik, seref, para ve
yaraticilik simgesidir. Bu nedenle de temsil ettigi meslek grup-
lari; padisah, bey, altinci, kuyumcu, kalkanci, kazaz ve sarraftir
(Susll & Urfalioglu, 2007). Sems, Osmanlrda yedi gezegen ara-
sinda dordiincl sirada yer alir. Sems merkezde, Ust tarafindaki
Merih’in altinda, alt tarafindaki Zlhre’nin tGstlindedir. Sems min-
yattrlere farkl sekillerde yansimakta bunlardan en sik rastlanilani
buyuk, yuvarlak insan ylzUinin ¢evresinde sari, alev gibi huzmeler
bulunan tasviridir (And, 2018). Minyattirde soldaki figliriin kadin
olmasil, bir muzik aleti ¢calmasi ve mendilinden otird Zihre ile
iliskilendirilir.

Figlriin elindeki muzik aleti olan avvad, galinigi ve sekli nedeniyle
ud ile benzerlik gosterir. Zihre (Venis) gezegeninin yumusak,
hassaslik ve glzelligi temsil etmesi ile glizel sanatlarin temsil-
cisidir. Yere diz ¢c6kmds, elindeki mendil ile avwvad—hem mizik
aletini hem c¢alan kisiyi ifade eder- icra etmektedir (SUsli &
Urfalioglu, 2007). Merih'in alt kisminda kiiguk bir dikdortgen ger-
geve igerisinde Zihre’nin temsilcisi olarak bu anlatim yer almak-
tadir. Merih’in alt kismindaki dikdértgende yer verilen Sems’in yan
tarafinda yer alan elinde altin renkli bir aleti tasiyan figlr de bu
durumda bagka bir gezegenin tasviri ya da Merih gezegenine atfe-
dilen mesleklerden birinin betimlemesidir.

Urfalioglu ve SUsli’'nlin, Metdlil’s Sadde’de yer alan bur¢ minyatir-
leri lizerine olan makalede dairenin etrafinda, kirmizi fon tizerinde
altin yaldizli lotus ve palmet motifleri oldugu ifade edilmistir. Alt
kisimdaki dikdortgenlerde yer alan (g figlirden ikisinin Hamel’in
serefini temsil eden Sems ve vebalini simgeleyen Ziihre oldugunu
belirtirken Gglincl figlir konusunda net bir tanimlama yer alma-
maktadir. Yalnizca bagdas kuran sari-siyah serpuslu, kucaginda
topuzlu asa tutan, kirmizi kaftanl bir figlir olarak anlatiimaktadir.
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Sag kenardaki dikdortgende yer alan figurle ilgili gesitli fikirler
yurttmek mimkindur (Urfalioglu & Susli, 2010).

Yapilan incelemeler sonucunda sag kenarda yer alan figtrtin diger
gezegenlerin temsilinden ziyade Merihin meslegini ifade ettigi
sonucuna varilmistir. “Yedi gezegenin her birinin meslek ve sanat-
lari vardir. Zuhal hazinedar, MUsteri kadi, Merih serasker, Sems
sultan-1 cihan, Zihre calgici ve besteci, Utarid katip ve Kamer
Sems’in veziri ya da kdaimmakami” (And, 2018, s. 361). Minyatdr-
deki s6z konusu figlriin seraskeri ifade ettigi elindeki girz ve
bozdogan olarak adlandirilan silahtan anlasiimaktadir. Osmanli
doénemi minyatdrlerinin incelenmesi sonrasi savaglarda, savas
sonrasl askeri birliklerin elinde bu silahin tasvir edildigi gortlmds-
tlr. Vurucu silah tirleri arasinda yer alan glirz, bozdogan, topuz
gibi silahlar yakin doviste atesli silahlarin icadina kadar kullanil-
mis daha sonra spor musabakalari ve golenlerdeki gosterilerde
sikga yer verilmistir (Aydiz, 2011). Silahini elinde tutan figlrin
kiyafetinin kirmizi olmasi gezegeni Merih’in renginin kirmizi olma-
sindan kaynaklanir. Boylece minyatirin alt kisimdaki Ggld figl-
rin soldan saga dogru karsit gezegeni olan Zihre’'nin, ortadaki
serefi (ylkselme) olan Sems’in sagdakinin ise Merih gezegeninin
temsil ettigi meslek olan seraskerin tasviri oldugu anlagilmakta-
dir. Metélii’s Sadde, boylece hem gezegenleri hem meslekleri bir
arada tasvir eden el yazmasi olma 6zelligini gostermektedir.

Minyatirdeki figlrlere ek olarak alt kisimda yer alan g figlirin
Ust kisminda kullanilan dairesellesen gergevesinin Bursa Kemeri
oldugu distntlmektedir. Bursa kemeri, Ust kisimda yatay dogru
ile baglanan dortte ikisi bir daireden olusan sisleme iglerinde
agirlikliolarak kullanilan kemer seklidir. Tagima glict ylksek olma-
digi icin sislemede tercih edilmis, Yildinm, Yesil ve Muradiye kil-
liyelerinde yontu tasi ve mermer ile uygulanmistir. Erken Donem
Osmanli Mimarisi’nin en 6nemli ozelliklerinden biridir (Bursa
Gazeteciler Cemiyeti [BGC], ty.; Hasol, 1979). Metélili’s Sadde'de
yer alan her dikdortgen gergeveli kliglik figlirde Bursa kemeri kul-
laniimistir. Osmanh mimarisinin temel noktalarina atif yapan bu
tasvir detaylari takdire sayandir.

ikonolojik Tanimlama (i¢sel Anlam)

Metéliii’s Sadde adl eser Paris'te Bibliotheque Nationale’de yer
almaktadir. El yazmanin yer aldidi katalogda G. Migeon’un yazdigi
bir agiklamaya gore minyaturler, Nakkas Osman tarafindan yapil-
mistir. Ayni zamanda Sdrname-i Hiimayan gibi eserlerdeki Gslup,
detayl anlatimlar ve Bursa Kemeri kullanmasiyla bu minyaturle-
rin Nakkag Osman tarafindan yapildigi anlagilmaktadir. Metalii’s
Saade, 56 kiglk figlir ve 7 gezegen ile birbirinden farkli sanat ve
meslek gruplarini gdstermektedir (Stsli & Urfalioglu, 2007). 1582
yilinda hazirlanan bu yazma, iki farkli yazar tarafindan hazirlanan
iki boliimden meydana gelmektedir. ilk béliim gk cisimleri lize-
rine bilgiler icermekte ikinci bolim falcilik ve tilsim incelemele-
rinden olusmaktadir (And, 2018). ilk boliimde gezegenlerin her
birinin ne anlama geldigi ve her meslek grubunun hangi gezegene
mensup oldudu gosterilmektedir. El yazmanin 32-33. sayfala-
rinda yer alan tasvirde 56 kligUk figlr, 7 gezegen ile farkli sanat ve
meslekler yer almaktadir. S6z konusu tasvirde gezegen ve meslek
grubu eslestirmeleri arasinda yer alan birkag 6rnek su sekildedir:
Zuhal (Sattirn)—demirci, Misteri (JUpiter)—kadi, Merih (Mars)—
cellat, Sems (Glineg) —kuyumcu, Zihre (Venis)—rakkas, Utarit
(Merklr)—terzi, Kamer (Ay)—balikgi (StslU & Urfalioglu, 2007).

Metdlii’s Sadde; gezegenlerin, meslek gruplarinin ve kisilik
ozelliklerinin resmedildigi bir eser olarak benzer konular iceren
Acéibl'l-Mahldkat, Gard'ibl'l -MevcGdat, Falname, Gurrename
gibi kitaplarla karsilastirildiginda ortak anlatim noktalarinin

bulundugu belirlenmistir. Nakkaglarin Gslup degisimleri, belli
basli farkhliklar olusmasini saglamakla beraber yer verilen simge-
sel ifadeler anlatimda ortaklik saglamaktadir. Merih’in ana konu
oldugu minyatlr sahnesinde Merih’in tim ozellikleri renk, nesne,
tavir, tutum ve mimiklerde gortlebilir. Nakkag'in Merih'in anlamini
kuvvetlendirmek amaciyla resmettigi Sems, Zihre ve serasker ise
Merih’in gesitli yonlerini simgelemektedir.

Nakkasin, Merih gezegeninin temsili olarak resmettigi figlirl at
yerine kog Uzerinde tasvir etmesi ters kdselerden biridir. Bunun
nedeni, temsili meslek gruplari arasinda kasabin olmasi olabilir.
Koc kasaplarin sikga karsilastigr kiigiikbas hayvanlardan biridir ve
islam devletlerinde kurban olarak adanir. Figiiriin cellat goriini-
muntn yani sira kasaplikla 6zdes lesti rileb ilmes i icin at yerine
kogun tercih edildigi distnulebilir. Kog, Mislimanlar igin bere-
ketli bir hayvandir ve gok yonli olarak ihtiyaglara karsilik verebi-
lir. Kog’'un eti hem ascihdr hem kasapligl, adak olmasiyla cellad,
cinsiyeti Uzerine yapilan vurgu ile de erkekligin temsili oldugunu
akla getirir. Ayni zamanda kesik bag ve kili¢ tagimasi da yine asker-
lige, savasa yapilan bir atif niteligi tagimaktadir. Minyatiirde Sems,
ZUhre ve serasker tasvirleri araciligiyla Merih’in farkl yonleri ayni
anda betimlenmistir. Merih’in bagka nakkaslar tarafindan yapilmis
olan diger minyattrlerine bakarak bu konuya agiklik getirilebilir.

Gurrename’de yer alan Merih tasvirinde, 4 kollu iki bacakli bir figir,
iki elinde kadin ve erkek ayri ayri iki kesik bas, bir elinde de kilig tut-
maktadir. Figlrtin kirmizi kiyafeti Gstlinde altin sarisi islemeler ve

Sekil 2.
Kitab-1 Falndme, Merih (Mars), 1614-16, Katalog no:1703, Topkap! Sarayi
Mtizesi Kittiphanesi, Istanbul (Nakkas Osman, 1614-1616)
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askerlerin kiyafetlerine benzer kolluk ve Ust giysi bulunmaktadir.
Falnamede yer alan baska bir tasvirde ise gergekisti bir canava-
rin Ustlinde duran figlrlin bes kolu vardir; bunlardan birinde kilig
havada, birinde kesik bir bas, birinde ates, birinde akrep digerinde
de altin yaldizli migfer resmedilmistir. Nakkas Osman’in Metélit’s
Saade adli eserindeki gibi kog Uzerinde tasvir etme sekli bunlarda
gorulmemektedir. Ayni zamanda Sems ile anilan Merih'in tasvir-
lerinde Sems’e dair higbir izlenim bulunmamakta, Gurrename’de
sadece Merih gezegeninin kisilik 6zellikleri ile simgelestigi kalip
resmedilmistir. Falname’de ise Merih’in 6zdeslestirildigi meslek
gruplarina atifta bulunulmakta ancak gercek hayatla baglanti kur-
maktan ziyade gergekiistlcl bir ifade tercih edilmistir.

Sekil 2’de Falname’de yer alan Merih, bes kollu olarak bir canava-
rin Ustlnde resmedilmistir. Her kolunda farkli bir simge bulunan
figlirtin, kilig ve kesik bas tagimasi klasiklesmis bir kaliptir ancak
bunlara ek olarak akrebe de yer verilmesi Merih’in yonetici oldugu
bir diger burg olan Akrep’i ifade etmektedir. Siddet, ofke, atesin
vurgulandigr minyatirde figriin basindaki migfer, seraskerlik
meslegine yapilan bir atif olmasiyla beraber Metdliii’'s Sadde’deki
meslek grubu ile 6zdeslesmektedir. Falname’de yer alan tasvirler;
gerceklstlcu bir anlatim tercih edilmesi, kompozisyondaki farkli-
liklar ve arka planda yer alan desenlerile Metéliti’s Sadde’deki min-
yatirlerden ayrilmaktadir. Hem Gurrename hem de Falname’deki
minyatirler incelendiginde Metélili’'s Sadde’nin daha detayli ve
kapsamli tasvirleri, alandaki diger minyattrlerden ayrilan bir nok-
tasidir. Ayni zamanda gezegen, burg ve meslek gruplarini bir araya
getirerek iliskilendirmesi nedeniyle 6zeldir.

Sonug ve Oneriler

Minyatdr, birgok milletin kiltirtnde yer alan ve diger sanat dalla-
rina oranla hem bigimsel hem anlamsal olarak farkli boyutlar ige-
ren bir sanat dalidir. El yazmalarinda yer alan anlatimci 6zellikteki
minyatlrler Osmanl Devleti igin belge niteliginde gorsel kaynak-
lardir. Minyatlr sanatina getirdigi yenilikci yaklagimlar ve ustahgi
ile en bilinen nakkaslardan olan Nakkas Osman’in ¢ok sayida eseri
bulunmakta ve sergilenmektedir. Ustaligi ve farkl niteliklere sahip
minyatulrleri bulunmasindan ottri Nakkas Osman’in konu ve
anlam baglaminda farkliliklari olmasi sebebiyle Metélili’s Sadde’de
yer alan bir minyatir segilerek ikonografik ve ikonolojik elestiri
yontemiyle analizi yapiimistir. Ug asamada gerceklestirilen analiz
ile Nakkas Osman’in minyaturleri bigim ve anlam boyutlarinin yani
sira karsilagstirmali olarak baglantili bir sekilde yorumlanmigtir.
Nakkas Osman’in Uslubu, analizini gergeklestirdigimiz minyatUr-
deki konu ve kapsam gergevesinde getirdigi yeniliklerle, kendisin-
den sonra gelen nakkaslara da rehber olmustur.

Metéalii’s Sadde, Nakkas Osman’in astroloji alaninda minyattr-
ler naksettigi tek el yazmasidir denilebilir. Bu el yazmasinda Fal-
name ve Gurrename’den farkli olarak nakkas, gezegeni ve burcu
simgeleyecek baska sembol ve anlatimlara da yer vermistir.
Nakkas, metin ile minyatlr arasindaki s6z ve imge baglantisini
kuvvetlendirmek adina sayfanin alt kisminda Hamel burcu ile
iliskilendirilen gezegen ve temsili ge tasvirlerine de yer vermis-
tir. Boylelikle ayni anda gok sayida sembol ve anlatimi bir arada
barindiran bitlncil bir dil yakalamistir. Panofsky’nin yontemini
olustururken vurguladigr kultirel etkenler ekseninde eserin
anlamlandiriimasi ve yorumlanmasi ile Nakkag Osman’in minya-
tlrlerinde Osmanli kiltir ve medeniyetinin etkilerini, disiince
ve bakis agisini yansittigi gortlmektedir. Astroloji yorumlari,
evrensel olmanin yani sira slibjektif 6zellikler de barindirmakta-
dir. Mars gezegeninin savasl, 6fkeyi, askeri ifade etmesi evren-
sel nitelik tasirken serasker veya yeniceri betimlemelerine yer
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verilmesi Osmanli Devleti'ne has ozelliklerin anlatilmasini ve
ylzyillar sonrasina taginmasini saglamistir. Benzer sekilde Zihre
tasvirinde yer alan avvad adli mizik aleti de yine Osmanli’'nin
kiiltiirel etkenlerini bizlere sunmaktadir. ikonografik ve ikonolo-
jik elestiri yontemi ile s6z konusu minyattrdeki sembol ve tas-
virler Gzerinden anlamlandirmalar gergeklestirilerek alanyazinda
karsilasilmayan daha detayh bir analiz gerge klest irilm istir .
Varolan kaynaklarda sadece minyatirdeki burg ve gezegen tas-
virinin anlamina odaklanilirken bu ¢alisma ile gezegenler, temsili
o0ge ve meslekler arasinda iligki kurulmasi ile anlam zenginligi
saglanmistir.
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6z

Makamsal ve ritmik yonlerden tirkdlerin karsilastirmali olarak incelenmesi Turk halk mizigi alaninda
yapilan ¢aligmalarin 6nemli bir kismini olusturmaktadir. Yoresel tirkl zenginliklerinin bu agidan ele
alinmasiydresel farkliliklari ortaya ¢gikarmaninyani sira benzerlikler ve kiltirel degerlerin ¢cziimlenmesi
konusunda alana katki saglamaktadir. Amasya ve Samsun yoresi Ussak karakterli tirkulerin makamsal
ve ritmik agidan ne tur ozellikler tagidiginin tespiti ile Amasya ve Samsun yoresi Ussak karakterli tiir-
kilerinin karsilastirmali olarak bilimsel analizi de bu anlamda degerlendirilmektedir. Nitel arastirma
yontemlerinden betimsel analiz tekniginin kullanildigi ve trkilerin tarihsel bir boylamda ele alindigi bu
calismada Turkiye Radyo ve Televizyonu (TRT) Turk Halk Mizigi repertuvarinda bulunan Amasya yore-
sine ait 48 (kirk sekiz) adet ve Samsun ydresine ait de 36 (otuz alti) adet tirkinin makam ve ritmik
yapilari incelenmis, bu verilerden hareketle en fazla hangi makamin ve hangi ritmik degerin kullanildigi
tespit edilmistir. Elde edilen veriler gruplandirilarak tablo ve grafik halinde sunulmustur. Ayrica Amasya
ve Samsun yoresi ussak tlrkdlerinin makamsal ve ritmik karakteristik yapilari da incelenmistir.

Calismada Amasya ve Samsun yoresi Ussak karakterli tirkdlerin makamsal ve ritmik agidan ne ttr
ozellikler tagidiginin tespiti ile Amasya ve Samsun yoresi Ussak karakterli tirkulerin karsilagtirmal
olarak bilimsel analizinin yapilip incelenmesinin alana katki saglayacagi diistinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Amasya, tlirkl, makam, ritim, Samsun, Turk halk mizigi

ABSTRACT

An essential part of the studies in Turkish folk music is the comparative analysis of folk songs
in terms of modal and rhythmic aspects. Considering the richness of local folk songs from this
perspective contributes to analyzing similarities and cultural values and revealing regional differ-
ences. This article has tried to determine what characteristics the Ussak folk songs of the Amasya
and Samsun regions have in terms of modal and rhythmic aspects. This article also attempted to
make a comparative scientific analysis of the Amasya and Samsun regions’ Ussak folk songs. This
study used the descriptive analysis technique, one of the qualitative research methods. The study
dealt with folk songs in a historical longitude. The article examined the magam and rhythmic
structures of 48 folk songs from the Amasya region and 36 folk songs from the Samsun region in
the Turkish Radio and Television (TRT) Turkish Folk Music repertoire. This study determined which
magam and rhythmic values were used the most based on the data obtained. The data obtained
are grouped and presented in tables and graphics. In addition, the article examined the magam
and rhythmic characteristics of the ugsak folk songs of Amasya and Samsun.

The study will contribute to the field with the determination of what kind of features the Ussak
character folk songs of Amasya and Samsun have in terms of mode and rhythm and the compara-
tive scientific analysis of the Ussak character folk songs from the Amasya and Samsun regions.

Keywords: Amasya, folk songs, magam, rhythm, Samsun, Turkish folk music
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Giris

Amasya ve Samsun yoresi tlrkllerinin makamsal ve ritmik yapisi
ile ilgili genis kapsamli arastirmalara oldukga az rastlanmaktadir.
Yorenin tarihsel sliregteki konumu ve 6nemi nedeni ile gok kul-
tlrll yaplya sahip olmasi, yoreye ait tirkdlerinde diger kiltirlerle
etkilesiminden kaynakli bazi karakteristik muizikal yapilara rast-
lanmasini mimkin kilmistir. Konu ile ilgili yapilan galigmalarin
oldukga az sayida olmasi, ¢alismanin arastirma dinamigine ivme
kazandirmistir.

Amasya ve Samsun yoresi tlrkulerinin makam ve ritmik yénden
incelenmesi, elde edilen bulgularin mesleki mizik egitimi veren
kurumlarile ayni zamanda alanla ilgili kisilere dagarcik olusturmasi
agisindan ve bunun yani sira tim Turkiye’ de ilgili literatlr tarana-
rak bilimsel temellere oturtulmasi ve konu ile ilgili ileride yapilacak
calismalara kaynak teskil etmesi agisindan dnem tagimaktadir.

Arastirmanin evrenini, Tirkiye’ de tim yorelerdeki tirkld dagar-
cigi icerisinde yer alan Ussak karakterli tirkiler, 6rneklemini ise
TRT repertuvarinda yer alan Amasya ve Samsun yoresi “Ussak”
karakterli tlrkilerin makamsal ve ritmik yapilarinin incelenmesi
olusturmaktadir.

Bu arastirma sistematik veri toplama ve analiz etmeye yonelik
olarak yapilmistir. Betimsel ve tarihsel modeller islenerek istatis-
tiklere niceliksel olarak yaklagiimistir. Bu arastirma ayni zamanda
niteliksel arastirma olarak da ozellik gostermektedir. Nitel arastir-
malar sosyal yonden su sorulara cevap ararlar; Kiltirler nicin ve
nasil gelisir? Sosyal gruplar arasindaki farklar nelerdir? gibi konulari
temel olarak incelerken Nigin? Nasil? Ne Sekilde? Sorularina yanit
arar ve sosyal bir ortami tasvir eder. Arastirma, saptanan problem-
lere glivenilir gozlimler aramak amaci ile planli ve sistemli olarak
verilerin toplanmasi, ¢oziimlenmesi, yorumlanarak degerlendi-
rilmesi ve rapor edilme strecidir. Arastirma bir arama, 6grenme,
bilinmeyeni bilinir hale getirilme ¢abasidir (Karasar, 2000, s. 22).

Nicel arastirmalarin egitim olgularini ve olaylarini agiklamadaki
yetersizlikler ve bu arastirmalarin sonuclarinin egitim alaninda
yeterince yonlendirici olmamasi gibi sinirliliklar nitel arastirma
yontemlerinin egitim alaninda kullanilmasina neden olusturmus-
tur. insan davranigi esnek ve bitincil bir yaklagimla arastirilabi-
lir ve bu yaklagimla arastirmaya dahil olan bireylerin gortsleri ve
deneyimleri biytk 6nem tasir (Yildinm & Simsek, 2000, s. 14).

Olgtuimler bize kag kiginin nasil davrandigini gésterir, ama “nigin?”
sorusuna cevap veremez.

insan ve grup davraniglarinin “nigin” ini anlamaya ydnelik arastir-
malara niteliksel (qualitative ) arastirma denir (Ergiin, 2005, s. 12).

Arastirmanin bu bolimiinde Amasya ve Samsun yoresi muzikleri
ayri ayri ele alinarak o yoreye ait tirkulerin olusum, konu ezgisel
ozellikleri makamsal ve ritmik yapilari genel goriinimu tzerinde
durularak yagsanilan cografyanin muzik kiltlrine olan etkilerinin
yansimalari incelenecektir.

Amasya Yéresi Tlirk Halk Miiziginde islenen Temalar

Karadeniz Bolgesi'nin Orta Karadeniz Bolimi’'nde konuslanan
Amasya, kuzeyinde Samsun,giineyinde Yozgat dogusunda Tokat
ve batisinda Gorum ili ile komsudur. Amasya’nin en blyUk ilgesi
Merzifon olup diger ilgeleri Suluova, Gimiushacikdy, Hama-
mozU, Tagova ve Goynlcek'tir. Amasya Turkdleri sozsel ozellikleri
incelendiginde yerlesim yerlerinin pek ¢ok tirklde kullanildigi
gorilecektir. Siklikla kdy, mezra, kasaba, ilge, ya da sehir isimleri

tlrkulerde yer almaktadir. Amasya yerleskesinde yer alan ve halkin
ortak kullanim yerleri olan Amasya kalesi ve civarlari, ¢cok sayida
olan koéprtler, irmak kenarlari, camiler ve baglar da tirkilerde
gegen cografi unsurlar arasindadir.

Amasya genel olarak kivrimlive oldukga engebeli bir cografiyapiya
sahiptir. Yiiksek daglarla cevrili Amasya ili verimli tarim arazilerine
de sahiptir. Yesilirmak'in bir bolimU Amasya il sinirlari igindedir.
Gerek cografi 6zellikleri gerekse iklim ve toprak ortlisi Amasya
tlrkilerine konu olmus pek gok tasvirde kaynak teskil etmiglerdir.

Amasya’'nin daglik bir araziye sahip olmasi ve sehir icinden gegen
Yesilirmak sayesinde turkilerde dag, irmak, kaya, kdpri gibi keli-
melerin olmasina sebep gosterilebilir. Yine karasal iklimin etki-
siyle tarim ve hayvancilik tirkilere yansimaktadir. Elma, Gzim,
bamya gibi meyve sebze isimleri de siklikla tirkilerde yer bul-
mustur. Amasya tirkdlerinde genellikle agk, sevda, sevgi temalari
islenmistir. Bunun yani sira az da olsa agit konusunda &rnekler
mevcuttur (Yicel, 2021).

Amasya'nin tlrkl soyleme gelenedi slrmektedir. Komsu ille-
rin muizik alanindaki zengin Uretimleri, Amasya muzigini de etki-
lemistir. Ayrica buraya yerlesen Azeri Turklerinin, yorenin muzik
kilturine, Azeri muzik Uslubunun etkilerini kattiklari sdylenebilir.
Kadinlar arasinda ezgili agit yakimi, kina havalari, digin turkdleri,
gelin aglatma ezgileri gibi toren havalari ve ezgileri oldukga yaygin-
dir. Mani sdyleme, mani atma, manilerden niyet tutma bigimindeki
deyislerimecelerin ve geng kiztoplantilarinin muzikli gelenekleridir.
Asik tarzi deyisler, ozellikle dag kdylerinin yasaminin bir pargasidir.

Samsun Yéresi Tiirk Halk Miiziginde islenen Temalar

Samsun her ne kadar Karadeniz bélgesi sinirlari igerisinde olsa da
kemencge ve tulum eslikli horonlarin oynandigi tipik dogu Karade-
niz bolgesi muzik kiltirtinden farkli bir mizik kilttrine sahiptir.
Dogudan batiya dogru ilerledikge degisen Karadeniz mizik kul-
tlrinde Samsun’un 6zel ve dnemli bir yeri vardir. Clinkl Samsun;
cografi konumu, ulagim yollarinin zenginligi ve cesitliligi sebebiyle
yurdun hemen her yoresi ile etkilesim halindedir. Bu durumun
Samsun’un kendi muizikal kimligini kazanmasinda ve tipik Dogu
Karadeniz muziginden farkli olmasinda 6nemli rol oynadi§i disu-
nilmektedir (Ozer, 2019, s. 1636).

Karadeniz sahil seridinin orta boliminde yer alan Samsun ili;
Ordu, Sinop, Amasya, Corum ve Tokat illerine komsudur. Stratejik
ozellikteki cografi konumunun 19 Mayis 1919'da Atatiirk’iin istik-
|4l SavasI’nin baslangi¢ noktasi olarak Samsun’u segmesinde de
blylk 6nem tasidigi diistinilmektedir.

Samsun'da; karsilama ve halay tirtndeki oyunlarin horon turt
oyunlara gore agirhkta oldugu, kullanilan halk mizigi galgilarinin
da, yurdumuzun diger bolgelerine benzer sekilde agirlikli olarak
baglama, ut, ciimbds, bendir, davul ve zurna oldugu bilinmektedir.
Buna karsin merkezde yaygin olmamakla birlikte, Ayvacik kdylerinde
muzikli toplantilar ve diginlerde kemencgenin de kullanildigi goz-
lemlenmektedir. Bir diger dikkat ¢ekici nokta da tilkemizde baglama
yapimciligi ve 6zellikle de baglama teknesi imalati agisindan Sam-
sun’un 6nde gelen sehirlerden birisi olmasidir (Ozer, 2019, s. 1636).

Tiirk Miizigi Yazili Kaynaklarinda Yer Alan “Ussak” Makaminin
Genel Gorlintimii

Halk miziginde makam kavrami gliniimuizde tartisilmaya devam
etmektedir. Halk miziginde makam kavraminin oldugunu savu-
nan gorusler; halk miziginin melodik yapisinin Turk sanat muzi-
gindeki makamlarla ortiisttigini belirtmektedir. Bunun yani sira
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halk muziginin melodik yapisinin makam kavramina uygun olma-
digini ve makam yerine ayak terminolojisini kullanmay tercih
eden icraci ve arastirmacilar da vardir. Halk mizigindeki “makam”
anlayisinin ise bilinen “makam” kavramindan farkli oldugunu
savunan arastirmacilar da vardir (Pelikoglu, 2012). Arastirmanin
orneklemini teskil eden Amasya ve Samsun yorelerine ait ugsak
turkdlerin karsilagtirmali analizini yapabilmek igin Tirk muzigi
yazil kaynaklarinda belirtilen ugsak makami hakkinda kisaca bilgi
vermek gerekir. Bu dlislinceden hareketle karsilastirma yapabil-
mek amaclyla ugsak makami anlatilmistir.

Ussak Makami
Duragi: Diigah (La) perdesidir.
Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortlisline, Neva'da (Re), Buselik beslisinin
eklenmesinden meydana gelmistir. (Ussak dortlusu + 4. derecede
Buselik beglisi)

Ussak Makami Dizisi

Ussak 4'liisii ' Buselik 5'lisi ]

[}
) T P2y

O l T
Ofeyo 5 1 8
w T

a [AY

Giigliisti: Dortli ile beslinin ek yerindeki Neva (Re) perdesidir. Uze-
rinde Blselik gesnili yarim karar yapilir.

Asma Karar Perdeleri: Ussak makaminin en 6nemli ve karakte-
ristik asma karar perdesi, Segah perdesidir. Bu perde Uzerinde,
Segah ve Ferahnak gesnisi ile asma karar yapilir.

Segah’ da eksik Ferahnak 5’lisi
Segah'ta Eksik Ferahnak

o

M‘T'T.—Be_

)

Yerinde Ussak 4'lisl

Segah’ da eksik Segah 5’lisi
Segah'ta Eksik Segah (Yedensiz)

Rast’ta Rast 5’lisi
- Rast'ta Rast 5'lisi

2 —

Donanimi: Yalniz si igin koma bemoll donanima yazilir.

Ussak makaminda si sesi koma bemolll, yani Segah perdesi ola-
rak gorulir. Fakat 6zellikle inici melodilerde, inis cazibesi ile bu
perde Segah’ dan 1-2 koma pest basilir. Bu durum makama ayri bir
ozellik ve kisilik kazandirir. 2-3 komalik degistirici isaret olmadigi
icin, yazida bu perde yine Segah olarak gosterilir. icrada daha pest
basilir. Diigah ve Segah perdeleri arasinda 8 komalik bir uzaklik
vardir. Bu araliga biyik micennep araligi denir ve “K” ile gosterilir.
Ussak makaminda 2-3 koma kadar pest basilan si sesi yiztinden,
Digah’la bu pestlesmis Segah perdesi arasinda 6-7 komalik bir
aralik kalir ki, buna eksik biylik miicennep araligi denir.

Ussak makamina 6zgl bir durum olarak kabul edilen bu durum,
dogruyu soylemek gerekir ki, birgok yerde kendini hissettirir. Ttirk
musiki sistemine bu araligin alinmasi, bir bakima dogru ise de,
zaten sayica fazla olan araliklarimizi ve buna bagh olarak degis-
tirme isaretlerini de arttiracagindan, glinimuzde kullanilan Tirk
musikisi sistemini kuran Saadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi tarafin-
dan sistem disi birakilmistir. Fazla isaret ve araligin, icra bakimin-
dan biyuk sakincalari oldugu soz gotirmez.

Genigslemesi: Ussak makami ¢ikici, agir basli ve dini duygular
uyandiran bir makamdir. Bu ylzden, makamin agirbashhginin
bozulmamasi i¢in genislemesi, daima dizinin pest tarafindan,

Neva’da Buselik 5'lisi

o) . !
)’ A 3 1 1 1 I
y T | 1 1 H'_P_P_ i 1 1
1 1
1 | ! | L
T K S T K | T T B T T
Yegah’da Rast 5'lisi Ana Dizi
Sekil 1.
Ussak Makaminin Genislemesi (Ozkan, 2007)
Muhayyer‘de Simetrik
Yerinde Ugsak 4’lusU Neva‘da Buselik 5'lisi Ussak 410s0
, e =~ £
— - —
= 1
1 1
> 1 i !
o K I's ' T T B T T K s T

Ussak Makami Dizisi

Sekil 2. )
Ussak Makami Tiz Taraftan Geniglemesi 1. Tip (Ozkan, 2007)
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Ana Dizi Muhayyer‘de Kurdi 4'10sG
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Neva’'da Buselik Dizisi

Sekil 3. .
Ussak Makami Tiz Taraftan Genislemesi 2. Tip (Ozkan, 2007)
Tablo 1.
TRT Repertuvarinda Bulunan Samsun Yéresine Ait 36 (Otuz Alti) Adet Tirk(nin Genel GérinlimU
SiraNo TRT Repertuar no Turkd ismi Yoresi Makami Ritmik Degeri (Olgii sayis1)

128 Sular durulur derler Samsun/Garsamba Hicaz 4/4
2 4508 Baban Bursa’ya vardi mi Samsun/Vezirkopri Hiseyni 3/4
3 2897 Al eline kalemi Samsun/Bafra Hicaz 4[4
4 1818 Sarmasik bilbdlleri Samsun Hicaz 4[4
5 2040 Carsambayi sel aldi Samsun Hicaz 5/4
6 427 Bir mektup yazayim Samsun Hicaz 718
7 1018 Egmeleri egmeleri Samsun/Ladik Hicaz 9/8
8 4310 Evlerinin 6nl bir blytk Samsun/Carsamba Hicaz 9/8
9 2823 Oglan gider oduna Samsun/Ladik Hicaz 9/8
10 3397 Yol Ustline kurdum kara kazani Samsun/Bafra Hicaz 2/4
1 5197 Bahgeye diktim findik Samsun Zavil 9/8
12 179 Ekin ektim ¢ollere de Samsun/Ladik Karcigar 414
13 4507 Hisni gavus nerede Samsun/Ladik Hiseyni 9/8
14 1907 Garsida gordim seni Samsun/Ladik Hiseyni 2/4
15 392 Ata binmis gidiyor da Samsun Ussak 2/4
16 386 Cebinde cakisi var Samsun/Vezirkopri Ussak 2/4
17 567 Dolama giyer dolama Samsun Hiseyni 2/4
18 2782 Oduncular gelmez oldu Samsun/Vezirkopri Hiseyni 2/4
19 708 Yamadan gel Samsun/Kavak Huiseyni 2/4
20 584 Ne aglarsin dertli dertli Samsun/Havza Huseyni 3/4
21 31 Beni bir dost yaraladi Samsun/Ladik Huseyni 4/4
22 2766 Allah Allah dedik Samsun/Havza Hiseyni 4/4
23 1073 Gel gontl sabreyle Samsun/Ladik Huiseyni 4/4
24 2779 Kirmizi bugday danelerde Samsun/Ladik Ussak 4/4
25 3767 Catal cama kursun attim Samsun/Ladik Hiseyni 4/4
26 529 Carsamba dedikleri Samsun/Carsamba Ussak 5/4
27 2796 Bir esmerin sevdasi Samsun/Ladik Glizar 7/8
28 2927 Elinde sit kilegi Samsun/Bafra Cargah 5/8
29 2822 Nigin glizel beni Samsun/Ladik Hicaz 9/4
30 5025 Basimda siyahim var Samsun/Carsamba Ussak 4/4
31 4858 Ben de bu diinyaya geldim geleli Samsun/Ladik Hiseyni 5/8
32 5018 Ey gafil gel uyan Samsun/Vezirkopri Hicaz 718
33 4385 Hey termeli termeli Samsun/Terme Hiseyni 4[4
34 5150 izmir ellerinde naneler biter Samsun/Vezirkopri Rast 4[4
35 5029 Kar yagiyor ince ince Samsun Hiseyni 9/8
36 5019 Yz stirmeye geldim Samsun/Vezirkopri Ussak 718
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Tablo 2.
TRT Repertuvarinda Bulunan Samsun Yéresine Ait 36 (Otuz alti) Adet
Tlrkdndn Yiizdelik Genel “Makam” Dagilim Tablosu

Tablo 3.
TRT Repertuvarinda Bulunan Samsun Yoresine Ait 36 (Otuz alt)) Adet
Tlrkdnin Yiizdelik Genel “Ritmik Deger” (Olgl sayisi) Dagihm Tablosu

Makam Fr. % (ylizde) Ritmik Deger (Olgii sayisi) Fr. % (ylizde)
Ussak 6 16,66 2/4 7 19,44
Hicaz " 30,55 3/4 2 5,55
Hiseyni 14 38,88 414 12 33,33
Cargah 1 2,77 5/4 2 5,55
Glizar 1 2,77 5/8 2 5,55
Karcigar 1 2,77 718 4 11,11
Zavil 1 2,77 9/8 6 16,66
Rast 1 2,77 9/4 1 2,77
Toplam 36 100,00 Toplam 36 100,00

durak altindan yapilir. Bu da Yegah perdesinde bir Rast begslisi
olusturmakla elde edilir. Bu genislemede (Fa Diyez) Irak perdesi,
diziye yabanci bir sestir. Ana dizide béyle bir ses yoktur. Esasen
Yegah'’ daki Rast ¢esnisi de diziye yabancidir. Fakat dnceden bili-
yoruz ki, Ussak dortlisinin, karar perdesinin, bir tanini altinda
Rast beslisi meydana gelir. Yani bu gesni ig-igedir. iste Irak per-
desi ve Yegah' daki Rast gesnisi Ussak-Rast arasindaki bu yakin-
liktan meydana gelmistir ve adeta Rast makamindan alinmistir
(Sekil 1).

Ussak makaminin mutlaka durak altina genisledigini biliyoruz.
Bu makam tiz durak Ustlinde hemen hemen hi¢ dolagsmaz. Aksi
halde makamin agir ve ciddi havasi kaybolabilir. Bu bakimdan
tiz taraftan geniglemez. Tiz taraftan genisleme daha ¢ok Ussak
makamina her bakimdan benzeyen Bayati makami igin distnGlUr.
Bununla beraber ¢ok nadir de olsa bazen nagmeler tiz duragi asa-
bilir. O zaman hangi seslerin kullanilacagini tespit etmek gerek-
tiginden, tiz taraftan bir genisleme tamamen teorik de olsa stz
konusudur.

Tiz tarafta distinllen genisleme iki sekilde olabilir:

I- Yerindeki Ussak dortllsU simetrik olarak tiz duragin Ustline
gocurdlebilir (Sekil 2).

lI- GUclU Neva perdesi Uzerindeki Blselik beglisi Muhayyer per-
desinde bir Kurdi dortlist eklenmesiyle Neva'da Blselik dizisi
halinde uzatilabilir (Sekil 3).

Not: Ussak makaminin tiz taraftan hemen hig genislemedigini
tekrar hatirlatalim. Hele Neva perdesinde meydana gelen Blse-
lik dizisinin, gigllst durumunda olan Muhayyer perdesinde asla
kalis yapilmaz. Bu arada tiz tarafta kiigik micennep bemolli bir
si goruyoruz. Bu perdenin ismi Stinbule’ dir.
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Grafik 1.

Samsun Yéresi THM Repertuvarinda Bulunan Tirkilerin Genel “Makam”
Dagilim Grafigi
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Seyir: Durak civarindan, duragin altinda genislemis bélgenin ses-
lerinden seyre baslanir. Once durak tistiindeki ussak dértlisiniin
seslerinde dolastiktan sonra, dizinin iki tarafinda karisik gezinip,
glclli Neva perdesinde yarim karar yapar. Bu arada gerekli yer-
lerde gereken asma kararlar ve diger ozellikler de gosterilir. Niha-
yet bltln dizide ve gerekiyorsa genislemis kisimda da karisik
gezindikten sonra Digah perdesinde Ussak cesnisi ile tam karar
yapilir (Ozkan, 2007, s. 159).

Tirk Halk Miiziginde Ritim Kavrami

Ritim, Turk muziginde belirli dizimler (usul) ve kaliplarla sinir-
lanmis ritmik bitlnlige verilen isimdir. Vuruglardan meydana
gelmistir ve her biri birer kaliptir. Cesitli dizimlerden olusturu-
larak kalip halinde belirlenmis dlgtlerdir. “Mizik eserleri, toplam
degerleri esit olan zaman pargalarinin eklenmesi ile olusur. Bu
parcalar dlgi'lerdir. iki 6l¢l cizgisi arasinda kalan her élcii igin-
deki ses veya es’lerin toplam dederi ayni olur. Bati miziginde
Olcllerin her zamanina esit vurus diser. Tirk Miziginde usul-
ler, Esit olan veya olmayan vuruslarin olusturdugu birer kahptir”
(Torun, 1996, s. 61).

Turk halk muzigi genel olarak uzun havalar, kirik havalar ve karma
yap! olarak g boltime ayrilabilir. Kirik hava ozelligi gosteren tir-
kilerde, ana usul ve birlesik usul yapilarini bir arada gormek
mUmkindur.

Tirk halk muziginde usullerle ilgili ilk galigmayl Muzaffer Sariso-
zen yapmis, bununlailgili kitap yayimlamistir. Muzaffer Sarisozen,
“Turk Halk Musikisi Usulleri” kitabinda halk muzigi olgtlerini Gg
bolimde toplamistir.

Muzaffer Sarisdzen’ e kiyasla daha gtincel bir caligma olan Cihan-
gir Terzi’'nin konuyla ilgili “Sanatta Yeterlilik Tezi"nde ise usuller su
sekilde verilmistir;
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Grafik 2.
TRT Repertuvarinda Bulunan Samsun Yoresine Ait 36 (Otuz alti)) Adet
Turklndn Yizdelik Genel. “Ritmik Deger” (Olgu sayisi) Dagilim Tablosu
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?R?g;ertuvannda Bulunan “Amasya” Yoresine Ait 48 (Kirksekiz) Tirkinin Genel Gérinimu

SiraNo  TRT Repertuar no Tiirkii ismi Yoresi Makami Ritmi
1 4598 Adem Havvayi Yaratti (Kina Havasi) Amasya Hiseyni 9/8
2 1893 Allah Allah Dedik Ata Bindirdik Amasya Huseyni 5/8
3 1898 Amasya'nin Daglari Amasya Hicaz 414
4 4500 Amasyali Zileli Amasya/Gumushacikdy Ussak 4/4
5 2701 Bahceye Getirdi Bir Canan Bizi Amasya/Merzifon HuUseyni 3/8
6 949 Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma Amasya/Gumushacikdy Ussak 2/4
7 4597 Ben Bir Caki Bigagim Amasya/Uygur koyu Ussak 4/4
8 1899 Ben de Ciktim Fodullu'nun Ustiine Amasya/Merzifon Hiseyni 5/8
9 4250 Buglin Benim Efkarim Var Amasya Hicaz 78
10 4143 Bulguru Kaynatirlar Amasya Hiseyni 9/8
1 4306 Cakallardan iner Vermis Kémiirii Amasya Bayati siraz 4l4
12 4601 Ciktim Gavak Dalina Amasya/Merzifon Karcigar 4l4
13 2266 GCiktim Yaylalari Gezdim Amasya Hiseyni 9/8
14 675 Dagdan Kestim Cinari Amasya/Alpaslan koyu Glizar 4l4
15 2708 Dedem Beni Bir Bahglya Gonderdi Amasya Hiseyni 718
16 4599 Degirmen Oniinde Bir Bdyiik Tarla Amasya Ussak 4l4
17 2710 Dem Be Dem Garsima Gelen Amasya/Merzifon Ussak 10/8+7/8
18 1878 Dostun Bahgasina Girsem Amasya/Merzifon Huseyni 8/4
19 1900 Eglen Sana Bir Nasihat Edeyim Amasya/Merzifon Gulizar 5/8
20 1804 Esimden Ayrildim Yamandir Halim Amasya/Merzifon Hiseyni 4/4
21 4595 Evleri Gorlintyor Amasya Cargah 9/8
22 2135 Evlerine Vardim Kapi Stirgulu Amasya Karcigar 4/4
23 1029 Felek Sad Olacak Glnin Gérmedim Amasya/Merzifon Hiseyni 718
24 4605 Geldiginiz Evler Dolu Olsun Nurdan Amasya/Merzifon Hiseyni 9/8
25 4600 Geline Bakin Geline (Kina Havasi) Amasya Karcigar 9/8
26 2721 Gelmis iken Bu Elleri Gezerim Amasya/Merzifon Nikriz 2/4
27 1871 Gidersen GondUreyim Amasya/Merzifon Huseyni 6/4
28 1875 Gidiyom Deme Bana Amasya/Uygur koyU Ussak 4/4
29 1079 Gokylzinde Bollk Bolik Durnalar Amasya/Merzifon Hiseyni 718
30 52 Halay Cekin Dizllstn Amasya Karcigar 2/4
31 1902 Hay Ediiben Meydan Amasya/Merzifon Hiseyni 5/8
32 1885 ince Gayir Bigilmez Amasya/Uygur koyu Hicaz 4l4
33 4603 Kaf u'nun Hitabi izhar Olmadan Amasya Ussak 2/4
34 51 Karsidadir Evleri Amasya Hiseyni 2/4
35 2867 Kiz Pinar Basinda Testi Doldurur Amasya Karcigar 9/8
36 3800 Kilo Kilo EImalar Amasya Rast 9/8
37 1901 Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya Amasya/Merzifon hiizzam 4[4
38 1873 Meyrem Suya Gidiyor Amasya/Gimushacikoy Cargah 4/4
39 18 Pencerede Perde Ben Amasya Mahur 2/4
40 4602 Pinarin Basgina Tas Ben Olayim Amasya/Merzifon Hiseyni 4l4
41 1891 Sabah Oldu Gaynanam Geldi Amasya Karcigar 4l4
42 2731 Sabahtan Ugradim Pir Divanina Amasya Kurdi 4[4
43 1816 Selam Verdik Kadem Bastik Amasya/Merzifon Hiseyni 5/8
44 5 Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli Amasya Hicaz 2/4
45 1872 Tokat'in Mezerligi Amasya/Merz.-G.Hacikoy Ussak 4l4
46 5157 Turkiye'miz Seref Buldu Amasya/Merzifon Hiseyni 3/8
47 1870 Yazi Yazdim Sokuya Amasya/Merz.-G.Hacikoy Karcigar 4l4
48 4604 Yice Dag Basinda Koyun Glderken Amasya Basit suzinak 9/8
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Tablo 5.
TRT Repertuvarinda Bulunan Amasya Yoresine Ait 48 (Kirk Sekiz) Adet
Tlrkdndn Yiizdelik Genel “Makam” Dagilim Tablosu

Tablo 6.
TRT Repertuvarinda Bulunan Amasya Yoresine Ait 48 (Kirk Sekiz) Adet
Tlrkdndn Yiizdelik Genel “Ritmik Deger” (Olgl Sayisi) Dagilim Tablosu

Makam Fr. % (ylizde) Ritmik Deger (Olgii sayisi) Fr. % (ylizde)
Ussak 8 16,66 2/4 7 14,58
Huseyni 18 37,50 4/4 18 375

Karcigar 7 14,58 6/4 1 2,08

Hicaz 4 8,33 8/4 1 2,08

Cargéh 2 4,16 3/8 2 416

Glizar 2 4,16 5/8 5 10,41

Nikriz 1 2,08 718 4 8,33

Bayati siraz 1 2,08 9/8 9 18,75

Kardi 1 2,08 10/8 1 2,08

Basit suzinak 1 2,08 Toplam 48 100

Mahur 1 2,08

Rast 1 2,08 plana geger. Karma usuller, bazen bir ezginin basindan sonuna
Hilzzam 1 208 kadar usul periyodunu degdistirmeden devam eder. Bazen de
Toplam 48 100,00 ezgilerin belli pasajlarinda séz unsurunun etkisiyle normal

Cihangir Terzi’ ye gore;

“MUzigi meydana getiren kisali veya uzunlu, simetrik veya
asimetrik ses degerlerinin belli sira veya sayi nispetlerince
ve vurgulamalarla, dizenli bir akisa dénliserek kulagimiza
gelen ve her ezginin yapisina gére degisebilen &zel yapiya
ritim denir. iste bdylece tanimlayabildigimiz ‘ritim olgusu,
evrenden insana, insandan da mUzige yansiyan ve onun din-
amizmini saglayan ¢ok 6nemli ve dogru bilinmesi gereken bir
unsurdur”(Terzi, 1992, s. 58).

Ritmik yapinin en buytk elemani usullerdir. Bunlar, ikili ve Uglu
kaliplardaki gesitli diiziimlerin, degisik sira ve sayilarda birlesme-
siyle meydana gelirler.

Terzi' ye gore, Turk halk muziginde en gok tartisilan konulardan birisi
de, “Karma Usullerin” gergekten olup olmadigi veya var ise 6lgl yapi-
larinin ne sekilde olduklari Uzerinedir. Terzi konuyla ilgili “Sanatta
Yeterlilik Tezi’nde, bazi mizik adamlarinin 10 zamanlidan buyik
usullerin THM’ de bulunmadigini, buna karsilik birgok muzik adami-
nin ise THM’ de “Karma Usul” varligini kabul ettigini ifade etmistir.

“Karma usuller, 6lct kuruluglari itibariyle cesitli sayr ve
siralarda ana usullerin ve birlesik usul tdrlerinin yan yana
gelmesiyle olusurlar. Bu nedenle karma usullerde, diizim
siralamast ikinci planda kalir ve seklen, usul siralamalari birinci
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Grafik 3.

Amasya Yoresi THM Repertuvarinda Bulunan Turkilerin Genel “Makam”
Dagilim Grafigi

Art Vision, 28(49), 162-1711 doi: 10.5152/ArtVis.2022.2235117

seyreden usullin genisleme seklinde gérdliirler” (Terzi, 1992,
s. 117-133).

TRT Repertuvarinda Bulunan Samsun Yéresi Tiirkiilerinin
Makamsal ve Ritmik Agidan Genel Analizi

TRT repertuvari incelendiginde; repertuvari, Samsun yéresine ait
36 adet tirkd oldugu tespit edilmistir.

Galismanin bu bolimiinde Samsun yoresi TRT Turk Halk MUzigi
repertuvarinda yer alan tirkuler tespit edilerek makam ve ritmik
yonden en fazla kullanilanlari belirlemek amaci ile genel dagilim
tablosu verilmistir.

Tablo 1" den elde edilen veriler dogrultusunda TRT repertuvarinda
bulunan Samsun ydresi tirkileri tek tek incelendiginde turku-
lerde en fazla kullanilan makamin hangisi oldugu tespit edilmistir.
Buna gore, arastirmanin evrenini teskil eden Ussak makaminin
kullanim sikhgr (fr) ve ytzdelik dagihmini (%) gérebilmek amaciyla
tlm repertuar incelenmistir.

Tablo 2 incelendiginde arastirmanin érneklemini belirleyen Sam-
sun yoresine ait derlenmis olan 36 adet tlrkl icerisinde en fazla
kullanilan makamin %38,88 oraninda Huseyni makami oldugu
gorulmektedir.

Tablo 2'den elde edilen veriler isiginda arastirmanin érneklemini
teskil eden Samsun Yoresi Turkdileri icerisinde “Ussak” makami
%16,66 oraninda kullaniimistir. Samsun Yoresi Turkdleri icerisinde
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Grafik 4.
TRT Repertuvarinda Bulunan Amasya Yoresine Ait 48 (Kirk Sekiz) Adet
Tlirk(indn Yizdelik Genel. “Ritmik Deger” (Olgl Sayisi) Dagilim Grafigi
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;ﬁgy?é Yoresi Ussak Karakterli Tiirkiilerin Makamsal Dizi Ozellikleri

Sira No TRT Repertuar No Tiirkd ismi Karar sesi Ritmi Enpesses Yeden Entizses Sesgenisligi
4500 Amasyali Zileli La 414 Sol Sol Mi 6 ses

2 949 Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma La 2/4 La - Fa 6 ses

3 4597 Ben Bir Caki Bigagim La 4l4 La - Re 4 ses

4 4599 Degirmen Oniinde Bir Bdyiik Tarla La 4/4 La - Re 4 ses

5 2710 Dem Be Dem Garsima Gelen La 10/8 La - Fa 6 ses

6 1875 Gidiyom Deme Bana La 44 La - Mi 5 ses

7 4603 Kafu'nun Hitabi izhar Olmadan La 2/4 La - Re 4 ses

8 1872 Tokat'in Mezerligi La 4/4 Sol Sol Mi 6 ses

“Ussak” makaminin kullanim oranlarini daha net gérmek amaciyla
asagida bir dagihm grafigi olusturulmustur (Grafik 1).

Samsun Yoresine Ait 36 (Otuz alt1) Adet Tiirkiiniin Ritmik
Dagilimi

Tablo 1" den elde edilen veriler dogrultusunda, TRT repertuvarinda
bulunan Samsun yoresi tirkuleri tek tek incelendiginde, tirki-
lerde en fazla kullanilan ritmik degerin hangisi oldugu tespit edil-
mistir. Buna gore, aragtirmanin evrenini teskil eden ritmik kalip
icerisinde en fazla hangi degerin kullanildigini ortaya gikarmak igin
Tablo 3’ de kullanim siklidi (fr) ve ylzdelik dagilimi (%) verilmistir.

Tablo 3 incelendiginde arastirmanin 6rneklemini belirleyen Sam-
sun yoresine ait derlenmis olan 36 adet tirkd igerisinde en fazla
kullanilan ritmik degerin %33,33 oraninda 4/4' Uk Glcl sayisi
oldugu gorilmektedir.

Tablo 3'den elde edilen veriler isiginda arastirmanin érneklemini
teskil eden Samsun yoresi tlrkulerinde kullanilan ritmik deger-
lerin (0l¢u sayisi) kullanim oranlarini daha net gérmek amaciyla
asagida bir dagihm grafigi olusturulmustur (Grafik 2).

TRT Repertuvarinda Bulunan Amasya Yoresi Turkdlerinin
Makamsal ve Ritmik Agidan Genel Analizi

TRT repertuvari incelendiginde; repertuarda, Amasya ydGresine ait
48 adet turki oldugu tespit edilmigtir.

Asagidaki Tablo 4’ de TRT repertuvarinda bulunan Amasya yore-
sine ait turkdlerin repertuar numaralari, isimleri, makamlari ve
ritimleri verilmistir.

Tablo 4’ den elde edilen veriler dogrultusunda TRT repertuvarinda
bulunan Amasya yoresi turkileri tek tek incelendiginde tirki-
lerde en fazla kullanilan makamin hangisi oldugu tespit edilmistir.
Buna gore, arastirmanin evrenini teskil eden Ussak makaminin
kullanim sikligi (fr) ve ylzdelik dagilimini (%) gorebilmek amaciyla
tlm repertuar incelenmistir.

Tablo 5 incelendiginde arastirmanin o6rneklemini belirleyen
Amasya yoresine ait derlenen 48 adet tiirkl igerisinde en fazla

;?:7’;2;1' Yoresi Ussak Karakterli Tirkdlerin Ritmik Dagilim Tablosu
Ritmik Deger (Olgii sayisi) Fr. % (ylizde)
2/4 2 25
4/4 5 62,5
10/8 1 12,5
Toplam 8 100

kullanilan makamin %37,50 oraninda Hiseyni makami oldugu
gorilmektedir.

Tablo 4den elde edilen veriler isi§inda arastirmanin érneklemini
teskil eden Amasya Yoresi Turkdileri igerisinde “Ussak” makaminin
kullanim oranlarini daha net gérmek amaciyla asagidaki gibi bir
dagihm grafigi olusturulmustur (Grafik 3).

Amasya Yoresine Ait 48 (Kirk sekiz) Adet Tiirkiiniin Ritmik
Dagilimi

Tablo 4’ den elde edilen veriler dogrultusunda, TRT repertuva-
rinda bulunan Amasya yoresi tlrkdleri tek tek incelendiginde,
turkdlerde en fazla kullanilan ritmik degerin hangisi oldugu tes-
pit edilmistir. Buna gore, arastirmanin evrenini tegkil eden rit-
mik kalip icerisinde en fazla hangi degerin kullanildi§ini ortaya
¢ikarmak icin Tablo 6’ da kullanim sikhgi (fr) ve ylzdelik dagihmi
(%) verilmistir.

Tablo 6 incelendiginde arastirmanin drneklemini belirleyen Amasya
yoresine ait derlenmis olan 48 adet tlirki igerisinde en fazla kul-
lanilan ritmik degerin %3750 oraninda 4/4' |tk 6lgl sayisi oldugu
goritlmektedir.

Tablo 6'dan elde edilen veriler isiginda arastirmanin érneklemini
teskil eden Amasya yoresi tirkilerinde kullanilan ritmik deger-
lerin (6lgl sayisl) kullanim oranlarini daha net gérmek amaciyla
asagida bir dagilim grafigi olusturulmustur (Grafik 4).

Amasya Yoresi Ussak Karakterli Tiirkiilerin Makamsal Ozellikleri
TRT repertuari incelendiginde Amasya yoresine ait 48 adet tirki
icerisinde 8 tane Ussak karakterli tlirkl tespit edilmis, asagidaki
gizelgede bu tlrkilerin makamsal yapilari, ritmik yapilari, kapsa-
dig1 ses araligi ve genisligi verilmistir.

Tablo 7’ den elde edilen veriler isiginda, Amasya yoresine ait ugsak
karakterli tlrkulerin hicbirisinin ussak makami dizisini olustu-
ran seslerin tamamini kullanmadigr tespit edilmistir. Makamin
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Grafik 5.
Amasya Yoresi Ussak Karakterli Tlirkdlerin Ritmik Dagilim Grafigi
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gzzlrcs,ugr-v Yoresi Ussak Karakterli Tiirkiilerin Makamsal Dizi Ozellikleri

Sira No TRT Repertuar No Tirkl ismi Karar sesi Ritmi En pes ses Yeden Entizses Ses genisligi
1 392 Ata binmis gidiyor da La 2/4 Sol Sol Mi 6 ses
2 5025 Basimda siyahim var La 4/4 La - Re 4 ses
3 386 Cebinde cakisi var La 2/4 La - Mi 5ses
4 529 Carsamba dedikleri La 5/4 Sol Sol Fa 7 ses
5 2779 Kirmizi bugday danelerde La 4/4 Sol Sol Mi 6 ses
6 5019 Ylz stirmeye geldim La 718 La - Mi 5ses
karar sesi olan “La” sesinden 4’ 14, 5’li ve 6'li ses arali§ini kapsayan Tablo 10.

orneklerin oldugu goérilmektedir. Ayrica Ussak makaminin yeden Samsun Yéresi Ussak Karakterli Tiirkilerin Ritmik Dagilim Tablosu
sesi olan sol sesinin 8 tlrkl icerisinden sadece ikisinde kullanil- . o . "
diji belirlenmistir. Ritmik Deger (Ol¢li sayisi) Fr. % (yuizde)
Amasya Yoresi Ussak Karakterli Tlirkiilerin Ritmik Dagilim 21 2 23,33
Ozellikleri 44 2 33,33
Tablo 7’ den elde edilen veriler isi§inda Amasya yoresi turkulerinin 5/4 1 16,66
ritmik dagihm tablosu frekans ve kullanim yiizdesi olarak gizelge 7/8 1 16,66
haline getirilmistir. Toplam 6 100

Tablo 8 den elde edilen veriler 1si§inda Amasya yoresi Ussak
karakterli tirkilerde en fazla %62,5 oraninda 4/4'1Uk ritmik kalibin
kullanildigi tespit edilmistir.

Tablo 8 den elde edilen veriler 1sidinda asadida Grafik 5'te 4/4’1tk
ritmik kalibinin gorsel olarak daha net ifade edilmesi amaciyla
grafigi olusturulmustur.

Samsun Yoresi Ussak Karakterli Turkiilerin Makamsal
Ozellikleri

TRT repertuari incelendiginde Amasya yoresine ait 36 (otuz alti)
adet tlrkU icerisinde 6 tane Ussak karakterli tlrkU tespit edilmis,
asagidaki cizelgede bu tirkulerin makamsal yapilari, ritmik yapi-
lari, kapsadigi ses arali§i ve genisligi verilmistir.

Tablo 9’ dan elde edilen veriler isiginda, Samsun yoresine ait ugsak
karakterli tirkdlerin higbirisinin ussak makami dizisini olusturan
seslerin tamamini kullanmadigi tespit edilmistir. Makamin karar
sesi olan “La” sesinden 4’ |, 5li, 6'li ve 7’ li ses araligini kapsayan
orneklerin oldugu goérilmektedir. Ayrica Ussak makaminin yeden
sesi olan sol sesi, 6 tirku igerisinden 3 tanesinde kullaniimistir.

Samsun Yoresi Ussak Karakterli Tiirkilerin Ritmik Dagilim
Ozellikleri

Tablo 9’ dan elde edilen veriler isi§ginda Samsun Yoresi tirkilerinin
ritmik dagihm tablosu kullanim sikhgi (fr) ve ylzdelik dagilimi (%)
olarak gizelge haline getirilmistir.

Tablo 10’ dan elde edilen veriler i1gi§ginda Samsun yoresi Ussak
karakterli turkilerde en fazla %33,33 oranlarinda 2/4' Ik ve 4/4'
|Uk ritmik kalibin kullanildig tespit edilmistir.

Tablo 10’ dan elde edilen veriler i1siginda Samsun yoresi Ussak
karakterli tirkullerde en cok kullanilan 2/4" Itk ve 4/4" |Gk ritmik
kalibin gorsel olarak daha net ifade edilmesi amaciyla grafigi olug-
turulmustur (Grafik 6).

Sonug ve Oneriler

Arastirmanin bulgularindan elde edilen veriler isiginda asagidaki
sonuglara ulasiimig ve onerilerde bulunulmustur.

o TRT repertuvari incelendiginde 48 adet Amasya, 36 adet de
Samsun tlrkdsu tespit edilmigtir.

Art Vision, 28(49), 162-1711 doi: 10.5152/ArtVis.2022.2235117

o 48 adet Amasya tirkUsu tek tek incelenmis, makam incelemesi
yapilarak 8 adet ugsak tlrkl tespit edilmistir.

o 36 adet Samsun tlrklsu tek tek incelenmis ve makam ince-
lemesi yapilarak 6 adet ugsak karakterli tlirkd tespit edilmigtir.

e Amasya yoOresine ait ussak karakterli tirkilerin higbiri-
sinin ussak makami dizisini olusturan seslerin tamamini
kullanmadigi tespit edilmistir. Makamin karar sesi olan “La”
sesinden 4’ IU, 5’li ve 6'li ses aralifini kapsayan &rneklerin
oldugu gorilmektedir. Ayrica Ugssak makaminin yeden sesiolan
sol sesinin 8 adet tirkd igerisinden sadece ikisinde kullanildigi
tespit edilmistir.

e Samsun yoresine ait Ussak karakterli tirkdlerin higbirisinin
ussak makamidizisini olusturan seslerin tamamini kullanmadigi
tespit edilmistir. Makamin karar sesi olan “l&” sesinden 4’ U, 5l
©'live 7’ li ses araligini kapsayan 6rneklerin oldugu gorilmekte-
dir. Ayrica Ussak makaminin yeden sesi olan sol sesinin, 6 tirku
icerisinden sadece 3 tanesinde kullanildigi gortlmektedir.

* Amasya ve Samsun yoresinde toplam 14 adet Ussak karakterli
tlrklnin 11 adedinin %78,14 oraninda basit dlgUlerden olustugu
tespit edilmistir.

e Amasya yoresi Ussak karakterli tirkilerde en fazla %625
oraninda 4/4’1tk ritmik kalibr kullanilirken Samsun yoresi Ussak
karakterlitirkilerde ise esit oranlarda en fazla % 33,33 oraninda
2410k ritmik kalibi ile %33,33 oraninda 4/4'ltk ritmik kalibinin
kullanildigi tespit edilmigtir.
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Grafik 6.
Samsun Yoresi Ussak Karakterli Tiirktlerin Ritmik Dagilim Tablosu
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e Samsun yoresi Ussak karakterli tirkilerde benzer olan
2/4'l0k ve 4/4'lik ritmik kaliplarin kullanim oranlarinin birlikte
degerlendirilmesi halinde %66 oranina ulagiimakta Amasya
yoresi Ussak karakterli tirkUler ile oransal olarak benzerlik
gosterdigi sonucuna varilmaktadir.
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Review Derleme

Sanatini Doguran Toplum: Meksika
Resim Sanati

The Society That Produces Its Art: Mexican Painting

6z

Bu calisma, Meksika resim sanatini; Kolomb oncesi sanat, Devrim Oncesi sanat, Mural devrimi
ve La Ruptura hareketi basliklari altinda degerlendiren bir arastirma makalesidir. Tarihsel aras-
tirma yonteminin kullanildigr bu ¢alismada, Meksika halkinin bagimsizlik tutkularinin ve yasam
mUcadelelerinin, sanata ve sanatgiya yansiyan yonleri ile Meksika resim sanatinin tarihsel geligimi
ele alinmistir. Konuyla ilgili alan yazin incelendiginde, Meksika’nin duvar resimlerini konu alan gok
fazla galigmaya yer veriligi; ancak, Meksika resim sanatinin tarihsel gelisimi tizerinde durulmadigi
gorulmustir. Bu arastirmada, Meksika resim sanatinin tarihsel gelisimi uzun soluklu ve birbirine
baglantili bir bigimde ele alinmis; her donemde 6ne ¢ikan resim anlayisi eserler Uzerinden ayrintili
bir bicimde betimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mural hareketi, La Ruptura, Kolomb 6ncesi, devrim

ABSTRACT

This study focuses on Mexican painting; It is an article considered within the scope of pre-Colum-
bian art, pre-revolutionary art, the Mural revolution and the rights of La Ruptura. In this present
study of historical research method, the estimation of plan engineer passions and life struggles,
painting drawing related to art and developer reflection is discussed. The space design related to
the subject is in many site studies that focus on Mexican paintings; However, the emphasis will be
on the Mexican painting. In this way, taken from the left, long and close in the warmth of Mexican
painting; it has been shaped in the forms of painting that stand out everywhere.

Keywords: Mural movement, La Ruptura, pre-Columbian, revolution

Giris
Sanati olmayan toplum yoktur. Her toplum kendi sanatini olusturur. Sanatgl, yasadigi toplumun bir
parcasi olarak diinyaya gelir ve toplumu buttnlestirici bir rol Ustlenir. Sanat; toplumun, i¢cinde bulun-
dugu durumu anlamasini, kendini kesfetmesini ve yeri geldiginde gercedi gérmesini saglamada bir
arag olmaktadir (Armagan, 1992). Sanat, sanatg! ve toplum arasindaki bu iligki ylzyillar boyu stiregel-
mekte ve bunun en glizel 6rnekleri Meksika Resim Sanatinda gorilebilmektedir. “Sanat, disgtinebilen,
gercgegdi gorebilen, toplumu anlayabilen insanlarin igidir” (Tolstoy, 2019).

Kuzey Amerika kitasinin gtineyinde yer alan Meksika, diinya tarihinin en eski uygarliklarindan olan Maya
ve Aztek uygarliklari Gzerine kurulmus koklU bir Glkedir. Amerika’nin Kolomb tarafindan kesfedilmeden
onceki doneminde Meksika topraklarinda hikiim sliren Maya ve Aztek uygarliklari; toplumsal, ekono-
mik, kiltlrel ve sanatsal alanlarda gelisme gostermis ve bugilinkli Meksika sanatinin temellerini olus-
turmustur (Tansug, 1999). Nitekim Gombrich’in Sanatin Oykiisii adli kitabindaki; “ilk insanlarin sanatini
glinimUze dogrudan baglayan hicbir gelenek yoktur. Ama glinimUz sanatini, gegmisin sanatiyla
baglayan bir kiltir gelenegi vardir” (2020, s. 55) sozleri, ginimiz modern Meksika sanatinin anlasil-
masinda, Meksika'nin gegmis uygarliklarinin sanatini incelemenin gerekliligini dogurmustur.

Eski Amerika’nin biytk uygarliklarindan bize kalan tek sey, onlarin “sanati” dir (Gombrich, 2020). Eski
Amerika’nin blyiik uygarliklarindan dogan Meksika Sanati, ispanyollarin fethinden sonra Avrupa sanat
geleneginin taklidi ve kilisenin etkisiyle uzun bir middet baskici bir tutumla yagamini stirdirmekte-
dir. Devrim oncesine kadar gegen sireg icinde Meksika’nin yerli sanatgilari kilttrel kimliklerini koruma
gabalarriginde ilerlerken, Avrupa sanat gelenegini ve ideolojilerini benimsetme adina baskici bir tutuma
karsl micadele etmiglerdir (Kogas, 2021). Meksika Sanati; Maya ve Aztek Uygarliklari ile baslayip, bir
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doneme damgasini vuran Meksika Mural (Duvar Hareketi) Devrimi
ile gelisen ve bir grup sanatginin bir araya gelerek kurdugu “La
Ruptura” hareketiyle devam eden bir slregctir. Tarihi gegmisiyle
farkh uygarlklara ev sahipligi yapmasi, glinimiiz Modern Meksika
sanatinin kokld bir gelenekle olustugunun bir gdstergesi olmus-
tur (Akman, 2006).

Yontem

Galismada betimsel modele dayali tarihsel aragtirma yontemi
kullanilmigtir. “Tarihsel arastirma, gegmiste meydana gelmis
eylemleri ve olaylari tanimlamak, agiklamak ve boylelikle anla-
yabilmek icin verilerin sistemli olarak toplanmasi ve degerlendi
rilmesidir. Tarih arastirmalari; insanlarin ge¢gmiste olanlarin far-
kina varmalarini, gegmisteki islerin nasil yapildigini 6grenmelerini
saglarve giinimuzde gerceklesen olaylarin, ortaya gikan eylem ve
durumlarin aslinda bir slireci oldugunu gostermek amacini tasir
(Fraenkel ve ark., 2011)” Mevcut calismada da tarihsel arastirma
baglaminda Kolomb Oncesi sanat, Devrim 6ncesi sanat, Mural
devrimi ve La Ruptura hareketi minvalinde Meksika resim sanati-
nin tarihsel gelisimi irdelenmis ve her donemde 6ne ¢ikan resim
anlayisi eserler Uzerinden ayrintili bir bigimde betimlenmistir.

Bulgular

Kolomb Oncesi Sanat

Amerika'nin Kristof Kolomb tarafindan kesfedilmeden &nceki
zaman donemindeki sanat olarak kabul edilmektedir (Kirkwood,
2000). Kolomb 6ncesi donemde Meksika topraklarinda hikim
sliren Maya ve Aztek uygarliklarinin kiltlrel ve sanatsal alandaki
gelisimlerinin, Meksika resim sanatinin 6z kimligini olusturdugu
gorilmektedir (Tansug, 1999). Maya ve Aztek kiltlrinG iginde
barindiran sanat anlayisi ile glinimiz Meksika sanati, tarihi
boyunca yonetiminde etkili olan birgok ulusun baskici tutumla-
rina ragmen 6z kimligini korumayi basarmistir (Ayatag, 1993).

Maya Uygarhgi

Mayalar M.O. 1500- M.S. 900 yillari arasinda varliklarini siirdiir-
mis, matematik, astronomi alaninda yetkinlige ulasmis, gelecek
donem uygarlklari Gzerinde etkili olmus bir dénemin toplumu
ve kiltGraddr. Varligini strdirdigl donemde yiksek kiltir ve
degerlere sahip oldugu, sanat ve mimarlik alaninda oldukga gelis-
kin oldugu bilinmektedir. Gokylzli gozlemlemesi sayesinde ileri
dlizeyde astronomi bilgilerinin bulunmasi sanatini da etkilemis,
Maya sanati dogal ve insancil temalara, yagmur, tarim ve dogur-
ganlik gibi konulara yonelmistir. Bu temalara yénelik semboller
sanat eserlerinde gorilmus ve bu sembolleri rélyef bigiminde,
ylzeysel sekilde veya sis halinde ifade etmislerdir (Coe, 2002).
1946’da Maya “Bonampak” sehrinde yapilan bir arkeolojik kazida
gok renkli duvar resimlerine rastlanmistir. Eski Amerika uygarlik-
larinin bilinen en 6nemli resim 6rnekleri olarak da bunlar gosteril-
mistir (Tansug, 1999). Bonampak duvar resimleri; boyalarin sekiz,
on santimetre kalinliginda bir algi tabaka Gizerine uygulanip, fresko
teknigi ile yapiimistir. Maya fresko tekniginde figlrler dnce kirmizi
boyayla gizilir, figlrlerin digindaki zemin renklendirilirdi. Kirmizi
boyayla cizilen ve igleri beyaz kalan figirler renklendirilir ve en son
olarak da kirmizi figUr ¢izgilerinin Gzerinden siyah boyayla gegilir,
figlrlere son bigimleri verilirdi (Tansug, 1999).

Bonampak duvar resimleri (Gorsel 1), MS 800’lin hemen once-
sine tarihlenmektedir. Resim yatay bir kompozisyon diizleminde
Uc platforma ayrilmistir. Resimde savas sonrasi olaylar ve zafer
kutlamalari gortlmektedir. Terasli bir platform Gzerinde ayakta
duranlar, Bonampak Krali Chan Muwan ve onun astlaridir. Asagida,

Gorsel 1.
Bonampak Krali Chan Muwan ve Onun Astlari, M.S. 800, Fresko Teknigdi,
Chiapas Bonampak Oda 2, Meksika (Coe, 2022)

bir orman savasinda ele gegirilen tutsaklarin igkence sahneleri
yer almaktadir. Tutsaklarin giysileri ¢ikartilmis ve tirnaklar sokdil-
mektedir. Stilize edilmis bir arka plan Uzerinde Maya savasgilari
arasinda bir carpigma yer alirken, mizisyenler savas borularini
Uflemektedir. Resmin orta yerinde, yapraklarin tGzerinde koparil-
mis bir bas yatmaktadir. Platformun en Usttinde giplak bir figtr
ortadaki krala yagsamini bagislamasi igin yalvarmaktadir. Resmin
sag tarafinda elinde yelpazesi olan beyaz giysili kadin kralin esi-
dir. Toren sonunda ylksek bagliklar takan soylular kurban dansi
yapmak i¢in hazir beklemektedir (Coe, 2002). Maya resimlerinde
perspektif yoktur. Arka planda olan figtrler, dlguleri kiglltilme-
den on siradakilerin Uzerine yerlestiriimektedir. Arka plandaki-
ler 6ndekilerden daha blytk gosterilerek, uzakta olduklari igin
daha iyi gortlmek ihtiyacinda olduklari belirtilmek istenmektedir
(Tansug, 1999). Maya resimlerinde insan figurlerinin ytzleri; Misir
resim sanatinda oldugu gibi daima profilden gosterilir, bedenin
karsidan tasvir edildigi hallerde bile yliz her zaman profildendir.
Bu durumda bacaklar agik olarak ve ayak parmaklari da disa dogru
gosterilmistir (Gombrich, 2020). Maya resimlerinin figlrlerinde
bircok anatomik kusur olmasina ragmen bu kusurlarin Maya este-
tik geleneklerinin bir GriinG oldugu soylenebilir. Bonampak duvar
resimlerinde dikkati ¢eken gercekgilik, Meksika'nin bittn resim
geleneklerine bagli gorulebilmektedir (Tansug, 1999).

Aztek Uygarhgi

13. ylzyil baglarinda Orta Amerika'daki Meksika Vadisi'ne yerlesen
ve kendilerine ait bir dine, takvime, alfabeye sahip olan Aztekler,
cok blyik ve zengin bir imparatorluk kurmuslardir. Mayalardan
gelen uygarh§i 6ziimseyerek, daha ileri bir seviyeye tagimiglardir.
Sanat alaninda oldukea ilerleyen bu imparatorluk, “Aztek Sanat”
adinda sanatsal bir stil gelistirmislerdir (Boone, 2000). Cok sayida
mineralin ve dederli metallerin mevcut olmasi, Aztek sanatinin
materyal agisindan zengin olmasini saglamistir. Yesim ya da kris-
talden oyulmus minyattr hayvan ve insan figirleri, incilerle sls-
lenmis kutsal masklar gibi kiiglik pargalari iglemekte de oldukga
ustalasmiglardir. Resimler, mozaikler, heykeller ve bazi giysi par-
calariicin degerli kuslardan elde edilen egzotik tiyler de kullanil-
mistir. Degerli malzemeler, 6zellikle tanrilari temsil eden sanatsal
eserlerde yaygin olarak kullaniimistir. Aztekler eserlerinde sem-
bolizme gokga yer vermislerdir. Resimlerde Aztek halkinin kilti-
rel ve tarihi sembollerinin yani sira fetih motifleri, cok sayida dini
figlrler de bulunmaktadir (Townsend, 2001). Tanri hikayelerinin
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anlatildigr gok sayida el yazmasi boyali kitaplari da mevcuttur.
Aztek kiiltlrtinde boyali kitaplarin dnemli bir yeri vardir. Bu el yaz-
masl kitaplar, rahipler ve ressamlar tarafindan yazilip resmedilen
ve o dénem insanlari icin rehber kabul edilen eserlerdir. Bu eser-
ler; toplumun kendi kimligini, inanglarini, siyasi yapisini ve diinya
gorusinl yabanci kulttrlere karsi iletmek icin kullandiklari bir
dildir (Boone, 2000). Aztek resim sanatinda dini inanglarin etkisi
oldukga yUlksektir. Aztekler Tanrilarin doga Uzerindeki etkilerinin
bir parcasi olduklarina inanmakta ve tanrilari farkli sembollerle
sanat eserlerinde kullanmaktadir. Gokyuzlindeki yildirim onlarin
hayal glicinde bliylk bir yilan gibi gorindiginden, Aztek halki
¢ingirakliyilanin kutsal ve ylice biryaratik oldugunu distiinmustur.
Aztek sanatinda kutsal yilan, sadece ¢ingirakli yilan resmi degil
ayni zamanda yagmur tanrisinin sembolU olarak kullaniimigtir
(Gombrich, 2020).

Azteklerin bagkenti Teotihuacan'da “Tlaloc Cenneti” olarak da bili-
nen “Bolluk Dagl” (Gorsel 2), fresko teknigiyle yapilmig bir duvar
resmidir. Bu duvar resminde iki cepheye bakan figlrler kompozis-
yonu sabitlemektedir. Resimde ¢ok fazla figlr ve ¢ok fazla hare-
ket mevcuttur. Bitln figlrler esit blyUtklikte resmedildiginden
one cikan bir figlir hakimiyeti bulunmamaktadir. Resmin 6geleri,
tek renkten olusan bir zemin Uzerine iki boyutlu bir bigimde yer-
lestirilmistir. Perspektif ve derinlik etkisi gériilmemektedir. insan
figlrlerinin ylzleri profilden resmedilmistir. Duvar resimlerinde
kullanilan renkler arasinda koyu bordo kirmizisi, soluk pembe,
yumusak altin sarisi, soluk mavi ve nane renkli agik yesil renkleri
vardir. Cogunlukla arka plan icin koyu bordo kirmizisi kullanilir
(Cowgill, 2015). Sematize edilmis insan viicudu blyik kafalar ve
kisa govdelerle belirtilmis, insan tasvirlerinin ylzleri standart-
lastiriimis bigimde gdsterilmistir. Tepantitla duvar resimlerinde
figlrlerin kimligi, cinsiyeti ve statlisi karmagsik kiyafetler ve
tasvirler araciligiyla ifade edilir. Ayrintilara gosterilen bu 6zen;
basliklar, ayakkabilar ve giysilerin islenmesiyle kendini gosterir.
Basliklarin blyuk olgekli ve sagaklarin, puskullerin ve micevher-
lerin ezici boyutu bu unsurlarin énemini vurgulamaktadir (Car-
ballo & Robb, 2017). Duvar resmi, lzerinde cok kicuk figlrlerin
oldugu buytk bir merkezi daga sahiptir. Dag platformunun altin-
daki suda baliklar ve deniz salyangozlari gosterilmektedir. Sudan
ylkselen dagdin etrafinda ise ekili araziler oldugu gortlmektedir.
Dagdin en Ustlinde kargidan goriinen figlrln, kadinlarin sanatsal

Gorsel 2.
Tlalocan Veya Tlaloc Cenneti, Fresko Teknigi, Tepantitla Patio, Duvar 3,
Teotihuacan, Meksika (Heyworth, 2014)
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tasvirlerinde kullanilan uzun bir etek giydigi gortltr. Bu figlr bir
kadin tasviridir (Headrick, 2007). Muhtemelen bu figlir Yagmur
Tanrigasl olarak kargimiza ¢ikmis ve bu resimde Yagmur Tanrigasi-
nin sagladigi bolluk ve bereket tasvir edilmistir.

Devrim Oncesi Sanat

19. ylzyil sonlarinda Meksika'da siyasi olarak Porfiri Diaz rejimi
hakimiyetini strdiirmektedir. Bu hikiimet, tlkenin kilttrel geli-
simini tesvik eden, San Carlos Guizel Sanatlar Akademisi’ni des-
tekleyen ve gelecek vaat eden sanatgilarini yurtdisina egitim
gormeye gonderen ilk hiikiimet olmustur. Hikimetin ve Akade-
minin amaci; Avrupa sanatinin taklitlerini tesvik etmek ve Avrupa
Sanatini Meksika'ya tagimaktir. San Carlos Glizel Sanatlar Aka-
demisi'nde ogrenciler; Avrupa sanat anlayigina dyklinen, dogal-
liktan ve Meksika kultlriinden uzak bir editime tabi tutulmakta,
Akademi ve hikiimet tarafindan Meksika resim ve heykel sanati
kiicimsenmektedir (Siqueiros, 1975). Dr. Atl olarak da bilinen
Gerardo Murillo; Meksika sanatinin, Meksika yasamini yansitma-
sini distinmis ve Avrupa sanatinin taklit edilmesine kargi duran
gorusleriyle ulusalcilik kampanyasini baglatmistir. Meksika'daki
sanatta ulusalcilik hareketinin ve Duvar Resmi R&nesans’inin
onctlerindendir (Siqueiros, 1975). Dr. Atl tarafindan boyanmis ilk
modern Meksika duvar resmi, Meksika Devriminin baslamasin-
dan kisa stire 6ncesidir. Balmumu, regine, yag ve boya madde-
sinden olusan bir mum boya tirl kesfeden Atl, desen ve duvar
resimlerinde kendi adiyla taninan bu boyayi kullanmistir (Navarro,
1984). Meksika yerli sanatinin yani sira 6zgln, gagdas bir anlatim
Uslubuyla Meksika manzaralarini betimlemistir. Savas boyunca

Gorsel 3.
Cola de Caballo, Jiit Kumag Uzerine Yag ve Atl Rengi, Ulusal Sanat Miizesi
(MUNAL) (Murillo, 1942)
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ve 1921'e kadar Atl, Meksika'nin yeni nesil sanatgilarini, nakkas-
larini desteklemis ve duvar resimleri yapmaya devam etmistir
(Navarro, 1984).

Gerardo Murillo'nun yaptigi Meksika manzaralari arasinda Munal
koleksiyonuna ait olan Cola de Caballo (Gorsel 3), 6ne ¢ikan eser-
lerinden biridir. Sanatci resimde, 6n planda taglarin ve kayalarin
oldugu, arka planda ise devasa buyUklikte bir selaleye yer verdigi
dikey bir kompozisyon olusturmustur. Manzarada goriinen bitin
nesnelerin kitlesel bigimleri korunmus, tg boyutlu resmedilmisg-
tir. Resim, kolay anlasilir bir desen olusturmanin yani sira, biytk
bir derinlik ve uzaklik izlenimi de vermektedir. Arka plandaki selale
adeta 11k gibi parlamakta ve bu isilti resmin tim yizeyine yayil-
maktadir. Murillo, arka plandaki selalenin dikey hareketi ile 6n
plandaki suyun yatay hareketi arasinda kontrastlik olusturarak
calismasinda blytik bir denge yakalamistir. Bu durum caligsmaya
hareketlilik katsa da, bir o kadar da sakin kalmasini saglamistir.
Sadece sari ve mavinin tonlarina yer verilmis ve resim gereksiz
tlm detaylardan arindirilmistir. Murillo'nun kendinden emin tavri,
firga ve boya kullanimina hakimiyetini gostermektedir.

Meksika Devrimi ve Sanat (Mural Devrimi)

19. yuzyil ideolojilerinin disinda farkl olarak savas ve devrim,
20. ylzyihn iki temel siyasi meselesini olusturmaktadir. Propa-
ganda ve sanat ig birligi devrim Oncesi ve sonrasinda yeniden
sekillendirilecek olan toplum igin ¢ok etkili ve vazgecilmez bir
unsurdur. Sanatin siyasi amaglarla ve hatta propaganda araci
olarak kullaniimasi tarih boyunca siklikla sahit olunan bir durum
olmustur (Keser, 2006). Sanat yoluyla yapilan propagandanin top-
lum Uzerindeki etkisini 20. ylzyilin ilk devrimi olan Meksika Dev-
rimi ile Meksika resim sanatinda gérmek mimkindur.

Yillar boyunca baska uygarliklara bagli ve bagimli yonetilen Mek-
sika, Zapata 6nderliginde strdirdlGgu ic savas ile devrimi ger-
geklestirmisg, dis glclerin baskici tutumlarindan kurtulup kendi
kalturel kimliklerini bulmayi ve bagimsizliklarini kazanmayi basar-
mislardir. Meksika Devrimi 1910 yilinda; henliz olgunlagmamis bir
distnceyle baslayip, halkin liderligiyle devam eden ve uzun yillar
sliren, silahli catismalarda bir buguk ila iki milyon insanin yasa-
mini yitirdigi kanl bir devrimdir (Aksoy, 2020). Devrimin soguk
yuzl ve kanl doneminin ardindan yoksullagsan ve yorgun disen
Meksika halki killerinden dogma yolunda ilerlemigtir. 1920’li yil-
larda Meksika yonetiminden sorumlu Obregon hiikimeti; yaptigi
birtakim programlarla, yapilan reformlari ve yenilikleri halkin zih-
nine yerlestirerek toplumun kisa sirede egitilmesini ve aydinla-
tilmasini saglamayi amaglamistir. Bu amagla; Devletin editimden
sorumlu bakani Jose Vasconcelos’'un ve Obregon hikimetinin
destekledigi bir grup Meksikali duvar ressami, 1921 yilindan iti-
baren ulus tarihini destansi dOlgeklerle anlatan sanat anlayigini
ortaya koymuslardir (Clark, 2017). “Ug biiyiikler” diye de anilan
Jose Orozco, David Siqueiros ve Diyego Rivera Meksika'da dev-
rim sonrasi duvar resimciligini baglatmislar, kilometrelerce uzun-
luktaki duvarlara devrimi konu alan resimler yapmislardir (Esen,
2015). Halkin her daim ulasabilecegi alanlara, binalarin i¢ veya dig
duvarlarina; Meksika tarihini, 1910 ayaklanmasini, is¢i kesimini
ve koylU halkini iceren resimlerini, halkin anlayabilecegi bir anla-
timla yansitmislardir. Bu resimler gok kisa slirede genis kitlelere
ulasarak biyuik cogunlugu okuma yazma bilmeyen Meksika hal-
kinin aydinlanmasini saglamistir. Meksika’'nin, baskici dis glgle-
rin ideolojilerinden kurtulup ulusal kimliklerini tekrar kazanma
ve anlatma yolunda, yapilan duvar resimlerinin ¢ok 6nemli kat-
kilari olmustur (Siqueiros, 1975). Devrimin kanl, o soguk ylzd,
halkin direnisi ve varlik micadelesi.. Ardindan gelen bagimsizlik..

Dengine az rastlanan bu basari hikayesini resimleyenlerden biri
olan Jose Clemente Orozco, “Devrim bizlere glvenimizi, varli-
gimizin surekliligini kazandirdi” sozleriyle de devrimin Meksika
halkina katkisini dile getirmistir (Usta, 2013). Bu slregte sanat,
devrim ideolojisini yliceltmek, ylikseltmek ve halkin benimseme-
sini saglamak amaciyla kullanilan bir arag haline gelmistir. Meksi-
kali sanatcilar; gelistirdikleri Gslup ile ispanyol sémiirgesinde olan
yerli halki Meksika Ulusal kilttrlyle yeniden bulusturarak, Avrupa
klltlrinl reddetme yolunda kullanmis, Aztek ve Maya uygarlikla-
rindan modern Meksika sanatina dogru uzanan sanat anlayisinin
temellerini atmisglardir (Siqueiros, 1975).

Ug Bliytikler

On yillik siddetli bir i¢ savastan sonra, Devrim resmen sona ermis
ve devrimin ruhu Meksika duvar sanatiyla kendini gostermeye
baglamistir. Mural hareketi olarak baglayan ve ilerleyen yillarda
tlim dinyada adindan soz ettiren bu sanat hareketi, Meksika'yi
canlandirip yeniden insa ederken okuma yazma bilmeyen yok-
sul halka devrimin ruhunu anlatma ve Meksika'nin kultlrel gele-
neklerini canlandirma amaglarini da iginde barindirmistir. Mural
Hareketi, 1920'ler ve 1950'ler arasinda, Devrim'in ardindan Mek-
sika kimligini tanimlayan bir stil olarak gorilmustir (Siqueiros,
1975). Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve David Siqueiros bu
hareketin etkili isimleri olarak on plana ¢ikmis ve “Ug Biiytkler”
olarak kendilerinden bahsettirmislerdir. Ugli de sanatin toplum-
sal igerigini vurgulayarak ulusun sanli gegmisinden, bugliniinden
ve geleceginden bahsederken, kendi kimliklerini yansitan karak-
terleri iceren bir yorum gelistirmislerdir. ispanyollarla savasan
Aztek savascilarini, Devrim'de savasan mutevazi koylUleri, Mexico
City'nin siradan isgilerini konu alan igerikleriyle oldukga gorintr
kamu binalarinin duvarlarina destansi duvar resimleri yapmiglar-
dir. Eserler boyandi§inda, Ulkenin savas sirasinda yasadiklari tize-
rine bir tir katarsis iglevi yaratmistir. Meksika duvar ressamlarinin
ortak hedefte ilerlemelerine ragmen, lzerinde durduklari konu-
larda, Uslup ve anlatim tarzi bakimindan farkliliklar gostermistir.
Rivera duvar resimlerinde genellikle glindelik hayattan sahneleri,
eski Meksika'nin gortintilerini, Kolomb 6ncesi halki Avrupa sanat
tarziyla birlestirmistir. Bu durum, Meksika’'nin yerli gegmisinin ve
Meksika devriminin tlke disinda da tanitiimasina katki saglamis-
tir. Orozco Meksika Devriminin dehsetini tasvir etmistir. Orozco
Meksika Devrimi'nde savastigi ve bu savasin dehsetini bizzat
yasadigi igin Meksika Devrimi'ni hi¢bir zaman gereginden fazla
ylceltmemistir. Yerli kiltirin yok olmasina, insanlarin aci ¢ek-
mesine ve insanligin gelecegdin teknolojisinden korkmasina vurgu
yapan galismalara yer vermistir. Devrime kargi olumsuz tutumunu
ic karartici tonlarla tasvir etmistir. Orozco’nun eserleri, elestirel,
toplumsal ve gergekgi yapitlardir (Kinali, 2017). Olaylara gergekgi
bir tutumla yaklagsmasi birgok duvar resminin agir elestirilere
maruz kalmasina hatta tahrip edilmesine sebep olmustur (Aksoy,
2020). Siqueiros ise, 1922 yilinda, makalesinde sunlari sdylemis-
tir: “Temel estetik amacimiz sanatsal ifadeyi toplumsallastirmak
ve burjuva bireyciligini ortadan kaldirmak olmalidir” (Farthing,
2012). Toplum igin, toplum yararina ve toplumun kolayca erisebi-
lece@i sanat eserlerine imza atmis olan Siqueiros, kendi sanatini
mutlak ve kati bir komiinist ideoloji ile beslemistir (Arikli, 1975).

Guzel Sanatlar Sarayi Miizesi'ndeki duvar resimlerinden biri olan
“Cuauhtémoc'un Eziyeti ve Apotheosis'i” (Gorsel 4), 1950-51'de
Siqueiros tarafindan yapilmistir. Duvar resmi, bir sanatginin
yasadigi zamanlara kisisel tepkisidir. Hem tarihi bir belge hem
de 6nemli bir sanat eseri niteligi tasimaktadir (Santa Barbara
Museum of Art, 2021). Bu duvar resmi, ispanyol fatihler tarafin-
dan Cuauhtemoc'un fethinin bir tir grafik tasviridir. Meksika'nin
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Gorsel 4.
David Alfaro Siqueiros, Torment and Apotheosis of Cuauhtemoc, 1950-51,
Fresko Teknigi, Museum of the Palace of Fine Arts (Siqueiros, 1950)

kokensel gegcmisinin tarihsel bir tecessimuU olarak kabul edilir.
Resimde, ispanyol ©ncesi kiltirlerin idealize edilmis figrleri
gorulmektedir. Cuauhtemoc'u tanrisal ve vatanseverligin sem-
boll, Meksika devrimi sonrasinda birgok muralist eserde kullani-
lacak bir sembol olmustur. Son Aztek imparatorunu bir sembol
olarak kullanmak, gegcmisin geri getirilmesine izin vermek, Meksi-
kalilara koklerini hatirlatmistir (Fulton, 2008).

Duvar resminde dikey ve yatay figlrlerin olusturdugu kompo-
zisyon dengesi goze garpmaktadir. Resmin ortasinda iki figliriin
uzandidi bir zemin bulunmaktadir. Halen hayatta olan bu iki figt-
rin ayaklarinin atesler icinde kalmasi, onlarin diri diri yakildiklarini
gostermektedir. Yere tamamen uzanan figlrin yiz ifadesi dikkati
ceker niteliktedir. Oldukga tzgln bir ifadeye sahip olan bu figlr
aci gekmekte olmasina karsin, bir teslimiyet iginde oldugunu his-
settirir. Kafasinda bir migfer olan bu figtiriin tim viicudu oldukga
kasli bir gortinime sahiptir. Ellerini sikarak yumruk haline getir-
mesi onun kasli gérinimuni vurgulamaktadir. Muhtemelen bu
figlr bir askerdir. Onun yaninda, gozleri yas iginde tanrilara dua
eden bagka bir figlir bulunmaktadir. Yagaminin son anini dua ede-
rek gortntilenmesi onun inancina verdigi dederi gostermekte-
dir. Arkalarinda kollarinin cogu acik, kanlar icinde bir kadin figtrG
durur. Kadinin kollari hari¢ tim viicudunu kaplayan kan, kadinin
elbisesi gibi goérliinmektedir. Duvar resminin sag tarafinda, iki
figlirG yanarken bekleyen tam zirhli bir ordu bulunur. Bu resim,
ispanyol fatihlerin Azteklere getirdigi katliami temsil ediyor olabi-
lir. Zirhlarina karisan ve kot bir sekilde tasvir edilen bir kdpek var.
Bu kopek, Aztek imparatorlugunu fetheden fetihlerin acimasizli-
gini temsil ediyor olmalidir.

“Cauhtémoc'un Eziyeti’nde Siqueiros, ispanyollarin fethiyle gelen
siddeti tasvir etmektedir (Stein, 1994). Bu duvar resminde ispan-
yol askerleri, aradiklari hazinenin yeri hakkinda bilgi almak igin
Meksikali kabile lideri Cuauhtemoc'a iskence yapmaktadir. Aztek
imparatorunun yiiziinde herhangi bir fiziksel aci gorilmemekle
birlikte, Siqueiros daha ¢ok duygusal aclya vurgu yapmaktadir.
Cuauhtemoc'un yaninda bu cezadan kurtulmak igin aglayan ve
dua eden bir adam goérilmektedir. Arkada, kanlar icinde gori-
nen bir kadin dikkati gekmektedir. Bu kadin; ayni zamanda oglu
carmiha gerilirken, bu iskencenin birakilmasi igin yalvaran isa'nin
annesine benzetilmektedir (Stein, 1994). Kanh kadin figurd ile
sembolize edilen Meksika, hareketsiz figlirlin lzerine koruyucu
bir sekilde kollarini uzatmaktadir. Siqueiros'un duvar resimlerinde
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sergilenen ve burada Cuauhtemoc ve dua eden arkadasinin
bedenlerinde gorilen kasl uzuvlar bu karsilagsmadaki gerilimi
vurgulamaktadir (Stein, 1994). ispanyol ordusu sanki ruhsuz bos
mermiler gibi tasvir edilmistir ispanyol ordusunun ifadesini yan-
larinda bulundurduklari kdpekte gorebilmek mimkiinddr. Orijinal
ortaminda incelendiginde resimde vurgulanan ytiksek dramanin
daha hissedilir olmasi kaginilmazdir.

GUzel Sanatlar Sarayl, 29 Kasim 1934'te Mexico City'de agildi§inda,
gelen halk sonunda Diego Rivera'nin, Evrenin Denetleyicisi Adam
(Resim 5) duvar resmini gérme sansi bulmustur. Devasa boyuttaki
bu destansi eser, dikkatli bir izleme gerektirmektedir. On aydan
kisa bir slire once Rivera'nin ilk versiyonu “Man at the Crossroads”
(Yol Ayrimindaki Adam), aylarca siren tartigmalarin ardindan New
York'taki Rockefeller Center'da yok edilmistir (Harris, 2012).

GUzel Sanatlar Sarayi versiyonunda; Evrenin Denetleyicisi Adam
(Gorsel B), ismini almistir. Merkezdeki bir is¢i, bu doneme egemen
olan politik ideolojilerin kavsaginda muazzam bir makineyi yonet-
mektedir. Merkezdeki figliriin saginda Kapitalizm, solunda Sosya-
lizm vurgulanmaktadir (Jimenez, 2021). Kompozisyon etkinlikle
dolup tagsa da, Rivera figlirii merkeze alip dikey bir diizen kur-
mustur. Sahneyi ortadan katlarsak, bosluklar ve nesneler iki dev
bilyuteg gibi hizalanmaktadir.

Orta bolimde (Gorsel 6), evrenin denetleyicisi roltinde bir isgi ve
bir zaman makinesi bulunmaktadir. Figir sag eli ile bir manive-
layi tutarken, sol eli ile zaman makinesinin digmelerini kontrol
etmektedir. iscinin Uzerine doganin giiclerine egemen oldugu
hissi ylklenmistir. Figlriin bakiglarindaki belirsizlik ve umut,
doganin glglerini elinde tutmakta oldugu hissini vurgulamakta-
dir. Figlirin 6nlinde yerden ylkselen bir el, kimya ve biyolojinin
dinamik gticlerini betimleyen seffaf bir kire tutmaktadir. Kire-
nin icinde atomlar gosterilmis. Figlrlin arkasinda iki farkli yone
dogru genigleyen iki elips sekli, carpi isareti olusturacak bicimde
merkeze yerlestirilmis. Elips seklinin birinde teleskop yardimiyla
gorebilecedimiz uzaydaki cisimlere, takimyildizi ve bulutlara yer
verilmis. Digerinde ise bir mikroskobun ortaya c¢ikarabilecegi
vebaya neden olan bulagici mikroplar ve hastaliklar gosteril-
mistir. Merkezdeki figlrin saginda, kii¢clk bir tGggen alan igeri-
sinde zengin gorindmli kadin ve erkekler kart oyunu oynarken
resmedilmis. Aralarinda gozliik takan ve Rivera'nin New York'ta
yaptigr duvar resminin yikilmasini isteyen Nelson Rockefeller da

Gorsel 5.
Diego Rivera, Man, Controller of the Universe, 1934, Fresko Teknigi, Palacio
de Bellas Artes, Mexico City (Rivera, 1934)
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Gorsel 6.
Diego Rivera, Man, Controller of the Universe, 1934, Fresko Teknigi, Palacio
de Bellas Artes, Mexico City (Rivera, 1934)

resmedilmistir. Merkezdeki figlirlin solunda, kiiglk bir tiggen alan
icerisinde Vladimir Lenin'i farkli irklardan isgilerin ellerini tutarken
gOstermistir. Duvar resminde kiclk bir yer kaplamasina ragmen
bu figlr, Rivera'nin Amerika Birlesik Devletleri'nde karsilastigi tar-
tismanin merkezinde yer almaktadir. Kapitalist gorisi benimse-
yen Rockefeller, sosyalist goriisli benimseyen Lenin’in portresinin
duvar resminde yer almasindan rahatsiz olmus ve duvari yiktir-
mistir. Bunun Uzerine Rivera Meksika'ya dondtginde ayni resmi
tekrar yapmis ve Rockefeller’in portresini de duvar resmine ekle-
mistir (Harris, 2012).

Bu dizenleme, iki taraf arasinda karsilastirmalari tesvik etmek-
tedir. Ornegin, kapitalist tarafin tepesinde (Gorsel 7) I. Dinya
Savasi'nin acimasizliklari sergileniyor. Rivera, kapitalist uluslarin
teknolojiyi (zehirli gaz, makineli tifekler ve savas ugaklar) yikici
glc olarak nasil kullandiklarini gostermektedir. Buna karsilik,
(Gorsel 8) kompozisyonun alt kismina tasan Rus Devrimi'nin ihti-
samini vurgulamaktadir (Jimenez, 2021). Gorsel 8'de, is¢i hareke-
tinin kilit isimlerini (Leon Trotsky, Friedrich Engels ve Karl Marx),
bassiz bir klasik heykelin dibinde dururken gormekteyiz. Bakisla-
rimiz sag alta kaydiginda, heykelin kafasinin kesilmis oldugunu ve
Uzerine isgilerin oturdugunu fark etmekteyiz. Gorsel 7'de, Rivera
baska bir klasik heykel yerlestirmistir. Figtrtn elleri olmamasina
ragmen, ylizl ve simsedi onu, Yunan tanrisi Zeus olarak gosterir.
Rivera, bu klasik heykelleri tahrif ederek, geleneksel sanat tarihini
ve ayni zamanda insanlik boyunca halk kitlelerini bastirmis olan
siyasi seckinleri elestirmektedir (Harris, 2012).

José Clemente Orozco, 1940 yilinda Modern Sanat Mize-
si'nde ziyaretgilerin 6nlinde “Dalis Bombardiman Ugagi ve Tank”
(Gorsel 9) duvar resmini gizdi. Alti bagimsiz panelden olusan fresk,
“Yirmi Ylzyil Meksika Sanati” sergisiyle baglantili olarak yapildi ve
Orozco, performansi ve gi¢li imaji ile on yil boyunca izleyicilerini
biyuledi (Jimenez, 2021). Orozco, II. Diinya Savasi'nin ve Nazilerin
kotu sohretli yildirimlarinin arka planinda, modern savasin insan-
lik Gzerindeki etkilerini tasvir etmistir. Ne ilgingtir ki, kompozis-
yonun ¢oguna savas silahlari hakim oldugu igin, enkazdan ¢ikan
¢ insan bacagl ve yakindan incelendiginde enkaza zincirlenmis
Uc metalik insan yUzl disinda insan figlrtine dair herhangi bir
ipucu bulunmamaktadir. Bu yizler, tank basamaklari ve bir bom-
bacinin pargalariniigeren buyUk, agir, endustriyel silahlarin altinda

Gorsel 7.
Diego Rivera, Man, Controller of the Universe, 1934, Fresko Teknigi, Palacio
de Bellas Artes, Mexico City (Rivera, 1934)

gomilmistir. Bu Ust Uste bindirme yoluyla Orozco, savasin
insanlik Gzerindeki zaferini ya da kendi deyimiyle “insanin modern
savas makineleri tarafindan boyun eddirilmesini” acikga ortaya

Gorsel 8.
Diego Rivera, Man, Controller of the Universe, 1934, Fresko Teknigi, Palacio
de Bellas Artes, Mexico City, (Rivera, 1934)
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Gorsel 9.

Jose Clemente Orozco, Dive Bomber and Tank, 1940, Fresco Teknigi, Six
Panels, 275 x 91.4 cm Each, 275 x 550 cm Overall The Museum of Modern
Art, Mexico City (Orozco, 1940)

koymaktadir (Oles, 2011). Bu ifadenin tim kesinligi icin, resimde
onemli bir belirsizlik vardir. Kalkmis bacaklar ¢aresiz kurbanlarin
veya bombaci pilotlarin bacaklari olabilir. Sanatgi kasitl olarak bu
sorulari cevapsiz birakarak anlatida gok az ayrinti veya gorsel net-
lik sunmaktadir. Soyutlamaya olan ilgisi Orozco'yu en yakin ¢ag-
daglarindan Diego Rivera ve David Alfaro Siqueiros'tan ayirmistir
(Coffey, 2017). Bu soyut egilimler, Dalig Bombardiman Ugagi ve
Tank’ta goreceli detay eksikligi, disavurumcu firga darbeleri, form
tekrari ve tek renkli palet olarak gorilebilmektedir. Zincir baglan-
tilarinin ve metalik civatalarin dairesel formlarina ve tank basa-
maklarinin dikdértgen sekline gésterilen 6zen, hem temsili hem
de soyut olan bir kompozisyon olusturur. Bombardiman ugagi-
nin ve tankin pargalanmis hali ve panellerin lojistik dizenlemesi
sonucu bu formlarin birbirinden kopuk olmasi duvar resmini daha
da soyut kilmaktadir. Dalis Bombardiman Ugagi ve Tank'in belirli
siyasi sembollerden veya tarihi ayrintilardan yoksun olmasi, duvar
resmini cok daha evrensel kilmaktadir (Jimenez, 2021).

Devrim Sonrasi Sanat

Devrim sonunda Mural hareketi ile toplum butlinlGgint, milli
bilinci saglayan Meksika, ilerleyen yillarda yaralarini hizla sar-
maya ve eski gliciini kazanmaya devam etmistir. Meksika’da ger-
ceklesen Mural hareketi 1920’lerin sonuna dogru tim diinyada
taninmaya baglamis, 1930’lu yillarda “Meksika’nin Duvar Resmi
Ronesans’l” olarak doruk noktasina ulagmistir (Farthing, 2012).
ikinci Diinya Savasi'nin ardindan, yeni nesil Meksikali sanatgilar,
Meksika Okulu'nun kurumsallagsmasina ve fazla tecrit edici ve
propagandaci olarak hissedilen muralist hareketin didaktikligine
direnmeye bagladilar. 1950’lerde, 20. Yuzyilin ikinci yarisinda,
Meksika'da devam eden Mural hareketine karsl, yenilikgi distin-
celeriyle bir grup sanatg bir araya gelerek La Ruptura hareke-
tini baslatmiglardir (Campillo & Feria, 2010). “Ruptura” kelime
anlami olarak bir parcanin bitiinden kopmasi, ya da bir bltlnin
kendi icinde pargalara bolinmesi seklinde agiklanmaktadir. José
Luis Cuevas ve Pedro Coronel liderligindeki La Ruptura’nin geng
sanatgilari, sanatlarini "kabaliga ve siradanlia karsi” ilan ettiler.
Defalarca tekrarlanan standartlastirilmis gorislere karsi gelerek
“kaba, sinirl, tagrali, milliyetci” Meksika'yl protesto eden Cuevas,
kendi temel 6zelliklerini kaybetmeden “tim dlnyaya agik, gergek,
evrensel bir Meksika" umudunu dile getirmistir. Cuevas; “Ulkemin
sanatinda istedigim sey genistir. Bir kerpic¢ koyU digerine bagla-
yan dar patikalar yerine dlinyanin geri kalanina giden otoyollar”
(Fulton, 2012). Farkli gegmise ve farkli kiiltlire sahip bu grup Uye-
leri arasinda; Jose Luis Cuevas, Lilia Carillo, Alberto Gironella,
Pedro Coronel, Vicente Rojo, Manuel Felguerez, Francisco Toledo
gibi isimler bulunmaktadir. Bu grubun amaci; her alanda gelisim
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gosteren Meksika'nin sanat alaninda da Modernizm’e gegisini
saglamaktir (Altinok, 2014). Mural hareketi amacina ulagsmis, dev-
rim sonrasi Meksika toplumunu bitlnlestirmis, ulusal kimlikle-
rini yeniden canlandirmis ancak; zaman iginde devlet politikasina
hizmet eden bir arag haline donlismUs ve sanat diinyasina daha
fazla bir yenilik getirememistir. Onlara gore hem Meksika Resim
Okulu hem de Duvarcilik Okulu gegerliligini yitirmistir (Campillo &
Feria, 2010). 194Q’larin sonu ve 1950’lerin basinda Avrupa ve
Amerika'daki sanatgilar tuvallerinde soyut tarzi benimseyip, yeni-
likci bir yol izlerken; Meksikali sanatcilar yerel diizeydeki sanat
tarzindan kopamamiglardir. “La Ruptura” grup hareketi; sadece
yerel olani degil, ayni zamanda gelismis Ulkelerdeki sanat tarzini
kullanarak daha 6zglin bir sanat anlayisi benimsemenin gerek-
liligini savunmustur. Yeni bir sanat anlayisi Meksika toplumunu
evrensellige ulastiracak ve daha gelismis bir diizeye gikaracaktir
(Fuente, 2019). Bu sanatgilar benimsedikleri distinceyle Meksika
sanatinda Modernizm’e gegisi saglamis, soyut sanatin gelisimine
onculik etmiglerdir. Meksika yerli halkinin kilttrel 6zelliklerini
soyut formlarla resimlerine yansitmis, bu sayede icerikte yerel,
teknikte evrensel olmayi basarmiglardir. Sanat alaninda yasanan
bu ¢ok yonli gelisimle birlikte Meksika, diinya sanatinda ginu-
miuzdeki yerini almistir (Altinok, 2014).

Pedro Coronel'in takip eden on yila ait tablosu, Avrupa avan-
gardinin varolussal evrenselciligini Meksika'nin ispanyol éncesi
kdltdrlerinin mitsel imgelemiyle buttnlestirir. Kolomb 6ncesi
Meksika'nin en derin koklerini geri alirken ayni zamanda, evren-
sel onciinlin, Kiibizm, Ekspresyonizm, Orfizm, soyutlama ve geo-
metrinin nihai egilimlerinin esrarengiz ifadelerini bir araya getirdi.
Onlari Afrika ve Asya kdlturlerinin ilkel, sentetik bigcimleriyle bir-
lestirdi (Ordiales, 2005). Coronel, insan varligin kdkenlerini, tutku-
nun coskusunu, savasin o6fkesini ve yasamin 6lime dogru gegisini
sorgularken bizi yasamin dogasi Uzerine dislinmeye davet edi-
yor. Bu slre zarfinda, resmi Meksika okulundan olumlu bir sekilde
uzaklasti ve Kolomb 6ncesi gegmise daldi, konusu olarak ana-
vataninin psisik tarihini alan kisisel bir mitoloji gelistirdi. Coro-
nel'in La Guerra Florida'sinda (Gorsel 10), bu hayvanlar savascilara
dontsmius, agizlar agik ve vicutlar savas igin gergindir. Buna
karsilik, insan varligi oldukga soyutlanmistir. Bir dizi ciddi yiz,
hayvanlarin arkasinda bir gizgi olusturur, uglarda zimrt yesili bir
hancer ve iki eslesen mizrak tutan figurler, yaklasan 6limin sem-
bolleridir. Coronel, bu galismayi tarihsel gerillalarin 6zelliklerinden
uzaklastirarak, soyutlanmig bigimlerin resminin gergek konusu
olmasina izin veriyor. Savasin tutkusu ve trajedisi, her rengin ton
araligini gliclendiren ve ortaya gikaran geometrik desenlerle bir-
lestirilmis ve kirmizi, turuncu ve morun isiltili tonlarinda duyusal
olarak islenmistir. Kullandigi renkler yogun bir sekilde duygusal-
dir ve onun igin savasin dogasini ve insanhgin kaderini ifade etme

Gorsel 10. )
Pedro Coronel, La Guerra Florida, 113 x 268, Tuval Uzerine Yagli Boya, UNAM,
Instituto de Investigaciones Esteticas, Mexico City, 1971, no. 2 (Coronel, 1971)
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Gorsel 11. .
Francisco Toledo, Orgia, 1963, 48 x 66 cm, Kagit Uzerine Sulu Boya,
Blomaqvist Kunsthandel AS, Oslo, Norveg (Toledo, 1963)

aracl haline gelir (Ordiales, 2005). Soyut ve lirik disavurumculuk ve
basitlestirilmis modern formlarla anlatilan antik Mezoamerikan
diinyasinin renk ve motiflerinin bu dramatizasyonu, Coronel'in
1950'lerin sonlarinda yaptigi galismalarin bir 6zelligidir. Renk, ger-
cekligi dontstirmenin veya onu hayal glicliyle yeniden yapilandir-
manin bir araci haline gelir, boylece resmine hakim olan melankoli
ve tutku, aci ve kaygl, yasam ve 6lim gibi evrensel temalar yeni ve
daha derin bir ifadeye kavusur (Ordiales, 2005).

Francisco Toledo tarafindan kagit Uzerine sulu boya teknigiyle
yapilan “Orgia” isimli bu galisma (Gorsel 11), detaylardan arindi-
rilmis olmasi bakimindan hizlica galisilmis hissi uyandirmakta-
dir. Resimde mekan kavrami gortlmemekle birlikte, resim stilize
edilmis varliklardan olusan soyut bir kompozisyondur. Resmin 6n
planinda kayip bir kéken, muhtemelen artik diinyada olmayan bir
varlik resmedilmistir. Resimde dikkati geken, 6n planda kullani-
lan figlirin Meksika'nin kolomb 6ncesi donemine ait Tepantitla
Patio duvar resimlerinde gortlen figlirlere benzemesidir. Toledo
Meksika'nin yerli kiltlrind ve yerli motiflerini Avrupa tarzi sanat
anlayisiyla soyut bir anlatima doniistirmistir. On planda kullani-
lan renklerin agik koyu dederleri figlirde hacim etkisi uyandirmis.

Gorsel 12. ;
Manuel Felguerez, Obrita Cercana, 1965, 80 x 95.5, Tuval Uzerine Yagl
boya, Galeria en San Antonia, Texas (Felguerez, 1965)

Gorsel 13. B
Lilia Carrillo, Palabras Sueltas, 1968, Tuval Uzerine Yagli Boya, National
Museo de Mujeres Artistas Washington D.C. (Carrillo, 1968)

Kahverengi arka plan rengi gortrken, resmin kuglik bir bolu-
miinde uzaklara bakma hissi uyandiran puslu mavi rengine yer
verilmis. On planda kullanilan sari ve kirmizi tonlari hem 6zneyi
hem de nesneyi on plana gikarmistir.

Felguerez, 20. ylzyilin ortalarinda Meksika'da sanati yenileyen,
soyut sanatin benimsenmesinde rol oynayan bir kusaga aittir.
Bu slirecte, heykel, resim ve duvar resimlerinde genis yelpazeden
dUsinerek her tlrlG unsurla galisma 6zgurligu fikrini vurgula-
mistir. Calismalarinda; hurda, istiridye kabuklari, endUstriyel Griin
artiklari, ingaat malzemeleri atiklari, cam, plastik ipler ve farkli atik
malzemeler kullanmistir. Bu malzemeler sanatginin eserlerinde;
dogalarini, igsel niteliklerini korudular, ama ayni zamanda onlari
asmaya zorlayan bicimsel bir amag iginde bUtlnleserek onun
Otesine gegtiler (Ponce, 1992). Manuel Felguerez'in “Obrita Cer-
cana” (Gorsel 12) caligmasi zamanin kullanimi hakkinda bir soyut-
lamadir. Resimdeki farkli kalinliklardaki gizgiler, birbirinin devami
niteliginde ve adeta hareket halindedir. Sanatginin bu resmi, fir-
casini tuval Uzerinden kaldirmadan hareket ettirdigi izlenimi ver-
mektedir. Belki de zamanin akiciligini, hizini ve durmadan hareket
halinde oldugunu bu sayede anlatabilirdi.

Carrillo “Palabras Sueltas” (Gorsel 13) isimli bu galismasinda, gok
renkli ve cok hareketli bir 6n plan, durgun ve tek renkten olusan
bir arka plan kontrasti olusturmustur. Olusturdugu bu kontrast-
lik onun kompozisyonunda muhtesem bir denge yakalamasini
saglamistir. Arka planda kullandigi farkli sari tonlari caligmada iki
arka plan goriinttist olusturmus ve galismaya adeta kolaj etkisi
vermistir. Yanlarda kullandigi kirmizi ve beyaz renkli seritler kom-
pozisyonda gergeve etkisi olusturmustur. Kullandigi hareketli giz-
giler kompozisyondaki ritmi arttirmis ve izleyici Uzerinde heyecan
hissi olugmasini saglamistir. Menekse, koyu sari, leylak, kirmizi,
beyaz renkler, vuruslar, gizgiler resimdeki bitinltgu saglamistir.
On plandan resmin disina tasan yay seklindeki gizgi, gézleri adeta
pesinden surlkler niteliktedir. Belki de Carrillo bu hareketiyle bu
serinin devaminin gelecegini séylemek istemistir.

Sonug ve Oneriler

Tarihsel gelisme iginde, ayni toprak pargasi Uzerinde birlikte
yasayan ve ortak bir uygarliga sahip olan toplumlarda sanat da
toplumun bir pargasi olarak gelisme gostermektedir. Toplumun
icinden gelen sanatgl yasadigi kiltirin koklerinden beslenerek
sanat ile toplum arasinda bir etkilesim gerceklesmesini sagla-
maktadir. Sanatgi yasadigi toplumun din, dil, kiltdr, gelenek gibi
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0z degerlerinden esinlenerek kendi mizaciyla gelistirdigi sanat
eserini toplumun da bir eseri olarak ortaya gikarmakta ve bu
eserle yine toplumu etkilemektedir. Sanatgi; toplum iginde yasa-
nan gercgekleri eserleri araciligiyla yansitma gorevini Ustlenmistir.
Toplumsal gergekei sanat olarak kargimiza gikan bu anlayis, sanat-
¢inin farkl sanatsal bigimleri kullanarak olusturdugu eserlerle
toplumsal yasamdaki gergekleri ifade eden bir tlr yansitmadir.
Toplumsal gergekgi resim, konusunu toplum ve bireyden almis,
gercekleri izleyiciye bir mesaj gibi aktaran sanattir.

Toplumlari etkileyen, onlari birbirinden farkli kilan olaylarin
basinda devrimler gelmektedir. Toplumsal diizen degisikligi anla-
mina gelen devrimin, sanatla i¢ ice hareket ettigi gorilebilmekte
ve sanat toplumlara devrimi anlatmakta bir arag olarak kullanila-
bilmektedir. Meksika Devrimi, toplumun haksizliklara, ezilmelere
karsi gosterdigi tepkilerin sanata yansimasiyla birlikte, Meksi-
ka'da toplumsal sanat anlayisinin baslamasina etkili olmustur.
José Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros gibi
sanatgilar toplumsal gergekleri elestirel bir dille anlattiklari duvar
resimleriyle bu anlayisa 6nci olmusglardir. Bu ressamlar, “sanat
icin sanat” gorlstine karsi, sanatin toplumsal rolline inanarak,
sanat ile halk arasindaki ugurumu ortadan kaldiran bir bigim
yaratmiglardir (Berksoy, 1998). Bu donemde yapilan resimler,
toplumun blyik bir kismina hitap etmesi amaglanarak, halkin
her daim ulasabilecegi alanlara, binalarin i¢ veya dis duvarlarina
toplumun yasadigi olaylari gergekei bir anlatimla yansitmislardir.
Meksikall sanatgilar, Meksika devrimi araciligiyla hem Ulkelerinin
gizli ama gergek olaylari ile tanismis hem de bununla es zamanl
olarak modern sanati tanimiglardir (Ayatag, 1993). Meksika dev-
rimi ve sanati igin Meksikali ressam Siqueiros sdyle yazmistir;
“Modern Meksika resim sanati, Meksika devriminin anlatimidir.
Bu anlatimin, sadece ispanya’nin devrim dncesi sémiirge déne-
minin kulttrel sonucu oldugunu distinmek yanlistir. Devrim
olmasaydi. Meksika resim sanati olmayacakti” Bu ressamlarin
toplumsal gergekgilik alanindaki duyarli galismalari, Meksika
resim sanatina énem kazandirmakla birlikte sanatin toplumun
bir pargasi oldugunu vurgulamistir. Toplumsal gercekgilik, insana,
insani anlatan sanat tavri olmustur. Meksikali sanatgilar; yeni ve
modern Meksika'ya kimlik yaratirken, gelistirdikleri Gslup ile yerli
halki Meksika Ulusal kiltirtine yeniden kazandirmiglardir. Mek-
sika resim sanati toplumsal degerleriyle sanat ortaminda diinya-
daki yerini almistir.
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rticle Arastirma Makalesi

Hibrit (Melez) Sofra Urtinleri

Hybrid Tableware

6z

Hibrit glincel bir terim olarak gliniimUiz diinyasinda her alanda siklikla kendini gosteren bir kavram
haline gelmistir. Melez ya da iki tlirlin bir araya gelmesinden olusan, olarak tanimlanan bu terim,
zithklari bulusturarak her alanda farkliliklardan olusan gtigli bir tasarim dili yaratmaktadir. Zit gibi
algilanan ancak ayni amaci destekleyen farkliliklari bir araya getiren hibrit (melez) terimi, glint-
mizde seramik alaninda da siklikla kullanilmaya baslanmistir. Hibrit olarak tabir edilen sanatsal
eserlerin yani sira, fonksiyonel hibrit sofra Grlinleri de bulunmaktadir. Estetik anlayisin fonksi-
yonellikle bulusturuldugu hibrit sofra Griinlerinde farkli dekor, bicim ve malzeme birliktelikleri
gorulmektedir. Kullanima dontik s6z konusu hibrit Griinlerin kendi alaninda da farkli bir estetik
anlayis sundugu, dinamik bir yapiya sahip olup alicisinin zihninde yeni kapilar araladigi gortlmek-
tedir. Calisma kapsaminda hibrit terimi, ulusal ve uluslararasi seramik alaninda yer alan hibrit sofra
Urtinleri, dekor, bigim, malzeme birliktelikleri cergevesinde incelenmis, hibrit terimin yaraticiliga
olan katkisi 6rnekler Gzerinden irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik sofra trtnleri, tasarim, melez

ABSTRACT

The term hybrid has become a concept that often shows itself in every field in today’s world. This
term, which is defined as a hybrid or a combination of two genres, creates a strong design lan-
guage consisting of differences in every field by bringing together the contrasts. The term hybrid,
which brings together the differences that are perceived as opposite but support the same pur-
pose, has started to be used frequently in the field of ceramics today. In addition to artistic works
called hybrid, there is also hybrid tableware for use. Different decor and form combinations are
seen in hybrid tableware, where aesthetics and functionality are combined. It is seen that the
hybrid tableware in question for use also offers a different aesthetic understanding in its own
field, has a dynamic structure, and is looking for new doors in the minds of its buyers. Within the
scope of the study, hybrid tableware in the field of national and international ceramics has been
examined within the framework of the hybrid way of thinking that brings together contrasts, and
the contribution of this term to creativity is examined through examples.

Keywords: Ceramic tableware, design, hybrid

Girig

Postmodern sireg ile birlikte sinirlar ortadan kalkmis farkli alanlar birbirlerine yaklagmistir. Bu durum dis-
iplinler arasi yaklagimlarin 6n plana gikmasi gercegine vurgu yapmistir. Ote yandan bu yaklagim insana dair
olan her seyin disiplinlerarasi bir bakis agisi ile ele alinmasi ve ¢ogulcu yapilara donlismesini saglamistir.
Zithiklarin birlikteligi ile olusan ve ayni amaca hizmet eden butlnlesik, cogulcu yapilar, hibrit (melez)
kavraminin dogmasina da sebep olmustur. Gegmisten glinlimUze gok genis bir perspektifte degerlendirilen
hibrit (melez) kavrami fen ve sosyal bilimler alanlarini kapsayan genis bir tanim aralidi ile hem anlam, hem
de kullanim agisindan farkli vurgular yapmaktadir.

Hibrit teriminin farkli alanlarla olan etkilesimi incelendiginde, bahsi gegen kavramin biyoloji alanindan
evrilerek sosyal bilimlere aktarildigi ve birgok alana génderme yaptigi goézlemlenmistir. Ozellikle
kiresellesme gergevesinde olusan gok kulttrltltk, kimlik, zithk gibi kavramlari barindiran hibrit terimi;
kiltdr, sanat ve tasarim alanlarini da yakindan etkilemistir. Postmodern dénem ile birlikte ¢ogulcu
yapilarin kiresellesmeye bagh olarak tim alanlari etkilemesi, hibrit kavraminin gtincel bir terim olarak
ortaya gikmasina neden olmustur. Seramik alaninda glincel bir terim olarak karsilasilan hibrit kavraminin,
gegmisten glinlimUze degiserek evrildigi, bununla beraber bir takim benzerlikleri ve farkliliklari barindirdigi
dikkat cekmektedir (Gokbel, 2019, s. 1242). “Birbirinden farkli iki durumun birbirleriyle kaynagmasi, birbirini
yok etmek yerine bir arada bulunabilirligi hibritlik kavraminin en 6nemli 6zellikleri arasinda yer almaktadir”
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(Kaya, 2017, s. 164). Bahsi gegen nedenlerle, bu galismada hibrit
teriminin biyoloji alaninda baglayan kavramsal dontsimi sosyal
ve kultlrel agidan irdelenerek hibrit dislince tarzinin seramik sofra
Urtnlerine yansimalari, 6rnekler 6zelinde incelenmistir.

Hibrit (Melez) Kavrami ve Disiplinlerarasi Kullanimi

Hibrit (Melez) kelimesi genis anlam dizileriyle oldukga somut
kokenlere sahiptir. S6z konusu kavramin anlam araliginin
gecmisten glinimUze biyoloji, teknoloji, tasarim gibi birbirinden
cok farkl disiplinleriigine alacak sekilde genisledigi gortlmektedir.
Bu sebeple ilgili kavramin birgok tanimi mevcuttur.

“Turk Dil Kurumu’na gore melez kavrami “degisik tlrden hayvan
veya bitkiden Uremis (hayvan veya bitki), kirma, azma, hibrit, metis,
degisik irkta ana babadan dogmus olan (kimse), katisik, karigik
olarak tanimlanmaktadir” (TDK, 2019).

Biyoloji alaninda en bilinen ornek ise erkek at ile disi esegdin
ciftlesmesi sonucu ortaya ¢ikan bardo veya ester (katir) olarak
adlandirilan at goriniminde bir melez canlidir.

Latince “hibrida” olarak gegen kavram, disi evcil domuz ile erkek
bir yaban domuzunun yavrularini temsil etmektedir. Ozetle bu
kavram biyolojide birbirine benzemeyen herhangi iki hayvan veya
bitki tarafindan c¢iftlesmenin Grinid olarak tanimlanmaktadir
(Stross, 1999, s. 254).

Hibrit (melez) kavrami kdltlrel olarak ele alindiginda ise biy-
olojik tanimin, mecazi olarak genisletilmesi gereklili§i goze
carpmaktadir. Kavram baglantili oldugu temsillerden ¢ikigli olarak,
kiltirlerden veya geleneklerden gelen 6zelliklerin harmanlanmasi
ile tlretilen kultlr veya kiltlr unsurlarini barindirmaktadir.

Turkdogan (Turkdogan, 2014, s. 139) bu terimi sosyolojik olarak
“melezlik kavrami bir gesit karisim ya da kompozit olmanin, i¢ ice
gegmenin, bulanikhgin dtesinde birgok potansiyeli barindiran bir
kavramdir” seklinde tanimlamaktadir.

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacag! Uzere bahsi gecen terim
bircok alan ile etkilesim halindedir.

Tanribilir bu durumu soyle 6zetlemektedir:

“Basit tanimlamayla karigimi ifade eden Hybridity-Hibrid-Melez;
terimi orijinal olarak biyoloji bilimi kaynakl olsa da 19. yizyilda dil-
bilim ve irksal teorinin kullanim alanina girmistir. Birgok disiplinde
daginik bigimde kullaniimaya ve goze ¢arpacak bir bicimde popdiler
kdltdr calismalarinda gegmeye baslamistir” (2010, s. 23).

Kisaca melez olarak tlirkgelestirilen hibrit kavrami giincel bir terim
olarak iki farkli diistincenin bir araya gelmesiyle olusan ve teknoloji
alanindaki yaratici platformlarda ortaya gikan bir diislince bigimi-
dir. Ozellikle otomobil endiistrisinde cok &nemli bir yere sahip olan
hibrit kavrami giinim{zde siklikla kargimiza gikmaktadir.

1974 yilinda ilk olarak Victor Wouk tarafindan tasarlanan hibrit
otomobiller, 27 yillik bir gelisim strecinin ardindan 2001 yilinda
herkesin satin alip kullanabilecedi bir otomobil olarak piyasaya
¢ikmig ve hibrit otomobiller hak ettikleri yerleri bulmustur (Callery,
2009). Calisma prensipleri geregi elektrik ve yakiti bir arada kulla-
nan hibrit tasarimlar, kliresel yasama daha az zarar vererek petrole
bagimli hayatlarimizi nasil stirdirebilecegimiz sorusuna alternatif
bir ¢ozim onerisi sunmaktadir (Sekil 1).

Sosyal alandaki Hibrit (Melez) terimi kullanimi, genis anlam
araligi ile dikkat cekmektedir. Tim diinyay! etkileyen pandemi
sureci birlikte karma 6grenme olarak tanimlanan hibrit egitim
sistemi hayatlarimiza hizli bir giris yapmistir. Karigik grenme

Sekil 1.
Victor Wouk, Toyota Prius, Toyota Mlizesi, Japonya (Callery, 2009)

olarak da bilinen 6grenme modeli, geleneksel egitim metodu-
nun gevrimici (online) egitim materyalleriyle zenginlestiriimesi
olarak tanimlanmaktadir. Kullanilan teknolojilerin yani sira
farkli egitim felsefelerinin geleneksel 6grenme ortamina dahil
edilmesi de s6z konusudur (Hurriyet, 2020).

Hibrit (melez) olgusunun fen bilimleri alanindaki somut tanimlari,
s6z konusu fikrin kiltlrel alandaki gelisimini de desteklemistir.
Onceleri yalnizca biyoloji alaninda gegerli olan bu yaklasim, iler-
leyen slrecglerde safkan olma fikrinin dedismesi ile kiltirel
melezligin temellerini de hazirlamistir. Bu durum her tdrld
olusumun saf ve 6zglin olmadigi, gerek kilttrlerin gerekse irklarin
icine girdikleri degisim slreciyle beraber birbirlerinden etkilenerek
yeni hibrit olusumlari desteklediklerini de agik¢a gostermektedir.

Biyolojik hibritlik ile kdlttrel hibritlik, alanlari geregi birbirin-
den c¢ok farkli goziikmektedir. Ancak biyolojik ve kiltirel hibritlik
kavramlarini birbirine baglayan en 6nemli ortaklik, her iki alanda da
birbirinden farkli iki olgunun tek bir cogulcu yapida toplanmasidir.
Bu baglamda hibrit olusum iki farkli yapinin ayni potada eriyerek
kendi 6z yapisinin diginda farkli bir yapiya ait olanla bulusmasi
olarak nitelendirilebilir.

Hibrit olusumunun kdltlrel alandaki varligi irkgr teoriler, kim-
lik, aidiyet, go¢ gibi kiresellesme olgularinin gergevesinde
sekillenmektedir. Boylelikle tanim arah@i, iki farkl kaltlrdn
kiltlrlerarasi etkilesim baglaminda farkh bir kiltlre ait olanla
bulusmasi olarak genisletilebilir.

Tanribilir bu durumu soyle agiklamaktadir:

Kiresellesmeyle bireyler dlinya vatandasi olma ve diger diinya
vatandaglariyla ayni ruhu tagima yetisine sahip olmaktadirlar.
Bu yeti, moda, beslenme aligskanliklari, ayni degerleri, arzulari
tasima ve benzeri bir takim ortak bir grubun dyesi olma
sartlarini da beraberinde getirmektedir. Bu yeni ortak deder
ve idealar bireyleri diinyanin neresinde olurlarsa olsunlar bir
arada tutmaya yarayan melez kiltlrin ortak degerleridir
(2010, s. 68).

Kiresellesme ve kultirlerarasi etkilesimle yakin temas igerisinde
olan hibritlik (melezlik) olgusu, kilttr sanat alanini yakindan
etkilemistir. Sanat, dolayisi ile sanat pratikgisi kiresellesmeden
etkilenerek sanati da melez bir yapiya dontstlirmistir. Post-
modern donem sanat alaninda sinirlarin ortadan kalmasi ve
disiplinlerarasi yaklagimlarin 6n planda olmasi gergedine vurgu
yapmaktadir. Bu durum sanat alaninin hibrit (melez) kiltirlerle
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de yakin iligkiler kuruldugunu gozler 6niine sermektedir. Post-
modern donemde ¢ogulcu yapilarin 6n planda olmasi, tek bir
dogrunun olmamasi, bu dénemin sirekli bir devinim ve degisim
icerisinde oldugunu gostermektedir. Bu devinim sanat Uretimler-
inden, terimlere ve tanimlamalara kadar bircok olguyu yakindan
etkilemektedir.

Yilmaz bu durumu sdyle anlatmaktadir; “.ne var ki buglin “Cagdas
Sanat” denen seye 100 yil sonra ne denecek diye sorarsaniz; her
seyin toz duman oldugu bir donemde bunu simdiden kestirmek
olanaksiz” (Yilmaz, 2005, s. 13).

Dilbilim ve irksal teoriler alani dahilinde incelendiginde, Hibrit
taniminin fen bilimleri alanindan evrilerek ilk kez 19. ylzyilda ilgili
alanda kullanilmaya baglandigi gorilmektedir. Ancak postmodern
donemin degisimleri, gegmisten gelen kavramlarin birlikteligi ile
hibrit terimini de donustirerek sanat alaninda giincel bir terim
olarak varligini ortaya koymustur.

Yontem

CGalisma kapsaminda konu ile ilgili nitel arastirma yontemleri
kullanilarak makale, tez, kitap ve internet kaynaklarindan olusan
literatlir taramasi yapilmistir. Aragtirmanin teorik alt yapisi hibrit
kavrami 6zelinde tasarim ve sanat alaninda uygulamalar Gzerin-
den ayrintili olarak degerlendirilmistir.

Bulgular

Seramik Sofra Uriinleri ve Hibrit Tasarimlar

Dinyada ve Tirk cografyasinda yeme-icme kiltirl ele
alindiginda, gegmisten glinimiize yasayan toplumlarin her birinin
yansimasinin mevcut oldugu gorilmektedir. Bu durum kdilturel
hibritlik kavramini da kapsamaktadir. Kiltlrel hibritlik birgcok
alanda oldugu gibi mutfak kiltirtiinde de bulunmaktadir. Hibrit-
lik basta irksal etnik kimlikler olmak Uzere genelde kimliklerin
kaynasik, karisim ve i¢ iceligine vurgu yapmaktadir (Turkdogan,
2014, s. 141).

Turk mutfak kiltlrinin temelini olusturan Osmanli kaltdrd,
imparatorlugun barindirdigi haklarin cesitliligi ve ok kiltirli
yapisinaisaret etmektedir. Osmanli Devleti’nin fetih Gzerine kurulu
politikasi geregi imparatorluk, Arap, Pers, Yunan, Ermeni ve Yahudi
basta olmak Uzere birgok kiltirln etkilerini barindirmaktadir. Bu
durum imparatorlugun diger kulturlerle degisimini-etkilesimini
slirekli kilmakta ve sanat, kiltlr, glindelik yasam gibi bircok alanda
da etkisini gostermektedir.

Birincil amaglari yiyeceklerin taginmasi ve muhafaza edilmesi
olan seramik kaplar, yiyeceklerin hem pisirilmesinde, hem de
servis edilmesinde kullaniimigtir. S6z konusu kaplar, fonksiyonel-
liklerinin yani sira toplumlarin yeme-igme aligkanliklarina isaret
eden, yemek kiltlrindn degisimini gosteren 6nemli gostergeler
olmuslardir.

Gegmisten glinimize kilttrel melezlesme (hibritlesme) ile yakin
temas igerisinde olan yemek kulttrd, her gegen gun daha gok
konusulan bir konu halini almistir. Yemek kiltlrl igin sdylenen
meshur “goz ziyafeti” sozi sadece yemegin kendisi icin dedil,
ayni zamanda sunumu igin de sdylenen bir tabir haline gelmistir.
Cekici tabaklar, bardaklar ve catal bigak takimlarindan olusan
drtnler, tiketiciler tarafindan giderek daha fazla ilgi odagi haline
gelmistir. Cok yonlultkleri ve yaratici tasarimlari ile kendilerine
hayran birakan sofra egyalari boylelikle yemek zamanlarini giiniin
en onemli anlari haline getirmistir. Ancak bu kullanim esyalarinda
onemli olan sadece estetik unsurlar degildir. Sofra Urlnleri genis
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Urln yelpazesi ile ayni zamanda kolay bir tutusa sahip, yemegi
daha uzun slre sicak tutma 6zelligi gibi islevsellikleri birlestiren
dikkat cekici ve ayirt edici tasarimlara dontismustur.

GUnlmUz dinyasinda her alanda yasanan degisim, gok kultdr-
[UlGk, farkll mutfak kilttrlerinin birbirlerine yaklagsmasi ve biyolo-
jide yasanan gelismeler, daha fazla yiyecek gesidinin tiretilmesini
saglamistir (Cilginoglu vd., 2019, s. 2). Farkli igerik, renk ve form-
lardaki yiyecek tirleri, beraberinde sliphesiz seramik sunum
gerecleri yelpazesinin de genislemesine neden olmustur. Seramik
alani, birgok alan gibi hizla degisen ve gelisen teknolojiden etkilen-
mektedir. Ortaya c¢ikan teknoloji ve Uretim yontemleriyle cok
farkll blnye, renk ve formlarda sofra takimlari Uretilmektedir.
Hibrit sofra takimlari ise, sinirlari zorlayan gorinimleri ile blylk
farklilik yaratmaktadir. Yapilan arastirmada hibrit (melez) tanimi
cercevesinde farkl dekor, form-uzanti ve malzeme birliktelikleri
olmak tzere Ug farkh hibritlesme yaklagimi Gzerinde durulmustur.

Bilindigi lzere Osmanli mutfak kiiltiirinde iznik seramiklerinin
iretimleri 6nemli bir yere sahiptir. Saray igin yapilan Iznik
Uretimleri ilk olarak Cin porselenlerinin mavi beyaz Uslubuna
oyklinerek ortaya gikmistir. Sekil 2'de sofra Urlinlerindeki dekor
tasarimlarinda iki farkli kdlttrin eklektik birlikteligi gortlmekte-
dir. 1400-1425 yillarinda yapilmis olan porselen tabaktaki Gzim
deseni 1500-1600 yillarina ait oldugu diisiiniilen iznik tiretiminde
Turk desenleri ile harmanlandidi dikkat gekmektedir.

iznik'ten sonra dnemli bir seramik merkezi olan Kiitahya'da tretilen
Urtinlerde farkli malzeme birliktelikleri ile olusmus koleksiyonlara
rastlanmaktadir (Sekil 3). Burada bahsi gegen eklektik yaklagim,
hibrit tasarimin farkli malzeme birlikteligi ile olusturulmasina
sebep olmustur. Seramik malzeme ve piring alasimi ile tasarla-
nan bu Urlnler, aslinda restorasyon amaci ile yapilmistir. Kirilan
seramik emzik yerine piring bir emzik takilmistir. Ozetlemek ger-
ekirse; ylksek maliyetli seramikler, kirillan bolimlere eklenen pir-
ing ayrintilarla hibrit tasarimlara dontsttrilmistir (Kutahya Tiles
and Ceramics, 2016).

Sekil 4de 1680-1700 yillarinda GCin'in Jingdezhen bdlgesinde
Uretilmis, yag ve sirke koymak icin kullanilan bir sofra tGriint gordil-
mektedir. Bu Urlinde hibritlesme; farkli malzemelerin birlikteligi ile
gerceklesmistir. Bahsi gegen donemde ticaretin geniglemesi ile
birlikte, bircok Cin porseleni Griin, Avrupada Uretilen cam Uriinlerin
yorumlanmasi ile yapilmistir (Victoria and Albert Museum, 2021).

Meissen Fabrikasi tretimi olan porselen kahve kabi, farkli malze-
meler bir araya getirilerek tasarlanmistir (Sekil 5). Sofra Grliininin
emzik ve kapagini kulba baglayan kisminda piring detaylari
gozikmektedir (Victoria and Albert Museum, 2021). Gegmisten

Sekil 2.
Porselen Tabak, 1400-1425, Amsterdam Rijuks Miizesi (Sol). iznik, 1500-
1600, Amsterdam Rijuks Mtizesi (Sag) (The Rijksmuseum Bulletin, 2011)
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Sekil 3. ) )

Kitahya Cinisi, Ibrik, 18. yy. Ikinci Yarisi Pera MUzesi Koleksiyonu (Sol).
Kltahya Cinisi, SUtlik, 18. yy. Pera Mizesi Koleksiyonu (Sag) (Kutahya Tiles
and Ceramics, 2016)

Sekil 4.
1680 - 1700, Jingdezhen, Cin, Victorian and Albert Mizesi, Yag ve Sirke
Koyulan Sofra Urlini (Victoria and Albert Museum, 2021)

Sekil 5.
1730-1735 Kahve Kabi, Meissen Fabrikasi (Victoria and Albert Museum,
2021)

Sekil 6.
Italyan Seletti Firmasinin CTRLZAK lle Tasarlamis Oldugu Hibrit Porselen
Sofra Urlinleri (CTRLZAK, 2021)

glnlmize sofra takimlarinda kullanilan eklektik yaklagimlar post-
modern dénemde kultlrler arasi baglamda degerlendirildiginde
kiresellesme ile yakin bir birliktelik kurdugu gortlmektedir
(Sekil B).

italyan Seletti firmasinin CTRLZAK ile tasarlamis oldugu Hibrit
porselen sofra Urtnleri, yenilikgi ve sinirlari zorlayan tasarimlari ile
dikkat gcekmektedir. 1964 yilinda kurulan Seletti firmasi, yenilikgi
ve 0zgln tasarim anlayisi ile yaratici Urlinler ortaya koymaktadir
(Seletti, ty). GuUnlik kullanim Urinlerine yenilik katmasiyla
taninan Italyan sirket, hibrit olarak adlandirilan porselen yemek
takimlarini CTRLZAK firmasi ile birlikte tasarlamistir.

CTRLZAK farkli disiplinleri ve ifade bigimlerini bir araya getiren bir
tasarim stidyosudur. Sanatgi ve tasarimci olan Katia Meneghini
ve Thanos Zakopoulos tarafindan kurulmustur. Kurulusunun
tasarimlari, anlamli bir gelecek yaratmak igin insanhgin kul-
tlrel tarihine ve dogal diinyaya yonelik kapsamli arastirmalara
dayanmaktadir (CTRLZAK, 2021).

Tasarim stidyosunun Seletti firmasi igin tasarlamis oldugu hibrit
koleksiyon yine benzer sloganlarla yola gikmistir. Cin'de Uretilen
hibrit porselen Urlinler renk, desen ve form birlikteligi ile ele
alinmistir (Sekil 7). iki farkh kiiltiiriin desen ve form &zellikleri siniri

Sekil 7.
Italyan Seletti Firmasinin CTRLZAK lle Tasarlamis Oldugu Hibrit Porselen
Sofra Urlinleri (Gessato, t.y,)

Art Vision, 28(49), 182-188 | doi: 10.5152/ArtVis.2022.1047328



186

ot ot sttt | CTRLZAK

Sekil 8. )
Seletti Hibrit Porselen Sofra Urlinleri (Gessato, t.y.)

belirleyen bir gizgiyle ayriimistir. Dogu ve bati kilttirl arasindaki
grafiksel ayrim ayni zamanda ¢ogulcu zit bir birliktelige gon-
derme yapmistir. Gegmis ile glinimuz arasinda glglu bir bag
kuran kultrlerarasi yaklagim, ¢agdas bir tasarim Onerisi olarak
algilanmaktadir (Sekil 8).

Seletti firmasinin Hibrit sofra Urlinlerinde farkl dekor ve form
birliktelikleri 6n plana gikmaktadir. Ancak buradaki teknik ¢zim-
lemelerin yaninda yapilan tasarimlarda Bati ve Dogu kultdrleri
birlestirilerek eklektik yapilarin olusturulmasi dnemli bir faktordtr
(Sekil 9).

Farkl dekor ve bigimlerin bir araya geldigi Hibrit Tula gorba kasesi,
italyan Mayolika ve Antik Yunan geometrik tabaklarin birlikteligi
ile olusturulmustur. Karmasik bir gecmisten gelen ve cagdas
formlara doniisen hibrit tasarimlar kiltirlerin melezlesmesine
de bir gdnderme yapmaktadir. Bu baglamda Seletti'nin yapmig
oldugu bu tasarim iki farkli kiltirin ayni potada eriyerek kendi
0z kiltlrinin disinda farkh bir kiltire ait olanla bulusmasi olarak
yorumlanabilir (Sekil 10).

Seletti Hibrit-Aglaura 3'li bardak setinde yine hibrit bir yapi goril-
mektedir. Burada bahsi gegen hibrit tasarim, seramik ve cam
malzeme birlikteligi ile olusturulmustur. Bu essiz parcalar hem
kullanigli hem de dekoratiftir. Sik sofralarin temsilcisi olan kaseler,
kupalar ve tabaklarin her biri iki farkli tarza sahip olup renkli, ilg-
ing bir masa diizeni igin mikemmel birer tasarim objesi olarak da
tanimlanabilir (Sekil 11).

Sekil 9.
Seletti Hibrit Tula Corba Kasesi (CTRLZAK, 2021)

Art Vision, 28(49), 182-188 | doi: 10.5152/ArtVis.2022.1047328

k.

|

X

‘\7& | | —
)
~\,

~

N
. /
\% "N

A

v

Sekil 10.
Seletti Hibrit-Aglaura 3'li Bardak Seti (CTRLZAK, 2021)

Sekil 11. ;
Ronit Barangadan Gergeklikten Uzaklastirirken Tuylerinizi  Urpertecek
Seramik Calismalari Breakfast, 2014 (Sol), Embraced, 2017 (Sag) (Yildiz, 2018)

israilli sanatci Ronit Baranga, hibrit heykelsi sofra tiriinleri; fonksiy-
onel nesnelerin aktif ve duyarli nesnelere dontstirilmus uzantilari
olarak tanimlanabilir. Son derece ayrintili, kimi zaman UrkUtlcl
geleneksel seramik sofra Urinleri, agiz, parmak ve dil gibi insan
uzuvlari ile birlestiriimektedir (Sekil 12) (Beinart Gallery, 2021).

Bir baska Israilli sanatci Tal Batit'in eski seramik geleneklerin-
den ve kiltlrlerinden ilham alan tasarimlarinin hibritlestirme
sireci iki farkli kategoride ele alinabilmektedir. Farkli formlarin
ve seramik malzemelerin bir araya gelmesi olarak tanimlanan
bu caligmalar, “Hybrids” isimli koleksiyonu ortaya ¢ikarmaktadir.
Tasarimlarin Gretim sireci formlarin farkli seramik malzeme ve
Uretim yontemlerini bir araya getirmektedir. Geleneksel bir kil-
tlre génderme yapan terakota formlar, beyaz pisme rengine sahip
seramik gcamuru ile sekillendirilerek diger nesnelerle birlestirilip
hibrit tasarimlari olugturmaktadir (Lodi, 2019).

Tasarimlarin bir araya getirilmesinde firin ici isidan faydalanilarak sir
ile yapistirma yontemi kullanilmaktadir. Pigirimin kontrol edilemeyen

Sekil 12.
Tal Batit, Hibrit Kolleksiyonu (Batit, t.y,)
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Sekil 13.
Manga Ormonolu, Hibrit Kolleksiyonu (Tang, 2009) (Sol). Manga
Ormonolu, Hibrit Kolleksiyonu (Sag) (Tang, t.y.)

Sekil 14.
Joon Lee Drink, Link Cay seti (Sol). Link Cay seti (Sag) (Derringer, 2011)

dezavantajli slreci, sanatgl tarafindan avantaja cevrilerek farkli
parcalarin birbirine sabitlenmesinde ¢6zUm olusturmaktadir
(Sekil 13).

Manga Ormonolu, c¢agdas kuiltir, teknoloji ve kiresellesme
Uzerine diyaloglar kurdugu seramik c¢alismalarinda kultirl-
erin melezlesmesine gonderme yapmaktadir. Asya’nin kilturel
unsurlaryla Dogu’'nun gelisen Bati deneyimine vurgu yapan sanatg,
kendi kisisel tecribelerini de vurgulamaktadir. Ormonolu islerini;
“Calismalarim gog ve etnik olarak karigik bir Asyali Kanadal kimligimi
yansitir. Aile tarihim, evlat edinilmis bir tlkede basarili olmak igin
etnik kimligin isaretlerini atan ve birbirini izleyen nesillerden biridir”
seklinde tanimlamaktadir (Sekil 14) (Ormonolu, ty.).

Joon Lee'nin tasarlamis oldugu “Drink Link” isimli gay seti, farkl
malzemelerin birlikteligdi ile olugturulmus hibrit bir tasarim olarak
tanimlanabilir. Ancak tasarimda postmodern sirecin etkileri ile
on plana ¢ikan kuiltirlerarasi melezlesme de hakimdir. Gelenek-
sel Delft mavi porselenlerden ilham alinarak tasarlanan bu seri,
birbirine iplerle bagli kupa ve demlikten olugsmaktadir (Ethering-
ton, 2021). Tasarimdaki bu yaklagim her insani dogrudan birbirine
baglayan baglari temsil ederken gay kultlrl ve sohbetine de
atifta bulunmaktadir. Sanatgl, insanlari sohbet etmeye geken soz
konusu sofra takimlarini farkl bir metodoloji ve malzeme kullanimi
ile geleneksel bir sofra Urlind yorumlayarak tasarladigina dikkat
¢cekmektedir (Derringer, 2011).

Sonug ve Oneriler

Hibrit (melez) kavrami, seramik alaninda 1960-1970’li yillardan
sonra kullanilmaya baglanan glincel bir terim olmakla birlikte, bir-
¢ok alanda uzun slredir kullanilmakta olan bir kavramdir. Hibrit
(melez) kavraminin biyolojiden baglayarak, farkl disiplinleri etkile-
yen ve kiiltlrel agidan farklilasan hikayesi, bahsi gecen terimin fen

bilimleri ve sosyal bilimler alanlarini da yakindan etkiledigi ger-
¢egine vurgu yapmaktadir. Yapilan arastirmada, “Hibrit” terimi-
nin farkli alanlarla olan iligkisi incelendiginde, teknolojiden sosyall
bilimlere degdin genis bir alanda karsilik buldugu gézlemlenmistir.

Ozellikle postmodern dénemde kiiresellesme cercevesinde olu-
san cok kilturlilik, kimlik, gog gibi kavramlar gergevesinde olu-
san hibrit (melez) terimi; kultlr, sanat ve tasarim alanlarini da
yakindan etkilemistir. Bahsi gegen kavramin seramik alaninda
eser veren sanatgilar ve tasarimcilar icin hem kavramsal hem de
dinamik biryapi sergilemesi nedeniyle tercih edildigi gorilmustdr.
Bu baglamda hibrit sofra Urlinl tasarimlarinda dikkati gceken nok-
talar, farkh dekor (farkli kiltirlerin eklektik uzantilari), bigim, form
ve malzeme birliktelikleridir. Teknik agidan g sinifta degerlendi-
rilen bu slrecin, kavramsal olarak kiiresellesme ve kdltirlerarasi
etkilesim ile yakin bir temas igerisinde oldugu g6z ardi edilmeme-
lidir. Birgok Uretim yonteminin ve malzeme olanagdinin bulundugu
glntmz teknolojisinde, hibrit sofra Grlind tasarimlarin ylkselen
bir egilimle yapilmasinin devam edecedi, sahip oldugu kdltirel
etkilesim altyapisi nedeniyle sanatgilara ilham kaynagi olacagi
disindlmektedir.
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iklim Krizi ve Kiiltlir-Sanat Alanina
Yansimasi

Climate Crisis and Its Reflection on the Culture-Art

6z

Gezegenimizin kargl karslya oldugu sorunlar arasinda belki de ilk sirada olan iklim degisikligi, acil
onlem alinmasi gerekli konular arasinda yerini almaktadir. Agiklanan bilimsel veriler Turkiye'de
ve Diinya'da ekolojik kriz sonucunda yasanan iklim felaketlerini gdzler dnline sererken, mevcut
ekolojik krizin yikici sonuglari da tim dinyanin giindemini olusturmaktadir. Glincel ekolojik poli-
tika ve uygulamalar cergevesinde mevcut krizin artarak devam edecegi ongortlirken, strdu-
rilebilir bir diinya igin baglatilan iklim hareketi de her gegen giin farkl alanlari da igine alarak
blylmektedir.

Gezegenimizin buglniini ve gelecedini ciddi bir sekilde tehdit eden iklim krizine karsl, kiltlr-sa-
nat alani da bilinglendirici bir rol Ustlenerek tim diinyanin dikkatini bahsi gecen krize gekmeyi
amagclamistir. Bu silirecte diizenlenen etkinlikler sanat ve kuiltir araciligi ile mevcut kriz ile ilgili
distnllmesi ve goziimler Uretilmesi icin farkindalik yaratiimasini, ayni zamanda da kilttr kurum-
lari ve sanatgllar igin ortak bir payda olusturulmasini saglamistir.

Calisma kapsaminda iklim degisikligi ve bunun sonucu olan ekolojik kriz incelenerek irdelenmistir.
Bu baglamda iklim krizinin Tlrkiye'de ve Diinya'da kiiltir-sanat alanina olan yansimasi hem sanat-
cilar hem de kultlr sanat platformlari 6zelinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Karbon ayak izi, iklim degisiklidi, kiltir ve sanat, surdurulebilirlik

ABSTRACT

Climate change, which is perhaps the first among the problems our planet is facing, takes its place
among the issues that need urgent action. While the announced scientific data reveal the climate
disasters experienced as a result of the ecological crisis in Turkey and in the world, the devastat-
ing consequences of the current ecological crisis constitute the agenda of the whole world. While
current ecological policies and practices predict that the current crisis will continue to increase,
the climate movement started for a sustainable world is growing day by day by including different
areas.

Against the climate crisis, which seriously threatens the present and future of our planet, the field
of culture and arts has also assumed an awareness-raising role and aimed to draw the attention
of the whole world to the aforementioned crisis. The events organized during this process helped
to create awareness about the current crisis through art and culture and to create solutions, as
well as to create a common ground for cultural institutions and artists.

Within the scope of the study, climate change and the resulting ecological crisis were examined
and examined. In this context, the reflection of the climate crisis on the field of culture and arts
in Turkey and in the world has been examined in terms of both artists and culture, art platforms.

Keywords: Carbon footprint, climate change, culture and art, sustainability

Giris
iklim degisikligi, bilimsel olarak ortalama kabul edilen degerlerin tzerinde belirli sire araliklarinda
gorulen istatistiksel olarak tanimlanabilen degisimlerdir. Cogunlugu insan faaliyetlerinin sonucu olarak
ortaya gikan sera gazlarinin, atmosferdeki yogunlugunun artmasi ile degerlerde olusan degisiklikler
sonucunda kiresel sicakligin artmasi olarak da tanimlanabilmektedir (Bahgeci, 2018, s. 10). Bu duru-

mun kriz olarak tanimlanmasi ise; iklimde meydana gelen degisikliklerin sirekli olarak artis gostermesi
durumunda ortaya ¢ikmis bir kavramdir.
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Tablo 1.
Enerji Kaynaklari

Yenilenemez
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Yenilenebilir
Eneriji

——L—

Nikleer Enerji

Fosil Yakitlar

— Kémur

— Petrol

=1 Dogalgaz

1
I 1 1 1 1 1 1
Glines Rizgar Hidroelektrik Jeotermal Dalga . Hidrojen
4 e o - g Bivokiitle b
Enejisi Enerjisi Enerjisi Enerji Enerjisi : enerjisi

iklim degisikliginin baslica sebepleri arasinda enerji tiretimlerinin
fosil yakitl kaynaklara dayanmasi gelmektedir. Bu sebeple enerji
Uretimi sirasinda kullanilan fosil yakitlar sera gazi tGretiminin de en
bastaki sorumlusudur. Aslinda sera gazi olmasaydi dogada yagamin
olmasi da pek mimkin olmazdi. Giines isinlari bu gazlar sayesinde
yeryliziinde tutunabilmekte, gece ve glindiiz arasindaki sicaklik far-
kini katlanabilir seviyede tutmaktadir (Bahgeci, 2018, s. 9) (Tablo 1).

Ozellikle 1980'li yillardan sonra giindeme gelen “Kiiresel Isinma”
veya “Iklim Degisikligi” gibi kavramlarin, esas olarak fosil yakit kul-
lanimindan kaynaklandigina iliskin genel bir kani s6z konusudur
(Saragoglu, 2018, s. 6). Fosil yakitlar yer kabugu katmanlari altinda
organizmalarin milyonlarca yildir sikisarak yiksek basing ile fosil-
lesmesi sonucunda olugmustur. ihtiyacimiz olan enerjinin fosilden
elde edilmesi sebebi ile fosil yakit olarak adlandiriimaktadir. Diger
tlm enerji kaynaklari ile kiyaslandiginda en ¢ok kullanilan enerjidir.
%34 petrol, %28 komir, %23 dogal gaz olmak lzere %85 oraninda
kullanilan fosil yakitlar dnemli enerji kaynagidir. Tirkiye'de bu oran
%88’dir. Endustriyel tretimde kullanim alani ¢ok yaygindir. 2010
yilinda Fortuna dergisine gore, diinyada 6 karli sirketten 4’U enerji
sirketidir. S0z konusu sirketlerin temel faaliyetleri fosil yakith enerji
Urtnlerine dayanmaktadir (Aydin, 2018, s. 177). Yenilenebilir enerji
kaynaklari ise %15’lik bir oranda kullanilmaktadir.

Yenilenebilir enerji ile yenilenemeyen enerji kaynaklari
arasindaki ayrim dogada mevcut rezervlerinin stoklarinin
sinirli olup olmadigr ile ilgilidir. Sinirl bir kaynagin tiketilmesi
gelecekteki tiketimin azalmasi anlamina gelmektedir.
Yenilenemeyen enerji kaynaklari genellikle petrol, dogal gaz
ve kémur gibi birincil enerji kaynaklari olup sinirli miktarda
dogada bulunmaktadir. Oysa rlizgar, glines enerjisi gibi enerji
kaynaklainin stoklarinda herhangi bir azalma olmamaktadir.
Glnes dogdugu, rizgar estigi slrece bu kaynaklar
kullaniimaktadir (Aydin, 2018, s. 36).

Yenilenebilir enerji ile ortaya ¢ikan bir kavramlardan biride sir-
durilebilirliktir. Kavram ilk olarak Birlesmis Milletler blinyesinde
Gevre ve Kalkinma Komisyonu’'nun yayimlamis oldugu 1987 yilinda
“Ortak Gelecegimiz” adli raporda yer almistir. Bu rapora gore sir-
durdlebilirlik, insanhgin, doganin, gelecek kusaklarin gereksinimle-
rine cevap verme yetenegini tehlikeye atmadan, glinlik ihtiyaclari
temin ederek, kalkinmay strdurilebilir kilma yetenegi seklinde
tanimlanmistir (Hastlirk, 2019). Surdurulebilirlik, ekolojiden gev-
reye, beslenmeden tarima, temiz hava ve sudan erisilebilir dogal
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kaynaklara, is yasamindan teknolojiye kadar pek gok disipliniicinde
barindiran bir kavramdir. Cevreyle uyum icinde yasama, dogal
denge ve kaynaklari koruma, dogadan aldigimizi yerine koyabilme
ve gelecek nesillere daha yasanilabilir bir dlinya birakma 6gretisini
benimser (Mizikaci, 2020, s. 9)

Kiresel 1sinma ve iklim degisikligi adi verilen iki farkl kiiresel cevre
problemi “karbon ayak izi” kavramini ortaya ¢ikarmistir. Karbon
ayak izi, bir Grlin veya hizmetin hammadde halinden trline donis-
mesi, tlketiciye ulagsmasi ve dmriiniin sonunda atik olarak berta-
raf edilmesi slireci boyunca olusan direkt ve dolayli karbondioksit
emisyonlarin toplaminin 6lgimi olarak tanimlanabilir (Hastlrk,
2019, s. 270).

iklim krizi ile miicadele yolunda giiglii biranlatim dili olan kiiltiir-sa-
nat alani ile yapilacak galismalarin bu stirece blylk katki saglaya-
cagi disuntlmektedir. Bu sebeple yapilan s6z konusu c¢aligmanin
amaci; sanat pratiklerinin ve kulttrel etkinliklerin irdelenmesi yolu
ile iklim krizi konusunda farkindalik yaratiimasi ve 6te yandan siir-
duiriilebilir politikaya katki saglanmasidir. ilgili calismanin hedefleri
arasinda sanatin yaratici glict ile iklim krizi stirecindeki mica-
delede bireylerin daha bilingli hale gelerek eyleme ge¢cmeleri icin
zemin hazirlanmasina katki saglanmasi da yer almaktadir.

Yontem

Calisma kapsaminda ele alinan konu ile ilgili literatlr taramasi
yapilmistir. Arastirmaicerigi agisindan teorik bir galigma olmasinin
yaninda konunun teorik alt yapisi kiiltir sanat alanindaki uygula-
malar Gzerinden ayrintili olarak degerlendirilmistir.

Bulgular

iklim Krizinin Kiiltiir-Sanat Alanina Yansimalari

iklim degisikligi ve krizi ile ilgili tanimlamalar isi§inda kiiltiir sanat
alanindaki galismalara baktigimizda aktif bir sekilde rol aldigi goril-
mektedir. iklim krizi, kiiltiir-sanat alaninda son yillarda siklikla yer
verilen bir konu olarak birgok sanatgi eserinin ana temasini olug-
turmaktadir. Bunun yani sira kiltlr sanat aktorleri giderek daha
fazla ekolojik donistm ile ilgili galigmalar yiriitmeye baglamigtir.
Muzeler, festivaller, mizik gruplari, kiltir kurumlari, ekolojik ayak
izini 6lgcmekte ve azaltmak igin gesitli onlemler almaktadir.

Subat 2021'de Dog. Dr. Hande Paker tarafindan hazirlanan Ekolojik
DOnlsim igin Kiltlr Sanat baglikli raporda kiltir sanat alaninin
bilinglendirici rolu ile ilgili;
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Sekil 1.
Olafur Eliasson, Ice Watch (McDonald, 2015)

Ekolojiyi gozeten bir donlisimUn gergeklesmesi icin yol hala
uzun. Yine de yapilmasi gerekenler artik daha iyi biliniyor.
Diinyada ve Turkiye'de gevre hareketi ve ylkselen geng ses-
ler bunlari tim agikhidiyla ortaya koyuyor. Yasadigimiz geze-
genin buglnind ve gelecegdini tehdit eden ekolojik krize karsi
degisim yolunda glglid bir sozi olan kiltlr-sanat dinyasi,
ayni zamanda kendi pratiklerini dontstirme sorumlulugunu
duyuyor. Bu nedenle, yaratici seslerin daha glr duyulacagi
kosullari saglamak ve dontisime yardimci olacak araglari sun-
mak, kiltlr politikalarinin en acil meselelerinden biri olarak
karsimiza cikiyor, seklinde agiklanmaktadir (IKSV, 2021, s. 9)
(Sekil 1).

“lce Watch” isimli eser kiltlr sanat alaninda etkin rol oynayan
kurulug Julies Bicycle destegi ve sanatgi Olafur Eliasson tarafindan
ortaya cikarilmis bir projedir. izlandali sanatg, izleyicilerin dogal
ortamlariyla yeniden baglanti kurmasini saglamak icin strtikleyici
enstelasyonlar yaratmaktadir. Unlii calismasi ice Watch'ta izleyi-
cinin etkilesimi ve katilimi, insanlar ve doda arasindaki karsilikli
bagimlilik icin bir metafor gorevi gormektedir, bu sanatginin diger
projelerinin godunda yer alan bir kavramdir. Bu eserde sanatgl,
iklim degisikliginin sarsici etkisine ve acil eylem ihtiyacina vurgu
yapmaktadir. Bu gegici dizenlemede Eliasson, Grénland'dan
Londra'ya 30 blylk buzul buzu blogu tagimis ve Tate Modern'in ve
Bloomberg'in genel merkezinin 6n avlusunda sergilemistir. Eser
izleyicileri buzlar erimeden ve kaybolmadan 6nce esere dokun-
maya, sarilmaya ve fiziksel olarak etkilesime girmeye cagirmak-
tadir. Eliasson’in dogal unsurlari kent merkezine yerlestirmesi ile
yarattigi keskin gorsel zithk, kigiyi kiiresel i1sinmanin zarar verici
gercekliginin, ozellikle de diinya gapinda meydana gelen ekolo-
jik degisikliklerin farkina varmaya zorlamaktadir (Wichiantanon,
2021).

Aralik 2018'de Danimarkali-izlandali sanatgi Olafur Eliasson, Lond-
ralilart iklim degisikliginin tehlikelerine karsi uyarmak igin Gron-
land'in Nuuk kentindeki bir fiyorttan serbest ylizen buzdaglari
olarak toplanan otuz blok buzdan olusan bir yerlestirme sergile-
mistir. Etkinlik igin sanatglyla ortak olan strdirdlebilirlik kurumu

Julie's Bicycle, “lce Watch”in 55 tondan fazla CO, Urettigine vurgu
yapmigtir.

Kar amaci glitmeyen kurulus, "Otuz buz blogunu getirmenin kar-
bon maliyeti, yaklasik olarak iki okul sinifini (52 6§renci) Lond-
radan Gronland'a ugup Gronland buz tabakasinin erimesine tanik
olmak igin ugmaya esit" seklinde agiklamistir. Ancak Eliasson,
“Buz izleme’nin cevresel etkisini telafi etmek igin ingiltere'nin en
blylk ormanlik koruma yardim kurulusu olan Woodland Trust'a
“geleneksel bir karbon denklestirmesi icin tahmin edilen mik-
tari asan” bir bagista bulundugunu duyurmustur (Wichiantanon,
2021) (Sekil 2).

Turkiye'nin 6nde gelen NFT sanatgilarindan Refik Anadol’'un “Mac-
hine Hallucinations: Nature Dreams—Last Memory” adli eseri
yapilan bir agik artirmada 327 bin dolara satiimigtir. 20 Mart tari-
hinde baslayan ve Social Alpha Foundation tarafindan diizenle-
nen agik artirma iki glin sirmustur. Satilan eserlerden elde edilen
tim gelir iklim degisikligi calismalarina katkida bulunma amaciyla
Open Earth Foundation’a bagislanmistir (Cete, 2021).

Sanatgcilar farkindalik yaratmanin yani sira sanat eseri Giretim sire-
cinde cevreye verdigi zarari karsilayacak sekilde caligmalar tret-
meye baslamistir.

Sansasyonel fiyat etiketlerine ragmen, fiziksel alanda mevcut
olmayan tamamen dijital eserler kripto sanat veya Non-Fungible
Token (NFT) olarak bilinenlerin eserlerdir. Son zamanlarda popule-
ritesi hizla artan NFT’ler ortalama 975 dolara satiimaktadir.

GUnlUmUzde gevresel higbir etkisi yokmus gibi goriinen bu eser-
ler aslinda muazzam bir gevresel etki yaratmaktadir. Bu gevresel
etkiyi anlamak igin, bu kripto sanatin nasil yaratildigini ve satildi-
gini tam olarak anlamak gerekmektedir.

Erin Davis tarafindan yayinlanan makalede bir sanat eserinin farkl
yollarla alicisina ulastiriimasi sirasinda ortaya ¢ikan karbon miktari
carpicl bir sekilde ortaya konulmustur. Ornek olarak bir sanatgi
dijital olarak bir sanat eseri yaratmis ve satmistir.

Art Vision, 28(49), 189-197 | doi: 10.5152/ArtVis.2022.1047421



192

Sekil 2.

Refik Anadol Machine Hallucinations Nature Dreams Last Memory (Cete, 2021)

Birinci senaryoda, dijital sanat eserinin ¢iktisi alinarak, paketlenir
ve kargo yolu ile aliciya ulastirilir (Tablo 2). ikinci senaryoda, dijital
sanat eseri yine giktisi alinarak, paketlenir ve kisisel arag yolu ile

Tablo 2.
Kargo Yolu Ile Sanat Eserinin Aliciya Ulastiriimasi Sirasinda Ortaya Cikan
Karbon Miktari

aliciya ulastirilir (Tablo 3). Uglincii senaryoda ise, ethereum tabanli
bir hizmet kullanarak eser bir NFT olarak satilir (Karbon hesaplari
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki bahsi gecen igslem igin ortalama
tiketime gore hesaplanmistir) (Davis, 2021).

NFT basim surecinin her bir adiminin karbon ayak izini tahmin
edemesek de ¢ok yliksek miktarlarda karbon Gretimi oldugu tarti-
silmaz bir gergektir (Tablo 4). GUnlimUzde dénim noktasina giren
NFT sanat piyasas! ve kripto sanat igin dnlem alinmasi gereken

Karbon

Eylemler miktari noktalar bulunmaktadir. Bu yontemlerden en basiti kripto sanat
Bir sanatgl, resimlerini cevrimici olarak listeler ve bir 0,028 kg CO, alim satimina hig katllmamak ve bunun yerine sanatgilari gele-
miisteri onu satin alir. neksel kanallar araciligiyla desteklemeye devam etmek olacaktir.
Sanatcl eseri ciktisini alir ve paketler. 013 kg CO, Bir digeri, dahgaz enerji tliketen kripto sanat platformlari segmek

5 . koK K . olacaktir. Bahsi gegen platformlar Proof of Work (PoW) ve Proof of
gjg:;%:géfgr';’r'z m uzakliktaki en yakin kargo 082kg CO, Stake (PoS)dir. Su anda birgok kripto paranin temelini olusturan

—— - Proof of Work sistemi yerine ¢ok daha az enerji harcayan bir sis-
gg;%c;zt;besu paketi 8 km uzakiiktaki yerel merkeze 0,08 kg CO, tem olan Proof of Stake yéntemine gecilmesi ile bu asiri tiiketimin
Paket, diger gonderilerle birlikte, ugak yolu ile 1000 km  0.096 kg CO,
uzakliktaki kargo merkezine ulasir. gonderir. Tablo 3.
o - ) Kisisel Ara¢ Yolu lle Sanat Eserinin Aliciya Ulastiriimasi Sirasinda Ortaya

Paket siralanir ve baska bir diizleme yUklenir. 0,05 kg CO, Cikan Karbon Miktari
Paket 28QO km uzaktaki misteriye en yakin subeye 0,22 kg CO, Eylemler Karbon miktar:
hava yolu ile ulagtyor.
Bu tesisten paket, 16 km uzakliktaki yerel bir merkeze 0.11kg CO, 2BS?QS%$J22?A?:' gevrimigi olarak listeler ve bir 0028 kg CO,
gonderilir ve buradan teslimat alinir. kamyonuna s .
yerlestirilir. Sanatgl eseri yazdirir ve paketler. 0,13 kg CO,
Otomobil ile adrese teslim icin dagitima ¢ikarilir. 0,69 kg CO, Sanatgi eseri 160 km uzakliktaki aliciya géturdr. 40,8 kg CO,
TOPLAM 2,3 kg CO2 TOPLAM 41kg CO,
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Tablo 4.
NFT Yolu lle Sanat Eserinin Satilmasi Sirasinda Ortaya Cikan Karbon
Miktari

Eylemler Karbon miktari
Bir NFT eserin Uretilmesi cevrimici ortama Belirsiz
yuklenmesi

Eseri Kripto sistemine dahil etmek Belirsiz
Eserin blok zinciri olarak tanimlanmasi Belirsiz
Eserin blok zincirine eklenmesi (madencilik) 83 kg CO,
NFT sanat eseri satiimaya hazir. Belirsiz
Her teklif 23 kg CO,
Her satis 51 kg CO,
Her transfer 30 kg CO,
Yaklagik TOPLAM 211 kg CO,

online gegcmek mumkdin olacaktir. Ortaya gikarilan karbon mikta-
rint %99 oraninda distirmek mimkin olacaktir. Bu, ortalama bir
NFT'nin karbon ayak izini yaklasik 2,11 kg CO,'ye ya da fiziksel bir
sanat eserinin Ulkeler arasi postalanmasiyla yaklasik olarak ayni
seviyeye indirecektir (Davis, 2021) (Sekil 3).

16. istanbul Bienali, iilkemizde iklim krizine vurgu yapmayi amag-
layan, konusunu okyanusta ylzen dev ¢op yidinindan almistir.
“Yedinci Kita” olarak isimlendirilen aslinda bir kita olmayan insan
atiklarindan olusmus ve surekli bliylyen bu yer insanligin gelece-
gine dikkat cekmektedir. Bienalde yer alan sergiler bu metaforu
kullanarak, bu konuya vurgu yapma hedefindedir.

Bienal, insanlarin sebep oldugu dogal veya kilttrel atiklara ant-
ropoloji veya arkeolojinin araglariyla bakan glincel sanat calisma-
larina yer vererek sanat ve ekoloji arasindaki iligkiyi de tartismaya
agmay! hedeflemistir (Pressturk, 2021) (Sekil 4).

Rubem Robierb’in “How Dare You?” isimli eseri Greta Thunberg
isimli aktivistin Birlesmis Milletler iklim Eylemi Zirvesi'nde yaptigi
konusmanin yansimasi olarak kabul edilebilir. Greta Thunberg'in

Sekil 4.
Rubem Robierb, “How Dare You?” (Aguirre, 2017)

yaptigi glicll ve cesur konugmadan etkilenen Robierb, yine cesur
bir yaklagimla Art Basel haftasi sirasinda Miami Beach'teki Shore
Club'in havuzuna “How Dare You?” ciimlesi ile bu ylizen buz hey-
keli sergilenmistir.

iklim degisikligi konusunda zamana karsi oldugumuza dair net
bir mesaj gondermeyi amaclayan bu eser yaklagik 10 saatte
tamamen erimistir. Kutuplarda eriyen buzu temsil eden eser,
iklim Degisikliginin tim zamanlarin en biyik sorunu oldugu,
gezegenimizdeki her canliyi etkiledi§i mesajini’ vermektedir
(Sayej, 2019) (Sekil 5).

“Cop Piramitleri” isimli eser, Bahia Shehab tarafindan Misir'in
Kahire kentinde ¢opten yapilmis 11 m genisliginde, 6 m ytksek-
liginde bir piramittir. Sanatgi bin yillardir ayakta olan Giza pirami-
dinin evi olan Kahire'ye gercgek bir ¢6p piramidi yerlestirerek, Cop

Sekil 3.
Istanbul Bienali “Yedinci Kita” (Yedinci Kita, t.y.)
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Sekil 5.
Bahia Shehab, Cop Piramidi, 2020 (Pyramids of Garbage, t.y,)

Sekil 6.
Matt Kenyon, Tide, 2020 (TIDE & Cloud, t.y.)

Piramidi eserinin gorkem, sonsuzluk, asiri Uretim, asir tlketim
gibi kavramlar arasindaki karsithidini izleyicinin 6nline sermek
istemektedir.

Eser, Kahire'nin en yogun nifuslu bdlgelerinden birinde, en biyik
¢Op toplayict yogunluguna ev sahipligi yapmaktadir. Sanatgi eseri
soyle agiklamaktadir ‘Sonsuzlugu disleyen medeniyetler tasar-
ladik. iklim degisikligi ile bu sonsuzluga artik meydan okunuyor.
Simdi bu gezegendeki mirasimizi yeniden dlslinmenin zamani
geldi. Hepimiz igin strdurdlebilir bir gelecek insa etmek icin bir
araya mi gelecegiz, yoksa yeni mirasimiz ¢op piramitleri mi ola-
cak?” (Fineacts, 2021) (Sekil 6).

“Tide”, New York'taki bir vitrinin icine yerlestirilmis, iklim degisik-
ligi konusunda farkindalik yaratan on bes metrelik bir sampanya
kadehi piramididir. Her kadeh, sanatginin gelistirdigi, su ile ayni
kirllmaya sahip olan ve suya battiginda goriinmez olan bir malze-
meden yapilmis minyatir bir ev modeli igermektedir.
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iklim degisiklikleri ve yiikselen sularin olusturdugu gelgitlere
vurgu yaparak, sular altinda kalacak miulkler Gzerinden galismasi-
nin ana hatlarini belirlemektedir (Fineacts, 2021) (Sekil 7).

7000 Mese adaci, Alman sanatgi Joseph Beuys tarafindan yara-
tilmig bir gevresel sanat eseridir. Sanatgl, Almanya'nin Kassel
kentine, her agaca yerden 1.5 m yuksekte bazalt tagi ile 7000
mese adaci dikilmesi igin bir plan ortaya koymustur. Joseph
Beuys bu proje ile, projenin sosyal ve cevresel degisimi tetikle-
yerek dlinya ¢apindaki bir misyonun ilk asamasi olarak ttim diin-
yaya yayllmasini amagclamistir. Proje 1982 yilinda Almanya'nin
Kassel kentinde her bes yilda bir gergeklesen bir ¢cagdas sanat
etkinligi olan Documenta 7'de gergeklestirilmeye baslanmistir.
Ozellikle Dia Sanat Vakfi ve bircok géniillii Beuys'un mese dikme
etkinligine katilmistir. 5 yillik bir proje olan 7000 Mese agaci,
Kassel sehrinde birgok kamu alanlari, okullar ve sitelere dikilmis-
tir (Cooke, 2021).
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Sekil 7.
Joseph Beuys, 7000 Oaks, 1982 (Buck, 2021)

Sanatcl; bu meseleri dikmenin sadece biyosferik anlamda, yani
madde ve ekoloji baglaminda degil, ayni zamanda ekolojik bilinci
yukseltecegi onimiuzdeki yillarda daha da ylkseltecedi igin
gerekli olduguna inaniyorum seklinde agiklamistir (Publicdelivery,
2021) (Sekil 8).

Londra Tate Modern mtizesinde sanatcilar Heather Ackroyd ve
Dan Harvey tarafindan yaratilan “Beuys'un Palamutlar” isimli
bir eserdir. Yerlestirme eseri adini, Joseph Beuys'un eserinden
almistir.

Ackroyd ve Harvey, 2007 yilinda bu meselerden mese palamudu
toplamig ve simdi 100 basarili fidani Tate Modern'e getirerek,
pandemi kaynakli karantinalarin ardindan ziyaretcilerin dogal
dinyayla yeniden baglanti kurabilecekleri canli bir sanat eseri
yaratmistir (Tate Modern BEUYS’ ACORNS, 2021) (Sekil 9).

Sekil 8.
Beuys’Acorns (Ackroyd & Harvey, 2015)

Jenny Kendler tarafindan dretilen “Birds Watching” (Kus Goz-
lemciligi) isimli eser 12 metre uzunlugunda alliminyum Uzerine
monte edilmis kus gozi imajlarindan olugmaktadir.

Her bir g6z, Amerika Birlesik Devletleri'nde iklim degisikliginden
etkilendigi distinulen bir kus tirline aittir. Kaginilmaz bakiglariyla
yerlestirme, izleyenleri teshir ediyor gibi gorinmektedir (Del-
Colle, 2018).

“Birds Watching” bize gergekten gormenin karsilikli bir eylem
oldugunu hatirlatmaktadir. Kitle iletisim araglari gortntdleri ve
her yerde hazir bulunan ekranlar, gérme duyumuzu tek yonli bir
tlketime dogru carpitarak, diinyadan uzakta oldugumuz hissine
kapilmamiza sebep olmaktadir (Kendler, 2021) (Sekil 10).

Chris Drury tarafindan Uretilen 14 m capinda “Karbon Lavabo”
isimli bu eser cam kuttklerinden ve kémdirden yapilmistir. Bir
zamanlar yasayan agaglar olan bu kdtukler fosil yakitlarin kullani-
mini Uzerinde yeniden disiinmemiz gerektigini sorgulamaktadir
(Drury, 2021).

Sekil 9.
Jenny Kendler, Birds Watching, 2018-2019 (Kendler, t.y.)
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Sekil 10.
Chris Drury, Carbon Sink, 2011 (Drury, t.y.)

Sonug ve Oneriler

iklim krizi gezegenimizi tehdit eden ve acil olarak 6nlem alinmasi
gereken konularin basinda yer almaktadir. Tim insanligin bu krizi
durdurabilmek icin ihtiyag duyulan ekolojik galismalari yapmasi
gerekli bir hal alirken, 6te yandan surdurilebilir bir diinya igin
kolektif calisma bilinci 6nemsenmelidir.

GUnUmUzde surdurilebilirlik cercevesinde yasanan teknolojik
gelismeler iklim krizi igin 6nemli ¢aligmalardir. Burada en énemli
nokta karbon ayak izinin en aza indirilmesidir. Turkiye “Paris
Anlagmas!” ile s6z konusu gevreci politika icin 6nemli bir adim
atmistir. Bu adim ile Turkiye'deki farkindaligin blylk olglide art-
masi beklenmektedir. 2053 yilina kadar Turkiye’nin sifir emisyon
hedefi bulunmaktadir. Bu hedefe ulasmak icin kullanilabilecek
en 6nemli uygulamalar fosil yakita dayali enerji kaynaklarini terk
etmek olacaktir.

iklim krizinin ve bu siirecin etkilerinin azaltilmasi icin gerekli
farkindaligin olusturulmasinda sanat ile anlatimin en etkili yon-
temlerden biri oldugu dislnilmektedir. Sanatin bir temasi
olarak iklim krizinin kullaniimasi, konu ile ilgili seyirciyi bilgilendi-
rilmesi disinda vurucu bir etki yaratmaktadir. Ozellikle bu konu-
nun islendigi sanat etkinliklerinde karbon ayak izini azaltmak igin
calismalaryapilmasi 6nem arz etmektedir. Sanatin bilinglendirici
ve farkindalik yaratma gtict ile ekolojik dontstm, iklim krizi gibi
konular Uzerine kiltlr-sanat etkinlikleri dizenlenmesi strduri-
lebilir bir gelecek icin en mihim adimlari teskil etmektedir.

iklim krizi; yapilan etkinlikler diginda birgok sanatgi icin ilham
kaynagi olmus ve sanat uretimleri bu sorun cercevesinde sekil-
lenmistir. S6z konusu Uretimlerde sanatgilar tarafindan gevreci
yaklagimlar izlenerek gevreye en az zarar verebilecek Uretim ve
tasarim yontemleri kullanilmistir. Sanat tretimlerinin stirdUrile-
bilirlik felsefesi ile olan yakin iligkisinin ise bu birlikteligin temel-
lerini olusturdugu sonucuna varilmistir. Sanatgilar tarafindan
yapilan surdurtlebilirlik olgusuna vurgu yapan Uretimler dogaya
zarar vermeyen malzemelerden olusturulmaya calisilmis ya
da Uretim sirasinda ortaya ¢ikan olasi karbon ayak izi sanatgilar
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tarafindan hesaplanarak dodaya verilen zarar farkli yan etkinlik-
lerle telafi edilmeye galigiimistir. Tim diinyada ve Tirkiye'de ilgili
tema ile Uretilen sanat pratiklerinin ve etkinliklerin hizla arttigi,
daha da artarak genis kitlelere ulasacagi sonucuna varilmistir.
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insan ve doga arasindaki etkilesim, Paleolotik ddnemden bugtine insanin dogaya egemen olma
istedi dogrultusunda farklilik gostermistir. Sanayi devrimi ve sonrasinda etkilesim boyutu degis-
mis, etkilesim dengeleri olumsuz olmustur. GlinimUizde insanin doda Uzerindeki glicl, onu
tlketmeye yoneliktir. Doganin degisimi ve donlsimi, zamana bagli olarak gelisim gostermis-
tir. Doganin giict, gorsel bir ilham kaynagindan daha fazlasini temsil eder. Dogadaki etkilesimin
model alinarak seramik sanat nesnelerine aktarimi, seramik eser biinye ve ylizeylerinde sanatsal,
teknolojik arayiglar ve kazanilan deneyimlerin kullanilmasi ile saglanmistir. Doga sanatglya, doga-
nin kendisini yenilemesi gibi sanatin da yeniden tasarlanabilecegini gostermektedir. Bu durum
yaraticilik boyutunda ortaya konan eserlerde izlenmektedir. Seramik sanatgisi galismalarinda
doga modelini, fiziksel ya da dokunsal doku 6rneklerini, hem iglev hem de Uslup bakimindan bir
arag olarak kullanmaktadir. Bazi seramik sanatgilari ise ortaya koyduklari eserlerde dogaya geri
donist anlatmaktadir. Bu galisma; doganin bir unsuru olan gamurun, sanat nesnesine dontsU-
minde dogadan yararlanma, doganin gecirgenliginin sanat nesnesinde teknolojik uygulamalar ile
islev kazanmasi ve bu alanda segilmis sanatgilarin ¢calismalari odakli ele alinmistir. Camurun pisi-
rim sonrasi 6gUtllerek yeniden kil blinyede, ylizeyde ve sirda kullanimi ¢alisma kapsaminda ince-
lenen sanatgi eserlerinde izlenmistir. Ornekler, gérsel imgeler ve soyutlama icermektedir. Doganin
kendi icindeki tasarim kurgusu, ortaya konan sanat nesnelerinde islev ve Uslup odakli, teknoloji
destekli doku ve bicim arayiglari ile sonuglanmaktadir. Bu sonucun alimlayici ile bulusturulmasi,
alimlayiciya yasatilan bir deneyimdir. insanin doga ile kurdugu bag, sanat nesnelerine aktariimistir.
Secilmis sanatcilarin eserleri Gizerinde, sanatsal araglarin ve malzemelerin ustaca kullanilmasiyla
elde edilen doganin etkisi izlenmistir. Arastirmada teknik bilgi ve deneyim gerektiren ornekler,
bu alandaki arastirmacilara yeni ufuklar sunacaktir. Yeni nesil tasarimcilara kaynak olabilmesi icin
calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat nesne, kil biinye, ilham, doga, doku

ABSTRACT

The interaction between human and nature has differed from the paleolithic period to the pres-
ent day in accordance in line with the desire of humans to dominate nature. During and after
the industrial revolution, the interaction dimension has changed and the interaction balance
has been negative. Nowadays, the power of human over nature is directed at exhausting it.
The change and transformation of nature has developed depending on the time. The power of
nature represents more than just a visual inspiration. Taking the interaction in nature as a model
and transferring it to ceramic art objects is provided by using artistic and technological searches
and gained experiences in the body and surfaces of ceramic works. Nature shows the artist that
just as nature renews itself, art can be redesigned. This situation is observed in the works revealed
in the dimension of creativity. The ceramic artist uses the nature model, physical or tactile texture
samples in her works as a tool both in terms of function and style. Some ceramic artists, on the
other hand, describe the return to nature in their works. This study focuses on the utilization of
nature in the transformation of mud, which is an element of nature, into an art object, the func-
tion of the permeability of nature with technological applications in the art object, and the work
of selected artists in this field. After baking, the mud is ground and reused in the clay body, on
the surface, and on the glaze were observed in the artist’'s works examined within the scope of
the study. Examples include visual images and abstraction. The design fiction within nature itself
results in the search for texture and form in the art objects that are focused on function and style,
supported by technology. Bringing this result together with the receiver is an experience that is
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given to the receiver. The connection that human has established with nature has been transferred to art objects. On the works
of selected artists, the influence of nature was traced, which was achieved through the skillful use of artistic tools and materials.
Examples that require technical knowledge and experience in research will offer new horizons to researchers in this field. It has

been studied in order to be a source for new generation designers.

Keywords: Art object, clay body, inspiration, nature, texture

Girig

Camur Neolitik Donem’in baslarinda el ile sekil alirken, comlekgi
carkinin kesfi ile yeni bir boyut kazanmistir. Gereksinimler dog-
rultusunda ortaya gikan Urln, bunu besleyen galismalar ile zaman
icinde yeni nesnelere dontdsmdistir. Ronesans'tan bugline hem
mimar hem sanatgi tarihsel bilgiler isiginda dénemsel gelisim ve
degisim gostermis, yeni bakis acilari gelistirmis, sanat ve mimari
yeniden kesfedilmistir. Tasari konusunda ortaya konan yapitlar ve
nitelikleri, bilim-kdltlr-sanat-mimarinin i¢ ice gegmesi ve disip-
linlerarasi etkilesim, sanatin yeniden tasarlanabilecegini goster-
mektedir. Yeni dontslim ve tasarilar, gizgiden hacimsel gizgiye,
tekrara, dokunmaya, duymaya kadar hissedilen, yeni gereksinim-
leri dogurmustur. Bir nesnenin ruhunu yaratmak igin kisisel sez-
ginin devreye girmesi gerekir. Doganin bilimden teknolojiye pek
cok alandaki etkisi, bilim adamlari ve sanatgilar igin derin bir kay-
naktir. 1997'de Janine Benyus, Dogadan Esinlenen Yenilik kitabi ile
biyomimikri alanini tanimlayarak, insanliyin geleceginde biyomi-
mikrinin iyi bir yol gdsterici olugunu vurgulamistir. Biyomimikri,
hayatin dehasinin bilingli bir sekilde taklit edilmesi, insan irki igin
bir hayatta kalma stratejisi, stirdUrilebilir gelecege giden bir yol-
dur (Benyus, 1997, s. 320). Bugin biyomimikri ile ilgili pek gok
calisma yapilmaktadir” Dogal Organizmalarla Toprak lyilestirme,”
“Sabun Kopuglnden Esinlenen Hafif Yapi Taglar” gibi yeni calisma-
lar, gevre ve yagsam alanlarinda kullanilmaktadir (The Biomimicry
Institute, 2021) . Cevrenin yasam Uzerindeki etkinligi blylmeyi,
gelismeyi sekillendiren ve cevre ile etkilesim kurma sekli Uzeri-
nedir. insan Uretimlerinde doganin etkisi biyomimikri tasarimi ile
hissedilebilir. Mimari, ulagim, teknoloji ve tliketici trlinleri, sanat,
biyomimikrinin gelistirebilecegi ve iyilestirebilecegi uygulamalar-
dan sadece birkagidir. Bugiin biyoilham, biyomimikri, biyomime-
tik, doga ilhami, doga taklidi ve jeo ilham gibi terimler literatlirde
sikhkla kullaniimaktadir (Katiyar ve ark., 2021). Dogadaki hareket,
dongd, ses, doku gibi tekrar eden eylemlerin bilesenleri, sanatgi-
nin ortaya koydugu sanat nesnede birlesir. Dogadan ilham alma,
doganin gelismis i¢ gorulerine iliskin soyut ya da somut herhangi
bir dodal nesneyi veya fenomeni anlamak, sentezlemek veya taklit
etmek, bir dizi ¢cabayi gerektirir. Doga alintili ya da doga ilhamli
calismalar, farkli boyutlarda olusturulan nesnelere donusirken,
daha genig bir perspektife neden olmaktadir. Bir forma dokunmak
ya da yeniden sekillendirmek birgok yeni bilgi, teknoloji kullanimi
gerektirir ve duyulari da harekete gegirir. Sanatg, izleyiciyi forma
yaklagsmaya, dokunmaya, gérmeye, dinlemeye tesvik eder. Ben-
zer teknikleri kullanarak seramik galismasini kisisellestirmek icin
teknigini degistirilebilir, gelistirebilir. Doganin strekli déntislim,
dogadaki her seyin biylime ve c¢lrime doénglsindn bulun-
masl, yasam ve Olim arasindaki birliktelik gergegi, sanatginin
doga ilhamli yaraticiligini kullanmasinda ve eser ortaya koyma-
sinda etkilidir. Sanatgi, bu dongl Uizerinden eser ortaya koyarken
dogada meydana gelen degisimin kalicilidini, sonucu saglayan
bir yanilsama olarak aktarmaktadir. Doganin yaraticihgi, bilim-
sel ve teknik gelismeler isiginda calismaya devam eden sanatgi

tarafindan eser ortaya koymada etkilidir. Sanat nesnesi tasarla-
nirken genellikle sanatgl, tasariminin sezgisel ve organik olmasina
cahsir. Eser, kullanim sekli ya da ortaya koyma sekli ile yasama
entegre olabilmelidir. Doga, biyolojiyi teknolojiyle harmanlayan
¢ozimler Uretilmesinde etkendir. Doganin etkisi cevreye entegre
edilirken pek ¢ok soruna sirdurtlebilir goziimler saglamaktadir.
Doga alintili, doga ilhamli ya da cografya ilhamli seramik uygula-
malar, secilmis sanatgilarin sanat nesnelerinde izlenirken, diger
geleneksel sanat formlarindan farklilik gostermektedir. Farkli-
lik, sanatginin belirli uygulamalar ile sonuglar tretme egiliminin
disindadir, bilim-sanat- teknoloji birlikteliginin kullanimi, bilingli
deneyim, dogadan seramige doku veya desen gibi tekrar eden
ogelerin aktarilmasi, 6gelerin arag olarak kullaniimasi ve yarati-
lan eserlerle gorsel algi olusturulmasidir. Birgok teknolojik-bi-
limsel deneyimlerin calismalara yansimasi ve alimlayicinin sanat
nesnesini nasil yorumlayabilecedinin, deneyimleyebileceginin de
gosterilmesidir. Arastirmada; ¢calismanin odagindaki doga ilhamli
yaraticiligin seramik sanat nesnesinde kullanimi, kil blinye ve
ylzeylerinde kullanim érnekleri, malzeme ve farkli teknik uygula-
malar ile yaratilan ¢ boyutlu 6rnekler ve bunlarin aktariimasi gibi
konularin incelenmesi amaclanmistir. Cagdas 6rnekler, evrensel
boyutta bazi sanatgilarin doga ilhamli yaraticihgin kil binye ve
ylizeylerinde kullanimi ile olusan sanat nesneleri 6rnekleminde
ele alinmig, aktariimigtir. Segilmis 6rnek galigmalar, doda ya da
cografya ilhamli ortaya konan seramik uygulamalardir ve maka-
leye kaynaklik etmektedir. Son yillarda sanatgi izleyiciye bilim,
sanat, sanat-bilim bilgilerini ve birlikteliklerini daha fazla ileterek
hem yaraticilik boyutunu artirmis hem de sanat yeniliklere, kes-
fetmeye daha agik hale gelmistir. Sanatgl, bilim-teknoloji etkile-
simi ile doga ilhamli arastirma sonugclarini gorsel ve plastik alana
aktararak nesneye duygu katmayi, bu konuya heyecan duymayi
saglamaktadir. Sanatgl, arastirmalarini ve bulgularini bilime ekle-
mektedir. Sanatgilarin, gerceklik algisini degistiren buydleyici
sanat nesneleriyaratmak igin teknoloji ve bilimsel bilgiyi kullanma
potansiyelleri dikkat gekicidir. Sanat- tasarim, bilim ve teknolojiyi
yan yana getirerek sanatin anlamini ve ginlik alglyr degistiren
bir degisim yaratmistir. Buglin doga, glizelden fazlasini, teknolo-
jik yenilikleri de gostermektedir. Bu galisma ile dogadan ilhamin
seramik sanat nesnesi 6zelinde ne sekilde karsilik buldugu, sera-
mik malzemenin olanaklari dogrultusunda aktarilanlar ve sanatgi
uygulamalarinin seramik sanati adina farkl bir anlatim dili ortaya
koymalari incelenmistir. Sanatgilarin ugraslarinda, ginimdizde
daha da geliserek, yenilenmeyi strdirecekleri gortlmektedir.
Bugtin “Biyoilham, dodadan ilham ya da cografyadan ilham taklit
degildir, temel amag, dodadan bir fikir almak ve onu kendi amag-
lariigin gelistirmektir. Bu evrensel biraragtir” (Karp, 2021). Tasarim
slirecinden sanat nesnesine donistim, seramik bilim, teknoloji
birlikteligi kullanimini gerektirirken, dogadan ve de cografyadan
alinan ilhamla bir rengin ya da bicimin nasil evrimlestigi gorilebil-
mektedir. Doga ilhamli seramik sanat nesnesi Uretiminde bigim,
renk, doku yaratiminin doganin sanal gergeklik aktarimi ve bunun
alimlayiciyr nasil etkiledigine dair bir anlati icerdigi sdylenebilir.
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Doga ilhamli seramik uygulamalarda arastirmayapilirken, modern
seramik tekniklerinin sanat nesnelerinde yenilikgi bir gelisim
gostermesi ve alimlayici igin elde edilen teknolojik deneyimlerin
uygulanmasi, aktarilmasi vurgulanmistir. Seramik sanat nesne-
leri donUserek degisirken “yeni” olarak diinya muzelerinde yerini
almakta, yaratici gliciin sergilenmesine kaynak olugturmaktadir.

Yontem

Bu calisma, doga ilhami, doda ilhaminin yaraticilia yansimasi ve
yaratilan seramik sanat nesneleri ve yapim tekniklerinin incelen-
mesi Uzerinedir. Aragtirma betimsel modele dayal, nitel bir arag-
tirmadir. Arastirma kapsaminda konu ile ilgili literatlr taramasi
ve internet ortamindaki dokiiman analizi yontemi ile veri toplan-
mistir. Konu dogrultusunda sanatgl web siteleri, sanat galerileri
gibi kaynaklar da taranmistir. ilgili veriler dogrultusunda arastirma
kapsaminda, sanatgi-sanat nesneleri ile verilerin icerik analizi
gerceklestirilmistir. Analizler yorumlanarak degerlendirilmigtir.
Bulgularin iligskilendirilmesi ile yapilan degerlendirilmeler, sonug
boliminde belirtilmistir.

Bulgular

Dogadan Seramige Aktarim

Doganin yaraticilig, sanat, bilim ve teknoloji icin 6rnek olmustur.
Sanatginin bir sanat nesnesi olusturabilmek igin kullanabilecegi
bircok unsur bulunmaktadir. Sanatgilar yapitlarinin ylzeyinde
derinlik, denge gibi birtakim unsurlari saglamak, ilgiyi artirmak,
bilesimleri dengelemek, vizyonunu olusturmak, benzersiz sanat
nesnelerini sekillendirmek icin desen, hareket, dongu, ses, doku
vb. tekrar eden eylemlerin bilesenlerini kullanmaktadir. Ornegin
sanat nesnesi Uretiminde doku kullanimi, sanatginin onu nasil
dahil etmeyi sectigine bagli olarak degiskenlik gosterir. Var olan
dogal dokular yaninda farkli malzeme manipulasyonlari ile yapay
doku da elde edilmektedir ve yapay doku olusumu sanat nesnesi
Uzerinde vurguyu artirir. Dokunun ylzeyde nasil kullanilacagi,
alana uygunlugu, sanatgi tarafindan doku segimine ve uygula-
masina bagli olarak belirlenebilir. Doku fizikselligi gesitlidir ve bu
cesitlilik plrlizstiz veya kaba, sert veya yumusak olabilir. Plrlz-
slizlUk ve parlaklik 1sigin yansitilmasinda etkilidir, bunun yaninda
yumusak dokular ise daha fazla isi§r emmektedir. Sanattaki fizik-
sel doku ya da dokunsal doku, gérsel doku Uizerinden daha rahat
algilanmaktadir. Ozellikle fiziksel doku, bir sanat eserine nesne
hissi verirken oldukca etkendir. Sanatgl, eserlerinde alimlayici-
nin duygusal tepkilerini uyandirabilecek fiziksel dokular olustur-
mak igin buldugu cesitli materyalleri ve teknigi kullanir. Gorsel
doku, sanatsal araglarin ve malzemelerin ustaca kullaniimasiyla
elde edilen dokuyu ifade eder. Doga kullanimi sanatta, foto ger-
cekgilikten soyutlamaya kadar, bircok gorsel form alabilir. Sanat,
nesneleri gergek hayatta gortindikleri gibi gorsel olarak kopya-
lamaya calisarak dogayi taklit edebilir. Gergegi gormek veya yara-
tilan sanat eseri ile iliskilendirebilmek icin cevredeki dokulari fark
etmek onemlidir. Sanatin diger 6geleri gibi doku, sanatginin Gri-
ndndn arkasindaki konsepti gelistirebilir ve destekleyebilir. Bazi
sanatgilar dokuyu, caligmaya verilen tepkide, biytk bir etki olarak
kullanir. Bununla birlikte, herhangi bir sanat eserinde doku, izleyi-
ciyi icine gekebilen bir unsurdur. Dokunun kullanilan malzeme ile
ortlismesi, ilging olusumlari gormeyi saglayarak dokuyu 6nemli
kilar. Sanatgi Meret Oppenheim’in kiirk kapli kahve objesi, dokusu
ile gergekisticuligin bir simgesi haline gelmistir. Soyut sanat
dokuyu gorerek, dokunarak ya da her ikisini de uygulayarak sanat
anlayisini etkileyebilecek, begeniyi derinlestirebilecek ve algila-
manin anlamini déntstlrebilecek yeni seviyelerle iliskilendirilebi-
lir (Barcio, 2017). Doga stirekli bir donlsim gegirirken, dogadan
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tlretilen her sey, ayni tekrarlayan blylme ve ¢lirime dongustine
maruz kalir. Degisim, kaliciligin nihai yanilsama oldugunu sirekli
olarak hatirlatir. Doda, insan ve stireksizlik olgusu arasindaki ilis-
kiyi kesfetmede, bir sanat nesnesinin yaratilmasinda araci olmak-
tadir (White, 2014). Doga ile temas, doganin kendi dogal etkenleri
vasitastyla olusumlar meydana getirir. Dogum, 6lim, yanma,
clirime, tutunma ve filizlenme gibi olusumlar zaman icerisinde
degisime ve asinmaya karsi gegirgendir. Gegirgenlik doganin
kendiyasalarina gore direnme olmadan yasam iginde gergeklesen
bir dontstirmedir, bir dontstimdur. Deneyim icin doga ile giri-
len etkilesimde baslangi¢ noktasi gormedir. Goren, gordiguini
anlamlandiran, pargadan bitlind ve bitinden de pargayi algilayan
g0zUn; bu donglye dahil olmaya génulli olan zihne gonderi yap-
masi ile stire¢ baslar. Gonderi sireci iginde bir slizgegten gegirme
eylemi yoksa buna rastgele deneyim denebilir (Korkmaz &
Salman, 2019). Slizgegten gegirme eylemi ile olusan bilingli dene-
yim, sanat nesnesi yaratiminda énemlidir. Bir eserde dogda alintil
ya da doda ilhamli malzeme detaylari ile kurgulanan doku- desen
-form birlikteliginde sadelik 6n plana ¢ikarken, renk kullaniminda
ise cesitlilik ve 6zgurligu getirir. Doganin bir unsuru olan gamur
ile oldukga etkileyici olasiliklar meydana gelebilmektedir. Camu-
run Ozellikle farkli katkilarla kullaniminda, gerilimli blinye ve ylzey
yaratilabilir, karmasik, gerilimli yeni bigimlere dontsim sagla-
nabilir. Kil blinye ya da samot plakalar tUzerine pek gok teknolojik
deneyimler ile saglanan doku, desen gibi uygulamalar nesneye
belirginlik kazandirirken ¢amur ile dogrudan kurulan iletisim ise
sezginin yaratici slrecle etkilesimini daha iyi ortaya koymakta-
dir. Kullanilan malzemeler ve bilingli deneyim doku olugsumuna
katki saglarken, sanatginin ortaya koydugu eserin arka planin-
daki anlayisi da gelistirip, destekleyebilir. Boylece sanat nesnesi,
degisiklikler dogrultusunda ortaya ¢ikan yaratici bir sonug olarak
gorulebilir. Sanatginin eseri ile ilgili calismasini gelistirmesi, ylizey
Uzerinde birtakim teknikler kullanip, daha fazla doku eklemesiyle
gerceklesebilir. Genellikle Ug boyutlu calismalarda doku kontrasti
kullanimiyla ortaya gikan geligski hem galismanin etkisine katkida
bulunur hem de iletisini, tek bir tip dokudan yapilmis bir parca
kadar glgld iletimde veya aktarmada yardimci olabilir. Bu dogal
dontsiim glg ve kirilganlikla gergeklesirken, doganin giizelliginin
ilging bir sanat nesnesinde iletilmesini veya aktarimini gorebil-
medir, alimlayiclya benimsetmeyi saglayan bir ikilik olarak i¢ ice
gecmistir.

Sanatci Calismalarindaki Doga ilhamli Yaraticiligin, Seramik
Biinye ve Yiizeylerinde Kullanim Ornekleri

Sanatgl, yaraticiigini doga ilhamli ortaya koyarken, malzemenin
kendisi aslinda canli dogayi vurgulamaktadir. Sanatginin gamura
yasam vermesi, ayni zamanda dogaya bir yanit vermektir. Ortaya
konan sanat nesnelerinin her biri, kendi tarzinda iz birakan, ama
doganin etkilerini cagristiran eserlerdir. Sanatgl, estetik deger-
ler Gzerinden yeni dislincelerin olusumunu saglayarak yasama
aktarir. Yeni sanatsal donlstmlerin etkin duruma gelmesine ola-
nak tanir. 19. ylizyil ve 20. ylzyil gergekei sanatin ¢dziimlenmeye
cahsildigini gostermistir. Doga aktarimi manzara resimlerinde,
seramik/porselen ylzeylerinde sanatgilarin galismalarina, imge-
sel bigimde yansimistir. Kagan, sanatginin doga alintili eserini
izlenimle iligkilendirir. Doga sanatginin gordugd, yasadig, zihinsel
olarak 6ztimledigi bigcimde aktarilmaktadir. Doga insanoglunun
bilincinde yansima bulacagi, dogayi izleyen kiside uyanan seyin
izlenimi ve onun igerigidir (Kagan, 2008, s. 231). Dogadan ya da
cografyadan ilham alma, 6zglin bir anlayis ve bakis yaratabilmek-
tir. Jeolojik ilham, kayalarin ve minerallerin fiziksel, kimyasal ve
biyolojik ozelliklerini taklit etmeyi veya dogrudan kopyalamayi
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Gorsel 1.
Futamura Yoshimi Seramik Calismalari (Yoshimi 2018, 2015, 2014)

icerebilir. Sertlik, yumusaklik, gozeneklilik, gegirimsizlik, asit ve isi
direnci, cozlnurlik gibi 6zelliklerin kullanimi ile akill, gevreci mal-
zemeler Uretilebilir. Bazi sanatgilar ve tasarimcilar, jeolojik kayit-
larda bulunan kaya dokulari ve yapilarini, birgok seramik sanat
nesnesine jeolojik ilham olarak almistir (Butcher & Corfe, 2021,
s.184-193). Bazi seramik sanatgilari ise seramik blinye ve ylzey-
lerinde doga ilintili ya da cografya ilhamli olarak soyut organik
gecmise sahip riskli, benzersiz, gerilimli, gosterisli ya da zit
tasarimda eserler yaratmiglardir. Seramik sanatgisinin kul-
landi§i birtakim araglarin ya da malzemelerin sinirlarini zorla-
masl, yaratilan sanat nesnesi ile bir tir meydan okuma olarak
algilanabilir. Ornegin; sanatgi Futamura Yoshimi, yaraticiligini
dodadan alarak form arayisinda kullandigi malzemelerle sinir-
lari oldukca zorlamakta ve somut olarak ortaya koymaktadir.
Sanatgl, doganin gesitli yansimalari olmayi amaglayip, doga ile
kendi i¢ dlinyasini yansitmaya, ortaya g¢ikarmaya calismaktadir
(Mirviss, ty.). Seramik heykellerinde kil binye iginde yatan gtct
ifade etmek igin hareketi anlatmaya galigir. Futamura galismaya
carkta baslar ve boru seklinde form olusturur. Form Uzerine
beyaz bir porselen slip uygular. Form kuruma asamasinda, i¢cten
disa dogru yonlendirilme sonucunda bigimde ¢atlamalar olu-
sur. Bunlar kurumadan once kil biinyede delikler, derin yirtiklar
ve geniglemeler meydana getirir. Sonug, en iyi bilinen dokulu,
jeolojik formlardir. Bu yenilikgi bir sliregtir ve bu slireg sayesinde
Futamura, dogada var olan glicl ortaya ¢ikarir. Calismalarindaki

Gorsel 2.
Yo Akiyama Seramik Calismalari (Akiyama 2010, 2011, 2015)

Gorsel 3.
Pascal Lehmann Seramik Calismalari (Lehmann 2014, 2009, 2011)

catlakliylzeylere eslik eden derin bosluklar goze carpar, bu bos-
luklar dogadaki patlamanin ya da olusan ¢okmenin en iyi akta-
rimidir (Bonito, 2016). Yuvarlak formlarinin ise bant seklinde
dokulu, beyaz ylizeyler ile sarildigi gortlir. Beyaz ylzeyler, 6gu-
tilmus beyaz porselen tozu ile olusturulmustur (Puls Contem-
porary Ceramics, 2014) (Gorsel 1).

Sanatgl Yo Akiyama, ¢agdas sanat nesnesi Uretiminde camu-
run fiziksel ozellikleri dogrultusunda calisir ve yapitinin bigimini
olusturur. Caligmalari biytk olceklidir ve oldukga dramatiktir
(Del Vecchio, 2001, s. 170). Akiyama'nin ¢aligmalarina yansittigi
deneyimleri, ilgingtir. Formlar ve ylzeyleri arasinda demir talasi
kullanimi ile bir bag, biriliski olusturmayi arastirir. Organik-inorga-
nik malzemeler arasinda olusturdugu gerilimi yonlendirmek ister.
Gamurun dokusal tepkisini yok etme, yenileme ve bagkalastirma
konusundaki digtincelerini galigmalariyla ortaya koyar (Gorsel 2).
Akiyama calismalari, demir talaslari ile kapli, sirsiz, ancak gulcli
formlardir. Bu formlar, diinyanin merkezinden c¢ikarilmis ya da
rizgar, yagmur etkilesimi ile asinan kayalar veya magmanin sogu-
dugunda ortaya ¢ikan bigimleri animsatan formlar gibi gorintr
(Mirviss, ty.).

Doga temali, doga ilhamli ya da cografya ilhamli nesne yarati-
minda dogay! galismalarina aktaran sanatgilardan Pascale Leh-
mann, doga ile olan etkilesimin 6nemine deginir. Clnkl ona
gore nesne, cesitli deneyimler sonucu degisiklikler getirmekte,

Art Vision, 28(49), 198-206 | doi: 10.5152/ArtVis.2022.222791



202

Gorsel 4.

Ewen Henderson Seramik Calismalari (Henderson 1990, 1990, 1997, 1986, 2014)

Gorsel 5.

Aneta Regel Seramik Calismalari: Sirli Porselen, Porselen ve Volkanik Kaya (Regel 2018, 2017, 2017)

sezgisel etkiyle nesne ya da yapit, rastlantisallikla ortaya c¢ikip,
gelisebilmektedir. Nesnenin kavramsal bir netlik, akis ve ritim
ile coziimlenmesi, i¢ gorii ve onun katkisini gerektirir. icgorii ve
doga etkilesimi, Lehmann’in calismalarini ydnlendirir, sezgisel
olarak gelisimini saglar (Lehmann, ty.). Lehmann’in seramik hey-
kelleri, doganin gtiglerinin bir yansimasidir. Dogaya bagl olarak
yerylzUnUn olaganustu enerjisini kisisellestirilmis seramiklerinde
sunmustur (Lehmann, ty.). Kalin kil, kuars, samot birlikteligi ile
katmanlar olusturan sanatgi, katman yapi istedigi forma ulagin-
caya kadar devam eder, ylizeyde gerilimli sir ve astari ayni anda
kullanir. Lehmann, gelistirdigi teknigini seramik heykel yaratimina
yansitir (Gorsel 3).

Ewen Henderson'in seramik nesnelerinde yapim yontemlerine
bagli olarak renk ve doku kullanimi 6n plandadir. Formlari, oksit-
ler ile renklendirilmis kil blnye karisimlarindan olusmus, zengin
dokulu ylzeyler ile daha organiktir, kil biinyede gerilimli, kar-
masik yeni olusumlar igin formlarin Gzerinde yaptidi ¢izgi, doku,
renk ile resimsel etkiler saglar. Henderson, renkli ve zengin doku
yuzeyli yapilari ile do@a icerikli, jeolojik olusumlu eserlere fakli
bir boyut kazandirmistir. Sanatginin galismalarinda sekil, ylizey
ve rengin akigkan olmasi, iki ya da Ug boyutlu bir gizimin, kar-
masik bir etkilesimi olarak ifade edilmektedir (Whiting, 2018).
Sanatginin distnceleri, dokunsal olarak tanimlanmistir. Kagit
Uzerinde suluboya, guaj ve kolaj gibi tekniklerle olusturulmus
etki, kil blinye ytizeyinde ve form Uzerinde, farkli kil tirlerinden
olusturdugu patchwork benzeri gelistirdigi bir teknikle ifade
bulmustur. Seramik form Uzerindeki arayiglar, resim caligma-
larinin bir uzantisi olarak ayni derinlik arayiglaridir. Henderson,
renkli ve zengin doku ytzeyli yapilari ile doga igerikli formlara
fakli bir boyut kazandirmistir. Seramik malzemeler, yas halinden
kurumaya ve pisirim sonrasi, kisaca her agamasinda Ewen Hen-
derson’in ellerinde bagka bir seye donismektedir (Dodo, 2019)
(Gorsel 4).
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AnetaRegel’in calismalarinin dili soyutturve doga etkilesimi, calig-
malarina yansimistir. Sanatin iletisimsel ve agiklayici glicinden
yararlanir. Regel izleyiciye dogaya duyumsanan hayranlidi, duygu-
sal bir tepki olarak yeniden yasatir. Kaya gibi malzemelerin sert,
dogal niteliklerini, camur ile birlestirir ve bunlarin kombinasyon-
larini kesfetmeye ve ortaya koymaya galigir. Nesnelerinde, dogal-
lik ve yapayhgin bir araya getirildigi gorultr. Nesnelerin gegirdigi
donltsiim ve hareket, onlari daha giigli kilar. Regel, insan viicudu
ve dogada bulunan nesnelerden etkilenerek, camur ve sir ile bir-
likte olusturdugu katmanlarina ek olarak, gorselligi baskin kilmak
icin volkanik kaya malzemeleri, bazalt, granit ve feldispati kullanir.
Boylece karmasik dokulu ytizeyler elde edebilmektedir (Gorsel 5).
Genellikle nesneler sirsizdir, ancak giicli ve estetik agidan heye-
can vericidir, dinamiktir, gerilimi yansitir (Christian, 2007).

Claudi Casanovas calismalari, organik soyutlama egilimlidir.
Galismalari volkanik bir kayayr animsatir. Buytk olgekli caligsmalari
kendi bdlgesinin jeolojisini, yeryiizi sekillerini ve dokularini gagrig-
tiran, gesitli camur bilesimlerinden, farkli kil biinyelerden yapilmis

Gorsel 6.
Claudi Casnovas Seramik Calismalari: Platconic Stoneware (sol) (Casnovas,
1993), Stonewere Block (sag) (Casnovas, t.y)
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Gorsel 7.

Jonathan Mess Seramik Calismalari Mess Reclaim Cross Sections (Mess, 2015)

sanat nesneleridir. Organik nesne olusumu ve kil blinye konusuna
vurgu yaparken tek dogal camurun, henliz topraktan ¢gikmamis,
islenmemis ¢camur oldugunu soyler. Camurun karakterinde yer
alan her seyin dogal olmadigini, filtreleme, pisirme, sirlama dahil,
bilingli bir Gretim streci igerdigini ifade eder. Camur, nihai plas-
tik bukalemundur ve organik bigimin yalnizca bir segcenek oldugu
bircok sey olabilir. Camur, anlati diinyasinin ytizey ve sekillerini
kolayca alir (Del Vecchio, 2001, s. 82). Casanovas'in eserleri yogun,
fakat dUslindUriicU pargalardir. Devasa iglerini atolyesinde, ustaca
yarattigi hidrolik asansorler, formlarin etrafina kurulabilen firinlar
ile gerceklestirir (Gorsel 6).

Jonathan Mess, surddurtlebilir Gretim anlayiginda seramik nesne-
ler ortaya koyar. Ozellikle yer kabugu onun igin bir aragtir. Calis-
malari cografya ilhamlidir ve geri kazaniimig seramik malzemeleri
de kullanarak arazi, haritalar, tabakalar ile jeolojiye ve cografyaya
atifta bulunur. Seramik heykel, dokim kili ve farkli gamur bilesen-
leri ile olusturulmus katmanlardan meydana gelir. Katmanlarin
aralarinda renkler kullanir ve katmanlar pistikten sonra kesilir,
bigim kazandirilir. Formlar anitsal bir etki yaratarak resim ve hey-
kel arasinda kopri olusturmaktadir (Little, 2015). Levha ytzeyleri,
resimsel galisma niteligi tasir ve dinamik, soyut arayislar izlenir.
Donen, kayan, katlanan malzemeler, vitrifiye edilmis, seffaf sir-
lardan gozenekli, mat, beyaz astarlara kadar cesitlilik gosterir
(Kany, 2011) (Gorsel 7).

Kendisini bir gdmlekgi olarak tanimlayan Jean-Frangois Bourlard,
deneysel calismalarile yenisinirlar ortaya koyar. Ona gore kil biinye,
deneysel arayislarla yeni bir maddeye dénlismektedir. Sanatsal bir
yaklagimla tasarlanmis, dokulu nesneler Gretir. Kil blnyeyi cam
ile birlestirir. Cam, raku, enstalasyon calismalari Uzerine yaptigi
deneyleri onemlidir. Ozellikle cam ipli seramik ¢alismalari dikkat
cekicidir. Deneylerini seramik pargalar, heykeller ve yerlestirme-
ler Gizerine kurgular. Elektrikli ve gazli firin kullanan sanatgl, olus-
turdugu calisma sistemiyle pisirme sirasinda pargalar lizerinde
doku olugsumu yaratir. Emaye pargalari, Griin Gzerinde dogrudan
pisirir ve firindan ¢ikarilan nesneler, sicak durumda iken pargalarin
modifikasyonuyla, ozellikle de erimis camin dokilmesiyle bigim
alir. Bourlard, caligmalarinin malzeme olarak sinirlarini arastirir.
Yiksek pisirim sirasinda ortaya gikan kuvvet ve hareketi, maniptle
etmeye calisir. Kil blinye ya da porselen gamur Uzerinde renkleri,
emaye ile yan yana olusturur. Yiksek isi ile madde ve hacmi yeni-
den insa ettigini vurgular (Infoceramica, 2016) (Gorsel 8).

Sanatgl Hiromi Itabashi, bigcim ve teknik bakimdan kapsamli
calismalarinda genellikle beyaz porselen camur ve samot kulla-
nir. Birbiriyle gelisen bu iki malzeme, Itabashi sanatinin temelini
olusturur. Bugline kadar cgalismalarinda kullandigi teknik onun
icin onemlidir. Pismis samotun toz haline getirilmesi ve porselen
¢amurla karistirilmasi ile formlar ortaya gikar. 1990 yilindan itiba-
ren bu tarz galismalar Uretir. Itabashi‘nin chuku olarak adlandirdigi

bu teknik, onun deyimiyle sir yerine samot ile resimsel arayislar
gibidir. Chuku dedigi bu teknik, seramik alanina yeni tarz ve soluk
getirmistir (Mirviss, ty.). Bilinmeyen farkl sekiller Gretmesine
etken olan kendi yarattigi bu teknikle, form olusturmay basar-
mistir. Yeni teknikler benimseyerek, yeni kreasyonlar olusturan
sanatgl, farkli bir bakis agisi ile zaman zaman gegmis ¢alismala-
rina gonderme yapar (Gorsel 9).

Rafa Pérez ise galismalarinda beklenmedik sonuglara ulagsmayi
amaglar. Dengeyi saglayacak slrprizi aramaktadir. Doku ve ylizey
odakli ¢aligir. Beyaz porselen gamur ve siyah camuru birlikte kul-
lanir, malzemelerin pisirilme sirasinda verdikleri farkli tepkimeler
ile olusan genlesmeyi, patlamayi kontrolll sekilde sonuglandirir
(Pulsceramics, 2012). Sanatgi tarafindan kontrol edilen bu durum,
firin icinde etkilesimle, catlaklari ve katmanlari olusturur. Mal-
zemelerin basit dizilimi ve renk ilavesi, onun caligmalarinda yer
alirken, yiksek sicaklikta pisirilmis beyaz porselen ve siyah camur
kullanimi, siyah gamurun genleserek, volkanik bir gorintt yarat-
masltyla son bulur.

Calisma tarzinin bakis agisina dayandigini vurgulayan sanatgl,
calisma sirecinde stidyosunda biriktirdigi yUzlerce obje ve

Gorsel 8.
Jean-Frangois Bourlard Seramik Calismalari (Bourlard 2012, 2016)

Gorsel 9.
Hiromi Itabashi Seramik Calismalari: The Far Distant Space-5, The Far
Distant Space-8, The Far Distant Space-1 Serisi, (Iltabashi, 2010)
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Gorsel 10.
Rafa Pérez Seramik Calismalari (Pérez 2012, 2017, 2011)

uyguladigi testler vasitasiyla istedigi teknigi, uygun diger teknik
bilgi ile deneyimlemektedir (Gorsel 10). Birikimlerini, ¢esitli mal-
zeme kullanimiyla gergeklestirir. Formlarini, 1150Cde tek pisi-
rimle, ylksek derecede pisen gcamur ve disik derecede pisen
camur birlikteligi ile saglar. Pisirimde genlesme meydana gelirken,
ayni zamanda dustk dereceli porselen ¢amurun sabit durumda
kalmasi, atesle dengeli bir iliski kurmasi, stirpriz sonuglar dogurur
(Pérez, 2020). Pérez ‘in calismalarindaki ayirt edici 6zellik, seramik
malzeme ve yontemlerini, bir disiplin olarak seramigi pekistirmek
yerine, onu ortadan kaldirmak igin kullanmasidir (Pérez, 2022).

Mutlu, pirofillit mineral katkili gamur ve sir aragtirmalarini sanat
nesnesine donUstlrmuUstlr. EndUstride ve ylksek teknolojili
seramik Urlinlerde, porselen ve disik dereceli vitrifiye malzeme

Gorsel 11.

Serdar Mutlu Seramik Calismalari: Dogal Bakir Cevherinin Kullanildigi
Doga Serisi (sol) (Mutlu, 2022) Pirofillit Mineralinin (Aliminyum Silikat)
Dogal Tas Halde Ogiittiliip Biinye ve Sirda Kullanilmasi (sag) (Mutlu, 1998)

Gorsel 12.
Olcay Boratav Seramik Calismalari (Boratav 1999, 2019)
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Uretiminde kullanilan pirofillit minerali, dodal tas olarak alinip 6§ u-
tllmustlr. Malatya PUtlrclk yoresine ait pirofillit mineral, yore-
sel kil blinyeye katilarak, ¢comlekgi tornasinda sekillendirilmigtir.
Pirofillit mineral katkisi ile tutunmasi zor olan dik yiizeylerde de
arayislaryapilmistir. Elde edilen sonuglar, kil blinye diginda artistik
sir yaratiminda da kullanilmistir, 1100-1200 C araliginda pisirim
(Mutlu, 2020) yapilmistir (Gorsel 11).

Boratav, sanat nesnesi yaratiminda camura gesitli fiziksel mida-
halelerde bulunmus ve kimyasal degisimlerden yararlanmistir. Kil
bilinyeye toz haline getirilmis pisirilmis samot eklenmesi ile biin-
yede gerilim saglanmis, eserde ve ylizeyinde astar, sir, sir-gamur
karisimini birlikte kullanmis, sir arastirmalarinda yapi bozumuna
gidilmis ve seramik uygulamalarda farkhhk yaratiimaya calisil-
mistir. Farkli arayiglar ile gorsellik baskin kiinmaya ¢aligilimistir.
Doga ilhamli estetik ve gerilimli arayislar, seramik ytzeyler tze-
rinde olusumu istenmeyen, teknik hata olarak gorilen kurgularile
bigim almis, ylizeyler tizerinde etkin bir sekilde aktariimasi vurgu-
lanmistir (Boratav, 2019). Seramik uygulamalarda, seramik teknik-
lerinin sanat nesnesi yaratiminda yenilikgi bir gelisim géstermesi
amaglanmistir (Gorsel 12).

Sanatgllar, yaraticiliklarini kullanarak dogrudan yansitmanin ote-
sine gegcmeye calismiglardir. Ancak o6zellikle dogadan caligirken,
doganin nesnelerinden ozellikler ve ilkeler tlreterek, bunlari ¢alis-
malarina dahil etmiglerdir. Bu durum yalnizca tasarimin dogrudan
temsili veya slUslemesi olarak degil, isin yapiminin ayrilmaz bir
parcasl olarak yapilir (Ripley & Bhushan, 2016). Camur, seramik
sanatgisi igin yarattigi ¢aligmalarinin merkezi, maddi bilesenidir.
Bazi sanatgilar ve galismalari hakkinda yapilan incelemeler, sera-
mik ile resim, heykel ve performans arasindaki ayrimi farkli kilacak
sekilde kullandiklarini gostermistir. Bununla birlikte galismalar,
genellikle fiziksel doku vurgusunun arag olarak kullanilip, teknik
bilgi ve bilingli yapilan deneyim sinirlarinin zorlandigini vurgula-
makta ve geleneksel olanin disinda gezinmeye evrilmistir.

Sonug ve Oneriler

Doga ilhamli, cografya ilhamli yaraticilik, seramik sanat nesnesi
Ozelinde yaratilan Ug boyutlu 6rneklerde izlenmistir. Kil blinye ve
ylzeylerinde malzeme ve farkli teknik uygulamalar ile yaratilan
segilmis drneklerin seramik sanati adina farkli iletiler ve anlatim
dili olusturduklari gérilmustdr. Sanatgl, izleyiciye yol gosterdigini
distindiglu sanat eserinin bitliniinde ya da ylizeyinde, doga ile
yeniden baglanti kurmak, dogaya geri donme ihtiyaci ya da dogayi
insanlara geri getirme dislncesi kaynakli doku ya da desen kul-
lanmaktadir. Bunun igin teknolojiye, malzemeye, bilgi birikimine,
deneyime gereksinim duyar. Genellikle seramik nesne igin doku
vb. 6ge kullanimi, tarz olusturacak bir arayis ve bir segim olabi-
lir. Sanat nesnesine dénlstlirmede desen veya doku olusturmak,
zithklarr ortaya koymak, diizensiz tekrarlar, gozlemlenen seyleri
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ozlimsemeye calisma kullanilabilmektedir. Belirlenen hedef igin
ortaya konan, bilinen ve uygulanan birtakim kaliplar, sanatgi-
nin bilingaltinda yukselirken, nesneye ya da yapita igsel bakabil-
meye yon vermektedir. Doganin bir pargasi olan gamur duyarhlik,
hafiza gibi bazi terimlere derin bakabilme, baglantilari iletme ve
tipki dogadan turetilen her seyin strekliligi (yasam-06lim) sonu-
cunda olusan biylme, ¢lrime doéngust gibi fiziksel durumu
dontstirme, degistirme glcline sahiptir. Sanatgl gamur gesit-
liligini kullanarak gesitli kil blnye, astar ve sir ile degiskenlikler
yaratir, nesnede dengeyi sadlayacak slrprizi arar. Doga-insan
etkilesimi ve glizel kavrami ile bilgi edinmeye ve edinilen bilgiyi
aktarmaya dayali aktiviteler, teknolojik gelisim ve yaraticihgin da
katkisi ile seramigin olasiliklarinin ve farkli bakis agilarinin gelisi-
minde énemli bir rol oynar. Doda tarafindan saglanan malzemeler
¢amuru olustururken doga ile kurulan temas ve dodanin birta-
kim etkenlerinden yararlanma, desen, doku gibi 6deleri camura,
kil blinyeye aktarmada yardimci olmaktadir. Bu durum streg
gerektirir ve degisime, asinmaya, bozulmaya veya tekrara agik-
tir. Sanatgl, teknolojinin gesitli olanaklarindan yararlanmis olsa
da camur sanat nesnesine donlsttglinde koklerindeki derinlik,
naiflik, yeni olusumlarda da yer almaya devam etmistir. Ortaya
konanlar, gamurun bir malzeme olarak sinirlarinin teknik arayis-
larla zorlanmasi sonucu kendi tarzinda iz birakan, ama doganin
etkilerini gagristiran, ancak yaraticilik ile dogrudan yansitmanin
Otesine gegmeye calisiimig sanat nesneleridir. Dogadaki topragin,
kayacin, 1s1§in gegirgenligi, seramik sanat nesnesine yansitiimig-
tir. Dogaya bagl olarak yerylzinin olaganusti enerjisi, seramik
formlarda kigisellestirilmistir. Boylece formun pek cok varyas-
yonu saglanmistir. Seramik form ve ylizeyinde uygulanan teknik
denemelerin sonuglarinin aktarimi, dogda etkili sanat nesnelerini
yaratmigtir. Estetik kaygilar taglyan bu sonuglar 6zgiin tasarim-
laraicerik bakimindan yansitilmis ve olusumu saglanan yeni sanat
nesnesi ve ylzeylerinde farkl bigcimleri meydana getirmistir.

Bu calismada doga ilhamli, cografya ilhamli ya da jeoloji ilhaml
sanat nesneleri ve ylizeylerindeki deneysel sonuglarin plastik dile
dondstmdi yansitilmistir. Ayrica yapitin tasarim ve sonuca ulasma
gibi kompozisyon kurgusunda dogadaki volkanik patlama, kayag,
lav, deprem gibi olusumlarla iligkilendirildigi, benzer olgulara
vurgu yapildigr goridlmistdr. Yeni olusumlara bicimsel farkliliklar
saglayan bu arayiglar, sanatsal kimlik kazaniminda oldukga etkili-
dirve genis birvurgu sagladigi izlenmistir. Calismada yapilan aras-
tirmalar sonucu Ulkemizde dogadan ilham, cografyadan ilham, ya
da jeolojik ilhamli eserler Greten sanatgilar bulunmakla birlikte,
arastirma kapsaminda elde edilen bulgular dogrultusunda doku,
vb. 6de kullaniminin form olusumuna dogrudan yansitildigi ve
eser Uretimi yapildigi gorilmistdr. Segilen eserlerin belirlenme-
sinde doganin énemli gérilen ve degdisime ugradidi anlarinin kil
blinyede, camurda ve sir arastirmalarinda tecriibe edilmis birgok
deneyi kapsadigi izlenmis, arastirma ve ¢éziimlemeler bilingli kul-
lanilmis, stirdurdlebilirlik veya geri dontsim ile sanat nesnesine
aktarilmasi esas alinmistir. Segilmis drnekler, ayni zamanda doga-
dan alinan ilham ya da cografya ilhamin bilim-teknoloji-sanat
birlikteliginde ortaya konan sanat nesneleridir. Yapilan deneyler,
arastirmalar, eser olusumuna yon vermistir. Sanatgilar dogadaki
dogal glicli sanat nesnelerine ve ylizeylerine aktarirken doku, sekil,
renk, desen gibi tekrar eden bilesenleri galismanin odagina alma-
miglardir, bu bilesenleri sadece bir arag olarak kullanmalari ortak
ozellikleridir. GUinlimUzde pek ¢ok alanda eko-merkezli disiince
kullanilmaktadir. Sanat nesnesi yaratirken bu disiincenin ytksel-
mesi dogrultusunda, geri dontisiimden yararlanma da dtsinul-
mekte ve uygulanmaktadir. Buglin seramik ve porselenin pismis

bir malzeme olarak geri dontigstime uygun olmadigi distinilebilir.
Ancak seramik ve porselen egyalarin kompost hammadde olarak
kullanimisdz konusudur. Bu tarz tretimlerde, kullanilan malzeme-
lerin somuttan soyuta, gizgi, renk, doku, desen arayiglarina katkisi,
sanat nesnesi yaratiminda yayginlik kazanmaktadir. Calisma kap-
saminda ele alinan sanatgi tretimlerinde 6gutilmus beyaz por-
selen tozu ile dokulu, beyaz yizeyler olusturduklar gortlmustur.
Bazi sanatgilar farkli pisirim derecelerine sahip gamur ve kil blinye
birlikteligini kullanarak baskalik yaratmiglar, ylizeyde desen, doku
ve resimsel arayiglarla sanat nesnesi olusturmuslardir. Beyaz
porselen camur ve siyah camuru birlikte kullanarak, malzemele-
rin pisirilme sirasinda verdikleri farkli tepkimeler ile olusan gen-
lesmenin, patlamanin kontrolli bir sekilde sanat nesnesinde
uygulandidi gorilmustdr. Bir diger sanatgi, pismis gamur — por-
selen — samotu 6guterek kompost hammadde olarak kullanmig-
tir ve geri kazanilmig seramik malzemeyi yeniden kullanmasi ile
geri donlslim ya da surdurdlebilirlik kavramina atifta bulunmus-
tur. Formlar ve ylzeyleri arasinda, demir talaglariyla kurulan bag
ile organik-inorganik malzemeler arasinda saglanan gerilime yon
verildigi gortlmustir. Sonugta tim arayiglar ve deneyler, sanat
nesnesi Uzerinde gicll anlatim saglayan ya da anlami glglen-
diren bir 6geye donlsmustlr. Dondsen 6zgln sanat nesneleri,
gecmis deneyimlerden, deg@isik donemlerdeki islev gesitliliginden
farkll bir boyutta anlam bulmustur. Segilmis drneklerde sanatgi-
larin doganin tiketilmesi kaynakl, dogaya duyulan 6zlem ya da
dogaya donus arayiglari ile farkindalik yaratma gabalari, ortaya
konan bilimsel-teknik arayislar ve c¢ozimlemelerin, seramik
sanat nesnelerinde vurgulanmasi izlenmistir. Doga ilhamli veya
cografya ilhamli aktarimlarin nasil saglandigi, ¢zellikle camur, kil
bilinye ve pismis camur igin uygulama potansiyelinin nasil deger-
lendirildigi, sunuldugu, eserler araciligiyla doganin dnemli goriilen
ve degisime ugradigi anlarinin, doganin gliciintin dokular, sekiller,
renkler ile nasil yansitiimaya calsildigi vurgulanmistir. Zamanin
icinden doga ilhamli, jeoloji ilhamli ya da cografya ilhamli dogan
tasarimlar, esere dontisme slireci sonrasi estetik islev kazanmis-
tir. DoGa ile yeniden kurulan bag, doganin sanal gerceklik aktarimi,
sanat nesnesinde veya ylizeyinde yagsam bulmustur.
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