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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL

Séylem; dilbilim, dil felsefesi, edebiyat arastirmalari, edebiyat kurami, karsilastirmali edebiyat, yazinsal elestiri, gdstergebilim,
anlatibilim, geviribilim ve edebiyat felsefesi alanlarinda yapilan 6zgtin bilimsel ¢alismalara ve kitap tanitimlarina yer veren; nisan,
agustos ve aralik olmak (izere yilda (¢ kez elektronik ortamda yayimlanan, uluslararasi alan dizinleri ve Ulakbim Tr Dizin
tarafindan taranan hakemli-bilimsel bir dergidir.

(Séylem Journal of Philology contains articles and book introduction letters about linguistics, language philosophy, literature
research, literature theory, comparative literature, literary criticism, semiotics, narratology, science of translation and literary
philosophy. It is a journal of refereed. It is published twice a year (June and December).

Séylem dergisine gelen yazilar, editor yardimcilari tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun bulunanlar ilgili
alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan
biri olumsuz oldugu takdirde makale, Uclincii hakeme gdnderilebilir ya da editérler kurulu son karari verebilir. Yazarlar, hakem ve
yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katilmadiklari hususlar varsa gerekgeleriyle itiraz ederler.

(Submitted manuscripts are reviewed by editorial assistants in terms of compliance with the journal guidelines.
Those eligible are sent two judgments in the relevant area. The umpire's identities are kept confidential and the referee reports
are kept for five years. If one of the referee reports is negative, the article may be sent to a third dispute, or the editors' board may
issue a final decision. The authors take note of the criticism and recommendations of the referee and editorial board. If they do
not agree, they object to the grounds.)

Séylem’de yayimlanan yazilar igin yazarlara telif 6denmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca S6ylem dergisine
devredilmis sayilir. Yazilardaki gorislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak gosterilerek alinti
yapllabilir.

(No copyright is paid to the authors for the articles published in S6ylem. The right of publishing the articles shall be deemed to
have been transferred to Séylem Journal by their authors. The authors' responsibilities are the responsibility of the views
expressed in the articles. Excerpts can be quoted from sources in the journal.)

Séylem dergisinin yayin dili Tirkgedir ancak her sayida toplam makalelerin dortte bir oranini gegmeyecek bigimde ingilizceyle
yazilmis yazilara da yer verilebilir.

(Séylem’s publication language is Turkish. However, in each issue there may also be written in English written so that a total of
four articles will not exceed the rate.)

EKLER / ATTACHMENTS

1. Telif sozlesmesi /| Copyright agreement: Sdylem'in telif hakki devir formu, yazarlyazarlar tarafindan doldurulup
imzalanarak sisteme yliklenmelidir. (The Séylem’s copyright contrat form must be filled in and signed by the author/authors
and uploaded to the system.)

2. Benzerlik raporu / Similarity report: Benzerligin %20 oranini asmadigini belgeleyen rapor pdf formatinda sisteme
yiklenmelidir. (The report documenting that the similarity does not exceed %20 should be uploaded to the system in pdf
format.)

YAZIM KURALLARI / WRITING RULES

1. Baslik / Title: Makalenin igerigiyle uyumlu olmali; yalnizca s6zcuklerin ilk harfi buytk yazilmali, 18 punto, koyu bigimde
ve ortalanarak duizenlenmelidir. (The title should be consistent with the content. Only the first letter of the words should be
capitalized. It should be 18 point, bold and centered.)

2. Yazar adi / Author name: Yazar ad ve soyadini olusturan biitin harfler biylk yaziimali, 12 punto, koyu bigimde ve
ortalanarak sekillendiriimelidir. Yazarlarin gérev yaptiklari kurum ve eposta adresleri "*" isaretiyle dipnotta verilmelidir. (Al
letters that make up the author’s first and last name must be written in capital lettters. It sholud be 12 point and bold and
centered. Institutions and e-mail addresses of authors should be given in the footnote with a “*” sign.)

3. Oz | Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bigimde ifade eden en az 75, en fazla 250 sézciikten olusan Tiirkce ve
ingilizce 6zler bulunmalidir. Ozlerin altinda bosluk birakimadan en az 5, en fazla 8 sdzciikten olusan “anahtar sozcikler”
ve “keywords” yer almalidir. (At the beginning of the verb, there should be a summary in Turkish and English consisting of
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at least 75 and at most 250 words expressing the short form. The papers should include "keywords" and "keywords"
consisting of at least 5 words and no more than 8 words without spaces left.)

Diizen / Order: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto ve 1,2 satir araligiyla
yazilmalidir. Paragraf basi degeri 1 cm olmali (blok alintilar harig), paragraf arasi boslugu birakilmamalidir. Sayfa
kenarlarindan (sag, sol, ust, alt) 2'ser santimlik bosluk birakiimalidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu
degil egik (italik) bicimde ya da ¢ift tirnak iginde belirtiimelidir. (For A4 size, it should be typed in Word program with
"Palatino Linotype"/with 11 points and 1.2 lines. Paragraph head value should be 1 cm (except block quotes), no paragraph
spacing should be left. A 2inch margin should be left from the page edges (right, left, top, bottom). Parts that need to be
emphasized in the text should be indicated in italic (not bold) or double quotes.)

Bolim basliklari / Chapter titles: Ana bagliklarin hepsi biylk harfle ve koyu, ara baglik ve alt bagliklarin hepsi koyu ve
ilk s6zclkleri blytik harfle yazilmalidir. (All main headings are in capital letters and bold, the intermediate headings and
subheadings are all bold and the first words should be written in capital letters.)

Tablo ve sekiller / Tables and figures: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Sekil numaralari ve adlari seklin
hemen altinda olmalidir. (Numbers and titles for tables should be written.
The figure numbers and names should be just below the figure.)

Alntilar / Quotations: Dogrudan alintilar tirnak igin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf iginde, 5 ve daha fazla
satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu tiir blok alintilarda soldan ve sagdan 1,5 cm bosluk
birakilmali, ayrica paragraf bagi degeri verilmemeli ve yazi 10 punto buyUkIUkte olmalidir. Satir araligi igin yine 1,2 degeri
verilmelidir. Dipnot yalnizca metin i¢inde yapilamayan agiklamalar icin kullanilimali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto
olarak diizenlenmelidir.

(Direct quotes should be quoted. Quotations less than 4 lines should be quoted in the paragraph, quotes of 5 or more lines
should be given in the form of independent paragraphs. Such blocks should have a space of 1,5 ¢cm from the left and right
of the citation and should not be given a paragraph head and should be 10 pt size. The line spacing must also be 1,2 cm.
Footnotes should only be used for statements that cannot be made in the text, and the characters in this section should
be arranged in 9 points.)

Gonderme / Reference: Metin icindeki géndermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarl yayinlarda (Kaplan 1980: 56)
bigiminde, ¢ok yazarli alintilarda (Engintn vd. 2013, s. 35) bigiminde belirtiimelidir. (References in the text should be
followed by the APA system. References should be indicated in the form of single-letter publications (Kaplan, 1980, s. 56),
in many written citations (Enginin et al., 2013, p. 35).

* Metin iginde gonderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi belirtimelidir: Goggun
(2004, s. 37). (If the name of the cited author is included in the text, only the publication year and page must be specified
in the submission: Gochgun (2004, p. 37).

*Internet  kaynaklarinda kaynada ulasma tarihi belitimeli ve adresler kaynakca béliminde de
verilmelidir. Ornek: www.gunceyayinlari.com [erisim 28.02.2016] (Internet sources should indicate the date of arrival of the
resource. Addresses should also be given in the bibliography section. Sample: www.soylem.com.tr [Access 28.02.2016].

Kaynaklar/Sources: Makalenin sonunda yazar soyadlarina gore alfabetik olarak diizenlenmelidir. Ornek: Tanpinar,
Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Yayinlari. (The bibliography should be arranged alphabetically according
to the sournames of the authors at the end of the article. Sample: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah
Publichouse.)

*Kaynagin iki yazar varsa calismada adi 6nce yer alan yazarin soyadi bilgisi énce verilir. Ornek: Parlatir, ismail ve
Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akgag Yayinlari. (If the source has two manuscripts, the surname
of the author who is first in the work is given first. Sample: Parlatir, ismail and Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler
Dergisi. Ankara: Akcag Publichouse.)

* Kaynadin iigten fazla yazari varsa ilk yazarin bilgilerinden sonra vd. kisaltmasi kullaniimalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet
vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara: Kiltir ve Turizm Bakanli§i Yayinlari. (If the source has
more than three articles, then the first author's information should be used and the abbreviation of the others should be
used. Sample: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara: Culture and Tourism
Ministry.)
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* Kitap ve dergi adlari gibi blylk-bagimsiz eser adlari egik (italik), kitap bélim, siir gibi kiigiik-bagimli eser adlari normal
ama cift tirnak icinde yazilmalidir. (Large, independent work names, such as names of books and journals, should be in
italics. Chapter of book, small, dependent work titles such as poetry should be written in normal but double quotes.)

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bélimleri kullaniimissa kaynakgada sayfa araligi bilgisi sonda verilmelidir. (If journal,
encyclopedia material, book parts are used, page range information should be given at the welder.)

* Varsa geviren, derleyen, hazirlayan, editor adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir. (If it is, it must be translated,
compiled, prepared, written on behalf of the editor and given after the knowledge of the work.)

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” biciminde gésterilmelidir. (If the
same author has more than one work of the same date at the sources, it should be displayed as "a, b, ¢ ...".)

* Makale metni ingilizceyse kaynakcanin da ingilizceyle diizenlenmesi gerekir. (If the text of the article is in English, the
bibliography must also be arranged in English.)

*Tezden yararlaniimissa yazarin soyadi-adi, tezin yazildigi tarih, egik karakterlerle tezin baslgi, tez tipi, sehir ve
(iniversitenin adi yer almalidir. Ornek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi. (If the thesis is used, the author's surname-name, the date the thesis was written,
the title of the thesis with slanted characters, the type of thesis, the name of the city and the university. Sample: Yivli,
Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri. Unpublished Master's Thesis. Eskisehir: Osmangazi University.)

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erisim tarihi verilmelidir. (Sources used
on the Internet should include the author's surname-name, title, internet address, and access date.)

10. Tezden Uretilen makaleler/Articles produced from the thesis: Tezden (retilen makalelerde su noktalara dikkat
edilmelidir (The following points should be noted in the articles produced from the thesis):

a) Makale basligina atifta bulunulacak sekilde yazilacak bir dipnotla, “Bu makale ... Universitesinde ... danismanliginda
yazilmig/yazimakta olan ... baglikli yiksek lisans/doktora tezinden yola gikilarak yazilmigtir” ifadesi kullaniimalidir. ingilizce
metinlerdeyse “This article is based on the thesis entitled ... supervised by ... in ... University” ifadesi tercih edilebilir. (With
a footnote to refer to the article title, “This article ... at the University of ... written under the consultancy of ... It was written
based on the master's/doctoral thesis titled “The statement should be used.)

b) Tez yazari ve danismaninin ortak imzasini tagiyan ¢ok yazarli makalelerde tez yazari sorumlu yazar kabul edilir. (In multi-
authored articles with the joint signature of the thesis author and advisor, the thesis author is accepted as the responsible
author.)

c) Tezden Uretilmis makalelerde tezden yapilacak alintilar tez metninin dogrudan kopyalanmasi seklinde olmamall,
alintilama ve benzerlik konusundaki etik kurallar ve uygulamalar tezden Uretilmis makalelere de uygulanmalidir. Benzerlik
orani %20'yi gegmemelidir. (In articles produced from the thesis, citations to be made from the thesis should not be in the
form of direct copying of the thesis text, ethical rules and practices regarding citation and similarity should also be applied
to the articles produced from the thesis. The similarity rate should not exceed 20%.)

11. Gorseller/lImages: Makalelerde kullanilan gérsellerin telif hakki kapsaminda olmamasi ya da tekrar kullanim konusunda
izin verilmis olmasi ve gorsellerin alindigi kaynaklarin mutlaka belirtiimesi gerekmektedir. (The images used in the articles
should not be covered by copyright or they should be allowed for re-use, and the sources from which the images were
taken must be specified.
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"Bir Yalan Yer midir veya Mevcid”:
Modern Tiirk Siirinde Metaverse

PROF. DR. GOKHAN TUNG*

Oz

Tamamlanmamis bir olgu olarak kabul edilen metaverse kavrami, insanlarin avatarlar
araciligryla var olduklar: bir sanal diinyaya isaret eder. Kavram, gesitli tarihsel evrelerden gectikten
sonra bilhassa teknolojik gelismeler ve Covid-19 pandemisinin etkisiyle daha fazla gltindeme gelmis,
Mark Zuckerberg'in agiklamalariyla da etki alanini genisletmistir. Baz1 uzmanlara gore metaverse;
VR (Sanal Gergeklik), AR (Artirilmis Gergeklik) ve hissedilebilir teknolojilerin gelismesiyle
kullanicilar1 hem gorsel hem de fiziksel anlamda sanal bir diinyaya sokmay1 bagarmigtir. Bununla
birlikte s6z konusu kavram, giizel sanatlardan egitime, eglence sektoriinden ekonomiye kadar
bir¢ok alanda etkili olmaya baslamistir. Bu ¢alismada modern Tiirk siiri merkezinde metaverse’iin
siir tiirtine etkisi tartisilmustir. Ifade edilen cercevede ilk olarak metaverse’e yonelik elestiriler ve
onun siir tiirii {izerinde olas1 olumsuz etkileri incelenmistir. Ikinci olarak modern Tiirk siirinin
metaverse evreninde nasil bir yer edindigi ve bu sanal diinyanin modern Tiirk siirine sundugu
olanaklar {izerine odaklanilmistir. Metaverse ve siir iliskisini tartisan bu yazinin, bu baglamda
kaleme alinmis Oncii bir makale niteligini tasimasi agisindan benzer ¢alismalara model olmas:
hedeflenmistir.

Anahtar sozciikler: Metaverse, modern Tiirk siiri, sair, dijital diinya, teknoloji.

“ISIT A PLACE OF LIES OR REALLY EXISTING”:
METAVERSE IN MODERN TURKISH POETRY

Abstract

The concept of metaverse, considered as an incomplete phenomenon, refers to a virtual world
where people exist through avatars. After undergoing various historical phases, the concept has
gained more attention, especially due to technological advancements and the impact of the Covid-
19 pandemic, and its influence has expanded with the statements of Mark Zuckerberg. According to
some experts, the metaverse has managed to immerse users into a virtual world both visually and
physically through the development of VR (Virtual Reality), AR (Augmented Reality), and tactile
technologies. Moreover, this concept has started to become effective in many fields, including fine
arts, education, entertainment industry and economy. This study discusses the impact of metaverse

on the genre of poetry in the context of modern Turkish poetry. Within the expressed framework,
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tirstly, the general criticisms against metaverse and its possible negative effects on the genre of
poetry are examined. Secondly, the study focuses on how modern Turkish poetry has found a place
in the metaverse universe and the opportunities this virtual world presents to modern Turkish
poetry. This study discussing the relationship between the metaverse and poetry, aims to serve as a
pioneering article on this context, thereby aspiring to be a model for similar studies.

Keywords: Metaverse, modern Turkish poetry, poet, digital world, technology.

GIRis
eal Stephenson tarafindan 1992’de kaleme alinan bilimkurgu romani Snow Crash
Nadh eserde ilk kez goriilen metaverse kavrami, ozellikle 2021 yilindan itibaren
diinya kamuoyunda siklikla kullanilan ve biiyiik ilgi goren bir nitelige
blirtinmiistiir. S6z konusu ilgi artisinda stiphesiz ki biiyiik bir ekonomik giice sahip olan
Facebook’'un adim1 “Meta” olarak degistirmesi ve onun metaverse evreninin gelecekte nasil
sekillenecegine, hayatlarimizi nasil etkileyecegine dair ongoriileri etkili olmustur. VR (Sanal
Gergeklik) ve AR (Artirilmis Gergeklik) teknolojilerinin miimkiin kildig1 bu evrende insanlar
avatarlar1 araciligiyla temsil edilmekte, blockchain teknolojisi, kripto para birimleri, NFT'ler (Non-
Fungible Token) ekonomik zemini teskil etmektedir. Burada insanlar, sanal mekanlarla fiziksel
diinyanin smirlamalarmin tesinde hareket edebilmektedirler. Biitiin bunlara ragmen metaverse’tin
tamamlanmus bir olgu ya da proje olmadiginin altini ¢izmek gerekir. Aksine metaverse evreni, gagin
ruhuyla uyumlu bir sekilde tagsidigi potansiyel imkanlarla, vadettikleriyle egitimden sanata,
sagliktan eglenceye kadar farkli alanlarda heyecan uyandirmaistir.

Bu makalede, metaverse’iin etkileyecegi, doniistiirecegi varsayilabilecek alanlardan biri
olmasina karsilik yeterince ele alinmayan siir tiirii tartisma konusu yapilacaktir. Modern Tiirk siiri
esas aliarak ytiriitiilecek bu ¢alismada, sairlerin negatif ya da pozitif agidan metaverse’e karsi nasil
konumlandiklar1 tespit edilmeye ve yorumlanmaya calisilacaktir. Bununla birlikte makalede
metaverse evreninin sistem olarak vadettiklerinden yola ¢ikarak onun siir tiirtinde olumlu ya da

olumsuz nasil bir etkide/etkilerde bulunacag: tartisilacaktir.

METAVERSE KAVRAMI

Metaverse; dijital diinyada o6zellikle 2021 yiliyla birlikte popiilerlik kazanan bir kavramdir.
Bahsedilen popiilerligin olusmasinda, bir¢ok sirketin metaverse’lerini olusturma ve tiiketicilerine
ozgiin bir deneyim sunma cabasi etkili olmustur. Metaverse en temelde; siradan insanlarin
sevdikleriyle sanal etkilesimlerini yenilemelerinin yani sira mesafe ve zaman kisitlamalarindan
kurtulmus bir sekilde konferanslar yapmalarina, oyunlar oynamalarina, seyahat etmelerine,
maceralara atilmalarina ve ¢ok daha fazlasina olanak tamiyan gergekiistii bir deneyim yaratma
iddiasindadir (Bale vd., 2022, s. 1). Ancak kavramin, somut ve parcali gbzlemlenebilir olgularina
ragmen hala bir tasar1 mahiyetinde oldugu ve gelecekte hayata gecirilmesinin amagclandig:
sOylenmelidir. Peki nedir metaverse? S6z konusu kavrami anlamlandirma yolunda ilk basvuru
kaynagi cogunlukla onun etimolojisidir. “Meta” (Ote) ile “universe” (evren) sozciiklerinin

birlesiminden olusan metaverse, ifade edilen sozciiklerin isaret ettigi gibi, bu diinyay: temel alan
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bagka bir evren hayaliyle iligkilidir. Nitekim metaverse
kavraminin Neal Stephenson tarafindan 1992’de kaleme
alinan bilimkurgu roman1 Snow Crash adli eserde ilk kez

gecmesi anlamlidir. S6z konusu roman, yakin gelecekteki

a novel

Amerika’y1 konu edinir. Romanda, kullanicilarin sanal
bir sehirde avatarlar1 araciigiyla etkilesime girdikleri
metaverse adi verilen genis bir ¢evrimigi diinya
bulunmaktadir. Bu roman, kavrami ilk kez ortaya
koymasinin yani sira, birgok arastirmacinin isaret ettigi
sekilde, “dijital gelecege iliskin ongortileriyle de biiyiik
bir etkiye” sahip olmustur. Terry Winters'in da ifade
ettigi gibi romanda “bir gezegenin etrafinda 65.536 km
uzunlukta Street ad1 verilen yiiz metre genisligindeki bir v
yol boyunca insa edilmis kentsel bir alani ifade” eden / ¥ MNIE@L

metaverse’e ziyaretciler sanal gerceklik gozliikleri, ses ST E P H E IN S @ Nl

ekipmanlar1 gibi fiziksel donanimla erisebilmektedirler

(2022, s. 4). Romanda metaverse’tin bir kismi1 Central
Intelligence Corporation adli 6zel holding tarafindan
yonetilir. Ayrica metinde metaverse’teki sanal arazilerin
tiziksel diinyadakiler kadar degerli oldugu anlatilir (2022, s. 5).

Kurgusal boyutta bahsedilen sekilde betimlenen metaverse’iin, birtakim tarihsel asamalardan
sonra gercekten insa edilebilecegine dair bir kanaat olusmustur. Bunlardan ilki Philip Rosedale’in
2003 yilinda Linden Lab sirketiyle ilk ¢evrimigi sanal diinyay1 tasarlamasidir. 2009’da ilk kripto para
ve blok zinciri platformu olan Bitcoin’in icat edilmesi; 2012’de bir blok zinciri ag1 iizerindeki
herhangi bir dijital varli$1 benzersiz bir sekilde tanimlayan NFT’lerin tanitilmasi; 2014 yilinda
Facebook’un sanal gergeklik donanimi ve platformu Oculus’u satin almasi; 2016’da sanal ortam ve
artirllmis gergekligi kullanan ilk oyun Pokémon GO'nun diinyada ses getirmesi; 2017’de gok
oyunculu bir oyun ve sosyal merkez olan Fortnite’in piyasaya siiriilmesi; 2020'de Covid-19
salgininin diinyay: etkisi altina almasi ve herkesi sanal etkilesim alanin1 kesfetmeye zorlamasi;
2021’de Microsoft'un isbirligini eglenceli ve kisisel hale getirmek icin ekiplere ek olarak Mesh'i
tanitmasy;, yine 2021 yilinda Mark Zuckerberg’in Facebook’un ana sirketinin Meta adini
benimseyecegini ve metaverse ile ilgili planlarini agiklamasi (Bale vd., 2022, s. 3) metaverse hayalinin
gercege doniisebilecegine dair bazi girisimcilere umut veren adimlardir. Siiphesiz ki metaverse, bu
daginik olgularin tek evrende bir araya getirilmesi yontindeki bir girisimi kapsamaktadir. Bununla
birlikte ifade edilen tarihsel asamalarda 6zellikle Covid-19 salgini ile Zuckerberg’in konusmasina
ayr1 bir parantez agmak yerinde olacaktir.

Arastirmacilara gore metaverse’ii gevreleyen heyecanin arkasinda iki temel itici giig
bulunmaktadir. Birincisi Covid-19 pandemisi, ikincisi teknolojik imkanlardir (Lim vd., 2023, s. 1).
Daha once belirtilen gelismeler, VR (Sanal Gergeklik)/AR (Artirilmis Gergeklik) ve dokunsal

teknolojilerdeki ilerlemeler, kullanicilarin gorsel ve fiziksel olarak sanal bir diinyaya dalmalarini
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saglamigtir. Bugiline kadar metaverse’iin ¢ogunlukla Massive Multiplayer Online (MMO)
oyunlarindan evrilen “lite” versiyonlar1 mevcut olmasina karsilik ¢evrimici oyun platformlari
olarak baslayan Roblox ve Fortnite’in milyonlarca kisi tarafindan izlenen sanal konserler
diizenlemesi metaverse hayalinin gercege doniismesi i¢in onemli bir adimdir. Tam da dile getirilen
nedenleri One siiren Lim ve arkadaslari, ortaya ¢ikan teknolojik imkanlarin metaverse’ii, biiyliyen
bir “olasilik” haline getirdiginden s6z ederler (2023, s. 1). Yine aymi arastirmacilar, Covid-19
pandemisinin, giiniimiizde sosyal etkilesimlerin nasil yiiriitiilldiigii konusunda bir paradigma
degisikligine yol actigin1 ve metaverse’ii yakin gelecekte bir “gereklilik” olarak konumlandirdigini
one stirerler (Lim vd., 2023, s. 1). Sangkyun Kim ise Metaverse: Dijital Diinya-Yiikselen Trendlerin
Evreni adl1 ¢alismasinda “boyutu 100 nanometreden kiigiik olan bu kiigiik viriis”iin, yani Covid-
19’un, “insanligin ugsuz bucaksiz meta evrene goc etmesine sebep” oldugundan s6z eder (2023, s.
6). Yazara gore, Covid-19 pandemisinden sonraki siirecte metaverse “kesinlikle toplumda
genislemeye, giinliik yasamlarimiza, ekonomilerimize ve kiiltiirlerimize niifuz etmeye ve onlar1
yeniden sekillendirmeye devam edecek”tir (2003, s. 6). Bu ¢ercevede hem teknolojik imkanlarin
gelismesi hem de heniiz asilan Covid-19 ortami metaverse gibi ¢ok 6nemli bir dijital dontistime
olanak tanimaktadir. Baz1 arastirmacilar boylesi bir gelismenin 6niinii almanin miimkiin olmadigy,
“hem fiziksel diinyada hem de dijital diinyada paralel hayatlar” yasayacagimiz varsayiminda
bulunurlar (Kim, 2003, s. 6). Tam da bu asamada 28 Ekim 2021 tarihinde metaverse’e dair uzun
konugsmastyla hem s6z konusu kavramin popiilerlik kazanmasinda biiytik bir etkiye sahip olan hem
de vizyonist goriisleriyle bu olusumun ne’ligine, hayatimizi nasil sekillendirecegine yonelik
ongortilerde bulunan Mark Zuckerberg’in diisiinceleri tartisilabilir.

“Meta” adina doniisen Facebook'un CEO’su Zuckerberg, halihazirda insanlarin iki boyutlu
ekran lizerinden iletisim kurmalarina karsilik metaverse’iin insanlara, gercek hayattakine benzer bir
sekilde, ti¢ boyutlu bir diinya sundugundan bahseder. Burada, bedenler, nesneler ve her tiirlii
etkilesim en ince ayrintisina kadar simiile edilecektir. Ayrica insanlara, fiziksel diinyanin aksine
zaman ve mekan smirliliklar1 olmaksizin etkilesim kurma deneyimi vadedilmektedir (Bedir, 2023,
s. 108). Sunumda dikkat edici bir siklikla teknolojik gelismelerin yardimiyla insanlar1 zaman ve
mekan fark etmeksizin “birbirine baglama”nin, insanin potansiyelini ve yaraticiigini agiga
¢ikarmanin amaglandig1 vurgulanir. Zuckerberg; metaverse’iin ekonomi, egitim ve spor gibi farkh
alanlarda sunacag1 olanaklara ve getirecegi yeniliklere deginir. O, insanlar1 metaverse’e ulastiracak
teknolojik doniisiimiin kaginilmaz oldugunu ima eder (Bedir, 2023, s. 108). Zuckerberg'in
bahsedilen konusmasindan sonra c¢ikan bazi haberlerde onun metaverse’ii takint1 haline getirdigi
iddia edilmistir.! Fakat Zuckerberg’in biitiin bu tutkusuna ragmen Terry Winters'in ifade ettigi gibi
metaverse Facebook veya Google’a ait tek bir alandan ibaret olmayacaktir (2022, s. 5). Bu noktada
su soru giindeme gelir: S6z konusu sirketlerin metaverse’ii olusturacaklari teknolojik zemin ne
olacaktir?

Arastirmacilar tarafindan Web’in baslangici olarak tanimlanan Web 1.0 (Statik Web); interaktif
bir vasfa sahip degildir; cogunlukla, pasif nitelikteki kullanicilara bilgi saglama islevini goriir.
1990’lara kadar devam eden bu Web, metin odaklidir (Latorre, 2021, s. 345). Ifade edilen 6zellikleri

! https://betr.org/iddia-mark-zuckerbergin-artik-konusmak-istedigi-tek-sey-metaverse-28474/
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nedeniyle Web 1.0 yetersiz bulunmustur. Bu yetersizliklerin agilmaya calisildig1 Web 2.0 (Dinamik
Web) ise Web 1.0’dan farkli olarak kullanict merkezli ve interaktif bir 6zelliktedir. “Web 2.0 sagladig1
is birligi ve toplumsal etkilesim vasitasiyla sosyal web olarak adlandirili[r]” (Latorre, 2021, s. 346).
Bu iki Web’in yaru sira olusturulmasi amaglanan Web 3.0, Semantik Web seklinde de adlandirilir.
“Web 3.0 bi¢cim veren verilere semantik igerikler ekleyebilen yeni bir ag insa eder ve bdylece
calismanin, agdaki profillerimize dayanarak bilgileri bizim icin yeniden kesfeder ve kullanilan
makinada devamini saglar” (Latorre, 2021, s. 347). Web 3.0'iin en temel vasiflarindan biri
merkeziyetsizligidir. Web 3.0’iin merkeziyetsizlik algis1 daha ¢ok “platform kullanicilardir” fikri
etrafinda gelisir (Winters, 2022, s. 2). Merkezi olusumlardan yerellesmeye (desantralizasyon) dogru

gecisi amaglayan bu yapida, blockchain teknolojisi 6ne ¢ikmuigtir.

Web2 Web3

Etkilesim Okuma-Yazma ve Paylasma | Okuma-Yazma ve Miilkiyet
Hakki

Ortam Etkilesimli Icerik Sanal Ekonomiler

Organizasyon Sosyal Ag Platformlar: Sosyal =~ Aglar1  birbirine
baglayan Aglar

Altyap1 Bulut ve Mobil Blokzinciri Bulutu

Kontrol Merkeziyetci Merkeziyetsiz

(Aktaran Siitcii, 2022, s. 5).

Altyapryr olusturan Web 3.0’tin bu doniisiimii ve kullaniciyr merkeze alan yonelim
“merkeziyetsiz finans (DIFi)” gibi yeni uygulamalarin ve metaverse’{in hayata gegirilmesinin éniinii
agmaktadir (Winters, 2022, s. 2). Bu asamada “Metaverse ne sekilde tanimlanmalidir?” sorusuna
cevap aranabilir.

Daha once vurgulandigi gibi metaverse’iin, gelecege yonelik bir vizyon barindirmasi
nedeniyle onunla ilgili eksiksiz ve ortak kabul gormiis bir tanim yapmak miimkiin
goziikmemektedir (Winters, 2022, s. 3; Kim, 2023, s. 18). Metaverse kavraminin ne’ligini sorgulayan
Mikail Batu ve Celal Kocadmer, “Metaverse Nedir? Literatiir Art Alan1 Baglaminda Yeni Bir Tanim
Onerisi” adli makalelerinde metaverse ile ilgili tanimlarda en ¢ok bahsedilen on bes kavrami
sirasiyla soyle belirlerler: Diinya, sanal, metaverse, gergek, iletisim, dijital, fiziksel, 3D, insan,
kullanici, avatar, alan, birbirine, sosyal, ¢evrimici. Yine yazarlara gore metaverse ile en fazla
benzerlik gosteren ifade “sanal diinya”dir (2023, s. 105). Yazarlar, ¢ok farkli tamim girisimlerini,
kapsam, igerik, teknik yap1 ve sosyal alan bakimindan incelemis ve nihayetinde soyle bir
tanimlamada bulunmusglardir:

“Metaverse, insanlarin avatar olarak isimlendirilen bir kullanici kimligi araciligi ile
igerisinde temsil edildigi, gercek diinyanin yansimasi temelinde genisletilmis, sanal,
fiziksel, karma ve arttirilmis gerceklik gibi bir¢ok yeni gerceklige sahip, 3 boyut tabanls,

siiriikleyici, yaratici ve etkilesimli ¢evrimigi sanal diinyalar agidir.” (Batu ve Kocadmer,
2023, s. 107).
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Yukarida ifade edildigi gibi metaverse
tanumlarinda “diinya” sozciigli basat bir
degere sahiptir. Burada gergek/fiziksel
diinyayla Dbirlikteligi esas olan sanal
diinyanin varlifi sorunsallagtirilir. Peki
neden boylesi alternatif bir diinya
diisiincesi ortaya konmustur? Sangkyun
Kim, s6z konusu soruyu su sekilde
doniistiirerek  sorar: “[IJnsanlar analog
diinyada bagkalariyla iletisim  kurup
sosyallesebilecekken neden dijital diinyada

yasamaya ¢alisiyorlar?” Yazar, dile getirdigi

soruyu, insanlarin her zaman yeni diinyalar

kesfetme, yeni komsular edinme ve bir

seyler basarmak i¢in durmaksizin ¢abalama arzusu ile agiklar. Ona gore insanoglu, fiziksel diinyada
karsilanamayan arzularin pesinden kosarak 6te evreni, dijital diinyay1 insa etmektedir (2023, s. 17-
18). Bu ote diinyada, 3D grafik teknolojisi araciligiyla nesnelerin ve karakterlerin simiilasyonu
fiziksel diinyadakilerle karistirilabilecek kadar gergekgi sekilde yapilmis halde bulunmaktadir. S6z
konusu evrende bulunan insanlar, bu sofistike teknolojiyi kullanarak Google Earth benzeri bir
diinyay1 deneyimleyebilirler. Boylelikle Tac Mahal, Disneyland, Venedik, Paris, Londra gibi pek ¢ok
yere seyahat etme olanag1 bulurlar. Microsoft Corporation’in gelistirdigi “Mesh” adinda yeni bir
platformda oldugu gibi, metaverse’te kullanicilara sanal avatarlarini olusturma ve g¢evrimigi
konferanslara katilma olanagi taninmaktadir. Bu toplanti ya da konferanslarin en temel
ozelliklerinden biri etkilesimli olmasidir. Diger taraftan metaverse’e yerlestirilen yapay zeka
yardimiyla kullanicilar sanal bir spor salonunda kendilerine atanmig bir sanal egitmen tarafindan
calistirilabilir. Yapay zeka egitmeni; kisiye bagh bir egitim diizenleyebilir, bu sanal egzersizin ise
istenilen manzaranin esliginde gerceklesmesi miimkiin olabilir. Egitim alanindaysa sanal
gerceklikle sinif deneyimi tamamen farkli bir evrene tagmabilir. Ornegin 6grenciler, okyanuslarda
gelgitlerin nasil olustugunu veya dinozorlari, Tag Cagi'mi ve tarih oncesi donemleri ilk elden
deneyimleme imkani bulacaklardir (Bale vd., 2022, s. 3-5). Diger alanlarda oldugu gibi sanatin yapisi
da metaverse’te farkli bir goriiniim elde edecektir. Metaverse’te sanatcilar avatarlar1 araciigiyla
sanat eserleri tiretebilir ve bireylerin sanatsal deneyim elde etmeleri miimkiin olabilirken “sanat;
galeriler, konser salonlari, tiyatrolar, NFT pazar1 gibi miizayedeler ve miizeler, sanal ortamlarda”
yer alir (Unlii, 2022, s. 67). Metaverse’te sanatin farkli alanlarinda énemli gelismeleri gdrmek
mimkiin. Ornegin Amrit Pal Singh, sanal ortamda aldig1 arsayla NFT'lerini sergilemek igin bir
galeri agmistir. Anna Zhilyaeva ise VR teknolojisiyle eserlerini ii¢ boyutlu olarak sergilemektedir
(Kiraz Demir, 2023, s. 84-85). Bununla birlikte New Art City, metaverse’te kullanicilara sanal
diinyalar olusturmaya imkan veren bir platform olarak goriiniirlitk kazanir. Anika Meier, Thomas
Webb ise metaverse’iin taninmis kiirator ve sanatgilarindandir (Arapoglu, 2022, s. 23). Diger taraftan

2019’da metaverse’te ilk konser olarak Marshmello'nun Fortnite’taki etkinligi gerceklesmistir. Daha
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sonra Travis Scott ve The Foo Fighters metaverse’teki soz konusu deneyimi genisletip
zenginlegtirirler. Tiirkiye'nin ilk metaverse konseri ise Kalben'e aittir. Edebiyat alanmna
gelindigindeyse Ademhan Esen metaverse’te gegen ilk hikaye olarak “Gozbebek”i kaleme almis ve
bu eser NFT olarak satisa ¢ikarilmistir (Kiraz Demir, 2023, s. 87-89). Modern Tiirk siirinde durum
nasildir? Bu noktada makalenin konusu olan modern Tiirk siirinde metaverse’tin nasil alimlandig:
ve bu edebi tiir merkezinde metaverse’iin olumlu ve olumsuz yanlarinin ne oldugu meselesi

sorgulanabilir.

METAVERSE’E  ELESTIRILER VE METAVERSE'UN  SIiRE GETIRECEGI
OLUMSUZLUKLAR

Siir tarihine bakildiginda sairlerin hayata bakiglar1 veya poetik goriigleri dogrultusunda
zaman zaman giindelik gercekligi, reel diinyay1 olumsuzlay1p ona karsi ¢ikarak 6te diinya, alternatif
diinya tasarimi kurguladiklar1 gozlemlenmektedir. Cogunlukla lirik ve romantik bir duyusa sahip
sairler i¢in so6z konusu olan bu durum, sairleri iitopik bir paralel evren insa etmede tetikleyici
niteliktedir. Tevfik Fikret'in “Omr-i Muhayyel” ve Ahmet Hasim’in “O Belde” gibi siirleri modern
Tiirk edebiyatinda bahsedilen baglamda akla gelen ilk 6rneklerdendir. O halde bu noktada lirik bir
poetik bilingle titopik bir siginak insa eden modern Tiirk sairlerinin yasanan reel diinyanin yani sira
alternatif bir evren yaratan metaverse’e nasil baktiklari sorusu sorulabilir. Bu soruya dogrudan
dogruya metaverse ile ilgili siir yazan 6rneklem sairler {izerinden cevap aranabilir.

Bahsi gegen sairler ve siirleri konusunda ilk 6rnek Resul Tamgii¢ ve onun “Metaverse’de Tk
Cuma Namazin1 Deneyimleyecekler icin Kilavuz” adli metnidir. Basliktan kolaylikla fark
edilebilecegi gibi, s6z konusu siir, metaverse’iin getireceklerini 6zellikle namaz gibi dini bir unsur
merkezinde ele almaktadir. Siirsel 6zne, metnin ilerleyen boliimlerinde de metaverse’ii, bireyi reel
diinyanin sinirlamalarindan azade tutacak bir 6zgiirliik ve kagis alani olarak benimsemez; bunun
yerine s0z konusu yeni evreni, dini ritiieller, ahlaki degerler, sosyal dinamikler ve ekonomik yap1
gibi unsurlarda olusturacagi potansiyel problemler agisindan sorunsallastirir. $iir okurlarini;
bilhassa din temelinde metaverse’iin insan deneyimleri {izerindeki olas: etkilerini; gelecekteki
metaverse evreninde dini ritiiellerin, etigin, ekonomik kaidelerin ve pratik yasamlarin sorunlarini
derinlemesine diistinmeye davet eder:

“*saflar1 siklagtiralim aziz cemaat saflari...””
“eski diinyada duydugunuz, 6zlediginiz deneyim simdi
burada ilk defa bluemeta goverment kalitesi ve

glivencesi ile
yapmamiz gerekenler

herkes his kabinlerine girsin
admin saf siklik derecesini
ve kokusunu ortamin

ayarlayacak baylar
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tabi ki siz bayanlar sizler de

cinsiyet¢i ayrim olmadan

katilin bu deneyime

sanalgercekligin sanal kisminda haram olmaz

eski diinya teologlarindan izin alind1” (2022, s. 20).

Siirsel Oznenin, gelecege yonelik cizdigi

metaverse evreni, {itopik degil distopik bir nitelik arz
eder. Alintilanan bolimde ilk bakista her ne kadar
siirsel 6zne bahsedilen evrene yonelik tarafgir bir tutum
icinde goziikmese de Ortiik yapida elestirel bir ton
ortaya ¢ikmaktadir. Iste tam da bu noktada metinde
ironi kavrami glindeme gelir. O’Connor’in dedigi gibi
ironi bir c¢eliskiden dogabilmektedir (2009, s. 60).
Siirdeki geliski / karsitlik ise manevi (dinsel) olanla
maddi olanin (teknoloji) bir araya getirilmesidir.

Teknoloji ve dinin kesistigi noktada ironi ortaya ¢ikar.

Siirin kurulusu, en temelde giintimiiz teknolojisinin

dini deneyimler iizerindeki olumsuz etkisini ve bunun Resul Tamgiic
insanlarin yasamini nasil etkileyecegini sorunsallagtiran
bir ironiye dayanir. Burada ironik tutumun sorgulatici, alt {ist edici ve sarsic1 giicli goriiniirliik
kazamir. Ifade edilen kapsamda metaverse’te Cuma namaziyla dini pratiklerin dijitallestirilmesi,
ticarilestirilmesi sorgulanir. Siirde konu edilen bitcoin ile tas atma, his kabinleri, Mekke, Medine,
Kudiis gibi lokasyonlarin segilebilecegi diisiincesi, sanal ile giindelik gercekligin oldugu kadar dini
olanla teknolojinin uyumsuz birlesimini anlatir. Yine “bluemeta goverment kalitesi ve giivencesi”
soziiyle dini vecibelerin bir sirketle gergeklestirilmesinin geligkili ve ironik durumuna gonderimde
bulunulur. Ayrica bu sekilde metaverse evrenindeki giivenlik sorununa da dolayli olarak isaret
edilmis olur. Hackerlar getesi, izinsiz imaj kullanim1 sorunlar1 da ayn1 kapsamda yer almaktadir.
Bahsedilen evrenin bir bagka belirleyicisi ise adminlerdir. Onlar, his kabinlerinin siklik derecesini
ve ortamin kokusunu ayarlarlar. “sanalgercegin sanal kisminda haram olmaz” misrainda metaverse
alaninda dini ve ahlaki olgiitlerin de belirsizlesmesi, farklilasmas: ve yok edilmeye calisiilmasi
anlatilir. Siirde biitiin bu anlatilanlar, herhangi bir siirsel anlatim teknigine basvurulmadan, diizyazi
diliyle ortaya konur. Temelde s6z konusu olan siir dili degil, giindelik dildir. Hatta bir metaverse
uzmaninin gelecekte hayata gegebilecek unsurlar1 mecaz olmadan dile getirdigini diisiinmek
miimkiindiir. Ancak siirin giicili, yasanabilmesi miimkiin olan durumlarin ¢atismali dogasin1 agiga
vurmak ve bunlar1 ironik bir sekilde bir araya getirmektir.

Siirde metaverse konusunu basligina da tasiyarak ele alan bir diger isim Sulhi Ceylan’dur.
Ceylan, her ne kadar bashikta Ozellikle “metaverse”ii kullansa da onun s6z konusu kavram
tizerinden genisleyerek transhiimanizm ve tekno-fetisizmi de giindeme getirdigi

17

gozlemlenmektedir (2022, s. 14). Ornegin siirde yer alan “Her sey, sonsuz bir diinya i¢gin!” ve “Biraz

da insanin Oliimsiizligii!” misralari, transhiimanizm anlayisina igkin olan insanin bedenine ait
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smirliliklarindan arinma ve sonsuz yasama kavusma arzusuyla iligkilidir. Bu ¢ercevede insanoglu
tanr1 insana doniisme cabasindadir. Ifade edilen cercevede “Kutsali hapsettik en derine, mutluyuz!”
denilmektedir. Siirde ortaya konan manzarada; kutsal en derine hapsedilmis, 6te diinya anlayisinin
yerine diinya devleti kutsanmis, teknolojinin bireylerin mahremiyetini, 6zgtirliiklerini askiya alarak
onlar {lizerinde otoriter bir egemenlik kurdugu “teknoloji tiranlig1” hiikiim stirmeye baslamistir.
“Teknoloji tiranlig1” ifadesi; teknoloji sirketlerinin yine teknolojiyi kullanarak gii¢lerini artirdigina,
insanlarin yasamlarina olumsuz etkide bulunduguna gonderimde bulunan bir elestiri olarak
yorumlanmalidir. Teknolojinin egemenligi siirde “lirettigi araglara kole olan biri” ifadesiyle
somutlanmistir. Bahsedilen egemenlik durumu, paradoksal bir sekilde teknolojiye karsi bir
hayranhig1 ve tapinmayi ifade eden tekno-fetisizmle birlikte var olur. Biitiin bu kavramlarin yani sira
siirde, cagin ruhunu tanimlayan “kiiltiir endiistrisi” kavrami da giindeme gelir. Frankfurt Okulu
tarafindan ortaya konan kiiltiir end{istrisi kavrami, “bireyleri somiiriip kiiltiirii homojenlestirecek”
popiiler sinema, spor, televizyon gibi kitlesel ticari eglencelerden olusmaktadir (Marshall, 2005, s.
683).
Siirsel 6zne; transhiimanizm, tekno-fetisizm, “teknoloji tiranli1”, cinsiyetsizlik gibi cag1

tanimlayacagini diistindiigii kavramlardan sonra son kertede metaverse’ii glindeme getirir:

“Cennetin anahtarini tutuyor metaverse vaizler,

Sanal ibadet neden olmasin, ¢ok gericisin!

Sonsuz mutluluk evreni, arttirilmis gerceklik,

Hakikat ¢ip degilse nedir? Haydi siz de bir tane...

Once derin bir nefes alin, aman acele edin!

Bedenden kurtuluyorsunuz, daha ne olsun!

Ontolojik yok olus, paralel diinya,

Sonugcta anything goes, hersey miibah, degil mi!

Sonsuz mutluluk evrenine hos geldiniz, baglanin!” (2022, s. 14).

Alintilanan misralarda goriildiigii gibi siirde; metaverse’iin bir cennetmis gibi alimlandigina
yer verilir. Bu baglamda metaverse konusunda 6giitlerde bulunan, metaverse’e yonlendiren kisiler
ise metaverse vaizleri seklinde adlandirilmistir. Bahsedilen sanal ortam, “sonsuz mutluluk”
vaadinde bulunur. Diger taraftan Tamgii¢'iin siirinde oldugu gibi burada da dini pratiklerle sanal
evren arasindaki uyusmazlik konu edilmistir: “Sanal ibadet neden olmasin, ¢ok gericisin!” “Hakikat
cip degilse nedir” ifadesinde ise noral ¢iplerden bahsedildigi diisiiniilebilir. Boylelikle sanal
diinyalara erisim saglayan bu ¢iplerin artik hakikatin yerine konumlandirildig1 anlatilir. Siirsel
Ozneye gore Ote evreni, paralel bir diinya anlayisin1 yansitan metaverse; insanin varolus temellerinin
de yok olmasma yol agmaktadir. Burada her sey kabul edilebilir ve “hersey miibah”tir.
Metaverse’iin vadettigi seyse “sonsuz mutluluk evreni”dir. Bu sekilde Ceylan; metaverse temelinde,
teknolojinin insanin dini, manevi ve varolus temelleri {izerindeki halihazirdaki ve potansiyel

olumsuz etkilerini konu edinir.
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Metaverse evreninin siir igin bagka potansiyel olumsuzluklari, smirhiliklar:i beraberinde
getirecegi diisiiniilebilir mi? Metaverse’iin 6zelliklerinden ve getirmeyi tasarladiklarindan hareketle
bu soruya olumlu cevap vermek miimkiindiir. Metaverse evreninde siir tiiriiniin karsilasabilecegi
potansiyel olumsuzluklar ve sinirliliklar soyledir:

Metaverse’te olusturulan siirin sanal diinyay1 esas almasi, dogal diinyadan uzaklagmasi, onun
sunilik ve yapmaciklik tagimasima yol agabilecektir. Halbuki genel kabul; kalp, duygu, his gibi
ozelliklerin siir tiirtine ickin oldugu yoniindedir. Boylesi bir durum metaverse evreninde siirin
otantikligini yitirmesine, duygu degerinin yok olmaya yiiz tutmasina yol agabilir.

Metaverse evreninde siirin, teknolojinin ve yapay zekdnin olanaklariyla sekillenecegi ve
onlara biiyiik oranda baglh olacag: sdylenebilir. Bu durum, sairin hayal giiciinii kisitlayici bir 6zellik
olusturacaktir. Bu evrende belirleyici olan hayal giiciinden ¢ok teknolojinin imkanlar1 olacaktir. O
halde siirin teknolojiye ¢ok bagimli bir duruma gegecegi diisiiniilebilir.

Metaverse evreninde kisiler reel diinyadaki varliklarindan farkli olarak avatarlariyla var
olurlar. ifade edilen sartlarda sairler; fiziksel diinyadan, toplumdan ve toplumsal olandan biiyiik
olctide yalitilmis halde bulunurlar. Bu sekilde sairin iirtintiniin toplumsal yonii azalir ve bireysel
taraf baskin olur. Diger taraftan metaverse’te ortaya konan iiriinlerin (iiretildigi baglam nedeniyle)

birbirine ¢ok benzer ozellikler arz edecegi de iddia edilebilir. Fiziksel diinyanin gesitliliginden,

farklihiklarindan wuzak kalan
sairlerin eserlerinde ele
aldiklar1 konu gesitliliginin de
asgariye inecegi Ongoriilebilir
bir  durumdur. Geleneksel
siirden farklilik gosteren, hatta
bazi yonleriyle avangart olarak
yorumlanabilecek bu  siirin
sonrasinda bir tekrara diisme
ihtimali  ytiksektir. Bilhassa
gorsel siir tarzinin burada
baskinlik kazanma ihtimalinin
yliksek oldugu da
vurgulanabilir. Dolayisiyla belli bir siir tarzinin burada Oncelenecegi, egemenlik kazanacagi
savlanabilir.

Metaverse evreninin teknolojiye ve dijital diinyaya olan bagimliligi, sair ve okurun da
dogrudan teknolojiye ayni sekilde bagimli olmasma yol agacaktir. Oyle ki metaverse evrenini
miimkiin kilan teknolojide olusabilecek kesintiler, aksakliklar, siir yazma ve okuma siirecini
olanaksiz hale getirecektir. Dolayisiyla sairin siir yazmasini, okurun onu yorumlamasini saglayan
sanal ortamin teknolojiye hayati bir konum atfetmesinin siir deneyimi agisindan bir olumsuzluk
olarak diisiiniilebilecegi goz oniinde bulundurulmalidir.

Daha 6nce de vurgulandig: gibi metaverse evreninin en temel sorunlarindan biri, bu ortamin

kurallariin ve kontroliiniin kimin ya da kimlerin elinde olacaginin mec¢hul olmasidir. Bu durum,
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olasi intihaller, telif ihlalleri noktasinda metaverse’te nasil yaptirim uygulanacagi konusunda da bir
belirsizligi giindeme getirmektedir. Bununla birlikte metaverse’te siir yazim siirecinde etkili
olacagmi ongordiiglimiiz yapay zekanin da telif yasasina aykir1 eylemleriyle ilgili herhangi bir
yaptirimin heniiz olmamasi, bu sanal ortamda etik ihlaller, intihaller ve telif kurallarina aykir:
durumlarda neler yapilacagini ongoriilemez hale getirmektedir.

Son olarak metaverse’tin bilhassa NFT’ler {izerinden satisa sunulmasi, sanatin estetik
ozelliklerini, bagimsiz olma gayesini tehlikeye sokan bir durum olarak goziikmektedir. Bir bagka
ifadeyle satis amacinin estetik idealin Oniine ge¢mesi, {iretimlerin sairin poetikasindan ¢ok aliciya

gore belirlenmesine yol agabilir.

METAVERSE EVRENINDE SiiR VE METAVERSE'UN MODERN TURK SIiiRINE
SUNDUGU IMKANLAR

Modern Tiirk edebiyatinda metaverse’iin dini, ahlaki, bireysel ve toplumsal bakimdan tasidig1
potansiyel olumsuzluklar: siirlerinde konu edinen sairlerin yani sira onu imkan olarak goren
sanatkarlarin da bulundugu gozlemlenmektedir. Sozii edilen baglamda 6ncii isimlerden biri Nihat
Ozdal’dir. Ozdal'in Dalgalar Nasil Olusur? adli eserinin, metaverse evreninde “NFT olarak hayat
bulan ilk siir kitab1” 6zelligini tasidig1 belirtilir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi NFT; dijital olarak
benzersiz, essiz olan varliklara isaret eder. NFT'ler, blokzincir teknolojisiyle olusturulur ve dijital
diinyadaki koleksiyon eserleri/sanat eserlerini temsil ederler. Bahsedilen gergevede bir siir kitabinin
NFT olarak yer almasi, modern Tiirk siirinin metaverse’te varlik bulmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Ayrica bahsedilen kitaptaki siirlerin, yapay zeka ile resimlendirilmesi de genelde edebiyat 6zelde

ise siirin teknolojiyle, dijital diinyayla entegrasyonu agisindan dikkat ¢ekicidir.

dalgalar

nasil olusur?

nihat 6zdal

A6y
(Ozdal, 2023).

Metaverse kavraminin anlam diinyasiyla tam olarak ortiismemekle birlikte geleneksel siirin
teknoloji ve dijital diinyayla paralelligi konusunda verilebilecek bir diger Ornek Buzdokuz
dergisindeki bazi siirlerde karekod uygulamasinin yapilmasidir. Ifade edilen karekod

uygulamastyla siirlerin bir nevi dijital ikizleri, YouTube’da goriilmektedir. Boylelikle siir, geleneksel
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olarak kagit {izerinden alimlandig gibi dijital platformlarla birlikte de takip edilebilmektedir. Bu
baglamda ¢oklu bir platform s6z konusu olmaktadir. ifade edilen duruma 6rneklik teskil etmesi
agisindan Burak S. Celik’in kukafaru adli kitabindaki bir siirin kagit ve YouTube’daki hali asagida

gosterilmistir:

Ak

(Celik, 2023, s. 81)

Sangkyun Kim, Metaverse: Dijital Diinya-Yiikselen Trendlerin Evreni adli kitabinda, teknoloji
tizerine bir arastirma grubu ozelligindeki Hizlandirma Calismalar1 Vakfi (ASF)'nin metaverse’ii
dort kategoride ele aldiklarindan s6z eder. Bunlar; “artirilmis gerceklik”, “yasam kaydi1”, “ayna
diinyalar” ve “sanal diinyalar”dir. Kim, okunulan bir kitabin kapaginin Facebook’ta paylasilmasini,
yasam kayd: diinyas1 icin 6rnek olarak verir (2023, s. 18). Bir gorsel siirin kaydinin karekod
araciligiyla YouTube’da var olmasi, birebir olmasa da, yasam kaydi drnegi ile benzesir. Ancak ifade
edilen drnegin metaverse drnegi olmaktan su anda uzak bir nitelikte oldugu vurgulanmalidir.

Buraya kadar anlatilan tekil ve smirli sayida 6rnek, modern Tiirk siiri igin metaverse
evreninin heniiz yeterince hayata ge¢mis bir 6zellikte olmadigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle
modern Tiirk siirinde metaverse’iin konumu ile ilgili konusuldugu zaman gelecege yonelik bir
potansiyelden bahsetmek daha dogru olacaktir. Peki metaverse, 6zelde modern Tiirk siiri, genelde
ise modern Tiirk edebiyati igin ne tiir imkanlar1 barindirmaktadir?

Metaverse evreninin vadettigi ilk potansiyel degisim, siir yazma ve okuma deneyimlerindeki
farklilagsmadir. Bilindigi gibi metaverse’iin onemli 6zelliklerinden biri, onun gorsel, isitsel, tatsal,
kokusal ve dokunsal duyulara hitap edebilmesidir. Buna gore metaverse evreninde siir yazan biri,
siirinin konusuna uygun olarak okurun duyularini etkin bir hale getirme imkani bulacaktir.
Boylelikle okur; siiri yalnizca okuyup hayal etmeyecek, bu evrende onun duyular1 dogrudan
harekete gegecektir. Bu sekilde geleneksel siir okuma eyleminden farkli duyusal deneyimler
olusacaktir. Ornegin Orhan Veli'nin “Istanbul’u Dinliyorum” siirindeki imgesel atmosfer metaverse
evreninde yasam bulabilecektir. Bu siirdeki hafiften esen riizgar, yavas yavas sallanan yapraklar,
ylikseklerden siirii siirii, aighik qighiga gecen kuglar metaverse’te hayata gegirilebilir. Ancak siirin
atmosferinin sanal olarak yasantilandig1 bu durumun, okurun cagrisimsal diinyasi kisitlayici

ozelligine de vurgu yapmak gerekir. Bahsedilen 6zelliklerle birlikte metaverse evreninde hem
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yazarlara hem de okurlara yazma ve okuma ediminde yapay zekanin refakat edecegi de kolaylikla
ongortilebilir. Metaverse evreninde siirin konumuyla ilgili 6ngoriilebilecek bir diger unsur ise, siirin
yazma ve okuma siirecinde eskisine oranla ¢ok daha fazla deneysel 6zelliklerinin gozlemlenebilecek
olusudur. Bilhassa alisildik formlar ve igeriklerin yerine deneysel bir ¢aba i¢inde bulunan sairler i¢in
metaverse’iin 6nemli bir acihm saglayacag: savlanabilir. Bahsedilen 6zelligin, sairlerin ve okurlarin
beklentisine gore olumlu ya da olumsuz olarak yorumlanabilecegi sdylenebilir.

Ikinci olarak metaverse’iin yeni bir mahfil anlayisini ortaya g¢ikaracagi one siiriilebilir. Daha
ayrintili ifade edecek olursak metaverse, sairler i¢in fiziksel diinyanin sinirlamalarindan arinmais
sekilde sanal bir mahfil islevini gorebilir. Diinyanin ¢ok farkli yerlerinden sairler; s6z konusu sanal
ortamlarda avatarlar1 araciigiyla poetikalarmi tartisabilir, birbirlerinin siirlerini dinleme ve
yorumlama imkani bulabilir. Ayn1 sekilde sanal ortamlarda siir atdlyeleri de varlik gosterebilir.
Fiziksel diinyadaki siir festivallerinin yerine burada avatarlar araciligiyla diinyanin ¢ok farkl
yerlerinden siir severler, mekansal siurhiliklari asmis bir sekilde gercek zamanli etkinliklere
katilabilirler. Bu sanal siir festivallerinin ¢ok daha genis ¢apli olacag1 sdylenebilir.

Metaverse evreni, burada olusturulacagi vadedilen meta siniflar aracihigiyla yeni bir siir
egitimi sunabilir. Ornegin Osmanli Doénemi'ndeki edebiyat mahfilleri meta siniflarda
canlandirilabilir ve boylelikle 6grencilerin edinmeye ¢alistiklar: bilgileri, orada bulunuyormus gibi
deneyimlemeleri miimkiin olabilir. Bununla birlikte hayatta olmayan sairlerle onlarin avatarlar:
aracihigiyla siir ya da herhangi bir konuda sohbet etmek metaverse ile birlikte olanakli hale
gelecektir.

Metaverse evreni, 0zellikle sanal ekonomiye dayali yapisiyla siir kitaplarinin pazarlanma ve
satigina dair bir doniisiimii ortaya ¢ikaracaktir. Ornegin sanal kitapgilar, NFT siir pazari, sanal
evrende olusturulacak siir atolyeleri, sanal siir egitimleri gibi hususlar siir pazarinda bambaska bir

dinamige yol acacaktr.

SONUC

2021 yihyla birlikte popiilerlik kazanan metaverse kavrami, Neal Stephenson tarafindan
1992’de kaleme alinan bilimkurgu roman Snow Crash adli eserde ilk kez ge¢mistir. Metaverse bir¢ok
tarihsel asamadan sonra ozellikle teknolojik imkanlar ve Covid-19 pandemisinin de tesiriyle daha
fazla giindeme gelmis, nihayetinde bu ilgi Facebook un CEO’su Zuckerberg’in s6z konusu kavramla
ilgili agiklamalariyla etki sahasini genisletmistir. Heniiz tamamlanmamuis bir olgu olan metaverse’iin
en genel anlamda insanlarin avatarlari araciligiyla temsil edildigi sanal diinyaya verilen isim oldugu
gortilmiistiir. Baz1 arastirmacilara gore yakin gelecegin bir gerekliligi olan metaverse, VR (Sanal
Gergeklik)/AR  (Artirilmis  Gergeklik) ve dokunsal teknolojilerdeki ilerlemelerle Dbirlikte
kullanicilarin gorsel ve fiziksel olarak sanal bir diinyaya dalmalarini saglamistir. Diger taraftan
metaverse’iin, giizel sanatlardan egitime, eglence sektoriinden ekonomiye kadar ¢ok farkl alanlar:
etkileyen bir mahiyete sahip oldugu belirtilmistir.

Bu makalede ise metaverse ile iliskisi daha once yeterince incelenmeyen siir alani, bilhassa
modern Tiirk siiri {izerinden sorunsallastirilmistir. Oncelikle metaverse’e getirilen elestiriler ve

metaverse’iin siire getirecegi potansiyel olumsuzluklar konu edilmistir. Orneklem olarak Resul
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Tamgii¢'iin “Metaverse’de Ik Cuma Namazini Deneyimleyecekler Igin Kilavuz” ve Sulhi Ceylan'in
“Metaverse” adli siirleri incelenmistir. Bahsi konu edilen siirlerde, metaverse evreninin olusturacag:
potansiyel problemler, dini ritiieller, ahlaki degerler, sosyal dinamikler ve ekonomik yap1 gibi
unsurlar agisindan elestirilir. Bununla birlikte metaverse evreninde siir tiiriiniin karsilasabilecegi
potansiyel olumsuzluklar ve simirhiliklar da degerlendirilmistir. Metaverse’te yer alan siirin sanal
diinyay1 esas almasi ve dogal diinyadan uzaklasmasinin, onun sunilik tagimasina yol agabilecegi;
s0z konusu evrenin sairin hayal giiciinii kisitlayici bir nitelik olusturacagi; burada sairin tirtintintin
toplumsal yoniiniin azalacag1 ve bireysel olanin baskin olacagl; sanal diinyada sair ve okurun
dogrudan teknolojiye ayni sekilde bagiml olacagi; ekonomik kayginin sanatsal endiseden iistiin
gelebilecegi vb. 6ne siiriilmiistiir. Tkinci olarak modern Tiirk siirinin metaverse evreninde nasil
konumlanmaya bagladig1 ve bu sanal evrenin modern Tiirk siirine sundugu imkanlar ele alinmugtr.
Oncelikle Nihat Ozdal’m Dalgalar Nasil Olusur? adli eserinin “NFT olarak hayat bulan ilk siir kitab1”
ozelligini tasidig1 tespiti aktarilmustir. Tkinci olarak Buzdokuz dergisindeki bazi siirlerde karekod
uygulamasimin yapildig1 ve karekod uygulamasiyla siirlerin bir nevi dijital ikizlerinin YouTube’da
goriildiigii, bunun da metaverse 6rnegi olmaktan su anda uzak bir nitelikte olsa da “yasam kaydi1”
tanimlamasiyla iligkilendirilebilecegi sdylenmistir. Diger taraftan metaverse’iin, 6zelde modern
Tiirk siiri, genelde ise modern Tiirk edebiyati igin ne tiir imkanlar1 barindirdig konusunda ise sunlar
savlanmistir: Siirin yazilma ve okunma deneyimlerinde farklilasmanin goriilecegi; metaverse’iin
yeni bir mahfil anlayisini ortaya ¢ikaracagy; siir egitiminin bagkalasacagi, metaverse evreninin
ozellikle sanal ekonomiye dayali yapisiyla siir kitaplarinin pazarlama ve satigina dair bir dontisiimii

ortaya ¢ikaracagi iddia edilmistir.
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Oz

Halit Ziya Usakligil’in intihar ederek dlen oglu Halil Vedad’a dair anilarini anlattif1 Bir Act
Hikdye (1942) ile Selim Ileri'nin Kirtk Deniz Kabuklar: (1994) adli romani arasinda metinlerarasilik
iligkisi oldugu diistiniilmiis ve bu iki eser bu baglamda degerlendirilmistir.

Usakligil Bir Act Hikdye adl1 eserinde intihar ederek 6len oglu Halil Vedad’in hayatini bebeklik
doneminden baglayarak anlatir. Yazarin bu eseri yazmaktaki amaci oglunun 6liimii dolayisiyla
duydugu aciy1 bir nebze olsun dindirmektir. Eserde Halil Vedad'in egitimi, kisiligi, calisma hayati,
onu intihara gotiiren sebepler, intihari, sonrasinda baba Usakligil'in hissettikleri tizerinde durulur.
Selim Tleri, Kirik Deniz Kabuklari romaninda birden fazla romanla metinlerarasilik iligkisi kurar.
Bunu, romanin heniiz ilk sayfalarindan itibaren anlamak miimkiindiir. Metinlerarasilik iligkisi
agisindan bakildiginda iki eser arasinda gonderge ve alinti diizeyindeki iliskinin oldukg¢a yogun
oldugu goriiliir.

Selim Tleri'de Halit Ziya'nin Ask-1 Memnu, Kirik Hayatlar gibi eserlerine gondermeler oldugu
gibi, Halid Ziya'nin hayat hikayesine de géndermeler vardir. Selim Ileri eserinde Halit Ziya'min Bir
Act Hikdye isimli eserine gonderme yapmakla kalmamais; Kirtk Deniz Kabuklari'n1 ¢ergeve eser olarak
diistinmiis, hatta temellendirmistir. Selim Ileri eserinde ayrica Halil Vedad'in hayat hikayesini yer
yer kurgulayarak onu zihninde bir roman kahramani haline doniistiirmeye galismis, bunu yaparken
de metinlerarasilik iliskilerinden bilingli olarak yararlanmistir. Selim Ileri, Kirik Deniz Kabuklart'ni
yazarken adeta Bir Act Hikdye'yi romanlastirilarak yeniden yazilmistir. Romanin ilk boliimlerinde
Halil Vedad’m hayat hikayesinden dogrudan bahsedilmez. Ilk boliimlerde Halil Vedad,
metinlerarasilik iligkisi kurulan roman kahramanlarindan biri gibidir. Selim ileri; olaylarin akisinda
okuyucunun dikkatini kelime veya kelime grubu diizeyindeki alintilarla Halit Ziya Usakligil’in
bakis acisina, kelime gurubu ve climle diizeyindeki alintilarla Halit Ziya Usakligil’in veya Halil
Vedad’'m duygu veya diislince diinyasma, climle boyutunda yapilan alintilarda ise
ciimlenin/ctimlelerin ait oldugu kisinin kendisine ¢cekmeye calismistir.

Halit Ziya Usakligil'in Bir Act Hikdye adli eseri ile Selim ileri'nin Kirik Deniz Kabuklari
aragtirmamizin temel eserleridir. Bu iki eser arasinda “alint1” ve “gonderge” boyutundaki iligkiler

tespit edilmeye galisildig1 i¢in nitel arastirma desenlerinden dokiiman analizi modeli kullanilmistir.

* Dr. Ogretim Uyesi, Marmara Universitesi, mahmut.babacan@marmara.edu.tr ORCID: 0000-0001-5666-5077
** Marmara Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Ogretmenligi Doktora Programi Ogrencisi, sevalyumus@hotmail.com

Gonderilme Tarihi: 29 Ocak 2024 Kabul Tarihi: 6 Mart 2024


mailto:mahmut.babacan@marmara.edu.tr
mailto:sevalyumus@hotmail.com

Soylem Nisan/April 2024 9/1 25

Anahtar sozciikler: Metinlerarasilik, Halit Ziya Usakligil, Selim Ileri, Bir Act H ikdye, Kirik Deniz
Kabuklari.

AN EVALUATON OF HALIT ZIYA’S BIR ACI HIKAYE AND SELIM ILERI’S KIRIK DENIiZ
KABUKLARI FROM THE PERSPECTIVE OF INTERTEXTUALITY

Abstract

This research forms the hypothesis that there is an intertextual relationship between the
following works: Bir Act Hikdye (1942) written by Halit Ziya Usakligil, which is a recounting of his
memories with his son Halil Vedad, who committed suicide, and the novel entitled Kirik Deniz
Kabuklari (1994).

In his work titled A Bitter Story, Usakhgil tells the life of his son Halil Vedad, who died by
suicide, starting from his infancy. The author's purpose in writing this work is to relieve the pain he
feels due to the death of his son. The work focuses on Halil Vedad's education, personality, working
life, the reasons that led him to suicide, and the feelings of father Usakligil after his suicide. It was
thought that there was an intertextual relationship between Halit Ziya Usakligil's Bir Act Hikdye, in
which he tells his memories of his son Halil Vedad, who died by suicide, and Selim Ileri's novel Kirik
Deniz Kabuklar:, and these two works were evaluated in the context of intertextuality relationship.

In Selim Tleri, there are references to Halit Ziya's works such as Ask-1 Memnu and Kirik Hayatlar,
as well as to Halid Ziya's life story. In his work, Selim Ileri not only refers to Halit Ziya's work called
Bir Act Hikdye but also thinks of Kirik Deniz Kabuklar: as a framework work and even based it on it.
In his work, Selim leri also fictionalized Halil Vedad's life story and tried to transform him into a
novel hero in his mind, and while doing this, he consciously benefited from intertextuality relations.

While Selim Ileri was writing Kirtk Deniz Kabuklari, it was as if Bir Act Hikdye was rewritten as
a novel. In the first chapters of the novel, Halil Vedad's life story is not directly mentioned. In the
tirst chapters, Halil Vedad is like one of the heroes of the novel with whom intertextuality is
established. Selim Ileri tried to draw the reader's attention to Halit Ziya Usakligil's point of view
with quotations at word or phrase level, to Halit Ziya Usakligil's or Halil Vedad's world of emotions
or thoughts with quotations at word group and sentence level, and to the person to whom the
sentence(s) belonged in the quotations made in that sentence dimension.

Halit Ziya Usakligil's A Bitter Story and Selim Ileri's Broken Sea Shells are the main works of our
research. Since the relationships between these two works in the "quote” and "reference" dimensions
were tried to be determined, the document analysis model, one of the qualitative research designs,
was used.

Keywords: Intertextuality, Halit Ziya Usakligil, Selim Ileri, Bir Ac: Hikdye, Kirik Deniz Kabuklar:.
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1. GIRiS
ulia Kristeva bir metin ile bagka metinler arasindaki her tiir iliskiyi metinlerarasi olarak
adlandirir ve metinlerarasini pek ¢ok elestirmen gibi (Barthes, Riffaterre, Genette, Jenny,
Angenot, Ricardou) yazinsalligin bir 6lgiitii olarak goriir. Ancak metinleraras: kavraminin

yaraticis1 ve kuramcisinin Kristeva oldugu ¢ogunlukla kabul edilse de, aslinda kavram 6ziinii Rus
elestirmen Mihail Baktin’den alir. S6ylemi devingen bir ortam olarak goren Baktin, yazinsal metnin
icinde sOylemsel bir cesitlilik bulundugu, eserin baska yapatlarla oldugu kadar, tarihsel ve toplumsal
olgularla da siirekli aligveris igerisinde oldugu ilkesini
belirtir. (Aktaran: Aktulum 1999, s. 25-26) Aktulum’a
gore metinlerarasi, kabaca iki ya da daha ¢ok metin
arasinda bir aligveris olarak anlagilmalidir. Kavram genel
anlamiyla bir ‘yeniden yazma’ olarak algmabilir. Bir
yazar, baska bir yazarin metninden parcalar1 kendi
metninin baglaminda kaynastirarak yeniden yazar. Her
yazar sOylemini olustururken acgik ya da kapali bir
bicimde onceki metinlerden, edebiyat geleneginden izler
tasir. Bu yaklagima gore bir yazar, eserini olustururken
bilingli veya bilin¢dis1 olarak baska eserlerle mutlaka iligki
kurar. (Aktulum 1999, s. 17-18)

Metinlerarasilik iliskileri “ortakbirliktelik” ve

“turev” iligkileri olmak {izere iki ana baslikta incelenir.

Ortakbirliktelik iliskileri “alint1 ve gonderge, agik/gizli

alint;, anistirma”; tiirev iliskileri ise “yansilama, alayci
dontistiiriim, 6ykiinme” alt basliklarina ayrilir.

Metinlerarasilik iligkilerinden alinti; “Riffaterre’in deyisiyle, bir “iz” birakma”dir. Yani yazar,
bir eserden kelime, tamlama veya climle boyutunda alint1 yaparak bunlar1 kendi metnine dahil eder.
Bu sayede alintilanan metin yeni bir baglamda yeniden anlamlandirilir. Alintilar genellikle tirnak
icinde veya italik olarak gosterilir. “Gonderge ise, yapitin basli§ini ya da yazarmm adini anmakla yetinir.”
Bu sayede okuyucu okudugu eserden yola ¢ikarak yazara ilham veren, diger eserlere yonelebilir.
(Aktulum 1999, s. 101)

Ayrica, metinlerarasilikta, karsilastirmali edebiyat elestirisinde oldugu gibi farkhi yazarlara
ait eserleri, igerik bakimindan benzestikleri igin karsilastirarak, aralarindaki benzerliklere ve
ayrimlara dayanarak yorumlamak degil, eski, 6nceki bir eserden gelen bir unsurun ugradig:
“baglam degistirme” sonucunda yeni metinde aldig1 -yazarca verilen anlami arastirip bulmak soz
konusudur (Aktulum 1999, s. 258).

Yeni Romancilarin oldugu kadar modern ve klasik yazarlarin eserlerinde de siklikla
kullanilan ve ¢ogu zaman yine bir alinti o6zelligine sahip oldugu igin metinleraras: ile
iliskilendirebilecek olan “anlati i¢inde anlat1”, “Oykii iginde 6ykii”, ya da “i¢anlat1”, “i¢oykii”

yontemlerini sayabiliriz. Selim Ileri incelenen bu eserinde ani tiiriindeki bir eser olan Bir Ac
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Hikdye’den alintilar yaparak kosutluklar olusturur. Aktulum’a gore, “sonugta yeni bir metne
sokulan bir bagka metin yeni metnin aynadaki bir yansimas1” olur. (Aktulum 1999, s. 159)

Bu calismaya baslamadan once bir okur olarak Selim Tleri'nin Kirtk Deniz Kabuklar: isimli
eserinde Halit Ziya Usakligil'in Bir Act Hikdye eserinden etkilenilerek, yarim ya da kapali olarak
gelen ayrisik unsurlar1 algilaylp yorumlamamiz metinlerarast gondergenin anlamini agiga
cikarmaya calistik.

Selim leri’nin romanlarinda metinlerarasi iligkinin, dzellikle gelenekle iliski kurmak ve
gelenegi yeniden tiretmek baglaminda degerlendirilmesi gerekir. Yeniden iiretme faaliyeti, ge¢miste
okunmus kitaplardan beslenisle ve onlarin bellekte biraktig1 izlerin sonucunda farkli dis metinlerle
dogrudan ya da dolayl iliski kurmasiyla gergeklesir. Yazarin romanlarinda, metinlerarasiligin
yogun olarak kullanildig1 gozlemlenir. Bagka bir ifadeyle, romanlarda 6zel adlara yapilan
gondermeler basta olmak {tizere, belli tarihsel donemlere, o donemlerdeki olaylara, kisilere
gondermelerin, farkl: eserlere ait dogrudan ya da dolayl alintilarin ¢oklugu dikkati ¢eker.

Edebiyat gelenegimizi ¢ok iyi bilen Selim leri,
Halit Ziya Usakligil'in Bir Act Hikdye'yi temel alarak,
ondan ¢ogu kez alintilar yaparak zaman zaman da SE LI M l LE Rl
gondermeler yaparak Kirik Deniz Kabuklar: eserini
cerceve metin halinde olusturur. Sadece tek bir esere KlRlK DEN'Z
dayandirmakla da yetinmez, okuma birikimlerine K AB UKL ARI
dayali olarak duygusunu destekleyen diger Tiirk
yazarlarina da gondermeler yapar, kimi zaman da
edebiyat geleneginin i¢inde kalarak bir duygu evreni
olusturur. Tespit edebildigimiz kadariyla Kirik Deniz
Kabuklar: romaninda Bir Act Hikdye disinda pek ¢ok
esere ve yazara gonderme yapilmaktadir. Bazi1 eserler
sadece adiyla esere karigir. Bunlarin iginde Servet-i
Flinun donemi metinleri yogunluktadir. Halit Ziya
Usakligil'in Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu, Kirik Hayatlar,
Nesli-i Ahir gibi romanlar1; Bir Act Hikdye, Kirk Yil,

Saray ve Otesi gibi anilar;; "Kirik Oyuncak" dykiisii,

Suut Kemal Yetkin'e yazdig1 bir mektubu, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud hakkindaki yazilarina yer
verilir. Mehmet Rauf'un Eyliil, Bogiirtlen, Gen¢ Kiz Kalbi, Karanfil ve Yasemin, Son Yildiz, Zambak,
Gozlerin Aski, Kadin Isterse, Ask Kadini, Eski Ask Geceleri, Bogiirtlen, Geng¢ Kiz Kalbi, Son Yildiz gibi
hikaye ve romanlar1 sadece adlar1 dolayisiyla yazara ¢agristirdig: seylerle verilir. Tevfik Fikret'in
"Krizantem" siiri ile Ask-1 Memnu hakkindaki degerlendirmelerini ortaya koydugu yazisina yer
verilir. Cenab Sahabeddin’in "Yakazat-1 Leyliyye" bahsi gecen siirlerdendir. (Kog 2003, s. 43-44)
Eserde Fuzuli'nin "Gitti Mecnun hane-i dehri bana 1smarladi / Bir harap evdir kalir divaneden
divaneye" beytine gonderme yapilmaktadir. Yahya Kemal Beyatli'nin "Rindlerin Oliimii" siirine
gizli gonderme yapilir. Ahmet Hasim’in Yakup Kadri'nin Nur Baba roman1 hakkindaki diisiinceleri
degerlendirilir ayrica "Merdiven" siirine gonderme yapilir. Bunlardan baska Halide Edip Adivar'in

Tiirk'iin Atesle Imtihan, Atesten Gomlek, Handan; Yakup Kadri Karaosmanoglunun Nur Baba, Kiralik
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Konak, Ankara; Resat Nuri Giintekin’in Calikusu; Falih Rifki Atay’in Cankaya isimli eserine
gondermeler vardir. Ayrica Abdiilhak Sinasi Hisar'm Halit Ziyanin 50. Yil Jiibilesi hakkindaki
yazisinin bahsi geger.

Selim Tleri kendi eseri olan Ask-1 Memnu ya da Uzun Bir Kisin Siyah Giinleri eserine gonderme
yaptig1 gibi yabanci yazar olarak Pierre Loti'nin Madam Crisantem, Marcell Proust'un Swannlar'in
Semti, Henrik Ibsen’in Nora-Bir Bebek Evi eserlerine de gondermeler yapmustir. (Kog 2003, s. 45-46)

Halit Ziya Usakhgil Bir Act Hikiye adl1 eserinde intihar ederek olen oglu Halil Vedad'in
hayatin1 bebeklik déneminden baslayarak anlatir. Yazarin bu eseri yazmaktaki amacit oglunun
oliimii dolayisiyla duydugu aciy1 bir nebze olsun dindirmektir. Usakligil, Bir Act Hikdye'yi yazarken
sanat kaygisindan uzak oldugunu daha kitabin basindaki yegeni Ali Ekrem Usakligil'e yazdig:
aciklamada “[...] edebiyatta bir yer tutabilme savinda olacak bir eser degildir.” (Usakligil 1991, s.7)
diyerek belirtir. Eserde Halil Vedad in egitimi, kisiligi, calisma hayati, onu intihara gotiiren sebepler,
intihari, sonrasinda Halit Ziya Usakligil’in hissettikleri tizerinde durulur.

Selim ileri, Kirtk Deniz Kabuklar: anlatisinda Bir Aci Hikdye disinda, bir¢ok romanla iligki
kurar. Bunu fleri, romanin heniiz ilk sayfalarindaki su satirlarda sdyle aciklar:

“Bazan kopuk kopuk sahneler, dekoru, kisileri, sozleriyle 1sik ¢cakiminda belirir, sonra
yiterdi. Sonra tekrar belirirdi. Bu sahnelerin hangi romandan ¢ikip geldigini, hangi kitapta,
hangi sayfada gectigini, bellegime ne zaman islendiklerini kestiremiyordum. Bu sahnelerin
gercekten yazilip yazilmadigini, yazilmamigsa sahneleri nasil olup da uydurdugumu
bilemezdim.” (Ileri 2009, s. 3)

Bu calismamizda asil amacimiz, Selim Ileri’'nin Kirik Deniz Kabuklar’nda metinleraras: izleri

saptamak ve yeni eserdeki anlamlari ¢ikarmak olacaktir. Kuskusuz ki metinlerarasi okuma
sirasinda, okurun bir metinde baska metinlere ait olan izleri bulup ¢ikarmas: yetmez, onlari

yorumlamasi, anlamlarini agiga ¢ikarmasi gerekir. (Aktulum 1999, s. 190)

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin inceleme Nesneleri

Selim Ileri'nin yukarida alintilanan sdzlerinden hareketle Kirik Deniz Kabuklar: romani
incelenmis ve bu romanla Bir Act Hikdye ile arasinda metinleraras: iliski kurulmaya c¢alisilmistir.
Inceleme sonucunda iki eser arasinda alinti ve génderge boyutunda metinlerarasilik iliskisi oldugu
distintilmiigtiir.

Bu arastirmada Selim {leri’'nin Kirtk Deniz Kabuklar: isimli eseri adeta bir “anlamdan
anlamlamaya”, Aktulum’un ifadesiyle “mimetik okumadan gostergebilimsel okumaya gegcis” eseri
olarak diisiiniilmiistiir. Bu baglamda Kirik Deniz Kabuklar: eseri, Selim Ileri'nin Bir Act Hikdye'yi
anlamlandirma stirecinin bir asamasi, bir “interpretant”, “yorumlayan gosterge”sidir. Kirik Deniz
Kabuklar:, adeta Halit Ziya Usakligil'in Bir Aci Hikdye'nin ytlizeyindeki gostergelerin yorumunu
yonlendiren ve biitiin bu gostergelerin dolayli olarak diisiindiirdiigili veya cagristirdig: seyi belirten

bir eserdir. (Aktulum 1999, s. 66)

2.2. Arastirmanin Yoéntemi
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Metinlerarasini bir yazi etkisi olarak goren
Kristeva’min ve Barthes’in tersine, Riffaaterre onu
bir okuma etkisi olarak goriir. Metinlerarasini

biitiintiyle bir alilmama esteti§i ¢ercevesinde

tanimlar. Bir metnin Otekilerle iligkilendirilerek HALID
okunmasi gerektigini savunan ve Dbelli bir ZIYA .
) - USAKLIGIL

ulamlastirma ¢abasina girisen Jenny’'nin ardindan

Genette metinlerarasini ana-metinsellik e
iliskilerinden birisi olarak goriip, kavramin alanini é}
olabildigince sinirlar. Riffaterre’in terine her tiir BIR ACI
yorumsal girisimi bir kenara iter, Kristeva ve HiKAYE

Baktin’in yaklagimlarina benzer bir tutumla, yazinin

derinligindeki bir metni agiga ¢ikarip, ana-metin ile

BOTUN ESERLERI 5

alt-metin (gonderge-metin) arasindaki iligkileri,
iliskilerin dogasim1 pragmatik bir bakis agisiyla
¢oztimler. (Aktulum 1999, s. 91)

Biz de bu c¢alismamizda Halit Ziya

Usakligil’in Bir Ac: Hikdye adl1 eserini “ana-metin”,

Selim Tleri'nin Kirtk Deniz Kabuklar: isimli eserini de “alt-metin” (gonderge-metin) olarak gordiik ve
kullandik. Bu iki eser arasinda “alinti” ve “gonderge” boyutundaki iliskileri tespit etmeye ¢alistik.
Bunun igin de nitel arastirma desenlerinden dokiiman analizi modeli kullandik. Bilindigi gibi
dokiiman incelemesi, “arastirilmas: hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini” kapsar. (Aypay - Cemaloglu 2009, 5.239)

Bu calismada esas amacimiz Bir Act Hikdye’den yapilan alintilarin, anistirmalarin ve
gondermelerin Kirik Deniz Kabuklar’ndaki degisik anlamlarini saptamak olmustur. Ayrica Kirik
Deniz Kabuklar: metinlerarasilik bakimindan incelenirken, Bir Act Hikiye’den yapilan alintilardan
“alint1” boyutunda incelenecek olanlar “A”; “génderge” boyutunda incelenecek olanlar “G” harfleri
ile kodlanmistir. Harflerin yamina konan rakamlar ise ilgili alintiya dénmeyi kolaylastirmak igin

kullanilmistir.

3. BULGULAR

Selim Ileri, Kirik Deniz Kabuklar/mu yazarken daha ¢ok Halit Ziya Usakligil'in romanlar:
oldugu kadar ozellikle Bir Ac: Hikdye isimli am tiiriindeki eserinden yararlanmistir. Kirtk Deniz
Kabuklar: adeta Bir Act Hikdye nin romanlastirilarak yeniden yazilmasidir. Romanin ilk boliimlerinde
Halil Vedad’m hikayesinden dogrudan bahsedilmez. Ilk béliimlerde Halil Vedad, metinlerarasilik
iliskisi kurulan romanlarin kahramanlarindan biri gibi bir yer tutar:

“O simdi, galiba ortasindan tramvay yolu gegen bir gazinoya giriyormus. Yillar, 1930'un
yillariymus. Arnavutkdyii Vapur Iskelesi Gazinosu'nda kéyiin biitiin insanlari, kadinlar
erkekler, cocuklar biiytikler ilkyaz sonunun ilk sicak giiniinden son yazin son sicak giiniine
degin iskele gazinosunda agikta otururlarmus. Artik orta yas esigindeki Behltil’se -Halil
Vedad’a benzetebilmek i¢in onun yasini biraz kiiciiltiiyordum- yaz kis kapali kisimda
oturmay1 seviyormus.” (Ileri 2009, s. 35)
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Alntidan anlagildigr {izere gercek hayattaki kisiler roman kahramanlarindan ayn
diisiiniilmeyerek bu romanin bir kahramani haline getirilmistir. Halil Vedad da bu kahramanlar
arasinda romanda en fazla yer tutan kisidir. Bir Ac: Hikdye’de acilarla dolu hayat hikayesi anlatilan
Halil Vedad’s, Selim fleri mutlu biri olarak gérmek ister:

“Behlal'ti biitiin davranislari, duygulanmimlar: -bana Oyle gelirdi ki- artik Halil Vedad’a
yaklastiriyor; Behlil de, biiyiik acilardan ge¢mis Halil Vedad'in alin yazisini romancilarin
artik yazmadig1 bir hayatta okuyordu. Boylece Halil Vedad, kendi hayatin1 yasadiktan
sonra, babasinin eski bir romanindaki Behl{il'le 6zdeslesiyor, Behlil'iin yeni hayatini...
romandan sonraki hayatin siirdiiriiyor, kimbilir belki de bu kez hem Behl{il hem de Halil
Vedad mutluluga erisiyorlardi.” (leri 2009, s. 36)

Selim Ileri, farkli yazarlar ve eserlerden hareketle ilk boliimleri yazdiktan sonra “Nota
Defterleri” adimi verdigi boliimde piyano 6gretmeni Mediha Hanumin nota defterlerine, okudugu
romanlarla ilgili gortiislerini kaydetmesinden s6z eder:

“O, ‘... zira bu kitap gengligimizin bir kilavuzuydu,” diyerek, Halil Vedad'in Eylil'i
mutlaka okudugunu, Eyliil i¢in kendisininkine benzer duygular besledigini diistiniiyor;
Halil Vedad’la fizikétesi bir bag kurduguna inaniyordu. Goriislerini, bu diisiincelerini La
Traviata’nin sararik notalarina, sayfalarin {ist kdselerine ciziktirmisti. Piyano 6gretmenim
Mediha Hanim’m 6liimiinden sonra dagilip kaybolan nota defterlerini unutamam. Birgok
notaya Mediha Hanimefendi megerse duygularini, sanrilarmi ¢iziktirmis. Birgok sarkinin,
ezginin sozleri ve notalar1 arasina ¢iziktirilmis, kopuk kopuk ciimlelerle bezenmis
sozlerinde Mediha Hanim Halil Vedad’1 da anmisti. Bunlar bende hala yasiyor.” (leri 2009,
s. 68; Usakligil 1991, s. 12)

Halil Vedadi, piyano oOgretmeni Mediha Hanim araclifiyla taniyan ve onun
degerlendirmelerine roman boyunca ara ara yer veren fleri, Halil Vedad'in hikayesini “Cocukluk”
isimli boliimde detayl1 olarak anlatmaya basglar:

“Halil Vedad1 dogdugu evde, cibinlikli bir yatakta, annesi onu kucagina alirken ya da

babas1 ona giiliimserken goziimde canlandirmaya ¢ok calisttm. Mavi cibinligine pembe

kuslar islenmisti: o bunlara sonradan cennetkusu adini veriyordu.” (G.1) (leri 2009, s. 71)
Anlatilanlarin  tamami Bir Act Hikdye’de Halil Vedad’la ilgili anlatilanlara birebir

uymamaktadir. Bu sayede ileri, Halil Vedad’1, kendi romanin kahramani haline getirmeye galisir.
[leri, bazi ciimlelerde Bir Act Hikdye’deki ifadelere sadik kalir:

“Halil Vedad, Nisantasi’'ndaki evde dogmus. Osmanbey bahgesine bakan, genis ve bos
caddedeki ev sefertas1 gibi dort katli, bayindir, dort bir yaninda bol merdivenliymis. Aile
baz1 biiyiik kederlerden sonra Vedad’a kavusuyor, dogan ¢ocugun hayatla bag1 yeniden
diigiimledigine inaniliyordu. Halil Vedad aileye senlik getirmis.” (G.2) (leri 2009, s. 72)

Bu alintida Nisantasi’'ndaki ev, evin tasviri ve Halil Vedad'in dogumunun aile iizerindeki

etkisi Bir Act Hikdye'yle tamamen Ortiismektedir. Sonrasinda Halil Vedad, Halit Ziya Usakligil'in
roman kahramanlariyla bir arada diisiiniilerek gercek hikaye ile kurgu i ice gecirilir:

“Sonra aile Ada’ya geciyordu. Boylece Nihal'in, bir: Bihter'in dliimiinden 6nce Besir'le, iki:
Bihter’in intiharindan sonra babasiyla gittigi Biiyiikada’ya Halil Vedad ilk kez gitmis
oluyordu. Adnan Bey ile Nihal'in Bogazici'ndeki yaliy1 temelli birakiglar: gibi, onlar da
Nisantasi'ndaki evi hepten mi birakiyorlardi, yanmitimi Halid Ziya'nin armilarinda
bulamazdim.” (G.3) (ileri 2009, s. 74; Usakligil 1991, s. 14)

Halil Vedad'in saglik sorunlar1 nedeniyle adaya gecilmesi Halit Ziya Usakligil tarafindan

belirtilmis olsa da Ileri, Halil Vedad’1 Halit Ziya Usaklgil'in roman kahramanlariyla birlikte

diisiinmeyi tercih eder. Bu, boylece pek ¢ok kez tekrarlanir:
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“Romancinin varlikli evlerin alafranga salonlarin siisleyen tung heykellere benzettigi Besir
ile Halil Vedad... biri zenci halayik, otekisi 6zgiir ve beyaz iki ¢ocuk arasinda bence gizemli
bir benzerlik s6z konusuydu. Zaten yazidan hayata, Halil Vedad macerasinin etrafinda,
daima bir tekerriir havasi eserdi. Besir'in yalnizlig1 ve 6zlemleri, sanki Halil Vedad'in da
yalmzliklari, 6zlemleriydi. Meseld Besir, Nihal'le yan yana, omuzlari birbirine degerek
duran BehlGl'i gozliiyor, onlarin az gerisinde tek basina kaliyor; bu heniiz yeni yeni
beliren agki sanirim kiskaniyor, Nihal'den ayrilacagini sezinledikge Afrika'nin kizgin
¢ollerine, kizgin giinesine Ozlemi daha artiyordu. Muhakkak ki Halil Vedad da
cocuklugundan baslayarak Ozlemler... bitmez tiikenmez 6zlemler ve ayrilik korkular
tantyacakti.” (G.4) (fleri 2009, s. 74-75)
[leri, Usakligil’in anlattiklarindan ¢ok da sapmadan Halil Vedad'm gergek hikayesine doner

ve yazar1 Uistii kapali bicimde elestirir: “Simdi Biiylikada’da anne babasi, koca kafal, ince boyunlu,
sapsari1 benizli Halil Vedad'in, tipki Sadun ve Giizin gibi hastalanip 6leceginden korkuyorlar; kiigiik
¢ocuklara oliimler yazmis romanci, kiigiik gocugunun 6lmemesi igin bir kez daha dua ediyordu.”
(G.5) (ileri 2009, s. 75; Usakligil 1991, s. 15)

Gergekle hayali i¢ ige gegiren Selim Teri, Usakligil’in eserlerindeki roman kahramanlarma
karg1 tutumunu acimasiz bulmakta, bu yiizden oglu Halil Vedad'in durumundan dolay: ¢ektigi aciy:
normal kargilamaktadir.

Selim ileri, Halil Vedad’'in miizik zevkinin gelismesine katkis1 bulunan bir kisi olan ismet Rauf
Bey’den, Mediha Hanim'in anlattiklarindan yola ¢ikarak bahseder:

“Ada’da ¢ocugun en iyi arkadagi Mabeyin Miitercimi Ismet Rauf Bey’di. Halil Vedad sik
sik bitisik komsunun evine gidiyor, orada, piyano, gitar, mandolin, ama en ¢ok da
gramofonla yalniz kaliyor. Miizik tutkunu yasli adam ile kiigiik ¢ocugun arasinda
bagkalarmin, biiyiiklerin pek anlayamadigi, dahasi, azicik giiliing buldugu bir dostluk
kurulmus. Vedad bir kosede uslu uslu otururmus. Ismet Rauf ya calgilardan birini
calarmis ya da gramofonu isletirmis. Piyano 6gretmenim, ‘Vedad miizigi iste boyle
tamimis,” diyordu, Ismet Rauf un... ihtiyar mabeyin miiterciminin yalnizlik diinyasindan.”
(Ileri 2009, s. 77)

Daha sonra kurgu ile Halil Vedad, roman kahramanlari arasina dahil edilir:

“Ismet Rauf un Vedad’a daima icli besteler caldigini, dinlettigini diistiniirdiim. Vedad
dinledigi miizige kendi hayallerini katiyordu. Eyll’iin kahramanlar: bir kusak sonra iste
Halil Vedad’la gercek hayatta karsimiza cikiyorlar, Nihal'in piyanoda caldig1 besteler
biiyiik orkestralarin yorumlariyla Halil Vedad’a yansiyor, bazan da ihtiyar mabeyin
miitercimi mandolinle ¢ok mahzun bir sarkiy: kii¢iik cocuga 6gretiyordu.” (ileri 2009, s.
77-78)

Ileri, Halil Vedad’in Avrupa’ya seyahatine deginir. Bu seyahat Bir Ac: Hikdye'de detayli
bigimde anlatilirken Kirik Deniz Kabuklar'nda 6zetlenir. Ancak Ileri, sadece Halil Vedad'in degil
biitiin bir Usakligil ailesinin hikayesini romanlara benzetir:

“[...] Ben de biitiin ailenin macerasinda bir roman c¢agrisimi sezerdim: Usak’ta
helvaciliktan sohret bulmus Helvacizadeler, Izmir’de bir yandan helvacilikla ugrasip, bir
yandan da yanilmiyorsam hal ticaretine baglamisg, halk arasinda Usaklilar... Usakhigil diye
anilmislar; nihayet aralarindan bir edebiyat adami yetismis, zaten aile yiikselislerle
neredeyse kimlik degistirmisti...” (fleri 2009, s. 85-86)

Selim leri, bu Avrupa seyahatini anlatirken Usakligil’in betimlemelerini anistiran bir sdylem

kullanmasa da Halil Vedad'in her zamanki agirbash halinden ¢ikip sevingle doldugu zamanlara

romaninda yer verir:
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“[...] Her zaman ‘vakurane edasmi” koruyan Halil Vedad birdenbire sevinglerle dolup
tastyordu. Halil Vedad’in tiyatrolardaki negeli, canli kalabalig1 goremeyip boyle birtakim
hareket eden cihazlarda kalabaligin canliligini aramis olmasina i¢in i¢in tiziiliirdiim. Halid
Ziya Bey oglunu ilk kez ‘cilgin bir heyecan iginde” goriiyordu.” (G.6) (A.1) (leri 2009, s. 88;
Usakligil 1991, s. 38)

Usakligil, oglunun mutlulugunu hiiziinle karisik anlatirken Selim Tleri, Usakligil’'in bir baba

olarak kaleminden ddkiilen satilar1 aynen alintilar:

“Onun yillar sonra bu anilar1 yaziya gegirirken ekledigi bir s6z daha vard: ki, Vedad'in
macerasini sonuna kadar bilenler igin goz yasartictydi. Halid Ziya Bey, ‘Seni gene su
dakikada o halinde, sonra ne kadar degisen tiirlii tiirlii hallerinle, {imitlerden fiiturlara,
emellerden yeislere gecen cesit cesit hallerinle goriiyorum!” diyordu.” (A.2) (ileri 2009, s.
88; Usakligil 1991, s. 39)

Selim leri, Halil Vedad’in hayatinda 6nemli bir yer tutan miizik egitiminden ve aldig1

piyano derslerinden de bahseder ancak kendi deneyiminden yola ¢ikarak piyano hakkinda
gortislerini paylasmay1 ihmal etmez: “[...] piyano derslerinin, kiiciik erkek ¢ocuklarina, yetismekte
olan delikanhlara yazik ki ugur getirmedigine inaniyordum.” (ileri 2009, s. 92)

Bu durumun ne gesit bir ugursuzluk oldugunu agiklamayan fleri, Halit Ziya Usakligil'in
yaptig1 gibi okuyucuyu Halil Vedad’in kétii sonu hakkinda 6nceden bilgilendirmek ister gibidir.

Halil Vedad'in egitim icin gittigi Prusya’da bir piyano sinavindan ge¢gmesine eserinde yer

veren Selim Ileri, Halit Ziya Usakligil'in oglunu anlatmay1 hedefledigi eserinde iizerinde durdugu
detaylara yer verir:

“Baba, oglunu Berlin’de pansiyon kalinan bir odaya yerlestirmis. Halid Ziya Bey, onca yil
sonra, bu oday1 hatirlamaya, ayrintilariyla tasvir etmeye ugrasiyordu. Kimbilir orada belki
de hala Halil Vedad’t aramaktaydi. Oda sicak, sevimli, cana yakin bir odaymis. Sonra
romanci diisiine diisiine, kimbilir daha baska neler hatirlayarak, daha neler hissederek,
odanin bir kosesinde tavana kadar yiikselen, biiyiik, eski ¢ini sobay1 soylityordu. Bize
oglunu soylemek icin yazdig1 kitabinda Halid Ziya Bey, Berlin’deki odayi, tertemiz
kanepesi, koltugu, yazi masasi, duvarlardaki irili ufakli tablolari, tarihi sehir graviirleriyle
aniyordu...” (G.7) (Ileri 2009, s. 94; Usakligil 1991, s. 51)

Halit Ziya Usakligil, belki acisin1 hafifletmek belki de oglunun saghigindaki yasam kosullarini
agiklayarak bir baba olarak ogluyla ne kadar ilgilendigini gostermek i¢in yazmis olabilecegi bu
satirlar hakkinda Ileri, agikca yorum yapmaz. Okuyucunun dikkatini cekerek Usakligil'in bu
satirlar1 neden yazmis olabilecegi konusunda okurlar: diistindiirmek ister.

Selim Tleri, savas sirasinda ailenin yurt disinda bulunmalarimin ardindaki temel sebebi de
diistiniir:
“Sonra bagka seylere aklim takilmisti. Biitiin imparatorlukta savas, bozgun, ¢okme ivme
kazanmigken, Usakizadelerin simdi iki kol halinde Avrupa’da oluglarina anlam vermeye
calisirdim. Bu, gelecegi ve sonu bellisiz bir iilkeden, yikild: yikilacak imparatorlugun
iilkesinden kagmak... gen¢ kusagi uzak tutabilmek eregiyle miydi, Halid Ziya Bey

agiklamiyordu.” (G.8) (ileri 2009, s. 95)
Sorguladig1 durum hakkinda kendisi de kesin bir kanaate varmaz. Halil Vedadin dans

dersleri almasiyla ilgili detaylar1 6zetler. Daha sonra I. Diinya Savasinin Avrupa’daki olumsuz

etkilerinden s6z ederek bu durumun Halil Vedad’a yansimasini alintilar:

“Babas, artik, biitiin o piyano derslerinin, dans derslerinin gosterisinden uzaklasarak, yazi
odasinda hiisranla bas basa kaldi1g1 macerasinda, oglunun hislerini yaziyordu: ‘Onda fazla
olarak bir oOrtiilmiistiik, bir melal vardi. Biitiin eglence vesileleri ondan sanki bir sisi
styrramayarak gegip gidiyordu... ” (G.9) (Ileri 2009, s. 96; Usakligil 1991, s. 58)
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Halit Ziya Usakligil, oglunun egitimini aksatmadan baska bir iilkeye gecebilmenin yollarini
arar ve bunlar diistiniirken ogluyla yaptig1 konusmalarin bir kismini Bir Act Hikdye’ de aktarir. Selim
fleri de bu konusmalardan alinti yapar ve daha sonra roman havasini netlestirmek icin kendi
fikirlerini ekler:

“Vedad sadece akrabalarindan ayrildi8i igin yakiniyor, ‘Onlar gidiyorlar, biz kaliyoruz!..’
diyordu. Onceleri, acimasiz bir yaklagimla, geng cocugun Isvigre’de korunakli hayat:
0zledigini sanmistim. Sonra soziin yalinligi ve igliligi... onlarin gidisi, bizim hep kalisgimiz...
yanildigimi usul usul ogretti. O kadar ki, romancinin kagida bir kez daha, ‘Onlar
gidiyorlar, biz kaliyoruz!.” soziinii yansitirken oglunun sesini duymakta oldugunu
biliyordum. Gergi biraz sonra saptanacag: gibi Halil Vedad korkularmni, endiselerini dile
getiriyordu, ama bu yalnizca dis gériiniimdii. Igte, cagiltida ayrilanlara, gidenlere yaslar
tutmak bir aligkanlik olmayacak miydi?” (A.3) (fleri 2009, s. 97; Usakligil 1991, s. 59)
Kendisi de piyano dersleri alan Selim Ileri, Halil Vedad'in ders aldig1 6gretmenlerden birinin

hikayesini Bir Act Hikdye’den aldig1 ilhamla kurgulamaktan geri durmaz. Hatta sadece piyano
ogretmeninin degil Halil Vedad'in da hayatin1 kurgular:

“Mediha Hamimefendi, ‘Biitiin piyano Ogretmenlerinde hayattaki basarisizliklarindan
saklanmak isteyen bir hal vardir..” dedigi icin, Mrs.Temple’mn giiniin birinde Halil
Vedad’'dan bir virtiidz yetismesini temenni ettigini alimliyordum. Vedad ondan
etkilenmisti. Bilgili ve kibar piyano 6gretmeni Berlin’deki yan siirgiin hayatinda Tiirk
gencini, savaslardan, yikimlardan, insanlarin karanlik hirslarindan ¢ok &te bir diinyaya...
miizigin, sanatin, inceligin diinyasina hazirladig: i¢in mutluluk duyuyor, umarsiz
giinlerinin tek mutlulugu belki de bu oluyordu.” (fleri 2009, s. 97-98)
Bir Aci Hikdye'de oldugu gibi Kirik Deniz Kabuklar’nda da Halil Vedad ve babasinin

Berlin’den ayrilmasi, Isvicre’ye ge¢meleri, burada Halil Vedad'in yerlestirildigi ev, egitiminin temel
noktalart aktarilmis; Ileri, eserin ashina sadik kalarak aktardig: bilgilerle beraber kendi yorumlarim
eserine dahil etmistir. Devaminda yaz igin Istanbul’a dénme imkanlarini arayan baba- ogulun
seyahat rotasini paylasan Ileri, baba-ogulun yurda dénmek igin bindikleri eski gemide Halil
Vedad’in piyano ¢alma anini onemser ve romaninda bu sahneye yer verir:

“Yolculukta bana en ¢ekici gelen bir garsonun
gizli romaniydi: yolcular arasindaki Tiirk
gencin piyanodaki basarisini baskalariyla
birlikte gemi siivarisi de isitmis. Gemi siivarisi,
Halil Vedad'n piyano bagmna geg¢mesini
istiyordu ve bir gece Halil Vedad, onun
arzusunu kiramayarak piyanoya geciyor,
yemek salonundaki yolculara kiigiik bir resital
veriyordu. O zaman giinlerdir gemide beyaz
‘caketi'yle sofradakilere hizmet etmis bir
garsonun ‘Milano Scala’sinda sarkilar, aryalar
sOylemis bir sanatkar oldugunu 6greniyorduk.
Harp belini biikmiistii. Sanatkar, Vedad’dan
kendisine eglik etmesini rica ediyordu. Bu
ikinci ricanin, Halid Ziya tarafindan hayli
ilging bir yorumlanis1 var. Romanci, diiskiin
tenorun ‘teganni edecegi ve belki dinleyenlerin
miiriivvetinden’ yararlanabilecegi
goriisiindeydi. Nitekim oglu, ‘geng, hafif’
tenora refakat edince, Halid Ziya Bey’in
aklindan gecenler gerceklesiyor; tenor genclikten, asklardan séz agan, kendi gibi hafif
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sarkilar soyliiyor, salondakileri eglendiriyor, sonra konser bitince, beyaz garson ceketli
tenor masa masa dolagip para topluyordu. [...]"(G.10, A.4) (ileri 2009, s. 102; Usakligil 1991,
s. 99)
Halil Vedad'in insanlarin iginde bulunduklari ekonomik kosullari anlayamadig: imasinda

bulunan Ileri, bu durumun Halil Vedad igin bir kayip oldugu goriisiindedir.

Istanbul’a déndiiklerinde neler yaptiklarini detayli anlatmayan Halit Ziya Usakhgil gibi
Selim Ileri de Halil Vedad'in Istanbul’da yapmis olabileceklerine odaklanmaz. Sadece babasiyla
cocukluk yillariyla ilgili konustuklarma dikkat cekip Halil Vedad’in yeniden Avrupa’ya
doniisiinden bahseder. Bu sefer Halil Vedad farkli bir Avrupa macerasi yasar. Bir kadina asik olur.
Halit Ziya Usakhgil’in detaylarmi ¢ok aciklamadigi bu ask seriiveni Selim flerinin merakin

celbeder ancak o da Bir Act Hikiye’de anlatilanlarin iistiine ekleme yapmaz:

“Halid Ziya Bey, oglunun ‘bir genglik buhrani’ gecirdigi kanisindaydi. Bu, o siralar on
yedi-on sekiz yaslarindaki Vedad'in, Bir Ac1 Hikaye’deki tek goniil seriiveniydi: ‘Biitiin bu
siipheler hayalimi kamgiliyor ve Vedad'in kendisini takip eden bir rabitadan, ihtimal ona
musallat olan bir kadindan ka¢gmak istedigini farz ettiriyordu.” Altini cizdigim sozciikler
bir kitapta gecen tek goniil seriivenini hirpalamakla kalmiyor, o kitaba ge¢memis,
kitaplarda pek kolay dile getirilemeyecek bambagka duygu firtinalarint da
diistindiiriiyordu. Bu ylizden Halid Ziya Bey’in huzursuzlugunu daha ¢ok
hissedebiliyordum. Duygularmn, hele kararmus hayatlarda kalbin hikayesinin
bilinememesi, anlatilamamasi kimbilir nasil isleyen bir yaraydi.” (G.11, A.5) (Ileri 2009, s.
105; Usakligil 1991, s. 101)
Halil Vedad'in bilinen ilk ve tek ask maceras1 Usakligil igin bir dert olur. Nihayet Halil Vedad

Istanbul’a donme karar1 alir, babanin ici ferahlar. Selim Ileri gelismeleri sOyle aktarir:

“Babasinin ivecen ¢agrisiyla Halil Vedad’in doniis istegi hemen hemen cakisiyordu. Geng
¢ocuk Ogrenimini yarida birakarak, kim oldugunu bilemedigimiz, kendisine tutkun o
kadindan biitiin biitiine kagarak Istanbul’a dénecekti. Simdi biraz utangag, babasina, ‘Evet,
biiyiik bir kabahat!.. Beni affediniz ve beni artik Avrupa’ya gondermeyiniz,” diyordu.
Sonra rica ediyordu: ‘Burada bir ig bularak alikoyunuz...” Osmanlh Bankas: Genel Miidiirii
Steeg’e 6nce Halid Ziya Bey gidiyor; Vedad, romancinin araciligiyla Osmanh Bankasinda
memuriyete basliyordu, ‘biitiin sahsi masrafina medar olabilecek bir maasla...”” (G.12, A.6)
(fleri 2009, s. 107-108; Usakligil 1991, s. 105)
Selim {leri, bu aniden biten agk hikayesinin dylece kaldigin1 diisiindiigiinii aciklar. Istanbul’a

donen ve burada Osmanl Bankasi'nda ise yerlestirilen Halil Vedad, kardesleri ve arkadaslariyla bir
siire giizel zaman gegirir. Selim Ileri bu zamanlara deginerek Halil Vedad'in Cankaya’da verdigi ve

Atatiirk’iin de izledigi konserden bahseder:

“Vedad, Cankaya’da, ablasi saydigi Latife'nin misafiri olmustu. ‘Konser icin de Latife
kendi piyanosunu bir otomobile yiikleterek pek bozuk yollardan Tiirk Yurdu'na kadar
gondermek suretiyle biiyiik bir liitufta’ bulunacakti. Miisamere basariyla veriliyor; piyano
seriiveni daha dolambagl yollara sapiyordu. Ciinkii birkag giin sonra Istanbul’a dénen
Vedad, Ankara’da gordiigii yakinligr anlata anlata bitiremeyecek, Cankaya’da bir gece
piyano calarak biitiin dikkatleri iistiine gektigini defalarca dile getirecekti.” (G.13, A.7)
(Ileri 2009, s. 115-116; Usakligil 1991, s. 105)
Halil Vedad’in verdigi konserden, egitiminden ve terbiyesinden etkilenen Mustafa Kemal

Atatiirk, onu hariciyede memur olmaya tesvik eder. Halil Vedad bu teklife ¢ok sevinir. Atatiirk’iin
esi ve Halil Vedad'in akrabasi olan Latife Hanim ise bu teklife sicak bakmaz. Fikrini de Halil
Vedad’la paylagir. Selim fleri, Latife Harum'in Atatiirk’iin teklifi {izerine sergilemis olabilecegi

tavirlar1 diistinerek onu bir roman kahramanina yaklastirir:
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“Latife Hanim'1 telaslar, c¢irpinislar, endiseler icinde hissederdim yine de. Cankaya’da
hangi salondaydilar, esya nasildi, Latife Hanim koltukta mi, bir iskemlede mi oturuyordu?
Onu 06yle yerinden firlayip giderken, her nedense kalbi kirik hissediyordum. Romanci,
Latife Hanim’in Atatiirk’ten soz agis seklini 6zetleyip ge¢misti, ama bu sozler, bu anlatim,
bu seslenis bana kalbin bir kirikligini fisildayip dururdu...” (G.14) (leri 2009, s. 118)
Halit Ziya Usakligil, Latife Hanim’in Halil Vedad’it Ankara’dan uzak tutmak istedigini ima

eder ama bunun sebeplerini eserinin hicbir yerinde tam olarak agiklamaz. Selim Ileri ise Latife
Hanim'in yasadig1 kayg: veya korkular1 duyumsayip bu konuda diisiincelerini paylasma geregi
duyar.

Selim Tleri, Bir Act Hikdye'ye paralel olarak Halil Vedad’in hariciye memuru olma siirecini
anlatir. Bu sirada Atatiirk’tin Halit Ziya Usakligil’e gonderdigi telgrafa da yer verir:

“Atattirk, Halid Ziya'nin tesekkiir telgrafina “hemen telgrafla’” karsilik vermis. Nice yillar
saklanmig bu telgrafin giiniin birinde bir kitabin sayfalarina gegecegi o zamanlar
muhakkak ki diisiiniilmemisti. O zamanlar telgraf Tiirkiye Cumhuriyeti'nin en 6nemli
kisisinin imzasini tasidig1 icin saklanmis olmali:

Ankara 3595

17 agustos 342

Istanbul’da Ayastafanos’ta Usakizade Halid Ziya Beyefendi'ye

Vedad Bey’in yeni dahil oldugu hayat-1 resmiyede memlekete miifit hizmetler gostermesini
temenni vesilesiyle hiirmetlerimi takdim ederim.

Gazi Mustafa Kemal...” (G.15, A.8) (fleri 2009, s. 119-120; Usakligil 1991, s. 116-117)

Atatiirk’le Latife Hanim arasinda yasanan sorunlar iizerine Latife Hanim Ankara’dan
ayrilmak zorunda kalir. Halil Vedad'in da artik Ankara’da kalmamasi gerektigini diisiinen Latife
Hanim, bu diistincesini Halil Vedad’a bildirir. Halil Vedad ne yapmas: gerektigini babasina danigir.
Selim Ileri, bu durum {izerine Halit Ziya Usakligil'in ogluna yazdig1 ve Atatiirk’iin eline gegen
tavsiye icerikli mektubu alintilama geregi duyar:

“Romanci, oglunu “teskin” edecek bir mektup karalayacak; ‘... Sen orada Latife’nin misafiri
olmaktan ziyade Reisicumhurun misafirisin ve onun himayesi altindasin, o ne emrederse
onu yaparsin... diyecekti. Mektup piyano calinan bir gecede ulasmis.” (G.16, A.9) (ileri
2009, s. 121-122; Usakhgil 1991, s. 118)

Halit Ziya Usakligil, ogluna pozisyonunu hatirlatmis ve Atatiirk, Halit Ziya Usaklgil’in
ogluna tavsiyesinden memnun kalmistir. Ancak bu mektup, Latife Hanim’da ayni etkiyi yaratmaz.
Latife Hanim’m, Halit Ziya Usakligil’in mektubuna verdigi tepkiyi Selim leri, Bir Act Hikdye'den
yola ¢ikarak aktarir:

“Izmir’e hareket ‘ettirildikten’ sonra Atatiirk’le barigma umutlarini biisbiitiin yitiren
Latife, amcas1 saydigr Halid Ziya Bey’in, oglu Halil Vedad’a yazdigi mektuptan, bu
mektubun eski egince okunmasindan biiyiik bir azap duymus. Romanc soyle
degerlendiriyordu: ‘Gariptir ki o zaman Vedad’a yazdigim mektup -kimbilir nasil tahrif
edilen sekillerde ittilasina vasil oldugumdan- Latife’de tamamiyla makus bir tesir hasil
etmis ve onda mubhtelif vesilelerle tezahiir eden bana ve Vedad’a kars1 bir infiale bahis
olmustu. Bunu kendisiyle hi¢bir zaman aciktan aciga muhakeme etmedik. Bazan hayatta
Oyle meseleler tehaddiis eder ki onlara dair izahat teatisi miifit olmaktan ziyade muzir
olur.” Bu satirlartyla Bir Acit Hikaye, bir giz kitab1 oldugunu... olmak zorunda kaldigini
sanki soylemekteydi...” (G.17, A.10) (fleri 2009, s. 130; Usakligil 1991, s. 119)
Selim leri, Halil Vedad ve kardesinin Londra’da bulunmalarini, askerlik gorevlerini yerine

getirmelerini anlattiktan sonra Halil Vedad'in, kardesi Biilente Washington katipligine

atanabilmesi icin yapti§1 fedakarliktan soz eder. Halil Vedad'in askerlik gorevini Ankara’da
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yaptigini belirtir. Ankara’daki yasamimmn detaylarindan da bahseden Ileri, Halil Vedad
kostekleyen “Vekil”in Tevfik Riistii Aras oldugunu acgik agik soyler. Halil Vedad, Ankara’da
kendisiyle ugrasanlarin ona yasattig1 tizlintiilerle dort buguk yil gecirdikten sonra Berlin Sefareti
Bagkatipligine atanir. Atamanin iptal edilmesi Halil Vedad'da biiyiik bir diis kiriklig1 yaratir.
Babasini Ankara’ya ¢agirip durumu anlattig1 anlar oldukca dramatiktir ve Selim Ileri bu kisimlarda
alintilara bagvurur: “Ne var ki ansizin gelen bir ¢cagriyla baba hemen Ankara’ya gitmek zorunda kalyor; otel
odasinda oglunu perisan buluyordu: ‘Babaci§im, Berlin’e gitmiyorum, beni yine aldattilar...” *... Berlin’e
gitmiyorum...”” (A.11) (Ileri 2009, s. 134; Usakligil 1991, s. 127)

Selim leri, bu hayal kirikliginin ardindan Halil Vedad’in kendini yapayalniz hissettigini
diistiniir.

Selim leri, Halil Vedad’'mn Prag’a sefaret bagkatibi olarak atandigini, elgi vekili olmasiyla
kendini yeniden iyi hissetmeye basladigin1 anlatir. Ancak Halit Ziya Usakligil’in yine de tedirgin
olduguna dikkat ceker. Halil Vedad'in Prag’a gitmesinin ardindan Halit Ziya Usakligil’in Latife
Hanim’la uzun bir aradan sonra ilk kez bir araya gelisine yer verir. Nerede nasil goriiseceklerini
planlarken yaptiklari konusmalar Bir Act Hikdye’den aynen alintilayan Selim {leri, bu goriismeden
sonra Latife Hanim’dan bir daha bahsedilmedigini belirtir.

Halil Vedad'n Prag’dan Ankara’ya getirtilmesinin Halil Vedad’'da olusturdugu yikimi
Usakligil kadar Selim Tleri de hisseder:

“[...] O, mektubunda davalardan, yargiclardan, suglardan ve cezalardan sz agiyor; ne var
ki suglarin ve cezalarin artik olmadig1 bir diinyay: tahayyiil ediyor, ozliiyordu. O,
mektubunu gonderirken, artik agik denizlerde ¢oktan kaybolmus oluyordu... ‘... adeta
yasayamayacagim,” diye yazmusti. ‘Babacigim,” diyordu, ‘bedbaht babacigim, beni
kurtarin, bana diyorsunuz ki beni yirmi sene evvelki Vedad sifatiyla karsilayacakmigsiniz.
Bilseniz, buna ne kadar muhtacim. Mektubumu tekrar okuyorum ve goriiyorum ki,
davami pek fena tesrih etmisim; fakat siz benim icin bir hakim olmadan evvel bir
babasiniz. Kendi kendime diyorum ki, ‘Thtimal bu satirlar sadelikleri icinde halimin nasil
hailevi oldugunu daha iyi tasvir etmis Olacak. Siz de beni terk eder misiniz? Sen de mi
baba?..” demeyeyim...” ” (G.18, A.12) (Ileri 2009, s. 141; Usakligil 1991, s. 143)

Mektup Selim Ileri’yi sarsar, Halil Vedad'1 bir trajedi kisisi olarak gériir. Prag’dan déniisiinde
yaninda getirdigi esya arasindaki heykel konusuna Selim Ileri &zellikle girer:

“Hayata geri doniisiinii yarali bir gen¢ adamin heykeliyle belirleyen Halil Vedad, biiyiik
bir iiziintiiye kapiliyor, o ¢cok sevdigi, kendisine benzettigi sanat eserini sandikta aramaya
koyuluyordu. Sonra onun, ‘Heykel duruyor... Heykel, yarali geng!” deyisi vardi ki, sozii
isittigimi, o zaman Yesilkdy'deki kogkte oldugumu ve Vedad’i dinledigimi samirdim.
Herhalde bu yanilsama yiiziinden, Vedad'in soziinii, sesini timisin1 da daima
hatirlayabiliyordum: ‘Heykel, yarali geng!’” (G.19, A.13) (ileri 2009, s. 142-143; Usakligil
1991, s. 149-150)
Halil Vedad'in Prag’dan dondiikten sonraki halini anlatan Halit Ziya Usakligil’'in sozlerini

ozetleyerek veren Selim Ileri, Halil Vedad’m durumunu Halit Ziya Usaklhigilin roman
kahramanlarindan Ahmet Cemil’e benzetir. Halil Vedad'in artik piyano g¢almak istemedigini

belirtirken sdylediklerini ise alintilar:
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“Halid Ziya Bey bir defasinda piyano
¢almasini  isteyince, Vedad bembeyaz
kesilecekti. Sonra Prag’dan yazdig:
mektuptaki isyani gibi ac1 sozler ediyor,
bireysel oOykiisiinii anlatiyor, hayatinda
miizigin ve belki de piyanonun acti§1 yaray:
sOylityordu: ‘Babacigim, benden bunu
istemek, sade bunu degil, her seyi, istemek
en sarih haklarmizdan biridir. Hele benim
musiki terbiyeme sarf ettiginiz emek en
nankorleri bile minnettar edecek bir
derecededir. Fakat inkar edemezsiniz ki ben
de size karsi bu borcumu her vakit 6dedim,
konserler verdim, her istendigi zaman
piyanonun  Oniine  oturup  saatlerce
calmaktan ¢ekinmedim, ispat ettim ki sarf
ettiginiz emekler semere vermistir. Fakat
simdi bunu benden istemeyiniz, emin
olunuz ki bunu istemekle benim
kuvvetimin, tahammulimiin fevkinde bir
aci is yiikletmis olacaksiniz...” (A.14) (fleri
2009, s. 145-146; Usakligil 1991, s. 156)

Halil Vedad’in Hariciye’de calismasina engel olmak igin tiirlii bahaneler ileri siiren “Vekil”,
egitimini tamamlamak igin gorevden ayrilmis olan Halil Vedad'in egitimini tamamlamasi sonrasi
gorevine tekrar donebilmesini Atatiirk’iin emrine baglar. Halit Ziya Usakligil, bu konuda yeniden
Atatiirk’le mektup yoluyla iletisime gegmek durumunda kalir. Ileri, Usakligil'in bu mektubu
yazarken yasamis olabilecegi sikintilar1 adeta benliginde duyumsayarak mektubu alintilar:

“Satirlar: Halid Ziya ¢apinda bir romancinin... kagit istiindeki yazili satrancta insan
iliskilerini, tinsel agmazlari, gonliin biitiin kiplerini ¢ok diizeyli bir sekilde oynatabilmis
bir romancinin, kimbilir ne kadar giig, kimbilir ne pahasina kaleme getirdigi satirlar yiirek
yakicrydi. ‘Kendi nefislerine ait kusurlarm, menfi neticelerinden dogan hiisranin
intikamin1 bagkalarina karsit haset, hirs, kin hiicumlari tevcih etmekle tatmin etmek
isteyenler, hayatin her zemininde her vesilelerle tesadiif olunan garibelerindendir.
Bilhassa haset, dyle atesten bir gemberdir ki en yakin alanlar1 en ziyade yakar. Vedad'in
terakkisini ihata eden bu ¢emberin nasil yakin bir yerde aranmasi lazim geldigini zati
devletleri begeriyetin fevkindeki dehalariyla diisiinmek kiilfetini ihtiyar etmeksizin kesf
buyururlar.” Mektup bence haykirisi andirtyordu.” (A.15) (ileri 2009, s. 147-148; Usakligil
1991, s. 164)
Bir Act Hikdye’de yer almamasina ragmen Halit Ziya Usakligil’in Tevfik Fikret'le yaptig1 bir
réportajdan yararlanan Ileri, sdyle yazar:

“Andigim soylesi elbette canimi sikar, Tevfik Fikret'i ister istemez dar goriislii bulurdum.
Yalniz bu soyleside Halid Ziya'nin bir sozii vardi ki, okur okumaz i¢imi titretecekti. O, ‘Hig
siiphe yok, hayat romanlar1 degil, romanlar hayat1 yapiyor,” diyerek, 1899 yilinin nisan
ayinda biitiin bir kaderi sdylemis oluyor; artik romanlar... kitaplar da hayati, galiba en gok
da Halil Vedad’m hayatini gizmeye koyuluyorlards.” (leri 2009, s. 155)

Selim Ileri, romaninda yer verdigi bu satirlarla gercekte yasamus bir kisi olan Halil Vedad'in

bir roman kahramani olarak diisiiniilebilecegi konusunda okuyucuyu ikna etmek ister gibidir.
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Atatiirk’tin emriyle gorevine geri donen Halil Vedad, bu sefer Briiksel’de gorevlendirilir.
Anvers’te konsolosun uyku ilaci igerek kendini 6ldiirmesinden ¢ok etkilenen Halil Vedad, bunu
babasina yazdig1 mektuplarinda bile dile getirir. Selim Ileri bu satirlar1 alintilar: “[...] Anvers'te
konsolos giinlerce can g¢ekistikten sonra Olmiis. Halil Vedad bu can g¢ekismenin etkisinden
kurtulamiyor, kimi mektuplarinda duygularmi dile getiriyordu: “‘Hem 6lii, hem yasiyor. Belli ki
viicudunun her zerresi hayata baglh kalmak igin cenk ediyor.” ” (A.16) (Ileri 2009, s. 165; Usakhgil
1991, s. 186)

Halil Vedad, Briiksel’den sonra Tiran’da gorevlendirilir. Halil Vedad'in Tiran’a gotiirdiigii
esya arasinda bronz heykel de vardir ancak nakliye sirasinda bu heykel kaybolmustur ve Halil
Vedad yeniden yapilmast igin siparis verir. Bu noktada fleri, Bir Ac: Hikdye’den yola gikarak olanlari
ozetler.

Halil Vedad'in Tiran’da ilk baglarda mutlulukla yasadigini séyleyen Usakligil, onun yeniden
piyano calmaya basladigini 6grenir ve buna ¢ok sevinir ancak kendisi, oglunu bir daha piyano
calarken gorememistir. Bu satirlar Heri'yi sarsmus ve Ileri, Usakligil’in yazdiklarini alintilamistir:
“[...] Romanci1 $Oyle yazmusti: “... Vedad surada burada, bilhassa tasraya tayin edilmek firsatlarini
bulunca oralarda tekrar musiki iptilasina avdet etmis diye isitirdim, fakat onu bir daha isitmek nasip
olmadi1.”” (A.17) (Ileri 2009, s. 166; Usakligil 1991, s. 157)

Tiran’da gorevini siirdiiriirken hatta terfi beklerken bakanlik emrine alinmasi karsisinda
Halil Vedad’in canina kiyisini ve Usakligil'in baba olarak duydugu {iziintiiyii Selim fleri Bir Act
Hikdye’den aynen alir:

“[...] Heniiz 6lmemistir, ama 6liim... Oliim... Komada... “Vekil’ babaya bulanik bir seyler
soyliiyordu. Halid Ziya Bey Istanbul’daydi. Tiran’a erismek neredeyse olanaksizdir. Ve
Halid Ziya Bey, tipki Vedad'in annesi gibi, artik ¢ok yasl;, ¢ok bikkin, ¢ok yorgundu.
Bulanik sozleri, feryat edemeyerek dinliyor; daima yarim kalan birtakim karanlik bilgiler
aliyordu: ‘Vedad, yeniden, ayniyla Prag’'da cereyan eden facia kabilinden, ‘Vekil'in bir
kararina maruz kalmisti. Tekrar, hicbir sebep olmadan, hicbir tahkikata liizum
goriilmeden, ne i¢in ittihaz edildigine vukuf miimkiin olmayan bir kararla, Vekalet emrine
alinmusti, Oyle bir zamanda, dyle bir saatte ki, o sirada ¢ocuk...” ... Baba o sirada oglunun
‘terfi miijdesi’ bekledigini hisseder gibiydi. Ama “Vekil'in karan... ‘Bilinen bir hakikat
vardi, o kadar emeklerle, cenklerle yetistirilmis, otuz bes yasina kadar bir giin bile
kendisine ¢aba harcamaktan uzak durulmamis, kiymetli, sevgili, bizce diinyada her
seyden muazzez yavrumuza kiyilmistr.”” (A.19) (ileri 2009, s. 167; Usakhigil 1991, s. 225-
227)

Selim Ileri, Bir Act Hikdye’de Halil Vedad hakkinda yazilanlari Mai ve Siyah’'ta Ahmet Cemil
hakkinda yazilanlarla denk tutar. Boylece Halil Vedad, yine bir roman kahramanma yaklastirilir.
Halil Vedad'in 8liimii ardindan sdylenen sozlere, Usakligil gibi leri de alint1 yoluyla eserinde yer
verir. Tleri, 4 Aralik 1937’de Cumhuriyet gazetesinde Yunus Nadi ve Ali Ekrem’in soylediklerine
hayret eder: “[...] Nihayet, beni daima saskina ¢eviren bir temenni ¢ikagelirdi: “Vatanda bir degil,
bin Vedad yetistirecegiz, daima elimizde besi onu kalabilsin diye.”” (A.20) (fleri 2009, s. 169;
Usakligil 1991, s. 231)

Selim Ileri bu s6zleri anlamli bulmadig: i¢in mi yoksa ¢ok acit oldugu ic¢in mi bilinmez,
kendisini “saskina geviren bir temenni” olarak ifade eder. Daha sonra eserin orijinalinde de oldugu

gibi Halil Vedad'in 6liimiiniin detaylarini anlatir.
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Bu detaylardan ilki, Halil Vedad'in diizenlenecek ziyafetle ilgili gorevlilerden birine
sdyledigi son sdzlerdir. Bu durum Selim Ileri’yi derinden etkilemistir: “[...] O, biiyiik bir dinginlikle,
‘Demin soylemedim galiba; soframin ¢iceklerini unutmayiniz,” demis.” (A.21) (fleri 2009, s. 173; Usakligil
1991, s. 243) Ikinci detay, Halil Vedad'in 6liime giderken bile kaybetmedigi gorev bilinci,
incelik ve duyarlhilik Selim Heri’ye anlamli gelmis olmasidir.

Ileri, Halil Vedad’in heniiz bilinci tam kapanmadan yazdig1 birkag satirdan birini alintilar:
“Vedad Usakligil oliimiin esigindeyken son sozlerini soylemek istercesine bir satir daha karaliyordu: ‘Hayatta
cok bedbaht idim.” Sevdiklerini Allah’a ve Allah'in iyiliine emanet etmis.” (A.22) (Ileri 2009, s. 174;
Usakligil 1991, s. 246). Sonra da Halil Vedad’1 yine kurguladig1 sahnelerin kahramani haline getirir.

Bir Acr Hikdye'nin sonunda Usakligil’in, Disisleri Bakanlig1 Miistesar1 Agah Aksel’e hesap
sorarcasina yazdigi mektuba yer verilmistir. Selim Ileri de bu mektuptan bahsederek bazi alintilar
yapar:

“[...] Halid Ziya Bey, oglunun “hukuku inkar edildikten sonra artik mutlaka tahakkuk
edecek terfiine” bir kez daha engel olan Bay Aksel’e soruyordu: ‘Bunun i¢in size emir veren
zat bir sebep gostermis olacak. Ortada bir hiyaneti vataniye mi vardi? Bir hirsizlik vakasi
mi1 sabit oldu? Bir ahlak kotiiliigii rezaleti mi tahakkuk etti?” Ac1 sorular yanitsiz kalacakti.
Sonra romana Bay Aksel’in ve benzerlerinin duygusuzlugunu da yiizlerine carpmuisti:
onlari, evlerinde biiyiitiip yetistirdikleri bir kedi 6lmiisken ve bahgelerine gomiiliirken,
basinda duracak kadar tiztintii duymaya cagiriyordu.” (A.23) (Ileri 2009, s. 176; Usakligil
1991, s. 277)
Selim leri, romanin sonlarma dogru Halil Vedad'mn ilk genglik yillariin anlatildig1 boliime

donerek su satirlar1 yazar:
“[...] Sonra... oliimden sonra: ‘Biitiin babalara tavsiye ediyorum: gocuklarina kars:
sonradan kendilerinde azap doguracak bir harekette bulunmasmlar.” Vedad, biiyiik
olasilikla, su birkag tokad: bir daha hatirlamamaisken, baba simdi vicdan azabl duyuyor,
ogluyla ge¢mis giinlerini yiirek yanginiyla andik¢a azap duyuyordu.” (A.24) (lleri 2009, s.
177; Usakligil 1991, s. 94)

Halil Vedad’la babasi arasinda bir hesaplasma, af dilenme yasanamayacag icin bu boliim
Selim Ileri’yi muhtemelen derinden etkilemistir. Selim Ileri'nin yorumundan, Usakligil'in bu
satirlar1 Halil Vedad’a eziyet edenlerin vicdan azab1 duymalarimi bekledigi icin yazmais olabilecegini
diistindiigii de anlagilir.

Halil Vedad’dan kalan bazi evrak, kardesleri tarafindan sobaya atilarak yakilir. Bu evrak
i¢inden bir kadinin fotografi da ¢ikar. Bu fotografin, bir donem Halil Vedad'in ask maceras1 yasamis
oldugu kadma ait olabilecegi diisiiniiliir. Usakligil fotografi gérmemistir. Selim leri ise Halil
Vedad'in goniil iligkisi kurdugu kadini bir roman kahramanina dontistiirerek, Halil Vedad’la
ayrilmalarinin ardindan kadinin yasamis olabileceklerini kurgular.

Halil Vedad'in 6liimiinden sonra Usakligil’in bir tiir hesaplasma igine girdigini sdyleyen
Tleri, Usakligil’in bir baba olarak kendi kendine sordugu sorulara romaninda yer verir:

“[...] ‘Bedbaht yavrumun {imitlerle baglayan, facialarla biten hayatini biitiin acilarimla
yazdim. Bunlara ilave edilecek baska ne olabilir.” Ama sorular! Sorular korkungtu:

“1) Son geceyi (“Bu geceyi...”) yataginda nasil gecirdi? 2) Bunu bilmek miimkiin mii? 3)
‘Bu geceden, kalan yegane yadigarlar onun, uyku artik biitiin melekatin istilaya galistig1
dakikalarda biraktig1 bes-on satirla, sabahleyin facia meydana ¢ikinca simasimi kaplayan
huzur ve siikin manasindan ibaret’ degil mi? 4) Yanindaki masanin iistiinde bulunan
“dort tane bosalmis luminal tiipii” her biri doluyken hangi eczanelerden, neler denerek,
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tek tek alindi? 5) ........... 6) oo, 7 (A.25) (ileri 2009, s. 180-181; Usakhgil 1991, s. 274,
244, 245)
Selim Ileri, Halil Vedad’in 6limiinden sonra cenazesine katilanlarm kimler oldugunu

aktarir. Daha sonra Halit Ziya Usakligil’in gordiigii riiyalar1 6zetler. Bu sirada bazi alintilar yapar:

“Vedad anne babasi i¢in soyliiyordu: ‘Onlar, ¢ok yasadilar ve hayatta mihnetler tasidilar.
Artik bundan sonra yasamalarindan ne ¢ikacak? Onlar da buraya gelsinler, artik...” Babasi,
bir gece lambasmin ciliz, 6lgiin 1s1ginda yaziyor, yaziya gegirdigi bu son kisisinin
merhamet isteklerini bize anlatiyordu.” (A.26) (fleri 2009, s. 182; Usakhigil 1991, s. 287)
Selim Ileri, Halil Vedad’in intiharindan sonra devlet yetkililerinin tavirlarina karsin

Atatiirk’tin verdigi tepkiyi anlatan Halit Ziya Usakligil'in yazdiklarin1 da alintilar:

“Bir Ac1 Hikaye’'den:

‘Vekalet Tiran’a cenazenin Istanbul’a nakline vesair masrafa medar olmak {iizere bir para
havale etmisti. Sonradan 6grenildi ki facianin vukuuna son derece miiteessir olan Atatiirk
biiyiik bir hiddet ve hisim gostererek bu paranin gonderilmesini emir vermis. Bir yandan
Vedad'in idam kararini verirken, bir yandan da onun havale edilmis bulunan maasinin
tevkifini emredenlere kalsaydi, ¢ocugun 6liisiiniin degil, dirisinin bile memlekete nakline
imkan bulunamayacakti.’”” (A.27) (fleri 2009, s. 188; Usakligil 1991, s. 235)

Halil Vedad’in yasadiklarindan sonra en azindan Atatiirk’iin tutumunu dile getirerek hem

Atatiirk’ti 6vmek hem de Halil Vedad'in ugradig1 haksizlig1 gozler oniine sermek isteyen Halit Ziya
Usakligil gibi Selim Ileri de Halil Vedad’a hakkini teslim etmek ister gibidir.

Piyano 6gretmeni Mediha Hanim"in Halit Ziya Usakligil ile yaptig1 goriismeyi aktaran Selim
Tleri daha sonra yeniden Bir Act Hikdye'ye donerek Halil Vedad'in inci cigeklerinden hoglanmasini,
babasimnin o oOldiikten sonra olusturdugu fotograf albiimiinii, Tiran'dan gelen esyasi arasinda
bulunan heykelin kardesi Biilent'e verilisini, yliziiniin kalibma ailece bakiglarmi ve bu kalib:
saklamalarini 6zetler.

Selim Ileri, Halil Vedad’1 en azindan kendi eserinde oldiirmeyi istememisgesine birgok geceler
gordiigli bir riiyadan bahseder ve bu riiyada Halil Vedad'in yasamaya devam ettigini sdyleyerek
romanimi bitirir. Bdylece Ileri'nin roman kahramani Halil Vedad, Ileri'nin riiyalarinda ve
satirlarinda yasamaya devam eder.

Selim Ileri Bir Act Hikdye isimli am eserindeki Halil Vedad'in hayat hikayesini yer yer
kurgulayarak onu zihninde bir roman kahramani haline doniistiirmeye ¢alismis, bunu yaparken de
metinlerarasilik iliskilerinden bilingli olarak yararlanmistir.

Selim Ileri'nin romanlarinda metinlerarasi iliskinin, 6zellikle gelenekle iliski kurmak ve
gelenegi yeniden tiretmek baglaminda degerlendirilmesi gerekir. Yeniden iiretme faaliyeti, gegmiste
okunmus kitaplardan beslenisle ve onlarin bellekte biraktig1 izlerin sonucunda farkli dis metinlerle
dogrudan ya da dolayl iliski kurmasiyla gergeklesir. Yazarin romanlarinda, metinlerarasiligin
yogun olarak kullanildig1 gozlemlenir. Bagka bir ifadeyle, romanlarda 6zel adlara yapilan
gondermeler basta olmak {izere, belli tarihsel donemlere, o donemlerdeki olaylara, kisilere
gondermelerin, farkli eserlere ait dogrudan ya da dolayl alintilarin ¢oklugu dikkati ¢eker. Her
romaninda var olan metinlerarasi 6gelerle roman kisilerinin diistince diinyasini okuyucuya sezdiren
tavir, yazarin kiiltiirel anlamda donaniml okur beklentisini ortaya koyar. Bir metnin okunmasinda
okurun kiilttirel birikiminin rolii 6nemlidir. Aksit Goktiirk’e gore bir kurmaca metnin temel

kavramsal orgilisiinii gercek yasama uygularken bunu 6nemli noktalar1 gorerek dogru yapabilmek,
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bagka bir ifadeyle, “metnini giidiimle dogru yonlendirebilmek, alimlayanin yorum yetenegine,
okuma birikimine bagh bir etkinliktir.” (Goktiirk 1997, s. 124).

Bu ¢alismamizda oldugu gibi bir eserde metinlerarasinin izlerini saptamak ve anlamlarini
¢ikarmak kuskusuz iyi bir kiiltiirel birikime sahip okura diiser. Metni metinleraras: bir gercevede
ele almak, okurun da katiimina ihtiya¢ duymak demektir. Metinleraras: okuma sirasinda, okurun
bir metinde bagka metinlere ait olan izleri bulup ¢ikarmasi yetmez, onlar1 yorumlamasi, anlamlarinm
aciga cikarmasi gerekir. Okur yarim ya da kapali olarak bildirilen ayrisik unsurlar algilayip
yorumlayarak metinlerarasi géndergenin anlamini ve ait oldugu tiir ve normlar1 agiga ¢ikarir.
(Aktulum 1999, s. 190)

4. SONUC

Bir Aci Hikdye ile Kirik Deniz Kabuklari’na metinlerarasilik iliskisi agisindan bakildiginda iki
eser arasinda gonderge ve alint1 diizeyindeki iliskinin olduk¢a yogun oldugu goriiliir.

Gonderge diizeyindeki iligskiler Halil Vedad'in hayat hikayesinin aslina sadik kalarak
anlatildig1 boliimlerde yogunlasmaktadir (G.2, G.5, G.6, G.7, G.8, G.9, G.10, G.11, G.12, G.13, G.15,
G.16, G.17, G.18, G.20). Halil Vedad'in bir roman kahramani olarak diistiniildiigti yerlerde de
gonderge yapilmistir (G.3, G.4). Halil Vedad'in hem gercek bir kisi hem de roman kahramani olarak
diistintilmesi istendiginde yine gondergelere bagvurulmustur (G.1, G.14, G.19).

Alint1 diizeyindeki iligkiler gondergelerle i¢ ice olmakla beraber alintilarin bazilar1 kelime
veya kelime grubu diizeyindedir (A.1, A.7). Kelime grubu ve climle diizeyindeki alintilara da
siklikla yer verilmistir (A.4, A.5, A.6, A9, A.10, A.12, A.13, A.18, A.19, A.23, A.25). Sadece climle
boyutunda yapilan alintilar da vardir (A.2, A.3, A8, A.11, A.14, A.15, A.16, A.17, A.20, A.21, A.22,
A.24, A.26, A.27). Selim Ileri; olaylarin akisinda okuyucunun dikkatini kelime veya kelime grubu
diizeyindeki alintilarla Halit Ziya Usakligil’in bakis acisina, kelime gurubu ve ciimle diizeyindeki
alintilarla Halit Ziya Usakligil’in veya Halil Vedad'in duygu veya diisiince diinyasina, climle
boyutunda yapilan alintilarda ise ciimlenin/ciimlelerin ait oldugu kisinin kendisine ¢ekmeye
caligmistir.

Murat Kog¢'un da belirttigi gibi Selim fleri, farkl: yazarlarin metinlerinden yola ¢ikarak yeni bir
eser liretmis ve "metinlerarasi"nin giizel bir 6rnegini vermistir. (2003, s. 43) Kubilay Aktulum'un
acikladig: gibi metinlerarasilik yontemiyle yazilan eserler, okuyucudan farkl bir hazirlik beklerler.
Okuyucu mantikli bir bag icinde bir araya getirilen eserleri daha 6nce okumamigsa boyle bir eserden
zevk almasi zordur. Bu tip eserler ayrica okuyucu icin adeta metinlerarasi bir “zihin jimnastigi”’ne
temel hazirlarlar. Ayrica okuyucu ikinci eseri daha iyi anlayabilmek igin ilk anlatiy1, 6nceki eseri de
iyi okumak zorundadir. Sonugta yeni metne sokulan bir baska metin yeni metnin bir bakima
aynadaki bir yansisi olur. (Aktulum 1999, s. 159)

Selim Ileri, Halit Ziya'nin oglu Halil Vedad karakterinin kisilik &zelliklerinin daha iyi
belirtilmesine katkida bulunmak amaciyla Kirik Deniz Kabuklar’'nda yine Halit Ziya'nin hatiralarina
oldugu gibi Ask-1 Memnu, Kirik Hayatlar gibi romanlarina gondermeler vardir.

Bu calisgmamizin sonucu anlasilmaktadir ki Selim Ileri Kirtk Deniz Kabuklari'nda, Halit Ziya'min
Bir Act Hikdye isimli eserine gonderme yapmakla kalmamus; Kirik Deniz Kabuklari'ni gerceve eser

olarak diisiinmiis, hatta temellendirmistir. Selim Ileri eserinde ayrica Halil Vedad'in hayat
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hikayesini yer yer kurgulayarak onu zihninde bir roman kahramani haline doniigtiirmeye ¢aligmis,
bunu yaparken de metinlerarasilik iligkilerinden bilingli olarak yararlanmugtr.

Kirtk Deniz Kabuklar'ndan yapilan alintilar degerlendirildiginde her iki eser arasinda
metinlerarasi iliski ¢ok yogundur ancak c¢alismamizin simirlari dolayisiyla bu iligski yukaridaki

ornekler tizerinden acgiklanmaya ¢alisilmistir.
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Nedim Giirsel'in Seytan, Melek ve Komiinist'ini
Bir Siyasal Roman Olarak Okumak
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Oz

Bu calismada, Nedim Giirsel’in Seytan, Melek ve Komiinist adli romani siyasal roman kurami
cercevesinde incelenecektir. Siyasal roman konusunda farkli yaklasimlar olmakla birlikte, Melek,
Seytan ve Komiinist’i ulamladigimiz elestirel siyasal roman, siyasi bir diisiince {iretme ve bunu okura
benimsetme gibi eregi olmayan, bunun yerine tarihsel bir donemin siyasi olay ve kisilerden
devinimle egemen olan siyasi bakis agilarini sanatsal bir kaygiyla sorunsallagtiran bir tiir olarak
tanumlanir. Bu baglamda Giirsel'in romani, bir yandan biitiiniiyle siyasal bir uzam olan Berlin
Duvari 6zelinde donemin iki kutuplu diinyasini, 6te yandan da sair Nazim Hikmet'in kisiliginde o
donem Tiirkiye’sinin siyasal olaylarni anlatisinin odagina yerlestirir. Sair Nazim Hikmet'in
yasamdykiisiinii yazmak isteyen bir yazarin Istanbul’dan Berlin’e gelmesiyle baslayan olay 6rgiisii,
yazarin ge¢misteki Berlin seriivenleriyle ilerlerken adinin Ali Albayrak oldugunu 6grendigimiz eski
bir komiinistin yazara verdigi bazi belgelerle yapit siyasal bir igerige biiriiniir. S6z konusu bu eski
komiinistin kendi ge¢misiyle yiizlesmesi ve hesaplasmasi olarak gorebilecegimiz edimleri, okura
Tiirkiye’de yapilan darbeye ve bir donemin diisiilkesi olan komiinizme igerden bakma olanag:
sunar. Yazar yeri geldikce ad1 gegen olay ve kavramlari elestirmekten geri durmaz. Romandaki yapz,
olay orgiisii, kisiler ve uzamlar, yukarida kisaca tanimimni yapmaya calistigimiz siyasal roman
kavrami c¢ergevesinde islevsellestiginden, yapit1 tiir olarak siyasal roman ulaminda
degerlendirmemize olanak tanir. Bu dogrultuda yapit, yapisal dgelerden olay Orgiisii gibi igerige

iliskin tiim diizlemlerde siyasal roman kurami gergevesinde irdelenecek ve tartisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Siyasal roman, Nedim Giirsel, komiinizm, Nazim Hikmet, elestiri

READING NEDIM GURSEL'S THE DEVIL, THE ANGEL AND THE COMMUNIST
AS A POLITICAL NOVEL

Abstract
In this study, Nedim Giirsel's novel, Devil, Angel, and Communist, will be analyzed within the

framework of political novel theory. While there are different approaches to the political novel, the
critical political novel, encapsulated in Devil, Angel, and Communist, is defined as a genre that does
not aim to generate a political thought and impose it on the reader. Instead, it problematizes the

dominant political perspectives of a historical period through the movement of political events and
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personalities, without the intention of producing and advocating a political ideology. This genre is
characterized by an artistic concern. In this context, Giirsel's novel places the bipolar world of the
period at the center of its narrative. This is done through the Berlin Wall, a purely political space,
and the personality of the poet Nazim Hikmet, representing the political events of Turkey during
that period. The plot begins when a writer, intending to write the biography of the poet Nazim
Hikmet, travels from Istanbul to Berlin. The narrative progresses with the writer's past adventures
in Berlin, while the work takes on a political content with some documents given to the writer by a
former communist named Ali Albayrak. The actions of this former communist, seen as a
confrontation and reckoning with his own past, offer the reader the opportunity to look at the coup
d'état in Turkey and communism, once considered a dream country, from the inside. The author
does not refrain from criticizing the events and concepts mentioned from time to time. Since the
structure, plot, characters, and spaces in the novel are functionalized within the framework of the
concept of a political novel, as briefly defined above, it allows us to evaluate the work in the genre
of a political novel. In this direction, the work will be analyzed and discussed within the framework
of the theory of the political novel on all levels related to content such as structural elements and
plot.
Keywords: Political novel, Nedim Giirsel, communism, Nazim Hikmet, criticism
GIRIS

edim Giirsel Seytan, Melek ve Komiinist ile ilk kez siyasal bir roman yayimlar. Daha

onceki romanlarinda genellikle tarihsel igerikli romanlar yazan Giirsel, bu

romaninda yirminci yiizyilda gelisen siyasal olaylar1 konu eder. Oykiiniin Berlin’de
gectigi bu roman i¢in Nedim Giirsel; “siyasi igerikli bir roman, yirminci yiizyilla hesaplasma egilimi
tagiyan bir roman, yani siddeti sorgulayan bir roman ¢iinkii yirminci ytizy1il ne yazik ki biiyiik siddet
olaylarma taniklik etmis bir dénem ve onun icin Berlin'i se¢tim. Ciinkii Berlin’de bir Spartakis
ayaklanma! var, Nazim Hikmet'in ilk komiinist
olmasmna yol acan fikirlerin kaynag1 da orada, bir
Spartakis Nazim Hikmet'e Anadolu’da 1920'li
yillarda rastladi$i zaman Sadik Ahi adinda, ona
komiinizmden bahsediyor ve onun iizerine Ekim
devrimini yakindan gormek icin Moskova'ya
gidiyor” (Giiven, 2011) agiklamasini yapar.
Yanmetinsel olarak roman ulaminda yayinlanan

yapitin bagkisisinin Berlin kenti oldugu anlatida,

anlat1 kisilerinin tinsel derinlikleri yok gibidir ve

buyiik kentler onun vyerini alir. Yazar yarattig: '
y y y & Nedim Giirsel

11 Ocak 1919'da Almanya Komiinist Partisi'nin (KPD) kurucular1 arasinda yer alan Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht’in
onderligindeki Spartakistler, 1918-1923 yillar1 arasinda basarili olamayan Alman Devrimi hareketlerini izleyen birkag ay icerisinde
6nem kazanmislardir. Adlarint Romalilara karg1 ayaklanan kolelerin lideri Spartakiis’ten alan Spartakistler, Karl Liebknecht ve Leo
Jogiches’in yazdiklar1 mektuplar1 Spartakiis imzasiyla gizlice dagitarak etkili olmaya c¢aligmiglardir. Liebknecht ve Luxemburg,
iktidardaki sosyal demokrat hiikiimetin bagkani Friedrich Ebert'in emriyle 15 Ocak 1919'da Berlin'de milis giiglerince katledilmislerdir.
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uydu anlatilarda bezemler, kentler ve bellek iginde okuru essiiremli olarak bir yerden otekine
siiriikler. Bu egsiz bezemi birlestiren anlat: kisisi de kuskusuz Nazim Hikmet kisiligidir.

Yirminci ytizyil 1917 Devrimi sonrasinda komiinizme girisle agilan ve 1989’da komiinizmin ve
onun simgesi olan Berlin Duvari’'nin yikilisiyla kapanan bir donemdir. Nazim Hikmet her ne kadar
komiinizmin yikilisini géremese de bu ytizyildaki siyasal gelismelerin biiyiik boliimiine, iki diinya
savasl ile onun siyasal, toplumsal ve artirimsal sonuglarina taniklik etmis bir sairdir. O bu ytiizyilda
yasamaktan gurur ve 6viing duydugunu her zaman siirlerinde dile getirir. Nazim Hikmet, 1921
yilinda Sovyetler Birligi'ne gidip 1924 yilinda Tiirkiye'ye geri dondiikten sonra Tiirkiye Komiinist
Partisi'ne tiye olur ancak parti icinde genellikle karsit konumda bulunur. Bu nedenle 1927'de
partiden atilir. Daha sonraki siiregte Sovyetler Birligi'ne kagmadan birkag yil 6nce yeniden partiye
almir. Savasimcr ve karsit bir kisilik sergileyen Hikmet, Stalin’i elestirmeyi ise goze alamaz.
Olmeden 6nce Berlin Duvari cekilmesine karsin, bu konuda da bir olumsuz elestiride bulunmaz. Bu
durumda roman, Nazim Hikmet'i her yoniiyle tartismaya acan ve elestirel bir sdylem tasiyan nitelik

tasir.

SIYASAL ROMAN KURAMI
Siyasal roman, sanildig gibi siyasal diisiinceler tireten ve bunlar1 okura benimsetmeye ¢alisan

bir roman tiirii degildir. Amaci, baskic1 yonetimler altinda diglanan ve erkesini yitiren kisileri bir
merkezkag glic olarak olay orgiisiiniin odagina yerlestirmektir. Eyigiin’e (2003) gore siyasal roman,
“yazildig1 donemin siyasal olgu ve kisilerinin romanlarda dogrudan ya da ¢agrisimsal olarak yer
aldig1, gene o donemin giincel siyasal toplumsal olaylarinin sorunsallastirildig: ve doneme egemen
olan siyasal bir bakis agisinin gelistirildigi, sanatsal bir eregi olan ve toplumsal siyasal bir degismeyi
giidiileyen” roman tiiriidiir (ss. 66-67). Ote yandan Tilbe’ye gore ise;

Hangi erekle yazilirsa yazilmis olsun her roman siyasal 6ge igerir, ancak bu romanlar:
siyasal roman olarak nitelemek olasi degildir. Oykiinme geleneginden dogan romanin,
esin kaynagini gercek diinyadan aldigin1 unutmamak gerekir. Bir romani siyasal olarak
niteleyebilmek i¢in onun bir par¢a buyurgan (fr. totalitaire) icerik tasimasi gerekir (Tilbe,
2017, s.79).

Bireyi 6zgtlirliigiin, toplumsali da bu 6zgtirliikleri kisitlayan kurallar biitiiniiniin disavurumu
olarak goren siyasal roman; 6zgiirlitk noktasinda bireyci bir tutum takinarak kisi {izerinde egemen
olmaya calisan gerek siyasal gerekse toplumsal her tiir baskiyr sorunsal diizlemde ele alir.
Kendisinin de pargas1 oldugu toplumun, kendi 6zgiirliigii oniindeki en biiyiik engel olmasinin
bireyde yarattif1 geliskin durum, aymni biling iginde kole-efendi eytisimiyle belirginlesen bir
ikizlesmeyle Hegel’in (1977) betimledigi tiirden bir “mutsuz bilin¢” kavramini ¢agristirmaktadir (ss.
126-132). Siyasal romanin eregi bu noktada kisi ve toplum arasindaki uzlagsmay1 saglamak degil,
kamusalin tinsel ve toplumsal alanda insan yasamina olumsuz etki ettigi yerde, insan varliginin
oziinden yana bir konum alarak bireyi bu boliinmiis biling durumundan arindirmaktir.

Siyasal romanlar bir diisiingliniin sozciiliigiinii yapmaz ¢linkii Kovac'in da (2002, s. 81)
belirttigi tizere, romanin giizelduyu kaygis1 oldugundan siyasal yasami oldugu gibi bir esin kaynag:
olarak alamaz. Siyasal roman, “bir yandan toplumsal ¢alkantilarla agik bicimde yara almis bir cagda

kisinin belirsiz durumu, 6te yandan da adaletin ve 0zgiirliigiin polisiye, biirokratik ve diisiingtisel
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baski araglar tarafindan Orselendigi bir diinyada tarihin ayni1 anlamu iizerine” (Kovac, 2002, s. 83)
iki gesit sorgulama yapar.

Siyasa, bir yonetme tutumu olarak tanimlansa da siyasal roman, siyasal degerler dizisinin (fr.
paradigme) iizerinde konumlanarak, evrensel degerler {izerine kurulu insansal bir tutum ortaya
koyar. Yazar, bu tiir baglanimlardan uzak durmak icin simgesel bir dil ve ortiik bir bicem kullanir.
Siyasa ve diisiingti (fr. idéologie), giincel bir gerceklik olarak kurmacaya girer ancak birey herhangi
bir siyasal diisiincenin uzantis1 olarak degil, yasam hakkini koruyan siradan bir kisi ve
toplumsal/kisisel gerilimler arasinda gelgitler yasayan bir 6zne olarak sunulur. Siyasal romanin bu
diizlemde, kendi i¢ gergekligiyle toplumsalin yarattig1 dis gercgeklik arasinda sikisip kalan 6zneye
sunulmus bir 6zgiirliik alan1 oldugu sdylenebilir.

Siyasal romanlar, degisik alt tiirsel gortintimleriyle en ¢ok ayrik alt ulama iye olan ve degisik
adlarla adlandirilan roman tiirlerinden birisidir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Jean-Paul Sartre
siyasal romani, “diinyayr degistirmek icin yazarin yaraticithgini, bir diistingiiniin hizmetine
adamay1 “erek edinen giidiimlii roman” olarak adlandirir. Gliniimiizde ise, siyasal romanin en ilgi
¢eken adlandirmalarindan birisi kuskusuz elestirel/yergisel roman (fr. roman satirique) olarak
degerlendirilebilir (Tilbe, 2017 s. 83). Ancak her siyasal roman Sartre’in betimledigi gibi “gtidtimlii
roman” ulaminda degerlendirilemez. Siyasal bir diisiingii ya da konuyu vurgulamay1 amag edinen
ancak kullandig1 bakis agis1 ve isledigi konular agisindan “giidiimlii” olarak nitelendirilemeyecek
siyasal romanlarin var oldugu da bir gergekliktir.

Giidiimlii olmayan siyasal romanlar, tipki oteki siyasal romanlar gibi, siyasal ya da
diistingiisel bir goriisii ya da siyasal bir konuyu vurgulamay1 erek edinir. Romanin konusu ile anlati
kisilerinin kurgusu bunu agikg¢a goriiniir kilar. Eyigiin (2003, s.187, 2005, 2007) giidiimlii olmayan
siyasal romanlar1: Giincel siyasal romanlar, Dogrudan siyasal romanlar ve Elestirel siyasal romanlar olmak
tizere Ui¢ alt baglikta inceler. Elestirel siyasal romanlar, siyasal diistinceyi nesnellige varan elegtirel
bir tutumla yazinsal uzama egemen kilan roman tiirtinii betimlemek igin kullanilir (Howe, 1987).
Tilbe, siyasal romanlara yaklasimini ise su sekilde ele almistir:

Siyasal romanlarda genellikle, anamalcilik ve toplumculuk gibi biiyiik anlatilarin diinya
goriiglerinin yaninda, siyasal yetke, din, devlet yonetimi elestirisi, somiirge, sOmiirii
diizeni, isci-isveren, varsil-yoksul iliskileri, adalet anlayisi, esitsizlik, 6zgiirliik, kendi
kendini yonetim hakki, insan haklari, baskici yonetim, devrimci isgi, 6grenci ve halk
Ozgiirlilk eylemleri ve onlarin yasamlari, siyasal i¢ sorunlar, i¢ c¢atismalar ve
hesaplagmalar, anamalct kenter toplum elestirisi, sinif catigmalari, siyasal kiyimlar, ask,
evlilik ve kadin erkek iligkisi, 6zkryim, korku, siddet bezemi, yalnizlik gibi ¢ok sayida konu
ve izlegin islendigi goriilmektedir. Bu baglamda siyasal romani, yasamin oziiniin bir
yansimasi olarak okumak ve anlamak gercekgi bir yaklasim olarak goriilebilir. (...) Kimi
zaman tarihsel siyasal roman, siyasal-toplumsal roman ya da tarihsel-toplumsal roman
gibi alt basliklarla adlandirilir (Tilbe, 2017, s. 85, 86).
Siyasal romanlarda anlatinin yapisini olusturan kisi-zaman-uzam gibi yapisal kurucu 6geleri

ve yazinsal uygulayimlar1 ¢oziimlemek, anlatida beliren siyasal soylemi digsal baglanimlariyla
agiklamay1 ve siyasal romanin 6zellikle sorunsallastirdig: diistingtisel ve dizgesel gergeklik igindeki

eytisimsel siyasal karsitlig1 belirlemeye olanak verecektir.
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ROMANIN YAPISI
Romanin kapaginda Berlin duvar ile gevrili bir

yolda Deniz Gezmis ile simgeye doniisen bir parka

tastyan gen¢ bir adamin arkadan goriintiisii yer

i
!
<
.
>
!

almaktadir. Dogan Kitap tarafindan 2011 yilinda basilan
romanin dis kapagindaki duvar ile geng goriintiisiine
eslik eden komiinist s6zciigli romanin siyasal igerigine
iligkin ilk ipucunu verir.

Nedim Giirsel'in Nazim Hikmet'i anlatisinda odak
yapmasy, biitiin bu siyasal ve yazinsal olgularin yaninda,
Sorbonne Universitesinde onun iizerine doktora
yapmasi ve daha sonraki siiregte bagka bir elestirel yapit
yayimlamasiyla da agiklanabilir. Ancak bu roman bir
Nazim Hikmet yasamoykiisii gibi okunmamalidir.
Bunun kurgusal bir anlat oldugu roman alt baghgindan
da acikca anlagilmaktadir: “Goremedigimiz giizel

glinlerin habercisi Nazim Hikmet'e” (Giirsel, 2011, s. 7)

tiimcesiyle, Nazim Hikmet'e adanan romanin hemen
basinda, yanmetinsel olarak yenittesi romanlara 6zgii bir tutum olan i¢indekiler dizini verilir.

Bu dizinde Berlin, Sair ile Seytan, Ali Albayrak, Melek ile Ipek adl1 dért ana béliim yer alir ve
roman 334 sayfadan olusur. Ocak-Ekim 2010 tarihleri arasinda Berlin-Paris uzamlarinda yazilan
romanda Oykii stiresi daha uzun bir stirece yayilir. Anlatinin Sair ile Seytan bashkli 100 sayfadan
olusan boliimii, Nazim Hikmetin Tiirkiye’den ayrildig: 17 Haziran 1951 tarihi ile 6liim tarihi olan
3 Haziran 1963 arasindaki 12 yillik siireye yayilan olaylar1 kapsar.

Yanmetinsellik Giirsel anlatisinda énemli bir nitelik tagir. Nazim Hikmet'ten; “dinliyordu
Seytan, sivri sakalinda keder ve asi ve selim aklina, dayanilmaz bir agr1 vermekteydi yalan” siiri ile
James Joyce’'tan “gercek babasmin kim oldugunu hangi ¢ocuk bilebilir?” (s. 11) séziinii romanin
basina kisa soz olarak yerlestiren yazar romanin igerigine iliskin {istmetinsel olarak okuru
bilgilendirmeyi erek edinmektedir.

Ote yandan “bu romandaki kahramanlar, Nazim Hikmet ve tarihsel sahsiyetler harig, tiimiiyle
hayal iirtintidiir” (s. 12) tiimcesiyle okurla bir okuma sozlesmesi yapar ve romanin kurgusal bir
yarat1 oldugu konusunda okuru uyarir. Bu uyari ile okurun yasamoykiisel bir beklenti igerisine
girmesini Onlemek ister. Ciinkii bu roman, bir yasamoykiisel anlati degildir. Hi¢bir bigimde
anlatilanlarin gercekligi ileri siiriilemez. Ancak Nazim Hikmet'in yasamindan carpic izlerle
karsilasmamiz da olasidir. Zira dykiideki kisilerin yasamlarinin kesisme noktas1 kuskusuz Nazim
Hikmet'in yagamudar.

Giirsel'in yapisal ve bicimsel olarak Michel Butor'un Degisme adli romanini 6rnek aldig:
anlasilmaktadir. Degisme nin bagkisisi Paris-Roma hattinda iki kent ile iki kadin arasinda bir trende
yolculuk yapmaktadir. Paris’ten Roma’ya gittiginde belleginde ters yone dogru yolculuk yapar.
Zaman iginde geriye giderken, uzam icinde ileriye dogru ilerlemektedir. Bu baglamda romanin

bakisimli bir yapist vardir. Giirsel ise ayni diizeni Paris-Berlin hattinda kurar. “(...) Buralarda bir
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gogmen kustum ya (...)” (s. 15) tiimcesi anlaticinin Paris-Berlin arasinda gegen yasamina iliskin bir
benzetmedir.

Anlaty, bir kis mevsiminde “1ss1z” ve “kar altinda” (s. 15) ugakla Berlin kentine gelen
0zoykiisel anlatici-kisinin tekil birinci kisi Oykiilemesiyle baslar. Anlatici-kisi Nazim Hikmet tizerine
belgeler toplamak {iizere Berlin’e gelir: “Birlesik Almanya’nin bagkentine bu gelisimin tek amaci
sairle ilgili belgelerdi” (s. 18). Daha anlatinin basinda romanin siyasal bir sdylem {izerine
kurgulandig; “Tanri’nin komiinizmden intikam aldigimni diisiintirdim” (s. 15) tiimcesinden
anlagilir.

Anlatici-kisi, Nazim Hikmet {izerine aragtirma yapmak icin Berlin’e gelir; “Iki giin &nce,
telefondaki kisik ses, kendini tanitmadan benimle Berlin’de bulusmak istedigini, elinde Nazim
Hikmet ve Tiirkiye Komiinist Partisi hakkinda ¢nemli belgeler oldugunu, bildiklerini mezara
gotiirmektense diirtistliigiinden kusku duymadig bir yazarla paylasmak istedigini sdylemisti (s.
19)”. Uzun yillardan beri sair tizerine ¢alisan yasamoykiisii arastirmacisi (fr. biographe), ivedilikle
s0z konusu kisiyle bulusmak istemektedir: “Arzu duydugum tek sey, o zamanki deyimle “devrim”
de degil, arastirmaydi. Nazim Hikmet'in diinyasma bir dalmis, bir daha da uzun, ¢ok uzun siire
¢itkamamistim. Nazim'in etkisinden kurtulmam yillar almist1” (ss. 16-17).

Anlat1 kisisi, randevu yerine oldiiriilme korkusu ile gider. Okur, Nazim Hikmet'in Almanya
serlivenine iligkin bilgileri yine onun agzindan 6grenir:
Oysa goriiniir bir iz birakmamisti burada, siirgiin yillarinda yolu birkag kez Genglik
Festivali nedeniyle Dogu Berlin’e diismiistii evet, ama daha ¢ok Leipzig'de kalmus,
TKP'nin yaym organi Bizim Radyo’ya oradan yaynlar hazirlamigti. Yurt 6zlemi dylesine
kanayan bir yaraydi ki i¢cinde, Doktor Faust'un evine gidip seytanla anlasmaya bile hazird1.
Ne genglik ne de servet isteyecekti ondan. Yeter ki bir saatligine Istanbul’a gotiirsiin onu.
Ozlemden yiiregi delik desik sair, kaniyla imzalamaya hazirdi bu anlagsmayi. Ama burada
degil Prag’daydi Faust'un evi, Nazim bir kez olsun Bat1 Berlin’e ayak basmamis, Duvar'in
yikilmasimdan ¢ok 6nce, 1963’te Moskova’da 6lmiistii (s. 20).
Romanda sairin 6zyasamina iligskin bilgiler gercege uygun bir bigcimde sunulur. Moskova kenti

sair igin ¢ok 0zel bir uzamdir. Bolsevik Devriminin ilk yillarinda on dokuz yasindayken tiniversitede
okumak igin gittigi yillarda biiyiik bir tutukluyla baglanir toplumcu goriise. “Onu, on dokuz
yasinda karli bir Moskova ikindisinde, Pugkin alaninin oralarda bir yerde hayal edebiliyordum” (s.
21). Sair, Anadolu’dan trenle Batum {izerinden Moskova’ya giderken tanik oldugu yoksulluk ve
aclik nedeniyle, devrim tilkiisiine daha bir simsiki sarilir. Sicak devrim ateginin 1sitti$1 Moskova’da
tabutunun basinda nébet tuttugu Lenin ile Marks’in yapitlarini derinlemesine 6ziimser. Bu bilgilerle
birlikte anlatici, toplumculugun giintimiizdeki durumuna iligskin diis kirikliklarini da dillendirir:
“Yoksa omriinii adadig1, ugruna hapislerde yattig1 iilkiintin nasil yikildigini1 gorecek, belki de
kahrindan Olecekti. Nazim'in oliimiinden sonra olan bitenleri, Prag Bahari’'yla baslayan siirecin
Berlin Duvari’nin yikilmasiyla sona erdigini, artik ne parti ne de gurur duyulacak bir ge¢mis
kalmadigini diistintiyordum (...)” (ss. 21-22).

Romanin boéliimleri farkli anlaticr tiirleriyle okurun karsisina ¢ikar. Berlin baglikl ilk boliimde
tekil birinci anlatici-kisi olarak yasamoykiisii yazarimi goriiriiz. Nazim Hikmet araciligiyla gerek
Tiirkiye gerekse Sovyetler Birligi ve Almanya’nin siyasal yapisina iliskin tarihsel veriler sunup
yorumlar yaparken Berlin kentine énceki gelisindeki olaylara yer verir. Ikinci béliim olan Sair ve

Seytan’in anlaticisi raporlar1 yazan Ali Albayrak’tir. ig('jykﬁsel bir bakis agisiyla Nazim Hikmet'in
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Tiirkiye’den ayrilmasi sonrasindaki olaylar anlatilir. Romanin Ali Albayrak ve Melek ile Ipek baglikl
son iki boliimiiniin anlaticis1 belli degildir. D1s odaklayimin egemen oldugu béliimlerde olgular yer
yer anlati kisilerinin bakis agisiyla sunularak i¢oykiisel bir diizleme kayar ve Ali Albayrak’in
belgeleri teslim etmesiyle oldiiriilmesi arasinda gegen siirede gerceklesen olaylar: anlatir.

Yapit metinleraras: gondermelere oldukga sik bagvurur. Anlatinin odaginda olan sair Nazim
Hikmet'in siirlerine yogun bicimde yapilan gondermelerin yani sira, XX. yiizyila egemen olan
kiyimlar1 okura yeniden animsatirken “Kani, gormek istemem kani!” (s.24) dizesiyle Ispanyol
yazininda Lorca’dan, benzer baglamda “Ne kanlar dokiildii eski zamanlarda / Ne korkung

17

cinayetler islendi bugiine dek!” (s.35) dizeleriyle Shakespeare’in Macbeth’inden, Ipek’le olan
iliskisinin anlatildig1 boliitte “Komiir gozliim seni elden / Sakinirim, kiskanirim” (s.58) dizeleriyle
Tiirk halk tiirkiisiinden, Berlin’deki yalnizligindan kurtulma cabasi iginde “Korfezdeki dalgin suya
bir bak goreceksin / “Gegmis gecelerden biri durmakta derinde” (s.97) dizeleriyle Yahya Kemal'den
yapilan alintilar, yapitin iye oldugu varsil metinlerarasi icerigin genis bir yelpazeye yayildiginin
gostergesidir.

Yapitin siyasal bir baglama iye olmasi, yapitta gonderme yapilan “Ve Celige Su Verildi”
baglikli romanla kurdugu metinleraras iligski agisindan 6zellikle dikkate degerdir. Ukrayna asillh
yazar Nikolay Ostrovski tarafindan 6zyasamoykiisel bir kurgu iginde kaleme alinan yapit, Rusya’da
Bolsevik devrimi sirasinda yasanan bir dizi olay1 anlatir. Romanin bas kisisi Pavel Korcagin
(Pavlusa) yoksul bir aileden gelmektedir ve devrim siirecinde Bolsevikler yaninda savasa katilarak
saghgm biiyiik Olciide kaybeder. Pavlusa ile Ali Albayrak’mn yegeni Celik arasinda ilging
benzerlikler vardir. Her ikisi de afacan birer ¢ocukturlar, benzer bicimde egitim hayatlar1 yarida
kesilir. Pavlusa, Bolsevik devrimine katilirken Celik, 12 Eyliil darbesi sonrasi olusan cuntaya kars1
devrimci duygularla savagmak iizere Tiirkiye'ye gelir. Her ikisinin de devrime giden yolda izinden
yurtdiikleri 6rnek kisiler vardir: Pavlusa abisine, Celikse amcas1 Ali Albayrak’a oykiiniir. S6z
konusu iki gencin yazgilari arasinda da kosutluk goze carpar, Pavlusa devrim savaslarinda once
goziinii kaybedip sonra felg olarak oliirken Celik, Tiirkiye’de yakalanarak iskence altinda yasamini
yitirir.

Yazar iki metin arasinda metinlerarasi bir iliski kurdugunu okura agik bigimde gosterebilmek
adma metne bazi ipuglar: yerlestirir. Celik’in anlatiya ilk girdigi boliimde, “Ve Celik’e Su Verildi!
Kafasinda doniip duruyordu bu ciimle, aslinda ciimle de sayilmaz, bir kitap adiydi.” (s.225)
ifadesiyle baska bir yapita yapilan gonderme okura agik¢a duyurulur. Anlatinin ilerleyen
boliimiinde; “Celik’e su verdiklerinde — bu su hikayesi de nerden ¢ikt1 ya, diipediiz elektrik verdi
deyyuslar cocuga, ama su da verirler 6nce, cereyan daha iyi gegsin, her yanina yayilsin gévdenin...”
(s. 226) diyerek okura ilkine oranla daha belirgin bir uyar:1 yapilir. Amca, “elektrik verildi” yerine
“su verildi” ifadesini kullanmasini her ne kadar elektrik verilmeden 6nce suyla 1slatilmasi olgusuyla
agiklamaya galigsa da yazarin gergekte iki roman arasinda kurdugu metinleraras: iliskiyi okura
gostermeye calistig1 aciktir. Metinlerarasiligin, farkli metinleri yeni metne ayn1 anlamda sokmak
degil bir baglam degisimi yaratmak oldugu (Aktulum, 1999, s. 43) g6z 6niine alindiginda, yukarida
verilen 0rnegin bu kosulu biitiiniiyle yerine getirdigi agiktir. Ostrovski'nin romanina verdigi “Ve

Celige Su Verildi” adj, kisinin yiikselisini ham demirden gelige giden siirecle betimleyen olumlu bir
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degisimin egretilemesi olurken Giirsel'in yapitinda, yegenini ele vererek Oliimiine neden
oldugunun farkinda olan bilincin kendini avutmak igin yarattif1 bir ortmece (fr. euphémisme)

oldugu soylenebilir.

Kisi

Nazim Hikmet'in yasamoykiistinii
yazmayr deneyen bir anlatici-yazar soz
konusudur. Bu yazarin tutkulu bir ask iliskisi

yasadig1 sarkici Ipek, oteki kisilerden birisidir.

Berlin kabarelerinde sarki soOyledikten sonra
fuhus batakligina siirtiklenmis ve ipeksi
niteligini biliyiik ol¢iide yitirmis bir kigilik olarak
sunulur okura.

Ancak asil 6nemli anlat1 kisisi, oldukga sert
kisilikli olan annesinin, kendisini sehit oglu
oldugunu soyleyerek biiyiittiigli, karmasik
kisilige iye olan Ali Albayrak'tir. Gergekte

yasami biiyiik bir yalanla baglamistir. Ciinkii
Kuleli Askeri Lisesi'nde okurken arkadaslarina sdyledigi gibi babasi bir sehit degil, tersine bir
Fransiz deniz subayidir. Annesinin evlatlik verildigi yalinin sahibi pasa, 1920'1i yillarda Istanbul’un
isgali sirasinda evinde zaman zaman diizenledigi aksam eglencelerinin birisinde, annesi bu subayla
tanigir. Bu subayla yasadig1 gecici bir iliski sonucunda Ali Albayrak diinyaya gelir ve o, babasini
hi¢bir zaman taniyamaz. Bu yalana daha sonra baska bir yalan oldugu anlasilan, komiinizm yalan
da eklemlenir. Baslangigta bir diisiilke (fr. utopie) olarak beliren bu diisiince dizgesi, yirminci
ylizyilin sonlarinda karsidiisiilkeye (fr. dystopie) dontiserek, gegerligini biiytiik ol¢lide yitirir. Buna
bagli olarak da bir yiizyil boyunca siiren sayisiz yikim ve kiya da biiyiik bir yalanla son bulur. Bu
insanlik durumu, bir¢ok romanda degisik goriintimlerle yer aldig1 igin, Seytan, Melek ve Komiinist'in
de ana bezemini olusturur.

Sorunlu bir kisilik olan Ali Albayrak, escinseldir ve Nazim Hikmet'e hayran, hatta asiktir.
Ancak bu agk karsiliksizdir. Nazim Hikmet romanda, Ali Albayrak’in bakis agisiyla okura sunulur.
Ali Albayrak, Dogu Alman istihbarat teskilatt STASI'ye Nazim Hikmet'le ilgili gizli bildirimde
bulunur. Bunlarla ilgili ¢ok sayida ileti romanda yapistirma uygulayimi ile yer almaktadir. Bu
iletilerde, Nazim Hikmet'in kadinlarla iligkisi, 6zel yasama1 ve siirgiin yasami oykiilenir.

Ali Albayrak, gercekte alisilmis degerlerin disinda, sira disi bir kisiliktir. Komiinizmin
degersizlesmesiyle birlikte, kendisi de sira disi olaylara yonelerek degersizlesmis birisidir. Bu
baglamda her ikisinin arasinda almagik bir durum s6z konusudur. Ali Albayrak, 6teki komiinistler
gibi diislerini yitirmis ve komiinizmin baskic1 ve yok edici bir dizge oldugu gergegiyle yiizlesmek
zorunda kalmistir. Boyle bir ortamda Ali Albayrak en sevdigi yegeni Celik’i de Alman istihbaratina
bildirerek, onun iskencede Olmesine yol a¢mistir. Nazim Hikmet'in siirlerini sevdigi i¢in harp

okulundan atilmis ve Nazim Hikmet ile hapis yatmais birisidir. Boylesine hasta tinli bir anlat: kisisi
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yaratan Giirsel, onun bilincine girerek, onun bakis agisiyla Nazim Hikmet’in siyasal savasimin ve
goniil seriivenlerini anlatmay1 dener. Yazar, Nazim Hikmet'in yasamindaki romansal ogeleri
kullanarak yapitin1 yaratir. Nazim Hikmet tizerine verilen bilgiler dogrulanabilir nitelikte gercek
bilgilerdir ancak hepsi roman kurgusu i¢inde okura sunulmaktadir. “Ben Nazim Hikmet'ten soz
ederken dogru olmayan bir sey yazmadim, yani hayal giiciimii ¢calisgtirmadim” (Giiven, 2011) diyen
Giirsel, anlatisinin gerceklik ve nesnellik yoniine vurgu yapar. Siyasal romanlarin olumlu/olumsuz
ornek Kkisiler araciligiyla yapitin kisi kurgusunu yarattig1 gercegi goz oniine alindiginda (Eyigiin,
2003, ss. 179-201) Giirsel'in romaninin odagina Nazim Hikmet’i ve Ali Albayrak’it koymasi anlam
kazanir. S6z konusu kisilerin romanin derin dokusundaki karsit konumlari, Nazim Hikmet
aracihigiyla yapitin gergekci yonii ve Ali Albayrak aracilifiyla da yapitin kurgusal yonii arasindaki
eytisime denk diiser.

SURE
Oykiilemenin ritmi kurmaca zamani ve dykiileme zamani arasindaki iliskiden kaynaklanir

(Kiran ve Kiran, 2007, s. 227). Oykii siiresine iliskin ilk belirtide, bir kis giinii “6gleden sonra saat
dordii” (Giirsel, s. 17) gostermektedir. Anlatici-kisi “saat tam beste” (s. 17), “iki giin 6nce” (s. 19),
“yarin yine ayni saatte, yani aksam saat beste” (s. 22) gibi siiremsel belirtkeler kullanir. Anlatici-kisi
oykiisiinii anlatirken geri sapim uygulayimu ile siiremsel olarak geriye dogru sigrar ve eskiden de
bir Nazim Hikmet hayranm oldugunu okura bildirmek ister. “Tek su¢um Nazim Hikmet'in yillar
sonra pesine diismek, bir zamanlar biiyiik saire duydugum sevginin yeniden alevlenmesiyle
Berlin’de onun izini stirmekti” (s. 20). Nazim'in yasamina iliskin verilere ve yazarin Berlin’e 6nceki
gelisinde yasadiklarina iligkin ayrintilara yer verilen boliimlerde bagvurulan geri sapimlar anlatida
duraklamalar yaratir. Romanda yazarin Berlin’e gelmesiyle baslayip gazetede Ali Albayrak’in 6liim
haberini gormesiyle sonlanan olaylar, -6zgiin bi¢imiyle sunulan Ali Albayrak’in Nazim Hikmet'e

iliskin yazdig1 belgeler ayr1 tutuldugunda- yedi giinliik bir stireye yayilir.

UZAM
Giirsel anlatisinda, Berlin, Istanbul gibi saplantili bir bigimde okurun karsisia ¢ikar. Daha

onceki romanlarinda Istanbul, Venedik gibi kentleri 6ne cikaran yazar, son romaninda Berlin
uzamini belirgin kilar. Yazar, romanin1 Berlin ortamini ve bezemini yakindan duyumsayarak
oradaki yazarlar evinde kaleme alir. Romanin anlaticisi ile yazarin Berlin seriivenleri kesismektedir
gercekte. Berlin adini verdigi romanin ilk boliimiinde anlatici-kisi, esenliksiz ve kapali bir Berlin kisi
betimlemesi yapar:

Berlin’e gelislerimden higbirinde kentin boylesine 1ssiz, bu denli kar altinda oldugunu
animsamiyorum. Tegel havaalanina dogru alcalmaya basladigimizda asagida goz
alabildigine uzanan beyaz bir 6rtii gordiim once; gokytiizii bulutlu, giimiis rengindeydi.
(...) Sonra buz tutmus goller, karin icinden fiskiran agaglar ve bembeyaz catilar secilmeye
basladi (s. 15). Kar yalnizca kaldirimlara degil caddeye de birikmisti (s. 16).

Bu betimleme gelenegi, Giirsel'in anlatilarinin genelinde goriilebilir. Kald1 ki bu kent,

Nazilerin 1942’de Yahudi Soykirimi kararmi aldigr uzamdir aym1 zamanda. Kendisiyle birlikte
sevgilisinin de canina kiyan, Alman sair ve romanci Bernd Heinrich Wilhelm von Kleist (1777-

1811)"in mezar1 da orada bulunur. Demek ki siddetin golgesi bu uzamda siirekli olarak kol gezmekte
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ve yirminci yiizyilin alin yazisini belirleyen olaylarin ¢ogu bu uzamdan dogmaktadir ve “Alman
ruhunun karanlik goriintiisii bir bigimde o cografyaya yansimis gibidir” (Giiven, 2011). Bu agidan
bakildiginda, Berlin kenti 6nemli bir romansal uzamdir.

Yapitta kuskusuz 6nemli uzamsal gostergelerin basinda Berlin Duvari gelir. Duvarin bir kenti
ikiye bolmesinin yaninda soguk savas doneminin iki kutuplu diinyasini da birbirinden ayirmak gibi
simgesel bir islevi vardir. Anlatici, Berlin Duvari’'ndan s6z ederken, duvar olarak adlandirdigimiz
yapinin genel islevselligini sorgulamaya yonelir: “Ne ise yarar bir duvar? Mekan bolmeye, [...] bir
bahgeyi ¢evirmeye, avluyu sokaktan, hapishaneyi ozgiirliikten ayirmaya” (s.26). Duvarin islevine
yonelik tiim bu kesinlemelerin ortak noktas: biitiinsel bir uzami bélerek ayni uzam iginde ayn
uzamlar olusturmaktir. Berlin Duvar’t genel bir duvarin tiim niteliklerini tasitmakla kalmay1p, bir
kentin ortasindan gegerek ayni uzam iginde ekonomisi, yasam bigimi ve diistingiisiiyle iki ayri

diinya yaratir. Bu yoniiyle de Giirsel'in anlatisinda bir engelleyici eyleyen rolii tistlenmistir.

SIYASAL GONDERGELER
Roman Berlin’in Dogu ve Bat1 Berlin olarak ikiye boliinmiis olduguna siyasal-tarihsel bir

gonderme ile baglar:

“Ve elbette, alacakaranlikta ¢akan kirmizi 1s5181yla televizyon kulesi, yani “Kugkonmaz”. Dogu
Berlin’in simgesine bu lakabin Bati Almanlar tarafindan verildigini 6grenmistim bu kente ilk
gelisimde. Sahi, o zaman Duvar vardi (s. 15)”. Simdi duvar yikilmis ve birlesik Almanya soz
konusudur. Elinde Tiirkiye Komiinist Partisi hakkinda onemli belgeler var diye, yasamoykiisii
arastirmacisinin Berlin’e ¢agirilmasi, gercekte anlati kisisini ¢ok ilgilendirmez. “Yoksa TKP pek
umurumda degildi. Eninde sonunda biyografi yazariydim ciinkii, siyaset tarihgisi degil” (s. 19).

Anlatici-kisinin bakis agisindan, Almanya’min yakin siyasal tarihine iliskin, okura gergek
bilgiler verilir. Berlin Duvari, Almanya’nin yakin siyasal gegmisinin 6nemli olgularindan biri olarak
romanda yerini alir. Ikinci diinya savaginda Almanlarin savasi kaybedeceginin kesinlesmesiyle
birlikte miittefikler ve Sovyet Rusya arasinda Berlin"in alinmasi konusunda bir yaris baglar. Berlin"in
dogudan Ruslarin ve batidan miittefik giiclerin girmesiyle alinmasindan ve savasin bitmesinden
sonra Almanya; Ingiltere, Fransa, ABD ve Sovyet Rusya arasinda dérde boliiniir. Aymi siyasal
diistingiiye iye olan miittefikler yonetim birimlerini birlestirerek Federal Almanya Cumhuriyetini
(Bat1 Almanya) kurarken Sovyetler Birligi kendi bolgesinde Demokratik Almanya Cumhuriyetini
(Dogu Almanya) kurar. Toplumcu bir ekonomi ve yetkeci bir yonetim anlayis1 benimseyen Dogu
Almanya’nin gelisimi Bat1 Almanya’ya oranla daha geride kalinca batidan doguya kacislar bas
gosterir. Nitelikli insan go¢iiniin oniine ge¢gmek isteyen Dogu Almanya 13 Agustos 1961’de Berlin
Duvari’nin yapimina baslar (tr.euronews.com). Ancak Duvar kagislari onlemedigi gibi ka¢gma
girisimlerini de bir aglatiya doniistiiriir. Hem ayni uzami paylasan tek bir ulusu ikiye bolmesi hem
de bazi agsma girisimlerinin acikli bigimde sonlanmas1 nedeniyle “Utan¢ Duvar1” olarak anilmaya
baslar. Biitiiniiyle siyasi bir erek dogrultusunda yapilmis olmasindan o6tiirii iki kutuplu diinyanin
smirini olusturan simgesel bir yapiya doniistir.

Girsel, yukarida anilan nitelikleri dolayistyla Berlin Duvari'ni anlatisinda sik¢a anarken, ikiye

boldiigii taraflarin da ona yiikledigi anlamin goreliligine deginmeden edemez:
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Ciinkil o bir kenti ortadan ikiye bolmiiyordu yalnizca, iki diinyayi, birbirine karsit iki
siyasal sistemi, giderek yeni bir savas korkusuyla yasayan uygarlig1 da ayristirtyordu. Bir
simgeydi, evet. Son demlerini siiren yiizylimizin hi¢ kusku yok en rezil, en korkung, en
kabullenilemez olgusuydu. Ve 6viing kaynagiydi bircogumuzun. Ondan nefret etmek de
hakkinda 6vgii diizmek de olagandi (s.24).

Yazarin saptamalari, soguk savas doneminde siyasanin diinyayr nasil ayristirdigini

gostermesi agisindan dikkate degerdir. Her an ¢ikabilecek yeni bir savas bahane edilerek kitleleri
denetim altinda tutma ereginin Duvar’i nasil yasallastirdigini anlatmaya calisir:

... beton levhalar1 doserlerken [...] 0zgiir diinyaya gogii onlemek amaciyla bu ise
kalkistiklarini, disaridan gelecek olasi bir saldiriy1 6nlemek sdyle dursun, gokytiziinii bile
Ozgiirliikle esaret arasinda paylastirdiklarini biliyorlar miydi? Hi¢ sanmiyorum. Duvarin
bir uzantis1 olan, temele koyulan ilk tas, gekilen ilk dikenli telle birlikte kendilerini yapmin
ayrilmaz, vazgecilmez, olmazsa olmaz parcasi zanneden yoneticilerin buyruklarimi
uyguluyorlard: yalnizca (5.25-26).

Alinti, siyasanin toplumlarin algisin1 yonlendirmede etkin bir arag olarak kullanildiginin agik

kanitlarini sunmaktadir. Gergekte kendi hapishanelerini dikerken komiinizmi insa ettiklerini (s.26)
sanmalar1 siyasanin bir olguyu “olmadigi sey” olarak gostermedeki becerisine gondermede
bulunur. Ayni yapiya (duvar) yonelik nitelemelerin bdylesine zit uglarda -Oviiniilecek ya da
utanilacak- olmasi bunun agik kanitidir. Zira yazara gore yirminci yiizyil insan kiyimlar: agisindan
sicili pek temiz olmayan bir donemdir (s. 24-25) ve Duvar yikilip komiinizm ortadan kalkmis olsa
bile siddet ve yikimin hayaleti hala dolasiyordu(r) cevrede (s.40). Yapitin siklikla one ¢ikardigi Nazim
Hikmet bile Duvar s6z konusu oldugunda giinahsiz degildir ¢linkii bu duruma kimi kez sessiz
kalmis kimi kez de tiirkiilerle yiikseldigini soyleyerek geliskin bir tutum takinmistir (s.25).

Yazar, Duvar’in yapilis1 gibi yikilisini da kabul edilebilir bir neden-sonug iligkisi iizerine
oturtmaz. Eski Tiifek Ali Albayrak’in bakis agisindan yansitilan olay “muz isteme” gibi oldukga
bayag: bir olaya indirgenir: “Duvar da bazi hiyarlarin muz sevdasi yiiziinden yikilmamis miydi
zaten?” (s.256). Buna goOre, muz isteriik! diyen kalabaligin Duvar’a saldirmasiyla komiinizm
yikilmigtir. Kugkusuz burada “muz”, kavram olarak bir yandan Duvar'in dogusunda bulunmayip
Bat1 Almanya’da erisilebilen her tiirden olanagin bir egretilemesi olarak sunulurken diger yandan
da eyleme ge¢mis insan dykiinmeciliginin ne tiirden yikic1 sonuglara evrilebilecegine iliskin ortiik
bir gondermedir.

Roman boyunca sair Nazim Hikmet, kurguya yer birakmaksizin komiinizm kavramiyla ilintili
bir kigilik olarak sunulur. Gerek yasamoykiisii yazarimin gerekse Ali Albayrak’in anlatici oldugu
boliimlerde yazarin yasamu gerceklikle uygun bigcimde okura yansitilir. Ancak okur, Ali Albayrak’in
STASI'ye sundugu raporlarin dogrudan alintilandigi boliimde, Nazim Hikmet'in komiinizme
bakisiyla, komiinizmin Nazim Hikmet'e bakisi arasindaki derin uguruma tanik olur. S6z konusu
boliimde Nazim Hikmet, kendini komiinizme adamuis bir kisi olarak degil aksine ona eylemleriyle
stirekli ihanet iginde olan bir “Truva at1” olarak gosterilir. Sairin komiinizm yararina soyledigi her
sOzlin, verdigi her demecin gergekte bir ikiyiizliiliigiin, korkunun ya da siyasi piskinligin tirtinii oldugu
sozde karnitlarla gosterilmeye galisilir (s.125). Okur burada, insanlara bir diisiilke olarak sunulan
komiinizmin iki farkl yiizii oldugu gergegiyle ytizlesir: birincisi sair Nazim Hikmet gibi icten gelen
bir baglilikla anamalc1 somiiriiye karst emegin ve insani degerlerin onurunu savunan iilkiisel

komtinizm, digeri de yoneticilerin perde arkasinda tamamen siyasal kaygilarla bir baski aracina
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dontistiirdiigi ve bdylece varolus amaciin tam tersi noktaya ulasmis, kendine ihanet eden
komiinizm. Roman bu sonuncu komiinizmin, amcay1 6z yegenini ele verecek 6l¢iide dontistiirerek
bir paranoyaya nasil evrildigini Ali Albayrak kisisiyle somut bir drnege déniistiiriir. Ote yandan
Albayrak bu durumun tek 6rnegi de degildir, yazarla bulusacagi uzamda karsilastig1 bir baska eski
tiifekle ilgili aktardiklari dikkat cekicidir: “Az yoldasin canini yakmamisti politbiiro iyesiyken.
Sibirya’ya gonderilip de geri gelmeyenler onun eseriydi. Ihraglar da” (s.258-259). Iste bu yiizden
oldiiriiliirken Albayrak’in bedenine saplanan iki kursun iki sozciige denk diismektedir: Celik ve
devrim (s.335). Ali Albayrak her ikisine de ihanet ettigi i¢in infaz edilmistir ¢linkii “Devrim devirme
degilse devrilmedir” (s.55).

Kovac (2002, s.104) siyasal romanlarin kalici degerlerle degisen gerceklikler arasindaki
catismay dile getirdigini belirtir. Giirsel bu catismay1 yapitina kalic1 degerleri simgeleyen Nazim
Hikmet ve degisen gergekligin acik gostergesi olan Ali Albayrak karsitligiyla yansitir.

Elestirel siyasal romanlar bir yandan bencil ve ¢ikarci tutumlariyla toplumsal yozlasmanin
simgesi olan kisiler yaratirken diger yandan da bu kisileri her yoniiyle olumsuz olan niteliklerle
donatirlar. Burada amag¢ okurun nefretini kotiliigiin simgesi olan bu kigiler {izerine
yogunlastirmaktir. Romanda Ali Albayrak yukardaki saptamalara biitiiniiyle uyan bir Kkisi
gortintiisii vermektedir. O hem babasi belli olmayan bir pi¢c hem sapkin bir escinsel hem de siyasi
beklentiler ugruna Sair Baba dedigi Nazim Hikmet ve 6z yegeni Celik’i gammazlamaktan (Glirsel,
2011. s. 86, 307) geri durmayan bir haindir (s.85). Yapitin okur kitlesinin Tiirk toplumu oldugu ve bu
toplumun iye oldugu deger yargilar1 géz oniine alindiginda s6z konusu nitelikleri benliginde bir
araya getiren birinin okurun belleginde nereye oturacagi yeterince agiktir: Ali Albayrak,
toredisiligin ete kemige biirtinmiis bigimidir.

Giirsel yapitinda yalnizca yirminci ytizyill Avrupa’sini sarsan siyasal olaylara degil, Nazim
Hikmet'in iilkesi olarak Tiirkiye’deki siyasal olgulara da yer verir. Ikinci diinya savasi iilkeyi teget
gecmis olsa da yasanan siyasal-sosyal ortam yirminci yiizyil karanligindan paymna diiseni almistir.
Bunlardan en belirgin olan1 her defasinda benzer bahanelere siginarak yonetime el koyan askeri
darbelerdir kuskusuz. Romanda Ali Albayrak ve ilk bdliimiin bendykiisel anlaticis1 olan
yasamoOykiisii yazari arasinda gegen kisa sdyleside yirminci ytiizyil Tiirkiye’sinin siyasa temelli
gecmisi sOyle Ozetlenir:

Ispartali “Coban Siilii”"niin, nam-1 diger “Morrison Siileyman”in yiiriimekle asinmaz
dedigi sokaklarda yiiriindii. Ve kan dokiildii. Kanli pazarda, grevlerde, iiniversite
isgallerinde, Altinci Filo’ya, Amerika’ya, suyun basimi tutanlarla tepede duranlara kars:
yliriindii “Ata binmis egekler millet sizden ne bekler!” sloganiyla. Sonra komiinizm degilse
bile askeri cunta geldi. Conta degil, o baska bir sey, bu cunta! Gelis o gelis. Bir gitti bir geldi
cunta, cuntalar. Omuzu kalabaliklar tahterevalliye binip bir indiler bir ¢iktilar. Giines
gozliikleri takip vatansever nutuklar attilar. Kislada uzun esek oynar gibi bindiler milletin
tepesine. $imdi sayfiyedeler. Ne pismanlik ne bir 6ziir. Cuntalar bu iilkenin canina okudu.

Evet, 6yle oldu (5.89).
27 Mayis ve 12 Eyliil tarihlerinde yirmi yillik arayla sivil yonetime yapilan askeri darbelerle

yonetimin ordunun eline ge¢mesine gonderme yapan alinti, Cuntalar bu iilkenin canina okudu
kesinlemesiyle keskin bir elestirel tutum takinir. Ote yandan cunta dénemlerinde ¢ignenen insan

haklari, yapilan tiirlii iskenceler, Sansaryan haninda Parmaksiz’'in edimleriyle simgelestirilir (ss. 86,
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223, 265, 278, 320). Askeri yonetimlerin iilkeye kazanim adina higbir katki sunmadig1 yeri geldikge
siirekli dile getirilir. Bir toplumun degisim seyri igindeki gelisimine, parasmni kendi o0dedigi
silahlarla sikilan kursun olarak goriilen darbeler pek ¢ok degerin yitirilmesinden baska bir isleve iye
olmadigindan lanetlenir (s.54).

Giirsel, yapiti boyunca aktarmaya ¢alistig1 tiim kiyimlarin sorumlusu olarak gordiigii yirminci
ylzyili, insani duyarlig1 yiiksek olan sairlere yaptiklari yiiziinden yargilar ve mahk(im eder:
“Neredeyse tiim biiyiik sairlerini girdabinda siiriikleyen, kimini kamplarda kimini zindanlarda
ciiriiten, kendi ugurumuna ¢ekip un ufak eden, cigneyerek, tepeleyerek, ezerek iizerlerinden gecen
yirminci ytlizyil, lanet olsun sana! Bir an 6nce ¢ekip git hayatimizdan. Seni 6zlemeyecegimizi de bil!”
(s.25)

SONUC
Girsel’in yapitinda yirminci yiizyilin acili insanlik deneyiminin mimar1 olarak gordiigii tim

siyasal olusumlara kat1 elestirel bir tutumla yaklastig1 agiktir. Yiizyil basinda meydana gelen Ekim
devrimiyle anamalin karsisina emegi koyarak esitlikgi, tiireci ve sinifsiz bir toplum yaratma eregiyle
kendini gosteren komiinizm, s6z konusu bu toplumu yaratmadaki basarisizliklar: ve ilkelerine ters
diisen uygulamalariyla yazarin elestirisinin odaginda yer alir. Yarattigi kurgusal kisilik Ali
Albayrak araciligiyla, yiice iilkiilerin biresimi olarak sunulan komiinizmin perde arkasindaki
isleyisini okura agik eder. Romanciya gore komiinizm, uygulandig: {ilkelerde halkin gonencini
ylikseltememis, temel insan hak ve 6zgiirliiklerini kisitlamzis (s. 41); Stalin donemindeki milyonlarca
kurban, hukuksuz infazlar ve siirgiinlerle (s. 236) temel savlarinin tam tersi bir sonuca ulagmistir.
Ancak tiim bu goriintiiniin odaginda duran bir Nazim Hikmet sorunsali vardir. Yazar romanin
hentiz baslangicinda “Goremedigimiz giizel giinlerin habercisi Nazim Hikmet'e” diyerek okurun
kafasinda bir ikilem yaratir. Amacin sairi 9vmek mi yoksa yermek mi oldugu belirsizdir. Okur ancak
STASI'ye sair hakkinda yazilmis raporlarin oldugu boéliimii (s. 118-218) okudugunda sorunun
yanitina ulasir. Buna gore komiinizmin basarisizlig1 saire mal edilemez, kendi i¢ tutarsizliklarmin
dogal bir sonucudur. En azindan yapitin Nazim Hikmet’e bakisinin genel egilimi bu yondedir. Oyle
ki yapitin sOylemiyle Sair Baba {iilkiisel bir baglilikla komiinizmin yukarida anilan degerlerini
savunurken siyasi kanadi temsil edenler tarafindan tam bir hain olarak goriiliir. Ali Albayrak’in
yasamoykiisii yazariyla bulusmasinda adiin sorulmasi tizerine “komiinist deyin yeter, hatta oniine
hain sifatin1 da ekleyebilirsiniz” (s. 85) anlatimi1 da gergek hainin siyasiler oldugunu kesinlerken saire
yapilan ihanetin de gercekte komiinizme yapildigimi anistirir. Bodylece roman agisindan
komiinizmin tek elle tutulur yani sairin oviilesi sanatina bir esin kaynagi olmasindan oteye gitmez.

Ozetle, Nedim Giirsel’in kat1 bir elestirel tutumla okura sundugu Seytan Melek ve Komiinist'i
siyasal elestirel roman ulaminda degerlendirmek olasidir. Kuskusuz romani, gorkemli giinleri ¢ok
gerilerde kalan, bir zamanlar toplumsal kitlelerin bir umut olarak sarildig1 komiinizme doniik
hesaplasmalarin bir anlatim alani olarak yazinsal sdylemde karsiligini bulan bir 6rnek olarak

degerlendirmek yerinde olacaktir.
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Abstract

Stephen Crane’s The Red Badge of Courage (1895) was published during post-Civil War period
which was also one of America’s greatest periods of migration and urbanization. Two significant
factors characterize this period: firstly, the rise of industrial production with the support of scientific
developments and subsequent economic expansion; secondly, the increasing migration due to the
economic destruction in the South and higher standards of living promised by the industrial cities
of the North. In this period, changes in production techniques created an advantage in favor of
employers in wage competition. Therefore, factory owners began to prefer unskilled migrant
workers instead of skilled workers and this also increased the intensity of urbanization. While rapid
population growth turned the cities into industrial jungles where the strong oppressed the weak,
life for the rural migrant workers, who were destitute of supportive social networks, was no different
than a battlefield of problems. The novel was written in such a period. Considering this situation
and drawing on F. Jameson’s perspective that literary texts are not merely individual expressions of
creativity, but rather products of specific socio-historical moments embedded with cultural,
economic, and political meanings, this article argues that the 304th infantry regiment, composed of
young and inexperienced soldiers in the story, is in many ways reminiscent of young American
industrial workers in the post-Civil War era. In this context, The Red Badge of Courage reflects the
socio-historical conditions of the period in which it was written as much as the historical event it
narrates.

Keywords: Stephen Crane, The Red Badge of Courage, Gilded Age.
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Oz
Stephen Crane'in Kanli Madalya (1895) adli romani, Amerikanin en biiyiik go¢ ve kentlesme
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onemli faktor vardir: Birincisi, bilimsel gelismelerin destegiyle endiistriyel {iretimin ytikselisi ve
bunu izleyen ekonomik genisleme; ikincisi ise Giiney'deki ekonomik yikim ve Kuzey'in sanayi
kentlerinin vaat ettigi daha yiiksek yasam standartlar1 nedeniyle artan gog. Bu donemde iiretim
tekniklerinde yasanan degisimler {iicret rekabetinde isverenler lehine bir avantaj yaratmuistir.
Dolayisiyla fabrika sahipleri vasifl isgiler yerine vasifsiz go¢men isgileri tercih etmeye baglamis ve
bu da kentlesmenin yogunlugunu artirmistir. Hizli niifus artis1 sehirleri giigliiniin zayifi ezdigi
endiistriyel cangillara dontistiiriirken, destekleyici sosyal aglardan yoksun kirsal go¢gmen isgiler igin
hayat, sorunlarla dolu bir savas alanindan farksizdi. Iste roman bdyle bir désnemde yazildi. Bu
durumu goz oniinde bulunduran ve F. Jameson’in edebi metinlerin yalnizca yaraticihgin bireysel
ifadeleri degil, kiiltiirel, ekonomik ve politik anlamlarla 6rtilii belirli sosyo-tarihsel anlarin tirtinleri
oldugu perspektifinden hareket eden bu makale, hikayedeki gen¢ ve deneyimsiz askerlerden olusan
304. piyade alayinin birgok yoénden I¢ Savas sonrasi donemdeki geng Amerikan sanayi iscilerini
animsattigin1 savunmaktadir. Bu baglamda, Kanli Madalya anlattify tarihsel olay kadar yazildig:
donemin sosyo-tarihsel kosullarin1 da yansitmaktadir.

Anahtar sozciikler: Stephen Crane, Kanl: Madalya, Yaldizli Cag.

INTRODUCTION
he Red Badge of Courage was published during a pivotal era of growth in America
characterized by rapid population expansion and economic development. Following
the end of the Civil War in 1865, the nation witnessed unprecedented territorial

expansion and industrial advancement, prompting a
significant influx of migrants to the burgeoning industrial
centers in the northern regions, both domestically and
internationally. Within this transformative period, a

minority prospered, accumulating substantial private C OUR A_G’E
fortunes, while the vast majority comprised industrial
laborers, often overlooked and unnamed. While renowned
figures such as John D. Rockefeller, Jay Gould, Jim Fisk,
Andrew Carnegie, J. P. Morgan, Philip Armour, and James
J. Hill captured the public’s attention with their remarkable
success stories, the narratives of migrant workers, whose toil
and exploitation contributed to the wealth of the elite, have ‘ '
largely faded into obscurity. This analysis contends that - | l j—
Stephen Crane’s The Red Badge of Courage, through its
depiction of the physical conditions of the Civil War, sheds

STEPHEN CRANE

light on the plight of rural migrants in the industrial hubs of
America, where systematic oppression and exploitation
prevail. Adopting the perspective of the new historicist
critique, it underscores the intrinsic connection between

literary works and the prevailing socio-political and
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economic milieu of their time, irrespective of the author’s original intentions. This reading also
confirms F. Jameson’s perspective that literary texts are not merely individual expressions of
creativity, but rather products of specific socio-historical moments embedded with cultural,
economic, and political meanings.

In “On interpretation: Literature as a socially symbolic act,” a chapter from his book The
Political Unconscious (1982), Fredric Jameson states that “certain texts have social and historical-
sometimes even political-resonance” (1982, p. 17). Further he presents a compelling argument for
the prioritization of political interpretation in literary texts. He asserts that the political perspective
should be the fundamental point of view for all reading and analysis. In opposition to the
contemporary trend of interpreting past texts through modern or post-modern concepts of language,
Jameson calls for a genuine philosophy of history that acknowledges the specific social and cultural
contexts of the past while also revealing their connections to the present. Besides, by contending
“Only Marxism can give us an adequate account of the essential mystery of the cultural past” (1982,
p. 19), he underlines the importance of understanding the political elements of everyday life.
Overall, this chapter shines a light on the critical role of political interpretation in literature and
emphasizes the urgent need for a new and more effective hermeneutic framework, rooted in Marxist
ideology and the concept of structural causality.

In examining Jameson’s analytical framework, it becomes evident that despite his focus on
Marxism, his approach bears striking similarities to the methodologies of New Historicism and
Cultural Criticism, which gained prominence in many Western academic circles during the 1980s.
As Tyson (2015) elaborates, unlike traditional literary historians who viewed literary texts as
reflections of either the author’s intent or the prevailing spirit of their era, New Historicists reject
such notions. Similarly, they diverge from the New Critics” perspective, which treated literary works
as autonomous entities detached from their historical and social contexts. Instead, proponents of
New Historicism and Cultural Criticism regard literary texts as cultural artifacts embedded within
the socio-political and cultural discourses of their time and place. These texts serve as windows into
the complex interplay of discourses and social meanings operative within the historical milieu of
their creation. They offer valuable insights into the dynamics of power and meaning within the
societies that produce them (pp. 276-277).

Widely acclaimed as Crane’s magnum opus by both critics and the general readers, The Red
Badge delves into the psychological and ethical growth of a rural teenage boy named Henry Fleming,
who willingly enlists in the Union Army during the tumultuous period of the 1861-1865 American
Civil War. Notably, the novel was penned approximately three decades after the war’s culmination,
by a young author who lacked personal exposure to the actual battlegrounds. Moreover, the literary
work emerged from an American urban center that had undergone transformative changes
instigated by the forces of industrialization, migration, and rapid population expansion. This era
witnessed a remarkable surge in economic expansion and affluence, albeit accompanied by cyclical
waves of economic flows and downturns. The period stretching approximately from 1870 to 1900 is
widely referred to as the Gilded Age, a term often used with negative connotations due to the

increasing crime rates and widespread corruption that affected both public and governmental
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bodies. Additionally, because of the complex social challenges stemming from political misconduct
and economic inequalities, this era is often depicted as one of the darkest and most contentious
periods in the evolution of industrial capitalism in American history. The changing economic
landscape following the Civil War undoubtedly set the stage for the moral and political decline
witnessed during this time. It becomes clear that the atmosphere of this era shares notable
similarities with the unpredictability and chaos found on actual battlefields. Amidst the prevailing
influence of Darwinism in scientific and cultural circles, the instinctual reactions of frightened
soldiers serve as a poignant representation of the innate human drive for self-preservation, which
can also be applied to the precarious living conditions faced by migrants, particularly young,
unskilled laborers, in industrialized urban areas.

The predominant literary convention of the era, together with the fundamental concerns that
propelled this convention, can be employed to delineate its distinctive literary style. Besides Crane’s
use of language, which is “concise and clear, lively rhythm and plain and easy to understand” (Shi,
2019, p. 92), The Red Badge of Courage has garnered acclaim for its portrayal of the psychological
ramifications of warfare in a verisimilar manner, encompassing frequent and abrupt fluctuations in
emotional temperament, manifestations of anxiety disorders, and an acute apprehension stemming
from the imminent presence of peril and the ever-looming specter of harm. The accuracy of the
depictions was so remarkable that critics like Bloom went so far as to claim that “to write about
battle in English, since Crane, is to be shadowed by Crane” (Bloom, 2004:1). However, it can be
argued that The Red Badge of Courage has some differences from the Civil War novels written before
it. For example, despite depicting the same physical setting as the war narratives in which the
traditional concept of heroism was mostly used, this novel, according to Tanritanir, “is the story of
the desire of a young soldier to prove his courage in the face of his fear and deficiency” (2019, p. 60).
By virtue of these distinctive attributes, The Red Badge of Courage is regarded as the author’s seminal
contribution to the canon of American literature.

The entire corpus of Crane has been incorporated into the realist and naturalist literature of
the late 19th century, a dominant style among American literary circles with prominent
representatives such as Frank Norris, Jack London, and Theodore Dreiser. For instance, Bloom’s
comment on this novel, “uncanny accuracy at the representation of the battle” (2004, p. 1), points
out the importance of factual accuracy which was a common feature among the naturalist novels of
the period. Crane clarified this issue with these words: “a story should be logical in its action and
faithful to character. Truth to life itself was the only test, the greatest artists were the simplest, and
simple because they were true” (Nagel, 1980, p. 18). In addition to its closeness to literary realism,
critical readings of this novel often refer to impressionistic influences and symbolist overtones, both
of which were then newly flourishing movements. Impressionist novels, as it was understood at the
end of the 19th century, can be seen as the literary response to altering perceptions of reality on the
eve of the first modernist experiments. According to Pater, “the first step towards seeing one’s object
as it really is, is to know one’s impression as it really is, to discriminate it, to realize it distinctly”
(2006, p. 341). Focusing on the impressions of the factual elements that flew through the inner world

of Crane’s deromanticized hero, this novel, on the one hand, reflects the godless and ruthless world
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driven by biological and social forces which man has no control over, on the other hand, it can also
appeal to the literary understanding of the modernist world, where reality has begun to be perceived
more individually.

Stephen Crane was descended from a well-
educated and sophisticated family. Both of his
parents were well-known people, especially with
their posts in Methodist Episcopal church, as
writers and activists. Although he did not have a
consistent schooling phase, it can be said that his
education life was enriched with colorful and
various experiences: he had religious and
military education intermittently, while he
devoted enough time to sports to be considered
a successful baseball player. This multi-source
environment of cultural interaction apparently

had an impact on his relatively short literary

career. He was only 24 when he published The

Stephen Crane

Red Badge of Courage, yet it appears that he was

not a romantic country boy like his main character. He had not seen or experienced a real battlefield
before writing this war novel, however, it is known that he made some detailed studies on secondary
sources to compensate for his inexperience. The point we want to underline here is that despite his
limited knowledge of warcraft, he was a real master of another setting, which he pictured in Maggie:
A Girl of the Streets, published only two years before The Red Badge. During the 1890s in New York
City, The Bowery, situated in South Manhattan, constituted a petite locality, and served as the initial
abode for destitute migrants. In contrast to the anxiety and bravery experienced by novice soldiers
in The Red Badge, the narrator bore direct witness to the arduous struggle for survival prevalent in
impoverished urban districts throughout the Gilded Age. These neighborhoods were full of
undereducated and ‘untried” young people who had to work in harsh conditions to make a living.
Pittenger, likewise, discusses the author’s approach to class issues and the disadvantaged segments
of big cities through Crane’s short story ‘An Experiment in Misery” (1894). In this story, Crane
narrated the miserable plight of the people who could not afford a room to spend the night despite
the booming economy, through the eyes of an unnamed young protagonist. Pittenger’s scholarly
work also raises inquiries concerning Crane’s association with Walter Augustus Wyckoff, a
Princeton sociologist renowned for his seminal contributions to labor issues as a writer. Wyckoff’s
influential analyses shed light on the novelist’s artistic style and potential underpinnings of his
subsequent major achievements, as he contends, “Crane wrote not with the intent to catalyze reform
or to present unadulterated truths, but rather to aesthetically portray the urban landscape from the
vantage point of its most marginalized denizens” (Pittenger, 1997, p. 33). To dismiss The Red Badge
as a mere overly idealized rendition of the Civil War would be an underestimation of its intrinsic

literary worth. Within this contextual framework, this paper posits that the spiritual and intellectual
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conflicts experienced by the central protagonist in The Red Badge of Courage can be comprehended in
relation to the burgeoning instinct for self-preservation amidst socially, economically, and
environmentally inhospitable industrial cities during the Gilded Age. The objective of this paper is
to illustrate how certain intricacies within the novel overtly or covertly allude to the grandiose
economic and political struggles waged between the laboring classes and the ruling elite, several

decades after the historical event it chronicles.

1. The Gilded Age

American Civil War (1861-65) was an important turning
point, however, the period “from the assassination of Abraham
Lincoln to the accession of Theodore Roosevelt to the presidency in
1901” (Cashman, 1994, p. xiii) is a relatively less known episode in
the United States history, which took an active position in world
politics, economy, and cultural life after World War II. As a specific
phase of Unites States history, this age is named after Mark Twain’s
utopian novel The Gilded Age: A Tale of Today (1873) that bitterly
satirizes the political atmosphere of post-Civil War America,
corrupted governing class, and pretentious lifestyle of nouveau
riche. One of Twain’s lesser-known novels, The Gilded Age, el
according to Bassett, is “the most Dickensian” of them in the context The Gilded Age

A Tale of Today
of the literary tradition it represents that, besides Dickens,

“included Rabelais, Cervantes, [and] Swift” (Bassett, 1985, p. 395) who were the giants of satirical
prose in European literature. The Gilded Age was co-authored with Twain’s fellow novelist Charles
Dudley Warner who was a jurist and closely involved with social issues. Rather than its literary
value, this work is mostly remembered today for its title evokes the bad reputation of the historic
period it dealt with.

Although there is no exact consensus on the beginning and end dates, this age partially
coincided with the Victorian age of the United Kingdom, and consequently, they share same
characteristics at a certain level. During this age, the British philosopher Spencer's Social Darwinism
project based on ‘survival of the fittest’ motto found many supporters among American social
theoreticians. Darwin's ground-breaking idea of natural selection was believed to provide sufficient
basis for the legitimation of materialism and Iaissez-faire economy. In this period, belief in
supernatural powers and philanthropy activities were declared completely unnecessary which
made life more difficult for the urban poor. Obviously, this understanding had serious consequences
on cultural production as well as on the social and economic structure of the country. The literature
of this period, especially prose fiction, was under intense influence of French naturalism which
“purported to take a more scientifically analytic approach to the presentation of reality than had
their predecessors” (Britannica, n.d.). Due to the “lower class subject matter, violent action, and

blatant sexuality” in their works, Crane and the leading novelists of this period, such as Norris,
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Dreiser, and London, were “frequently assailed for their seemingly over-critical and thus negative
view of the ills of American society” (Pizer, 2006, p. 189).

During the Gilded Age, railway network expansion paved the way for the transformation of
many local businesses into industrial scale production facilities. Besides, “the development of
commercial electricity allowed industries to take advantage of the labor supply in large cities”
(Hirschman & Mogford, 2009, p. 2). As a result of this, in addition to rapid industrialization and
economic growth, numerous social problems were seen due to rapid population growth in industrial
areas. In fact, this population growth was expected and even encouraged by officials and industry
barons. While the main conflict underlying the Civil War was the abolition of slavery, Northern
states” need for workers who work like slaves was not a secret. Until the end of the war, just like
Crane’s young hero and most of his fellow soldiers, a large part of the population was still rural.
Even, “in 1880, when the agricultural frontier had largely disappeared, almost one-half of the
American workers were still farmers and only one in seven workers (less than 15%) worked in
manufacturing of any sort” (Hirschman & Mogford, 2009, p. 2). After 1880s, population began to
concentrate in big cities. For this reason, Hirschman and Mogford argue that “The decades
surrounding 1900 were not only the age of industrialization in the United States but were also the
age of urbanization and immigration” (Hirschman & Mogford, 2009, p. 2). For this reason, people
who left their homelands for better incomes and more comfortable living conditions and migrated
to the industrial centers of a young and promising country, occupy a significant place in the social
panorama of post-Civil War America. For instance, Nevins described this era as a period of
“currency inflation, with rising prices, wages and speculation” (1971, p. 291). Such rapid population
movements usually come with certain social problems by disabling the social networks and
institutions that help people in bad times.

The majority of the new residents of the cities had minimum wage jobs for non-specialized
workers, yet their average income far exceeded those living in non-industrialized areas. Regarding
this, Wright argues that “Key industries like iron and steel and motor vehicles paid high wages to
unskilled workers presumably because it was rough, disagreeable, demanding work, and because it
was vital to have an ample excess labor supply available” (2002, p. 471). The physical conditions of
industrial facilities were so dangerous that they were almost no different than the battlefields where
soldiers fight for their lives. Workplace safety was not a priority issue for the owners:

When factories sprung up in the cities and industrial towns, their owners prized
production and profit over all else. Worker safety and wages were less important. Factory
workers earned greater wages compared with agricultural workers, but this often came at
the expense of time and less than ideal working conditions. Factory workers often labored
14-16 hours per day six days per week. (Rafferty, n.d.)
Here we mention the “unskilled workers” and “unsafe working environment” details on

purpose, since this review would draw attention to the events that took place when the 304th

regiment, mostly composed of fresh soldiers like the novel’s hero Henry, was sent to the front line.
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2. The War Within: The Red Badge as An Expression of Class Conflicts During The Gilded
Age

Modern art has often been seen as “the social antithesis of society” (Adorno, 2013, p. 10) by
the philosophers of the 20th century; however, when it comes to late 19th century fiction writers, it
is obvious that social issues shaped their works in terms of content and form. As a general statement,
it can be said that fiction writers, like all other producers of art, grow up and live as members of
their communities and they cannot be considered completely free from the ideological influences of
the societies in which they live. To put it more clearly, whatever their expressed or unexpressed
intentions, the majority of fiction writers can be valued within the conditions of their age.
Accordingly, it seems reasonable to argue that the basic conflicts in The Red Badge of Courage are
mostly about the effects of the period in which it was produced rather than the period it described.
Besides, both in terms of literary studies and other social science disciplines, it seems reasonable
enough to compare urban life in a war-wounded country, which was not only ideologically and
emotionally fragmented but also divided into a “battlefield” of class conflicts by economic and
cultural differences.

This paper adopts an approach that involves identifying the specific genre within which The
Red Badge of Courage can be situated. Drawing upon the aforementioned perspective, Crane’s novel
can be contextualized alongside Disraeli’s Sybil, or The Two Nations (1845). Disraeli, a novelist and
politician, utilized his work to elucidate how profound socioeconomic disparities can fracture a
nation, effectively dividing its people into two conflicting factions. This scenario bears resemblance
to a nation involved in a civil war. In Sybil, Disraeli meticulously examines the economic and social
injustices endured by the lower classes, juxtaposing their struggles against the opulent lifestyles of
the privileged elite. Although Crane’s narrative lacks explicit portrayal of the affluent ruling class,
the underlying suggestion of a shadowy group manipulating the conflict (war) implies a similar
power dynamic. This analysis contends that both novels share thematic explorations of poverty,
inequality, and the effects of industrialization on societal structures. Both works vividly depict the
grim realities faced by the working class, including oppressive working conditions, exploitation,
and political marginalization.

Mufti, echoing a similar perspective, allocates considerable attention to Disraeli’s novel within
his comprehensive work Civilizing War (2018), which examines the historical evolution of civil
conflicts. Within this context, Mufti posits that Disraeli adheres to the conventions of nationalist
historiography, albeit replacing a narrative of fraternity with an extensive portrayal of fratricidal
conflict in Sybil. Through the novel, Mufti contends, Disraeli underscores that the shared history of
the English people is not founded upon racial or ethnic affinities, but rather on centuries of internal
conquests, international discord, and civil strife. The escalation of industrialization and urbanization
in the United States following the Civil War, mirroring the situation in Britain, has undoubtedly
intensified class tensions, underscoring the clear connection to the underlying conflicts. In essence,
both Crane and Disraeli's works exhibit numerous parallels in terms of thematic content, settings,

and recurring motifs.
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Furthermore, this reading provides rationale for representing the socioeconomic class conflicts
prevalent in American cities during the 1890s through metaphorical battle scenes. Following the
Civil War, American cities experienced a surge of migration, with the majority of the working class
enduring abysmal living conditions beyond their expectations. Some, unable to endure the harsh
social environment, sought refuge elsewhere (mostly by going back to where they came from), while
others, by showing resilience against all adversities, survived and became indispensable to their
employers. These individuals, grasping at the elusive American Dream, ascended to heroic status
within their communities. Conversely, a significant portion of the less fortunate succumbed to
poverty, often meeting tragic ends as destitute and forgotten denizens of the very metropolises they
had sought for their pursuit of happiness. This situation has apparent similarities to the stories of
young, enlisted soldiers who returned from war either as deserters or in body bags, despite their
dreams to become heroes. Due to the unstable nature of the economic structure, it was also a period
of instant transitions between social classes. Like the farm boy Henry who transformed from a
deserter and a traitor to an exemplary war hero in record time, the era when the novel was written
was filled with both dazzling rags-to-riches (self-made man) stories and individual economic
failures. The unstable political and economic structure of The Gilded Age constantly re-defined the
socioeconomic positions.

The Red Badge of Courage has been mostly
analyzed by following the steps of Henry’s mental R e e e o
and emotional transformation which roughly take
place in three stages. The chapters describing his THE RED , OF
first days at the encampment to the moment he R q. E
decides to escape make a coherent whole together, :
therefore they are often handled collectively. This
initial stage of Henry’s military life, while his
regiment rests along a riverbank, is full of growing
anxiety and confusion. The second group of
chapters tells Henry’s experiences during his
desertion from the battlefield. The last part begins
with a long and deep sleep he had after returning to
his regiment: “it seemed to him that he had been

asleep for a thousand years, and he felt sure that he

opened his eyes upon an unexpected world” (Crane,
2000, p. 89). In accordance with the naturalistic
atmosphere of the novel, the consequences of
Henry’s regaining his courage with the effect of environmental conditions and his awareness of
masculinity, heroism, and sense of mission are discussed in this part. His overall journey from
immaturity to maturity happens in a relatively short time thanks to extraordinary conditions.

As he often dreams about in the early chapters, his initial motivation for enlistment is the

heroic images of war rather than his patriotic feelings. Apparently in the narrow social circles they
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were living in, the veterans who successfully returned from battles were guaranteed their social
reputation. Henry, probably like most of his peers, envies the experiences of the glorious war heroes
in the stories he heard or read. He is captivated by the idea of being a member of a warring army
and having a favorable name in his small-town community. When he goes to “bid adieu” to his
classmates in his blue uniform, the narrator says, “He had felt the gulf now between them and had
swelled with calm pride” (Crane, 2000, p. 6). At this point, it is necessary to remember that in the
USA, a country of 35 million citizens at the time, approximately 620,000 people died during the Civil
War (A specific figure of 618,222 is often cited, with 360,222 Union deaths and 258,000 Confederate
deaths) (Zeller, 2022). To give a more precise figure, the Civil War caused the death of one out of
every four Southern soldiers and one out of every five Northern soldiers. When we add the tens of
thousands of people who were amputated and remained disabled for the rest of their life, it is
understood that the Civil War caused a great number of human casualties. The survivors had paid
a high price to achieve the social reputation if they could get any that was initially promised.

A similar environmental influence that led Henry first to enlist and then to become the brave
soldier who acts as the standard-bearer was operative in disseminating the American dream
ideology among the rural youth, who were initially living in a dream world like Henry. In post-Civil
War North American cities, what White called the “industrial jungle”! (White, 2009, p. 302), only the
fittest members of society could survive and success in business was the sole criterion for high
esteem. This situation was quite similar to the ideals of rural farm boys like Henry. In this context
returning home from the battlefield as a war hero could be the metaphorical equivalence of success
in brutal free-market capitalism. The American cities at the time of Crane’s boyhood evidently
offered a tempting economic success and reduction of poverty thanks to the abundance of job
opportunities and upward social mobility. Nevertheless, despite the myriad challenges, they likely
perceived the endeavor as worthwhile. As Cashman (1994) puts it “During the Gilded Age natives
and immigrants alike were more interested in the stars in their eyes than the stripes on their backs.
The promise of American life lay in its industrial future” (p. 6). Easily accessible commodities and
services might well be quite attractive for rural migrants who were dreaming of leading more
comfortable lives compared to their hometowns. These are the developments that made the
American dream an attractive ideology and made it widespread in society.

Oxford English Dictionary defines the American dream as “the ideal that every citizen of the
United States should have an equal opportunity to achieve success and prosperity through hard
work, determination, and initiative”. While Churchwell (2018) asserts that the original concept
primarily pertains to “America’s democratic structures, its ideals of political and personal liberty,
and of defending equality” (p. 64), rather than “success or prosperity, or hard work, or initiative”,

as evoked by OED’s definition, it wouldn't be inaccurate to argue that, for the American

!In his work, “The American Intellectual versus the American City”, where he discusses the effects of rapid urbanization
and population growth, White argues that even before the Civil War, this situation was seen as a threat by American
intellectuals: “Optimistic empiricist like Jefferson, optimistic transcendentalists like Emerson, pessimistic believers in
original sin like Hawthorne and Melville, all forgot their philosophical differences when they looked upon the American
city, even before it developed into industrial jungle it was to become between the Civil War and the end of nineteenth
century” (2009: p. 302).
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metropolises of the 1870s, both paths converged at a common destination. As the United States
assumed the role of the representative and eventually the leader of the free world through active
participation in international military and political conflicts throughout the 20th century, the
American Dream underwent a broadening of meaning. Even in the aftermath of the 9/11 terrorist
attacks and the economic crisis of 2008-2009, it has retained much of its essence in referring to the
potential for upward social mobility for impoverished immigrants from diverse parts of the globe —
narratives of success that embody economic self-sufficiency and security. The ongoing discourse on
new immigration laws (The Dignity Act of 2023) and endless debates over the barriers built on the
Mexican border (Mexico-United States border wall a.k.a. Trump wall) serve as evidence that a
considerable number of individuals remain drawn to this enduring dream.

OED'’s definition of the American dream, portraying it as a socioeconomic promise of material
prosperity, illuminates only one facet of the concept, yet it likely held paramount significance for
impoverished migrant laborers in burgeoning northern cities. The allure of the dream lies in its
ability to highlight the coveted prize it dangles before aspirants. At this juncture, Henry’s decision
reflects a quest for rewards, encompassing stages of endurance, self-validation (by proving one’s
worth through sufficient experience), and ultimately attaining the prize. Thus, whether as a
proletarian or a recruit, enlistment offers a shortcut to the “promised land” of the American dream,
albeit at the expense of relinquishing the predictable yet stable existence on his family’s farm.

Henry and his comrades’ living conditions in the campsite have strong similarities with the
living conditions of the “army of workers” (Engels, 2010, p. 77) in the industrial cities who can be
categorized as the poor migrants in Crane’s New Jersey working-class communities. This
relationship also serves to highlight the parallelism between the positions occupied by lower-
ranking soldiers during the Civil War and migrant laborers within the social stratification
framework. One of the primary contentions posited by Marxist theory, namely the notion that labor
engenders value, has been a persuasive rhetorical tool employed by political figures in their
advocacy for the working class. Drawing upon this foundational principle, if we establish an analogy
between the concept of warfare, which is frequently entwined with economic considerations, and
the realm of industrial capitalism, it becomes evident that it is the lower-ranking soldiers who
generate value by risking their lives on the battlefield. The ensuing passage can be interpreted as an
exemplification of this very predicament: “Individuals must have supposed that they were cutting
the letters of their names deep into everlasting tablets of brass, or enshrining their reputations
forever in the hearts of their countrymen, while, as to fact, the affair would appear in printed reports
under a meek and immaterial title” (Crane, 2000, pp. 55-56).

Moreover, the material circumstances surrounding the military tents utilized by Henry’s
regiment draw a striking parallel to the squalid living conditions endemic to slums inhabited by
low-wage laborer households. The ensuing excerpt provides a depiction of the interior layout of the
military tents. It is crucial to highlight that, barring the presence of rifles strewn about the premises,

the two types of inexpensive dwellings exhibit negligible distinctions:

[Henry] lay down on a wide bunk that stretched across the end of the room. In the other
end, cracker boxes were made to serve as furniture. They were grouped about the fireplace.
A picture from an illustrated weekly was upon the log walls, and three rifles were
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paralleled on pegs. Equipments hung on handy projections, and some tin dishes lay upon
a small pile of firewood. A folded tent was serving as a room. The sunlight, without,
beating upon it, made it glow a light-yellow shade. A small window shot an oblique square
of whiter light upon the cluttered floor. The smoke from the fire at times neglected the clay
chimney and wreathed into the room, and this flimsy chimney of clay and sticks made
endless threats to set ablaze the whole establishment. (Crane, 2000, p. 3)
Scholarly discussions on Stephen Crane often propose that he utilized not only literary and

historical materials but also visual elements such as photographs and paintings to depict war scenes
he had not directly witnessed. This argument, although based on inference rather than conclusive
evidence, offers an explanation for his vivid visualization of the battlefield’s reality. According to
the findings of Crane scholar Sorrentino (2014), the surge in interest in concrete and factual accounts
of the Civil War, starting in the 1890s, was notably influenced by the widely popular series of articles
titled "Battles and Leaders of the Civil War”, featured in Century magazine (p. 119). This publication
included numerous illustrations derived from wartime depictions and photographs, emphasizing
factual events over personal impacts on individuals (p. 119-120). Crane gained access to these
magazines through his cousin Corwin Knapp Linson, an illustrator and painter. Gislason (1996)
draws attention to Crane’s indebtedness to the style and subject matter of visual representations of
the Civil War by American artists, including photographs by Mathew Brady, Alexander Gardner,
and Timothy H. O’Sullivan, as well as paintings by Winslow Homer and others. Gislason contends
that Crane’s work, particularly Red Badge, subtly reinforces and reinterprets the enduring
significance of these visual representations in shaping the popular imagination surrounding the war
(p. 22).

On the other hand, there was another battlefield that Crane could directly witness, for which
we possess more detailed visual materials owing to the advanced level of technology that permitted
meticulous photo documentation. Notably, Crane’s contemporary, Jacob Riis, stood as one of the
pioneering figures among reformist photojournalists, dedicating his efforts to spotlighting social
issues and political corruption. Riis’s globally renowned photojournalism publication, How the Other
Half Lives: Studies among the Tenements of New York (1890)?, meticulously chronicled the living
conditions of impoverished immigrant workers. Crane seized the opportunity for firsthand
observation, an experience today’s readers can only vicariously encounter through Riis’s and similar
photo collections®. Consequently, Crane bypassed the need for secondary resources in crafting
descriptions such as: “Perspiration streamed down the youth’s face, which was soiled like that of a
weeping urchin” (Crane, 2000, p. 36), aligning perfectly with the prevailing image of child workers
in an industrial facility. Having personally witnessed the dwellings of laborers inhabiting barracks
and slums, Crane found little necessity to conjure visualizations of the interior adornments within
Civil War soldiers’ tents, as his exposure to them remained confined to depictions in pictorial or

artistic representations. The primary distinction between the soldier’s tent delineated in the

2 A part of this collection can be seen in this virtual photo gallery: https://www.sanalsergi.com/jacob-riis-how-the-other-
half-lives/

3 For a comparison of the miserable living conditions of migrant workers in late 19th century American metropolises, as
mentioned above, and those in military barracks and tents during the Civil War, see the image gallery:
https://smarthistory.org/seeing-america-2/civil-war-in-art/experiences-of-the-war-slideshow/



https://www.sanalsergi.com/jacob-riis-how-the-other-half-lives/
https://www.sanalsergi.com/jacob-riis-how-the-other-half-lives/
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aforementioned passage and a slum dwelling amid the Gilded Age era likely lay in the conspicuous
absence of weaponry within the latter.

As Henry seeks refuge from the tumultuous battlefield, the narrative embarks upon a new
phase, thereby unveiling an additional dimension of the allegorical correlation between the
battleground and industrial production facilities. Within the highly patriarchal framework of
American society during that era, the prevailing belief held that men, as breadwinners, were duty-
bound to engage in gainful employment outside the home and provide their families with a
sufficient income. Within this context, it becomes imperative to acknowledge the intrinsic
connection between the conduct of a man who deviates from the prescribed "duty" by evading work
and the behavior of a deserter, as both are perceived as feeble and lacking in masculine virtue. In his
initial encounter with the Confederate Army, Henry discharges his rifle in a state of blind panic, and
an overwhelming sense of fear envelopes him when the enemy launches a second charge. Alongside
fellow deserters, he expeditiously resolves to flee for his life. For a period, he traverses the solitary
expanses of the forest, observing the rhythms of natural existence, the fauna, and the flora. His
ruminations are captivated by the sight of a fallen soldier, engendering profound contemplation.
Concealed within the sanctuary of the woods, he covertly observes the warring factions engaged in
combat. Subsequently, he joins a contingent of wounded soldiers, some teetering precariously
between life and death. During this juncture, a palpable sense of guilt pervades his being, stemming
from his perceived “dishonorable” behavior. Overwhelmed by the incessant queries of a wounded
soldier, he departs from that scene. He then encounters a cohort of soldiers rapidly retreating from
the battlefield, whereupon he incurs a blow to his head by the rifle of one of these comrades, an act
precipitated by Henry’s distressing manner. It is during this incident that he acquires the symbolic
red badge, from which the novel derives its name.

Evident within this segment is the profound sense of entrapment, both physical and spiritual,
experienced by Henry, as he finds himself trapped in a purgatorial state. Nevertheless, as time
unfolds, he gradually realizes that the separation between perishing on the battlefield and living in
dishonor as a deserter is far more tenuous than he had initially perceived. In accordance with
religious doctrines, purgatory denotes a realm of purification or temporary retribution wherein
individuals must atone for their transgressions prior to attaining salvation in heaven. (Britannica,
n.d.) As an inexperienced rural youth, Henry confronts the brutal realities of warfare and,
throughout his desertion, encounters the battlefield from a distance, engaging with wounded
soldiers. In moments of epiphany, he becomes aware that his self-consciousness serves as a
burdensome weight upon him, necessitating the completion of a transformative process of suffering
to initiate his journey toward self-validation. Within the framework of more conventional
interpretations of the novel, it is significant that Henry enhances his survival aptitude by adapting
to the exigencies of his external milieu. It is worth recalling that, aligned with the naturalistic
undercurrents prevailing during the period, the author seemingly conducts a controlled experiment,
wherein a familiar character is thrust into an unfamiliar environment. Notably, Henry seizes the
opportunity to make observations, assuming the role of an onlooker trapped within the purgatorial

realm, wherein he can behold both heaven and hell from a distance. On one side, he witnesses the
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unchanging cyclical patterns of the non-human natural world since the inception of the universe,
while on the other, he bears witness to the infernal realms constructed by human hands. These
observations form the foundation for the subsequent contrast between modern civilization,
grounded in advanced technology and industrialization, and the pristine natural realm:

The trees began softly to sing a hymn of twilight. The sun sank until slanted bronze rays
struck the forest. There was a lull in the noises of insects as if they had bowed their beaks
and were making a devotional pause. There was silence save for the chanted chorus of the
trees.
Then, upon this stillness, there suddenly broke a tremendous clangor of sounds. A crimson
roar came from the distance. (Crane, 2000, p. 55)
There is a similar contrast in the following lines: “A cloud of dark smoke, as from smoldering

ruins, went up toward the sun now bright and gay in the blue, enameled sky” (Crane, 2000, p. 17).
However, despite this clear view unfolding before his eyes, Henry, as a human being, eventually
decides to follow the majority and return to his regiment.

The battle scenes Henry observes from afar are almost always covered by a dense veil of smoke
and fog (Crane, 2000, p. 36). According to Davis (2010), “A soldier could see very little during battle.
The gunpowder used in Civil War weapons generated plumes of heavy smoke that left a battlefield
buried under a literal fog of war” (p.147). Military historians and the Civil War experts explain this
situation by the quality of the gunpowder used at that time which is called “black powder’. The Civil
War was more than fifty years earlier than WWI. Military technology made great progress during
the two world wars of the 20th century. Therefore, considering the technical conditions of the period,
low-tech weapons and ammunition can be considered as a reasonable explanation for the “fog-filled
air” (Crane, 2000, p. 99) that dominates the novel. On the other hand, such details also evoke
industrial areas which were intensely smoggy, extremely noisy, and dirty, especially during the low-
tech late 19th century conditions. This relationship can be seen quite clearly here: “He became aware
that the furnace roar of the battle was growing louder. Great brown clouds had floated to the still
heights of air before him. The noise, too, was approaching. The woods filtered men and the fields
became dotted” (Crane, 2000, p. 77). At this moment it is also important to look at how the sounds
of the battlefield replayed in Crane’s ears. In the novel, guns that make deafening noises like thunder
even make the ground tremble. “A profound clamor” turns into “an interminable roar” (Crane, 2000,
p- 136) in a moment, just like an industrial machine starts to work. Given the conditions Henry and
his comrades were in, it was not an unexpected situation: “To those in the midst of it became a din
fitted to the universe” (Crane, 2000, p. 136). It's noteworthy that the author portrays the sounds and
motions within factory settings here, likely drawing from personal observations during his time in
New York, a burgeoning industrial center at that time: “It was the whirring and thumping of gigantic
machinery, complications among the smaller stars. The youth’s ears were filled cups. They were
incapable of hearing more” (p. 136).

The advent of electricity in everyday life commenced with the implementation of public and
domestic lighting during the early 1880s. Thus, during Crane’s era, industrial establishments
primarily relied upon steam engines fueled by coal for their operations. The tumultuous sounds
emanating from the battlefield, the billowing brown smoke, and the throngs of soldiers evoked vivid

parallels with the furnaces of factories, the hazy atmosphere engendered by emissions containing
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elevated concentrations of sulfur and carbon monoxide discharged through chimneys, and the
laborers commuting to their workplaces. Given the absence of noiseless electric-powered machinery,
chimney filtration systems, and the utilization of low-sulfur coals for combustion, the interior and
exterior of production facilities were characterized by incessant noise and perpetually shrouded in
a dense smog.

In industrial areas, manual workers had to work in unison with the machines to survive.
Although this situation, which positively affected productivity and profitability, was defined as a
breakthrough by the factory owners, after a while, it brought about mechanization of human
relations, accompanied by various social and psychological problems in the working class. A more
modern presentation of this criticism can be found in Charlie Chaplin’s The Modern Times that
featured “the struggle to eschew alienation and preserve humanity in a modern, mechanized world”
(Vance, 2003, p. 229). From the allegorical perspective developed here, The Red Badge of Courage
contains numerous references to the dangers of mechanization and industrialization.

In the following quote, it is seen that Henry establishes a one-to-one relationship between the
enemy soldiers and the machines: “Himself reeling from exhaustion, he was astonished beyond
measure at such persistency. They must be machines of steel. It was very gloomy struggling against
such affairs, wound up perhaps to fight until sundown” (Crane,2000, p. 44). A similar critical
reference can be seen here: “The youth pitied them as he ran. Methodical idiots! Machine-like fools!”
(Crane,2000, p. 46). There are many examples in the novel that reflect the impact of industrialization
on human life. Here, for example, Henry relates war to a machine that turns living things into
corpses: “The battle was like the grinding of an immense and terrible machine to him. Its
complexities and powers, its grim processes, fascinated him. He must go close and see it produce
corpses” (Crane, 2000, p. 56). He again uses the machinery analogy when describing the miserable
situation of the soldiers returning from the front and the hot conflict: “The torn bodies expressed the
awful machinery in which the men had been entangled”. As they face the enemy once again, the
turmoil of the battlefield makes things fraught with uncertainty. At such a moment, this time he
likens his own military unit to a weakened machine: “But the regiment was a machine run down.
The two men babbled at a forceless thing” (Crane,2000, p. 123).

In the last part of the novel, Henry brings the process of reconciling the turmoil around him
with the laws of nature to an end. When he remembered the letters that his talkative friend gave him
at a moment of fear, he began to get rid of self-depression, and “his self-pride was now entirely
restored” (Crane,2000, p. 95). Feelings of self-pride and self-confidence facilitated Henry’s raising
awareness and sensitivity towards his social environment and mission. He began to embrace the
natural consequences of the circumstances: if the fates had led him to a battlefield, he had to stop
thinking and take action immediately. This transformation can be related to his rising awareness as
an individual. However, it is also possible to read it as Henry’s reaching of class consciousness in
the sense that Marx attributed to the proletariat. As soon as he entered the battlefield, he realized
that he became “not a man but a member”, he was part of “a regiment, an army, a cause, or a
country” (Crane,2000, p. 36). “He was welded into a common personality which was dominated by

a single desire” (Crane,2000, p. 36). After the “purgatory” experience he had, these feelings became
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more permanent, and he began to put the success of his regiment before his personal interests. He
even began to treat others with great kindness, starting with those he was closest to him, more clearly
to his talkative friend Wilson. Wilson served as “a foil to Henry's fears” for much of the novel, and
underwent “a similar, and even more rapid, growth to manhood through the ordeal” (Solomon,
1959, p. 226). As they began to take control of their destiny, they gradually shed their individuality
and turned into two young citizens devoted to a common purpose. Besides, despite his uncertain
distrust of the commanders, he began to have sympathy for his comrades. For example, Lieutenant
Hasbrouck, whom he initially hated and described as “the savage minded” (Solomon, 1959, p. 226),
turns into a sympathetic figure for Henry in the final part. His cold and distant attitude towards the
General, who dragged the 304th regiment to a deadly mission, can be given as an example of this
awareness process. These behavioral changes were evidently an important part of his maturing

process.

CONCLUSION

The utilization of symbolic language in the portrayals of the battle scenes, as exemplified
throughout the course of this investigation, provides substantial support for the interpretation of
Stephen Crane’s novel as a reflection of the socioeconomic landscape during the post-Civil War era
marked by economic expansion and industrialization. It is crucial to bear in mind that the war
depicted in The Red Badge of Courage, fought in the name of the Northern states, including the
protagonist’s homeland, was not a struggle for liberation against a foreign adversary or a defensive
battle to safeguard the homeland. Instead, it emerged as a civil war instigated by the concurrent
forces of abolitionism and industrialism, both of which relied heavily on the availability of
inexpensive labor to bolster their dominance. Moreover, despite his youth, Crane’s comprehensive
education and diverse professional experiences equipped him with the acumen necessary to
recognize the incessant transformations wrought by rapacious capitalism upon the social fabric of
societies, likening it to a colossal machine that pulverizes and reshapes everything that enters its
realm. This examination effectively demonstrates that the struggles for survival endured by the
impoverished masses during Crane’s lifetime served as both an informing backdrop and a
wellspring of inspiration for the thematic essence encapsulated within The Red Badge of Courage. In
both the battleground and the industrial zones, the specter of political maneuvering and intricate
conflicts of interest cast a haunting pall over society, disproportionately burdening the most
destitute strata, both within urban centers and on the frontlines of warfare. Positioned as mere
cannon fodder, they are thrust into the forefront of combat, their deaths having little substantive
impact on the military machinery, for there are invariably countless fresh recruits readily available
to take their place. Analogously, the massive factories engaged in mechanized production exhibit a

similar disposition, wherein expendability and replaceability are tacitly acknowledged.
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Tiirk Halk Inanis ve Uygulamalarinda Yilanin
Islevine Mitolojik Bir Bakis

DR. TURAN DEMIR*

Oz

Insanoglu tarih boyunca ihtiyaglar1 dogrultusunda hayvanlarla bir arada yasamis ve onlari
maddi ihtiyaglarmin yani sira gesitli 6zelliklerinden dolay1 manevi ihtiyaglarinin karsilanmasinda
da kullanmistir. Baz1 hayvanlarin yaratilisi geregi gii¢ ve kendini savunma becerisi insanoglunun
dikkatini ¢ekmistir. Bu dikkat sonucu ilk ve dini kaynaklarda bazi hayvanlara gesitli vasiflar
yliklenmistir. Yasam alanmin gesitligi, oliimciil zehri, gizemli yapisindan dolay1 yilana birgok
kiltiirde biiyiik bir onem atfedilmistir. Giiniimiizde 6liimiin ve yasamin ince ¢izgisini bedeninde
toplayan yilan, sagligin evrensel bir simgesidir. Yilan bir¢ok kiiltiirde insana sagladig yarar ve zarar
karmasasindan dolay1 bilingte siirekli anlam kaymasma ugramistir. Semavi dinlerde seytani bir
varlik iken ilk kaynaklarda ata, kral veya koruyucu bir ruh olarak karsimiza ¢ikar. Yilan, zamansal
ve mekansal olarak bir zitlik iginde yasamini siirdiiriir. Kendi biinyesindeki zitlik insan algisinda da
bir zithk olusmasina sebep olmustur. Tiirk kiiltiiriinde de yilan ilk ve dini kaynaklarda bir anlam
z1thg1 icinde kendine yer bulmustur. Bu ¢alismada Tiirk kiiltiirtinde yilanin islevlerini tespit etmek
icin mitik kokteki iglevleri ile halk inanig ve uygulamalarindaki islevleri kargilastirilmistir. Islevsel
baglamda yilanun Tiirk kiiltiiriindeki yeri ve 6nemi arastirilarak Tiirk diistince sistemindeki anlam
karisiklig1 giderilmeye calisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Mit, kaos, kozmos, yilan, halk inaniglar.

A MYTHOLOGICAL PERSPECTIVE ON THE FUNCTION OF THE SNAKE
IN TURKISH FOLK BELIEFS AND PRACTICES

Abstract

Throughout history, human beings have lived together with animals in line with their needs
and have used them to meet their spiritual needs due to their various characteristics as well as their
material needs.The inherent strength and self-defense skills of some animals have attracted the
attention of mankind. As a result of this attention, some animals were attributed various qualities in
early and religious sources. Due to the diversity of its habitat, its deadly venom and its mysterious
nature, the snake has been attributed great importance in many cultures. Today, the snake, which
embodies the fine line between life and death, is a universal symbol of health. In many cultures, the
snake has undergone a continuous shift in meaning in consciousness due to the confusion of benefit
and harm it provides to human beings. While in Abrahamic religions it is a demonic entity, in the

earliest sources it appears as an ancestor, king or guardian spirit. The snake lives in a temporal and

* Samsun {1 Milli Egitim Miidiirliigii, demirturan46@gmail.com, ORCID: 0000-0002-0068-7442

Gonderilme Tarihi: 5 Subat 2024 Kabul Tarihi: 12 Mart 2024


mailto:demirturan46@gmail.com

76 Soylem Nisan/April 2024 9/1

spatial contrast. The contrast within its own structure has also caused a contrast in human
perception. The snake has also found a place in Turkish culture in a contrast of meaning in primary
and religious sources. In this study, in order to determine the functions of the snake in Turkish
culture, the functions of the snake in the mythic root and its functions in folk beliefs and practices
were compared. In the functional context, by investigating the place and importance of the snake in
Turkish culture, the confusion of meaning in the Turkish thought system will be tried to be
eliminated.

Keywords: Myth, chaos, cosmos, snake, folk beliefs.

GIRIS

Sembol olan bir sey anlamini kendi biinyesinden ziyade varliginin nedeni gibi insanun ona
algilarinda yiikledigi gerceklikten alir. Insan igin var olusu karmagik olan bir sey, algida iyi veya
kotii yoniinden ziyade zithiklarinin biitiiniinden anlam kazanir. Oliim ve yasam gibi karmasik bir
konu, insan zihnini her zaman mesgul etmis ve var olusla birlikte kurgusal sistemlestirmeyle
inanglarin ana kaynagi olmustur. Insan, cevresini de oliim ve yasam ikilemi icerisinde
smiflandirarak sembollestirmistir. Her sembol anlamini karsiladig1 nesneye hayat veren degerlerin
hissiyatindan alir. Insana &liimii de yasami da biinyesinde sunan yilan, tiim kiiltiirlerde
zithklarindan deger kazanan sembol bir varliktir. Zehri 6liim, panzeri yasam olan yilan, yer altinda
ve yerytliziinde yasam siirmesi ile kozmik bir hayvandir. Yilan, mitolojik ve dini kaynaklarda insanin
inang ve diistince hayatinda faydali/zararli karmasasindan dolay1 bilingte stirekli anlam kaymasina
ugramustir. Inang sisteminde Tanr1 ve Seytan ikilemini iyi ve kétii olarak sembolik bir sekilde somut
alana indirgeyen yilan, yaratilisin tekrarini bedeninde sunar.

Yilan, tiim kiiltiirlerde yasam ve oliimii temsil eden evrensel bir semboldiir. Sagligin tiim
diinyadaki sembolii asaya sarilmis iki yilandir. Diinyada bir¢ok koruyucu veya iyilestirici 6zelligi
bilinen bir varlik yerine sagligin sembolii olarak yilanin secilmesi kadim bir ge¢mise bagli inanislarla
ilgilidir. Ge¢gmisin izlerini en iyi siirece§imiz yer de mitlerdir. Mitler aracilif1 ile insan zihninde
anlam kazanan varliklar kutsal bir alana baglanir ve halk inanislari igerisine yerlesir.

Mit, kozmosun var olusunu, diizeni, insanin kendisini ve gevresindeki her seyin varlik
sebebinin anlamlandirildig kutsal anlatilardir. Kadim bir ge¢gmise dayanan inamis ve uygulamalarin
kavranabilmesi igin hayatin her yoniinii kusatan mitlerin iyi irdelenmesi gerekmektedir. Mit,
kavramlarin anlamini ortaya koymas: bakimindan islevsel anlatilardir. Eliade’ye gore mitler insanin
bugiin i¢inde bulundugu duruma gelmesine kadar olup biten biitiin 6nemli olaylar1 da anlatir; bir
bagka deyisle onun 6liimlii, cinsiyetli, toplum halinde orgiitlenmis, yasamasi i¢in ¢alismasi gereken
ve kurallara gore calisan bir varlik durumuna gelmesine kadar olup biten 6nemli olaylar1 anlatir
(2001, s. 20-21). Onemli olaylarmn icinde de her zaman zithklarn biitiinti yatmaktadir. Gece ve
glindiiz, yasam ve 6liim, yer ve gok, sicak ve soguk, yararl ve zararli vb. gibi durumlar var olusun
zithiklar tizerine kurulu oldugunu gostermektedir. Mitler zithiklar aracilig: ile kaostan kozmosa
gecisin hikayesidir. Ogel’e gore yaratilis ikiden (Dualism) meydana gelir. Ikisi de birbirini
yaratmamistir ve gii¢ dengesi bakimindan birbirine esittir. Her sey ziddiyla birliktedir. Ornegin,

evrenin yaratiliginda iki zithk bulunmazsa bu ikilik Tanri’da hem doguran hem o6ldiiren sifatiyla
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gorilebilir. Cift Tanr yaratiligta goriilebilir ve bunlarin miicadelesi baglar. Bu miicadele onlarda
iyilik ve kotiiliikk olarak kendini gosterebilir (1993, s. 421) Bayat'a gore Tiirk kozmogonik
diislincesinde biitiin gerekli ve iyi seyleri demiurg Ulgen, gereksiz ve kotii seyleri de Erlik
yaratmistir. Tkizlerden biri demiurg, digeri anti-demiurgdur (2007a, s. 93). Diialist diisiince yaratilis
ile birlikte insan hayatinin her alanina etki etmistir. Mitlerin de bu diislince prensibinden bagimsiz
bir sekilde yaratilmasi da miimkiin degildir. Hayvan sembolizmi igerisinde yilanin bu diialist
diisiince prensibinde insan igin iyi veya kotii yonii kafa karisikhigina yol agmustir. Mitlerde
varliklarin kokensel var olus dinamikleri insan igin yarar ve zarar tizerine kurgulanirken agik
islevinin yaninda Ortiik islevi* daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Yilan kokensel var olus dinamikleri
icerisinde agik islev olarak demonlasmis bir canli iken halk inanis ve uygulamalarinda ortiik islevde

faydal1 bir hayvandar.

1. TURK MITOLOJiSINDE YILAN

Yilan, gizemli yapisindan dolay: tiim kiiltiirlerin anlatilarina, inanislarina ve sanatina konu
olmustur. Deger ve Firatligil'e gore yilan, dinler tarihinde de énemli bir yere sahiptir. Hristiyanlik
‘ta kétiiliik ve Seytanlikla, Musevilik'te kétiiliik ve cinsel arzuyla, Islamiyet'te ise daha ¢ok yasamla
iliskilendirilerek sembolize edilmistir. Bircok medeniyette yilanlar “yer alt1 giicleri”, “6liiler diyar1”,
“biiylik gortinmez ruh”, “hayati enerji”, “zithk”, “karanlik” gibi kavramlarla birlikte anilmistir.

u

Ayrica tarih boyunca yilanlar “giines sembolii olarak yilan”, “kuyrugunu 1siran yilan”, “yedi bash
yilan”, “tiiylii yi1lan”, kadtise”, “iki bash yilan”, “ii¢ basl yilan”, “ates yilan1” ve daha bircok sekilde
tasvir edilmiglerdir (2012, s. 77). Biray’a gore yilan, Eski Tiirklerde saghk ve mutlulugun
semboliidiir. Yilan, Tiirk hikayelerinde ‘bilge’ olarak tasvir edilmistir. Sabirli, merhametli,
misafirperver, dost canlist olarak tasvir edilen yilanin birbirine sarilmis ¢ift bash olan figiirii, Orta
Asya Tiirklerinde saadet, saglik, talih ve sifa temsilcisidir (2013, s. 97).

Tiirk mitolojisinde yilan, kotiiliik ve yer alti giigleri ile iligkilendirilmigtir. Tiirk yaratilis
mitlerinde yilan, Erlik’le birlikte anilmistir. Ogel’in aktardigina gore Radloff tarafindan derlenen
Altay Yaratilis Destani'nda yilan bekgi olarak karsimiza ¢ikar. Tanri, insanlar1 Seytan’dan korumak
icin y1lan1 bekgilik ile gorevlendirmistir. Ancak yilan Seytan tarafindan kandirilir ve yasak meyveyi
ilk kendi tadar daha sonra Eci’ye vererek onun da tatmasini saglar. Tanr1 bu yasagin ihlali tizerine
yilan1 “Ey yilan, bundan sonra Seytan'in kendisi ol! / Insan diismanin olsun, 6ldiirsiin canin alsin / Kétiiliik
timsali ol, adin da oyle kalsin!” (1993, s. 456-457) diyerek lanetlemistir. Yaratilis mitindeki Tortingey
ve Eci’nin Adem ile Havva motifine benzerligi, Hristiyanligin Asya topraklarindaki etkisini agikca
gorebiliriz.

Altay Yaratihis Destaniinda yilan ve agag¢ arasinda bag kurulmus ve vyaratilis ile
iliskilendirilmistir. Hayat agac1 tiim kiiltiirlerde yaratilis ve yeniden dogus ile ilgili bir motiftir.
Bayat’a gore hayat agaci, kozmosu kaostan ayirir. Hayat agacinin kokii yer altini, govdesi orta
diinyayt, dallar1 yukar1 diinyay1 simgeler. Tiirk mitolojisinde kartal, hayat agacinin tist kismini; orta
kismy, at, boga, geyik, koyun; alt kismi ise yilan ve balik simgeler (20174, s. 59.) Hayat agac1 gokytizii,
yeryiizii ve yer altin1 birbirini baglayan bir isleve sahip olup zitliklar1 biinyesinde biitiinlestirmistir.

t Agik islevler toplumsal yapilarin ongoriilebilen amaglar1 ya da gorevlerini, ortiik islevler ise, toplumsal yapilarin
etkinliklerinden dogan beklenmedik ek sonuglar: icermektedir (Aga ve Yolcu, 2017, s. 52).
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Yilanin da agag ile iligkilendirilmesi uzamsal yapisindadir. Kivrilabilen, dosdogru durabilen,
yeryiiziinde ve yer altinda yasayabilen yapisi ile agag arasinda bir bag kurulmustur.

Yilan, Tiirk kiiltiiriinde agag kiiltiiniin yan sira su kiiltii ile de iligkilendirilmistir. Karakurt'a
gore Altay Tiirkleri arasinda yer altinda bulunan biiyiik denizde yasadigina inanilan ve Erlik’in
hizmetinde timsaha benzeyen “Abra” adli biiyiik bir yilandan bahsedilir. Abra’nin tasviri Altay
samanlarinin elbiselerinde asilidir (2012 s. 26). Su, yaratilis mitlerinde kaosu simgeler. Karalar ve
tizerindekiler daha sonra yaratilmistir ve kozmosla ilgilidir. Kaos, Kozmosun altinda ve onu igine
alan bir sekilde mitik sistemimizde anlamlandirilmistir. Yilan, tabiati geregi yer altinda veya kaosu
temsil eden suyun icinde yasayabilir, yeryiiziine rahatca ¢ikabilir, agaclarin iistiine de tirmanabilir.
Bu 6zellikleri ile y1lan, kaos ve kozmos arasindaki gecisin semboliidiir.

Tiirk mitolojisinde yilan, ejder ile 6zdeslestirilmistir. Bayat’a gore Tiirk mitolojisinde ejder,
yilanin uzun yasamasi sonucu evrimlesen, viicudu balik pullar1 kapli, ayaklar: timsah ayagina
benzeyen, kuyruklu ve boynuzlu tasavvur edilen bir varliktir. Ejder, su kiiltii ile iligkili olup kaosla
kozmosun dogusunu simgeler (2007b, s. 256). Ejder, Tiirk anlatilarinda kendine genis bir yer
bulurken halk inanis ve uygulamalarinda bu durum sdylenemez. Tiirk mitolojide ejdere yiiklenen
misyon, Tiirk halk inamis ve uygulamalarinda yilana ytiklenmistir.

Ejder/yilan, Tiirk kozmolojisinde zamanin simgesidir. Esin’e gore Tiirkler, Diinya'nin demir
bir kazik etrafinda dondiigiinii varsayarlar. Buna “gok carki” derler ve felek anlamina gelmektedir.
Gok carki kendi etrafinda donerek gece ve giindiizii olusturmaktadir. Gok kubbenin en alttaki
kismini bir gift goksel ejderin gevirdigine inanilir. Zamanin simgesi olan gok ejderi, Tiirkge ifadesiyle
“Kok-luu veya Evren”, hem goksel mekanin hem zamanin simgesidir (2001, s. 42-43). Deger ve
Firathgil’in tespitine gore giintimiizde Anadolu’da evren veya evran adi ile bilinen bir yi1landan s6z
edilir. Bu yilanin ancak insan eli ile 6ldiigiine inanilmaktadr. Olmedigi zaman ve yliz yasina (veya
bin) geldiginde yilanin evranlasarak melekler tarafindan goge gekildigine inamilmaktadir (2012, s.
79). Yer ve gok dikotomisinde hem yeri hem de gogii simgeleyen ejder/yilan, kaos ile kozmos
arasindaki gegcisin simgesidir. Tiirk kozmolojisinde ejder/yilan, gok ¢arkini dondiirdiikce gece ve
giindiiz ile mevsimlerin gecisini saglayarak zamani kontrol eder.

Insan zihninin sinirlar1 disinda kalan zaman ve mekan tasavvuru kaostur. Yilan, zamansal ve
mekansal olarak bir zithk i¢inde yasamini siirdiiriir. Yilan, deri degistirerek zaman kavramim
yenilerken alt ve {ist diinyada yasam siirmesi ile de mekansal degiskenligin zitligin1 simgeler.
Zaman ve mekanin kozmik alanda kozmosa doniismesi igin zihnin onu bir isleve sokarak hayatin
icine almas1 gerekmektedir. Mitsel zaman (Dongiisel zaman) kavrami ile hicbir sey evrende
kaybolmaz sadece kendini yeniler. Oliim olgusunu algida hafifletmek icin higbir seyin yok
olmayacagy, her seyin dongiisel olarak yeniden hayata baslayacag1 inang sistemlerine yerlesmistir.
Tiirk mitolojisinde evren ¢arkinin alt tarafin1 dondiiren ejder/yilan dongiisel zamanin simgesidir.
Tiirk mitolojisinde kuyrugunu 1sirarak daire olusturan yilan ikonografisi dongiisel zamani yani
sonsuzlugu simgelemektedir.

Zamani simgeleyen yilan, Tiirklerin kullandig1 giines yilin1 esas alan on iki hayvanl takvimde
bir yilin da adidir. Yillara gore hayvanlarla sembolize edilen on iki yillik devirden olusan takvimin

altinc yili “yilan yili”dir. Turan’a gore yilan yilinda kuraklik olur, toplum iginde husumet ve
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hastalik artar (2009, s. 103). On iki yillik devrenin altinc yilina adini veren yilan, zamani da ikiye
bolmiistiir. Bu da sembolik olarak dongiisel zamanda kaos ve kozmos arasindaki gecisi
simgelemektedir.

Tiirk mitolojisinde yonlere 6zelliklerine gore temsili adlar verilmistir. Mekansal baglamda
yilan mitsel kokende kuzeyi temsil eder ve karayilan olarak adlandirilir. Esin’e gore Tiirk
kozmolojisinde dort yon Kok-luu = Dogu, Kizil-sagizgan = Guney, Ak-bars = Bati, Kara-yilan =
Kuzey olarak temsil edilirdir. Tiirkgede karayilan denilen yildiz takimi; Suv-yultuz (Su yildiz1) ads
verilen Utarit (Merkiir) gezegeni ve kisin zirvede goziiken Ulker yildiziydi. (1978, s. 92; 2001, s. 26).
Astrolojik olarak kuzey, karayilan takim yildizi ile 6zdeslestirilmis ve kis aylarini sembolize
etmektedir. Ceylan’a gore Tiirk mitolojisinde Ak yilan, ana tanriga olarak bilinir. Biitiin yilanlarin
ondan tiiredigine inanilir. Bu kutsal yilanin disisi isbiike, erkegi ise erbiike olarak adlandirilir. Yilan
ata terimi ise kara yilan olarak adlandirilan yilan tanridir (2016, s. 412).

Tiirk kozmolojisinde kendine genis bir yer bulan yilan, saman elbisesinde ve davulunda da
Erlik (Seytan) ve yer alt1 ile sembolize edilmistir. Coruhlu’ya gore yilan, Samanizm’de yer alt1 ilah1
Erlik ile ilgili bir simgedir. Yilanin kara sifati ile anilmasi da yilanin Erlik ile iliskisinden
kaynaklanmaktadir. Kara rengin Tiirk mitolojisinde yer ve yer altini temsil etmesi gogiin mavi
renkle Tanri ile 6zdeslesen zithgindan gelmektedir. Erlik, bazi saman dualarinda karayilandan bir
kamgiya sahiptir. Tiirk Samanizm’inde bazi samanlar temsili olarak yilan bi¢imine girerler. Ayin
esnasinda da yilanin hareketlerini taklit ederler. Samanlar elbiselerinde yilani sembolize eden
nesneler tasirlar. Altay saman elbiselerinde bazen yilanin basi ve ¢atalli kuyrugu agikca gosterilir.
“Yutpa” adi verilen bu gatal kuyruklu, dort ayakli yilan, yer alti canavari olarak bilinir. Ayrica
samanin kiilahinin 6n kisminda da birkag sira yilan basi bulunur. Samanin davulunun derisi
tizerinde yer alt1 denizinde yasadig1 varsayilan bir yilan resmi de bulunmaktadir. Samanist Tiirk
topluluklarinda ak saman ve kara saman vardir. Yakutlarda ilk samanin bir kara saman olduguna
inanilir. Tanriya karsi geldigi i¢in bu kara samanin viicudu bir y1gin yilandan meydana gelmistir ve
Tanri tarafindan atese atilmistir (2002, s. 157-158). Yilanin kara samanlarla sembolize edilmesi Altay
yaratilis mitindeki roli ile benzerdir. Yilan, Erlik’e (Seytan) hizmet eden ve bu yiizden Tanri
tarafindan cezalandirilan bir varliktir.

Yilan, Tiirk inanis ve uygulamalarinda sagaltma amaci ile kullanilan sembol bir varliktir.
Karakurt’a gore “Akbuga” Tiirk mitolojisinde tip tanrisidir ve hekimlerin koruyucusudur. Akbuga,
kolunda tasidig biiyiik beyaz bir yilan ile simgelenir. Akbuganin elinde bilgiyi ve bilgeligi temsil
eden bir de asas1 vardir. Bu asa ile kime dokunursa hemen iyilesir. Akbuganin kolunda tasidig:
yilanin zehri ilagtir ve her tiir hastali$1 sagaltir (2012, s. 49).

Tirk mitolojisinde yilan, koruyuculugun, saadetin ve bollugun simgesidir. Orhun
Yazitlari’'nda Bilge Kagan ve Kiil Tigin adina dikilen taglarin {ist kisminda yilan motifleri yer
almaktadir. Esin’e gore gokten kut alan Kok-Tiirk ve Uygur kaganlarimin kitabeleri iizerinde, gok
timsali, ¢ift-bash “Kok-luu” yer almakta ve bu “Kok-luu” sakalli, boynuzlu, basmin iistiinde
bulunan ¢ikintisi, kanatlari, pullar1 gibi Ozellikleri ile yilana benzeyen yer ejderinden
bahsetmektedir. Bir Uygur Kaganinin temsil edildigi figiirde de Kagan, kuzeyin timsali olan yilam
elinde tutmaktadir (Esin, 1978, s. 92, 230).
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Tiirkler arasinda yagmur yagdirdigina inanilan mitolojik “yada tag1” dogada her yerde
bulunmayan bir tastir. Yagmur yagdirdig: igin bolluk ve bereketin simgesi olan yada tas1 Bayat'a
gore geyiklerin baslarinda, su kuslarinin kursaginda, yilanlarda ya da bir 6kiiziin karninda bulunur
(2017b, s. 159). Yilanin Tiirk mitolojisinde su kiiltii ile iliskili olmas1 mitik kokende onu yada tasi ile
de iligkili olmasini saglamistir. Yada tas1 yagmur yagdirdig: gibi hava olaylari ile biiyiik felaketlere
de yol agabilir. Bu tilsiml1 tas da kaos ve kozmos arasindaki ince gegisin simgesidir.

Yilanin Tiirk mitolojisinde koruyuculuk, bolluk-bereket, 6liim ve yeniden dogus, zaman,
demonik bir varlik, ihanet, sagaltma, hiikiimdarlik gibi agik islevler ile, cinsellik, tireme, bas kaldir1

ve var olusla ortiik islevde karsimiza ¢iktigini gorebiliriz.

2. HALK INANIS VE UYGULAMALARINDA YILAN VE ISLEVLERI

Halk inaniglarinin kaynagi mitoloji, dini inanglar ve geleneklerdir. Abdiilkadir Inan’a gore
Anadolu’da yasayan Miisliiman Tiirklerin arasinda Altay samanliginin gelenekleri yiizyillar
boyunca unutulmamistir (1986, s. 207). Halk inamiglarinin ana kaynagini mitik kokte insanin zihin
stirecinden gecirerek siizdiigli varliklar: ve olaylar1 anlamlandirmasi ve hayatin iginde bir isleve
sahip olmasinda arayabiliriz. Daha sonra edinilen dinler, baska kiiltiirlerle etkilesim halk inanis ve
uygulamalarin sekillendirmistir. Halkin inandig1 evren tasavvuru ve var olus paradigmasi inanis
ve uygulamalarda kendini siire¢ iginde etkilesimde bulundugu kiiltiirlerin etkisi ile siirekli
yenilemistir. Bazi inanislar kaybolurken bazilari ise benimsenen inang i¢inde kendini yenilemistir.

Sagligin simgesi olan yilan metaforu Tiirk halk inanig ve uygulamalarinda sagaltma isleviyle
yaygin olarak kullanilmaktadir. I¢ ve dis hastaliklarda, tibbin gelismedigi dénemlerde yilanin derisi,
kafasi, gozii ve eti halk hekimliginde sagaltma amaciyla kullanilmistir. Simsek’e gore tarihin en eski
donemlerinden gilintimiize kadar insanlar yilani ilk 6nce fizyolojik yapisindan hareketle daha
sonradan kazandirilan kimi olaganiistii vasiflarindan 6tiirii hastaliklarina, acilarma care olarak
gormiisler ve onu zamanla kiiltlestirmislerdir (2019, s. 19). Salih Ugak’in tespitine gore, Ergani'de
sarilik hastalig1 olanlar “Sultanpinar1” ya da “Sarilikpinar1” denilen sifali bir suya gotiiriiliir. Bu
pmarda bolge halk: tarafindan melek oldugu kabul edilen siyah bir yilanin olduguna inanilr.
Ziyaret esnasinda bu yilanin goriilmesi, hastanin iyilesecegine yorumlanir (2007, s. 51). Emel Esin’e
gore Tiirklerde yilan kuzeyin temsilidir ve ongundur (1978, s. 36). Ergani'de yilanin melek olarak
kabul edilmesinin kokeninde yatan yilanin gerek ongun gerekse Erlik’le iligkilendirilmesinin arka
planinda Tiirk evren tasavvurunun yattig1 acgik¢a goriilebilir. Yilan, su kiiltii ile yakindan ilgilidir.
Sifa dagitic1 olan unsur su ile birlikte diisiiniilmiistiir. Insan i¢in hastalik bir kaos ortamidir ve yilan
kaos ile kozmosun arasindaki ince ¢izgiyi temsil eder. Sifa, yilan ve su araciligi ile sunulur. Bu
sebepten yilan ve su metaforu ile ilgili sifa kaynaklar1 Anadolu’da yaygindir.

Yilan, toprak metaforu ile birlikte sifa olarak halk inanis ve uygulamalarinin igine yerlesmistir.
Bayburt'un Kirkpinar Kdyii'nde her yil mayis ayinda toprak altindan ortaya ¢ikan zehirsiz yilanlar,
deri hastaliklarinin tedavisinde kullanilmaktadir. Bu yilanlar hastalikli bélgenin iistiinde bekletilir
ve zehri emen yilan isi bittikten sonra o bolgeden ayrilarak derisinin emdigi zehri suya birakir (KK-

1). Tiirk mitolojisinde hastaligin ve koétiiliigiin yer altindan Erlik tarafindan gonderildigine inanilir.
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Yilan, Erlik ile birlikte yer altinda yasamaktadir ve Erlik tarafindan gonderildigine inanilan
hastali§in sifas1 da yine toprak altinda yasayan ve Erlik’in yardimcisi yilan tarafindan sunulur.

Halk hekimliginde yilanin degistirdigi deri, Anadolu’da deri hastaliklarinin tedavisinde
kullanilmaktadir. Biiyiisel bir sagaltma olarak sigil ve sedef gibi cilt hastaliklarinin tedavisinde
yilanin degistirdigi deri, tedavi edilecek bolgeye siiriiliir veya hastaya gizlice yedirilerek hastaligin
deriden yilan derisi gibi sokiiliip atilmasi i¢in benzerlik ilgisi kurulur. Bastiirk Soydemir’in tespitine
gore, Afyon Dinar’da yilanin degistirip biraktig1 kabugu yumurta ile kavrulur. Sigili olan kisiye bu
habersizce yedirilir. Daha sonra kendisine yilan derisi yedigi sOylenir (2019, s. 96). Simav’da Uyuz
i¢in y1lanin ¢ikan derisi ekmek arasi yapilarak hastaya yedirilir (Bashan, 2010, s. 58).

Yilan, efsanelere saglik, sonsuzluk, bereket, ihanet, {ireme gibi islevlerle konu olmustur. Bu
efsanelerin en bilineni “Sahmaran” veya “Sahmeran” efsanesidir. Sahmaran efsanesinde idealize
edilen yar1 insan yar1 yilan olan ama 6zde yilan olan karakterdir. Anadolu’da gesitli varyantlari olan
Sahmaran efsanesinin 6nemli 6zelligi yi1lanin 6liimii ve sifay1 bedeninde sunmasidir. Sultan Sokmen
ve Zeynep Balkanal’a gore, Anadolu’da anlatilmakta olan Sahmeran efsanelerinin halk inanislar:
tizerinde etkisi onemlidir. Bu inanislarda, Sahmeran’in hastalara sifa veren, onlara can veren,
koruyan, mutluluk veren, insanlarin dileklerini yerine getiren ve oliimsiizliik islevi 6n plana
¢ikmaktadir (2018, s. 289). Tiirk kiltiirinde yilanin yari insanlasarak Tiirk mitolojisindeki
islevlerinin efsanelerde, inanis ve uygulamalarda benzer islevlerle giiniimiizde de devam etmesi
yilan ve insan arasindaki mitik bagin bir sonucudur.

Anadolu’da yilan metaforu koruyucu ve bereket islevleri ile Sahmaran efsanesine bagl olarak
inaniglarimiza yansimistir. Anadolu’da Sahmeran motiflerinin insanlar1 kotiiliiklerden ve
felaketlerden koruyacagina, evlerine ve is yerlerine bereket ve bolluk getirecegine inanilir. Sultan
Sokmen ve Zeynep Balkanal'in tespitine gore Dogu ve Giineydogu Anadolu’da nazardan korunmak
icin geng kizlar, ceyizlerine Sahmaran islemeleri koyar. Yeni evlenen ciftler evlerine bereket
getirmesi i¢in Sahmaran resmini evlerinin duvarlarina asarlar. Baz1 yorelerde evlenen geng kizlar
nesillerinin tiiremesi, evliliginin uzun siirmesi ve mutlu bir evlilik i¢cin Sahmeran resmini yatak
odalarina yatagin basucuna asarlar. Esnaflar bereket icin isyerlerine Sahmaran resimlerini asarlar.
(2018, s. 292).

Tiirk kiiltiirtinde yilan, evin koruyucu iyesi ve bereketidir. Tiirk kiiltiir cografyasinda yilan,
ev iyesidir ve ona biiyiik sayg1 duyulur. Ev iyesi kabul edilen yilan 6ldiiriiliirse, o ev igin bir felaket
kaginilmazdir. Bunun igin ev iyesi yilani 6ldiirmek tabudur. Bayata gore, ev iyesi Azerbaycan halk
inamiglarinda yilan seklinde goriiliir. Ev iyesi yilan olan evde bereket olacagina inamhir. Ev Iyesi
yilana dokunulmaz. "Ev Yilani" denilen bu yilana zarar verilecek olursa o eve felaket gelir, kithik
olur (2007b, s. 264). Afganistan’da yasayan Hazara Tiirkleri arasinda ev yilani kutsal kabul edilir.
Evden cikan yilana zarar vermek tabudur. (Celtikci, 2007, s. 162). Irak’ta yasayan Tiirkmenler
arasinda her evde koruyucu olarak bir yilanin oldugu inanci yaygindir. Bu yilanlar kara ve beyaz
yilan olmak iizere iki tlirdiir. Beyaz yilanin ev halkina hi¢ kétiiliigti dokunmaz, tam tersine ev
halkini kétiiliiklerden korur. Karayilan ise her an eve ve ev halkina koétiiliik yapabilir. Karayilanin
bulundugu evde kimse oturmaz. Volga Tiirkleri bu ev iyesine “0y Oyesi” olarak bilir. Bu iyenin ev
halkini koétiiliiklerden koruma giictine sahip olduguna inanilir. Yakut Tiirkleri bu ev iyesine “cie

iccite” adin1 vermigler ve onu memnun etmek i¢in kurban kesmektedirler (Murad, 2009, s. 71,130).
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Orozobaev’e gore Kirgizlar arasinda evin igine giren yilanin digar1 ¢itkarmak igin iizerine siit veya
kimiz serpilir. Kirgizcada ak ¢aguu (ak serpme) olarak bilinen bu uygulamanin anlami “bizim sana
niyetimiz siit gibi beyaz, temiz, sen de bize zarar verme, giinaha girme” seklindedir. Bu uygulamanin
yapilis amaci yilan kiiltiiyle ilgilidir. Kirgizlarda yilanlarin iyesi olarak bilinen Ak cilan bir disi
koruyucu ruhtur ve ona gosterilen saygi sonucu bu uygulama gergeklestirilir (2012, s. 84).

Anadolu’da yilan, ocagin koruyucusu ve bereketidir. Sinoglu'nun tespitine gore, Harput'ta
“ev melegi” olarak bilinen bir gesit yilanin evi her tiirli kétiiliikten koruduguna ve eve bolluk
bereket getirdigine inanilir. Rize’de de her evin bir koruyucu yilani olduguna inanilir. Bu nedenle
evin etrafinda stirekli goriilen yilanin dldiiriilmesi bir tabudur (2017, s. 231). Tahtacilar arasinda da
yilan kutsal kabul edilir bir yerde yilanla karsilasildiginda o kisiye ugur getirecegine, o kimsenin
islerinin yolunda gidecegine inanilir (Tire, 2012, s. 72). Kalafat’a gore Kars’ta ev iyesi, yilan seklinde
gortiliir. Bu yilan, evin zemininde bir yerde yasar ve ev halkina dokunmaz. Bu yilan insanlara
nadiren goriiniir ve kara, beyaz, alaca renklerinde olabilir. Ev iyesi olarak kabul edilen bu yilan,
Giineydogu'da bag ve bahgeleri de korumaktadir. Cildirda bu yilana “kelagali ev yilam1” adi
verilmistir. Bu yilana zarar verenin basina felaket gelecegine inanilir (2005, s. 172).

Ev iyesi olarak bilinen yilan sadece evleri korumaz. Sinoglu'nun tespitine gore, Rize’de ahir
iyesinin bir tagli karayilan olduguna inanilir. Bu kutsal yilan igin ahir duvarina bir tas iginde siit
birakilir (2017, s. 97). Diyarbakir'da, yilanin bag ve bahgeleri koruduguna inanilir. Her ailenin bagim
koruyan yilan farklidir. Bu yilan kimseye dokunmaz ve halk onu rahatsiz etmekten gekinir. Bu
yilana iyi davranildi$inda bagdaki mahsuliin iyi olacagina inanilir (Kalafat, 2005, s. 103). Muharrem
Kaya'ya gore Adana’da Demirtas Dede Tiirbesi'nin koruyucusunun bir karayilan olduguna inanilir
(2007, s. 97). Karayilan, kutsal kabul edilir ve Tiirkler arasinda karayilanin oldiirtilmesi tabudur.
Zeyrek’e gore karayilanin oldiiriilmemesi bir efsaneye dayanmaktadir. Siirt'te karayilanin Nuh
Tufan1’'nda kurtarici bir rol iistlendigine inanilir. Karayilanin Nuh'un gemisindeki deligi gogsii ile
kapatarak gemiyi ve icindekileri kurtardigi inanisi karayilanin kutsal kabul edilmesine sebep
olmustur. Karayilan, insanlar1 mecbur kalmadik¢a sokmaz. Derlenen efsaneye gore Siirt’te besikteki
bebegini birakip siit sagmaya gitmek zorunda kalan bir anne, doniiste siyah yilani bebeginin
besigine dolanmais bir halde bulur. Yilan bebegin besigini ileri geri sallamaktadir (2023, s. 162).

Yilanin derisi ve kemikleri Tiirk halk inaniglarinda nazardan korumak icin kullanilmistir.
Senesen ve Goger’'in tespitine gore, Adana’da ¢ocugu nazardan korumak igin ¢ocugun omzuna
takilan mavi boncugun yani sira yilan kabugu da dikilir. Nazar i¢in yilan kemiginden muska yapilir
ve bunu takan kisinin nazardan korunacagina inanilir (Senesen, 2015, s. 201; Goger, 2014, s. 264).
Midyat'ta nazar degmemesi igin yilan derisi evde bulundurulur (Algan, 2023, s. 245). Balkanlarda
yasayan Tiirkler de nazar igin yilanin kemigini boncuk gibi dizer ve tizerlerine takarlar (Yilmaz,
2019, s. 23). Yilanin kemiginin ve derisinin nazardan korunmak igin takilmasi yilanin koruyuculuk
islevi ile ilgilidir.

Yilan motifinin koruyucu islevi define folklorunda sik¢a kullanilmaktadir. Yilanlarin defineyi
koruduguna inanilir. Yolcu ve Karakaya'ya gore define oldugu tahmin edilen bir kayada veya tasta
yilan figiirii ¢éreklenmis bir sekilde ise isaretin oldugu yerin altinda define var demektir. Bir yone

dogru giden bir yilan figiirii var ise definenin yerini tespit etmek i¢in yilanin kuyrugu olgiiliir ve her
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santimetresi bir metreye denk gelecek sekilde yilanin bag tarafinin gosterdigi yone dogru hareket
edilir. Defineciler tarafindan anlatilan efsane ve memoratlarda definenin bulundugunda yilana
dontismesi yiizyillardir kiiltiirel kodlarla aktarilan samanik diinya goriisiiniin etkisiyle olusmustur
(2017, s. 120, 125).

Yilan, Tirk halk inanis ve uygulamalarinda acik islevde bereket ve bolluk islevi ile
kullanilirken ortiik islevde cinsellik ve tireme islevi ile kullanilmaktadir. Cift¢i'nin tespitine gore
Kahramanmaras’ta ¢ocuk sahibi olabilmek i¢in yilanin agzindaki av, yilan dldiiriilerek yakalanir ve
cocuk sahibi olmak isteyen kadina yedirilir (2007, s. 57). Kirgizistan'da doguramayan kadina yilan
kaynatilarak corba yapilir (Kiyat, 2022, s. 151). Yilan, Adem ile Havva'nin cinselligi kesfi baglaminda
cennetten kovulma sebebidir ve ¢ocuk sahibi olmak icin biiyiisel bir sagaltma islevi ile karsimiza
cikmaktadir. Murad’in tespitine gore Irak Tiirkmenleri arasinda da yilan agzindan kurtarilan bir
serge, hamile kalmak isteyen kadinin beline baglanirsa bir miiddet sonra hamile kalacagina inanilir
(2009, s. 170). Campbell” e gore yilanin semavi isareti Ay’dir. Yilanin Ay ile iligkilendirilmesi onun
dogurganlikla tasavvur edilmesinde etkili olmustur. Yilanin semavi isareti olan Ay; biiyiiyen ve
solan, gortintiistinii yok eden ve gene biiyiiyen 6zelligi ile rahmin yasam yaratan ritminin 6l¢tiisii ve
ilahidir. Ay, dogum ve Oliim gizinin ilahidir (1995, s. 13). Aga’ya gore Adem ile Havva iireme
organlarinin farkindadir ancak tireme konusunda organlarin islevini bilmemektedir. Yasak meyveyi
yeme yasaginin ihlaliyle ortaya ¢ikan ¢iplaklik, cinsellik i¢giidiisiinii tetiklemistir ve biitiin bunlara
da yilan sebep olmustur. Bu yiizden yilan, tiremenin simgesidir (2009, s. 371).

Yilan, halk inanislarinda ¢ocugu yasamayan kadinlarin biiytiisel sagaltmasi i¢in kullanilmistir.
Adana yoresinde ¢ocugu anne karninda yasamayan kadinlar igin “tibikali” denilir. Goger’in
tespitine gore Adana’da yilanin agzinda kurbaga veya kertenkele gortiliince su kadinin tibikasini
birak, at denilir. Eger yilan kurbagayi veya kertenkeleyi agzindan birakirsa tibikali kadinin
tibikasindan kurtulacagima inamilir (2014, s. 19). Kerkiik Tiirkmenleri arasinda anne karninda
¢ocugun diismemesi i¢in bir yilanin bir hayvani avladig1 veya yedigi esnada o yilan birisi tarafindan
avlanir, daha sonra bu yilan seyyide gotiiriiliir. Seyyid bu yilana bazi ayetler okur. Sonra anne aday1
dogum yapana dek bu yilani beline kemer gibi baglar (Shukur, 2021, s. 38). Cocuk, soyun devami
i¢in onemlidir ve kotli durumun sagaltilmasi icin yilan, bu inanista tireme islevinde kullanilmistir.

Dogum inanis ve uygulamalarinda yilan, dogumun kolaylagsmas: igin biiyiisel pratiklerde
kullanilmaktadir. Yilanin derisini degistirmesi, dis kabugunun kayganlig: gibi hususlar benzerlik
ilgisi kurularak dogum pratiklerinde kullanilmaktadir. Murad'in tespitine gore Hakas Tiirkleri
arasinda kadin veya hayvan zor dogum yaparsa yilanin derisi dogum yapan kadinin veya hayvanin
beline stirtiiliir (2009, s. 189).

Tirk kiltiir cografyasinda yilan motifi; bolluk, bereket ve soy siirmek anlamina gelir.
Madivarova’'ya gore, Karakalpaklarda yilan sembolii kadinlarin ana totemidir. Kadinlar
ceyizlerinde nesilden nesile gecen ve genelde takilmayan bakir bilezige “jez bilezik” olarak
adlandirirlar. Bu bilezik, yilan seklindedir ve her kiz bu bilezigi kendi evinden esinin evine
tasimistir. Karakalpaklarin gelin kiyafeti olan “kizil kimesekte” yilan motifli nakis ile islenmistir.
Baz1 yilan motiflerine jilan baur (yilan cigeri) derler. Bu nakis Tiirkmen halilarinda ve nazar

takilarinda da bulunmaktadir. Karakalpaklarda ev esyalarinda da yilan motifi vardir. Kiigiik renkli
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kumaslar1 es dortgenler seklinde birlestirip siirtingen seklinde biiytiik pargalar olustururlar (2017, s.
31-32).

Yagmur yagdirma ritiiellerinde yilan bereketin simgesi olarak kullanilir. Tiirk mitolojisinde
yagmur yagdiran yada tasinin yilanin kafasinin icinde olduguna da inanilmaktadir. Boratav’a gore
Balikesir'de yilan 6ldiiriildiikten sonra karni goge gelecek sekilde topraga gomdiliir veya bir agaca
asilir (1984, s. 141). Bafra'da yilan, canli canli atese atilip yakilirsa yagmur yagar. Ayrica yilan
oldiiriiliip suya atilir ve yilan suda kaybolursa yagmur ¢ok yagar ve sel olur (Ozkan, 2012, 110).
Kiitahya Simav’da yilan havaya atilir, yere yilanin sirt1 denk gelirse yagmurun yagmayacagina,
yilanin karin tarafi yere gelirse yagmurun yagacagma inanilir (Bashan, 2010, s. 49). Yagmur
yagdirma ritiiellerinde yilanin kullanilmas: yilan ve su iligkisi ile ilgilidir.

Yilan, Tiirk halk inaniglarinda ugur, baht ve talih islevlerinde kullanilmistir. Yilani géren veya
admi duyan kisinin talihli olacag1 veya islerinin diizgiin gidecegine inamilir. Goger'in Adana
yoresindeki tespitine gore, bir ise gidilirken ya da baglanirken yolda yilan goriiliirse o isin yilan gibi
akacagina, isin cabuk bitecegine inanilir (2014, s. 176). Tahtacilar arasinda yilan ugurlu kabul edilen
bir hayvandir. Bir yerde yilanla karsilasildiginda o kisiye ugur getirecegine, o kimsenin islerinin
yolunda gidecegine inanilir (Tire, 2012, s. 72). Adana’da yilanin gozii yolcuya bakmadan yolcu
oradan ge¢mis ise yolda giderken yilana rastlamanin ugurlu olduguna inanilir (Senesen, 2015, s.
488). Bakan Tiirkleri arasinda da yilan ugurlu kabul edilir ve bir yerde yilan goriiliirse islerin
yolunda gidecegine inanmilir (Yilmaz, 2019: s. 29). Azerbaycan’da yilandan konusuldugu zaman
i¢cinden ne dilek tutsan ona kavusulacagina inanilir ($Sakirova, 2015, s. 72). Irak Tiirkmenleri arasinda
yilanin derisi evin igine asilirsa eve ugur getirecegine inanilir (Hamamchi 2019, s. 138).

Yilan gormek veya adini bir ortamda duymak ugur, baht ve talih getirecegi inamis1 bazi
bolgelerde tam tersi olarak ugursuzluk, diisman ve kotii bir sey olarak yorumlanmigstir. Bu durum
yilanin halkin zihninde yarattigit anlam karmasanin en agik Ornegidir. Kiiglik'iin Erzincan
yoresindeki tespitine gore, konusma sirasinda yilandan séz etmek ugursuz sayilir. Yilandan sz
eden kimseyi o anda bir diismanin andig1, ona bir tuzak kurulmakta oldugu kabul edilir (1987, s.
245). Anadolu’da yolda yilana rastlanmak ugursuzluk olarak kabul edilir. Ayrica 6lii yilan gormek
de ugursuz sayilir (Arik ve Eroglu, 2017, s. 340). Adana’da Hamile kadinin yilan gormemesine dikkat
edilir; hamile kadin yilan goriirse ugursuzluk olacagina inanilir. Kiz istemeye giderken goriiciilerin
oniinden yilan gegerse o kizin ugursuz olacagina inanilir (Goger, 2014, s. 33, 101). Van’da Yilanin
insanin Oniine ¢ikmasi ugursuz sayilir ve islerin rast gitmeyecegine inanilir. Bir yerde yilan
oldiirmek ya da 6lii bir yilan gormek ugursuzluk getirir. Yilani dldiirenin veya gorenin basina
kotiiltikler gelir (Giirbtiz, 2010, s. 55). Kerkiik'te kisinin yoluna yilan ¢ikarsa basma ugursuzluk
gelecegine inanilir (Hamamchi, 2019, s. 137). Tiirkler arasinda karayilan 6rdiirmek tabudur. Eger bu
tabuya uyulmazsa oldiiren kisinin basina biiyiik bir felaket gelecegine inanilir. Tabu, kutsal olana
kars1 yapilan davranislar: kisitlama oldugu gibi kutsal disi, kirli olandan da uzak durmak igin
uygulanir. Yilani gorme veya duyma ayni bolge icinde ugurlu ve ugursuz olarak kabul edilmistir.

Bu bir seye karsi tabusal alan yaratmanin zihindeki o seyin anlam karmasasi ile yakindan iligkilidir.
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Koruyucu iye olan bir havyanin kutsal alanin digina ¢ikarilmasi miimkiin degildir. Sadece ona

duyulan sayg1 neticesinde ortaya ¢ikan koruma ile bu karmasa agiklanabilir.

Yilan, halk inamislarimizda pek ¢ok alanda tabudur. Senesen’in tespitine gore Adana’da
hamile bir kadin yilan dldiiriirse, dogacak cocugun sik sik dilini yilan gibi disar1 ¢ikaracagina
inanilir. Yilanin tizerine sicak su dokiiliirse doken kisinin dilinin tutulacagina inanilir (2015, s. 489).
Giresun Gorele” de de hamile kadin bir yilan dldiiriirse dogacak ¢ocugunun dili sik sik yilan gibi
disar1 gikaracagina inamilir (Goger, 2014, s. 32). Safranbolu” da ¢ocuk emziren kadinlar tarlada veya
bahgede calisirken bir yilan goriirlerse hemen eve gelip banyo yapmak zorundadirlar. Eger banyo
yapmazlarsa ¢ocukta “yilancik hastaligr’” olacagina inanirlar (Akman, 2004, s. 48). Yilana kars:
kaginmalar korku ile ortaya ¢ikmis yilanin olumsuz bir 6zelliginin dogacak ¢ocuga geg¢mesini

engellemek i¢in yapilmaktadir.

SONUC

Toplumda hayvan sembolizminin derin kokleri mitik donemde gelisir, zamanla ihtiyaclara
gore veya karsilagilan kiiltiirlerin etkisi ile degisime ugrar. Mitin kokensel var olus igerisinde
toplumun inang kaynaginin ilk seklini olusturmasi bakimindan kendini efsanelerde, memoratlarda
ve halk inanislarinda korumasi, varliklarin anlamlandirilmasi bakimindan 6nemli bir durumdur.
Yilan, ilk ve dini kaynaklarda insan zihninde uyandirdig1 evren tasavvurundan kaynakli anlam
karisikligima ugrayan bir hayvandir. Bunun sebebi ise insan ihtiyaglar1 dogrultusunda duygusal
diinyasinda evrensel tepkiler gdsterir. Insan algisinda kendisine fizyolojik veya psikolojik zarar
verebilecek varliklar algilama ve anlamlandirma siirecinde olumsuz bir durum ortaya cikararak
demonlasir. Hayatta kalma i¢ giidiisii prensipleri i¢inde insana yarar saglayan tiim varliklar da bu
zihin siirecinde olumlu olarak kutsallasir. Yilanin gizemli yapisindan dolay: tiim kiiltiirlerde iyilik
ve kotiiliik baglaminda bir ikilige sahiptir. Dinlerin olusumunda da bu duygu kaginilmaz bir gercek
olarak ogretilerine yansir. Din de etki altina aldig1 toplumlarda bu duygunun pekismesini saglar.
Ug biiyiik semavi dinin kaynagi olan Sami mitolojisinin derinlerinde yilana kars1 duyulan korku ve
olumsuz durum bu dini benimseyen toplumlar1 yilan ile ilgili inanislarda etkisi altina almistir. Tlk
kaynaklarda olumlu bir sekilde insa edilen yilan motifi, dini kaynaklarin etkisi ile halkin inanis ve
uygulamalarina anlam karigikligina sebep olmustur.

Tiirklerin ilk kaynaklarinda yilan; koruyuculuk, bolluk-bereket, 6liim ve yeniden dogus,
zaman, demonik bir varlik, ihanet, sagaltma, cinsellik ve iireme, bekg¢i ve koruyucu gibi islevlerle
karsimiza g¢ikmaktadir. Gilintimiizde din degisimleri ve diger kiiltiirlerin etkisi ile Tiirk kiiltiir
cografyasinda goriilen halk inanis ve uygulamalarinda da yilan, ilk kaynaklara paralel olarak
bolluk-bereket, 6liim ve yeniden dogus, zaman, demonik bir varlik, ihanet, sagaltma, cinsellik ve
tireme, bekgi ve koruyucu gibi islevlerde kullanilmaktadir. Yilan, her ne kadar kendi iginde bir
anlam karmasasina ugrasa da Tiirkler arasinda ilk kaynaklarindaki islevi, giintimiizde de devam
etmektedir. Korkunun diger duygular1 bastirma 6zelligini dikkate aldigimizda Tiirk kiiltiiriinde
yilan genel olarak olumlu bir islevde inang ve uygulamalarimizda yer almaktadir. Yilana duyulan

nefret ise sogukkanli 6liimciil bir canli olmasindan dolay1 duyulan korkudur.
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Oz

Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiintin edebiyatinin 6nde gelen nasirlerindendir. Arapga, Farsca
gibi Sark dillerini; Fransizca gibi Bati dilini iyi derecede bilen Usakligil, edebi ¢alismalarina
Fransizcadan yaptig1 terciimelerle baslamistir. Yazarin edebiyat ve edebiyat nazariyesi hakkinda
yazdig; telif ve terctime makaleler hem nitelik hem nicelik olarak dikkate degerdir. Ayrica yazarin
monografi, biyografi, nazariye, tenkit tarzinda yaptif1 terciimeler, ona Bati edebiyatini asil
kaynaklarindan 6grenme ve bilhassa bunlar1 viicuda getirdigi miistakil eserlerinde numunelestirme
imkani vermistir. Roman, uzun ve kisa hikaye, mensur siir, ani, deneme, makale, seyahat gibi bir¢ok
edebi tiirde eser kaleme alan ve ¢ok yonlii bir sanatg1 olan Usakligil, Batili tarzda ilk Tiirk romancisi
olarak kabul gormdis, sekizi tamamlanmis ve biri yarim kalmais (Bir Izdivacin Tarih-i Muasakast) dokuz
roman kaleme almistir. Yazar, dort uzun hikaye, on {i¢ kisa hikaye kitabinin yaninda 163 mdistakil
hikayeyle en ¢ok eseri bu tiirde kaleme almistir. Romanlarinda yiiksek ziimreyle birlikte sehirli
insaninin hayatina yer veren Usakligil; hikayelerindeyse kenar mahalle insanini ve tasralilar:
merkeze alir. Hikayelerindeki ulastig1 ¢ok yonlii zenginlik, Usakligil’e iyi tamidig1 Batili realist
hikayecilerin eserlerinin basarili Orneklerini Tiirk edebiyatinda gosterme firsati verir. Onun
hikayelerine sosyal muhitle beraber giren en dikkat ¢ekici yonse zamanin yasanmishigiyla beraber
her hali dram yiiklii Tirk halkinin hayatidir. Yazar, iilkenin iginde bulundugu sosyal ve siyasi
istikrarsizligin getirdigi her tiirlii olumsuz sartlarin pengesinde kivranan, caresiz, bedbin,
melankolik ve marazi karakterli kisileri, giicliit miisahede kabiliyetiyle hikayelerine yansitir. Bu
calismada, ¢alismanin simirliliklar: dikkate alinarak Halit Ziya Usakhigil’in Kiigiik Fikralar adli 3 cilt
ve 13 hikaye oOrneginden hareketle kisilerin melankolik ve marazi yonleri, tipoloji usuliince
incelenmeye calisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Halit Ziya Usakligil, hikaye, melankoli, marazilik, metin, inceleme
MELANCHOLIA AND MORBIDITY IN HALIT ZIYA USAKLIGIL'S KUCUK FIKRALAR

Abstract

Halit Ziya Usakligil is one of the leading writers of Servet-i Fiintn literature. Eastern
languages such as Arabic and Persian; Usakligil, who was fluent in Western languages such as
French, started his literary work with translations from French. The copyrighted and translated
articles written by the author about literature and literary theory are noteworthy both in terms of

quality and quantity. In addition, the author's translations in the form of monographs, biographies,
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theories and criticisms gave him the opportunity to learn Western literature from its original sources
and to exemplify them in his independent works. Usakligil, who is a versatile artist and has written
many literary works such as novels, long and short stories, prose poems, memoirs, essays, articles
and travels, is accepted as the first Turkish novelist in the Western style. The author has written nine
novels, eight of which are completed and one is unfinished (Bir Izdivamn Tarih-i Muasakasi). He has
written the most works in this genre, with four long story and thirteen short story books, as well as
163 independent stories. Usakligil, who includes the lives of urban people along with the high class
in his novels; In his stories, he focuses on slum people and rural people. The versatile richness
achieved in his stories gives Usakligil the opportunity to show successful examples of the works of
Western realist storytellers, whom he knows well, in Turkish literature. The most striking aspect
that enters his stories along with the social environment is the life of the Turkish people, which is
full of drama along with the experiences of the time. The author reflects desperate, miserable,
melancholic and morbid characters in his stories, with his strong observation ability, who are
suffering in the grip of all kinds of negative conditions brought about by the social and political
instability of the country. In this study, taking into account the limitations of the study, the
melancholic and morbid aspects of people will be tried to be examined according to the typology
method, based on Halit Ziya Usakligil's 3 volumes and 13 story samples called Kiiciik Fikralar.
Keyword: Halit Ziya Usakligil, story, melancholia, morbidity, text, analysis
GIRIS
anzimat edebiyatiyla baglayip Servet-i Fiinn ile devam eden Tiirk edebiyatinin
Batililagsma siirecinde nesirdeki en giiglii temsilcilerinden biri, Halit Ziya Usakhgil dir.
Cok erken yaslarda yazmaya baslayan Usakligil, ilk eserlerini -Izmir déneminde-
roman, hikaye denemeleri ve Fransizcadan yaptigi mubhtelif tiirdeki terctimelerle verir. 1884’te
Tevfik Nevzad ile birlikte Nevruz, Hizmet ve Ahenk gazetelerini ¢ikarir. Sefile, Nemide, Bir Oliiniin
Defteri, Ferdi ve Siirekds1 adli romanlary; Bir Muhtiranin Son Yapraklari, Bir I[zdivacin Tarih-i Muagsakas:
adindaki hikayeleri bu donem kaleme aldi81 bilinen eserleridir.
Halit Ziya Usaklgil'in romanlarinda insan-gevre
miinasebeti “medeni” mefhumu etrafinda anlam kazanur.
Anlam igerigi sehirli olan bu mefhumla egitimli/aydin, belli
bir iktisadi giice sahip, Bat1'y1 bilen ve Batililasma istiyak ve
hevesinde olan insanlar akla gelir. Yazarin kendi sosyal
gevresinde bulunan bu minvaldeki insanlar, ona yazilarinda
saglam bir miisahede ve derin psikolojik tahliller yapabilme
imkani verir. Usakligil'in i¢inde bulundugu Servet-i Flintin
toplulugu ve bilhassa donemin miinevverini merkeze alarak
kaleme aldig1 Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil ile Hiiseyin
Nazmi edebiyat aleminde paylarina diisen ¢ileyle yorulup
bir c¢ikis yolu ararlar; “Nasil soOyleyecegiz? Neler

sOyleyecegiz, “dil”e, “edebiyat”a, “siir’e neler katacagiz?

Halit Ziya Usakligil
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Endise ve miicadelesi i¢inde bir “aydin ¢ikmazi/sarmali”yla 1s181n izini stirerler:
“Ahmet Cemil giilerek Hiiseyin Nazmi'ye bakt:
-Berbat oluyor: Sagma mi soylityorsun?
“Arz, sema [Yer, GOk], her sey mevsimini kaybetmis; bu sonu olmayan ¢l iizerinde hicbir
lema [parlaklik] 1siltis1 yok! Yalniz bir kenari bulutlarin kemirmesiyle kirilan hilal,
oliilerimi mahbeslerinde [hapishanelerinde] lerzisdar ediyor [titretiyor].”
Ahmet Cemil ilave etti:
-Sanki nigin “titretiyor” demiyorsun? Yahut Tiirkcede mutlaka bir sey ilave etmek lazimsa
“lerzisdar-1 hasyet ediyor [korkudan titretiyor]” demeli ki kelimenin son medit [uzun]
hecesi birden inkita edivermesin [kesilivermesin]. Bak su tiglincti kitay: [dortligii] “hepsi
uyuyor” diye terciime fena diisecek zannediyorum. Bana kalirsa yine o tarzi muhafaza
ederek [koruyarak] terciime etmeli, fakat biraz baslangici siisleyerek;
“Hepsi habide-i siik(in [sessizlikle uyumus]... Stirur [seving], timit, ask, fazilet, cesaret...
Mezaristanim [mezarligim] baska bir hayat hengamesinin [kavgasinin] mahvolmus
kuvvetleriyle dolu... Halbuki heniiz kefenlerimin kaffesini [hepsini] sayip
bitirmedim...” (Usakligil, 2008, 5.59)

Ancak timitsiz, duygusal, hayalperest ve disa kapal1 Servet-i Fiintin toplulugu sanatgilarini

temsil eden Ahmet Cemil ve Hiiseyin Nazmi istedikleri aydinliga, ferahliga ve de mutluluga
ulasamaz, “siyah” 1n miidavimi olurlar. Ask-1t Memnii’da Bihter, Kirik Hayatlar'da Vedide nin akibeti
de Ahmet Cemil’den farksiz olmaz; ihtiraslarmnin, hayallerinin, ayagi yere basmayan istek ve
arzularinin gerceklesmemesiyle hep kaybederler. Ask-1 Memnu’da Behliil tensel olarak Bihter’de
bulduklarini tinsel olarak da bulmak ister, ancak bunu bulamaz. Usakligil, Batil1 tarz yasamin
miidavimleri olan Melih Bey Takimi'n1 ve ailenin bir bireyi olan Bihter’i, Behliil'iin dilinden her seyi
sadece “haz” odakli diisiinme, 6ze inememe, diinyalik zevkler icin reddetmeyi duygu ve
diistincelerinde ¢ikarma gibi hasletlerden uzaklagmayn elestirir:

“Bir gece kesinlikle hi¢ kabul edilmeyecek bir sey olmak {izere Bihter’i sarhos etmek
istemisti. Bihter isyan edecek adi kétii bir kadin zayifligina diismemek igin onu bu hevesini
kabul etmeyecek umudundaydi. O zaman Behliil i¢in bu kadinin ask sarhoslugunu
aramak, ona erisebilmek biiyiik bir mutluluk olacakti. (Ama) tam tersine Bihter bunu kabul
edince, onu sarhos etmek Behliil’e igreng bir sey goriindii; bu aralarinda sonuca varmamis
saka niteliginde kaldi. Ama Behliil'iin yiireginde, hi¢ olmazsa bunu geri gevirmemis
olmasindan dogan, ona karsi bir kin dogdu.” (Usakhgil, 1987, s.264)

Yazar, Behliil'iin diliyle Bihter’e kiziyor gibi diistincelerini kaleme alip bir infial durumunu
betimlese de aslinda bunun altinda biiytiik bir acima hissi vardir. Bihter, Melih Bey Takimi'nin Batili
yasama arzusunun kurbani olmus bir zavallidir; ne Adnan Bey’e es ne de -¢ok istemesine ragmen-
Nihal ve kardesi Biilend’e anne olabilmis, ask ile tensel arzular1 arasinda yokluga dogru hizla gider.
Yazar, Bihter’in felakete siiriiklenisini onu arzu ile agk arasinda ¢ok isteyen ama arada bir gelgitleri
olan Behliil’e soyletir. Behliil'iin yasadig1 ise aslinda bir nevi “infial” duygusudur: “Acimaya en yakin
zit duygu “infial "dir. Hak etmedikleri yikimlar yasayanlar acima duygusu uyandirdi$r gibi, hak etmedikleri
nimetlere sahip olanlar da infial duygusu uyandirir.”(Aristoteles, 2023, s.110) Behliil, Tiirk
romanciliginda “karakter”den “tip”e evrilen; yanhs Batililasma, ziippe, mirasyedi, ¢apkin, tensel
zevki igine sindirip tinsellikten uzak Intibah’taki Ali Bey, Felatun Bey ve Rakim Efendi’deki Felatun
Bey, Araba Sevdasi’'ndaki Bihruz Bey karakterlerinin benzeri gibidir. Behliil'iin romandaki sonu da
diger roman kahramanlarinin sonuna benzer.

Edebi hayatinin baslangicindan itibaren romanla birlikte hikayeler de yazan Usakligil, roman

tiriinde ulastigi basartyr hikayelerinde yakalayamamistir. Yazarin romanciligina nispeten

hikayecilikte geri planda kalmasinin en 6nemli sebeplerinden biri, zamanin en {inlii dergisi Servet-
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i Fintn'da Mai ve Siyah(1896-97) ile Ask-1 Memnu(1898-1900) romanlarinin tefrika edilmesiyle
romanci olarak biiyiik bir {ine sahip olmasi ve bu s6hretin onun diger tiirlerdeki sanatgili$inin 6niine
adeta bir set cekmesidir. Oysaki modern Tiirk hikayeciliginin gelisimi ve Batili emsallerine ulasma
stirecinde Halit Ziya Usakligil'in dahli yadsinamayacak derecede miihimdir. Usakligil’in hikayeleri,
modern Tiirk hikayeciliginin Onciileri arasinda sayillan Ahmet Mithat Efendi ve Samipasazade
Sezai'nin yazdiklarindan farkhidir: “Kissasi, ldtifesi, nekresi, hikmeti, hikdyeti ile XIX. asrin ilk ¢eyregine
kadar hem hacim, hem de olay orgiisii bakimindan dar tahkiye 6rnekleri ve tiirleri, kiiltiiriimiizde de edebiyat,
hayatimizda da vardir. Dar hacimli, az olayli bu tahkiyeli metinlerin bir amag olmaktan ¢ok, didaktizmi
sevimlilestirmenin aract oldugu goriilmektedir.”(Tural, 1996, s.104) Buradan bakildiginda denilebilir ki
Usakligil’in hikayelerinde olaylar realist, duygular romantiktir. Onun hikayelerinde kuru bir
didaktizm havasi degil yasanmighigin agir melankolisi goriiliir. Hikayelerinde kiiciik insan1 merkeze
alan Usakligil, onun kiiciik diinyasimin zorluklarmi, ¢ikmazlarini tema olarak eserlerine yansitir.
Kigiik insanin biiyiik tutkulari, hesaplari, yasanilanlar iizerinde anlasilmazlari, insanlardan
bekledigi imdat ¢igliklari, sdylemlerinde kinayeleri ve mecazlar1 yoktur. O, hayat1 diiz ve basit
yasar. Yagsadig1 zorluklarin sebebini insanlardan veya sistemden aramaktan ziyade talihinden,
kaderinden arar. Eserlerinden hareketle rakik ve duyarlh bir yazar oldugu bilinen Usakligil, roman
kigilerine sezdirerek veya dolayli yollardan verdigi acioma duygusunu, hikayelerinde aciktan ve
dogrudan yasatir:

“TIk romanlarinda (Bir Oliiniin Defteri, 1891; Nemide, 1893; Ferdi ve Surekasi, 1894)
okurun 0zellikle acima duygularini uyandirmak istedigi i¢in, acikli ask konularini isler. Bu
romanlarin hepsinde bir geng¢ kiz ya da geng erkek, kendi su¢u olmadan askta hayal
kirikligina ugrar, yikilir ya da 6liir. Romanin kahramani kiz ise, anasini, erkek ise, babasini
kaybetmistir; birlikte biiylidiigii bir akrabasina asik olur, ama onun bagka birini sevdigini
anlayinca kendini feda eder. Bu gesit olay orgiisii kigilere degil talihin getirdigi durumlara
dayanur.”(Moran, 1995, 5.68-69)
Halit Ziya Usakligil, romanlarmin konularini genellikle aydin tabakadan alirken,

hikayelerinin konularini ve kisilerini halk tabakasindan seger, bunlar ona yabanci degildir. Ciinkii
hikayelerine konu olan olay ve kisilerin bircogu, bilhassa kendi hayatinda, aile ve gevresinde
dogrudan tanidik ya da onlardan miilhemdir. (Cevdet Kudret, 1979, 5.204-205) Bu se¢im baslangigta
okurda farkl bir alg1 uyandirir ve aklina “acaba”lar getirir, ¢iinkii orada yazarin ruhen ve fiziken
uzaginda olan bir muhit ve sakinleri oldugu malumdur. Ik bakista Usakligil’in romanlarina gore
farkli bir diinya ve uzak bir tema tasidig1 diisiiniilen hikayeler, yazarin kurgudaki basarisiyla
okuyucunun bakis agisinin degismesine sebep olur. Ciinkii yazar hikayelerinde de her bir ayrintiy1
gorebilecek diizeyde realist bir gbzlemle eserlerini kaleme almay1 basarir. “Sayilar: iki yiize yaklasan
hikayelerinde yazar, daha ¢ok, sehir hayatimin “mahalle iclerine ve fakir semtlerine yonelmis, bu cevrelerin
herhangi bir bakimdan dikkati cekip taminmus tipleri” iizerinde durmustur. Bunlarin, genellikle, anormal
taraflart kabarik, acinmaya deger, zavalli insanlar arasinda segildikleri goriiliir.”(Akytiz, 1995, s.117)
Usakligil, Akytiz'tin de belirttigi gibi, hikayelerinde “anormal taraflari kabarik, acinmaya deger, zavalli
insanlar”dan kahramanlar seger. Usakligil'in hikayelerine konu bulamama diye bir handikabi
yoktur, fakat bu tiirdeki eserlerini benzerlerinden geri plana atan karakter yaratmada, romanlarinda
oldugu gibi, tam bir belirleyici/secici olmama durumu belirgindir. Usakligil, hikayelerine romanlar:

kadar yogunlasmamuis olabilir mi, sorusu akla gelmektedir? Mehmet Kaplan'in Fransiz romancisi



Soylem Nisan/April 2024 9/1 93

George Duhamel’den aktardig, “Bir musiki eserini dinlerken baska seylerle mesgul olan, ona saygisizlik
eder. Saygi, dikkatle baglar. Hikdyeci eserini yazarken ona ne kadar 6nem veriyorsa, hikdyeyi okuyan veya
inceleyen de ona o kadar onem vermelidir.”(1994, s.10) gibi Usakligil, acaba romancit muhayyilesinde
kalip hikayeyi ikinci planda mi1 diistinmekteydi, fikri akla gelmektedir:

“Yazarin romanci kisiligi, mizacinin romana yatkin olusu, kiigiik hikayelerinden ¢ogunun
roman gibi kurulmasma yol a¢mistir: kiiciik hikdyede hayatin yalniz bir safhasi ele
alinmak gerekirken Halit Ziya'nin bircok hikayelerinde, genellikle romanlarda oldugu
gibi, hayatin biitlinii, ¢esitli yanlariyla ele alinmistir(Sade Bir Sey, Mahalleye Mevkuf,
Ferhunda Kalfa, v.b.).”(Cevdet Kudret 1979, s.206)
Modern Tiirk nesrinin kurucularindan olan Namik Kemal’in haleflerine biraktigi en 6nemli

miraslardan biri sanatkarane tisluptur. Halit Ziya Usakligil'in tislibu, Namik Kemal’in sanatkarane
tislubunun birkag kat daha yogunlasmis halidir, denilebilir. Usakligil'in agdali dili ve sanatkarane
tislubu aslinda Servet-i Fiin(in toplulugunun anlayisini yansitir; malum bu toplulugun nesirdeki
belirleyici ve ¢ig1r agicilarinin baginda gelenlerden biri de yazarin kendisidir:

“Halit Ziya, eserlerinde sectigi kelimeler ve kullandig1 sentaks bakimindan tenkit
edilebilir. Biitiin Servet-i FlinGncular gibi o da yanilmistir. Osmanlicanin kaynaklarindan
biri olarak gordiigii Farscadan fazlaca kelime almasi ve Fransiz sentaksina benzeyen bir
ciimle yapis1 yaratmasi tabii ki yanhstir ve bu tutumu onu anlasilmaz olmaya, kiilfetli
olmaya gottirmiistiir.” (Ercilasun, 1996, s.131)
Halit Ziya Usakligil ve arkadaslarinin sanatlarindaki en fazla menfi elestiri alan yonlerinin

basinda dillerindeki kelime tercihleri, hatta Tiirkgenin disina ¢ikan sentaks yapilar1 olmustur.
Usakligil'in romanlarinda kullandig1 sanath ve agdali dil, hikadyelerinde de fazlasiyla vardir.
Ozellikle hikaye kahramanlarinin ruhsal portrelerini betimlemede {iclii, dortlii Arapga ve Farsca
terkiplere basvurur; tislup olarak sekli, muhtevadan daha 6n plana gikardig: goriiliir. Yazar, Son
Levha, Bir Sahife-i Mensiye ve Sadaka-i Giran gibi duygularin yogun, psikolojik yorumlarin ¢ok oldugu
hikayelerde dilde mecazli, imgeli ifadelere sikga yer verirken; olay orgiistiniin ardisik diigiimlerle
merak unsurunun gii¢lii kurgulandig1 kisimlarda daha sade bir dil kullanmay1 tercih eder. Hikaye
kahramanlar: tasraya dogru c¢ikarildikca dilde de bariz bir

yerlilesme oldugu goriiliir, ancak herhangi bir ag1z 6zelligine

veya argo ifadelere yer verilmez. Hikayelerin dilinde dikkat

¢ceken bir diger husus ise, kullanilan ifadelerin sozliik

anlamindan ziyade yan veya mecaz anlamlar gibi kullanim Hlkﬁye

anlamlarinin segilmesidir. Usakligil’in hikayelerinde dille

ilgili bir diger hususiyetse bazen bir paragrafa varacak earalis

sekilde kurulmus olan uzun ctimlelerdir. Yazar, bu ctimleleri
anlagilir kilmak, anlatimdaki etkiyi giiglendirmek ve anlam
bitiinligiinii saglamak adina stk sik iinlem ve soru
isaretlerini kullanmay1 yeglemistir.

Halit Ziya Usakhgil, miistakil olarak yirmi hikaye

kitaby; bir kism1 muhtelif kitaplarin icinde yer almis bir kismi
da dergi ve gazetelerde tefrika edilip hicbir kitaba girmemis i
simdiye kadar tespit edilebilen ytiiz altmistan fazla hikaye
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kaleme almustir. Cok {tiretken bir sanatkar olan Usakligil’in hikayeleri icin kesin bir say1 vermek
miimkiin degildir. “Hikdye” adl1 nazariye kitab1 da yazan Usakligil, bu eserinde -adindan miitevellit-
hikaye tiiriiyle ilgili degil; roman ve romancilik hakkinda bilgi ve goriislere yer vermistir. Halit Ziya
Usakligil'in hikaye yazmasi Ikdam Matbaasiin sahibi Ahmet Cevdet'in talebiyle baslar:

“O zaman heniiz ilk senelerini yasamakta olan ve sahibi Ahmet Cevdet'in kavi [gticlii] ve
faal [etkin] ellerinde derhal matbuat dleminde en miithim mevkii [yeri] tutan "[kdam" beni
en ziyade cezbeden oldu. Sansina ve faaliyetine, yazilarinda goriilen fikir isabetine pek
takdirkar oldugum Ahmet Cevdet benden haftada bir iki kiigiik hikaye istedi.” (Usakligil,
2008, s.711)
Zeynep Kerman ve Omer Faruk Huyugiizel, Usakligil'in eserleri hakkinda en kapsamli

bibliyografik ¢alismay1 (1996, s.164-248) birlikte yapmustir. Hakan Sazyek’in (1989) “Halit Ziya
Usakligil'in Hikdyeleri ve Tiirk Hikdyeciligine Katkilar:" adli ¢alisma dogrudan hikaye(tiir) odakli ve
Halit Ziya Usakligil’in hikayeleriyle ilgili ilk akademik ¢alismalardandir, ancak bu ¢alisma heniiz
kitap olarak yayimlanmamustir. Mutlu Deveci'nin (2014) Halit Ziya Usakligil'in Oykiilerinde Yapt ve
Izlek adli eseri yazarin hikayeleriyle ilgili kapsamli ¢alismalardan bir digeridir. Halit Ziya
Usakligil'in hikayeleri iizerinde mahdut veya genis kapsamli bircok calisma yapilmistir ve
yapilacaktir. Usakligil'in hikaye yazma seriiveninin ilk yillarinda yer alan Kiigiik Fikralar, ilk kez
1314'te(1896) Ikdam Matbaasi'nda kitap halinde yayimlanir. Kiiciik boy ve iig ciltten olusan eserin
her bir cildinde su hikayeler bulunur: Kiigiik Fikralar(1896), 1.Cilt: 1. Son Levha/Son Tablo, 2. Yelpaze
Altinda Halil Siret Bey'e, 3. Kar Yagarken, 4. Bir Sahife-i Mensiye/Unutulmus Mektup; Kiiciik
Fikralar(1896), 2.Cilt: 5. Kiiciik Kambur, 6. Rakstan Avdet/Danstan Déniis, 7. Emel-i Me yiis/Umutsuz
Istek, 8.Sadaka-i Giran/Act Sadaka, 9.Sepette Bulunmus, Kiiciik Fikralar(1896), 3.Cilt:: 10. Beyaz Semsiye,
11. Diigiin Evinde, 12. Izdivdc-1 Miiteyemmin/ Ugurlu Evlilik, 13. Ali'nin Arabasi(Usakligil, 1888). Kiiciik
Fikralar icerisinde yer alan hikayeler, yazarin diger hikaye kitaplarinda da peyderpey yer almistir.
Ferhat Aslan(2004), Kiiciik Fikralar’i, “paralel metin yaymm1” (yan yana yer alan iki sayfanin ilkine
asil metnin yeni Tiirk harflerine aktarimini, digerineyse sadelestirilmis metnin verilmesi)
yontemiyle yayimlamis, ancak bu yayimda “Kiigiik Fikralar’in ikinci cildinde bulunan “Sepette
Bulunmug” ve “Sadaka-i Giran” adl1 hikayelere yer vermemistir.

Halit Ziya Usakligil ben bakis acisi, tanik anlatici ve tanrisal anlatict yontemleriyle kaleme
aldig1 hikayelerinde yokluk, oliim, ayrilik, marazilik ve melankoli(k) gibi eski ve evrensel olup
hemen her toplumda az veya cok karsiligi bulunan temalar igler. Bu temalar, Tiirk cografyasinda
donemin siyasi, iktisadi, i¢timai ve ferdi sartlar1 ve bu sartlarin kisiye sirayet etmis sekliyle
hikayelerde yer alir. Hikayelerin ¢cogunda bizatihi dogrudan yasanmishk izleri vardir. Usakligil bu
hikayeleri, “Realizmin bagat deger oldugu oykiilerde ben’in gozlemleri sonucu elde edilenler, yazarin diis
diinyasinda yeniden yaratilarak...”(Deveci, 2014, s.11) bir sanat eseri niteliginde verir. Her sanat¢inin
eserinde kendinden izler vardir; esere bakilarak da sanat¢inin duygu ve diisiince diinyasina
ulagilabilecek ipugclar1 yakalamak miimkiindiir. Bir metnin, banisinden bigane, yaraticisinin
mizacindan beri olmasi imkansizdir. Malumdur ki sanat, ‘bir mizacin arkasindan diinyay: seyretmek’
seklinde goriiliir. Usakligil’in hikayelerine “miza¢” penceresinden bakilarak farkli okuma ve

yorumlamalara varmak miimkiindyir:



Soylem Nisan/April 2024 9/1 95

“Mizag, sanat¢inin diinyaya bakisini yonlendiren en temel giigtiir. Onu diinyanin iizerine
yliriiten de, diinyayr kendi iizerine kigkirtan da; yaratict sizofren olarak
tanimlayabilecegimiz sanat¢inin mizacidir. Diger tiim dis etkiler, bu kisilik mitinin alacag:
tavra gore yorum kazanacaktir. Oyle ki, ayni ekoliin, hatta ayni toplasmanin igindeki
sanatcilarin aymi olaylara verdikleri tepkiler bile birbirine tamamen zit karakter
tasiyabilmektedir.” (Korkmaz, 2023, s.132-133)

Usakhigil, metni kurgulamada realist etkiyle hareket etse de muhtevayr olustururken

kendinden, yasanmisliklarindan bir seyler katarak nesnellikten ziyade 6znellige kayar. Bu durum
onun hikayelerinin ¢ogunda sezilir. Hikayelerinde edebi metinlerde kullanilan bakis agilarinin
tamaminda yararlanan Usakligil, olay orgiistinii ve olaym ¢oziimiinii herhangi bir hermendtik
miidahale ve Oznelci yaklasimdan beri tutar, hikaye hakkindaki degerlendirmeyi okuyucuya
birakir: “Yazar anlatici ¢ergeve anlatimda, dykiiniin kurulusunu, arkadaslarinin konusma konusu ile ilgili genel
diisiincelerini verdikten sonra 0ykiisiinii anlatacak olan arkadasini, okurun karsisina aracisiz olarak ¢ikarir. Bu yontemle,
okuyucunun oykii kisisiyle yiiz yiize gelerek yasanan olaylar ilk elden duymasina olanak tamir.”(Deveci, 2014, 5.33)
Bu c¢alismada, yazarin {g ciltten olusan Kiigiik Fikralar adlh kitabindaki hikaye
kahramanlari(kisileri) “melankolik” ve “marazi” lik bakimindan “tip” terminolojisi i¢inde ele alimip

incelenmeye calisilmistir.

1.EDEBI ESERLERDE MELANKOLI(K) VE MARAZI(LIK)
Ge¢misten gilintimiize diinya edebiyatinda kullanilan en yaygin temalardan biri olan

melankoli, romantizm akiminin Avrupa’nin ekserisini etkisine aldig1 on dokuzuncu ytizyilda zirve
yapmustir. Melankoli, TDK Sozliigiinde “hiiziin, kara sevda” (http://www.tdk.gov.tr, 24.12.2023)
seklinde anlamlandirilir. Sozliikteki “kara sevda” anlamindan miitevellit melankoli(k); karasevdaya
yakalanmis, kara sevdali anlamiyla da kullanilmistir. Melankoli sozciigiiniin asli Fransizcadaki
“melancolie” den gelir, Tiirkcede, “i¢c darl1$1, nedensiz, siirekli hiiziin durumunda gériinen hastalik; kara
sevda...”(Karaalioglu, 1975, 5.224)” seklinde olup anlam genislemesine ugradig: goriiliir. Kubbealt1
Sozlugii'nde de, “Melankoli, 1. Kara sevda, malihiilya. 2. Hiizniin hakim oldugu ruh hali.” ve “Melankolik,
1. Melankoliye, kara sevdaya yakalanmus, kara sevdali (kimse).2. mec. ig karartan, hiiziin veren, kasvetli.”
(Ayverdi, 2005, s.2018) seklinde karsilik bulmustur. Terminolojik manada “melankoli”, ferdin
cemiyet icindeki yasadiklarnin aynaya yansiyan tezahiiriidiir. “Melankoli, oOzellikle toplumsal
huzursuzluklarin arttigr dénemlerde yasanan giivensizlik ortamlarinda siklikla sozii edilmeye baglanan bir
yasam tarzi, bir ruhsal durum, bir kisilik tipidir.”(Teber, 2009, s.9)

Giiniimiizde daha ¢ok menfi manada kullanilan melankoli kavramy, ilk ¢caglardan giintimiize
dek ayni manada kullanilmamuistir. Ciinkii baglangicta miispet manada kullanilmistir:

“Theophrast/Aristoteles'in son kerte olumlu betimlemelerinden sonra, pek ¢ok filozof,
sanatkar, aydin, yeteneklerini kanitlamak igin, abartmali melankolik goriiniimler
takinmuglar; hatta giderek melankoli, yetenegin 6nkosulu gibi goriinmeye baslamistir. Bu
durumlari ironiyle izleyen Cicero, "Hig¢bir melankolik yanim olmadigina gore, 6nemli biri
sayillmamin olanag1 yok" demekten kendini alamamustir...”(Teber, 2009, s.10)

Ortagag’dan itibaren giiniimiizdeki anlamina yakin kullanilan melankoli, Avrupa’daki

ruhban smifinin inang kaynakli yorumuyla birlikte ¢cok sert ve toleranssiz bir sekilde ifade edilmistir.
“Melankoli, "toplum diismanligi, dinden ayrilis ve tanriya baskaldiris” olarak degerlendirilmis 6liimciil yedi

biiyiik giinahtan biri olarak goriilmiistiir.” (Teber, 2009, s.10) Melankoli, bazen bireyin yozlasmis



96 Soylem Nisan/April 2024 9/1

topluma ve yOnetenlere kars: bir sey yapamama gibi 6grenilmis caresizlikten dolay1 kendini bir
koseye c¢ekilmek durumunda kalan aydmin yasadigi modern cilenin adi olmustur. Aydin,
yasadiklarma sebep olanlardan dolay1 iizgiinken, girdigi melankolik alemde insan
olmanin/kalmanin erdemini yasar:

“Melankolik kisiliklerde sorun genellikle insanin kendi kisisel yazgisini gene kendisinin
belirleme istemi... gibi temel bir istemde yogunlasmaktadir. Karsiligin1 yasam pahasina
O0demek kosuluyla da olsa melankolik insan, kendi yasamina kendisinin bir anlam
verebilmesini istemekte, ¢cok kez bunu basaramadig: i¢in de her bir seyden vazgecip,
kusku, diiskiriklig: ve hiiziinle kendi icine ¢ekilmektedir. Bu baglamda melankoli, siradan
bir varolusa karsy, bireysel ve tek kisilik de olsa, vazgecen, geri ¢ekilen, yadsiyan -Sokrates
ve Antigone Orneklerinde oldugu gibi, kendisini karsi oldugu insanlara/kurumlara-
dolayli ve dolaysiz -6ldiirten ya da siklikla intihar eden- anlaml:1 bir bagkaldir1 olarak da
dustinilebilir.” (Teber, 2009, s.14)

Melankoli ve ondan tiireyen melankolik sifati; siirde trajik, harabe, engebeli gibi ifadelerle
birlikte acitma mefhumuna da atiflar yapilarak kullanilmistir.(Starobinski, 2007, s.23-24) Melankoli,
hem diinya hem de modern Tiirk edebiyatinda zamanla ilk anlamindan soyutlanarak biiyiik dlciide
marazi/hastalikli anlaminda kullanilmaktadir.

Hikayelerinin ¢ogunda kenar mahalle ve tasra insanlarmnin acilarini, agklarini, sorunlarini ve
glinliik hayatta karsilastig1 zorluklari isleyen Halit Ziya Usakligil'in “kara sevda”, “kara sevdali”,
“ask acis1 ¢eken” gibi melankoli(k) anlamlar igeren hikayeleri sdyledir: Ayrilikla sonuglanan ask
hikayeleri; Bu muydu?, Sadaka-i Giran, Sevda-y1 Sengin, Bir Eser-i Mesr{ik, Birinci Perde, Eski
Mektup, Bir Mesele-yi Adliye, Keklik Ismail, Mayis Pazari, Malim Menalim, Alik Abdiil, Abdi ile
Karanfil... Karsiliksiz agk hikayeleri; Mosy6 Kanguru, Hepsinden Aci, Mayis Pazari, Aska Dair...
Acima duygusundan kaynaklanan agk hikayeleri; Bir Yazin Tarihi, Cay Fincanu...(Sazyek, 1989,
s.151) Maraz ve marazilik sifatlar1 edebiyatta sik kullanilir. Halit Ziya Usakligil, ogullar1 Sadun ve
Halil Vedat ile kiz1 Giizin’i erken yaslarda kaybeder. Bu kay1p, yazarin bilincaltinda ¢ok biiyiik acilar
yasamasina sebep olur ve ¢ektigi acilar onun kalemini de derinden etkiler. Hikayelerinin muhteva
olarak daha ¢ok ac1 ve 1stiraba dayals, kisilerinin de genelde genglerden olusu yazarin 6zel hayatinin

eserlerine yansimasi olarak telakki edilebilir.

2.TOPLUMDA YASAYAN VE METINDE KURGULANAN “TiP”
Tip terimi en yaygmn anlamiyla, “benzerlerinin niteliklerini kendinde toplamis olan Grnek(fr.

type).” (Karaalioglu, 1975, 384) olarak bilinir. Tip, hikaye ve roman bagsta olmak {izere edebi tiirlerde
kimi kahramanlarin digerlerinden ayirt edici yonleriyle toplum belle§inde yer edinmis kisidir.
Edebi eserleri nitelik bakimindan basar: esiginde menfi veya miispet deger haline getiren, ¢ogu
zaman tip veya karakterlerin islenisiyle sekillenir. Yakup Kadri, Nur Baba romanmin basina
koydugu "Bir [zah" baglikli cok kapsamli agiklamada “tip” lerle ilgili goriisleriyle dikkat gekicidir:

“Zira herhangi bir romancinin ilk endisesi yarattig1 "tip"lere kuvvetli bir hakikat ¢esnisi
verebilmektir. Bazi kudretli hikayeciler 0yle kahramanlar yarattilar ki insan, bunlara
hayatta tanudig1 kimselerden daha ziyade asina ¢ikar ve sokakta birini gordiigii veya bir
mecliste bir kadinla tanistig1 zaman "bu adam filan romanda okudugum adama benziyor,
bu kadin filan hikayede tasvir olunan kadinin aynidir” der.”( 2000, s.24)
Yakup Kadri'nin bu izahatinde akla gelense hikaye ve romanlarda yaratilmis olan; Namik

Kemal'in Intibah’ta Ali Bey, Halit Ziya'nin Ask-1 Memnii’da Bihter, Omer Seyfettin’in Efruz Bey'de
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Efruz Bey, Yakup Kadri'nin Kiralik Konak'ta Seniha, Dostoyevskinin Su¢ ve Ceza'da Raskolnikov,
Honreo de Balzac'm Goriot Baba’da Goriot Baba gibi Oliimsiiz “tip” lerin okuyucu indinde
yasamasidir. Mehmet Kaplan, cemiyetin yasam sekillerinin ve inang yapisindan kaynakl zihniyet
degisikliklerinin her dénem farkli “tip”ler yarattigina dikkat ceker. Kaplan, Dede Korkut tipi, alp
tipi ve gazi tipi gibi donemsel ortaya ¢ikmis “tip” lerin ancak kendi olus zamaniyla bir deger ifade
ettigini aciklar. “Alp tipinde Diyonizyak bir taraf vardir. O, 0l¢iilii ve hesapli degil, coskundur. Onun bazen
“deli” kelimesi ile tavsif olundugu goriiliir. Bu coskunluk ve delilik yiiziinden onun basi, sik sik belaya girer.
Fakat o kahramanlikla, ekseriya sikisik durumlardan kurtulmasin bilir.” (2007, s.45) Ayrica “tip”lerin
toplum tabakas1 ve yasama gesitliligine gore degiskenlikler gosterdigi de bir realitedir. “Tiirk tarih
ve edebiyatinda umumiyetle, her medeniyet devresi ve her sosyal tabaka, kendisini temsil eden belli tipler
doguruyor. Bir medeniyet devresinden baska bir medeniyet devresine gecince, edebi eserlerdeki tipler de
degisiyor.”(Kaplan, 2007, s.6) Her edebi eser, cemiyetin bilinen tarihi mahiyetinde olmayip
¢ogunlukla itibari alemin tirtintidiir:

“Halit Ziya'nin eserlerinde de “kisi” 6gesi, itibari yapinin temel noktasini olusturur. Yazar,
hikayelerinde ¢ok cesitli insanlara yer vermistir. Hikayelerde, romanlara oranla kuvvetli
bir bi¢cimde goriilen konu zenginligi, kisi kadrosunun genisligini ve gesitliligini de
beraberinde getirmistir. Bu degerlendirmeler, hikayeleri biitiin olarak kabul eden bir
bakisin tirlintidiir.” (Sazyek, 1989, s.151)

Tipleri yaratan toplumun iginde yasadig: sartlardir. “Tip” lerin varlig1 veya yoklugu, kiymet

gorlip gormemesi onun toplum hafizasindaki kiymetini korumasina veya yitimine gore sekillenir.

3. SAHIS KADROSU
Halit Ziya Usakligil, modern Tiirk edebiyati tarihinde eserlerinde yaratti$1 “karakterler”

bakimindan her dénem adindan sik¢a soz edilen bir ediptir. Usakligil’in aristokrat ve yiiksek
ziimreden sectigi roman kisileriyle yarattig1 karakterler cagdaslarini etkiledigi gibi haleflerini de
etkilemeye devam etmektedir. Segilen kisilerin yasam alani ve yasama sekli hikayelerin konularini
belirlemede de etkin olur. Usakligil’in hikayeleri olayin akisina gore sekillenmez, kahramanin
hayatina gore bir akis kazanir. Onun hikayelerindeki kisiler, doneminin hayatin1 aynada gosterecek
oOlgiide reeldir. Yirminci ytlizyilin ilk yaris1 Tiirkiye'nin maddi ve manevi geleceginde onemli
temellerin atildig1, diger yandansa onceki ytlizyildan tasan sorunlarin1 uhdesinde tasidig tarihi bir
donemdir. Halit Ziya Usakligil'in eserlerindeki kisiler bu donemin edebi metne diismiis taniklar1
gibi goriiltir. Halit Ziya Usakligil, iki ylize yakin hikaye kaleme almistir. Yazarin hikayelerinin
nicelik bakimdan ¢oklugu, hikayelerdeki kisi kadrosunun nitelik ve keyfiyet bakimindan da ¢ok
farkl tip ve karakterleri biinyesinde barindirmasina bir vesile olur.

Bu tiirde ¢ok iiretken olan yazar, romanciligindaki sohret ve tevecciihii gormedigi gibi roman
hakkinda telaffuz ettigi, “Hi¢ siiphe yok, hayat romanlar: degil, romanlar hayat: yapryor.” iddiali ifadeleri,
hikayeler i¢in kullanmaz. Bu durumun agiklamas1 hikaye kahramanlarinin sosyal statiileri i¢cinde
gizli olabilir. Ciinkii yazarmn hikaye kisileri icinde Mai ve Siyah’m Ahmet Cemil’i, Agk-1 Memnil’nun
Bihter’i ve Kirik Hayatlar'in Omer Behic'i gibi taninmis, okur beyninde yer etmis giiglii karakterler

yoktur.
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Bu ¢alismada incelenecek hikaye sahis kadrosu, Halit Ziya'nin Kiiciik Fikralar adl1 kitabinda
yer alan on tii¢ hikayedeki kisilerle mahduttur. Calismada yontem olarak hikayenin 6zeti verilip
akabinde hikaye kisileri “melankolik” ve “marazi” terimlerinin anlamlar1 baglaminda tespit ve tahlil

edilmisgtir.

4. KUCUK FIKRALAR KiTABINDAKI HiKAYE KiSILERININ MELANKOLI(K) VE
MARAZI(LIK) YONUNDEN COZUMLENISI

4.1. Son Levha(Son Tablo)
Hikayenin merkezinde hasta bir kiz vardir. Hasta

kizin Ginlii bir ressam olma emelindeki babasi, mutlu bir

Halid Ziya Usakhgil

aile hayati siirerken ve heniiz otuzbes yasindayken
esini kaybeder. Kizinin kendinden baska kimsesi KU ‘UK
kalmaz, bu yiizden mutlu olmak veya oyle goziikmek FIKRALAR
zorunda oldugunun bilincindedir. Yazar, babanin (Hikayeler)
yasamini tamamen adanmishk mefhumu iizerine e Crevler
kurkular. Hikayedeki ressam baba, modern diinya
edebiyatinda adanmislik “tip”inin en iyi karakterize
edildigi Honore de Balzac'in Goriot Baba’daki baba
karakterini andirir sekilde betimlenir. Temanin
dramatik aksiyon {izerine kurgulandigi metinlerin
onemli figiirlerinden olan baba; ¢ogunlukla koruyucu,
caresiz, yoksul, bazen ruhen veya fiziken hasta, cefakar

ve vefakar biridir. Ebeveyninin imdadina kosarken

kendisinin daha ¢ok imdada ihtiyac: vardir.

Usakligil, hikayenin merkezi kisisi olan kiigiik
hasta kiz1 yasadiklariyla birlikte etrafli bir betimlemeyle okurun takdirine sunar. Annesini
kaybettikten sonra babasinin ruh halini bilen kiigiik kiz, bir yetiskin gibi davranir. Kiiciik ve hasta
kiz, “ige doniik-passive” ve “duygulu-hassas-sensitive” bir karakterdir. Usakligil, hasta kizin
portresini betimlerken dis sartlarin onun i¢ diinyasina tesiri ve olusan duygu yogunlugunu tabii
haliyle kaleme alir. Kiigiik kiz, ogu zaman kendi hastaligini unutarak babasini teselli etme telasina
girer: “Oh, kiiciik bir kiz ki babasin iki katre yas ile hayatinmin hatira-i matemine bir seldm-1 hiisran gonderirken gordiikce
kosar, dizlerine tirmanir, yiiziine kadar yiikselir, tombul, pembe, mini mini kollariyla boynuna sarilir; hayretle,
merhametle agilan iri, mai gozlerini gozlerine diker; “baba, ne icin aglyorsun, baba?” derdi.” (1896, s.5) Aslinda
dokunsalar aglayacak durumda olan ve gdzyaslarina hiikmetmekte zorlanan kiiglik kiz, iradeli
goziikmeye calisir. Babasini tizmemek igin gozyaslarini igine akitir, siirekli bir ig-dis ¢atismasi yasar.
Kalben ve ruhen hastaliga direng gostermek ister ama hasta bedeni, naif uzuvlar: beyninden aldig:
komutlara miispet tepki verecek takatte degildir:

“Kizin saf gozlerinde babasini anlamiyor gibi bir nigah-1 miicella-y1 hayret var idi. Nihayet
bir aksam uzun bir hummadan sonra babasmin gozlerinde iki katre yas titredigini gordii.
O vakit o da hepsini anlads, tipki ¢ocuk iken babasin tesliye eden sesiyle: “Baba, ne igin
agliyorsun, baba?” dedi. Ertesi sabah bir azm-i iktisab-1 sifa ile yatagindan kalkti, soluk
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dudaklarinda serseri bir tebessiim dolasarak: "Bak, bugiin iyiyim.” Dedi. Artik babasim
aldatmak icin kuvvet bulmaya ¢alisiyor, yatagindan kalkiyor, geziyordu; hatta bir kere onu
biisbiitiin inandirmak igin firgalarini alds, birkag darbe ile yarim kalmis bir levhay: ikmal
etmek istedi. Diger bir giin babas1 odadan ¢ikinca siiriine siiriine o kadar seneler beraber
yagadiklar1 hiicre-i istigale kadar gitti. Soyundu, Bosnak elbisesini giydi; simdi siizgiin,
donuk ¢ehresine bagka bir siir-i hazin ile yarasan bu esvap iginde babasi gelince giilerek:
"Baba, o resmi bitirelim." dedi...” (1896, s.18)
Dogustan adanmislik ve mesuliyet duygusunu biinyesinde tasiyan saglam mizagli baba,

hamilik(koruyuculuk) vasfini, kizinin dmriiniin son giiniine kadar yerine getirir. “Mizag tepki bigimi
ile ilgilidir, yapisaldir ve degismez; karakter ise daha cok bir insamin yasantilari ile, ozellikle ilk cocukluk
glinlerindeki yasantilar: ile olusmustur; gercegi kavramak ve yeni yasantilar edinmekle bir dereceye kadar
degisebilir.” (Fromm, 1994, s.72)ancak melankolik duygunun tiim bedenini kusatti$1 ressam baba,
kendini evrensel bir acinin(evlat acismin) merkezinde bulur. Insani vasiflarla kusatilmis ressam
babay1, dayanilmaz acilarin pengesine diisen bedeni fazla tasiyamaz ve kizindan kisa bir siire sonra
hayata gozlerini yumar.

4.2.Yelpaze Altinda
Siileyman Necdet, arkadagi Suatla gecen yaz Tepebasi'ndaki yazlik bir tiyatroda Italyan

operet kumpanyasi izlemek i¢in gittiklerini sdyler ve o izleme/seyir aninda yaninda oturan giizel bir
kizla ayakiistii konusmasini biiyiik bir ask seriiveni/flortii seklinde arkadaslarmna anlatir. “Freud
riiya diisiincesini olusturan arzularin agik¢a kabul ettigimiz arzularnmiz degil, act verici olmalar1 sebebiyle
bastirdigimiz arzularimiz oldugunu soyler. Iste arzularimiz tam da bu sebeple, yani uyanik durumdayken
bilincimizden uzak tutulmalar: sebebiyle riiyalarimizda dolayl: olarak su yiiziine ¢ikarlar.” (Jung, 2015, s.15)
Siileyman Necdet, riiyasini/hiilyasini matemle bitirir. “Biz de riiyamizda silkinerek ayaga kalktik, Suad’la
ben duruyorduk. Mai gomlek annesine, “Geginiz, anne!” dedi. O zaman su iki saatlik muasakanin hatira-i
hiisraniyla mai gozlerini kaldirds, bir saniye bana bakt1.” (1896, s.43)

Hikayenin bagkisisi Siileyman Necdet'tir. O, yapmadig bir seyi yapmis, tatmadig1 duygulari
tatmis, beyninde gecirdigi hiilyalar gercekten yasamis gibi arkadaglarina anlatan bir kigidir. Onun
yasami, Tanpinar'in metinlerindeki gibi uyanikken riiya gormedir:

“Freud kendisine basitge su soruyu sorar: Neden bu insan bu riiyay: goriiyor? Kendince
baz1 6zel sebepleri olmali; yoksa nedensellik kanunu c¢oker. Bir ¢ocugun riiyas: bir
yetiskininkinden farklhidir; tipki egitimli birinin riiyasinin, egitimsiz birininkinden farklh
olmasi gibi. Riiyada kisiye 6zel bir seyler vardir: Riiya, 6znenin psikolojik durumuyla uyum
icindedir. Peki bu psikolojik durum neyi kapsar? Psikolojik durumumuz, bizim psisik
gecmisimizin bir sonucudur. Su anki zihinsel durumumuz, gec¢misimizle alakalidir. Her
insanin ge¢cmisinde psisik “cagrisimlar1” belirleyen farkli deger unsurlar1 vardir.” (Jung, 2015,
s.12)

Coskun, optimist, toleransl bir karakterdir. Disa agiktir, ama oldugu gibi degil istedigi gibi
gortiniir. Arkadaglarinin yaninda ayrilmasi da kendine olmayan bir agk hikayesi uydurmas: da
Siileyman Necdet'in gercek alemden kagip itibari dleme siginma olarak goriilebilir. Siileyman
Necdet'in hali, davramnislariyla disa vurulmamais bir depresif hareket bir diger ifadeyle bastirilmis
duygularin tezahiirii diye de ifade edilebilir. Kahramanin bilingaltina yerlesmis kendini
gerceklestirememe hali, bir maraziliktir.

4.3. Kar Yagarken
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On iki yaglarindaki Sermet, bir sokak ¢ocugudur. Sermet, bir yandan kis1 nerede ve nasil
gecirecegini diisiiniirken diger yandan kara kista tisimemek i¢in bir magazanin vitrininde gordiigii
“siyah astragan genis palto” ya sahip olmanin hayalini kurar.

Hikayenin merkezinde Sermet adli bir sokak ¢ocugu vardir. Sokak ¢ocugu imgesi, diinya
edebiyatinda hatta glizel sanatlarin hemen her dalinda en ¢ok islenen temalardan biridir.
Usakligil’in evrensel bir konuyu Tiirk edebiyatinda islemesi hem ¢agdas hem de miispet bir haldir.
Hikayedeki bu imgeyle birlikte akla gelenler hastalik, sahipsizlik, her tiirlii yardima muhtag olma,
barinma ve giiven ihtiyacidir. Sermet’in yasadiklari, daha agik bir ifadeyle melankolinin ileri ve son
safhasi, tensel olmasa da tinsel bir maraziliktir. Sokak ¢ocugu imgesindeki kompozisyonun diger
yarisinda ferdin cemiyet igindeki konumu, digerlerine karsi 6z benini ifade edebilmesi, varligin
idame ettirmede hak ve oOzgiirliiklerini alabilme yetisi ve bunlarin sorgulanmasi vardir.
Gozlemlenen gercekse emegin karsiligini alamama, sosyal giivenceye sahip olamama gibi olumsuz
durumlardir. Sermet, bir ¢ocuk is¢idir ama fabrikada degil; hakkini alacag: belli bir isvereni, onun
hakkini arayacak herhangi bir sivil toplum orgiitii, sendikasi da yoktur. Sermet, kuralsizligin kural
oldugu bir muhitte, evsizlere ev olan bir sokakta yasar. Sermet tek basma yasar. Bu yiizden onun
iradesi, varlig1, bagkalarmin insafina ve inisiyatifine gore sekillenir:

“Anasi babasi var miydi? Hi¢ zannetmiyor. O Oyle tesadiifen iki kaldirim taginin arasinda
peyda oluvermis bir mahltik idi. Onu Eyiip’te herkes tamirdi, evet kendisinden baska
herkes... Ona -bilinemez nasil bir itiyatla- Sermet Bey derlerdi. Daima ismine izafe edilen
bu tinvan-1 asalete bir mecliibiyet-i mahsuse-i kalbi vardi, bazen kendisini kizdirmak igin
“Sermet!" dedikleri vakit isitmez; diinyada yalnizliginin yegane terane-i tesliyeti olan
1shigini calarak, daima yirtik kundurularini mesy-i clindane ile kaldirimlara siirterek geger,
giderdi...” (1896, s. 48-49)
Sermet, gelecekle ilgili planlar yapmaz, hayaller kurmaz, giiniibirlik yasar. Tek arzusu yagan

kar altinda kis1 rahat gecirmek ve {isiimemek icin bir paltoya sahip olabilmektir. Ciinkii gegen kis
hastalanmis ve hastalig1 zor atlatmistir. Bu kis da hasta olmus, giinlerce yattig1 bakkalin iist katindan
disar1 ¢itkamamistir. Hastaliktan sonra, siirekli esyasini tasidigi mektepli miisterisi {istiindekilerin
ince oldugunu ve neden bir palto giymedigini sorar. Sermet, yoksuldur ama gururludur; bu ytizden
kalin ve sicak bir paltosunun olmadigini sdylemez. Sonraki giin mektepli miisterisi ona bir paket
getirir. Miisterisini yolcu edip heyecanla paketi acan Sermet, gozlerine inanamaz, ¢iinkii paketin
icinde siyah bir palto ¢ikar. O, eski bir paltodur lakin gerekli bakimlar1 yapildiginda Sermet’in
hayalini kurdugu paltonun aynisidir:

“Acama duygusunun temel ve yan izlekler oldugu dykiilerde Halit Ziya Usakligil, merkeze
aldig1 Oykii kisilerini cogu zaman kiz-erkek ¢ocuk ve gencglerden seger. Toplumun gelecegi
olan bu ¢ocuklarin ortak 6zelligi, ya tiimiiyle ailesiz oluslar1 nedeniyle kendi ayaklar1
tizerinde durmaya calismalar1 ya da ailesi olsa bile yoksulluk ve caresizlik i¢cinde yasam
miicadelesi vermeleridir. Sikintilara boyun egmeden onurlu bir durus sergileyen
cocuklara, ben ve tanik ben konumuyla yaklagan anlatici, miidahalesizligiyle olaylarin
gerceklik boyutunu artirir. Cocuklara engel cikaranlar: elestiren yazar, onlara yardim
edenlere erdemli insan goziiyle bakar.”(Deveci, 2014, 5.210)

Usakligil'in Yelpaze Altinda adli hikdyesinin bagskisisi de hastaliklarla cebellesir, ancak Kar
Yagarken’deki Sermet’in hastalig1 tenseldir, Siilleyman Necdet'inki gibi tinsel degildir. Sokaklar1

barinma, korunma ve siginma yeri; sokaktakileri de ailesinin bireyleri gibi telakki eden Sermet,
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kendine mahdut bir diinya ¢izer. Sermet’in zaaf1 ve handikabi kimsesizlikten adim adim marazilige
gidisidir.

4.4. Bir Sahife-i Mensiye(Unutulmus Mektup)

Yakalandig1 hastaliktan sifa bulmak igin Biiyiikdere'ye gidip bir pansiyonda kalan hikayenin
kahramani, hava almak igin yiiriiyiise ¢iktig1 sirada Meri adinda giizel geng bir bayanla ihtiyar bir
adama rastlar, onlarin baba kiz oldugunu diisiiniir. Ancak Meri'nin ihtiyarin kizi degil esi oldugunu
ogrenir. Hikayenin kahramani, bir gece hayalle gercek arasinda Meri'nin yatak odasina gelerek
kendisini Optiiglinii goriir. Freud, riiyalarin gercek yasantilarin devami oldugunda 1srar eder. O,
rityalarin ¢ogu zaman bastirilmis, ertelenmis, kisinin benliginde derin izler birakmis yasantilarin
gayritabii bir sekilde tezahiirii oldugunu dillendirir. Bu tezinin bilimsel bir izlekte yiirtidiigiinden
emindir. "Bir diisiin igerigini olusturan tiim malzeme, bir bicimde yasantidan tiiremistir; yani diis i¢inde
yeniden iiretilmis ya da ammsannugstir hi¢ deilse bunu tartisilmaz bir olgu olarak kabul edebiliriz."(Sigmund
Freud, 1996, 5.65)

Hikayenin bagkisisi gen¢ adam saghgina kavusmak icin gittigi Adalar'da sabah - aksam
yiiriiyiis yapar. Ice doniik-passive bir karakter olarak betimlenen geng adam hakkinda okuyucu pek
bir sey bilmez. Cikti1 yiiriiylis parkurunda karsilastig1 geng bir bayan ve ihtiyar adam dikkatini
ceker. Hastalikla daha sik hale gelen birilerine tutunabilme, dingin bir limana siginabilme
icglidiisiiyle arayis hali, gen¢ adamin duygu yogunlugu yasamasina sebep olur. Geng hanima icten
ice hayranlikla baslayan ilgilenme durumu, bir siire sonra kendini platonik bir ask seriiveninin
iginde bulmasiyla yeni bir hal alir. Bu askin mahiyeti ve masukun kimligi hakkinda bilinen bir sey
yoktur. Halit Ziya Usakligil, gen¢ adamin detayli bir portresini ¢ikarmaz. Geng adamin sevgisi
hiisniikuruntu denecek 6l¢iide kendi kendinedir. Melankolinin ikinci asamasinda ise kahramanin
sevdigi bayanin, yaninda dolastig1 ihtiyar adamin kiz1 degil de esi oldugunu 6grenmesi vardir. Bu
durum, ana karaktere agkla acitma duygusu arasinda meddiicezirler yasatir, fiziki maraziligine
ruhsal maraziligini de ekler. Kahramanin sevgiliyi riiya ile uyarniklik arast 6pmesi Freud'un
“rliyanin gergek hayatin bir uzantisi/yansimasi” fikrini teyit eder niteliktedir. Nitekim hikaye
kahramani yasadigi bu tatli anin/riiyanin sevinciyle uyandig1 sabah, Meri ile ihtiyar kocasmin
pansiyondan ayrildigini 6grenir.

4.5. Kii¢iik Kambur
Hikayenin kahramani, yasadig1 Thsaniye semtinin dért yasmna kadar en giizeli cocugudur.

Babasi, bir giin seccadeye koyup salincak gibi salladig1 esnada onu diisiiriir, bu diisme neticesinde
belinde bir dengesizlik goriiliir ve kisa siire sonra bunun bir kambur oldugu anlasilir. Her tiirlii tibbi
tedbir ve tedavilere ragmen sagligina kavusamayan ¢ocuk kambur kalir. O giinden sonra herkes
ona “Kiigiik Kambur” demeye baslar. Kiiciik Kambur, bedensel engeli olsa da, hem tensel hem tinsel
olarak biiyiir ve hatta komsu kiz1 Macide’ye asik olur. Ancak Macide de dahil kimseler Kiigiik
Kambur'u bir erkek veya kiz olarak gormez, onlarin goziinde adeta cinsiyetsiz gibidir.

Hikayenin ana kahramani “Kii¢iik Kambur” diye hitap edilen kiiciik bir erkek ¢ocugudur.
Hikayede belirlenen konu, kurgusal diizlem ve belirlenen ana izlek iizerine metnin oturtulmas:
basarilidir. Usakligil, hikayesinin merkezine bir kaza sonucu kambur kalan bir cocugu alir. Bu kaza

ve devaminda gelen bedensel engellilik evrensel bir konudur. Ancak yazarin bu konuyu se¢mesi
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tema tizerine midir, kiigiik cocugun dramatik hayati tizerine midir, bilinmez. Kiigiik Kambur, heniiz
hayatinin ilk yillarinda yasadig: feci olay sonrasi duygu kirilmalar1 ve sadece kiigiik bedeninde degil
beyninde de altindan kalkamayacag: travmalar yasar:

“Bugiin travma sonrasi stres bozuklugu adiyla psikiyatri tam kitaplarinda yer alan
rahatsizlik, kisinin kaldiramayacag: siddette travmaya maruz kalmasi durumunda,
glinliik yasantisindan uykularina dek pek ¢ok islevin bozuldugu, dahas: bu rahatsizligin
siiregenlesmesiyle ¢cok daha ciddi kayiplarin ortaya ¢iktig1 bir duruma isaret eder.” (Sayar,
1997, 5.48)
Bedeninde olusan sekil bozuklugu ve c¢irkin goriintii, nezaket kaidelerinin uzaginda olan
akranlar1 i¢in ona kars1 akran zorbaliklarina vesile olur:

“Bir glin dadisiyla beraber sahilde gezerken dort cocuk etrafini aldilar; arsizca
kahkahalariyla giilerek, ellerini birbirine vurarak, seslerini bir makama uydurarak:
"Kambur! Kambur!" diye bagirdilar... O bunlar1 gérmiiyormus gibi Kiz Kulesinin
yanindan gegen bir yelkene bakiyor, isitmiyormus gibi gozlerini bile ¢evirmeye tenezziil
etmiyordu. Mini mini tavr-1 vakarinda bir mana-y1 lakaydi var idi ki bu arsiz ¢ocuklarin
kendisiyle degil baska biriyle, kambur birisiyle eglendiklerini farza meyyal goriiniiyordu.
Kendisini o sifatla telakkiden o kadar uzak idi. O giin dadis1 eve aglayarak avdet etti. Ertesi
giin onu ¢tkarmamak igin bir bahane bulmak istedi.” (1896, 5.99-100)

Cocukluktan ergenlik donemine geciste hissen/igten biiyiiyiip, hastaligin verdigi noksanlik
duygusuyla bedenen/distan biiyiiyememe, Kiigiik Kambur’a ig-dis catismasi yasatir. Yasadig1 bu ig-
dis catigmalari, onu bazen ige kapanik bazen de saldirgan hale getirir. “Hasta/likl: ve sakat ¢ocuklarin
anlatildigi 6ykiilerde kahramanlar, kimi zaman teslimiyetci kimi zaman da icinde bulunduklar: duruma baskaldiran 6zne
konumuyla davranirlar.” (Deveci, 2014. S.73) Cocukluk doneminde fiziken yasadig1 akran zorbaligina, bu
kez manen muhatap olmak durumunda kalir. Ciinkii duygulari biiyiise de bedeni ¢ocuk kalmakta
etrafindakilerce de duygularina gore degil cismani varligina gore kabul gormektedir:

“Ara sira annesiyle babasi yanlis hesap ettiklerini zanna calisarak: "Acaba yaniliyor
muyuz? On dordiine girmiyor mu?" derler, ikide bir tekrar tekrar tarih-i veladetini bulmak
i¢in diistiniirlerdi... Ona hig¢ kimse artik bir gen¢ adam olmaya takarriip etmis nazariyla
bakamazdi. Herkesin nazarinda hala sekiz yasinda bir ¢ocuk hiikmiinde idi; valideler
kizlarii onunla oynamaktan men etmeyi diisiinmdiiyor, kizlar bu erkegi aralarinda fazla
bulmuyordu... O giiya bir cinsiyet-i mahsusaya malik degilmis hitkmiinde idi; giiya bu
mahliik-1 bi-cinsi seneler unutarak tizerinden gegtikge bir ihmal-i miiltezem ile ona ilave-i
sinn etmekten feragat etmislerdi.” (1896, s.108-109)
Kiiciik Kambur, kemik yasmna gore ¢ocuk kalsa da zeka yasiyla birlikte girdigi ruhsal

durumundan miitevellit hastaligin verdigi hiizniin iistiine goniil yarasin1 da ekleyerek hayatini
idame ettirmeye calisir.

4.6. Rakstan Avdet (Balodan Doniis)
Geng kiz, babasiyla gittigi baloda gece yarist mutlu bir sekilde eve doner. Tatli bir yorgunlukla

uykuya dalan geng kiz, rityasinda hog bir miizik egliginde sevgilisini goriir ve sevgilisi onu oper.
Psikoloji ve psikiyatri disiplininde uzman bilim insanlar1 her riiyay1 olumlu veya olumsuz bir
sebebe baglayarak agiklar. “O halde riiyanin sebepleri olmali ve bu sebepler karmasik birtakim
olaylarin bilesiminin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmaly; ¢linkii var olan her zihinsel unsur, daha 6nceki
bir psisik durumun sonucudur ve teoride analiz edilebilir.” (Jung, 2015, s.12) Usakligil’in hikayesini
kurguladig: riiya baglami ve olay Orgiisii ilmi bir diizleme mutabik goriinmektedir. Riiya, her

zaman zihni mesgul eden diisiinceyle veya yapilan eylemlerle ayn1 diizlemde ve ayni istikamette
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goriilmeyebilir. Erich Fromm, siirekli basarisiz olan ve bu endiseyi iizerinden atamayarak
psikanaliste giden bir gencin gordiigii riiyay1 soyle nakleder:
“...rliyasinda kendini babasi tarafindan 6viilen ¢ok bagarili bir is adami olarak gérmdistiir;
oysa ger¢ek ha-yatta hicbir zaman boyle bir sey olmamustir; riiyanin bu noktasinda
birdenbire siddetli bir korkuya kapilmis, kendini 6ldiirmek istemis ve uyanmigtir. Bu riiya
onu sasirtmis ve sugluluk duygularinin gercek kaynag: konusunda yanilip yanilmadigini
diisiin-meye gotiirmiistiir. O zaman sugluluk duygusunun gercekte ba-basini hosnut
edememekten degil, tersine, onun dediklerini yerine getirmekten ve kendi kendisini
hosnut edememekten ileri geldigini fark etmistir.” (Fromm, 1994, 5.196)
Dini terminolojide riiya hem paralel hem de tersi olarak yorumlanmaktadir. Kur’an’da, Yusuf

Suresi'nde yer alan iki mahkiimun riiyas: ve Hz. Yusuf'un riiya tabiri malumdur. Hikayenin
baskisisi geng kiz, iyimser bir karakterdir.

Usakligil Balodan Déniis hikayesindeki geng kiz, yasamaktan haz alan, miizik dinlemeyi, dans
etmeyi ve arkadaslariyla vakit gecirmeyi seven bir karakter olarak betimler. Geng kiz, aradig:
mutlulugu bulmak i¢in zaman ve zemine takilip kalmaz; zira onun rint megrep yapist her menfi
halden miispete gececek bir enerjiye sahiptir. O, miizik dinlerken, dans ederken yakaladig ritim ve
eglenceyi hayatina da aksettirir. Nitekim fiziki alemde ulasamadig sevgiliye riiya/hayal aleminde
ulasan geng kizi, sevgilisi oper. Geng kiz, Halit Ziya Usaklgil'in Kiiciik Fikralar kitabindaki hikaye
kahramanlarindan melankolik ve marazi duygulara maruz kalmayan birkag kisiden biridir.

4.7. Emel-i Me'yiis (Umutsuz Istek)
Hikayenin olay orgiisii ¢ocuklar1 ¢ok seven, evlenmesinin yegane sebebi olarak da bu

duyguyu yasamak oldugunu sdyleyen geng bir kocanin arzusuna ulasamamanin verdigi hiiziin evin
adeta duvarlarina isler. Bir giin duvar dibinden gelen ¢itirt1 ile kulaklar1 dikkat kesilir, bu
beklenmedik misafir kiigiik bir kedi yavrusudur. Cocuk sahibi olamayan ¢ift kedi yavrusunu evlat
telakki ederek hanelerini senlendirirler.

Hikayenin ana karakteri ¢ocuk sahibi olma arzusunu takint1 haline getirmis geng bir kocadir.
Hikaye kahramani disa doniik “hassas-duygulu-sensitive” bir kisidir. Hikayede tiim duygu ve
diistinceler, geng adamin odaklandig1 “cocuk sahibi olma” izlegi etrafinda sekillenir. Gergeklesme
olasiliginin kendi inisiyatifi diginda oldugunu bildigi bir vakaya siddetle odaklanmas: temaya olan
yogunlagsmanin bir gostergesi olarak goriilebilir. Geng koca, diisiincesinin ayni siddette karsilik
bulup bulmadigiyla ilgili stirekli bir i¢-dis ¢atismasi yagar ve onun duygularindaki israri, esi
tizerinde baski olusturur. Geng kocanin ¢ocuk 6zleminden kaynakl yasadiklarindan etkilenen geng,
tiziilmeye baslar ve bu iiziintii iginde bir ukdeye doniisiir. Takint1 haline gelen gen¢ adamin istegi,
cevabmi zamanin verecegi bir siirece baghdir, ancak bekledigi giizel haberi zaman da vermez.
istegine kavusamama gen¢ adamda melankoli, takinti, sonunda onulmaz bir marazilik haline
doniistir:

“Babalik emelinden o derece me'ylis gordiikce karisi bile ihtiyar-1 bedbahtisine sebebiyet
verdiginden onu mesut edecek bir seyin mahrumu biraktigindan nefsine bir sahib-i ciinha
sifatiyla bakar; onun yaninda sikilir, bir ¢ocuk lakirdisi etse aglamak hevesini duyardi. O

karisinin bu endigesini fark ederek, hatta bir giin serzenise benzer bir sdziine agladiginm

gorerek acimis: "Ne yapalim? Varsin ¢ocuksuz yasayiverelim!” demis idi; lakin ¢ocuksuz
yasamak miimkiin olmayacagin, ikisinin arasinda bir kii¢iik mahlik viicuda gelmeyecek
olursa hayatina yarim kalmis nazariyla bakmaktan hi¢ bir zaman hali kalmayacagini pek

iyi biliyordu...” (1896, 5.128-129)
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Geng adamin ¢ocuk 6zleminden kaynakli hiiznii, yasadi1 mekandaki esyaya sirayet edecek
denli yiikselir. Ancak tesadiifen evlerine gelen kiigiik bir kedi yavrusuna sahip olmakla bastirilmig
duygu olarak sineye gekilir, marazilik hali de bilingaltina itilmis olur.

4.8. Sadaka-i Giran(Ac1 Sadaka)
Zehra, koydeki ¢ikan yanginda evleri yanar, yaralanan babasi da kisa siire sonra 6liir. Cocuk

yasta babasiz kalan Zehra, ¢cok ge¢meden annesini de kaybeder. Kimi kimsesi kalmayan Zehra'y1,
istemese de, dayisi kendi evine gotiiriir ve hemen Istanbul’da zengin bir ailenin yanina hizmetli
olarak verir. Istanbul’da gigek hastaligina yakalanan Zehra, bir siire hastanede yatar, dliimden doner
ama gozlerini kaybeder. Bu siirecte hastanede kalmaktan bikan Zehra, taburcu olur. Ancak
Zehra'nmin dayisy, hi¢ vakit kaybetmeden Hocapasa’da metruk bir sebilin oniinde eline verdigi
kulplu tenekeyle onu dilendirmeye baslatir. Koydeyken Bekir'e nisanli olan Zehra, kendisi
Istanbul’a gelince o da askere gider ve terhis olunca Zehra’'min yanina gelir. Bekir, Zehra'nin
dilencilik yaptigini ve gozlerinin de gormedigini fark eder.

Hikayenin merkezinde yer alan Zehra babasindan sonra annesini de kaybeder, insafi olmayan
dayisinin insafina terkedilir. Hayatinin giizel giinleri heniiz hitama ermedigi yillarda Bekir'e
sevdalidir. Ancak bu giizel giinler uzun siirmez; hayat, onu hem dogup biiytidiigii kdyiinden hem
de Bekir'inden ayirir. Kaybettigi ebeveyninden kaynakli hiiziin ve dayisi tarafindan dayatilan
yasam bic¢imi, Zehra'y1 zor bir hayat ¢arkinin igine gekerken {istiine bir de gozlerini kaybetmesi
ruhen kararan diinyasina fiziki zafiyet de ekler. Glindiiz aydinliginda karanli1 yasayan Zehra,
siirekli glizel gilinlerin aydinlik manzaralarmi tahayytil eder. Fakat kendini bir an olsun agir
yasamdan huzurlu maviliklere gotiiremez:

“Iste bir giin annesini de kaybettikten sonra dayisinin kdyiinden getirip bu biiyiik
memlekette bir eve hizmetcilige verdigi Zehra, o idi. Hayir Zehra o degildi; o, Zehra'nin
Olmiis bir hemsiresi idi, asil Zehra iste simdi su ellerinin altinda ytizlerce bakaya-y1
tahribatiyla fersude cildi parmaklarinin ucunu tirmalayan, kirpikleri dokiilmiis, kaslar1 yer
yer kopmus, daha sonra bu harabe-i hiizn-i efza-y1 sebab1 gérmemek i¢in agilmamaga
mahk{im gozleri zuliimlerle dolmus, viicut-1 sefil idi.” (1896, 5.154-155)

Yasadigi olaylar Zehra'y1ige doniik-suskun-paylasima kapali bir karaktere doniistiirtir. Biitiin

acilarini, gec¢misle hesaplasmalarini, sitemlerini, isyanlarmi i¢ konusma yoluyla belli eder,
bilingaltinda konusarak i¢inde bulundugu “melankoli” ve “marazi” durumu sorgular. Disa kars:
suskundur, belki de sdyleyecek, umutlanacak bir beklentisi kalmamuistir:

“Annenin, etiolojik, yani travmatik etkilerini iki gruba ayirmak gerekir: Bir, kisisel annenin
gercekten sahip oldugu karakter 6zellikleri ya da tutumlardan kaynaklananlar; iki, kisisel
annenin goriiniirde sahip oldugu, aslinda ¢ocugun anneye yansittig1 fantastik (yani
arketipik) 6zelliklerden kaynaklananlar. Gergek nevroz etiolojisinin, ilk bagta sanild181 gibi
travmatik etkilerden degil, daha ziyade ¢ocuk psikolojisindeki garip bir gelisimden
kaynaklandigini Freud da gormdistiir.” (Jung, 2005, s.23)

Usakligil, psikanaliz yonteminin giiciinden yararlanarak Zehra'y1 psikolojik agidan etraflica

tahlil eder. Bu tahlillerin daha ileri bir safha olan determinist seviyeye ulastig1, Sadaka-i Giran
hikayesinin natiiralist bir tarzla ele alindig1 da sOylenebilir. Natiiralistlerin var olan ¢irkinlikleri,
bedbinlikleri, derbederlikleri tiim aciklifiyla eserlerine tagidigi gibi yazar da realiteyi tiim

ciplakligiyla gozler oniine serer.
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Anlat1 metninde Zehra'nin sevdigi/nisanlis1 olarak zikredilen Bekir hakkinda bir sey bilinip
sOylenmez; o, silik bir karakterdir. Askerlik doniisii Zehra'y1 gormek emeliyle harekete gegen Bekir,
onu Oniinde sadaka kutusu, ruhunda yasadig1 acilardan ¢okmdiis bedeniyle bir kaldirimda bulur:

“-Zehra! Dedi. Zehra basini kaldirdi:

-Zehra, istersek yine...

Zehra Bekir'in devam edemedigi bu ciimleyi anladi, onun yine nisanlis1 olmak! Ah bu emel
simdi ne kadar uzak, ne kadar uzak idi!

O Zehra, bu Zehra degil idi. O giiya bunun nefs-i atesin mematla kurumus 6lmiis bir
hemsiresi idi. O hemsire-i mematzedenin hatira-i hiisraruyla gogsii sisti. Elini Bekir'in
elinden cekti, demin tenekesinin i¢ine diisen sadakaya tesekkiir eden Zehra Bekir'in bu
sadaka-i askini, sadaka-i girani reddetti basini sallayarak:

-Artik Zehra olmistiir Bekir! Dedi.” (1896, s. 158-159)

Zehra'ya ondan ayr1 gegen bes yili tafsilath olarak anlatan Bekir, bir yandan da Zehra'nin
verdigi tepkileri gozlemler. Zehra dalgindir, 6niindeki sadaka kutusuna atilan paralarin bile
farkinda olmaz. Bekir'in soziiyle bir an uykudan uyanir gibi irkilen Zehra, onun bu sartlarda da
evlenebileceklerini soylemesine tiziiliir ve Zehra’ya sadaka-i giran tesiri yapar. Kiiciik Fikralar iginde
“melankoli”nin tim anlamlar;, “marazi” vasfinin tim Ozellikleri Sadaka-i Giran’da viicut
bulmustur:

"Bedenlerinde yapisal kusur ve islevsel bozuklukla dogan ¢ocuklar, saglikl ¢ocuklara
oranla daha ciddi sorunlarla karsilasirlar. Ancak bu bir kural olmay1p olasilik fazlaligidir.
Bazi sakat ¢ocuklar, durumlarini ciddi bir kusur olarak yorumlamayabilir ve eger cevreleri
de ayri tutum iginde olursa, asir1 eksiklik duygular: ortaya ¢ikmayabilir. Eger ¢ocugun
kendisi ve cevresi so6z konusu sakatliga asir1 Onem verirse, ¢ocuk kendisini diger
insanlardan eksik hissedebilir."(Gegtan, 1998, s.141)

Usakligil, hikayelerinde hem fiziki zaafi olanlarin hem de ruhsal bozuklugu olanlarin yasama
tutunma cabalarina yer verir. Bunlarin bir kism1 kaderine/talihine riza gostermez ve etrafindakilere
bagkaldirarak onlara kars: asabi ve kirict olur; bir kismi da intihar etme yoluna girerek mutsuz
yasamina son verir.

4.9.Sepette Bulunmus

Senenin on aymi 6grencileriyle yogun bir egitim 6gretim faaliyetleriyle geciren hikayenin
kahramani1 muallim Behget, iki aylik yaz tatilinde dinlenmek i¢in dayisinin koskiine gider. Dayikiz1
Pakize, Behget'in ifadesine gore bir sinif dolusu 6grenciden daha zor ve yorucudur.

Hikayenin ana kahramani Behget, sosyo-kiiltiirel baglamda orta tabakaya ait “tipolojik”
vasfina uygun gergekgi bir dille betimlenir. Behget, yaz tatilini gegirmek i¢in hemen her yaz tatilinde
dayisinin kogkiine gider, yasadig: her seyi ayrintilariyla defterine not eder. Kogke her yil gelmesine
ragmen Pakize’yle karsilasmasi ilk gibi goriinse de asil gercek onun geng kizlik/ergenlik donemine
girmesidir. Behget, disa doniik bir tip olan Pakize'nin baskin psikolojisi altinda ¢ogu zaman sessiz
kalmayi tercih eder, ¢linkii onun evinde misafir olarak bulunur. Yazmanin disinda iyi bir miizik
kulagina sahip olan Behget, dayisinin simarik kizi Pakize'nin piyanosunun basina gecerek Piyetro
Masgani'nin “Kavaleriya Rustikana” adli parcasini ¢almasi, ona karsi saskinlik ve hayranlik arasi
duygular yasamasina sebep olur.

Pakize, giizel setreli, giizel biyikli zabitten gelen dest-i izdivag teklifini kabul etmeden 6nce,

icten ice sevdigi Behcet'in konu ile ilgili fikrini sorar. Burada aslinda birbirine ag¢ilamayan veya
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acilmak istemeyen “melankolik ask” magduru iki kalp vardir. Bu askin karsilikli olarak dile
getirilemeyip oOniine set cekilmesinde Behget'in yikamadig onyargilar: vardir; bir yanda zengin,
simarik ve lakayt aile kiz1 Pakize, diger tarafta ise kii¢iik memur Behget. Ve Behget'e gore herkes
haddini bilmelidir:

“Zavalli kiiglik muallim! Sen buradan kitaplarmi, kagitlarini, defterlerini toplayarak bir
hafta sonra smifinin kiirsiisiine ¢ikip bu senenin getirecegi mini mini halka “Efendiler!
Sarf-1 Osmani Oyle bir alemdir ki...” diye baslayacaksin ciimlenin bir sene miiddet-i devam
edecek mabadini diisiin.

Su birkag sahifenin hayat-1 giizestenin bu defterde kalmasin1 da —bilmem ne igin- bu
dakikada canim istemiyor. Arzu ediyorum ki bu yapraklar: hemen simdi yirtarim, burada
gecirdigim giinleri giiya hayatimdan tamamen koparmis olmak i¢in masamin altinda
duran su sepete atarak kalkip giderim.” (1896, s. 184-185) ”

Behget'in “defter-i hayat” ma yazdiklarinin ¢ogu Pakize ile ilgilidir. Kendi kendine hayret

eden Behget'in icten ige fark etmeden asik oldugu(‘acaba’larla birlikte) Pakize’yle ilgili yazdiklarim
ihtiva eden defteri sepete atar, “Zavalli kiiciik muallim!” sozleriyle bastirilmis duygularini kalbine
gomer.

Hikayenin anlaticis1 ve baskahramani Behget gibi goriilse de olaylarin merkezinde Pakize
vardir. Pakize disa doniik, hareketli, pervasiz, diistursuz, kuralsiz bazen de kiistahliga varan bir
mizagtir ve “sizoid” mizacin 6zelliklerini benliginde tasiyan daginik bir karakterdir:

"Sizoid kisilik, yetigkinligin ilk donemlerinde baslayarak yapilasan ve insanlara ilgisizlik
ve duygusal yasantilarda kiintliikle belirlenen bir kisilik bozuklugudur. Genellikle tek
basina olmay: yegleyen sizoid kisi, insanlarla birlikte olma istegi duymaz, birlikte
olmaktan da zevk almaz. Cinsel istek ya yoktur ya da ¢ok ender belirir. Kizginlk ya da
neselenme gibi gii¢lii duygusal yasantilar1 yokmus izlenimini verir. Bagkalarinin 6vgii ya
da elestirilerine kars1 duyarsizdir. Yiiz ifadesi donuktur, mimik ve el-kol hareketleri ender
gozlenir."(Gegtan, 1997, 5.262)
Usakligil gibi usta bir yazarin hikdye karakteri yaratmada tesadiiflere yer vermesi olasi

degildir. Yazar, Pakize karakteriyle “sizoid” mizag/kisilik 0zelliginin neredeyse tamamini metne

doker:
"Sizoid kisinin distan verdigi izlenim ile i¢ diinyas1 birbirinden oldukga farklidir. Akhtar'a
gore (1987) sizoid kisi goriiniirde diinyadan kopuk, kendiyle yetinen, cinsellige karst ilgisiz
ve ahlak kurallarina énem veren biri izlenimini verdigi halde, i¢ diinyasinda asir1 duyarls,
duygusal beklentileri yogun, ¢ok dikkatli, yaratici, cogu kez sapkin ve diiriist olmayabilen
biridir. Bu kutuplasma, biling ve bilin¢dis: kisilik 6zelliklerinin degil, benligin iki parcaya
ayrilmis olarak ve biitiinlesemeden yasanmakta olmasinin yansimalaridir. Bu nedenle,
sizoid kisiler, kim olduklarini hi¢bir zaman tam algilayamadan ve birbiriyle son derecede
celiskili duygular, istekler diisiinceler ve diirtiiler arasinda stirekli bocalarlar." (Gegtan,
1997, 5.263)
Anlatida anlasildigina gore ailenin tek ¢ocugu olan Pakize'ye Ozgiir bir yasam imkani

sunulmustur. Pakize de kendisine sunulan bu imkan fiitursuzca kullanmay1 yegler. Basta Behget
olmak {izere, kendisinin 6zgiirliik sahasina girmek isteyenleri disilik vasfini ve cogu seye sahip olup
ailede herkese hiikmedebilme giliciinii de kullanarak geri itmeyi basarir, baskin bir karakterdir.
Usakligil, Pakize’nin portresini Tanzimat donemi varlikli bir Tiirk ailesinin Avrupai tarzda
yetistirilmis reel goriintiisiiyle ortaya cikarir. Bat1 edebiyatina vukufu ve karakter yaratmadaki

mahareti giliglii olan Usakligil'in bu hikayedeki Pakize’si, Aski-1 Memnti’da Adnan Bey’in
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konaginda biiyiiyen Nihal’e benzer, ancak ayni sartlarda yetistirilen Pakize, Nihal'mn “ice doniik-
passive” ve “duygulu-hassas-sensitive” mizacina aykiri bir tiptir.

4.10. Beyaz Semsiye
Hikayenin kahramanmin pencereden rithtimi seyrederken gordiigii beyaz semsiyeli biri

dikkatini geker. Adinin Zerrin oldugu bayan, geng bir subayla bulusarak Goksu'ya eglenmeye gider.
Ancak kir siire ortalarda goziikmeyen Zerrin, bir giin elinde tuttugu giizel bir ¢ocukla ortaya ¢ikar.
Zerrin’in semsiyesinin rengi siyaha donmiis, yiiziindeki tebessiimii de kaybolmustur. Zerrin,
Hisar'daki mezar istikametine bakip durur. Anlasilan odur ki sevgili esi subay1 oraya gommiis,
ogluyla dul ve yetim kalmiglardur.

Hikayenin ana karakteri Zerrin'dir. Zerrin hakkinda detayl bilgi verilmez, dogrudan veya
dolayli olarak okuyucu ile temas: saglanmaz. Onunla ilgili bilinenlerin tamami anlati metni ile

smirhidir. Zerrin konusmaz; “ige doniik-passive” ve “hassas-duygulu-sensitive” geng bir kadindr:
“-Ah! Zerrin mesut degil! Dedim. O zaman iskele ile vapurun arasindaki kopriiciik ile
onlar1 arka kamaranin yan tarafina sevk eden kisa yolun miiddet-i mesafesinde Zerrin'i
gozlerimle takip ettim. Simdi elinde artik kapali duran siyah bir semsiye, arkasinda siyah
bir carsaf, ellerinde yine siyah eldivenler vardi.. Hep siyah! Benim beg sene evvel
beyazdan, eflatundan, saridan tegkil ettigim demet icin bir leke olan o reng-i siyah bugiin
o demeti kamilen sarmis bir siitre-i matem idi. Yine aymi zarafet, semsiyesiyle carsafinda
ayni eda-y1 temayiiz, yliriiylisiinde -biraz daha ciddiyetle- ayn1 biiy-1 sebab vardi. Fakat
bunlar kaffeten bir heva-y1 hiiziin iginde dalgalanarak geciyordu.” (1896, s. 2008-2009)
Yasadiklarindan kaynakli her hali hiiziin dolu olan Zerrin'in biinyesi zayiflamis mizaci

“sizoit” bir sekle blirinmiistiir:

"Appel'e gore (1974), sizoid kisiler siirekli olarak terk edilme ve dagilma korkulari yasarlar.
Birinden bir seyler kabul etmek, denetim altinda tutulan bagimlilik egilimlerinin ve bir
beraberlik i¢inde erime korkularimin etkinlik kazanmas: riskini de beraberinde getirir.
Sevgi, bir baska insanla igice geciserek kendi kimligini yitirme ve diger insan1 da yok etme
anlamini tasir. Winnicott'a gore ise (1963), sizoid kisinin kendini soyutlamasi, baskalariyla
siirdiiriilecek ytizeysel iligkiler sonucu "yapay benligin" yasanmasina izin vererek otantik
varolusundan vazgecmektense, "gercek benligiyle" iliski siirdiirme g¢abalarmi yansitir."
(Gegtan, 1997, 2.263)

Zerrin’in kullandig1 semsiyenin rengi ruh diinyasinda yasadig1 kirilmalarin i¢-dis simetrisinin
bir gostergesi gibidir. Onun ruh hali semsiye baglaminda diistiniildiigiinde “karamsar-pessimist”
bir platforma tagmnmustir. Bu haliyle melankolik bir vasfa biirtinmiistiir.

4.11. Diigiin Evinde

Naciye, Seniha, Safvet, Makbule, Betiil ve Neyyir, kiiglik Giizide'nin teyze, hala ve dayisinin
kizlaridir. Giizide, kuzeninin diiglinti vesilesiyle diigiin evinde uyuyakalir. Oysaki diger kizlar
uyumamak i¢in bir bahane arar, eglenceli muhabbetle geceyi gecirirler. Safvet'in annesi, kizlar1 ¢ok
giiriilti yaptiklar igin uyarir, konusmalar yavaslar ve siikinete doner. Bir siire sonra da kizlar uyur.

Diigiin Evinde hikayesi, Halit Ziya Usakligil’in Kiiciik Hikdyeler eserinde kahramanlariin
tamami “nikbin”, “optimist” ve “iyimser” olan tek hikayedir. Hikayedeki kisilerin herhangi birinin
bilingaltinda veya disa doniik yasantisinda melankoli, marazi vasfi s6z konusu degildir.

4.12. izdivac-1 Miiteyemmin(Ugurlu Evlilik)
Hikayenin kahramani, konusmay1 6nemli bir faaliyet telakki eden, konustukga neselenen bir

arkadasiyla Beyoglu'nda karsilasir, onunla Sisli'ye dogru yiiriir. Anlatmaya devam eden arkadasi,

onun evlendigi esinin ¢alismamasi ve zengin olmamasindan dolay: eski giizel ve mutlu gilinlerini
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arar oldugunu belirtir. O, ilk giinlerde cektigi gecim sikintisini usta isi climlelerle arkadaslarina

sOylememeye calisir, ama herkes durumun farkindadir:

“Bir hafta kadar her sabah giilerek geldigini gordiik. Bir giin alninda ufak bir hatt-1
miilahaza fark ettim, ara sira giiya kendisini ikna etmek icin bagkalarini iknaya ihtiyag
duyarak: "Bahtiyarim." derdi. Bir giin: "Bugiin yemek i¢in ¢itkmaya {iseniyorum, surada
ekmek peynirle gecistiriverecegim." dedigini ertesi giin kiiciik bir teneke kutu getirip
cekmecesinin icine yerlestirerek 6gle vakti, giiya sikiliyormus gibi: "Evde s6giis yapmuislar
da imrendim." mukaddimesiyle kutuyu ac¢tigini gordiigiim zaman: "Hakikaten bahtiyar!"
hiitkmiinii takviye etmis oldum.” (1896, s. 256-257)

Anlatida var olan adam zamanla aldig1 maasla gecinemez ve borgclarini 6deyemez olur. Ustiine

tistliik on tiger aylik arayla sekiz ¢ocugu olunca her sey daha da zorlasir.
Hikayenin ana karakteri konusmay1 ¢ok seven, hemen herkesle konusacak bir seyler bulan

disa agik bir karakterdir. Bu kisi, polyannacilik yaparak cektigi zorluklari, kaybettigi giizellikleri
kimseye fark ettirmemeye sahip olduklariyla yetinmeye ve mutlu kalmaya calisir. Hayata pozitif
bakar ve sartlar ne olursa olsun iyimserliini kaybetmez. Etrafindakiler onun her seyi giizel bir
sebebe baglamasina, davranislarindaki kendinden emin tavrina sasirip rol yaptigini diisiinerek
dilini ¢6zmeye ¢alisirlar. Diialist bir benlige sahip olan bu zatin aslinda miisahhas “ben” inin yerine
icinde miicerret baska bir “ben” vardir. Ancak onun i¢-dis catismasi yasadigi goriiliip hissedilmez.
Sekiz ¢ocuklu ¢ok kalabalik bir aileye sahip olan karakter, halinden kimseye bahsetmez, hayatinda
gercek bir adanmighk hali goriiliir. Bu adanmighgin altinda yasadigi zorluklar, bilincaltinda
katlanarak insan bedeninin tasiyamayip psikolojik travmaya donecegi olasidir. Kahramanin
melankoli hali giderek agir bir marazilige dogru evrilmektedir.

4.13.Ali'nin Arabas1
Ali, yasli baba ve annesiyle sozliisii Emine’den ayrilarak gittigi askerlik gorevini

tamamlayarak bes yil sonra kdyiine doner. Onu kdyilinde annesi karsilar ¢iinkii babasi 6lmiis
nisanlis1 Emine de zengin bir ailenin evine hizmetli olarak Istanbul’a gitmistir. Oglundan baska
kimsesi kalmayan anne, Ali'nin déniisiine ¢ok sevinir. Ancak Ali de Emine gibi Istanbul’a gidip
caligarak para biriktirmeyi ve kendine bir is kurup Emine’yle evlenmeyi planlar. Istanbul’a giden
Ali, vapurda hastalanir, doktora gidip doktorun verdigi ilaglar1 kullansa da iyilesemez. Emine’yle
birlikte koyiine donmeye karar verir, lakin kdytiine ulasamadan oliir.

Hikayenin ana kahramani Ali'dir. Hikayedeki biitiin olaylar, onun etrafinda gerceklesir.
Ali'nin Emine’ye olan aski ile Emine’nin Ali’den baska kimsesinin olmamasi, Ali"ye asir1 bir duygu
hali “santimantal” 6zellik katar. Ali, ruhsal bakimdan son derece hassas, hisli “sensitive” bir tiptir.
Ali'nin hasta hali “maraz1” imajinin temsil ettigi “yorgun, bitkin ve tiikenmislik” cephesinin 6nemli
bir yoniinii ortaya koyar. Ayrica “melankoli” ve “marazi” imajlari, kahramanin tipolojik sifatinin
belirleyici unsurlari olarak okurun karsisina gikarilir.

Kahramanin yasadig1 bu psikolojik hususiyetler ve Ali'nin askerden doner donmez agir bir
hastaliga yakalanmasi, hikayeye halk hikayesi ile modern hikaye arasinda bir benzerlik hatta
0zdeslik de katar. Ciinkii halk hikayelerinde de ana karakterler cogunlukla askerlik, para kazanma
ya da bagka bir sebeple gurbete gider, doniiste sevdigini ya hasta olmus ya da baskasiyla evlenmis

bulur.
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Ali'nin annesi evrensel “analik tipi” nin karakteristik ozelliklerini gosterir. Cocugunu
dogurur, biiyiitiir, ya askere ya el kizina ya da bilinmez bir yolculuga gonderir yuvasinda tutamaz.
Omriiniin sonuna kadar oglunun yolunu gozler, aci ¢eker; cogu zaman da bu bekleyis onda onulmaz
yaralar agarak oliimiine sebep olur.

Kiiciik yaslarda ailesini kaybeden Emine, anne yarisi diye bilinen teyzenin yanina siginir. Bir
diger ifadeyle Emine’yi teyzesi yanina alir:

“Emine onlara birakilmis Oksiiz bir teyze ¢ocuguydu, ta kiiciikliiglinden beri: "Emine
Ali'nindir." denilmis idi, iste o zamandan beri Ali Emine'yi benimsemistir. O vakit Ali
galiba on besinde idi, Emine dokuz yasinda vardi. Ta o zaman Ali'nin yiireginde bu ince
ince Orgiilil siyah saclari, kenar: islemeli ortiisiintin altinda sarkan kiza bir meyl-i amik
dogmus idi. Bu iki nisanli yan yana; fakat yekdigerine sdyleyecekleri ilk kelime-i aski
bunun i¢in iktisap olunacak salahiyet-i resmiye zamanina ta'lik ederek, iki kardes sifatiyla
biiylimiislerdi. Koy delikanlilar1 bilirlerdi ki Emine Ali'nindir, bunu Emine de bilirdi ve
biitiin mini mini kalbini o da Ali'sine vermis idi.” (1896, s.281-282)
Emine, 6ksiiz kiz ¢ocugu olarak geldigi teyze evinde “Ali’'nin sozliisii” olma vasfiyla kendini

sevgi ve saygl anlaminda giivende hisseder. Manevi anlamda teyzesi ve sozliistiniin himayesinde
olan Emine, maddi anlamda kendinde o giiveni bulamaz ve heniiz gengliginin ilk yillarmni
bagskasinin evinde/konaginda hizmetci olarak hayata tutunmaya calisir. “Evet, gidecek mademki Ali
gidiyor oturup da ne yapsm? Onun askerlikte gecirecegi zamani o da Istanbul’da hizmetcilikte gecirecekti.”
(1898, 5.285) Emine, yasadig1 zor hayata ragmen giiglii, kendinden emin, gelecege umutla bakan, disa
doniik ve samimi bir mizaca sahip karakter olarak goriiliir. Ayn1 zamanda sevdiklerine karsi comert
ve fedakardir, bes yilda yaptig1 biitiin birikimini Ali’si i¢in harcamaktan ¢ekinmez. Ancak hem
Ali’sinin bes yillik askerlik hasreti hem de onu bulur bulmaz kaybetmesi “melankoli” nin her halini

yasamasina sebep olmustur.

SONUC
Halit Ziya Usakligil, romancilig1 ile daha bilinir ve gtz Oniinde olan bir yazardir.

Romanlarinda “havas”1 konu edinen yazar, cok énemli karakterler yaratir. Iki yiize yakin hikaye
kaleme alan Usakligil, hikayelerinde “kiigiik insan”1 yani “avam”1 anlatmay1 tercih eder. Usakligil,
hikayelerinde olaya dayal1 bir akistan ziyade kisiye odakl bir akis: tercih eder. Bu hikaye kisilerinin
hayatindan bakildiginda, devrinin sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik yasamini reel bir sekilde
yansitildigy, eserlerinde kurmaca(fiktif) unsurun az oldugu goriiliir. Vaka unsurunu tabii veya sun’i
tercih etmekte sanat anlayisina uygun tavir belirleyen ¢cogu yazar, kisi kadrosunu bildik muhitten
almay1 yegler. Ciinkii yazar, sanatini séziiniin giiciinden, soz de etkisini betimlemenin zihinde
uyandirdig: etkiden yani realiteden alir. Halit Ziya Usakligil’in hikaye kisileri yasadig1 devirdeki
Tiirkiye'nin sokaginda, kenar mahallesinde, kdyiinde, kasabasinda, han koselerinde, hangarlarda
tanidik imajiyla okurun karsisina ¢ikar. Bu kisiler ve onlarin kahramani olduklar: hikayeler, itibari
alemden uzaktir. Karakter yaratmada mahir olan Usakligil’in hikayelerinin romanlarina gore ikinci
plana diismesinde, 6nemli etmenlerden biri de okurun tercihleridir. Ciinkii o yillarda Batililagsma
egiliminde olan okur kitlesi, aradig itibari alemi hikayede degil romanda goriip tercih etmesi

muhtemeldir.
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Hikayeler, bir ana olay etrafinda kurgulanan kisa yazilardir, bu yiizden kisi kadrosu da
simirhidir. Vaka biiytidiikce kisi sayisi da artar. Bu durum hikayeyi bazen uzun hikayeye bazen de
romana dogru gotiiriir. Usakligil’in hikayelerinde segilen kisiler, kemiyet olarak keyfi olmayip
sadece olayin akisinda figiiratif roliinii yerine getirecek sayidadir. Halit Ziya Usakligil, hacim olarak
kisa yazilar olmasma ragmen bir romanct muhayyilesi yaklasimiyla hikayelerde psikolojik
tahlillerde kendini geri ¢ekmez, karakteri anlatabilecek en genis sozciik sayisi, duygu ve diisiince
yogunluguyla portreyi ortaya cikarir. Bu yoniiyle bakildiginda onun hikaye kisileri ¢ok yonlii
psikolojik ¢oziimlemeye uygundur.

Hikayelerinde “kiiciik insan”1 anlatan Halit Ziya Usakligil, onlarin kiiciik diinyalarinda
yasadiklar1 agklarini, acilarini, sorunlarini, hayal kirikliklarini, hayat karsisinda tutunamamalarini,
devasiz dertlerini, umutsuz yarinlarini usta isi bir bakis agisiyla ve de samimi bakis agisiyla kaleme
alir. Yazar, Tanzimat donemi hikayecileri gibi kahramanlar arasinda taraf tutma veya uyar1 yapma
gibi teknik hatalara da diismez. Hikdye kahramanlarma acindirma, onlar1 sevdirme veya nefret
ettirme imajlarma da yer vermez. Ancak Usakligil'in hikayelerine nicelik olarak bakilip vaka
kuruluglar1 ve kahramanlariin hayatiyla es diizeyde goriildiigiinde onun realist degil romantik bir

hikayeci oldugu goriiliir.
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Oz

Immanuel Kant, 18 ve 19. ylizyillarda yasamis, Onemli bir filozoftur. Sokrates, Platon,
Aristoteles’in Antik Yunan felsefesinde ne kadar 6nemliyse Kant da Hegel ve Hume gibi isimlerle
birlikte Yakin Cag’da ayn1 dneme sahiptir. Kant, elestirel diisiince yontemi ile felsefede yeni bir
anlayisa imza atmistir. Yazdi81 Saf Aklin Elestirisi, Pratik Aklin Elestirisi ve Yarg1 Giiciiniin Elestirisi bu
elestirel felsefenin en degerli eserlerini tegkil etmektedir. Kant'in {iglincii elestirel eseri olan Yarg:
Giiclinlin Elestirisi, begeni yargis1 ve estetik ile ilgili goriislerini icermektedir. Baumgarten ile
baglayan estetigi farkli bir zemine oturtma diislincesi, Kant ile mesru bir zemine kavusmustur.
Kant'in estetik 0zerklik, amagsiz amaclilik kavramlar: edebi elestiriciligi dogrudan etkilemistir.
Nitekim bu kavramlar 6zellikle metin merkezli elestiri anlayislardan Yeni Elestiricilik (Anglo
Amerikan Elestiri), Rus Bigimciligi ve Cek Yapisalciligi ekollerinin felsefi temellerini
olusturmaktadir. Bu yiizden bu calismada da oncelikle Kant'mn begeni yargi ve estetige dair
gortisleri ele alinarak iyi, giizel ve hos kavramlarina 1sik tutulmus, giizelin mahiyeti {izerinde
durularak onun 6zelliklerine deginilmistir. Kant'in 6zellikle vurguladig estetik 6zerklik ve amagsiz
amaglilik anlayislar1 irdelendikten sonra da Kant'in gortislerinin etkiledigi Yeni Elestiricilik (Anglo
Amerikan Elestiri), Rus Bicimciligi ve Cek Yapisalcilig1 ekolleri tamitilarak Kant'in kendilerini ne
yonde etkiledigi tartisilmistir.

Anahtar sozciikler: Immanuel Kant, estetik 6zerklik, Yeni Elestiri, Rus Bigimciligi, Cek
Yapisalciligi

KANT'S UNDERSTANDING OF AESTHETICS AND ITS EFFECT
ON LITERARY CRITICISM

Abstract

Immanuel Kant is an important philosopher who lived in the 18th and 19th centuries. As
important as Socrates, Plato and Aristotle were in Ancient Greek philosophy, Kant, along with
names such as Hegel and Hume, has the same importance in the Modern Age. Kant has signed a
new understanding in philosophy with the method of critical thinking. His Critique of Pure Reason,
Critique of Practical Reason, and Critique of Judgment constitute the most valuable works of this critical
philosophy. The Critique of Judgment, Kant's third critical work, includes his opinions on the
judgment of taste and aesthetics. The idea of putting aesthetics on a different ground, which started
with Baumgarten, gained a legitimate ground with Kant. Kant's concepts of aesthetic autonomy and
purposeless purposefulness directly affected literary criticism. As a matter of fact, these concepts
constitute the philosophical foundations of the New Criticism (Anglo-American Criticism), Russian
Formalism and Czech Structuralism schools, which are especially text-centered criticism. Therefore,
in this study, first of all, Kant's views on taste, judgment and aesthetics are discussed and the
concepts of good, beautiful and pleasant are shed light on, and its characteristics are mentioned by
emphasizing the nature of the beautiful. After examining the understanding of aesthetic autonomy
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and purposeless purposefulness that Kant especially emphasized, the New Criticism (Anglo-
American Criticism), Russian Formalism and Czech Structuralism schools, which were influenced
by Kant's views, were introduced and how Kant influenced them was discussed.

Keywords: Immanuel Kant, aesthetical autonomy, New Criticism, Russian Formalism, Czech
Structuralism

GIRIS
mmanuel Kant, felsefe tarihi icerisindeki en 6nemli isimlerden birisidir. Kendisi, felsefe
Ialamnda pek ¢ok konuyu ele almis ve yaptig1 ¢oziimlemeler, getirdigi elestiriler ve yeni
kavramlar1 ortaya ¢ikarmasiyla 6n plana cikmustir. Kant'in felsefesindeki estetige dair
diistinceleri yirminci yiizyilda gelisen edebiyat teorilerini de etkilemistir. Bu ¢alismada Kant'in
estetik anlayismi ve bu anlayisin edebiyat aragtirmalarini nasil etkiledigi ortaya koyulacaktr.
Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki Kant'in estetik, giizel ve hos gibi kavramlari ele aldig1 eseri
olan Yargigiiciiniin Elestirisinde yargigiicii bilgi olmayan 6zel bir tiirden yeterlilik oldugundan
nesnel bir Ogreti olmamakla birlikte bu ytlizden Salt Aklin Elestirisi eserindeki gibi askinsal
(transendental) bir felsefenin bir boliimii degildir (Kula, 2008, s.135). Bu yoniiyle ¢alismanin teorik
zeminini tesis eden Yargigiiciiniin Elestirisi, teorik ve pratik aklin disina gikarak saptamalarmni aklin
kendi yargilarma dayandirmaktadir. Bu kisim ilerleyen paragrafta daha detayli bicimde ele
alinacaktir.

1. IMMANUEL KANT'IN HAYATI VE ESERLERI

Kant, elestirel felsefenin babasi ve modern felsefenin en onemli filozoflarindan olarak kabul
edilmektedir. 22 Nisan 1724'te Dogu Prusya'nin Konigsberg (Kaliningrad) kasabasinda dogmustur.
Collegium Federicianum’daki 6greniminden sonra,1740'ta, iiniversiteye girmis burada Newton fizigi
ve Wolff'un 6grencilerinden Leibniz iizerine dersler almistir.1746’da babasinin 6liimii tizerine para
kazanmak icin tiniversite egitimi sirasinda birkag yil 6grencilere 6zel dersler vermistir. 1755'te De
Igne (Ates Ustiine) adl1 doktora tezini savunarak felsefe doktoru {invanini almistir. Kant felsefeden
once fizik ve astronomi alaninda yazilar yazmistir. Bu baglamda ilk biiyiik eserini 1755 yilinda
"Evrensel Dogal Tarih ve Cennetlerin Teorisi" adl1 eserini kaleme almistir (Cassirer, 1996, s.444). 1770
yilinda yazdigt Duyulur Diinya ile Diigiiniiliir Diinyanin Form ve llkeleri Uzerine adli profesdrliik
takdim tezi sonrasinda Konigsberg'de mantik ve metafizik kiirsiisiine profesor olarak atanmistir.
1770'ten sonra Hume ve Rousseau etkisiyle elestirel felsefesini gelistirmistir. 1781 yilinda elestirel
felsefenin ilk tiriinii olarak Saf Aklin Elestirisi'ni, bu eserin Christian Garve (1742-1798) ve Johann
Georg Heinrich Feder (1740-1821) tarafindan elestirilmesi tizerine 1783'te Kendisini Bir Bilim Olarak
Sunma Hakkina Sahip Olacak Gelecekteki Her Metafizige Prolegomena’y1 yayimlamistir. Bu tarihten sonra
ozellikle yazilarinda 6zellikle metafizige yonelen Kant, elestirel felsefe eserlerini ve az sayida da olsa
astronomi yazilarini ihmal
etmemistir. 1788’ de elestirel
felsefesinin ikinci tirtinti olan Pratik
Aklin Elestirisi'ni ve 1790’da da Yarg:
Giiciiniin Elestirisini kaleme almistir.
Bu eserlerin yani sira 1784’te yazdig:
“Aydinlanma Nedir? Sorusuna Cevap
1785'te yazdigr Ahlak Metafiziginin
Temellendirilmesi, Kant'in 0Onemli
eserleridir. Kant 12 Subat 1804'te

) dogdugu sehir olan Konigsberg'te
“Immanuel Kant Olmistiir (Trousson, 1993, s.420).
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2. IMMANUEL KANT’IN FELSEFi GORUSLERI VE ESTETIK ANLAYISI

2.1. Kant'in Felsefi Goriislerine Genel Bir Bakis

Kant'in estetik anlayisini kavrayabilmek adina genel olarak felsefi bakis acisina bakmak daha
yararli olacaktir. René Descartes (1596-1650) ile baslayan toz kavrami, akli temele alarak varligin
kanitina erisen ontolojik bir diisiinceyi icermektedir. Indirgemeleriyle “Diisiiniiyorum o halde
varim.” sonucuna ulagsan Descartes, akli merkeze alarak aklin varligini ontolojik diizeyde garanti
altina almistir.

Descartes'in ogretilerini takip eden Gottfried Leibniz (1646-1716) de t6z kavramindan yola
¢ikarak “monad” adini verdigi “edim”lerin ruhani 6zii olarak goriilebilecek kavrami 6ne stirmiistiir.
Leibniz’in bu goriisleri felsefe diinyasinda etki uyandirmistir. Donemin 6nemli filozoflarindan
Christian Wolff'un (1679-1754) da felsefesini bu yonde ilerletmesi, daha sonra bu fikirlerin Kant’a
kadar ulasmasini saglamistir. Unutmamak gerekir ki modern estetik {izerine yazi yazan
aragtirmacilar siklikla bunun tarihinin baslangicini ya Baumgarten’a ya da Kant’a atfetmektedirler.
Nitekim ad1 gegen iki diisiiniir de Leibniz’in tezlerinin agir etkisi altindadir (Brown, 1967, s.76).

Kant, her ne kadar Descartes’in diisiincesine bu denli yakin olsa da ona kars: da ¢ikmistir.
Descartes’la baslayan diisiinme yollu ontolojik kanit, Kant'in Saf Aklin Elestirisi eserinin girisinde
kaleme alacag1 Kopernik Devrimi'nde idealist bir riiya olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii Kant,
bilinci bir varlik yani kalic1 6zne degil, sadece mantiksal bir 6zne olup gerceklere refakat eden bir
eslik¢ci durumunda gormektedir. Kopernik Devrimi’'nde bu konuya deginen Kant, “Anlama yetisi (a
priori) yasalarin1 dogadan almaz, onlar1 dogaya buyurur.” ve yine Kopernik’in merkez ve yoriinge
bilgilerini degistirisine benzeterek “Bilgilerimizin nesnelere degil de nesnelerin bilgilerimize
uydugunu diisiinsek nasil olur?” (Kant, 2008, s.29) ciimleleriyle diisiincelerinin 6ziinii vermektedir.
Baska bir bakis agisiyla bu zamana kadar 6zellikle ampirik diisiincenin etkisiyle bilgilerin dogadan
ve doganin gozleminden elde edildigi diistincesi Kant ile birlikte yoniinii degistirmektedir. Kant'mn
a priori’ler vasitasiyla aklin dogayi1 kendi bilgilerine uydurdugu diisiincesi Kopernik’in yaptig1 gibi
yildizlarin dénmesi yerine diinyanin donmesinin 6ne atilmasiyla eski diistincelerdeki merkez algisi
yeni bir konum almaktadir. Boylece Kant, diisiincelerinin ve elestirel yaklasiminin temelini aklin
varligini kanitlamak iizerine degil, aklin yetilerinin sinirlarini belirlemek {izerine kurmustur.

Kant'in temel felsefi diizenini ortaya koymak i¢in ¢ok 6nemli bir kavram vardir: Elestiricilik.
Elestirel yaklagimin ¢ikis noktasini akil ve metafizik olarak ikili bir bi¢imde sunmak miimkiindiir.
Akil, triinlerinin bir béliimiinde “bilimin gilivenilir yolu”na girmis olup gelismeler bunu,
gostermektedir. Ote yandan metafizik; tezlerin garpistigi, birbirini cliriittiigii bir savas sahasina
benzemektedir (Trousson, 1993, s.420). O halde bu tip bir bilgiden vazgecilemez; ¢iinkii bu sorular-
diinyanin bir baglangicinin olup olmadig1 sorusu Ornegindeki gibi- akil tarafindan ortaya
atilmaktadir.

Deneyimin sinirlarini asan bilgileri olusturma konusundaki ¢abalarin sinanacagi gercek yargi,
aklin giiglerinin sinirlarinin belirlenmesiyle verilecektir. Aklin bu tiir bir 6zelestirisi, gegerliligi kabul
edilecek olan baz istekleri ile yaniltic1 ve temelsiz nitelenecek istekleri arasinda bir ¢izgi cekmeye
yardimci olacaktir.

Oyleyse elestiricilik metafizigin elestirisi ile baglamaktadir: Once metafizik sorularin zorunlu
olarak nasil iiretildiginin bilinmesi, ardindan da nesneler konusunda aklin bilgi yargilarin1 dile
getirme hakkinin belirlenmesi s6z konusudur. Bu baglamdan hareketle bilimsel akilcilik ve
metafizik akilcilik birbirinden dikkatli bigimde ayrilmalidir.

Saf Aklin Elestirisi'nde Kant, yargilar1 sentetik ve analitik olarak ikiye ayirmaktadir. Sentetik
yargilar, analitik yargilar gibi sadece agiklayan ve betimleyen yargilar olmamakla birlikte bilgiyi ve
ufku genisletip ¢ogaltan yargilardir (Heimsoeth, 2007, s.75). Bu yargilar seylerin veya olgularin
birbirleriyle olan alakalar1 veya birbirlerine olan baglliklar1 gostermektedir. Bu yoniiyle
deneyimden gelen tiim yargilar da sentetik yargilardir. Sentetik yargilarda kavramlar duyu
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verilerine, algilara dayanarak birbirine baglanir, birbiriyle ilinti kurarlar. Ote yandan analitik
yargilar ise salt mantik ilkelerine gore yapilan kavram ¢oziimlemeleridir (Heimsoeth, 2007, s.76). Saf
Aklin Elestirisi'nin temelini olusturan agkinsal (transendental) felsefe ise bu yoniiyle dogrudan
dogruya sentetik yargilarla alakalidir.

Bilimsel akilcilik, metafizik akilciliktan uzak dursa da metafizik akilcilik, bilimsel akilciligin
yontemlerini kullanmaya devam etmektedir. Bu yontemlerin kullanimi da Pratik Aklin Elestirisi'nde
ortaya konmustur.

Saf Aklin Elestirisi’'yle gilivence altina alman doga yasalar1 sistemi ile pratik aklin
temellendirdigi 6zgiirliik araciligiyla yasa koyma ve mevcut yasalar arasindaki uyum sorunu da
Kant'in tiglincti elestirisi olan Yarg: Giiciiniin Elestirisi eserinin merkezinde yer alir. Bu elestiri, bash
basina bir alan olusturmasa da ilk iki elestirideki uyumun saglanacag1 ve amaglilik kavraminin
kullaniminin sinirlart ve ¢ikis noktasmin incelenmesi konusunu igcermektedir (Trousson, 1993,
5.420).

Kant'in felsefesini daha iyi ve acik bir sekilde kavramak igin yargi, kavram, gorii, temsil,
askinsal (transendental) felsefe, dolayim veya aracilik gibi kavramlara da deginmek gerekmekle
birlikte bu terimler ¢alismanin kapsaminin disinda kalmaktadir.

2.2. Kant'in Estetik Anlayis1

2.2.1. Estetigin Kant’a Kadar Gelisimi

Kant'in estetik anlayisina dair goriisler, yukarida da
belirtildigi iizere tigiincii elestirisinde bulunmaktadir. ARI
Bunlarin ilki“ Saf Aklin Elestirisi, ikincisi Pratik Aklin USUN
Elestirisi dlI‘.‘ Ugu?cu‘.e1e§t1r1 ile Kant hem ilk iki ele@"C.lI'lSl ELESTIRISI
arasinda bir koprii kurmus hem de daha Once mEL s
deginmedigi konulara burada deginerek bir birlik insa
etmistir. MT

Kant'in estetik anlayisindan once de estetik tizerine e
gortisler elbette bulunmaktaydi. Hatta estetik kavramini :
ilk kullanmaya baglayan, XVIIL. yiizyilin ortalarinda
Aesthetica’nin yazar1 Alexander Gottlieb Baumgarten’dir
(1714-1762). Baumgarten, estetigin konusuyla smirlarmi
¢izmis ancak giizeli hakikat kavramlariyla aynilastirmis,
onu bir mantik meselesi gibi ele almistir (Tunali, 1963,
s.71; Arat, 1977, s.70). Ote yandan Kant, estetigi ahlaktan
ayirarak giizeli iyi ve dogru kavramlarmin disinda,
estetik alaninda kullanmistir. Bunun yani sira Kant’in
estetik anlayis1 hem bir giizellik felsefesi hem bir estetik
yargilar mantigt hem de bir estetik haz psikolojisidir
(Tunaly, 1963: 80).

2.2.2. Begeni Yargisi ve Elestirisi

Kant'in estetik anlayisina dair genel bir degerlendirmede bulunmak gerekirse, onun bir
“begeni elestirisi” oldugu soylenebilir. Arastirmanin ekseninde begeni yargisinin yer almasi,

Kant'in genel elestiri tutumu ile bir bagdasmay1 gosterir. Begeni yargisinin temelinde haz vardir.
Kant’in deyisiyle tasarim biitiiniiyle 6zne ve hi¢ kuskusuz haz ya da hazsizlik duygusu ad1 altinda
onun yasam duygusu ile bagmtihdir ki, biitiintiyle 6zel bir ayirt etme ve yargilama yetisini
temellendirir (Kant, 2006, s.54).

Nesneler duyular araciligiyla algilanip akil tarafindan kavramsallastirilir. Nesnelerle ilgili
yargl bu sekilde verilir. Ancak estetik yargilarin verilme yetisiyle ilgili Kant, zihinsel yetilerin
duyularla degil hayal giiciiyle olan iliskisini dikkate almaktadir. Bu konu iizerine Schaper, “Estetik
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yargilar nesnelerin (goriide verili olmalari bakimindan) mevcudiyetiyle ilgili degil, hayal giiciindeki
hissi temsilleriyle ilgilenir. Yargilama, hayal giiciinde verili olani, altina yerlestirilecegi kavramlara
baglayan seydir. Bu bagint1 iki gesittir: Belirleyici yargilarda kavram verili olana uygulanirken,
yansiticl yargilarda verili olan i¢in bir kavram aranir. Iki durumda da gerekli olan, gorii veya
hayaldeki temsilleriyle kavramsal temsiller arasinda, su ya da bu sekilde bir eslesme veya ahenktir.”
(Schaper, 2005, s.196) ifadelerine yer vermistir. Ayni sekilde Giineng de estetik yargiy1 ortaya koyan
begeni yetisinin nesnenin bi¢ciminde oldugunu varsaydig1 erekten haz duydugunu, onu giizel ve
ylice olarak yargiladigini ifade etmektedir. S6z konusu yargilama islemi de yansitic1 diisiinmeyi
isaret etmektedir (Giineng, 2011, s.94). Bu diisiincelerden hareketle s6z konusu yetilerin basaril
calismalarini 6zne bir haz duygusu olarak tecriibe etmektedir. S6z konusu haz duygusu Kantin
kuraminda estetik hazzin veya gilizelin bir tecriibesidir.

2.2.3. Begeni Yargisini Olusturan Unsurlar

Kant, begeni yargisini ti¢ farkli kavram altina toplamistir. Bunlar iyi, hos ve giizeldir. Kant’a
gore bir insana doyum ve zevk veren sey, hostur; insanlar icin faydali olan, insanlar tarafindan
nesnel bir deger verilen sey ise iyi; ancak giizel ona sadece haz verendir (Kant, 2006, s.60-61). Bu
kavramlar, kendi i¢lerinde 6nemli farklar1 isaret etmektedir: Iyi ve hos belirli duyu bagintilar1 ve
pratik ¢ikarlara isaret ettigi i¢in bir amag sahibidir ve akil yoluyla degerlendirilebilir. Ancak giizel,
hicbir ¢ikar olmaksizin bir hoslanma nesnesidir (Kant, 2006, s.62). Yine de cikar {izerine
temellenmemis bir hoslanma nesnesi ilging olmakla beraber bir ¢ikar getiriyor olabilir (Kant, 2006,
s.55). Ama bu hoslanma ¢ikar tizerine temellenmedigi i¢in begeni yargisi halindeki yerini korur. Bu
diistinceden hareketle begeni yargisinin teorik veya pratik yonleri bulunan bilgi yargilarindan
olmadigini, dolayisiyla kavramlar iizerine temellendirilemeyecegini ve nihai olarak kavramlarla
degerlendirilemeyecegini sdylemek miimkiindiir.

Buna ilaveten Kant'in giizeli iyi ve hos kavramlarindan ayirmasi da ona belirli bir bagimsizlik
kazandirmaktadir. Bu bagimsizlia da estetik 6zerklik ad1 verilmektedir. Bagka bir bakis agisiyla
estetik Ozerklik, giizelin iyi ve hostan ayrilmasinin yam sira giizelin kavramsizhik yoniinii
vurgulayan, giizeli akli degerlendirmelerin disinda tutan bir bagimsizlik durumudur.

2.2.4. Giizelin Mahiyeti

Kant, “giizel”’de olgunun kendisinden yola ¢ikmakta ve onun, bizim bilgi yetilerimiz
bakimindan nasil miimkiin oldugunu sorusturmaktadir (Altug, 1989, s.13). Bir nesnenin ya da bir
sistemin varlig1 ancak onlarin tasar1 veya bir amag olduklar1 diisiiniilerek anlasilabilir. Sonrasinda
bu nesneler amaghiligin karakterlerini sergiler (Genova, 1972, s.467) ki bu amaghliga asagida
deginilecektir.

Nesneleri duygu yoniinden gorebilmekle, yarg: giicii, her mantikli varlik i¢in genel olarak
deneyimden ve her ahlaki varlik i¢in genel olarak deneyimden-ki iki durum da tamamen bilissel
kavram ve formlar1 igermektedir- ayirt edilmis bir deneyim alanimi bize sunmaktadir. Boylece
oniimiize, kendinden bagka bir seye indirgenemez olan; estetik duygunun emsalsizliginde gercek
anlamini bulan; insaniligi igerisindeki insan deneyimi alan1 a¢ilmis olur (Altug, 1989, s.39).

Kant, Giizelin Analitiginde bu deneyimi bagimsiz ve indirgenemez bir durum olarak
konumlandirmaktadir. Kant’a gore giizelin alan1 sanat olup kendi i¢sel amacina ve kendi basina var
olma hakkina sahiptir. Giizelin ve sanatin varligy, teorik ya da pratik bir amagla asla birlesmez. Sanat
eserinin konusunu siyasal ve ogretici konulara ¢ekmeye ¢alisan Gottsched gibi bazi1 Aydinlanma
Cag filozoflarinin giizel ile ahlakilik tizerine goriislerini de kabul etmez (Zima, 2004, s.23). Clinkii
giizelin ve sanatin amaci, bizzat kendileridir.

Estetik duygu, hayal gilicliniin baglayip birlestirdigi tasarimlardan dogmaktadir. Bu
tasarimlarin 6zne merkezli olmasi, 6znenin algisina bagh olduguna gore giizel, somut, sahsi ve
yegane olmak zorundadir.
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Glizelligin elestirisi 6znenin algis1 ve kavrayisina dayandigina gore, bu yargiya varilmasini
saglayacak olan kistaslar hoslanma ve hoslanmamadir. Kant’a gore hoslanma duygusu “Nesnede
higbir seyi belirtmez; 6znenin kendisinden ve tasarimin kendisini etkileme bi¢ciminden edindigi bir
duygudur bu.” seklinde agiklanmaktadir. O halde belli oluyor ki giizellik fenomen olarak kurulan
nesneden degil, nesneyi algilama bigiminden edindigimiz bir duyguya baglidir (Altug, 1989, s.41).

Doga, donandig a prioriler araciligiyla biligsel amaghilig1 isaret eder. Ancak estetik nesneyi
digerlerinden ayiran formal amaghli$1 Kant, amagsiz amaglilik olarak adlandirir. Ayn1 zamanda sanat
eserinin esas Ozelligini de veren bu paradoksal nitelemenin formiilasyonu da sudur: “Giizel,
nesnede amag tasarimindan bagimsiz olarak algilandig: Olglide, nesnedeki amaglilik formu’dur.”
(Altug, 1989, 5.73) Oyleyse giizel veya sanat, kendi verilmisliginde giizellik 6gesine sahipse ve var
olmak icin herhangi bir amag tasimiyorsa burada herhangi bir bilgi igerigine rastlamamiz
imkansizlasacaktir. Ciinkii Kant, kanun olmadan kanuna uygunlugu, birlik kurallar1 olmadan bir
birligi, kesin bir ama¢ olmadan amagclilif1 ve deneyimin estetik hiikmiiyle sonuglanan hiikmii
diistinmekteydi (Genova, 1972, s.465). Daha da kisa sdylemek gerekirse Kant, sanattan kavramsal
bilgi ¢ikarilamayacag goriisiindeydi.

Tunali bu konuda giizelin kavrama dayanmaksizin genel olarak hosa giden sey oldugunu
isaret etmektedir (Tunali, 1963, s.75). Onceden de isaret edildigi lizere gilizelin temel &zellikleri
kavramsizlik ve hosa gitmedir. Nitekim Kant da bu konuda “Bir seyin giizel olup olmadigin ayirt
edebilmek i¢in tasarimi akil giicii yoluyla bilgi icin nesneye degil ama imgelem yetisi yoluyla 6zneye
ve onun haz ve hazsizlik duygusuna bagintilariz. Begeni yargis: degil, dolayisiyla mantiksal degil,
estetiktir ki, onunla belirlenim zemini 6znel olmaktan bagka tiirlii olamayan1 anlariz.” (Kant, 2006,
s.53) climlelerini kullanmaktadir. Bu ifadeyi daha sadece bir sekilde Ozetlenecek olursa, giizel
neselerin esas 6zelligi haz vermesi, giizel olmayanin -¢girkinin- ise haz vermemesidir.

2.2.5. Kant'in Giizel Kavramina Dair Dort Asamasi

Kant'in estetik anlayisini gosteren dort asama (ugrak/moment/kipr) bulunmaktadir. Kant,
giizelle ilgili bu goriiglerini dért asama halinde tartigmistir. ilk agsama, giizelin kayitsiz bir hazla
hissedilmesidir. Ikinci asama bir seyin giizel olarak adlandirilmasiyla, onun evrensel bir haz nesnesi
haline getirilmesidir. Ugiincii asamada bu nesnede bir amag tasarimi olmaksizin algilanan finalite
formu bulunmaktadir. Nihayetinde Kant, nesnenin haz kaynag: oldugunu degil, bunu zorunlulukla
ve kavramlar olmadan yaptigini 6ne siirmektedir (Schaper,2005, s.159-160).

Bu bilgiden hareketle birinci ve {iglincii asama, bir tecriibenin ne zaman ve hangi sartlar
altinda giizel bir seyin tecriibesi oldugunu, nesnede finalite formunu algilamaktan kaynaklanan
seyin oldugunu belirtmektedir. Bu iki asama tikel bir tecriibenin begeni yargisina konu olmakla
birlikte nesnenin giizelliginin kanit1 olarak gosterilmesinin sartlarini ortaya koymaktadir. Tkinci ve
dordiincli asamalar ise evrensellik ve zorunlulukla alakalidir. “Bu sey giizeldir.” seklindeki
yargilardan gelen iddialar1 ele almaktadir. Bu asamalarin hicbiri tek basma begeni yargisimni
tanimlamak igin yeterli degildir. Giizel nesnenin tiim bu 6zellikleri bir araya geldiginde Kant’a gore
amaglilik formunu olusturur ki bu da Kant'in bagka bir deyisiyle amagsiz amagliliktir.

Glizellikte bir genelligin olmas1 gerekmektedir ama bu genellik kavrama dayanan, kavramsal
bir objektif degil, kaynagini subjektif olmasindan almaktadir. Bununla beraber s6z konusu genellik
ve evrensellik, begeni yargisinin bir gesit bireyler iistii bir sekilde sensus communis aestheticus yani
ortak estetik his prensibine doniismesine neden olmustur (Tunali, 1963, s.78-79). Farkl1 bir bakis
acgistyla bir seyin giizel oldugunu iddia eden kisi bunu herhangi bir sebebe veya kanita
dayandirmamasima ragmen bu kisiye, bunun sadece kisisel bir fikir oldugu sdylendiginde isaret
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edilen kisi soylediklerinin yanlis anlasildigini
diisiintir ki bu da glizel olamin genel olmasi
iddiasinin bir yansimasidir. Ayrica hemen bu
noktada Saf Aklin Elestirisi nde nesnelligin 6znelligin
karsisinda konumlandirildigini ancak Yargigiiciiniin

Elestirisinde nesnelligin 6znelligin igine alindigini lmmanue' Kant
isaret etmek yerinde olacaktir (Giineng, 2011, s.95).

Yarqi Yetisinin

2.2.6. Sanatc1 ve Giizel iligkisi E|e§t|”5|

Kant'in perspektifinde dogadaki bir giizel,
giizel bir seydir. Sanattaki giizel ise bir seyin giizel
tasarimidir. Bu ifade Kant'in sanat ve giizel
arasindaki iligki tizerine diistincelerini gozler oniine (eviren

. .. 9 . AzizYardiml

sermektedir. Sanat¢inin  6ne ¢ktigr alan ise
sanatc¢inin glizel olmayan bir seyi bile giizel sunma
glciidiir. Bu giic Kant’a gore sanatginin dehasini
gostermektedir (Schaper, 2005, 178). Bu agdan
bakinca Kant, hayal giiciine de atifta bulunmaktadar.
Zira hayal giicii, entelektiiel bir koken olarak, farkl
bilissel kategorileri yeniden diizenleyip
yapilandirarak yeni bir uyum ortaya ¢ikaran yeti
olarak goriinmektedir. Sanatginin dehas: bu yetiyi
basariyla kullanmas: halinde belli olmaktadir.

2.2.7. Giizel ve Yiice

Insanlarda giizel'den bagka estetik duygulanmaya neden olan bir unsur daha vardr: yiicelik.

Yiice, biitiin gli¢lerimizi seferber ettigimiz halde, kusatic1 bicimde kavrayamadigimiz ve kendisinin
biiytikliigiine ya da glicline erisememekten korktugumuz bir nesnedir (Altug, 1989, s.152). Kant,
gliciin ya da biytiikligiin engellerden {iistiin oldugunu diisiinmekteydi ve bu yiizden doganin
icindeki gii¢ ve korku verici hale geldiginde bunu “yiice” olarak adlandirmist: (Genova, 1972:468).

Olusturduklar: estetik duygulanmalara ragmen yiice ile giizel birbiriyle ayni1 sey degildir.
Kant’a gore nesnelerin giizel oldugunu soylenebilir, yiice oldugu degil. Bu diisiinceden hareketle
Kant, yticeligin mantiksal fikirlerin 6znede olusmasini sagladigini, kendi asir1 duygusalliginin
farkindaligini, ahlaki kimliginin fenomenal diinyaya istiinliigiinii 6ne stirmiistiir (Genova, 1972,
5.467). Bu ytlizden de yiicelikte, mantigin algiya stiinliigiiniin i¢giidiilerde apagik hale geldigi
belirtilmektedir.

Bir diger deyisle yiice’nin giizel’den ayrildig ilk yonii sdyle ifade edilebilir: Dogada giizel, bir
simirlamadan olusan nesnenin bigimine iliskin bir sorundur; oysaki yiice, dolaysiz bigcimde sinirsizlik
tasarimi igerdigi veya bu izlenimi uyandirdig1 6lciide, bigimden yoksun bir nesnede, nesnenin
biitiinselligine iliskin fazladan bir diisiince ile birlikte bulunur. Ciinkii yiice, alginin degil; “mantik
kavraminin belirsizligi”nin sunumunu igermektedir (Genova, 1972, 5.467).

Yiice'nin giizel’den ayrildig1 diger bir nokta da hogslanmanin niteligi izerinedir. Giizel, “hayatin
ylikseltilmesi duygusu” ile hayat giiciimiiziin canlandirilmasiyla alakalidir. Dolayisiyla gekicilik ve
negeli bir hayal giicii ile bagdasmis halde bulunur. Ote yandan yiice'nin gekicilik iddias1 yoktur;
tersine heybeti, hasmeti ve giiciiyle, ytice, ilk bakista korku verici ve tirkiitiicidiir dolayisiyla bir
begeni objesi olmaktan ziyade bir cesit heyecan objesidir (Arat, 1977, s.80). Belirgin bicimde estetik
bir nesne olarak hoglanma saglar ancak bunu dolayl yollardan meydana getirir.

Sonug olarak, Kant'in giizel’e iliskin diistinceleri sOyle 6zetlenebilir:
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1. Begeni, bir nesneyi veya o nesneyi tasarlama tarzini, herhangi bir ilgiden bagimsiz olarak
hoslanma veya hoglanmama ile yargilama yetisidir. Bu tiir bir hoslanmanin nesnesine de giizel denir.

2. Giizel, kavramsiz bir bigimde tiimel olarak hosa giden seydir. Kant'in tiimel ile kasti, onun
evrensel nitelikler tasimasidir.

3. Giizel, bir amag tasarimindan bagimsiz olarak nesnede algilandig: olgiide, bir nesnedeki
amaghlik formu’dur.

4. Giizel, kavram olmaksizin zorunlu bir zevkin nesnesi olarak bilinen seylerdir.

3. KANT’IN ESTETiK ANLAYISININ EDEBI ELESTIiRICiLIGE ETKiSi

Kant, edebiyat alanina dogrudan dogruya bir edebiyat modeli ya da tasarimi olusturmus bir
isim degildir. Hatta genel itibariyla sanat iizerine uzun uzadiya bir elestirel diisiince ortaya
koymamuistir. Ancak temelini kurdugu felsefenin, elestiri teorilerinde kendini sik¢a gosterdigini
gormek zor degildir. Kant'in ortaya koydugu felsefi anlayis, esasen iig elestiri teorisinin felsefi
zeminini tegkil etmektedir.

3.1. Yeni Elestiri

20. ylizyilin baslarinda metinler, agiklanmalar1 bakimindan tarihsel-pozitivist yontemlere,
biyografik yaklasimlara, metinlerin doguslarimin kaynaklarina bakilarak acgiklama gibi yontemler
1s181nda incelenmistir (Rifat, 2008, s.97).

Sair, oyun ve deneme yazar1 Thomas Steans Eliot ile elestirmen ve ruhbilimci Ivor Armstrong
Richards’in etkisinde ortaya ¢ikan bir akim adi gegen tiim yaklasimlara baskaldir1 niteligindedir:
Yeni Elestiri (Anglo-Amerikan Elestiri).

Yeni Elestiriyi dogru bir bicimde ele almak igin Kant'in sanata dair diislincelerinin iyi
anlasilmasi gerekmektedir. Kant, sanatkarane, estetik 6zerklik kavramini ilk kez kesfeden filozoftur.
Estetik Ozerklik, sanat eserlerinin sanatgilardan, dénemlerinden ve ideolojik yaklasimlardan
arindirilmasidir. Kant, sanat eserinde giizelligi kendi dogasinda bulmaktadir. Yani Kant, estetik
hitkmiin belirli ve agik bir kavramsallastirma olmaksizin genel gegerlilige sahip oldugunu iddia
etmistir. Bir diger deyisle Kant, bir sanat eserinde bilgi aranamayacagi, gercek diinyaya dair bir
kavramin veya bilginin bulunmadigini vurgulamistir.

Kant'tan sonra sanat lizerine fikirler 6ne stiren Benedetto Croce, Estetica adl1 eserinde sanat
eserlerinin tiimiinde ifadenin ¢ok 6nemli oldugunu ve temel felsefi yanliglardan birinin kavramdan
ifade ¢tkarmaya calistigimiz zaman basladigini iddia etmistir. Croce’taki bu Kantg1 tutum Zima’ya
gore Anglo-Amerikan Yeni Elestiri anlayis1 i¢in dikkate deger nitelikte olan ii¢ temel sonug
dogurmustur:

1. Croce’a gore her sanat eseri belirli, yegane ve oransiz bir yap1 ya da ifadedir.

2. ifadeye ve Kant'in kavramsallastirmay1 reddetmesine odaklanir.

3. Klasisizm, romantizm ve realizm gibi tiirsel (generic) kavramlara yonelik bu reddiye,
edebiyat tarihinin bertarafi fikrini beraberinde getirmektedir (Zima, 2004, s.43-44).

“Siir kavramin diisliniirken, esasen siirin sadece siir oldugunu, siirin baska bir sey olarak
anlasilmamasi gerektigini dikkate almamiz gerekir.” diyen T.S. Eliot, Kant'in ve Croce’un fikirlerini
kabul etmis durumdadir. Ayni bicimde Yeni Elestiri’deki Kant¢1 6gelerin belirli bir mantik dahilinde
yer aldigini gormek zor degildir. Bunun igin yine bir Yeni Elestirici olan W.K. Wimsatt'in The Verbal
Icon adli eserinden su alintiya bakalim: “Sairin hayli saygi duyulmas: gereken bireysellik anlayisi,
varligini esasen Kant'in kavramsizlik diye belirttigi Kantg1 estetik hitkme ve Croce’un bu hiikiimlere
karsilik gelen sezgi-ifade anlayisina borgludur. Kant ve Croce 6rneginde de goriildiigii gibi- esasen
baslica drnekler de bu ikisidir- edebiyat teorisyenlerinin metafizikgilere ve estetikgilere minnettar
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kalmas: gerekir.” (Wimsatt, 1989, s.220) Bu alintiyla Yeni Elestiri akiminin diislince temeli acikca
goziikmektedir.

Kant ve Croce’un sanat algisini temele almis olan Yeni Elestiri, T.S. Eliot onciiliiglinde yeni
kavramlar ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan birincisi estetik elestiridir. Estetik elestiri, estetik 6zerklik
fikrinden dogmustur. Tiirsel (generic) olmaktan ¢ikip kendine 6zgii (suigeneric) olma fikri, akimin
temel manti§idir. Yani, yukarida da ifade edildigi gibi bir metni kendi digindaki her seyden ayirip
kendisiyle incelemek gerekmektedir.

“Paralellerden, kontrastlardan, paradokslardan” olusan bir biitiin olarak degerlendirilen
metin “mikroskopik” bir okumadan gegirilir ve dolayisiyla metni olan sozciikler de anlam
diigtimleri olarak degerlendirilir.” (Rifat, 2008 s.97) Bu da Yeni Elestiricilerin ortaya attig1 ikinci
terim olan kapali okumanin agiklamasidir.

Sozciiklerin kullanimi ve bu kullanimin iislup, yani bigim incelemesini gerektirecegi aciktir.
Bicim ve tislup incelemesi, orgiiniin ve yapmin saglamhigl ayni zamanda Rus Bigimcilerinin,
Yapisalcillarin ve bir edebi akim olan Fransiz sembolistlerinin de ilgisini ¢ekmistir. Fransiz
sembolistlerinde bi¢im ile igerik arasindaki mesafe daha da genisliyor; siir katiksiz bigim olan
miizige yaklastirilmak istenmistir (Moran, 2005, s.162).

Mallarmé ile Valéry'nin kaygisi siiri sozciiklerden olusan bir bina haline getirmekti ve bigim-
icerik Orgiisiinii ses yoluyla kurmay:1 amachyorlardi. Bunun karsihiginda siir diiz yaziya
cevrilemeyecek, boylece de siirde anlam tek bagina siyrilip ¢ikarilamayacaktir. Horatius'un sanat
hakkinda ortaya koydugu zevk ve fayda islevleri boylece sembolistlerin elinde artik daralmuis,
incelmis, arinmis ve katiksiz bir estetik duyguya dontismiistiir.

Modern bigimcilik -en azindan Yeni Elestiri de- konu ile igerik arasindaki ayrimi yaptiktan
sonra bicim igerik diye bir ikilik mevcut olamayacagini iddia ederek igerigin estetik bakimindan
onemsiz sayilamayacagini yine de ifadenin yaninda destekleyici bir unsur oldugunu kanitlamaya
calismaktadir (Moran, 2005, s.167). Buna ek olarak Cleanth Brooks ve Robert Penn Warren’in ifade
ettigi {izere bir eserin edebi yeganeliginin eserin sdyleyis tarzinda oldugunu unutmamak gerekir.

Nitekim Eliot, 6zellikle Selected Essays (Se¢gme Denemeler), The Use of Poetry and Thelse of
Critism (Siirin ve Elegtirinin Kullanim1), On Poetry and Poets (Siirler ve Sairler Ustiine) adl1 eserlerinde
iki konuya 6zellikle deginir:

1. Gelenek ve bireysel yetenek

2. Elestirinin gorevi (Moran, 2005, 5.98)

Gelenek ve bireysel yetenek konusunda, siirde zaman iginde organik bir biitiinliik olugur. S6z
konusu organik biitiinliik bir kitanin, bir {ilkenin edebiyatinda ortaya ¢ikan siirlerin bir araya
gelmesiyle olusur. Bu da dogal olarak bir edebi gelenegin parcasidir ve her sair gelenegi degisime
ugrattiginin tam olarak farkinda olmalidur.

Elestirinin gorevi konusunda ise bahsedilen, zamanin biriktirdigi bilgeligi 6zetleyen gelenegi
yeniden kesfetmek ile klasik ve romantik okullar1 birbirinden ayirt etmek yatmaktadir. Siir
yazmanin yaninda ikincil bir tiir olarak goriilen elestiri alaninda, gelecege kalmay1 hak edecek
eserleri izlemek ve elestirme yontemlerini arastirmak vardir. Bir elestirmenin elinde ise ancak iki
yontem bulunmaktadir: karsilagtirma ve ¢oziimleme. Elestirmen, karsilastirma ve ¢oziimleme
yontemlerini kullanarak siirdeki anlam katmanlarini, kategorilerini irdeleyecek ve elestirisini buna
gore yapacaktir. Boylece siirin disina ¢ikilmadan, siiri siirle, metinleri metinlerle incelemek miimkiin
hale gelecektir.

Zamanla toplumsal bilimlerin ve dilbilimin elestiriyi etkisi altina almasiyla kurama eklemeler
yapilmistir. Siirin dili gostergelerin 6z niteligi ve yorumlanisi ele alinmais; ¢agdas anlambilime yakin
bir simge biliminin gelistirildigi goriilmiistiir (Rifat, 2008, s.99). Simge ve gonderge olarak
smiflandirilan gostergeleri yeniden degerlendiren yazarlar, anlama yaklagimlarini yorumlama ile
zihinsel siiregler arasindaki iliskiye dayandirirlar.
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Richards’in da benimsedigi bu davramsi gelistirmesi uzun stirmemistir. Richards'in Principles
of Literary Critisism (Edebi Elestirinin Ilkeleri) eserinde Richards bilimsel dil ile duygusal dili ayrir.
Ona gore duygusal dil, coskusal bir deneyimi aktarir, bilimsel dil ise bilgi icerikli deneyimleri aktarir
(Richards, 1928, 5.267). Richards’in asil ilgilendigi kisim, siir ile sair arasindaki iliski degil, siir ile
okur arasindaki iliskidir. (Rifat 2008:100) Richards’in bilim dili ile edebi dil arasindaki bagintilarla
ilgilenmesi, daha sonraki Yeni Elestiricileri de etkilemis ve edebi eserin organik bir biitiin oldugu ve
bu organik bir biitiiniin ancak ve ancak kendi i¢inde incelenebilecegini, yani sairin yasadig1 ortamin,
baglamin inceleme disinda birakilmasi gerektigini pekistirmistir.

Sonug olarak 1930-1960 yillar1 arasinda etkin olan Yeni Elestiri, kaynagin Kant ve Croce’un
estetik 6zerklik temelinden almis, T.S. Eliot onciiliigiinde, Richards, Wimsatt, Brooks, Warren gibi
elestirmenler tarafindan ortaya atilip genisletilmis ve siiri sadece kendi dogasiyla incelemeyi
savunan bir elestiri akimi olmustur.

3.2. Rus Bicimciligi

Rus bicimciligini kismen 1915te Moskova Dilbilim Dairesinden, kismen 1916’da
St.Petersburg’da kurulan OPAJAZ’dan (Sairane Dil Incelemeleri Dernegi-SADID) kaynaklanan
edebi ve teorik bir akim olarak tanimlamak miimkiindiir (Zima, 2004, s.53).

Bigimciler, Yeni Elestiriciler gibi metne odaklanmis olmalariyla birlikte, edebi metne onlarda
daha teknik bir sekilde yaklasmislardir. Gelistirdikleri diistinceler ve ortaya koyduklar: kavramlar
sayesinde edebiyat biliminin olusumuna 6nayak olmuglardir.

S6z konusu donemde edebiyat elestirileri romanin yazarmin kisiligine ve toplumsal
baglamina yonelikti. Ancak Yeni Elestiriciler gibi, Bigimciler de edebiyat: anlam diizlemleriyle
tanimlama egilimindeydiler. Ozellikle edebi eserlerin, genelde de sanat eserlerin kavramsal
diisiinceye ulasmanin 6tesinde belirli bir bilgi formu tagsidig1 varsayimindan yola ¢ikildiginda,
Bicimciler, sanatin kavramsallastirma olmaksizin zihne ve duyguya hitap ettigi diisiincesine bagl
kalmislardir (Zima, 2004, s.52).

Bigimcilerin temel iddiasin1 birkag kelimeyle 6zetleyebiliriz. Bigimciler, Viktor Sklovskj, ve
Boris Eichenbaum gibi Kant¢1 anlamda estetik 6zerklik fikrini belirli 6lciide desteklemislerdir.
Bunun yaninda Bigimcilerin sanat eseri ve sanat eserlerinin fonksiyonlarina dair tanimlamalar:
Avrupa kokenli avangard akimin yani Rus Gelecekgcilerinin devrimci angajmanlariyla iligkilidir.
(Zima, 2004, s.53) Bir diger deyisle Bigimciler, sanat eserlerini incelerken, esere bagli kalmiglar ancak
sanatin niteligini ise avangard agilimlarla olusturmuslardir.

Bigimciler, metni yatay (sentagmatik) ve dikey (paradigmatik) olmak {izere iki ayr1 eksen
tistlinde incelemektedirler. Yatay yaklasim, metnin kurgusuna, akis planlarina, dilbilgisinden
tanidigimiz ciimle kurgusunun edebiyatta da var olup olmadigina bakmaktadir. Ote yandan dikey
eksen {tizerinde yaptiklari arastirmalarda ise retorik, tislup ve deyis bicimleri gibi anlatim
tekniklerinin arastirilmasina agirlik vermektedirler (Akerson, 2010, s.161-162).

Bu diisiinceden hareketle, bir sanat eserinin olusumu, onun gramatik 6zelliklerinin ne kadar
dogru, gergekci ve dis diinyaya tasinabilecegi reel 6zellikleri olup olmamasina bagl degildir. Ciinkii
bir edebi eserin yaptig1 sey, gercegi yansitmak degil, onun farkli bir bigimde algilanmasim
saglamaktir. S6z konusu fikir Kant'in sanat¢inin dehasina dair goriislerine dogrudan atif 6zelligi
tasimaktadir.

Ayni bakis agisiyla, bir edebi eserde kullanilan dile bakildiginda, bu dilin seffaf bir cam gibi
oldugu; onun soyledigi seylerin degil onun aracihifiyla isaret edilen seylerin algilandig:
goriilmektedir. Sair ise bu dili bozmakta, biikmekte, kurallar1 cignemekte, altiist etmekte ve boylece
onu alisilmadik yeni bir diizene sokmaktadir (Moran, 2005, s.179). Yani dil kurallarinin sistematik
bicimde bozulup, hazir diizeninden kurtulup farkli bigime doniistiirtildiigti goriiliir. Bicimciler
buna deotomatizasyon adini vermektedir.
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Bir de isin muhteva ilgili kism1 degerlendirildiginde tipki dilin yapisinda oldugu gibi muhteva
diizeyinde de degisiklikler goriilmektedir. Her giin goriilen, kaniksanan gercekliklerin de eserlere
farkli bigcimde, alisilagelmis olamin disina ¢ikilarak anlatilmas: kavramina dikkat gekilir:
yabancilagsma. Berna Moran, s6z konusu durumu yabancilasma terimini kullanmaksizin Cahit Sitki
Taranci'nin Otuz Bes Yas siiriyle s0yle orneklemistir:

“Bir namazlik saltanatin olacak,

Taht misali o musalla taginda,

Camide musalla tasina konmus tabutun oniinde cemaatin cenaze namazi kilmasi, insanlarin
defalarca tanik oldugu ve kaniksadig1 bir olaydir. Taranci musalla tagini bir tahta, 6liiyii bir sultana,
cemaati de onun Oniinde elpenge duran ve yerlere kapanan kullarina benzetmek suretiyle bu
sahneyi bize taze bir sekilde gosteriyor, alisgkanligimizi sarsiyor.” (Moran, 2005, s.178) Bu 6rnekten
yola cikilarak dilin imkanlarinin zorlanmas: ve st diizey kullanimiyla aligilmis durumun 6tesine
gecmenin yabancilasma terimiyle karsilanabilecegi anlasilmaktadir.

Bicimcilerin ortaya koydugu diger onemli bir kavram da edebi evrimdir. Clebnikov ve
Krugenych gibi gelecekgi ve deneysel metinler yazan sairleri ve onlarin deneysel metinlerini ele alan
Bigimciler bu goriisii ortaya koymuslardir.

Edebi evrimlesme teorisine dayali edebi sistem teorisi, ger¢ek anlamda Jurij Tynjanov
tarafindan gelistirilmis, Vladimir Propp™un Masallarin Morfolojisi baghkli meshur kitabiyla da
devrimci sonuglar ortaya koyan edebi morfoloji arastirmalar1 baglamistir (Zima, 2004, s.54).

Bicimciler, bir yandan, sanatin kendine 6zgti (suigeneris) bir olgu oldugu fikrini savunurken
Ote yandan sanat eserlerinin bizim nesnel ve bireysel goriisiimiizii degistirmek igin yeni ve
devrimsel teknikler bagslatarak bir kesif islevi gerceklestirecegini beklemekteydiler (Zima, 2004,
s.55). Sklovskiy, bu konu tizerine “Yeni bir form yeni bir muhteva ifade etmek igin degil sanatkarane
bicimindeki karakteristigi kaybeden eski bir formun yerine konulmak igin ortaya ¢ikar” diyerek bu
tikrin genel kanisin belirtmistir.

Avangart sanat ve fiitlirizm uygulamalar: tam anlamiyla bu noktada devreye girmektedir.
Avangart, terim anlamiyla askeri bir kavram olup oncii birlik anlamina gelmektedir. Su halde
Avangart sanat, toplumun alisti§1 sanat uygulamalarinin daima disina ¢ikacak, yeni bicimler
meydana getirecektir. Fiitlirizm ise, yine toplumun temel sanat anlayisina aykiri, bu anlayistan farkl
ve getirdigi yenilik¢i uygulamalarla Avangart sanat uygulamalarinin yaninda yer almistir.

Bu baglamda Avangart ve Fiitiirist sanat uygulamalarmin etkisiyle Rus Bigimcileri, toplumun
alistig1 sanat uygulamalarinin yenilenmesi diisiincelerini tagimaktadir. Meydana getirilen yeni sanat
uygulamalar1 da toplum tarafindan kabul edilecek, diger sairler ve sanatcilarca taklit edilerek
yayginlasacaktir. Boyle oldugunda tekrar yeni sekiller icat edilecek ve sanatin kesif islevine devam
edecegini ileri siirmiislerdir.

Sonug olarak, Rus Bigimcileri Kant'in estetik 6zerklik diisiincesini temele alarak diger felsefi
ve sanatsal akimlarla bir harmoni olusturmuslardir. Kendi donemlerinde biiyiik ses getirmeseler de
sanatmn bilimlesmesi ve Yapisalcilik goriistiniin ilk 6rneklerinden olmasi sebebiyle elestiri teorileri
arasinda kendine 6nemli bir yer edinmistir.

3.3. Cek Yapisalcilig1

Kantg estetigin etkiledigi bir diger teori de Cek Yapisalciligi'dir. Prag’da 1926 yilinda V.
Mathesius'un g¢evresinde toplanan B. Trnka, J.Vasek, B. Havranek, J. Mukarovsky gibi Cek bilim
adamlarinin, dil sorunlarini tartistiklar: ve bu alanda gesitli galismalari bagslattiklar: gortilmiistiir. Bu
arada R. Jacobson, N. Trubetskoy, S. Karsevsky gibi Rus arastirmacilarmin da bu topluluga
katilmalariyla Prag Dilbilim Cevresi kurulmustur (Rifat, 1980, s.137).

R. Jacobson'un teori alanina Rus Bic¢imciligi ile girmesinden sonra 1930’lardaki Sovyet
baskilarindan dolay1 Cekoslovakya’ya gitmesi, Cek Yapisalciliginda Rus Bigimciligi'nin etkisinin
bulunmasina neden olmustur.
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Prag Dilbilim Cevresi, dile iliskin goriislerini 1928 yilinda, La Haye’da diizenlenen I
Uluslararas: Dilbilimciler Kurultayi'nda agiklamistir. Bu kurultayda R. Jacobson, N. Trubetskoy, S.
Karsevsky’in birlikte sunduklari “Thesés” (Savlar) daha ¢ok dilin ses diizenine iliskin goriisler
icermektedir. Prag Dilbilim Cevresi'nin bu Savlar'i1 daha da gelistirerek, 1929 yilinda bu kez Prag’da
diizenlenen I. Slav Filologlar1 Kurultay1'nda sunmustur (Rifat, 1980, s.138).

Cek yapisalcili1 sadece dilbilimsel ve gostergebilimsel bir teori degil, ayn1 zamanda estetik
bir teoridir (Zima, 2004, s.67). Bu baglamda Prag Dilbilim Cevresi'nin énemli iki ismi olan Roman
Jacobson ve Jan Mukarovsky’e gore yapisalci edebiyat teorisinin ilk gorevi siirsel dil ile gtinliik dili
ayirmaktir (Galan, 1979, s.277). Giinliik dil, bildirisim, yani haberlesme islevini yerine getirirken
edebiyatin asil g¢ekirdegi siirsel dilden olugmaktadir. Siirsel dil estetik islevlere ve iletisimsel
isaretlere sahiptir: edebi eser hem 6zerk hem de iletisimsel isaretler kiimesinden olusmaktadir
(Galan, 1979, s.278).

Siirsel adlandirma olarak gecen siirsel dil, bi¢cim olarak dilin gramerlerine dayanmakla birlikte
icerigi yoniinden oldukca farklidir. Baska bir bakis agisiyla siirde dil, dogal kullaniminin ve
gorevlerinin disinda farkl bir sekilde yeniden yapilandirilmaktadir. Bu baglamda siir dili i¢in
uygun olan, giinliik konusma baglaminda uygunlugunu kaybedebilir. Mukarovsky, Siirsel
Adlandirma ve Dilin Estetik Islevi baslikli makalesinde bu duruma dair su ciimlelere yer vermektedir:

“Bu kars1 goriislere yanit vermek gerekirse: 1. Kural disina ¢ikmak gereklidir. Ciinkii kural
disia ¢ikma, alisilmis kullanimlarin karsitidir ve her kural disina ¢ikis bir sitnamadar.
Bilingli ya da bilin¢disi, simdiye dek alisilmadik yeni bir seyi, bir kullanimi yakalamaktir;
2.Estetik islevi pratik islevlerden ayiran smir her zaman agik ve segik olarak
algilanmayabilir. Ozellikle sanatla diger insani etkinliklerin ayriminda bir noktaya
gelinmis olabilir.” (Mukarovsky, 1980, s.150)

Kant'in hayal gilicii tanimini g6z Oniinde tutuldugunda bilissel kategorilerin yeniden
harmanlanip yeni bir uyumun saglandig1 goriilmektedir. Burada da siir dilinin, standart dil
kurallarindan dogan ancak kurallarin sistematik bicimde bozularak dilin yeniden insa edilmesi
sonucu olustugunu kabul etmemiz gerekir.

S6z konusu kabul, yine Kant'in estetik 6zerklik diisiincesinde temellenmektedir. Kant'in giizel
olgusu tizerindeki kavramsizligs, siir dilindeki degisimlerin ve yeniden ingalarin varligini garanti
altina almaktadir. Dahasi estetik 6zerklik, tipki Yeni Elestiri ve Rus Big¢imciligi izerinde oldugu gibi
hem elestirmeni hem de okuyucuyu edebi esere yonlendirmektedir.

Yine de Cek Yapisalaligini ele alirken dayandigimiz tek temelin Kant olmasi miimkiin
degildir. Kant'in estetik 6zerklik diistincesinin yam1 sira Hegel’in tarihi diyalektik diisiinceleri,
Fitiirizm ve Avangart sanat akimlarinin etkisini de hesaba katmak gerekir.

Hegel’in tarihi diyalektik diistincesinin Cek Yapisalciligi'na etkisi sOyle agiklanabilir: Her ne
kadar sanat eseri, tarih boyunca degisen bir nesne olmasa da eserdeki anlam ve degerin degiskenlik
gosteren bir 6zne oldugunun hesaba katilmas: anlagilmalidir (Zima, 2004, s.78). Eserler donemden
doneme toplumsal degerleri tasima gorevi goriir. Ancak Hegel’in bu diisiincesinin Avangart sanat
anlayisi ile girdigi reaksiyon sonucunda bir bagka diisiince ortaya ¢ikmaktadir: Sanat eseri normlar:
igebilir ancak sanat eserlerinin varliklarini1 koruyabilmesi i¢in normlara karsi gelmesi gerekir. Bu
baglamda klasik olarak adlandirilan eserler, normlara uygun olduklar1 i¢in varliklarim
stirdiirmiistiir. Ancak dénem eserlerinin varliklarini stirdiirebilmeleri i¢in kurulu normlar: yikmas:
gerekmektedir.

Sonug olarak, Cek Yapisalcilig: igin, Hegel’in tarihi diyalektik diistincesinin, Fiitiirist ve
Avangart sanat uygulamalarinin etkisinin yani sira temelini Kant'in estetik 6zerklik diisiincesinden
almis bir sanat teorisi oldugunu sdylemek gerekmektedir.
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Kant, 18. ve 19. yiizyillara damgasimni vurmus en Onemli filozoflardandir. Descartes ile
baslayan varlik meselesine kendince bir bakis agis1 gelistirmek suretiyle aklin sinirlarini elestirel
yolla ¢izmistir. Kullandig: elestirel bakisi estetik alaninda da degerlendirmistir. S6z konusu elestirel
bakis, giizeli, yiiceyi tanimlarken giizelin ve sanatin amagsizligini, kavramsal bir bilgi veya amaghlik
barindiramayacagini gozler oniine sermistir. Bu amagsizlik, estetik 6zerklik terimiyle viicut bulmus,
Yeni Elestiri, Rus Bicimciligi ve Cek Yapisalcilif1 edebiyat teorilerini dogrudan dogruya etkilemistir.
Kant'in etkiledigi elestiri akimlar1 temelde metin merkezli elestiriler gibi goziikse de biitiin metin
merkezli elestiriler bu tasnife uymaz. Ciinkii Kant'in goriislerinin merkezinde bulunan “amagsiz
amaclilik” ve “estetik 6zerklik” diisiinceleri biitiin elestiri ekollerince benimsenmemistir.

Goritldiigi tizere Kant, modern felsefedeki 6nemini edebi elestiricilige de dolayl bigimde
tasimistir. Kant'in edebi eserlere dair detayli veya net bir incelemesi bulunmamasina kargilik ortaya
koydugu estetige dair diisiinceler, pek ¢ok elestirmen ve arastirmaci icin epistemolojik zemini
hazirlamistir.
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"Tahir ile Ziihre” Hikdyesinin 6éstergebilimsel
Coziimlemesi
ARS. GOR. DR. FATMA ZEHRA SAHIN"

Oz

Edebi metin incelemelerinin amaglarindan biri metnin tasidig1 anlamlar: ortaya ¢ikarmaktir.
Anlamli bir biitiin olarak ele alimip incelenen metinler, sadece yazili kiiltiir tirtinii degil aym
zamanda sozlii kiltiir dirtinleridir. Bu dirtinlerden halk anlatilar1 tiretildigi ve icra edildigi
baglamlarin etkisiyle pek ¢ok anlam katmani barindirir. Metnin anlamsal yapisinin sekillenmesinde
anlat: kahramanlarinin rolleri de etkilidir. Siradan olaylar1 anlatiya doniistiiren kahraman edimleri,
metnin farkli anlamsal tabakalar halinde olugsmasina katki saglar. Bu bakimdan olay orgiisiinii
olusturan anlat1 kahramanlarinin eylemlerinin ¢dziimlenmesinin metnin anlamsal yapisinin ortaya
¢ikarilmasinda onemli bir esik oldugu soylenebilir. Anlati kahramanlarinin edimlerinin yaninda
metnin yaratildig1 ve icra edildigi zaman ve mekan tasarimlari, anlatici tipi ve dinleyici kitlesi de
metinlerin anlamsal yapilanmasini etkiler. Dolayisiyla anlatidaki anlam metinsel, kiiltiirel ve sosyal
baglamda olusur. Bu baglamda gostergebilimsel yontem, metindeki anlama iligkin tiretim stirecini
ortaya koymay1 amaclar. Tahir ile Ziihre hikayesi de farkl1 baglamsal yapilarda olusmus anlamsal
bir yapiya sahiptir ve gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle metindeki anlamin nasil iiretildigi
ortaya ¢ikarilabilir. Bu sebeple calismada, “Tahir ile Ziihre” hikayesi gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemiyle ele alinmistir. Yontem belirlenirken Greimas'in gostergebilimsel bakis agis1 dikkate
alinmistir. Bu dogrultuda anlatinin 6ncelikle kisi, uzam ve zaman ogelerinin belirlendigi soylem
¢oziimlemesi, eyleyenlerin rollerinin ve anlat1 izlencesinin irdelendigi anlat1 ¢oziimlemesi, sdylem-
anlati diizeylerindeki verilerden hareketle mantiksal-anlamsal yapi ¢oziimlemesi yapilmis ve
boylece anlatinin tiretilis bigimi ortaya ¢ikmistir. Coziimlemenin sonucunda Tahir ile Ziihre
hikayesinin siradan bir agk ykiisii olmadigy, aksine Tiirklerin kiiltiirel belleginin aktarildig1 6nemli
kaynaklardan biri oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Halk hikayesi, Tahir ile Ziihre, gostergebilim, Greimas, gostergebilimsel

¢ozlimleme yontemi
SEMIOTIC ANALYSIS OF THE STORY OF “TAHIR AND ZUHRE”

Abstract
One of the aim in literary text examination is reveal the meanings of the text. Texts that are

considered and examined as a meaningful whole are not only written cultural products but also oral
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cultural products. Folk narratives, among these products, contain many layers of meaning due to
the influence of the contexts in which they are produced and performed. The semantic structure of
the text is also shaped by the roles of the narrative heroes. Heroic actions that transform ordinary
events into narrative contribute to the formation of the text in different semantic layers. In this
respect, it is possible to say that analyzing the actions of the narrative heroes that form the plot is an
important threshold in revealing the semantic structure of the text. In addition to the actions of the
narrative heroes, the time and place designs, narrator type and audience also affect the semantic
structuring of the texts. Therefore, the meaning in the narrative is formed in textual, cultural and
social context. In this context, the semiotic method aims to reveal the production process of the
meaning in the text. The story of Tahir and Ziihre also has a semantic structure formed in different
contextual structures, and how the meaning in the text is produced can be revealed through the
semiotic analysis method. For this reason, in the study, the story of “Tahir and Ziihre” was discussed
with the semiotic analysis method. When determining the method, Greimas's semiotic perspective
was taken into account. In this direction, firstly, discourse analysis of the narrative in which the
elements of person, space and time are determined, narrative analysis in which the roles of the actors
and the narrative program are examined, logical-semantic structure analysis based on the data at
the discourse-narrative levels, and thus the way the narrative is produced has been revealed. As a
result of the analysis, it was seen that the story of Tahir and Ziihre is not an ordinary love story, on
the contrary, it is one of the important sources in which the cultural memory of the Turks is
transferred.

Keywords: Folk Story, Tahir ile Ziihre, semiotics, Greimas, semiotics analysis method

GIRIS

® ster yazili edebiyat geleneginde kurgulanmis ister sozlii edebiyat geleneginde yaratilip
yaziya gegirilmis olsun her metin bir anlam igerir. S6zlii gelenek icinde icra edilen, bazilar1

derlenip yaziya gegirilen halk hikayeleri de anlamsal bir yapiya sahiptir. Halk
hikayelerinin sonradan yaziya gegcirilmis ya da yeniden yazilmis 6rnekleri olsa da asil ingas1 sozlii
kiiltiir ortamudir. Bagka bir deyisle halk hikayeleri halkin ortaklasa yarattig1 metinlerdir. Bu metinler
toplumun degerlerini, normlarini, inanglarini, torelerini hasili diinya goriisiinii yansitirlar.
Dolayisiyla toplumun tamami tarafindan paylagilan ortak bir anlam alanina sahiplerdir. Bu sebeple
halk hikayelerinin incelenmesiyle kiiltiirel yap1 hakkinda bir ¢ikarim yapmak miimkiin olur. Fakat
halk hikayeleri birer halkbilgisi tirtintidiirler ve sadece metinle sinirli degillerdir. Bir halkbilgisi
tiriiniinde anlam {i¢ boyutlu baglamsal yapi iginde olusur. Bu anlamsal yapi, metindeki baglamin,
metnin yaratildig kiiltiirel ortamin ve metnin icra edildigi sosyal sartlarin tesiriyle sekillenir.
Dolayisiyla bir halkbilgisi {irlintiniin anlamsal yapisim1 ortaya koyarken metni kadar metnin
yaratildigr ve icra edildigi ortamlarin da dikkate alinmasi gerekir. Bununla birlikte toplum ile
yarattig kiiltiir unsurlar1 arasindaki iliski, doneme iliskin sartlarin etkisiyle de sekillenir. Bireysel
ve toplumsal bilinci, hatta kitlesel davranislar1 ve donemi hissetme, diisiinme ve davranma tarzinda
etkileyen zamanin ruhu kavramindan soz edilebilir (Arslan, 2021, s. 3). Zamanin ruhu degistikce

kiiltiirel anlam alan1 da degisir ve ritiiel, performans, icra veya metin gibi baglam merkezli kiiltiirel
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tiretimlerdeki gostergelerin anlam alanlar1 da degisim, doniisiim ve yeni terkip kurabilme yetisi
gosterir (Celepi, 2023, s. 64). Goriildiigii tizere halkbilgisi tiriinleri, farkli baglamsal boyutlarda
olusan ve i¢inden gectigi donemde sekillenen anlam katmanlarina sahiptir. Halkbilgisi {iriinlerinin,
metinsel baglamlarinin yani sira kiiltiirel ve sosyal baglamlar1 da degerlendirilmeli ve boylece tiim
baglamlarda tiretilen anlam ortaya c¢ikarilmalidir. Aksi halde metin yalnizca yiizeysel olarak
incelenmis, metnin derinliklerine gizlenen anlam g6z ardi edilmis olur. Tahir ile Ziihre hikayesi de
metinsel, kiiltiirel ve sosyal baglamlarin etkisiyle bicimlenmis anlamsal bir yapiya sahiptir. Fakat
¢ogu zaman anlatinin baglamiyla ilgili elde edilen veriler kisith oldugundan metni
anlamlandirmada bir problemle karsilasilmaktadir. Bu noktada baglamin metne olan etkisini yazil
tiriin tizerinde degerlendirmek gerekir. Bu bilgilerden hareketle anlatilarin farkli yaratma siiregleri
olduklar1 anlasilir. Fakat hangi diizlemde ve hangi diizeyde yaratilmis olursa olsun, anlatilar
¢oziimleyerek iiretilmis olan anlamlar1 ve nasil iiretildikleri anlamak miimkiindiir. Nitekim
gostergebilim anlatilarda, metinlerde anlamlarin nasil birbiriyle eklemlenerek tiiretildigini arastiran
ve bu tiiretim siirecini ortaya koyabilecek olan bir bilimsel tasaridir (Rifat, 2019, s. 21). Bu yontem
aracihigiyla Tahir ile Ziihre hikayesini ¢6ziimlemek ve metindeki anlamin nasil olustugunu ortaya
¢ikarmak miimkiindiir. Boylelikle metinle ilgili yakistirma anlamlar yerine asil kurgulanan anlama
ulagilacaktir. Nitekim gostergebilimsel yontem metindeki anlami 6znel yorumlamanin Gtesinde
anlamin bilimsel olarak nasil kurgulandigini gozler oniine serer. Bagka bir deyisle anlaml bir
biitiintin hangi anlamsal katmanlardan olustugunu arastirir. Kisacas: anlamlar1 degil, anlamin
eklemlenis bigimini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir (Rifat, 2018, s. 91). Neticede Tiirklerin geleneksel diinya
gortislerini ortaya koyabilmek igin halkbilgisi {irtinlerini dogru anlamlandirmak 6nemlidir. Bu
noktada goOstergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle pek ¢ok metin ¢oziimlenmistir. Bu metinler
¢ogunlukla yazili edebiyat tiirliniiyken, halkbilgisi {iriinlerinden masallara da uygulanmistir. Bu
calismada tipki masallar gibi sozlii kiiltiir ortaminda yaratilarak nakledilen ve kolektif bilgiyi temsil
eden halk hikayeleri, Tiirklerin toplumsal yasamina iliskin pek ¢ok gosterge icermektedir. Bu
nedenle Tahir ile Ziihre hikayesi Greimas'in gostergebilimsel modeline gore ¢oziimlenecek ve
metinde anlamin tiretilis siireci ortaya gikarilacak ve bdylece metnin derin yapisi anlasilacaktir.

Calismada, Tahir ile Ziihre hikayesinin yazma niishasi incelenmistir (Tiirkmen, 2015, 207-246).

1. GOSTERGEBILIM VE TAHIR iLE ZUHRE HiKAYESININ COZUMLEMESi

Gostergebilim anlam iireten biitiin olgular1 incelemeyi amaglar (Ugan, 2017, s. 88). Bir baska
deyisle anlamli biitiinleri betimlemek, anlamlarin eklemlenerek olusma bigimlerini bulmak,
gosterge dizgelerini acgiklamak, gostergelerin birbirleriyle kurduklar1 bagintilar1 saptamak,
gostergeleri ve gosterge dizgelerini stniflandirmak gostergebilimin alanina girer (Rifat, 2019, s. 113).
Bu temel disiplinin miizik gostergebilimi, fotograf gostergebilimi, mimari gostergebilim ve yazinsal
gostergebilim gibi cesitli dallar1 vardir. Yazinsal gostergebilim, metni anlamaya, metni
nesnellestirmeye, soyleneni anlamaya ¢alisir. Yazinsal bir metni, bir imaji, bir ikonu analiz edilecek
bir anlamlandirma alan1 olarak goriir. Bunu yaparken de metne diger yaklasim bigimlerinden farklh
olarak ¢oziimleme kurallari, kavramlar, yontemler onerir (Ugan, 2016, s. 98). Yani bir disiplinin
bilimsel bir anlam kazanabilmesi i¢in bir yontemi olmasi gerekir. Sadece inceleme nesnesini

belirlemek bir disiplin olmaya yetmez. Bu noktada gostergebilimi, kavramsal alanin belirleyerek



128 Soylem Nisan/April 2024 9/1

bir yontem, bir ¢ézitimleme yontemi haline getiren en 6nemli isim Greimas olmustur (Ugan, 2013, s.
114, s. 189-213). Greimas, Eric Landowski ile birlikte yayinladigi Toplumsal Bilimlerde Soylem
Coziimlemesine Girig adli yapitinda o giine kadar yapilan gostergebilim arastirmalarina farkl bir
bakis agis1 getirir. Gostergebilimin bir yandan yapisal dilbilimden, bir yandan halkbilim ve
sOylenbilim arastirmalarindan kaynaklandigini belirterek arastirma alanini genisletir. Buna gore
1960 yilindan sonra gostergebilim, anlamli nesnelerin somut ¢oziimlemelerinde uygulanacak bir
yontem olarak bagimsiz bir bilim dali olmaya yonelir (Yicel, 2015, s. 125). Greimas ilk olarak
yazinsal {iriinler iizerine gostergebilimsel ¢oziimlemeler yapar. Arastirmacit metindeki yap1y1 giin
ylziine ¢ikarmaya calisir. Propp’taki eyleyenlerin sayisini gonderici, nesne, alici, yardim edici,
engelleyici, 6zne olmak tizere altrya indirir (Ugan, 2013, s. 53). Greimas'in eyleyenler modeline gore
anlatilar degisik bicimlerde yapilandirilsalar da anlatidaki olaylar ayni tip- kisiler (eyleyenler)
cevresinde olusur. Bu eyleyenlerin 6zellikleri de anlatidaki iliskilerine gore belirlenir. Eyleyenler,
anlati dilbilgisinin degisik kisileridir. Bu eyleyenler modeli Ozne'nin ulasmay1 amagladig1 ve
Gonderen ile Gonderilen arasinda bir iletisim birimi olarak konumlanan Nesne ¢evresine odaklanir.
Ozne’nin istegi, Yardimeden ile Karsigikanin anlatida oynayacaklari rollere gore bigimlenir.
Bununla birlikte Propp’un masallara iliskin saptadig1 otuz bir islevi yeniden siniflandirarak
anlatinin aray1s semast igine yerlestirir. Anlatida Ozne’nin arayisinda yasadig1 eylemleri iic asamali
smamalar biitiinti olarak tasarlar ve otuz bir islevi bu asamalar iginde bdliistiiriir. Propp’un
kuramini kendi gostergebilimsel bakis agisina gore yeniden diizenler. Buna gore her anlati bir
baslangi¢ durumu ile sonu¢ durumu arasinda doniisiimiin gergeklesmesiyle olusur. Dontisiim
eylemi de yetilendirici, sonuglandirici ve onurlandirici olmak tizere {i¢ stnamaya ayrilir. Yetilendirici
sinamada, Ozne arayisin gerceklestirmek igin gereken yetenekleri edinir. Sonuglandirici ssnamada,
Ozne aradig1 Nesne'ye ulagabilmek igin gereken edimleri yerine getirir. Onurlandirict sinamada,
Ozne eylemini basariyla sonuglandirdiktan sonra o&diillendirilir, basarisizlik s6z konusuysa
cezalandirilir. Diger taraftan Greimas tarafindan gelistirilen anlamlama gostergebilimi, herhangi bir
anlam evreninin temel yapisini olusturan soyut birimleri ve bu birimler arasindaki iligkileri belirler
ve bu mantiksal yapiy1 gostergebilimsel dortgen olarak adlandirir (Rifat, 2019, s. 73).
Gostergebilimsel dortgenin temel yapisi ikili karsitliklar iizerine inga edilir. Buna gore herhangi bir
gostergebilimsel dizge olarak nitelendirilen A anlami, bir anlambilimsel eksen olarak ele alinirsa, A
teriminin karsiti olarak belirir. Ote yandan A anlam ekseni iki karsit gostergebirim olarak
eklemlenirse, bu iki gostergebirim kendileriyle geliskin durumda olan iki terimin varligin belirler.
Boylelikle anlamlamanin temel yapisi, karsithik-geliskinlik-biitiinleyicilik bagmtilar1 arasinda
gerceklesir. Kargithk bagintis1 yasam/6liim gibi ayni anlambilimsel eksen iizerinde yer alan ve
zorunlu olarak birbirini varsayan iki karsit terim arasinda; geliskinlik bagintis: yitirme/yitirmeme
gibi uzlasmaz terimler arasinda; biitlinleyicilik bagintis1 ise olasilik/belirsizlik gibi ayni diizlem
tizerinde yer alan terimler arasinda kurulur (Yiicel, 2015, s. 135).

Tahir ile Ziihre hikayesini degerlendirirken Rifat'in yiizeyden derine dogru giden anlati
¢ozlimlemesi — sdylem ¢oziimlemesi - mantiksal anlamsal yap1 ¢6ziimlemesi olmak tizere ti¢ diizeyli
metodu kullamilacaktir. Soylem c¢oziimlemesi kisileri, kisilerin {istlendikleri rolleri, rollerin

gerceklestigi uzam ve zamani belirler. Anlat1 ¢dziimlemesi kisiler arasindaki iliskileri ve kisilerin
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durumundaki dontisiimleri belirler. Mantiksal-anlamsal yap1 ¢oziimlemesi metnin sdylem ve anlat1
diizeylerinde saptanan iliskileri diizenleyen mantiksal yapmnin ne oldugunu arastirir (Rifat, 2018, s.
37-47). Bu kuramsal model, metindeki anlam {iretme ve anlam ¢oziimleme siirecini gosterir.
Metindeki anlam derinden yiizeye dogru olusurken, yiizeyden derine dogru ¢oziimlenebilir.
Dolayisiyla bir metni anlamsal agidan ¢oziimleme yonii soylem diizeyi-anlati diizeyi ve anlam
diizeyi seklindedir (Rifat, 2019, s. 109). Buna gore anlati metinlerdeki yapilanis sdylem, anlat1 ve
mantiksal-anlamsal diizeye gore incelenebilir (Giirbiiz, 2017, s. 48). S6ylem, anlat1 ve temel yap1
¢oziimlemelerinden hareketle anlatinin anlamina, baska bir deyisle metnin yiizeysel yapisindaki
ogelerinden hareketle derin yapisina ulagilabilir (Tarakei, 2023, s. 433-453). Dolayisiyla halk
hikayelerinde de anlamsal bir yapinin oldugu diistintilmekte ve bu yapinin gostergebilimsel

¢ozlimleme yontemiyle ortaya ¢ikarilmasi amaclanmaktadir.

1.1.S6ylem Coziimlemesi

Tahir ile Ziihre hikayesinde olay sarayda gecer. Saray, kapali bir uzamdir. Sarayin icinde yer
aldig1 sehir ise acik uzamdir. Dolayisiyla hikayede kapali ve agik uzamin yan yana yer aldig:
sOylenebilir. Hikayenin devaminda kapali uzam olarak mektep, kosk, zindan, ¢adir, hamam,
Dadinin evi, meclis gibi mekanlardan s6z edilir. Hikayede agik uzam olarak Mardin sehri, Sat suyu,
¢esme basi, meydan, mezar, yol, cayirlik, carsi, pazar, koskiin alti, sokak, bag ve bahge vardir.
Bununla birlikte gezip, gordiigii yerler gibi belirsiz mekanlardan da bahsedilir. Hikayede kapali
uzamlar zenginligin, satafatin, rahathgin gostergesidir. Tim bu zenginlige, satafata, rahathga
ragmen kahramanin huzursuz oldugu yerlerdir. Buna karsilik a¢ik uzamlar gosterisli ve konforlu
mekanlar olmasa da kahramanlarin huzurlu oldugu yerlerdir. Hikdyede uzamlar ayrintih
betimlenmez.

Hikayeye gec¢mis zaman ve eski giinler diye baslangi¢ yapilir. Bu sebeple olaymn eski
zamanlarda gergeklestigi diistiniiliir. Fakat agik bir zaman ifadesine rastlanmaz. Anlatidaki
olaylardan hareketle anlati zamaninin 20- 30 yillik bir siire oldugu anlasilir.

Hikayedeki en etkin rol Tahir’in roliidiir. Tahir vezirin ogludur, ayn1 zamanda geng, yakisikls,
zeki, egitimli ve inangh bir karakterdir. Hikayenin baslangicinda kardesi oldugunu diisiindiigii igin
Ziihre'ye karsilik vermeyen, ahlakli, prensipli bir genctir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda asik,
duygusal, hayalperest ve imitlidir. Hikdayede gelisen olaylara bagli olarak cesur, savasg,
maceraperest, basina gelebilecekleri onemsemeyen, ¢cabuk vazge¢cmeyen, miicadeleci bir karaktere
doniisiir. Miicadelesi sirasinda rahat tavirli, soz dinlemeyen, yasaklara uymayan, basina buyruk,
eglenceye diiskiin ozellikleriyle 6n plana g¢ikar. Bununla birlikte sevgilisine kavusamadig1 igin
kederli, tek derdi Ziihre olan, hayat gailesi giitmeyen, olaylar1 6nceden sezebilen sadik bir asiktir.
Hikayenin sonunda ise pisman ve umutsuz olarak goriiliir.

Hikayede Ziihre’'nin de Tahir kadar etkin bir rolii vardir. Ziihre padisahin kizidir, ayni
zamanda geng, giizel, egitimli ve inangh bir karakterdir. Ziihre yeni seyler 6grenmeye merakls,
yetenekli, iyi niyetli, agkindan bagka bir sey diisiinmeyen biridir. Hikayenin baglangicinda Tahir’in
kardesi olmadigini 6grenir ve Tahir’e asik olur. Askini dile getirebilecek kadar 6zgiivenli, agki i¢gin
miicadele edecek kadar cesur, kavusmayi timit eden, inangh bir karakterdir. Diger taraftan zengin,

her istedigi yerine getirilen, mutsuz, simarik ve gosterise diiskiindiir. Hikayenin ilerleyen
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kisimlarinda Tahir’e kavusmak i¢in savasan, duygusal, endiseli, temkinli, kararli ve miicadeleci bir
tiptir. Hikayenin sonunda ise tasali, ¢aresiz, aklin1 kaybetmis, umutsuz bir karaktere doniistir.

Hikayede Tanri, islevsel olarak yer almasa da, anlat1 boyunca varligini hissettirir. Tanr1; her
seye giicii yeten, istedigine istedigini veren, her seyin sahibi, evreni yoneten, kudretli, dualar1 kabul
eden, kimseyi geri ¢evirmeyen, yiice bir varliktir. Hikdyede yardimci? roliiyle karsimiza gikan
Dervis, Hizir gibi olaganiistii kisiler hem anlatidaki kisilerin nesnelerine ulagmalari i¢in yardim
eden roliindedirler hem de iistlendikleri gorevlerle Tanri’'min araciligini yaparlar. Bu yoniiyle
Dervis, Hizir gibi olaganiistii kisiler inangli, kahramana yardimci, Tanr ile giiclii baglar1 olan,
manevi yam kuvvetli, seckin, olaganiistii 6zelliklere sahip, olaganiistii 0zellikler gosteren kutsal
kisilerdir.

Hikayede hekimler, vezirler, dadilar, GOl padisahinin Kizlar1 ve cariyeler de yardimci roller
tistlenirler. Bu bakimdan hekimler, padisahin ¢ocuksuzluk derdine ¢are bulmaya calisan, gorevini
yerine getiren, bilgili kisilerdir. Ote yandan vezirler; padisahin kararlarinda etkili olan, iyi niyetli,
arabulucu, temkinli, adaletli, vicdanly, akil kisilerdir. Bununla birlikte dadilar; Ziihre’ye arkadaslik
eden, dogru sozlii, diiriist, Ziihre i¢in kaygilanan, yardimsever, dost, 6giit veren iyi niyetli kisilerdir.
Diger taraftan Gol padisahinin kizlari zengin, misafirperver, yardimsever ve duygusal kisilerdir.
Cariyeler ise sarayda calisan, verilen gorevleri yerine getiren, sir tutabilen ancak para karsiliginda
her seyi yapabilen, riigvet alan, padisaha sadik olmayan calisanlardir.

Hikayenin baslangicinda padisah acili, kederli, kaygili, {imidini kaybeden, mutsuz,
yardimsever ve inangl bir kisidir. Hikayenin devaminda yardimai roliiyle goriilen padisah verdigi
sOzli yerine getiren, iyi niyetli, bagkasinin soziine giivenmeyen, siifsal ayrima inanmayan, soziine
sadik bir kisidir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda ise tiimiiyle bir doniisiime ugrar. Padisah artik
doldurusa getirilebilen, 6fkeli, soziinde durmayan, adaletsiz, hirsli, hainlige tahammiilii olmayan,
ders vermek isteyen, kolay ikna olabilen, vezirlerin soziine itimat eden, ne yapacagini sasirmis, her
sOylenene itimat eden, mantikli diisiinmeyen, kizi1 igin tizgiin ve endiseli bir karakterdir.

Hikayede Ziihre'nin annesi sinifsal yapiya inanan, makam mevki diigkiinii ve kotii niyetlidir.
Dahasi hirsly, sihirle biiyiiyle is tutan, bencil bir karakterdir. Bununla birlikte Arap Kole, Tahir ile
Zithre'nin birbirlerini sevmelerine tahammiil edemeyen kiskang biridir. Ayrica Tahir ile Ziihre'yi
gizlice takip eden, goriip isittiklerini yetistiren, gordiiklerini bire bin katarak anlatan sinsi, hain ve
yalancidir. Diger taraftan padisaha sadik, Ziihre'ye asik, kendini 6ldiirecek kadar Ziihre’yi seven
mutsuz biridir (Sahin, 2023, s. 261-262).

1.2. Anlat1 Coziimlemesi
1. Kesit: Cocuksuzluk
Hikayenin ilk kesitinde ge¢mis zamanda zengin ve sohretli bir padisahin yasadigindan
bahsedilir. Bu padisah diinyada her seye sahiptir lakin ¢ocugu olmadig: icin ac1 ¢cekmektedir.
Padisah nerede bir hekim duysa adamlarini gonderir, onlara gesitli haplar ve macunlar yaptirir.
Nihayetinde higbir fayda gormez ve kaderine razi olur. Gonliinii eglendirmek i¢in sehrin disina ¢ok

glizel bir bahge yaptirir. Ancak hicbir sey ¢ocuksuzluk acisini hafifletmez (Tiirkmen, 2015, s. 207).
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Gindericl — b ezne Al
Cocuk sahibi olma istegi Cocuk Padisah
Yardimao Ozne Engelleyici
Doktorlar Padisah Tann

Sekil 1: Birinci Kesitin Eyleyenler Modeli

Bu kesitte cocugu olmayan bir padisahtan soz edilir. Padisahin mali, miilkii, hazinesi, askeri
kisaca her seyi vardir ancak ¢ocugu olmadig; igin tizgiindiir. Padisah bir cocugu olmasin ister fakat
sonugta ¢ocugu olmaz. Kesitte 6zne bir eksiklik durumu igindedir. Eksikligini hissettigi nesne
cocuktur. Dolayisiyla 6zne ile nesne arasinda bir ayrilik s6z konusudur. Ozne, nesnesi ile arasindaki
bu ayriik durumundan kurtulmaya galisir. Hekimler, bu kesitte yardim eden roliindedirler.
Oznenin nesnesini elde etmesine yardimci olmaya calisirlar. Cesitli haplar ve macunlarla tedavi
ederler. Ozne, nesnesi gocugu elde etmeye galisirken Tanr1 engel olur. Bu kesitte Tanri, engelleyici
roliindedir. Ozne bu durumu “elden ne geliir, vermeyince Halik, neylesin Mahltk” sziiyle ifade

eder. Kesitin sonunda 6zne herhangi bir doniisiim yasamaz, yine nesnesinden ayridir.

2. Kesit: Cocuk Sahibi Olma

Hikayenin ikinci kesitinde padisah ile veziri kiyafet degistirip ¢ars1 pazar1 dolasmaya ¢ikarlar
ve iki dervisle karsilasirlar. flk dervisin duasini, ikinci dervisin verdigini elmay1 alarak saraya
donerler. O aksam elmanin yarisini padisah, diger yarisini da vezir yer. Dokuz ay on giin sonra,

dervisin soyledigi gibi padisahin bir kizi, vezirin bir oglu olur (Tiirkmen, 2015, s. 208).

Ginderici =—— N ogye Al

ig istek Cocuk Padisah- Vezir
Yardimel e—— (zne Engelleyici
Dervigler Padisah - Vezir Yazg

Sekil 2: ikinci Kesitin Eyleyenler Modeli

Bu kesitte iki 6zne karsimiza cikar. Ozne! padisah iken 6zne? vezirdir. Ozne! ve 6zne?nin
ulagsmak istedigi nesne ¢ocuktur. Kesitin baglangicinda dogrudan dogruya 6zne?nin nesnesine
ulagsma isteginden bahsedilmezse de kesitin sonunda onun da bir eksiklik durumu icinde oldugu
anlagilir. Ozne! ve zne? bir giin kiyafet degistirerek gezintiye cikarlar. Burada génderici ig istektir.
Ozne! ¢arsi, pazar dolasarak cocuksuzlugun verdigi iiziintiiden kurtulmaya caligir. Ozne! ve
0zne?nin ¢ocuk sahibi olmasma yardim edici eyleyenler dervislerdir. Kesitte 6zne! ve 6zne?nin
nesnesine ulasmasii engelleyici eyleyen yazgidir. Alici ise yine 6zne! ve 6zne?nin kendisidir.
Kesitin sonunda her iki zne de bir déniisiim yasar ve nesnelerine ulagirlar. Ozne! ve 6zne? baglangig

durumunda nesnelerinden ayriyken sonu¢ durumunda nesnelerine kavusurlar.
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3. Kesit: Tahir ile Ziihre’nin Birbirlerine Asik Olmalar1

Hikayenin {igiincli kesitinde Tahir ile Ziihre dadilar elinde biiyiimeye baslarlar. Birlikte
oynarlar, birlikte yiyip igerler, birlikte egitim goriirler ve birbirlerini kardes zannederler. On yasina
geldiklerinde Ziihre, Tahir'e asik olur. Fakat Tahir, halen kardesi oldugunu diistindiigii icin
Ziihre’ye karsilik vermez. Bu duruma ¢ok tiziilen Ziihre, Tanr1’ya dua eder. Tanri, Ziihre'nin duasin

kabul eder ve Tahir de Ziihre'yi sevmeye baslar (Tiirkmen, 2015, s. 209).

Ginderici — e Ahao

i:; istek Tahir Liithre
Yardime) =—— (Yzne Engelleyici
Tann Ziihre Kardes Sanma

Sekil 3: Uciincii Kesitin Eyleyenler Modeli

Bu kesitte 6zne Ziihre’dir. Oznenin ulagmak istedigi nesne Tahir’dir. Génderici ig istektir.
Ozneye yardim edici eyleyen Tanrr’dir. Engelleyici eyleyen Tahir'in Ziihre'yi kardesi sanmasidir.
Alici ise 6znenin kendisidir. Ozne baglangic durumunda nesnesinden ayriyken sonug durumunda

nesnesine kavusur.

4. Kesit: Tahir ile Zithre’nin Asklarinin Duyulmasi ve Tahir'in Saraydan Kovulmasi

Dordiincii kesit Ziihre'nin akarsu iizerindeki bahgesinin tasviriyle baslar. Bahge o kadar
glizeldir ki diinyada esi benzeri yoktur. Bir giin Ziihre bahgesini gezmeye gider. Bu arada Tahir de
Ziihre'yi gorme timidiyle bahgeye gelir. Birbirlerini goriince sarilirlar ve birlikte saraya donerler.
Arap Kole, Tahir ile Zithre’nin birbirleri sevdiklerini ve bulustuklarini 6grenir. Isittiklerini abartarak
Ziithre’nin annesine anlatir. Ziithre’nin annesi olanlar1 duyunca ¢ok 6fkelenir ve durumu padisaha
bildirir. Padisah, dervise verdigi sozii hatirlar ve kizini Tahir’e vermesi gerektigini diisliniir. Fakat
Ziithre’'nin annesi bu duruma razi1 olmaz. Tahir riiyasinda kara bir kopegin Ziihre ile arasina
girdigini, ardindan disi bir kopegin daha gelerek iki kopegin birden kendisine saldirdiklarini goriir.
Ziithre'nin annesi bir sihirbaz ¢agirip kizini Tahir’e vermeye razi olmadigini soyler ve padisahi
Tahir'den sogutmak igin sihir yaptirir. Padisah sihrin etkisiyle Tahir’i saraydan kovar. Tahir ile
Ziihre birbirlerinden ayrilinca gece giindiiz yas tutarlar. Ziihre efkarini dagitmak icin babasindan
yol kenarina bir kosk yaptirmasini ister. Padisah, Ziihre’nin istegi {izerine sahane bir kogk yaptirir.
Tahir koskiin bahgesine gelir ve iki asik birbirlerine tiirkii sdylerler. Bunu duyan Arap Koéle padisaha
haber verir. Padisah gazaba gelip askerlerini gonderir, Tahir'in yakalanip cellat edilmesini ister.
Tahir cellat edilecegi sirada vezirler araya girer ve Tahir'in affedilmesini isterler. Padisah vezirleri

kirmaz ve Tahir'i Mardin sehrine siirgiin eder (Tiirkmen, 2015, s. 210-220).
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Ginderen =———  Mesne Alia

in; istek Birliktelik Tahir ile Ziihre

Yardimel ———— (lzne Engelleyici

Padisah, riiya Tahir ile Ziihre Arap Kole, Ziihre'nin Annesi, Sihirbaz

Sekil 4: Dordiincii Kesitin Eyleyenler Modeli

Bu kesitte 6zne Tahir ile Ziihre’dir. Ozne! (Tahir) ve Ozne? (Ziihre) nin ulasmak istedigi nesne
birlikte olmaktir. Gonderici ig istektir. Tahir ile Ziihre birbirlerine asik olmus ve beraber olmak
istemektedirler. Tahir ile Ziihre’ye yardim edici eyleyenler padisah ile riiyadir. Engelleyici
eyleyenler ise Arap kole, Ziihre'nin annesi ve sihirbazdir. Alici ise Tahir ile Zithre’nin kendileridir.
Kesitte Ozne! (Tahir) ve Ozne? (Ziihre) bahcede bulusurlar. Bunu goren Arap, hemen padisaha
haber verir. Yardimci eyleyen padisah ise kimseye haber vermeden Tahir ile Ziihre’yi bahgenin bir
kosesinden seyreyler. Kotii bir sey yapmadiklarini goriip, diiriist ve sadik asiklar olduklarina kanaat
getirerek evlenmelerine razi olur. Yardimc eyleyen roliindeki riiya araciliiyla yasayacaklari
Oznelere gosterilir. Engelleyici roliindeki diger eyleyen Ziihre’nin annesi, padisahin evlendirme
kararina razi olmaz. Engelleyici roliindeki baska bir eyleyen olan sihirbazdan yardim ister. Kesitin
sonunda engelleyici roliindeki sihirbazin sihri tutar ve Ozne! (Tahir) saraydan kovulur. Ozne

baslangi¢ durumunda da sonu¢ durumunda da nesnesinden ayridir.

5. Kesit: Tahir'in Zindandan Kurtulusu ve Ziihre ile Bulusmalar1

Besinci kesitte Tahir yedi yil zindanda kalir. Tahir'den ayrilan Ziihre ac1 g¢eker. Bir giin
Mardin’e dogru yola ¢ikan kervan, Zithre'nin kogkiiniin 6niinden geger. Kervandaki Keloglan,
Ziithre'nin soyledigi tiirkiiyii isitir. Kervan, Mardin sehrine gelince Tahir'in zindanimnin 6niinde
konaklar ve Tahir'in soyledigi tiirkiiyli duyarlar. Keloglan Ziihre’'nin selamini Tahir’e iletir.
Ziithre'nin haberini alan Tahir bayilir. Ayilinca abdest alip iki rekat namaz kilar ve Tanri'ya
zindandan kurtarip Ziihre'ye kavusturmasi i¢in dua eder. Yats1 namazindan sonra zindanin kapisi
acilir ve Hizir siyah atiyla gelip Tahir’i Ziihre'nin koskiiniin 6niine getirir. Yedi y1l zindanda kalan
Tahir’in iistii bas1 perisan haldedir. Ziihre ile dadilar Tahir’e yardim ederler. Tahir ile Ziihre geceleri

bulusup saz ¢alip tiirkii sdylerler (Tiirkmen, 2015, s. 223- 228).

Gondericl =———————— Mesne Alia

ic istek Ziihre Tahir ile Ziihre
Yardimel =—— Ozne Engelleyici
Keloglan, Tann, Hizir, Dad:  Tahir Zindan

Sekil 5: Besinci Kesitin Eyleyenler Modeli

Bu kesitte 6zne Tahir’dir. Oznenin ulagmak istedigi nesne Ziihre’dir. Kesitte gonderici i¢
istektir. Ozneye yardimci eyleyen roliinde Ziihre'nin selamim getiren Keloglan, zindandan

kurtulmasin saglayan Tanr1 ve aracist Hizir, sehre dondiikten sonra beslenme, barinma ve giyim
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ihtiyaglarim1 karsilayan dadi destek olur. Engelleyici eyleyen ise Tahir'in zindanda tutsakligidir.
Alic1 Tahir ile Ziihre’dir. Ozne, Keloglan'in haberiyle harekete gecer. Ozne nesnesine ulagmak icin
harekete gecince yardimci eyleyen roliindeki Tanrinin, Hizir'in ve dadmin destegini goriir.

Baslangi¢ durumunda nesnesinden ayri olan 6zne sonu¢ durumunda nesnesine ulasr.

6. Kesit: Tahir'in Yakalanip Cezalandirilmasi ve Gol Padisahinin Kizi Tarafindan
Kurtarilmasi

Altincr kesitte Tahir ile Ziihre bulusmaya devam ederler. Bu sirada Tahir, riiyasinda dort
yanini kara kopeklerin sardigini ve kurtulamadigini goriir. Bulustuklarini Arap Kole goriir ve
padisaha bildirir. Padisah gazaba gelir ve askerlerini gonderir. Askerler koskiin bahgesine pusu
kurarlar ve Tahir’e hiicum ederler. Askerler ile Tahir arasinda amansiz bir miicadele olur ve ¢ok¢a
asker oliir. Padisah bu duruma ¢ok 6fkelenir ve Tahir’in tilkesine ihanet ettigini diisiiniir. Bu sirada
Ziihre, Tahir’in teslim olmasini ister. Padisah Tahir’in cellat edilmesini emreder. Vezirler araya girer
ve Tahir’i $Sat suyuna atarlar. Ziihre, Sat suyu tizerinde koskii olan Gol padisahinin kizina bir
mektup yazar. Bu mektup iizerine Go6l Padisahinin kizi Tahir’i sudan kurtarir (Tiirkmen, 2015, s.
229-234).

Gonderici =——— M ozne Aha

Ic istek Ziihre Tahir ile Ziihre
Yardimel Ozne — Engelleyici

Riiya, dadi ve vezirler Tahir Arap kile, padisah ve askerler

Sekil 6: Altinc1 Kesitin Eyleyenler Modeli

Kesitte Ozne Tahir'dir. Oznenin ulagmak istedigi nesne Ziihre'dir. Kesitteki gonderici ig
istektir. Ozneye yardim edici eyleyenler riiya, dad1 ve vezirlerdir. Engelleyici eyleyenler ise Arap
kole, padisah ve askerlerdir. Alict 5znenin kendisidir. Ozneye yardimei eyleyen roliinde dad1 destek
olur. Aym1 zamanda bir bagka yardimac eyleyen roliinde riiyada, 6znenin bagina gelecekler
gosterilir. Engelleyici eyleyen roliinde Arap kéledir. Ozne gizli davranamaz ve Arap koleye
yakalanir. Ozne &liimle cezalandirilir, ancak yardimci eyleyen roliindeki vezirlerin destegiyle
kurtulur. Sala baglanarak Sat suyuna birakilir. Baslangi¢ durumunda nesnesinden ayr1 olan 6zne,

sonu¢ durumunda da nesnesinden ayridir.

7. Kesit: Tahir'in Go6l Padisahinin Sarayindan Kagis1 ve Ziithre’nin Diigiiniine Gitmesi

Yedinci kesitte GOl padisahinn {i¢ kiz1 vardir, ticii de Tahir’e asik olur. Kizlar, Tahir asklarina
karsilik vermezse onu oldiirmeyi diistiniirler. Tahir, G6l padisahinin kizlarinin kendisine zarar
vereceklerini anlayinca saraydan kagar. Bir miiddet yol gittikten sonra namaz kilar ve Tanr1'ya dua
eder. Dua tizerine Hizir gelir ve Tahir’i terkisine bindirip Ziihre'nin kdskiiniin dniine getirir. Tahir,
dadisinin evine gider ve Ziihre'nin bir padisahin ogluyla evlendigini duyar. Bunun {izerine kadin

kiligmna girip Ziihre'nin diigiintine gider (Tiirkmen, 2015, s. 235-238).
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Ginderici =————— N ogne Alio

ig istek Hayatta kalmak Tahir ile Ziihre
Yardime) e—— (zne Engelleyici
G&l padisahinin kizlan, Tahir Padisah

Ziithre, Hizir ve dad1.

Sekil 7: Yedinci Kesitin Eyleyenler Modeli

Bu kesitte 6zne Tahir’dir. Oznenin ulagsmak istedigi nesne hayatta kalmaktir. Génderici ig
istektir. Ozneye yardimai eyleyenler kesitin baglangicinda Ziihre ve Gl padisahinin kizlari, kesitin
devaminda ise Hizir ve dadidir. Engelleyici padisahtir. Kesitin baglangicinda yardimar eyleyen
roliindeki Gol padisahinin kizlari, kesitin devaminda engelleyici eyleyene dontisiirler. Alici ise Tahir
ile Ziihre’dir. Oznenin eylemi i¢ istekle baslar. Tahir ile Ziihre arasinda duygusal bir iliski vardir.
Ozne nesnesine ulagmak igin yardima eyleyenlerden destek goriir. Ozne nesnesi hayatta kalmay1
basarir. Baslangic durumunda hayatin1 kaybetmek iizereyken kesitin sonunda hayatma kavusur.
Ozne ediminde basarilidir, 6nce ddiillendirilir. Bir siire, Gol padisahinin kizlariyla sefa i¢inde yasar.
Ancak yardimc eyleyenlerin engelleyici eyleyenlere doniisiimiiyle nesnesi tehlikeye diiser ve

nesnesini kaybetmemek i¢in saraydan kagar.

8. Kesit: Tahir ile Ziithre’nin Ka¢gmaya Karar Vermeleri ve Tahir'in Yakalanmasi

Sekizinci kesitte Tahir ile Ziihre kagmaya karar verirler. Durumu fark eden Arap Kole
Padisaha haber verir. Padisah askerleriyle birlikte gelir ve Tahir’i yakalar ve cellat edilmesini ister
(Tiirkmen, 2015, s. 241-243).

GoNdericl —— WESTIE — e— Aha

Liihre Ziihre'yi kacirmak ve birlikte olmak Tahir ile Ziihre
Yardimel =t  (zne Engelleyici
Dada ve cariyeler Tahir Arap, Padisah

Sekil 8: Sekizinci Kesitin Eyleyenler Modeli

Bu kesitte 6zne Tahir'dir. Oznenin ulagmak istedigi nesne Ziihre’yi kagirmak ve beraber
olmaktir. Kesitteki gonderici Ziihre’dir. Ozneye yardimai eyleyen dadi ve cariyelerdir. Engelleyici
eyleyen ise Arap’tir. Alict dznenin kendisidir. Ozne, Ziihre'nin istegiyle harekete gecer. Ozne
nesnesine ulagsmak i¢in kadin kiligina girer ve taninmamaya calisir. Bu sirada kendisine dad1 ve
cariyeler yardim eder. Tiim bu ¢abalarina ragmen Arap kole tanir. Ozne taninmamay1 beceremez ve

nesnesine ulasamaz. Basarisizligina gore de durum padisaha haber verilir.
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9. Kesit: Tahir ile Ziihre’nin Olmesi e adiH et Al |

iR iLE ZUH
(Inceleme -Metin)
[ N s P

Dokuzuncu kesitte padisah  Tahir'in  cellat

edilmesine karar verir. Ne Ziihre ne de vezirler bu karara

Fikret TURKMEN

engel olmazlar. Bu sirada Tahir, padisahtan aman diler B
fakat padisah kararindan donmez. Bunun iizerine Tahir,
Tanr1'ya canini almasi i¢in dua eder. Duasi biter bitmez
ruhunu teslim eder. Tahir’in 6ld{igiinii goren Ziithre'nin de
akli basindan gider. Tahir'in mezar1 basinda ruhunu

teslim eder. Ziihre'nin 6ldiiglinii goren Arap Kole kendini

oldiiriir. Zithre’'nin 6ldiigiinii duyan padisah ile karisi
acidan deliye donerler ve ¢ok pisman olurlar. Arap Koleyi
cezalandirmak isterler. Ancak Arap Kole ¢oktan dlmiistiir
(Ttrkmen, 2015, s. 244-246).

Gondericl —— osye —e——f Alic

ig istek Yasam Tahir ile Ziihre
Yardima =t  (zne Engelleyici
Ulema, vezirler, Ziihre Tahir Padisah, askerler

Sekil 9: Dokuzuncu Kesitin Eyleyenler Modeli

Bu kesitte 6zne Tahir'dir. Oznenin ulagsmak istedigi nesne yasamdir. Kesitte gonderici ig
istektir. Ozneye yardima eyleyen ulema, vezirler ve Ziihre'dir. Engelleyici eyleyenler padisah ve
askerlerdir. Alici ise Tahir ile Ziihre’dir. Ozne eyleme gegmeyi kendi ister. Ozne nesnesine ulagmak
igin gereken yetenekleri edinmeye caligir. Palasi yaninda yoktur ama miicadeleyi birakmaz. Ozne
gerekli yetenekleri edinemez ve basarisiz olur. Ozne basarisizligma gore de cezalandirilir. Artik

olimden kurtulus yoktur.
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Anlat1 Izlencesi:
Eyletim Yeatinlendirici Deneyim: Lomueclandina Deneyim: Cmarlandinea Deneyim:
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alrabdian  Orrddind kesip | derdskr  padigahen goook | karplaghldan ferviglerin | coook sahibd alusiar. Dervige
veziriyle gezmbye gborak | s2hdb olma arzusury | smamalanoe bagaoyla geperler | werdibdent 8zl yedne getidp
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yardim eder we zindandam
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stlameye baglariar. deltye ddmen Fohme'nin armasl,
alanlan padisabe haber serr
= Wedt vl boyunza ndanda | Tahir zindandan glmek Ign | Tanm, Hoor erachiyls Tahire | Taher e Zabee krmapor w

rulasmanya haglarlar.

dogmiden kaoralk tstermest
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bagar.

ckmak v Zibraye
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Tahir dle askerler aramnda
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7. Tahirin Gel Padigaturan | Tahir, Tann'ya dwa eder we | Tahiy, memleketing dbeer we | Tahir e Hahme difimde
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5 Tahor e Zahoe'rdn | Tahir bdr piya goenr. Eityaron, | Azap kdle, Tar fle Zibee'ndn | Tahir yakelamar,

2. Tahtr'tn vagamak Istemast

Tahir, Padigahtan amran diler
fakat Padiseh affetmar

FPadizatun lkararmdan
didrmrsayecefird anlayan Tahir,
Tanz'va canuzo almea 1gn dua
ader. Tanm, Tahir'm duasm
kaibrul edier we Takdr Shir
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Tablo 1: Tahir ile Ziihre Hikayesinin Anlat1 izlencesi
1.3. Mantiksal-Anlamsal Yap1 Céziimlemesi

Goriiniirde iki sevgilinin kavusma miicadelesini anlatan Tahir ile Ziihre hikayesinin derin
yapida dini, siyasi, ekonomik ve toplumsal boyutta tabakalasma tizerine kurgulandig: goriiliir. Bu
tabakalagmanin ikili bir yapiya sahip oldugu ve ikili karsitliklarin temelinin metnin yaratildig1 ve
icra edildigi sosyo-kiiltiirel baglamlara dayandig: ifade edilebilir. Nitekim metnin yaratildig:
kiiltiirel ortam ve icra edildigi sosyal baglamlar dikkate alindiginda hikaye toplumunun dini, siyasi,
ekonomik ve toplumsal boyutlarda mubhtelif karsitliklar {izerine konumlandig1 soylenebilir. Bu
karsithklardan hareketle hikdyenin derin yapisindaki anlam, gostergebilimsel dortgenle
aciklanabilir ve gostergebilimsel dortgen modelde mubhtelif bigimlerde gosterilebilir (Yiicel, 2015, s.

135). Bu bakimdan tabakalasmanin Tanrisal boyutu gostergebilimsel modelde su sekilde

gosterilebilir:
Anlatimin Baslangic: A ! Padisahin Durumn
Ust Tabaka Alt Tabaka
i = L L L L LT =al
L LT T I e e 31 |
Fesmi Dindarhik Halk Diindarhg

Anlatimin Sonu: B /Padisah ile Halkin Durumu
Sekil 10: Gostergebilimsel Dortgen - 1
al: Padisahin diinyada her seye sahip olmasi
a2: Tanr1'nin diledigine diledigini vermesi
a2: Padisahin ¢ocuk sahibi olamamasi
al: Dervisin ¢cocuksuzluga care olmasi

Hikayenin birinci kesiti cocugu olmayan bir padisahin ¢ocuk sahibi olmay1 ¢ok istemesiyle
baglar. Kesitin ytizeysel yapisi cocuksuzluk tizerine kurulu gibi goriinse de anlamsal yapisi iist-alt
tabaka arasindaki diizen tizerine kuruludur. Nitekim hikdyenin baslangicinda padisahin mala,
miilke, hazineye, askere kisaca diinyada her seye sahip oldugundan bahsedilir. Diger taraftan halk
yoksulluk i¢indedir. Goriiniirde toplum {ist ve alt tabaka olmak {izere ayrilir ve insanlar arasinda
esitsizlik hakimdir. Tanr1 padisaha mal, miilk, hazine, asker kisaca her seyi verir. Fakat diger
taraftan ¢ocuk vermez. Tanri, 6zneye ¢ocuk vermeyerek {ist ile alt tabaka arasindaki esitsizligi
kaldirmis olur. Kesitin devaminda Tanri, 6znenin tim c¢abalarimi bosa ¢ikarmakta, nesnesine
ulasmasini engellemektedir. Tiim hekimler, tedaviler Tanri'min iradesi karsisinda bir sey
yapamazlar. Ozne bu durumda caresizdir. Ozne bu durumu “elden ne geliir, vermeyince Halik,

neylesin mahlGk”(Tiirkmen, 2015, s. 207) diyerek kabullenir. Boylece {ist tabaka ile alt tabaka
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arasindaki denge saglanmis olur. Hikayenin ikinci kesitinde padisahin ¢ocuk sahibi olmasi anlatilir.
Kesitin yiizeysel yapisi ¢ocuk sahibi olma tizerine kurulu gibi goriinse de derin yapisi ¢ocuksuzluga
carenin dua olmasiyla ilgilidir. Hikayede padisah, mal-mdilk, aci, keder, hekim, tedavi, ¢ocuksuzluk
dervis, Tanr, dua, ¢ocuk ifadeleri kitabi Islam ile halk Islam’1 yerdesligine isaret eder. Yerdeslik, bir
metinde ayn1 sozliikbirimsel alandan dogan 6gelerin yinelenmesidir. Bagka bir deyisle benzer sozler
bir araya gelerek ortak bir anlam olusturur. Bir metin birden fazla yerdeslik igerebilir. Metindeki
yerdesliklerin saptanmasi ortak anlama ulastirir (Ugan, 2013, s. 210). Burada resmi Islam’in
gostergesi padisah, halk Islam’inin gostergesi dervis figiiriidiir. Dervis, eski Tiirk inana ile
heterodoks Islam’in niteliklerini barindiran dini anlayisin, bagka bir deyisle halk dindarligini temsil
eder. Ote yandan padisah resmi dindarhigi yansitir. Tiirkler Islamiyet'i kabul ettikleri siralarda,
Islamiyet'in gdcebe yasam bigimlerine uymayan &zelliklerini kolaylikla benimsememislerdir.
islamiyet ile Tiirklerin geleneksel hayat tarzi arasindaki bu uyusmazlik, Tiirklerin sehirlere
yerlesmesinden sonra kurumlasmis bir yapiya doniismiistiir. Sehirlerdeki seckinler Islam’1 oldugu
gibi kabul ederken, sehir medeniyetinin disindaki Tiirkmen asiretleri ve seckin olmayanlar Islam’in
heterodoks formunu se¢mislerdir. Bu agidan Osmanli Devleti'nin kurulus déneminde, Islam’in
heterodoks seklini benimseyenler ile Siinni Islam’it egemen yapmak isteyenler arasinda
anlasmazliklar meydana gelmistir. Sufilik, Orta Asya’dan samanlikla karismis inanglara en yakini
olanidir ve zamanla Osmanli Devleti'nde kurumsallasmistir. Osmanli Devleti'nin kurulusundan
sonraki yillar, Islam’m bu iki yéniiniin uzlastiklar1 dénemlerdir. Boylelikle Osmanli Devleti'nde iki
yapi, karigik olarak toplum tizerinde etkili olmustur (Mardin, 2002, s. 94- 97). Dolayisiyla islamiyet
Tiirk toplumunda Siinni ve heterodoks olmak {izere iki bigimde yayilmistir. Siinni Islam, dinin
kurallarina siki sikiya bagliyken heterodoks kiiltiir, slamiyet’i yumusatan ve eski Tiirk inanglariyla
birlestiren anlayistir (Kaplan, 1952, s. 400). Kesitte resmi dini kiiltiirlin goOstergesi padisah
cocuksuzluk derdiyle dertlenirken, halk dindarliginin gostergesi dervis ¢ocuksuzluk derdine care
olmasiyla 6ne ¢ikar. Kesite gore padisah, toplumsal diizende diledigi her seye sahip olan yonetici
roliindedir. Buna karsilik biiyiik bir eksiklik ig¢indedir. Eksikligini hissettigi nesne c¢ocuktur.
Hikayenin ilerleyen safhalarinda padisahin karsisina sirasiyla iki dervis ¢ikar. Birinci dervisin
duasini alarak, ikinci dervisten de yardim dileyerek bir sonuca ulasir. Sonunda padisahin ¢ocugu
olur. Hikayede evrende ilahi bir diizenin oldugu hatirlatilir. Bu diizende Miisliiman bir padisah
kendi imkan ve bilgisiyle cocuk sahibi olamaz, cocuga erisebilmek i¢in derviglerden medet umar.
Dolayisiyla sozlii kiiltiir ortaminda tesekkiil eden ve aktarilan hikayenin anlatici ve dinleyicilerinin,
Eski Tiirk inancr ile heterodoks Islam’in izlerini tasiyan dini inanglarinin padisah-dervis meselesine
yansidig1 soylenebilir. Kahramanin derdine derman bulabilmek icin sadece kitabi Islam’a bagh
olmasinin yetmedigi, eski Tiirk inancimin figiirlerinden de yardim bekledigi goriiliir. Ister eski Tiirk
inanci olsun ister islamiyet olsun yardim istemenin yolu Tanr1'ya dua etmektir. Dua, Tanri'nin
gliciine boyun egmektir. Tanr1’dan geleni kabullenmediginde usuliince istemeyi bilmektir. Neticede
Tanr1’'min her seye giiciiniin yettigini bilen ve ona gore davranan kahramanin istekleri gerceklesir.
Hikayenin yedinci kesitinde Tahir’in zindanda gecirdigi yillar anlatilir. Yedi yildir esir olan Tahir,
Tanr1'ya dua ederek esaretten kurtulur ve Ziihre'ye kavusur. Hikayenin ytizeysel yapis1 Tahir'in

esaretten kurtulmasi ve Ziihre’ye kavugsmasi iizerine kurulu gibi goriinse de derin yapis1 Tanri'nin
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iradesi tizerine kuruludur. Hikayede abdest, namaz, dua, Yusuf peygamber, Yunus peygamber,
Allah, Hizir, at ifadeleri ilahi gii¢ yerdesligine isaret eder. Ilahi giiciin gostergesi Hizir’dir. Hizir da
tipki dervis gibi Eski Tiirk inanci ile heterodoks Islam’dan dogan halk dindarliginin géstergesidir.
Kesitin derin yapisinda, evrenin sahibinin Tanr1 oldugu inanci iletilir. Evrende olmus ya da olacak
olaylar1 tasarlayan Tanr1’dir. Burada Tahir’'in dua araciligiyla zindandan kurtulmasi, Tahir’in kutsal
bir kisilige sahip olmastyla ilgilidir. Tahir’e kutsallik kazandiran asiklik vasfidir. Halkin nazarinda
asiklar yari-kutsal kisilerdir. Nitekim dervis araciligiyla Tanri’'nin liitfuna mahzar olacak kadar
kutsaldirlar ancak dogrudan Tanri ile iletisime gececek kadar kutsal degillerdir. Tanr1 ile aralarinda
hep bir dervis, Hizir gibi araci tipler vardir (Sahin, 2023, s. 81-82).

Tahir ile Ziihre hikayesinin derin yapisinda yer alan tabakalagsmanin ikinci boyutu ekonomik
durumdur ve gostergebilimsel dortgen modelde su sekilde gosterilebilir:

Anlatimin Baglangic: A [ Tahir ile Ziithre'nin Durumu
Ust Tabaka Alt Tabaka

. - R R, 1]

F e L L L TR T - 1 ]
Zengin Fakir
Anlatimin Sonu: B / Tahir ile Ziihre'nin Durumu
Sekil 11: Gostergebilimsel Dortgen - 2
al: Ziihre'nin refah icinde yasamasi
a2: Tahir'in yoksulluk i¢cinde yasamasi
a2: Ziihre'nin zenginliginin anlat1 boyunca siirmesi
al: Ziihre'nin kederli, Tahir'in umutlu olmasi
Hikayenin tiglincii kesitinde Tahir ile Ziihre’nin dogumlarindan birer gen¢ olmalarina kadar

biiylime ve birbirlerine asik olma siireci anlatilirken Ziihre'nin satafatlhi hayat1 ayrintilariyla tasvir
edilir. Kesitin ylizeysel yapisi Tahir ile Zithre'nin biiytiiyiip birbirlerine asik olmalarini temel alsa da
derin yapisi insanlar arasindaki esitsizligin gostergesidir. Hikayede toplumsal yasamdaki ekonomik
esitsizlik 6n plana ¢ikar. Ust tabaka (padisah) ile alt tabaka (vezir) ¢ocuklarinin yasam bigimleri
anlatilir. Ust tabakanin gostergesi Ziihre, icinde yasadig1 toplumsal diizenin farkinda degildir. O
sarayinda yasar, dadilar elinde biiytir. Devrin en taninmis hocalarindan dersler alir. Ziihre'nin tek
derdi birlikte biiylidiigi Tahir'e asik olmasidir. Ziihre, padisah babasi gibi hayatta her istedigine
sahiptir. Devrin yasam kosullari, yoksulluk, hastalik, gecim derdi gibi daha pek ¢ok hayat
gailesinden uzaktir. Zithre’nin yasam tarzinin toplumsal vicdana dokunmasin1 6nlemek igin alt
tabakadan olan vezir oglunun Ziihre'nin sahip oldugu imkanlardan faydalanmasina izin verilir.
Metin bununla da yetinmez Ziihre'yi Tahir’e asik eder. Artik 6zne bir garesizlik durumu icindedir.
Biiytik bir tiziintli yasar, giinlerce gozlerine uyku girmez. Boylece iist tabaka-alt tabaka arasinda
esitlik saglanmis olur. Padisahin kiz1 Ziihre ile halka daha yakin olan vezir oglu Tahir arasinda

yaratilan ask duygusu ile zengin-fakir arasindaki ayrim ortadan kaldirilir. Ekonomik esitsizlik
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Zithre'nin agkiyla dengelenmis olur. Ziihre artik sadece zengin ve sohretli bir padisah kiz1 degil ayni
zamanda vezir ogluna asik, caresiz, lizgiin bir kizdir. Hikayenin dordiincii kesitinde Tahir ile
Ziithre'nin gizlice bulusmalar: anlatilir. Hikayenin yiizeysel yapist Tahir ile Ziihre'nin bulusmalar:
tizerine kurulmus gibi goriinse de derin yapisi ekonomik esitsizlik fikri iizerine kuruludur. Bu
kesitte bahge, kogk, Hint ve Rum ustalari ifadeleri sinifsal yasam yerdesligine isaret eder. Toplumda
tist sifin ekonomik bir kaygisinin olmadigr ve refah iginde yasadigi goriiliir. Halk gegimini
saglamak igin biiyiik ¢aba sarf ederken {iist sinif esi benzeri olmayan kosklerde, bahgelerde yasar.
Yine de alt tabakanin {ist tabakanin yasamina 6zenmemesi gerektigi vurgulanir. Ust tabakanin
ekonomik olarak her seye sahip olmasina ragmen sikintilarinin bitmediginin alt1 ¢izilir. Bu sebeple
alt tabakanin haline siikretmesi gerektigi, aksi halde iist tabaka gibi mutsuz olacag belirtilir. Bu kesit
toplumdaki ekonomik esitsizlige kars: halki ikna etme ¢abasidir. Aslinda anlat1 boyunca bu ¢aba
hissedilir. Ust sinifin ekonomik olarak bir kaygilari olmamasi, saraylarda, kosklerde yasamalari,
akla hayale sigmayacak bir hayat yasamalar1 yaninda baslarina gelen sikintilar, yasadiklar:
mutsuzluklara dikkat cekilir. Hikayenin altinci kesitinde Tahir'in $at suyuna atilmas: ve Gol
padisahinin kizlar tarafindan kurtarilmasi anlatilir. Hikayenin yiizeysel yapisi Tahir’in kurtulmas:
fikri tizerine kurulmus gibi goriinse de derin yapisi aristokrat sinifin yasam bigimi iizerine
kuruludur. Kesitte padisah, saray, hizmetgi, altin, taht, giil bahgesi, cariyeler, kosk ifadeleri
ekonomik esitsizlik yerdesligine isaret eder. Hikayede {ist tabakanin yasami saraylarda, kosklerde,
giil bahgelerinde geger. Buna karsilik alt tabakanin {iist tabakanin yasam tarzini kiskanmamasi
gerektigi, clinkii yasamlari saraylarda, kosklerde, giil bahgelerinde gegen iist tabakanin agk derdiyle
imtihan oldugu belirtilir. Nitekim Omiirleri dadilarla, cariyelerle saraylarda, bahgelerde gegen tist
tabakadaki kizlar bir tiirlii mutlu olamazlar. Boylece mutlulugun zenginlikte olmadigi, herkesin
sahip oldugu hayatta mutlu olmaya c¢alismas: gerektigi diislincesi iletilir. Ayrica {ist tabakanin
bencil olmadig1, zenginliklerini bol bol bahsis vererek alt tabakadaki insanlarla paylastig1 aktarilir.
Buradaki kistas ise alt tabakanin iist tabakaya karsi sadakatidir. Bu Ogretiye gore alt tabaka
yoneticilerine, efendilerine, isverenlerine sadik olmali, gorevlerini eksiksiz yerine getirmeli ve eger
bu sekilde davranirlarsa mutlaka 6dillendirilmelidir.

Tahir ile Ziihre hikdyesinin derin yapisinda yer alan tabakalasmanin {igiincii boyutu
toplumsal mekanizmadir ve gostergebilimsel dortgen modelde su sekilde gosterilebilir:

Anlatimin Baslanguc: A / Tahir ile Ziihre'nin Durumu
Ust Tabaka Alt Tabaka

Giiclii Zayif
Anlatmin Sonu: B / Tahir ile Zithre'nin Durumn

Sekil 12: Gostergebilimsel Dortgen - 3
al: Ziihre'nin padisah kizi olmasi
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a2: Tahir’in vezir oglu olmasi
a2: Tahir ile Ziihre'nin besik kertmesi olmasi
al: Tahir ile Ziithre’nin evlenememesi
Hikayenin dordiinctii kesitinde Arap Kole'nin Tahir ile Ziihre nin birbirlerine asik olduklarini

Ogrenip Ziihre’'nin annesine haber verdigi ve Ziihre'nin annesinin bu duruma asir1 6tkelendigi
anlatilir. Hikayenin yiizeysel yapist Tahir ile Ziihre'nin asklarinin 6grenilmesi {izerine kurulmus
gibi goriinse de derin yapisi sinifsal yapi {izerine kuruludur. Bu kesitte Arap kole, hilekar,
kiskanglik, hain Arap, padisah ¢ocugu, layik ifadeleri toplumsal diizen yerdesligine isaret eder.
Hikayede Ozne! (Tahir) ve Ozne? (Ziihre) birbirlerine asik iki gengtir. Bu asiklarin durumlarindan
haberdar olan Arap kole, asiklari gizliden gizliye takip ederek durumu Ziihre’nin annesine bildirir.
Ziithre’nin annesi “padisahim ben, kizimi1 Tahir’e vermem. Benim kizim senin gibi padisah ¢ocuguna
layiktir” diyerek toplumsal diizende sinifsal bir yapinin bulunduguna isaret eder. Ziihre bir padisah
kizidir, Tahir ise vezirin ogludur. Vezir de saray erkanina aittir ancak padisah dengi degildir.
Toplumsal diizende insanlar {ist tabaka-alt tabaka seklinde siniflandirilir.  Bu siniflar arasinda ise
kesin bir ayrim vardir. Ozellikle evlilik gibi iletisimlerde bu sinufsal yap1 daha da katilagr.
Toplumsal diizen simifsal yapilar arasinda gegislere izin vermez. Hikayenin devaminda Ziihre'nin
annesinin padisaha sihir yaptig1 ve Tahir ile Ziihre'yi ayirdig1 anlatilir. Zithre'nin annesi Tahir’in
vezirin oglu olmasimi kabullenemez. Kizinin padisah ogullarina layik oldugunu diistiniir. Kesitte
toplumda smifsal bir yapinin oldugu, bu sinifsal yapilarin giiglii oldugu ve aralarinda evlilik gibi
iletisim bigimlerinin miimkiin olmadig1 vurgulanir. Insanlarin toplumsal yapr iginde ait olduklar
siniflarda kalmalari gerektigi, evlilik gibi gecislerle sinif yapisinin zedelenemeyecegi aktarilir (Sahin,
2023, s. 276-277).

Tahir ile Ziihre hikayesinin derin yapisinda yer alan tabakalasmanin dordiincii boyutu siyasi
mekanizmadir ve gostergebilimsel dortgen modelde su sekilde gosterilebilir:

Anlatmin Baslangio: A / Padisah ile Vezirlerin durumn

1lst Tabaka Alt Tabaka
i L L L R =ald

2 Ceremers s s =dl
Yineten Yinetilen

Anlatinin Sonu: B/ Padisah ile Vezirlerin durumu

Sekil 13: Gostergebilimsel Dortgen - 4
al: Padisah ve ailesinin durumu
a2: Tahir ve ailesinin durumu
a2: Padisahin Tahir’i cezalandirmasi, vezirlerin orantisiz cezalara karsi ¢ikmasi
al: Siddetli cezalara maruz kalmak

Hikayenin dordiincii kesitinde Tahir'in yakalanmasi ve Mardin sehrine stiriilmesi anlatilir.

Hikayenin ytizeysel yapisi Tahir'in cezalandirilmas: gibi goriinse de derin yapis: yarg: sistemi

tizerine kuruludur. Hikayede ayrilik, gozciiler, Arap kole, padisah, gazap, askerler, cellat, vezirler,
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affetmek, siirgiin, Mardin ifadeleri kisiye gore muamele yerdesligine isaret eder. Kesitin derin
anlami, toplumsal yasamin bazi1 yasaklara uyma zorunlugunu beraberinde getirdigini iletir. Bu
yasaklar kimi zaman yonetici tarafindan kimi zaman ise gesitli kurumlar araciligiyla uygulanmaya
calisilir. Bu yasaklara herhangi bir gerekgeyle uyulmadig1 zamanlarda insanlar cezalandirilir. Diger
taraftan siyasal adaletsizlik fikri de giindeme getirilir. Padigah ilk olarak cellat diye bagirir ve
Tahir'in Sldiiriilmesini ister. Oysa vezirlerin araya girmesiyle siirgiine karar verir. Ik olarak
sorulmas1 gereken soru Tahir'in hatasinin cezasi 6liim miidiir? Bu hatanin cezasi 6liim ise
bagkalarmin araya girmesiyle bu kararin degistirilmesi uygun mudur? Vezirlerin 6liim cezasina
kars1 citkmalarinin sebebi, Tahir’in bir vezir cocugu olmasi midir? Bu bakimdan Tahir’in yargilanma
hakkinin ihlal edilmesi, cezanin orantisizlig1 ve sahsi sebeplerle cezadan cayilmasi gibi durumlar
siyasi adalet-adaletsizlik karsithi$ina isaret eder. Hikayenin altinc1 kesitinde Tahir’in yakalanmasi
ve Sat suyuna atilmasi anlatilir. Yiizeysel yapida Tahir'in yakalanmasi anlatiliyor gibi goriinse de
derin yap1 yoneten-yonetilen iligkisi {izerine kuruludur. Kesitte korku, diis, zevk, sefa, hiyanet,
aglamak, asker, hiicum, sarmak, pala, 6ldiirmek, emir, cellat ifadeleri cezalandirma yerdesligine
isaret eder. Kesitin derin yapisinda kutsalin Tahir'den yana oldugu kurgulanir. Kesit, Tahir’in bir
riiya gormesiyle baslar. Bu riiya simgeseldir, gaipten haber verir. Hemen sonra Tahir’in basina
gelenlerle birebir ortiisiir. Tahir’'in boyle bir riiya gérmesi, onun kutsalla iliskilendirilmek istenmesi
ya da kutsalin ondan razi oldugu fikrinin gostergesidir. Tahir her ne kadar kutsalla iliskilendirilip
temize ¢ikarilmaya calisilsa da ¢ok biiytiik hatalar isler. Tahir kendisini yakalamakla gorevlendirilen
askerleri oldiiriir, devlete ihanet eder ve oOliimle cezalandirilir. Alimler ve vezirlerin araya
girmesiyle Oliim cezasi affedilir ve bir sandiga koyulup Sat suyuna birakilir. Bunca asker
oldiirmesine ragmen vezirler tarafindan affinin istenmesinin sebebi, Tahir'in babasinin vezir
olmasidir. Babasi vezir oldugu icin 6ldiiritilmesine miisaade edilmez. En azindan tutsak edilmesi ya
da siirgiine gonderilmesi saglanir. Nitekim dogrudan dogruya affedilmesinin imkani yoktur.
Ciuinkii Tahir padisaha, toplumun diizenine, ahlaki yapisina ihanet etmistir ve mutlaka
cezalandirilmalidir. Hikayenin sekizinci kesitinde Tahir’in yakalanmasi ve 6liimle cezalandirilmasi
anlatilir. Hikayenin yiizeysel yapist Tahir’'in yakalanmasi fikri tizerine kurulu gibi goriinse de derin
yapist yOneten-yOnetilen iligkisi {izerine kuruludur. Kesitte hiddet, asker, padisah, kement,
baglamak, cellat, tuz ekmek bilmez, aleme ibret olsun, kurtulus yok ifadeleri hainlik yerdegligine
isaret eder. Hikayede devlete ve yoneticiye ihanetin cezasi 6liimdiir. Tahir padisaha kars: gelmenin,
padisahin izni olmadig1 halde kiziyla gizli goriismenin, padisahin sarayinda biiyiimesine ragmen
padisaha asi olmanin bedelini 6der. Padisahin 6fkesi Tahir’in Ziihre'yi sevmesine degildir. Tahir’in
sabirsiz davramip gizli gizli kiziyla bulusup, uygunsuz davranmasmadir. Ote yandan yonetici
devletin imkanlarini kisisel ¢ikarlar: igin kullanir. Burada padisah hirsina yenik diiser ve Tahir'le
olan davasinda askerleri kullanir. Bir kisinin tizerine bes bin asker gonderecek kadar tutarsiz
davranir. Oysa yonetici adil olmalidir ve toplum menfaatini kendi menfaatinden {istiin tutmalidir.
Kararlarin ofkeyle degil, vezirlerine danisarak vermelidir (Sahin, 2023, s.413-471).

Hikayenin sonunda Tahir ile Ziihre'nin oliimii anlatilir. Kesitin ytiizeysel yapis1 Tahir ile
Zithre’'nin 6lmesi tizerine kurulsa da derin yapisi Tahir ile Ziihre’nin cezalandirilmas: tizerine

kuruludur. Hikayede 6liim korkusu, ¢are olmadigy, feryat, aman padisahim, merhamet eyle ifadeleri
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caresizlik yerdesligine isaret eder. Tahir tiglincii kez padisah tarafindan yakalanir. [k ikisinde cam
bagislanir. Buna ragmen izin vermedigi halde kiziyla goriismeye devam eder. Diger taraftan
yasaklar1 ¢ignerken gosterdigi cesareti oliime mahk(im edildiginde gosteremez. Caresiz kalir ve
merhamet diler. Diger tarafta akillara Tahir’in hatalarinin karsilig1 6liim miidiir sorusu gelir. Oliim
karari, Tahir askerleri 6ldiird{igii icin mi yoksa Ziihre ile goriistiigii icin mi verilir? Ote yandan
hikayede Ziihre iki defa cezalandirilir. Once Tahir'in 6ldiigiinii goriir, iiziintiisinden aklmi
kaybeder. Sonra da kendi oliir. Hikdyenin sonunda ise Arap Kole gizlice Ziihre'ye asik olmakla
suglanir ve giinah kegisi ilan edilir. Oysa Tahir ile Ziihre askinda ilk Ziihre asik olur ve Tahir’in
kendisini sevmesi i¢in dua eder (Sahin, 2023, s. 112). Arap kole ise dua edip Tanri’dan yardim
istemez. Ziihre igin kendisi miicadele eder. Tanriy1 yok sayip, Tanr’’dan medet ummay1p kendi
kendine boyle bir miicadeleye giristigi i¢in cezalandirilmis olabilir. Diger taraftan padisah kendi
hatalarii unutup Arap koleye 6fke duyar, sorumluluk yiikler. Oysa Arap kole yalan yanlis bilgi
verse bile padisah dogru karar verecek olan mercidir. Neticede padisah soziine sadik kalmadig: ve

bir yonetici olarak adil davranmadig: icin muhtelif felaketlerin yasanmasina sebep olur.

1.4.Eyleyenlerin Bakis Acilar1

Hikayede Tahir “kaderci” bir bakis acisma sahiptir. Hikaye boyunca Tanri’dan timidini
kesmez. Yasadig1 veya gerceklesmesini bekledigi olaylarda mutlaka Tanr1'yla iletisime geger ve s6z
konusu durumlarda Tanri’'min kendisi i¢in en iyisini verecegine inanir. Hikaye boyunca sozlerinde
basina geleceklerin Tanr1'nin takdiri oldugu bilgisi ve kabulii vardir. Ayrica Tahir'in zindanda ettigi
dua araciligryla kaderin insana ¢izdigi hayatin yasanildigina dikkat gekilir.

Hikayede Ziihre “inanglhi” bir bakis agisina sahiptir. Ziihre her seyi Tanri’dan isteyen,
Tanri’'nin her seye giiciiniin yetebilecegini diisiinen biridir. Ayn1 zamanda “duygusal” bir bakis
acgisina sahiptir. Hikaye boyunca gece giindiiz aglar, Tahir'e kavusmak igin miicadele eder.
Anlatinin sonunda ise “umutsuz” bir bakis acisina sahip olur. Ziihre, Tahir'in 6lmesiyle birlikte
hayatla olan bagini koparir. Bu kopus iki asamada gergeklesir. Once aklim kaybeder sonra da 8lmek
i¢cin Tanr1'ya dua eder. Duasi kabul olur ve ruhunu teslim eder.

Hikayede Tanri “adaletli” bir bakis agisina sahiptir. Tanr1 diledigine diledigini vererek
insanlar arasinda esitlik saglayan, haksizliga ugrayanlara olaganiistii kisiler araciligiyla yardim
eden, zor durumda olanlarin yardim istegini geri cevirmeyen, faziletli kisilerin dualarini1 kabul eden,
iyileri 6diillendiren, kotiileri cezalandiran ve boylece adaleti saglayan hakkaniyetli bir varliktir.
Bununla birlikte hikdyede Dervis, Hizir gibi olaganiistii kisilerin “ideolojik” bir bakis agis1 vardir.
Allah’in giicii her seye yeter fikri benimsetilmeye c¢alisilir. Dervis, Hizir gibi karakterler tarafindan
gosterilen olaganiistiiliiklerle bu mesaj netlestirilir.

Hikayede vezirlerin “tarafli” bir bakis acis1 vardir. Vezirler Tahir'den yanadir. Vezirlere gore
padisahin emirlerine uymayan, gizli sakli padisahin kiziyla goriisen, kendisini yakalamak tizere
emir alan ytizlerce askeri 6ldiiren Tahir zavallidir. Teslim olmak nedense Tahir'in aklina gelmez.
Oysa padisahin bakis agisiyla metne bakildiginda Tahir'in herhangi bir haksizliga ugramadigi,
haksizliga ugramaktan ziyade nankorliik ettigi fikrine varilabilir. Dadilar ise “duygusal” bir bakis

agisina sahiptir. Hikaye boyunca Tahir ile Ziihre zor duruma diistiiklerinde yardim ederler.
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Hikayenin baslangicinda padisah “kaderci” bir bakis agisina sahiptir. Padisah, ¢ocuk sahibi
olabilmek igin her tiirlii gareyi denedikten sonra “elden ne geliir, vermeyince Halik, neylesin
mahlék” deyip timidini kaybeder ve kaderine razi olur. Hikayenin devaminda padisah “iyimser”
bir bakis agisina sahiptir. Tahir ile Ziithre'nin kotii bir sey yapmadiklarini goriip evlenmelerine razi
olur. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda ise “ahlak¢1” bir bakis agisina sahip olur. Ziihre ile gizlice
bulugan Tahir’i affetmez.

Hikaye boyunca Ziihre’nin annesi “smifsal” bir bakis agisina sahiptir. Tahir ile Zithre'nin
toplumsal statii bakimindan ayni diizeyde olmadiklarini diisiiniir ve evlenmelerine razi olmaz. Bu
smifsal bakis acis1 sadece yonetenler — yonetilenler diizeyinde degil ayni1 zamanda yonetenler sinifi
icinde de goriiliir. Vezir yonetenler smifina dahil olsa da oglunu, kizina layik gérmez. Padisah
¢ocugu padisah ¢ocuguyla evlenmelidir. Var olan bu smifsal yapinin korunmas: ic¢in Ziihrenin
annesi, elinden geleni yapar. Bu smifsal yapiya uymayan Tahir ile Ziihre'nin ise basina tiirlii
felaketler gelir.

Hikayede anlatic1 ise “didaktik” bir bakis acisina sahiptir. Anlatici, dinleyici/okuyucuya
dolaysiz &giit verir: “Her kim bagkasinin payima tamah ederse cezasini bulur.” , “Olen 8lmiis bir
daha dirilmez.” (Tiirkmen, 2015, s. 245). Anlatida dogrudan kisi olarak yer almasa da varligini agik
agik hissettirir. Bununla birlikte hikayenin genelinde “tek tarafli” bir bakis agisina hakimdir. Olaylar:

Tahir ile Zithre'nin tarafindan yorumlar.

SONUC

Tahir ile Ziihre hikayesini gostergebilimsel agidan analiz etmenin neticesinde s6z konusu
anlatinin sadece iki sevgilinin kavusma Oykiisii olmadig1 ayn1 zamanda toplumsal tabakalasmaya
iliskin pek ¢ok gosterge barindirdig tespit edilir. Temelde {ist ve alt tabaka olmak tizere hiyerarsik
bir diizene gore boliinen toplum, 6ziinde farkli siniflandirmalar1 da igerir. Bu simiflandirmalar dini,
siyasi, toplumsal ve ekonomik yapiya dair katmanlardan olusur. Ust ve alt tabakanin dini alandaki
karsilig1 resmi dindarlik-halk dindarligi; siyasi alandaki karsiligi yoneten-yonetilen boliinmesi;
toplumsal alandaki karsii1 giiclii-zayif boliinmesi; ekonomik alandaki karsihig: ise zengin-fakir
boliinmesidir. Tahir ile Ziithre hikayesi yiizeysel yapida olagan bir agk 6ykiisii gibi goriinse de derin
yapida donemin sosyal yapisina iliskin tasarimlari barindiran ve toplumun diisiince tarzini yansitan
metinlerdir. Neticede halk anlatilarinin ve bilhassa halk hikayelerinin siradan Oykiiler olmayip,
kolektif bilgiyi temsil ettikleri ve Tiirklerin kiiltiirel belleginin aktarildig: 6nemli kaynaklar olduklar:
sOylenebilir. Bu sebeple s6z konusu anlatilar sadece ytizeysel bir incelemeyle sinirli kalmamal,
derin yapilar1 da giin yiiziine ¢ikarilmalidir. Bunu yaparken gostergebilim ¢oziimleme yonteminden
yararlanabilecegi, boylelikle halk anlatilarinda olusturulan anlamin tiretim stireci belirlenerek derin
yapisinin ortaya konulacagr goriilmiistiir. Sonucgta sozlii kiiltlir irtinleri gostergebilimsel

¢oziimleme yontemiyle analiz edilerek anlamin nasil olusturuldugu tespit edilebilir.
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GIRis

u ¢alisma, Sevim Burak’in yazin evreninde “mimesis” diistincesine karsilik gelebilecek

kavram, sembol ve yaklasim bicimlerini ortaya koymay:1 amaglamaktadir. Burak’'in

tislubu kendi donemi icinde anlasilamasa da bugiinkii 6ykii ve roman anlayis:
cercevesinde Onemli bir yer edinmistir. Burak, karisik ve pargali bir dil tizerinden konusur ve
gosteren ile gosterilen arasinda dogrudan bag kuran klasik anlam yaklagimini benimsemez. Bu
nedenle, biitiinctiil bir soylem insa etme kaygis1 tasimadan, zihninin kendi diisiinme stirecini takip
etmesi sonucu ayn savruk yapiyr metne de yansitmak ister. Burak’in tamamen dilin kendisine ve
kendi diisiinsel akisina yaslanan bu tavri, hemen her konuda farkli bir tutum benimsemesini
zorunlu kilmistir. Bigim ve igerige iliskin ortaya koydugu kokten degisikliklerle birlikte Burak’in
diistince evrenini sekillendiren bazi temel kavramlar ve bu kavramlar1 tamamlayan semboller
bulunmaktadir. Bu anlamda, ‘mimesis’ kavrami cergevesinde ortaya koyuldugu diisiiniilen
‘yansitma’ anlayisi Burak’in diisiince evreninde kendine has bir yerde konumlanir. Bu nedenle de
bu ¢alisma, Burak’in “mimesis” anlayisinin genel bir resmini ¢ekmeyi amaglamaktadir.

Mimesise Dair

Sanat tartismalarinin kokenlerine iliskin temel bir argiiman olan “mimesis” yaklasimi,
temelde benzetme sanatiyla iliskilidir. Platon, gercek diinyada duyumsadigimiz nesnelerin, yasama
ait unsurlarin benzetme yoluyla sanata yansitildigini; fakat bu yansitmanin da gerceklikle alakasi
olmadigini sdyler. Platon"un 6grencisi olan Aristoteles ise mimesis yaklagimin1 daha somut bir alan
tizerinden anlamlandirma girisiminde bulunur. Aristoteles, “sanati bir yaratma yetisi olarak goriir”
(Aristoteles, 1998, s. 114) ve buradan hareketle, tiim sanat bi¢gimlerinin genel olarak taklit oldugunu
belirtir: “O halde epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin biiytiik bir
kismu, biitiin bunlar genel olarak taklittir (mimesis).” (Aristoteles, 2010, s. 11). Bu tanimin ardindan
Aristoteles, bu sanatlarin taklit etmede kullanilan arag, taklit edilen nesneler ve taklit tarzi
bakimindan farklilik gosterdiklerini belirtir (Aristoteles, 2010, s. 11). Bu ayrim iizerinden modern
anlamda tiir, igerik ve {slup ayrimlarina dikkat cekildigi sOylenebilir. Aristoteles’e gore,
tragedyanin alt1 6gesi bulunur, bunlar: 6ykii (mythos), karakterler, dil, diistinceler, dekoration ve
miiziktir. Dil ve miizik taklit araglarini, geri kalan {igii de taklit nesnelerini olusturur (Aristoteles,
2010, s.23).

Aristoteles’in mimesis anlayisi, kaynagini “idealar diinyasi”’ndan almaz ve varligin form ve
maddeden olustugunu belirtir. Form, soyut bir kavram gibi diisiiniilse esasen varligin kendine has,
onun kendiliginde yer alir. Boylece Aristoteles, Platon gibi duyumsanamaz bir “idealar diinyasi”na
isaret etmez. Aristoteles’in mimesis anlayisl, modern diinyanin da siklikla referans gosterdigi ve bir
baslangi¢ noktasi olarak belirledigi bir anlayistir. Mimesis yaklasimi genis bir alana isaret ettigi igin
bircok farkli yoruma da aciktir. Bu anlamda, Paul Ricoeur “taklidi ya da temsili, dinamik anlamiyla
yani temsil etme, temsil edici yapitlara aktarma anlaminda degerlendirmek gerekir” (Ricoeur, 2011,
s. 77) ifadeleriyle birlikte mimesisin kapamini genisletir ve Aristoteles’in siir 6zelinde belirledigi alt1
taklit 6gesinin tiim yazin alanina uygulanabilecegine isaret eder. Buradan hareketle Paul Ricoeur,
Aristoteles’in sanat anlayisinin daha ozgiir bir alana acildigina isaret eder ve esasen bu nokta,

modern ve postmodern edebiyatin kendi “mimetik” yaklasimlarim1 kurgulamalarna alan agar.
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Boylelikle, sanatin nasil bir temsili yansittigi konusu daha 6znel bir yere dogru yonelir: “Platoncu
mimesis kavrami, sanat yapitin1 en sonda sayilacak temeli olan ideal modelden iki derece
uzaklastirirken, Aristoteles’in mimesis’inin sergilenebilecegi bir tek alan vardir: insanin yapim
alanina giren diizenleyim (kompozisyon) sanatlar1” (Ricoeur, 2011). Bu stirecte, her bir yazar ya da
sair kendi algilama bigimleri {izerinden metnini kurgular ve metne kendi bakis agisin1 yansitir. Bu
durum, dil ve dilbilgisi kurallariyla da alakalidir. Insan, dilin iginde var olur ve onun kurallart
tizerinden bir anlatim alan1 olugturur. Niall Lucy dil ve gerceklik arasindaki bag1 kurarken her iki
unsurun da bir “yapilandirma” siireci sonucu olustugunu belirtir ve boylelikle dilin icinden dogan
inga siirecinin gercekligin insas1 bakimindan da ayni yol {izerinden ilerledigi sdylenebilir. Lucy, bu
baglantiy1 sOyle tarif eder: “Boylece (bir bireyin, bir kiiltiir ya da tarihsel devrin) “gerceklik” diye
adlandirdigr sey de bir dil gibi yapilandirilir: Gergeklik, diinyanin “igindeki” nesneleri, bilgileri,
duygulari, degerleri ve olaylar1 iireten diizenlemeler ve yasaklar sistemine —yapilarma- gore
siiflandirilabilenlerin toplamidir” (Lucy, 2018, s. 28).

Lucy, bu yorumdan hareketle, yapisalcilik gelenegiyle birlikte, gercekligin dil {izerinden
silindigi/yok edildigi sonucuna varir. Esasen bu durum, daha sonrasinda post-yapisalcilarda
gordiigiimiiz “anlamin sabitlenemez” yapisina da isaret eder. Gergekligin stirekli olarak dontisiime
ugramasl, duragan bir anda ortaya ¢ikabilecek olan “anlam” meselesini de sekteye ugratir.

“Sonug olarak, Saussure’e dayanan dil (ya da genel olarak anlamlandirma) kurami
koktencidir, ¢iinkii sistemden “gercekligi” siler: Gergeklik, dil sistemi “i¢inde” ya da dil
sistemine “yonelik” olarak hicbir zaman mevcut degildir, dolayisiyla da gergeklik, dil
sisteminin “gercekligi” aktarmak ya da gostermek icin calisan hicbir boliimii ile 6zdes
degildir. Sistemde bunun yerine mevcut olan sey, yalnizca gerceklik gibi islev gérendir.
Lacan'in buradan vardigi sonug “gosterilenin gosterenin altindan siirekli kayis1” ya da
gercekligin dilin ya da diger her tiirlii anlamlandirma sisteminin altindan devamli olarak
kayip gittigi fikrini kabul etmeye zorlandigimizdir” (Lucy, 2018, s. 48).

Dilin kendi unsurlar1 arasindaki bu anlasmazlik, roman tiirti baglaminda daha karmasik bir
alana dogru ilerler. Gergekligin dil tizerinden yakalanamamasi, romanin 6zgitirliik alan1 igerisinde
daha genis bir gergeklik tanimi yapilmasini ya da bu tanimin tamamen ortadan kaldirilmasini
zorunlu kilar. Zira, gergeklik oncelikli olarak kurgusal diizlemde kirilir; anlaticinin/yazarin tavri
dogrultusunda bu kirilma siireci her bir katmanda derinleserek siirdiiriilebilir. Modern roman
kuramina iligskin goriislerini dile getiren Milan Kundera da bu 6zgiirliik alanina isaret eder: “Tek bir
gercek tizerine dayal1 diinya ile romanin ¢okanlamli ve gorece diinyas: birbirinden tamamen farkl
bir hamurdan yogrulmustur. Totaliter gercek goreceligi, kuskuyu, sorgulamay: tanimaz ve bu
ylizden benim romanin ruhu diyecegim seyle asla uzlasamaz” (Kundera, 2016, s. 24).

Mimesisin basitce gercekligin taklidi oldugu diisiiniiliirse bugiin gercekligin dilden kagan,
onun kapsama alanina girmekten imtina eden bir tavir takinmasi i¢inde yasadigimiz ¢ogulcu
gerceklik evrenlerinin de bir yansimasidir. Kisiler olarak her an farkl bir gerceklik evrenine giriyor
ve o gercekligin gostergeleri tizerinden bir anlam kurgulamaya ¢alistyoruz. Fakat bu anlamlarin da
gelip gecici, donemsel hatta ¢ok da kisa bir zaman araliginda tutundugu bilinmelidir. Degisen her
durum, kendi gostergeleri tizerinden kendi gercekligini kurgular. Bu hizli dongii, 6zellikle edebi

metinlerde bir “kirilma/parcalanma” durumunun ortaya c¢ikmasma neden olur. Zihinsel



150 Soylem Nisan/April 2024 9/1

dagimikligin metinlere dogrudan yansitilmaya ¢alisildig1 bu hiz ¢aginda, 6ykii ve roman tiirtinde
goriilen kesintili yapi, tekil “gercekligin” yerini ¢ogul/karmasik ve genellikle kisa siireli/anlasilmaz
bir gerceklik alaninin yansitilmaya ¢alisildigini gostermektedir.

Bulgular

1965’'te eser vermeye baslayan Sevim
Burak’mn ilk dykii kitab1 Yanik Saraylar’ dir. Bu Sevim Burak
kitap bicim ve igerige dair yeni yaklasimiyla !
yaymlanmasmin ardindan uzun = siiren
tartismalara neden olmustur. Eserde yer alan
altt oykiide de gergeklikle smirli bir iligki
kuruldugu ve bir c¢esit sayiklama halinin
sOyleme yansidig1 goriilmektedir. Bu eserin
ardindan uzun siire eser vermeyen Burak
1982’de Afrika Dansi, 1983’te Palyaco Rusen adli
oykii kitaplarmi yaymnlamistir. Bu eserlerde
de bicim ve igerige dair kaliplari kirmaya, yeni
bir s6ylem bigimi ortaya koymaya ¢alismistir.
Burak’in zihninde kendine has bir gerceklik
anlayis1 kurguladigy, fakat bu gergekligin
kesinlikle tek boyutlu olmadigi ve objektif
gerceklik  olarak ifade edebilecegimiz

gerceklikle uyusmadig: diistintilmektedir.
Yazar, kendi zihninde kurdugu gerceklik
anlayisini o denli benimsemistir ki ikinci esi
Omer Ulug’a yazdig: tarihi belirsiz bir mektupta, her seyin diis oldugunu diisiindiigiinii belirtmistir.
Oyle ki bu diisiince kendisine dahi mesafeli bir durus sergilemesine neden olmustur:
“Aydinlikta olan tek sey bilincim. Kendi kendimin 6niine bile bir karart1 gibi diisiiyorum.
Kendimin de diis olduguna inaniyorum. Diis gordiigiime o kadar eminim ki, su
bagkalarinin  hayatim1  gormesem. Kapali perdelerin arkasinda diis-uyku-korku
geciriyorum. Sanatimin diis oldugunu biliyorum. Birdenbire aydinliga c¢ikinca deli
oluyorum” (Burak, 2009, s. 37, 38).

Burak’in duygu ve diisiince diinyasindaki karmasa, gerceklik anlayisini da ele gecirmistir.
Kurgusal gerceklik, metnin diinyas1 objektif gercekligin yerini almis ve Burak’in derin bir 1stiraba
diismesine neden olmustur. Burak, Abidin Dino’ya yazdig1 20 Ocak 1967 tarihli bir mektupta su
ifadeleri kullanir: “Cok 1stirap ¢ekiyorum bilemezsin. Yazamayacagim diye. Nefret ediyorum
Dostoyevski ve Beket ve Kafka ve Coys’dan gayrisinden. Asil Tevrat'a asigim. Tevrat diinyanin bas:
ve sonunu bir arada veriyor. Bir deli isi onu tefsir etmek. Bu da bana diiser. Tevrat1 oturup yeniden
yazacagim, karar verdim” (Burak, 2009, s. 25). Bu ifadelerle birlikte yazar, etkilendigi kaynaklar:
acikca dile getirmistir. Ozellikle Yanik Saraylar baglaminda Tevrat'in ve ona yapilan géndermelerin
onemli bir yeri vardir. Yazar, zihninde bulunan tiim parcalar1 oldugu gibi ve ayni anda metne

yansitmaya calisir. Fakat, yazi ediminin bir geregi olarak ortaya ¢ikan zamansallik ve diisiinsel
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siralama meselesi onun tam olarak duygu ve diisiincelerini metne dogrudan aktarmasinin oniinde
ciddi bir engeldir. Bu nedenler, kurgusal diizlemde bir ¢6ziimleme yapmadan evvel, yazar Sevim
Burak’in bakis agisina bir ayna tutulmaya calisilmistir. Burak, anlasilmadiginin ve kendi zihin
diinyasinda baska bir evrende yasadiginin bilincindedir. Bu durum elbette kurgusal diizlemde de
bir catismay1 beraberinde getirir. Nesnel gerceklik ve kurgusal gerceklik arasindaki bu gatisma,
yazarin tiim Oykiilerinde gesitli simge ve temalar {izerinden izah edilmeye calisilir. Yanik Saraylar’'da
yer alan Oykiiler {izerinden degerlendirildiginde, yazi edimi {izerinden doniistiiriilmeye calisilan
gerceklik, riiya ev, Oliim, kent, yokluk, fotograf ve hatirlama unsurlari ¢ergevesinde daha da
gliclendirilir. Boylece, icinde bulunulan gergeklikten sapildigi ve bu sapmanin neden oldugu
ikilemler 6ne ¢ikarilmaktadir. S6z konusu unsurlar ekseninde eserlerde islenen konularla birlikte
Burak’in yazin evrenine yakindan bakilmaya ¢alisilacak ve gerceklikle kurmaya ¢alistigi “mimetik’

baglant1 degerlendirilecektir.

Sedef Kakmali1 Ev

Yanik Saraylar'mn ilk Oykiisii olan Sedef Kakmali Ev, Yanyali hizmet¢i Nurperi Hanim ve
hizmet ettii evin sahibi olan Ziya Bey’e odaklanir. Affan, Haydar, Tayyar ve Ziya isimli dort
kardesten geriye sag olarak yalnizca Ziya Bey kalmigtir. Onun da yaslanip 6liim sirasin1 beklemeye
baslamasi tizerine Nurperi Hanim, kirk yildir hayal ettigi gibi Ziya Bey’in evini kendisinin iizerine
yapmasini bekler. Anlatici “GELDILER” ifadesini kullanarak bagladigi boliimlerde farkli
senaryolara deginir. Bazilarinda Ziya Bey heniiz 6lmemis, bazilarinda ise Ziya Bey heniiz 6lmiis ya
da ¢oktan gomiilmiistiir. Nurperi Hanim’in hayal evreninin katmanlar: olarak diisiinebilecegimiz
bu boliimlerde gergeklik gesitli bicimlerde kirilirken, anlaticinin, “GELDILER” béliimlerinin birinde
“Nurperi Hanim bu seferkinin gergege daha yakin oldugunu anlads, gelenler dostlariyd1” (Burak,
2023, 5. 9) ifadelerinin kullanilmastyla, her bir boliimde gerceklikten ne denli uzaklasildigina isaret
edilir.

Ziya Bey’in 6lmesiyle birlikte 6liim torenine iliskin sahnelere dikkat ¢ekilir ve bu sahnelerde
Nurperi Hanim’in rahatladig belirtilir. Nurperi Hanim’in zihinsel ve duygusal karmasasi metnin
tiim alanlarma yansir: “Tabutla ugurtma, ugurtmayla kendisi arasindaki benzerligi ve birbirine
benzeyen baska seyleri diisiindii; sonunda her seyi birbirine benzetti. Diisiine diisiine hayatinin en
hurda ayrimlarina kadar indi” (Burak, 2023, s. 11).

Nurperi Hanim bir gece Ziya Bey’in ve dlen kardeslerinin esyalarini alarak evden ¢ikar; fakat
bunun ardindan tiim ge¢mis bugiiniin i¢ine dahil olur. Nurperi Hanim’in zihinsel evreninin
karmasasini yansitan bu sahne, gergeklikle iliskisinin ne denli kopuk oldugunun da gostergesidir:

“Durdugu yer sallandi birden. Cevresindeki esyalar ona diismanca bakiyordu sanki. Ziya
Bey’i gordii, ylizil, elleri tahtadandi. Nurperi Hanim birka¢ adim att1. Sedef kakmali sehpa,
tizerine {lizerine geliyordu. Duvarda gercevelerin i¢inden ii¢ kumandan firlamis Nurperi
Hanim’A yaklasiyorlardi. Affan, Haydar, Tayyar beyefendiler. Odanin i¢i Ziya Bey’in
kardesleriyle dolmustu” (Burak, 2023, s. 13).

Son “Geldiler” boliimiinde sekiz- on kisinin geldigi ve Nurperi Hanim’m bu durumdan son
derece iirktiigiinden sdz edilir. Oye ki, “tirnaklarini yiyip duran bu sagma hayvan olarak” isaret

edilen Nurperi Hanim ve bu kalabalik arasindaki uyumsuzluk ifadelere yansidig:i gibi, evin
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boliisiilmesi meselesinde sdylem, tamamen gercekiistii bir alana dogru agilir: “Kapinin 6niinde
dizilenler tirnaklarin yiyip duran bu sagma hayvana yumruk salladilar. Birden Nurperi Hanim’in
penceresi ¢atirdads, evin odalari, merdiven altlar1 birbirinden ayrildi. On kisi evi dort pargaya boliip
gotiirdiiler” (Burak, 2023, s. 14).

Boylelikle Nurperi Hanim, gergekte evin sahibi olamadig: gibi, evin gergeklikle olan iliskisini
de kaybetmistir. Bir biitiin olan evin gercek anlamda dorde boliinerek gotiiriilmesi, klasik gerceklik
algis1 agisindan olanaksiz olsa da kurgusal diizlemde anlaticinin kendi gercekligini, algisal
gercekligin Oniine gecirdigi goriilmektedir.

Pencere

Burak’in bu 6ykiistinde de nesnel gergeklikten uzaklasan bir kurmaca gergeklik olusturdugu
goriiliir. “Iki giindiir karg1 apartmandaki kadinin intihar etmesini bekliyorum” ifadeleriyle baglayan
bu 6ykii, kadinin intihar edip etmeyecegine iliskin diistincelerle siirdiiriiliirken en sonunda rotasin
yaz1 edimine gevirir. Bu ¢calismada da dikkat cekildigi tizere Burak, “yaz1 edimi tizerinden gercekligi
kirma” meselesine bilingli olarak dikkat ¢eker ve dykiiniin son boliimiinde an1 defterine “BIR YESIL
SAPKALI ADAM CIZIYORUM” (Burak, 2023, s. 21) yazarak dykiisiinii {istkurmaca alanina tasir.
Anlatici, 6ykiiniin ilk boliimiinde anlatilan kadinin hikayesine yesil sapkali adami dahil eder; fakat
bu yaptiginin kendi zihinsel birlesimi oldugunun farkindadir. Zihninde yer eden kavramlari,
diistinceleri ve nesneleri birbiriyle iliskisiz de olsa ayni satirlarda bulusturarak kendi diizensiz
kompozisyonunu olusturur. Gergekte yer alan Yesil Sapkali Adam, bulut, cadde ve ile an1 defterinde
yer alan Yesil Sapkalit Adam’1, bulutu, caddeyi ve evi birlikte ve ayn1 anda diisiiniir. (Burak, 2023, s,
22).

Bu diistinceleri ifade ettigi siirsel kompozisyonun ardindan da anlatici, boylesi bir oyunu her
zaman oynayabilecegini belirtir. Dolayisiyla yaz1 edimi kendi bagina gercekligi bircok bigimde
kirabilir ve bunu bir¢ok katmanda gergeklestirebilir. Bu yaklasima gore, yazi ediminin kendisi
esasen “mimesis’in de temelidir. Oykiiniin son boliimiinde Burak, YESIL SAPKALI ADAM
{izerinden agtig1 {istkurmaca katmanini bir katman daha yukariya tasir ve anlaticmin YESIL
SAPKALI ADAM'n hikayesine dahil oldugunu belirtir:

“YESIL SAPKALI ADAM ARALARINDA

Sapkasini ¢ikarip ¢ikarip salliyor.

“Sen de gelsene” diyor

Yar1 belime kadar karanliga sarkiyorum, giiriiltityle diisiip parcalanmaya bagliyorum”
(Burak, 2023, s. 23).

Anlaticinin kendi anlattig1 hikayenin icine diiserek parcalanmasi, zihinsel karmasasina yon
verememesiyle alakali olabilir. Ustkurmacanin, kendi icinden ¢iktig1 kurmaca anlatinin anlaticisini
yok etmesi, istkurmaca anlaticisi olan YESIL SAPKALI ADAM’1n daha gliclii bir zihinsel temelden
beslendigine isaret edebilir. Boylelikle yine anlaticinin esas olani, gercek ya da temel olani yok
etmeye yonelik bir hamlede bulundugu goriilmektedir. Burak'in kendi zihin evreninde farkl bir
gerceklik kurguladigina yonelik ifadeleri bu dykii ile birlikte diistiniildiigiinde esasen zihninde de
tek bir gerceklik olmadig1 sonucu gikarilabilir. Anlaticinin taklit ettigi zihinsel portre, tekil gergeklik
anlayisini temelden reddeder ve onu kendi diisiinme siireci {izerinden yeniden kurgulayarak

gercekligi cogullastirir ve “objektif gerceklik” algisini ortadan kaldirir.
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Yanik Saraylar

Burak’in oykii kitabmna adin1 veren Yanik
Saraylar, diger Oykiilerden daha derin bir zihinsel
parcalanmishik Ornegi olarak diistiniilebilir.
Birbiri ardina gelen anlamli/anlamsiz ifadeler
tizerinden kurgulanan bu Oykiide de yazi yazma
siiregleri tizerinden agilan zihinsel kapilara dikkat
gekilir ve aymi zihin igerisindeki unsurlar
arasindaki sinirlarin belirsizlestigi goriiliir. Bu
tslup ozelligi Burak’mn dagmik zihnini oldugu
gibi metinlere yansitmak istemesine iligkin
bilingli bir tavir olarak degerlendirilebilir. Zira

tim Oykiiler benzer kavram ve semboller

etrafinda donerken bir bi¢imde yazi ediminin

kendisine de odaklanir: “- Bir 68le iizeri ya Saray SEVIM BURAK
tutusursa? Korkusuyla irkildigi an1 ve bagka bir yani ki siaw.a y lar
gilin, masanin istiinde yarim birakmis oldugu bir

bardak cay1 birlikte diistindii. Yillar 6nce yaptig1

neseli bir sicrama hareketiyle agilan ¢ocukluk

elbisesinin eteklerinden bagslayarak” (Burak, 2023, s. 28) ifadesini takiben zihinsel akisini takip eden
anlatic;, “ESRARLI HAYATINI - DUSUNDU... Makinesinin bagina gegip oturdu” (Burak, 2023, s.
28). diyerek sozlerini tamamlar.

Anlaticillar yazi edimi tizerinden gercekligi kirmaya calisirken belli bash temalara da
odaklanirlar. Bunlardan en dikkat cekici olan 6liimdiir. Oliimiin yasami1 sona erdirmek anlaminda
tim gercekligi kirip/bozmasi bakimindan nihai bir son oldugu diisiiniiliirse, anlaticilarin kimi
zaman kendi 6liimlerine kimi zamansa oykiide yer alan diger kisilerin 6liimlerine odaklanmalarinin
temel sebeplerinden biri budur. Yanik Saraylar’da anlatict veda konusmasini dahi yaziya gecirerek
kendi gercekligini kirip parcalamak ister. Kendine ait tiim esyalara, hayatina dahil olan insanlara ve
odasina veda ederken birbiriyle alakasiz goriinen unsurlardan ayni anda s6z ederek yine biiytiik bir
anlamsizlik resmi gizmeye calisir. En nihayetinde de bu resim “6liim” fikri ile pargalanir.

Tiim bu egyalarin arasinda kendi durumu da benzer bir konumdadir. Oykiide kendisinden
siklikla bahsedilen Fulya Teyze'nin evinde kalan anlatici, o evi bir Saray’a benzetirken, kendisinin
de Saray’in esyalarindan bir par¢a oldugunu belirtir. (Burak: 2023, s.35). Bu indirgeme bigimi
‘degersizlik’ diistincesiyle birlikte agiga ¢ikar.

Burak’in tizerinde dikkatle durdugu bir diger nokta ise “an1 meselesi”dir. Yazar, anilarla
kurmaca oykiiler diinyasinda karmasik bir zihin evreninde var olur. Yasam igerisinde gegen
siireglerin tamaminin farkli donemlere ait anilardan olustugunu belirtir: “On yasin anilar1 bunlar,
MESELA YIRMI YASIN ANILARI BASKADIR.” Bu yasta insan, KENDI DUSUNCELERINT
KESFETMEK i¢in ugrasir” (Burak, 2023, s. 33) ifadelerinde goriildiigii gibi diistinceler ve amilarla,

gerceklik arasindaki iligki siirekli olarak doniisiime ugramak zorunda kalir. Bu durum da esasen,
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nesnel gergekligin diisiinsel boyutta sabitlenemeyecegine isaret eder. Oyleyse insan yasami, kendi
yasam ¢izgisi siiresince bu gergekligi kendi deneyimleri {izerinden doniistiiriir. Bu noktada da
gercekligin mimetik yansima bi¢iminin, yazarin/anlaticinin zihinsel gergekligi {izerinden
sekillendigi sOylenebilir.

Biiyiik Kus

Burak’in “Biiyiik Kus” adl1 6ykiisii kentin kisilestirilmesi tizerinden gergekligi sorgulanir hale
getirir. Kentin i¢inde bir arayis siirecinden s6z edilmesinin ardindan kent ile yiizlesilir. Bu anin
tasvirinde ‘kentin gozii kapaliyds, agz1 da kapaliyds, olii gibiydi’ gibi ifadeler kullanilarak anlat
diizleminde somutlastirilmis bir kent ile karsi karsiya olunduguna isaret edilir. (Burak, 2023, s. 45).

Kentin Olitye benzetilmesi de siirekli islenen 6liim temasiyla yakindan iligkilidir. Bu 6ykiide
de bir sembol olarak “mezarlik” ve semboliin igerik degeri olan “6liim” kavrami mevcuttur. (Burak,
2023, s. 45). Anlatic1 bu kez de kendi kurmaca kahramani olan kent tarafindan oldiiriiliir ve bir kez
daha yaz diizleminde ortaya ¢ikan gercek-disi kahraman, ana kahramani alt eder. Dogrudan yazi
edimi bu Oykiide sorunsallagtirilmaz; fakat kurmaca metin igerisinde kisilestirilen kentin, insan1
kendi elleriyle bogarak oldiirmesi gergek bir olay olarak anlatilmistir. Bu olay, sembolik olarak da
anlamlidir; fakat anlatici sembolleri kurmacanin oniine koymaz ve dogrudan kendi zihinsel
gercekligini metne yansitir: “Atkiy1 kadinin bogazina ilmikledi. “BIL. BAKALIM BEN KiMiM?
Kadin, Kent'in elinden kurtulmak icin cirpind1. “HAYIR OLAMAZ DIYE DUSUNDU, BENI KIMSE
ALAMAZ” Geri geri ¢ekilip yere yuvarlandi. Kent hemen kadinin iistiine gullands, atkiy: bir iki kez
daha kadinin boynuna dolayip yeniden ilmik att1” (Burak, 2023, s. 56).

Yaz1 edimi tizerinden ortaya koyulan ‘mimetik’ tavir, bu kez de kurmacanin gerceklikten
uzaklagarak metin diizleminde gercek olani yok etmesi {izerinden kendini gosterir. Insanin kent
tarafindan yok edilmesi gercek-dis1 bir kurgu sahi olsa, yazarin bunu ifade etme bigimi son derece
gercekcidir. Dolayisiyla ilk bagta oliiye benzetilen kentin, somut gergekligi olan bir insan1 bogarak
oldiirmesi kentin insan karsisindaki zaferini sembolize eder.

Ah Ya Rab Yehova

Bu Oykiide, Bayan Zembul Allahanati ve esi Bilal Bey pek iyi gecinemeyen bir ¢ift olarak
kargimiza gikar. Bu dykiide de merkezi unsur, yasamin tam merkezinde yer alan 6liim kavramadir.
Oykii Zembul'iin 8ldiigiinii haber vererek basladiktan sonra Bilal Bey’in not defterine yazdiklar
tizerinden ilerler. Bu notlarda Bilal Bey, Bayan Zembul ile arasinin iyi olmadigini, buna ragmen
esinin bir erkek ¢ocuk dogurdugunu parcali haldeki giinliik notlar: vasitasiyla anlatir. Bu notlarda
dikkat ¢eken diger unsur, Bilal Bey’in topuguna bir diken batmasiyla birlikte bu dikenin bacagina,
kasigina, viicudunun gesitli yerlerine dogru hareket etmesi ve ona ac1 vermesidir. Bu aciyla birlikte
Bilal Bey, 6ltiim korkusu da yasar. Zembul'iin dliimiiyle baslayan hikayede, Bilal Bey’in babas1 da
oliir ve 6liimden sonraki agsamalar da bu giinliiklerde detayli bir bicimde anlatilir. Oykiiniin en
dikkat geken yanlarindan biri, yazar ve Bilal Bey arasindaki benzerliktir. Filiz Ozdem, Burak’in kalp
hastaligindan s6z ederek su ifadeleri kullanir:

“Cocuklugunda gecirdigi atesli romatizmanin saghig1 tizerinde biraktig1 kalc iz 1970'li

yillarin baginda kalp hastali1 olarak ortaya cikar. 1978’de Londra’da agik kalp ameliyat:
gecirir. Ancak hastalig1 biitiin bunlardan ¢ok daha 6nce, “Ah Ya Rab Yehova” hikayesinde
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bir imgeyle, Bilal Bey’in kalbine yiiriiyen igne olarak, edebiyatinda kendini gostermistir
bile” (Ozdem, 2013, s. 62).

Bu ifadeler, eserde yer alan “Igne kalbime dogru yiiriimeye bagladi...

1

sOzleri tizerine
sOylenmistir. Burak, kendi ¢ektigi acinin ve belki de 6liim korkusunun bir benzerini Bilal Bey
{izerinden anlatmistir. Oykiide dikkat cekilen bir diger husus ise Bilal Bey’in yaptig1 ince
hesaplamalarin, yasaminin her alanina yansimasidir. Maasmi aldiktan sonra parasini nasil
harcadigini, sokagin ve sokakta yer alan evlerin ¢evrelerinin ka¢ adim oldugu gibi detayl bir hesap
dokiimii ortaya koyar. Bu hesaplamalarda 3 ve 7 sayilar1 ozellikle 6ne ¢ikar. Bayan Zembul
Allahanati’nin dliimiiyle birlikte ilk kez 7 sayisindan s6z edilir:

“Ve yedi giin bekledi

Ve diger yedi giinii bekledi

Bayan Zembul Allahanati

Ve diger yedi giinii daha bekledi

Yedi yil bekledi

Bayan Zembul Allahanati

Ve diger yedi y1l daha bekledi

Yedinci yilin yedinci ayinda

Onyedinci giiniinde

Yedinci saatinde

Bayan Zembul Allahanati'nin biitiin giinleri dolmak {izere idi” (Burak, 2023, s. 59)

Yedi say1sinin bircok inangta kutsal oldugu sdylenebilir. Islam dininde ise bugiin dahi &liiniin
ardindan yedinci giin yapilan anma bu inancin siirdiiriildiigiinii gésterir. Oykiiniin en basindan
itibaren Tevrat’la iligkilendirilmesi de bu say1 meselesine dair dikkatin ana kaynagini ortaya koyar.

Oykiide dikkat geken bir diger husus ise Bilal Bey’in giinliik tiiriinde yazdig1 notlarin, belirsiz
araliklarla yazilmis olmalarina ragmen, hemen hemen hepsinin sabah kalkip nereye gittiginden
bahsetmesiyle baslamasidir. 5 Eyliil 1930 Pazartesi glinii baslayan notlar, 27 Haziran 1931 Cuma
gilinii sona erer. Ay isimleri Rumi takvime gore yazilmistir. Notlarin sonunda ise “Senenin Notu”
baglikli bir boliim yer almaktadir. Burada Bilal Bey, senenin énemli olaylarin1 6zetleyecek bigimde
anlatmistir.

Incil'de “Tanr’'nin birincil Ibranice ad1” olarak gegen Yehova ifadesinden de anlagilacag:
tizere, hikaye bir yoniiyle Tevrat'la iligkilidir ve eserin bir¢ok yerinde Tevrat'a gondermeler
bulunmaktadir (Burak, 2023, s. 77). Bilal Bey’in acisi, yasanan oliimler ve Zembul'iin yalnizlig
diisiiniildiigiinde “Ah Ya Rab Yehova” baghg1 derin bir yakarisi simgelemektedir. Eserin son
satirlarinda “Ya Rab Yehova”nin geldigi belirtilir ve bu gelis, atesle sembolize edilir.

“Gelen YA RAB YEHOVA IDi
O’nun elinde ates vardi

Bir kalabalik yokusu ¢ikt
Onlarin da ellerinde ates vardi
Esvaplarmi yirtip bagirdilar
ATES

ATES

ATES
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ZEMBUL KAPIYA KOSTU
O’'NUN DA ELINDE ATES VARDI” (Burak, 2023, s. 82)

Anlaticinin ¢agrisim alani o denli genistir ki bu ifadeler birgok farkli bigimde yorumlanabilir
ve anlagsilabilir. Burada kapi agildiginda gelen kisinin “Ya Rab Yehova” oldugu belirtilir. Elinde ates
olmas1 da Tanrisal giicii sembolize eder. (Arslan, 2006: 187). Bayan Zembul'iin yasdaigi bu
karsilasama da okuru gergeklikten uzaklastirir. Zira bu karsilasma zaman, mekan ve mantiksallik
agilarindan sorunludur. Fakat bir kez daha kurgu diizeni gercevesinde kapsamli bir mimetik
dontisiim tizerinden gergekligin kir1ldig1 goriilmektedir.

Oliim Saati

Son 6ykii olan “Oliim Saati”nde artik 6liim, dogrudan dogruya yasamin tiim gercekligini yok
etmeye/parcalamaya yonelen bir kavram olarak karsimiza gikar. Anlatici bu dykiide, yasamin
akisina ters diisecek bir bicimde stirekli olarak i¢inde bulunulan saati, giinii, vakti 6grenmeye ¢aba
sarf eder ve esasen yasamin kendisinin yaratmis oldugu somut gercekligi de gormezden gelir.
Anlaticinin merkezi odag1 olan “6liim” diistincesi “tek gerceklik” olarak karsisinda durmaktadir.
Bu durum esasen, yasamin bir paradosi olarak da diisiiniilebilir. Oliimiin somut ve kacinilmaz
varligi yasamin her yanini sarmigken insan daima onu gormezden gelerek yasar. Burak’in

kahramani ise tam tersi tutumuyla “esas” gerceklige odaklanir.

SONUC

Sevim Burak, hem sdylem hem de bi¢cim anlaminda gosterdigi yenilikgi tavir nedeniyle kendi
doneminde anlasilamamis ve geri planda kalmistir. Anlagilamama sorunu 6zel hayatindan
baslayarak edebi hayatina da sirayet etmis ve kendisinin giderek yalnizlasmasina neden olmustur.
Burak, kendi zihninde kurguladig1 gerceklik anlayisini dykiilerine yansitirken bigcimde de benzer
bir tavir takinmistir. Gergeklik hususunda “objektif gercekligi” saglamlastirma gibi bir amag
giitmedigi gibi bi¢cim konusunda da kaliplara sikismamis, anlatinin akigina uygun bigimsel hamleler
yapmustir. Yanik Saraylar’da birbirinden bagimsiz halde bulunan Oykiilerin her birinin, kendi
gerceklik dinamikleri {izerinden hareket ettigi goriilmiistiir. Bununla birlikte tiim Oykiilerde yazi
edimi {izerinden riiya, ev, hatirlama, kent, 6liim, yokluk, mezarlik simgeleri ve kavramlariyla benzer
noktalara isaret edilmistir. Burak'in kurguladig: gergeklik anlayisinin temel 6gesi “6liim” kavrami
ya da gercekligidir. Yasam igerisinde yer alan tiim gergeklikler doniistiiriilse de “6liim” kavraminin
tekilligi ve kaginilmazIlig1 dolayisiyla anlatilar bir bigimde 6liimle iligskilendirilmektedir. Bu iliskinin,
kimi zaman ana karakterin 6liimii, kimi zaman anlaticinin yasamini dogrudan etkileyen ge¢miste
yasamis bir kisinin Oliimii ya da genel olarak o©liim diisiincesinin mezarliklar vasitasiyla
somutlagtirilmasiyla ortaya koyuldugu tespit edilmistir. Oliim gibi yazi ediminin de gercekligin
kirilmas1 baglaminda anlaticiya sagladiglr imkanlar nedeniyle kendine has bir alan yarattig:
gortilmiistiir. Anlatici, somut gergekligi ancak yazi edimi {izerinden kirilmaya ugratabileceginin
bilincindedir. Bu durum da yazi ediminin anlaticinin zihinsel portresini ortaya koymas: agisindan

temel unsur olarak degerlendirilmesini kag¢inilmaz kilmistir.
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Abstract

Yunus Emre, the prominent Turkish poet who left his mark on the 13th century, stands out as
the most significant folk poet producing poetry in vernacular Turkish. On the other hand, Ralph
Waldo Emerson, the American essayist, is recognized as one of the most influential thinkers of the
19th century. Despite living in different centuries, the commonality between these two representative
figures is love, more precisely Divine love. This article offers a comprehensive analysis of the
intellectual realms of Turkish Sufi poet Yunus Emre and American thinker Emerson through their
profound exploration of love. What these poets adopted as a motto was to give everything to love,
especially Divine love, and also to love and be loved. Focusing on Yunus Emre’s impact on Turkish
Islamic culture and Emerson’s role in American Transcendentalism, both are examined as
representative men of their eras. The article introduces the similarities of Divine love in the teachings
and worldviews of these influential thinkers and illustrates their contributions to humanity’s cultural
and intellectual development. Yunus Emre and Emerson’s intellectual legacy forms the primary focus
of the article and offers a perspective on how their understanding of love significantly shaped
humanity's collective consciousness.
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HUZURLU RUHLAR: TEMSILCI KISILIKLER
(YUNUS EMRE VE RALPH WALDO EMERSON)

Oz

13. ylizyilin etkili Tiirk sairi Yunus Emre, donemin Tiirkgesiyle siirler veren en 6nemli halk sairi
olarak one gikar. Ote yandan, Amerikali deneme yazari Ralph Waldo Emerson ise 19. yiizyilda etkili
olmus en Onemli diisiiniirlerden biri olarak kabul edilir. Farkli yiizyillarda yasamis olmalarina
ragmen, bu iki temsilci kisinin ortak noktasi agktir, daha dogrusu Ilahi asktir. Bu makale, Tiirk sufi

sair Yunus Emre ve Amerikali diistiniir Emerson’in agki derinlemesine kesfini igeren ve entelektiiel
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alanlarini kapsayan detayli bir inceleme sunmaktadir. Bu sairlerin diistur olarak benimsedikleri sey,
basta ilahi ask olmak {izere her seyi sevgiye vermek, sevmek ve sevilmekti. Yunus Emre'nin Tiirk
Islam kiiltiiriindeki etkisi ve Emerson’in Amerikan Transandantalizmindeki rolii {izerinde durularak,
her ikisi de kendi donemlerinde temsilci kisilikler olarak incelenmektedir. Makale, bu etkili
diistintirlerin ogretileri ve diinya goriislerindeki Ilahi askin benzerliklerini ortaya koyar ve onlarin
insanligin kiiltiirel ve entelektiiel gelisimine katkilarini anlatir. Yunus Emre ve Emerson’in entelektiiel
miras;, makalenin temel odak noktasim1 olusturur ve onlarin ask konusundaki anlayislariin
insanligin kolektif bilincini nasil 6nemli 6l¢iide sekillendirdigine dair bir perspektif sunar.

Anahtar Sozciikler: Yunus Emre, Ralph Waldo Emerson, tasavvuf, transandantalizm, ilahi agk

INTRODUCTION
n Restless Souls: The Making of American Spirituality, Leigh Eric Schmidt examines the “New

Spirituality” of the 19th century, characterized by a bookish approach to spiritual

exploration. To him, the “restless souls”, rather than relying on traditional religious
practices, seek spiritual fulfillment through extensive and eclectic reading. This emphasis on
individualistic and intellectually driven spirituality challenge established religious boundaries,
contributing to the diversification of religious practices in America (2012). As a leader in this
movement, Ralph Waldo Emerson’s restless soul and thirst for knowledge have left an indelible mark
on the landscape of American spirituality. The spiritual journey of Yunus Emre, on the other hand,
unfolds through the pursuit of self-knowledge and the steadfast love for God, illuminating the path
towards unity and transcendence. Justifiably, Islamic Mysticism and Transcendentalism have
remarkable similarities in terms of their spiritual concerns. Both focus on individual experience and
reject traditional religious dogma. They investigate the realms of the unseen and seek a deeper
connection with the divine essence that permeates all of existence.

Yunus Emre, by presenting a unique style in Turkish literature, influenced many tekke (dervish
lodge) poets and Sufi Literature! who came after him. Yunus Emre, who recited his poems with a
lover’s style and language of the heart, came to this world to make hearts happy (Bilgin, 2007, p. 7). To
Ahmet Yagar Ocak, Yunus Emre’s approach to poetry differed from that of other renowned poets such
as Omar Khayyam, Hafez, Fuzuli, or Karacaoglan. Unlike them, he wrote poetry not solely for the
sake of writing. Similar to Rumi (Mawlana) and many other Islamic Sufis before him, he used poetry

as a form to convey his thoughts to the people and he did it artistically. As a natural manifestation of

! R. Bahar Akarpmar and Mustafa Arslan in their book chapter entitled “Tekke-Tasavvuf Edebiyat1” (Sufi Literature) argue
this issue. They utter that literary historians have referred to religious and mystical literary works with various names such
as “religious literature,” “Islamic literature,” “Sufi literature,” “dervish literature,” “mystical literature,” “dervish and Sufi
literature,” “religious-mystical literature,” and “Sufi folk literature.” Sometimes, these works have been classified under the
main headings of folk literature, ancient Turkish literature, or divan literature in Turkish literary classifications (p. 345). For
more information see Akarpinar, R. Bahar and Arslan, Mustafa (2014). "Tekke-Tasavvuf Edebiyat1", Tiirk Halk Edebiyat: EI
Kitabi (ed.) M. Ocal Oguz. Ankara: Grafiker Yayinlari.
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the time and place he lived in, he expressed his ideas by using the concepts of Turkish folk Sufism,
which was based on Islamic foundations (Ocak, 1996, p. 115).

Yunus Emre is often considered to transcend the boundaries of any particular Sufi order or
school. His poetry and teachings emphasize the idea of universal love and unity, which resonates with
people from different backgrounds and beliefs. Similarly, Emerson’s resignation from his position as a
Unitarian minister allows him to develop his philosophy that is not bound by the specific doctrines or
beliefs of any particular religious group. This enables him to become a universal figure whose ideas
and writings continue to influence people from different backgrounds and beliefs today.

Yunus Emre and Emerson are passionate advocates for the use and celebration of vernacular
language and literature. As stated earlier, both Yunus Emre and Emerson are Representative Men
and are recognized for their groundbreaking contributions to humanity with their distinct thoughts.
Their influence can be observed in two distinct periods: literature before Yunus Emre and Emerson,
and literature after them. Yunus Emre achieved this by composing his works in Turkish, the language
of the common people, rather than Persian or Arabic. Similarly, Emerson was a proponent of being
American or creating an American style, and having a distinct American literary tradition rather than
imitating European literary styles. Emerson bravely declared: “We have listened too long to the
courtly muses of Europe. The spirit of the American freeman is already suspected to be timid,
imitative, and tame” (Emerson, 1950, p. 114). This statement reflects Emerson’s belief that American

literature should break away from European influences and establish its unique voice.

THEORETICAL BACKGROUND
There have been several scholarly studies on Emerson, which are about the philosophy of

Emerson and how this philosophy was shaped by the mystics of the East. Emerson was indeed
influenced by Eastern philosophical traditions, particularly through his readings of Hindu scriptures
such as the Bhagavad Gita and the Upanishads, as well as through his interactions with texts on
Persian and Chinese philosophies. Susan Dunston, for instance, in her article entitled “In the "Light
Out of the East": Emerson on Self, Subjectivity, and Creativity” focuses on Emerson’s ideas, indicates a
personal interpretation or understanding of destiny that is influenced by Emerson’s strong connection
to Eastern philosophy. "Emerson in Iran" (2019) by Roger Sedarat explores Emerson’s connections
with Persian mystic poets, particularly Hafez and Sadi, whose works profoundly influenced
Emerson’s ideas. Sedarat examines Emerson’s interpretations of these poets, his commentary on their
works, and the compositions inspired by their insights, shedding light on the cross-cultural dialogue
and connection between East and West in Emerson’s philosophy.

Sufism, in its broadest sense, is a form of Islamic mysticism. Emerging approximately two
centuries after the inception of Islam, Islamic mysticism, through the organizat