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ABSTRACT

Translating a Comic Allegoric and Realistic “in-yer-face”
play into Turkish: Anthony Neilson’s The Wonderful World of Dissocia

The translation of Anthony Neilson’s two-act in-yer-face play The Wonderful
World of Dissocia into Turkish brings forth various struggles for the translator.
Translation of plays has a hesitant nature; the missions of translating a literary
text and translating a text written for the stage overlap each other. The translator
aims to be loyal to the original “literary” text but in the case of a text that is
primarily written for the stage, the responsibility of conveying the message of
each sentence, by referring to the target culture if needs be, becomes a dominant
one. The linguistic and textual features of above named in-yer-face play, the
comic allegoric elements it includes, and the linguistic and symbolic conflict
between the two acts lead the translator to a different translation experience. Yet
also, the contemporary and daily usage of language, as well as the poetic cues
that are constructed with a vocalic conformity make the translation process a
challenging one. The aim of this article is to comment upon the difficulties,
challenges and the authentic experience that the translation of this contemporary
play brings forth.

Anthony Neilson, 1980’lerin sonunda oyun yazarligina baslamis, giiniimiizde
hala yazmakta olan iskog bir oyun yazaridir. Tiirkiye’de Sansiircii olarak
cevrilmis oyunu disinda heniiz baska bir oyunu sahnelenmemistir. Tiyatro
elestirmenleri tarafindan, “in-yer-face”” yani “yiizevurumculuk” olarak bilinen
1990larm Ingiliz tiyatro akimi iginde degerlendirilen Neilson’m oyunlar,

! Mark Ravenhill’in sahnelenen Vur/Yagmala/Yeniden ve Ocak 2010°da sahnelenecek olan Some Explicit
Polaroids (agik sagik birkag polaroid) oyunlari ile makalede s6zii gegen oyunun gevirmeni.

2 In-yer-face akimu ile ilgili ayrintili bilgiye, Aleks Sierz’in In-Yer-Face Theatre: British Drama Today adl
eserinden, “Pain and Violence in Three Contemporary English Plays” bashkli yiiksek lisans tezimden
ulagilabilir.
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akimin 6zelligi olan kiifiirli ve giinlik dilde yazilmustir. Tiyatro elestirmeni
Aleks Sierz’in sozleriyle in-yer-face “kiifiirli bir dilin kullanildig,
karakterlerin agza alinmayacak kelimeler kullandigi, kiyafetlerini ¢ikardiklari,
seks yaptiklari, birbirlerini asagilayip, hosa gitmeyen duygulan tecriibe ettikleri,
aniden saldirganlastiklari™ (5) bir akimdir. Neilson, 6zellikle The Wonderful
World of Dissocia adli oyununda, kendisinin “’deneysel’ tiyatro” (Neilson,
“Foreword” xvi) diye adlandirmay1 tercih ettigi farkli bir yazim sekli
yaratmistir. Oyun hem sembolik hem de gergeke¢i Ogeleri bir arada tasir, iki
perdelik bu oyunun iki perdesinin yazim tiirli biiyiik farkliliklar gdsterir, aym
zamanda hem ger¢ek¢i karakter anlayisim benimseyen hem de alegorik bir
metin olma Ozelligi gosteren bu oyun metninin Tirkgelestirilmesi de belli
zorluklar tasir.

Oyun cevirilerindeki en bilyilik zorluk, bu metinlerin hem edebi eserler hem de
sahne igin yazilmig metinler olmalaridir. Edebi metin g¢evirisinde, ¢evirmenin
amact miimkiin oldugunca orijinal metne sadik kalmaktir, ancak sahnelenecek
bir metnin ¢evirisinde 6nceligi, oyuncunun kullanimi ve izleyicinin anlamasi
acisindan, hedef kiiltiirdeki kullanimlara gore ¢evirme amaci alir. Kisacasi, s6z
konusu oyun metni oldugunda, ¢evirmenin iki amaca birden hizmet edecek
sekilde c¢aligmasi gerekmektedir. Bu durum g6z Oniine alindiginda da,
gevirmenin goriinmez olma, ¢evirinin “geviri” oldugu hissini vermeme
diislincesi de sorgulanabilir. Lawrence Venuti, The Translator’s Invisibility adl
eserinde, ¢agdas Anglo-Amerikan disiincesinde ¢evirmenin miimkiin
oldugunca goriinmez olmasi gerektigi diisiincesinden ve bu goriinmezligin nasil
yaratildigindan bahseder:

Gortinmezlik illiizyonu akici dilin, ¢evirmenin kolay okunurlugu giinliik
kullanima bagli kalarak garantiye alma ¢abasinin, sdzdizimi siirekliligini
saglamasinin, kusursuz bir anlam kurmasinin bir etkisidir. Burada
dikkate deger olan, bu illiizyon etkisinin, ¢evirmenin erek metindeki ¢ok
onemli niifuzundan baglamak iizere, cevirinin hangi sartlar altinda
yapildigini gizlemesidir. Ceviri ne kadar akiciysa, ¢evirmen o kadar
goriinmezdir ve boylelikle erek metnin yazar1 ya da anlami ¢ok daha
goriintirdir. (Venuti 1-2)

Venuti’nin bahsettigi “cevirmenin goriinmezligi” kavrami aslinda ikircikli bir
kavramdir. Cevirmen, akiciligi ve anlam biitiinliigiinii, hedef kiiltiire
odaklandig: siirece kalic1 kilabilir, ancak bunu yaparken, erek metnin yazarinin

% Metindeki alntilarin gevirileri tarafima aittir.
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anlamsal ve sdzdizimsel kurgusunu da korumaya calisir. Ote yandan, bu
akicilik ve hem erek metne hem de hedef kiiltiire sadakat ne kadar ¢cevirmenin
gorliinmezligini, erek metnin One c¢ikigini simgeliyorsa, bir o kadar da
cevirmenin varligim ve Onemini 6n plana c¢ikarir. Fransiz filozof ve yapi-
bozumculugun kurucusu Jacques Derrida’ya gére orijinal metin bir bakima
cevirisinin yapilmasi i¢in vardir ve ¢evrilmeye ihtiyag duyar, ceviri sayesinde
varligim siirdiiriir (Derrida 152). Aym1 zamanda, Derrida ¢evirmenin goriiniir
olmasinin Oneminden bahseden disiiniirlerdendir; “différance” kavrami
baglaminda bakildiginda, orijinal metnin her 6gesinin, her ¢evirmen tarafindan
farkli yorumlandigimi ve her ¢evirmenin hedef dilde bu anlamlari farkli bir
sekilde dile getirdigini, bu nedenle de, bir metnin her gevirisinin birbirinden
farkli olacagimi diisiinebiliriz. Bu diisiince dogrultusunda, ¢evirmenin orijinal
metnin  0gelerini  anlamlandirmasi ve hedef kiiltiire yerlestirme sekli
bakimindan her ¢eviri metinde, ¢evirmenin varligi 6nem kazanir. Derrida’nin
ya da Venuti’nin diisiincelerini géz oniine alacak olursak, ¢eviri metin aslinda
baska sekilde bir “orijinal” metin olarak ortaya ¢ikar:

Aslinda, Derrida c¢evirinin, etkileyici bir sekilde orijinale doniigtiigiinii
ileri siirer (Derrida, 1985). Cogu okurun ¢eviri bir metne hangi sartlar
altinda yaklagtigimi diistiniirsek bu goériis tamamen akla yatkindir.
Thomas Mann veya Homeros u okudugumuzda, eger Almanca’miz ya da
Eski Yunan’camiz yoksa, okudugumuz, ceviri araciligiyla orijinaldir,
bagka bir ifadeyle, ¢eviri bizim orijinal [metnimizdir]. (Bassnett 25)

Bir bakima, ¢evirmen, orijinal metnin “reenkarnasyon’unu (Bassnett 25) saglar.
Tam da bu noktada ¢evirmenin “yaratici” konumundan séz edebiliriz; erek
metin-hedef kiiltiir arasinda aracilik eden ¢evirmenin, Ozellikle oyun
cevirilerinde, erek metni ve Kkiltlirlinii 6ziimsemis, ayni zamanda hedef
kiiltiiriin ve hedef kitlenin de parcasi olan biri olarak, gdriinmezligin Gtesinde
¢ok daha goriiniir bir konum aldig1 siiphe goétiirmez. Cevirmenin, g¢eviri
metninde gorinir bir konumu olmasi kimi elestirmenler tarafindan yanlis
bulunsa da, kimi elestirmenler ve kuramcilar da ¢evirmenin goérevinin
yadsinamaz Olgiide 6nemli oldugunu savunurlar. Venuti ¢eviri edimini ve
¢evirmenin konumunu soyle agiklar:

Ceviri, erek-dili olusturan gosterge zincirinin, ¢evirmenin yorumlama
giiciyle sagladigi, hedef dildeki gostergeler zinciriyle degistirilmesi
siirecidir. [...] Ceviri, yabanci metnin dilsel ve kiiltiirel farkliliklarinin,
zorlu bir sekilde hedef dilin okuyucularimin anlayabilecegi bir metinle
degistirilmesidir. (17-8)
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Venuti, bu noktada ortaya ¢ikabilecek olan “domestication” yani “kiiltiirleme”
probleminden bahseder. “Kiiltiirleme” akicilig1 saglayabilmek amaciyla yapilan
bir eylem olmaliyken, Venuti’nin de dikkat ¢ektigi tiizere, bu amag
dogrultusunda orijinal metinden uzaklasmak, metni hedef kiiltliriin 6gelerine
yakinlastirirken yazarin kurdugu yapisal, dizimsel hatta bicimsel 6zellikleri de
ortadan kaldirmak gibi problemler de ortaya cikabilir. Yani bu degistirme
stirecinde, ¢evirmenin, erek metni kiiltiiriine baglayan her seyi, hedef kiiltiiriin
Ogeleriyle degistirebilecegi tehlikesi de yadsinamaz. Ancak, bu “kiiltiirleme”
probleminin de, makalenin konusu olan oyundaki 6rneklerde goriilebilecegi
gibi, erek metinde, yazarin amagladigi anlamlar ve sessel yapilar nedeniyle
gerekli oldugu metinler vardir. Burada, Venuti’nin sdyledigi gibi, g¢eviri
metinle, orijinal metin arasindaki anlamsal baglar, ¢evirmenin yorumlamasina
ve metne olan sadakatine gore sekillenir. Kisacasi, akiciligi saglama amaciyla
birlikte, yazarin metninin bigimsel, yapisal ve sessel 6zelliklerini koruma amaci
giidildiigi siirece, ortaya c¢ikan ¢eviri hatali olmayacaktir.

The Wonderful World of Dissocia’nin ilk perdesi yok denecek kadar az bir
dekor ve abartili oyunculuklarla kurulmus, ancak dili de kafiyelerle, ses
uyumlariyla ve dortliiklerle siislenmis bir perdedir. Birinci perde, oyunun bas
kisisi Lisa Jones’un, hayatinin dengesini alt iist eden, kayip 60 dakikasini
arayisi ile geger, bu harikalar diyarma girisiyle, hem dilsel bir karmasaya hem
de klasik alegori kisilerinden ¢ok daha farkli ve komik alegorik karakterlerin
diinyasina ayak basmis olur.

Birinci perdede en biiyiik zorluk, yazarin kullandigi kelimelerin anlamlariyla
oynuyor olmasidir. Daha dogrusu sestes kelimelerle oynuyor olmasi ceviride,
birebir ¢eviriyi imkansizlagtirmakla birlikte, orijinal metinden farkli ama anlam
birligini koruyacak, hedef kiiltiirde, orijinaldeki amac1 karsilayabilecek benzer
ogelerle kiiltiirel bir aktarim yapilmasini gerektirir:

Oathtaker Raise your wrong hand.
Lisa My wrong hand?
Oathtaker Sorry, your right hand. (Neilson 23-4)

Bu alintida, yazarm “right” kelimesinin hem “sag” hem de “dogru” anlamlarina
gelen sestes bir kelime olma oOzelligiyle kelime oyunu yaptigi goriilebilir,
“dogru” kelimesinin zitt1 olan, “yanlis” anlamina gelen “wrong” kelimesini
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kullanarak hem komik bir 6ge yaratir hem de Dissocia’da meydana gelen
anlamlar karmasasina gonderme yapar. Ancak Tiirk¢ce’de “dogru” anlamina
gelmeyen “sag” kelimesini kullanmak durumunda kaldigimizdan, bu noktada
orijinal metine bire bir baglh kalamadan, yazarin anlamsal amacimi hedef
kiltiire aktarma ¢abasinda bulunulur:

Yemin At Olii elini kaldur.

Lisa  Olii elimi mi?

Yemin Alicr Pardon, sag elini.*
Sestes kelimeler disinda, yine yukaridaki Orneklerde goriilebilecegi gibi,
“yemin ettiren, yemin alan” kisi anlaminda kullanilan “Oathtaker” ile bu kisiye
bagli grubun her “oathtaker” denisinde tekrarladiklar1 kelimeler arasinda da
sessel bir uyum yakalanmaya ¢aligilmistir:

Oathtaker Oath-taker.

Drum.

Attendants  Oatcake-eater.
Cymbal.

Oathtaker Oath-taker.
Drum.

Attendants  Oatcake-eater. (Neilson 22-3)

“Oathcake-eater,” “yulaf kurabiyesi yiyen kisi” anlamina gelir, yemin ve
yulafin, Ingilizce’deki gibi sessel bir benzerligi yoktur, “yulaf kurabiyesi”
gereginden uzun olacagi i¢in, ortaya yine aslindan farkli bir ¢eviri ¢ikar:

Yemin Alict Yemin-Alict
Davul.

Eslikciler: Yemis Yiyici
Zil.

Yeminci Bas1 Yemin alict
Davul.

Eslikciler Yemis yiyici.

Bu gibi sahnelerde 6nemli olan, oyun yazarmin birincil amact dogrultusunda
bir degistirmeye gidilmesidir. Ik érnekte amac1 sestes bir kelimeyle, kelime
oyunu yapmakken, ikinci drnekte sessel bir biitiinliik kurmaktir. Dolayisiyla

4 The Wonderful World of Dissocia metninin Tiirkge gevirisi tarafima aittir, alintilar, eviri kitap olarak
basilmadigindan, sayfa numarasi olmadan verilmektedir.
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ceviride de, metnin aslindan, o amaci yakalayacak derecede uzaklasilabilir,
clinkii amag, yazarin amaciyla Ortlisen bir ¢eviri metin ortaya ¢ikarmaktir.
Orijinal metnin Oncelikli amaciin sahnelenecek bir metin olmasi géz Oniine
alimdiginda, bu sessel ve anlamsal kurgularin ¢eviri metinde de ayni amaca
hizmet etmesi igin ¢aba sarf edilmelidir. Yazarin yarattigi uyumlarin benzerini,
hedef kiiltiirde de yaratmaya calisan ¢evirmenin isi, bu nedenle, bir o kadar da
bilimsel bir ¢aligma halini alir.

Metindeki alegorik karakter isimleri de belirli zorluklar dogurur. Lisa Jones un
karsilastigi ilk alegorik karakter ‘“Kegi”dir, daha sonra aralarindaki
konusmalardan, bu keginin “Giinah-Kecisi” oldugu anlasilir, “scapegoat”
kelimesinin hem Ingilizce’de hem de Tiirkce’de ayn1 anlama gelen ve sdzsel ve
gostergesel dizime sahip olan kelimeler olmalari, hem karakter isminin, hem de
karakterin giinah kegisi olmakla ilgili yaptigi konusmalarin cevirisini
kolaylastirir. Ancak, alegori tiirii Tiirk edebiyatinda ornekleri olan® bir tiir
olmasina ragmen, bu tiir daha ¢ok Hiristiyan Avrupa kiiltiirli altinda geligsmis ve
sayisiz ornekler vermistir ° . Bu nedenle bu oyundaki, alegori tiiriinii
komiklestiren alegorik karakterlerin ve bu isimlerin konu oldugu diyaloglarin
cevirilerinin {izerinde durulmasi gerekir. Alegori tiiriinde, alegorik isimler
tastyan karakterler, belli erdemleri simgelerler. Ancak bu oyunda “Inhibitions,
Argument, Ticket, Laughter,” yani “Yasak, Iddia, Bilet, Kahkaha” adli, klasik
alegori karakterleriyle dalga gegen karakterler, isimlerini aldiklar1 6zellikleri
yitirmiglerdir. Onlarin yer aldigi sahnelerde, konusmalar genellikle bu
kaybettikleri 6zelliklerin yarattig1 zorluklar iizerine gecer:

Arguement  Idisagree. [...]

Inhibitions  There’s no point arguing with him.
Laughter That’s what he’s lost.

Lisa What?

Inhibitons The argument. (Neilson 62)

iddia Katilmiyorum. [...]

Yasak Onunla iddialagmanin higbir anlam1 yok.
Kahkaha Onun kaybettigi de bu.

Lisa Ne?

® Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig adl1 eseri alegorik bir eserdir.
® ingiliz edebiyatindan 6rnek verecek olursak, alegorik bir dini oyun olan Everyman, John Bunyan’in alegorik
eseri The Pilgrim’s Progress sayilabilir.
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Yasak Iddianin kendisi.

Bu ornekte goriilebilecegi gibi, karakter isminin ceviride ne olacagina karar
verirken, metnin i¢inde de degismeden ayni kelimeyi kullanmak gerektigini
gbz oniinde tutarak secim yapmak gerekir. “Iddia” yerine “tartisma” ya da
“miinakasa” kelimeleri de kullanilabilir, ancak metin biitiinliigii agisindan,
kelimenin “iddia” anlammnin hem anlamsal hem de sessel olarak orijinal
kelimenin karsiligim1 vermesi, diger iki kelimeyi elememize neden olur. Bu
nedenle hem anlamsal olarak metnin biitlinline hem de yazarin kelime
secimlerine uygun bir ¢evirinin ortaya ¢ikmasi ve ortaya ¢ikan ¢evirinin ayni
zamanda hedef kiiltiirde anlasilmasi zorlu bir geviri siireci ortaya koyar.

Metindeki siirsel 6geler ve sarkilar da, sessel uyum ve kafiye gibi nedenlerle
orijinal metnin zorluklar arasinda gosterilebilir. Mesela, Keg¢i’nin ve Kral Kara
Kopek’in ordusunun sdyledigi sarkiyr goz oniine aldigimizda biitiin anlamlari
ve uyumlariyla siirsel sdzleri ¢evirmenin yani sira, ¢evirmenin bagka bir gorevi
daha devreye girer:

Goat

Rivers of bile will vein the land!

Bones will twist inside the hand!

Children will boil in mothers” wombs!
Turning on light will darken rooms!

And heavy skies will teem the flocks

Of tiny birds with human cocks! (Neilson 40)

Kegci

Safra nehirleri oyacak topragi!

Elde donecek kemikler!

Cocuklar ana rahminde kaynayacak!
Isiklar yakinca odalar kararacak!
Ve dolacak agir gokler

Insan-sikli kii¢iik kus siiriileriyle!

Aym dizelerde aymi kafiyeler olusturulamasa da, bu tiir metinlerde, yazarin
birbiriyle baglantisiz ama ayn1 zamanda hem komik hem de trkiitiicii 6geleri
bir araya getiren bu dizelerinde 6énemli olan bir nokta da, bu sézlerin tonunun
da okuyucuya/izleyiciye iletilebilmesidir. Karanlik kehanetler igeren ama ayni
zamanda komik olan bu sdzler, hedef kiiltiire ayn1 hissi uyandiracak sekilde
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¢evrilmelidir. Ayn1 durumdan, bu oyunun iki perdesi arasindaki anlatim farkin
diisiindiigiimiizde de bahsedebiliriz. Cevirmen, yazarin yarattig1 zithigi, ceviride
sectigi kelimeler ve anlatimla hedef kiiltiire aktarmay1 basarabilmelidir. Birinci
perdenin gercekiistiiliigiinii, komik ve absiird anlatimini izleyen ikinci perdenin
yalin, soguk ve gercekci anlatimi, g¢eviride de ayni atmosferi yakalamak
durumundadir. Ciinkii yazarin amaci, hem okur hem de izleyiciye bu zith@
hissettirebilmektir, Oyleyse hedef kiiltlir okuru ve izleyicisi s6z konusu
oldugunda da ayni amaca ulagilabilmelidir.

Oyunun ¢eviri agisindan zorluklarindan biri de bashigidir. Alice Harikalar
Diyarinda adli esere bir gonderme yapan baslik da, yazar tarafindan yaratilmig
“dissocia” kelimesinin ifade ettigi ¢esitli anlamlar nedeniyle ¢evrilmezlik
ozelligi tagir. Dissocia, sosyal olmayan anlamina gelen “dissocial,” ¢oziilmek
anlamina gelen “dissociate,” dagilmak, ayrilmak anlamina gelen “dissociation”
kelimelerinin biitiin anlamlarin igeriyor olabilir, ayn1 zamanda ¢esitli kisilik
bozuklugu hastaliklarimin da ismini olusturur (dissociative identity
disorder/dissosiyatif kimlik bozuklugu). Metinde ise bu anlamlarin yani sira bir
de varolmayan bir iilkenin adidir. Biitiin bunlar géz dniine alindiginda, basligin
cevirisinin, ¢eviri siirecinin en biiyiilk zorluklarindan birini olusturdugu
sOylenebilir.

Bu oyunun ¢evirisindeki kiiltiirleme gerekliligi diisiiniildigiinde, metnin sahne
icin ¢evrilmig haliyle, metinsel ¢evirisinin farkli olmasi gerektigi savunulabilir.
Ancak metinsel ¢eviride de birebir bir ¢eviri amaci gidiiliirse, akicilik ve anlam
acisindan problemler ortaya ¢ikacaktir. Ote yandan, sahne igin cevrilmis
halinde de, orijinalden aktarilirken yapilan her degisiklik bir sekilde okura (bu
baglamda metni ¢alisan yOnetmen ve oyunculara) notlarla iletilir. Cilinkd
sahnelenmek iizere gevrilen oyun metinlerinin ¢eviri siireci oyun sahnelenene
dek tamamlanmayan bir zaman dilimidir, sahnede yonetmen ve oyuncularin
kullanimi da ¢evirinin sekillenmesini saglar.

Biitiin bunlar gbz oniine alindiginda, oyun ¢evirisinde, 6zellikle ¢esitli anlatim
tekniklerinin ve ¢ok anlamliligin kullanildigi metinlerin ¢evirisinde, akicilig1 ve
aslina uygunlugu amaglayan ¢evirmenin, metinler ve kiiltiirler aras1 konumu
nedeniyle goriinmezliginin ortadan kalktigi, tiyatro metninin hem edebi metin
hem de sahneye uygun metinler olmasi nedeniyle bu tiir ¢evirilerde tamamen
bir kiiltiirel aktarim yapilamayacagi, ancak ayn1 zamanda da metni birebir,
tamamen aslina sadik kalarak ¢cevirmenin de miimkiin olmadig1 savunulabilir.
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