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CAGDAS TURK BESTECILERINDE POSTMODERN BiIR EGILIM OLARAK YENIDEN
YERELLIK

OZET

Bu makale c¢addas Tirk bestecilerinin yerellikle kurdugu yeni
iliski dzerine temellendirilmistir. Yerellik, cumhuriyetle Dbirlikte
Cagdas Tiurk mizigi di¢in Onemli bir tartisma alani olmustur. Sadece
tartisma alani degil, ayni zamanda bir uygulama alani olarak da hep
gindemde olmustur. Son yiz vyilda Avrupa ve Amerika'da vyasanan
degisimler Tirkiye'nin mizidini de etkilemis, vyakin doénemde yasanan
bir cok akim ve egilim Caddas Tirk miiziginde karsilik bulmustur. Yerel
miizikler Tiurk bestecileri i¢in her =zaman vazgecilmez bir kaynak
olmustur. Besteciler genellikle halk miiziginden ritim, ezgi gibi
mizikal O0geleri almis ve bunlarzi bati miizigi kompozisyon
tenknikleriyle yeniden vyorumlamislardir. Bu siire¢ sirasinda makamsal
mizigin Ozglin hali c¢odunlukla vyoksayilmistir. Avrupa'da yerellik
1960'lardan bu yana postmodern edilimlerle yeniden ele alinmistir. Bu
degisim son doénemde Tiirk bestecilerini de etkilemistir. Dedisen bakis
acisiyla tekrar ele alinan yerellik, buglin caddas Tiurk bestecilerinin
elinde yeni bir sodyleme kavusmustur.
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Ozkan Manav, UJras Durmus, Postmodern

NEW LOCALITY AS A POSTMODERN TENDENCY AMONG CONTEMPORARY TURKISH

COMPOSERS
ABSTRACT
This article is based on the new relationship that contemporary
Turkish composers established with locality. Locality became a

significant debate topic since the establishment of Turkish Republic.
It has not been only a debate topic but also became a trend as a
practice method. Developments in music encountered 1in Europe and
America affected Turkish music, most of the developments
correspondingly influenced Turkish music. Local music has been
indispensable source for Turkish composers. In most cases, composers
took folk material such as rhythm and melody, and interpreted them
again within the tecniques of western music. Generally unique aspects
of magami music are neglected during this process. Since 1960's
locality has Dbeen treated differently 1in Europe with postmodern
tendencies. This transition lately affected Turkish composers as well.
Differently treated locality, with the new point of view, has
established a new rhetoric 1in the hands of contemporary Turkish
composers.
Keywords: Contemporary Turkish Composers, Hasan Ugarsu,
Ozkan Manav, UJras Durmus, Postmodern Music
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1. GiRiS (INTRODUCTION)

Bu makale 1960'11 yillardan sonra dogan cagdas Tirk
bestecilerinde, yerelligin vyeni ele alinis bicimini ortaya koymayi
hedeflemektedir. Batililasma slirecinde vyerellik, ulusal kiltird
olusturma ideali i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur olarak ortaya c¢ikmistir.
Ziya Gokalp ve Mustafa Kemal Ataturk'in ulusalcilik ¢izgisinde sayisiz
eserler Uretilmis, cumhuriyetin ilk yillarindan gunumize kadar uzanan
ulusalci akim, mizik alaninda etkin bir rol oynamistir. 19. yizyildan
itibaren Avrupa'da karsilasilan ulusalcilik akimi cumhuriyetin ilk
yvillarinda yeni kurulmakta olan Caddas Turk Miizigi' icin yol gdsterici
hatta kurtarici olmustur. Grieg, Dvorak, Sibelius, Smetana, Janacek
gibi bir c¢ok besteci wulusalcilik akiminin i¢inde yer almis yerel
0geleri kullandiklari eserler dretmislerdir. Ulusalcilik akiminin
6nemli isimlerinden biri olan Bartok, bir dider Macar besteci Zoltan
Kodaly 1ile 1905 vyilinda Transilvanya ve Slovakya koylerinde halk
mizigi derlemeleri yapmis, yerel o0geleri kendi mizigiyle
harmanlamistir (Griffiths, 2006:216). Ulusalcilik akimina bir baska
bakis acisiyla eklemlenen Rus besteci Igor Stravinski, Petruska ve
Diglin gibi eserleriyle halk temalarinin ¢ok farkli big¢imlerde
kullanilabilecedini gbstermisti. Geleneksel armoni ile harmanlanmayan
halk mitizigi fikirleri Stravinski'nin yerel 0Odelere dayanan yayli ic¢in
yapitlarinda oldugu kadar, Ravel, Falla, Bartok gibi meslektaslarinin
miiziklerinde de tazelik ve canliliklarini koruyabiliyordu (Griffiths,
2006:231) . Macar besteci Bela Bartok Tirk Besleri ic¢in Onemli bir
figir olmus, onun yerellik anlayisi ve yerele olan yaklasimi bir c¢ok
Tirk Dbestecisi icin ilham kaynagi olmustur. Tirkiye'de Avrupa
normlarinda bestelenen miizik, cumhuriyetin ilk vyillarindan itibaren
kendi ic¢inde bir evrim slireci vyasamis ve Avrupa 1ile 1iliskisi Dbu
evrimde belirleyici olmustur. Bu zaman zarfi icinde Avrupa ve hatta
Amerika'da yasanan hemen her silire¢ Cagdas Tiurk miziginde bir karsilik
bulmus, elektronik miizikten, avangard vyaklasimlara kadar her tiurli
gelisme Cagdas Tirk mizigini etkilemistir. Fakat karsilasilan
akimlarin hic¢ birisi ulusalcilik kadar etkili olmamistir. Bunun bir
nedeni Tirkiye'de klasik miizik diinyasinin batililasma, modernlesme ve
cagdaslasma ideolojisi i¢inde var olmasidir. Bir diJer neden de
bestecileri etkileyen olagan {stii zengin bir kiiltiir mirasinin
varligidir. Her nekadar Gokalp-Atatiirk ¢izgisi Osmanli ile
iliskilendirilen miizik vyelpazesindense, ulusal kimlik olusturmakta
halk miizigini bir ¢ikis noktasi olarak isaret etse de, Osmanli mizigi
unsurlarinin da cumhuriyetle birlikte olusan Cagdgdas Tirk miiziginde yer
buldugunu gobrebiliriz. Kullanilan malzeme nereden gelirse gelsin,
ulusalci yaklasim bu malzemeyi benzer bir bakis acisiyla ele almakta
ve yorumlamaktadir. Cumhuriyetle birlikte "Cagdas Tiurk Mizigi" yaratma
ideali 1920'lerden glnimize Cagdas Turk miziginin sekillenmesinde
6nemli bir rol oynamistir. Teksesli-c¢oksesli, Tiurk miizigi - Batzi
mizigi  tartismalari cumhuriyetin 1lk doéneminden itibaren mizik
diinyasini mesgul etmis, mesgul etmekten Ote kamplastirmis ve hatta
kimi zaman diisiinsel olarak c¢atistirmistir. Bugline gelindiginde Tirk
bestecileri, en azindan simdilik bazilari, kendilerini bu anlamsiz
kamplasmanin disina atarak kiiltiir mirasinin onlara sunduu zenginligi
her boyutuyla kullanmayil basarmistir. Bu makalede ulusalcilik kaygisi
duymadan bestelenen eserlerin yerel unsurlarla nasil bir iletisim
kurdugu ortaya konacaktir.

! By makalede kastedilen Cagdas Tirk mizigi Tirkiye'de cumhuriyetin kurulusundan bu yana
Avrupa mizidi normlarinda bestelenen milzik tirtdir. Bu miizik tirti c¢codu zaman "Coksesli
Cagdas Tirk Mizigi" olarak da tanimlanmaktadir.
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2. GCALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

3 c¢agdas Tirk bestecisinin son 10 yil igcerisinde Dbestelemis
oldugu 3 eser ele alinmistir. Bu eserler Hasan Ucgarsu'ya (d. 1965) ait
Batik Sehir (Simena), Ozkan Manav'a (d. 1967) ait B&lim 6 ve Sadik
Ugras Durmus'a ait (d. 1978) Hali¢te No 2'dir. Ugarsu, Manav ve
Durmus 'un sdzkonusu eserlerinde yerellikle nasil baglantilar
kurduklari incelenmistir. Bu 3 eser analiz edilerek yerellik unsurunun
ulusalci ¢izgiden farkliliklari wvurgulanmis; ve vyeni bir vyaklasim
bicimi olarak yerelligin yeniden nasil ele alindigi ortaya
konulmustur. Bu baglamda caddas Tlirk bestecilerinin yerellikle kurdudu
yeni i1liski irdelenmistir.

3. ANAKONU (SUBJECT)

3.1. Cumhuriyetten Sonra Yerellik (Locality After The Republic)

Imparatorluktan ulus devlete gecis stirecinde Osmanli
ideolojisinden vazgegilmis Osmanlinin yikilmasinda da biyik etkisi
olan milliyetg¢ilik vyeni devletin siyasi ¢izgisini olusturmustur.
Milliyetg¢ilik Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurucu ideolojisi olarak kiiltir
politikalarina da yon vermistir. Milliyetg¢ilik ideolojisi lzerinden
bir wuluslasma slireci vyasanmis ve Dbu uluslasma sirecinde kiultir
politikalarai wulusal unsurlarlar {dzerinden ylUrtUtilmistiir. Cumhuriyet
donemi disliince akimlarinda Ziya Gokalp etkili olmustur. Gdokalp'in
milli mizik formild cumhuriyetin ilk elli yilinin resmi mizik
ideolojisini belirleyen ideolojinin temellerini atmistir. Bir doktrin
adami, Dbir ideolog olarak Goékalpgi fikirlerin cumhuriyetin sadece
mizik degil tim kiltir politikalarinda belirleyici oldugu
sOylenebilir. Gokalp'in, Yeni Mecmua'da vyayinlanan "Bedii (Estetik)
Tirkcltilik makalesi ve Tirkciligin esaslari kitabinin "Milli Musiki"
bo6liminde vyayinladigi disuncelerinin yeni Tirk miziginin #lkistni
hatta bir c¢esit programini belirledidi distnilebilir (Behar, 2004:
271). Nitekim buglin 1920'lerden bu yana olup bitene baktiJimiz zaman
Gokalp'ci fikirlerin Dbesteciler {izerinde ne denli etkili oldudunu
gbrebiliyoruz.

Acaba bunlardan hangisi bizim i¢cin millidir? Sark musikisinin

hem hasta hem de gayri milli oldugunu gdérdiik. Halk musikisi

harsimizin, Garp musikisi de vyeni medeniyetimizin musikileri

oldugu i¢in her ikisi de yabanci degildir. O halde, milli milli

musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin

imtizacindan (bir araya gelip karismasi) dodgacaktir. Halk
musikimiz bize bir ¢ok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve

Garp musikisi usuliince armonize edersek hem milli hem de Avrupai

bir musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi 1ifa edecek (yerine

getirecek) olanlar arasinda Tiirk Ocaklarinin musiki heyetleri de
dahildir. Iste Tiirkciilii§iin musiki sahasindaki programi esas

itibariyla bundan ibaret olup, bundan Otesi milli

musikarlarimiza aittir (Gokalp, 1923:131).

Ziya GoOkalp'e gbre Osmanli miizigi Tiurk degildir. Gokalp bu
mizigin Eski Yunan ve Bizans ko&kenli Arap ve Acem kirmasi oldudunu
distinmekteydi. O nedenle yeni olusacak milli miizigin bir parcaszi
olamazdi. Gokalp'e gdre Tirk olan ancak ve ancak halk miizigiydi.
Sadece halk miizigi Tidrk ruhunu igerir ve yansitabilirdi. Fakat halk
mizigi cagdas degildi, cagdaslig: da ancak bati miziginin
tekniklerinde bulmak mimkindi. Tirk olani c¢adgdas tekniklerle
birlestirerek yeni bir Tirk miizigi olusturmak gerekmekteydi. Gokalp,
her ne kadar bir mizisyen ya da mizikolog olmasa da, milli miizigi
olusturma bakimindan gli¢gli bir O&nermede bulunmustur. Halk miiziginden
alinacak saf ezgiler batinin besteleme teknikleriyle birlestirilecek
ve c¢agdas Tirk mlizigi olusturulacakti. Gokalp milli miizigi olusturma
asamasinda ¢ok net bir formlil Onermekteydi. Bu formiil Avrupa'da 19.
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ylizyilda baslayip o dénem hala etkisini sltrdiiren miizikte ulusalcilik
akimiyla da Ortiismekteydi. Hem siyasi hem sanatsal ulusalcilik riizgari
kabuk degistiren cumhuriyet i¢in vyol haritasini belirliyordu. Halk
tirkiileri + Dbati armonisi (zaman zaman polifoni teknikleri de
kullanilmistir) formiilti basit bir sentez olarak belirleyici olmustur.
Bu formiil cumhuriyetin ilk elli yilinda Turk ocaklari ve halkevleri
araciligiyla mizik politikalarinin egemen gorisii haline gelmistir.
Gokalp bunun disinda kalan hig¢bir anlayis ile milli musikinin
olusabilecedine ihtimal vermemekteydi (Behar, 2004:271-272). Atatirk
ulusal mizigi halk miziginin adirlaikli olarak vyer aldidi genis
cerceveli bir biitin olarak gorirken, Gokalp bu konuda daha sinirlayici
bir vyargiya varmistir. Atatlirk wulusal miizigin genel son muzik
kurallarina gOre islenmesi gerektigini onerir. Goékalp de buna paralel
olarak halk mizigini bati mizigi yodntemiyle armonize etmekten bahseder
(Ugan, 2000:61-62). Cumhuriyetle birlikte batililasma ve c¢agdaslasma
ekseninde bir Tirk miizigi olusturma ideolojisi, Onemli bir baslangig
noktasi olmustur. 19. vylzyilin ikinci vyarisinda wulusal Rus mizigi
olusturma kaygisi tasiyan Rus beslerinin Tlurkiye'deki karsiligi olarak
Tirk Dbeslerinin olusmasi Go&kalp'ci bir bakis acisinin tecellisidir.
Balakirev, Cesar Cui, Mussorgski, Rimski-Korsakof, ve Borodin'den
olusan Rus Dbeslerinin karsilidili olarak Tirkiye'de Cemal Resit Rey,
Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin ve Hasan Ferid

Alnar Tiurk beslerini olusturmustur. 1900'lerin Dbasinda dodan Dbu
bestecilerin timli Atatiirk tarafindan mizik editimi almak icin devlet
bursuyla Avrupa'ya gonderilmistir. 1. kusak Tirk Dbestecilerini

olusturan bu gurup, devlet sistemine uygun wulusalci bir mizik
yaratmislardir. 1. kusak Tirk bestecileri Gokalp ve Atatirk'ln
disiinceleri c¢ercevesinde, ulus-devlet temeline badli ulusalci bir
modernlesme hareketinin miizik ayadini olusturmuslardir.

3.2. Saygun Modeli (The Model of Saygun)

Tirk beslerinin icinde yer alan ve ulusal mizidin Onemli bir
figliri haline gelen Saygun, sadece Dbesteciligiyle dedil arastirmaci
kisiligiyle de One c¢ikmaktadir. 1936'da Bartok ile birlikte Adana'nin
Osmaniye bélgesinde halk miizigi {zerine arastirmalar yapmis 1939'da
Halkevleri mifettisligi Cumhuriyet Halk Partisi mizik danismanligda
gdrevlerinde bulunmus, bu esnada ilkenin cesitli bdlgelerinde
derlemeler yaparak yerel miizigi vyakindan tanima ve inceleme olanagi
bulmustur. Modal miizikle 1ilgili c¢alismalar vyapmis, Turk miizigi
makamlarini Iran-Yunan mizikleriyle karsilastirmali olarak incelemis
ve tim Dbunlari miiziginde vyansitmistir. Saygun cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren sadece besteledigi eserlerle degil
arastirmalariyla da ulusal mizigin olusmasinda belirleyici bir model
olmustur. 1931'den itibaren bestecilik c¢alismalarinin yani sira Tiurk
Halk Mitizigi alaninda arastirmalar vyapmis ve Tirk halk miiziginin
temelinde "pentatonizim" oldugu yargisina varmistir (Refig, 1991:7).
Saygun da Gokalpgi bir Dbakis agisiyla Osmanli ile ilintilenen
mizikleri dedil de, halk miizigini ulusal mizik olusturmada esas kabul
etmis, olusturulacak c¢oksesli miizigin temelinde halk miizigi olmasi
gerektigini savunmustur.

Bu noktada biitiin bu ulusalci miizik diinyasi icgerisinde g&rmezden
gelinen bir ka¢ unsurdan bahsetmek gerek. Bunlardan birincisi makam
konusu. Makamlar modlar kadar Dbasite indirgenebilecek olgular
degildirler. Halk miiziginde Osmanli miizigine gore daha az karmasik ve
sade bir halde olsalar da, makamlar sadece diziler ile aciklanamazlar.
Clinkl makamlar ezgilerin vyizyillar boyunca seslendirilme sekillerini
belirleyen mizikal tavir ve aliskanliklardir da ayni zamanda. Ayrica,
komali ses sistemi nedeniyle Dbatinin tampere sistemi ic¢cersine tam
olarak oturtmak da mimkin degildir. Ne wvar ki, hem Saygun hem de
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ulusalci diger bir c¢ok besteci makamlarin komali yapisini yoksaymis ve
komali sesler yerine tampere sistemde en yakin olanini
kullanmislardir. Kaldi ki halk miziginin &ézgln yapisini olusturan en
6nemli ©&gelerden birisi de onun seslendirilmesindeki tavirdir. Bu
tavir ydreden ydreye bile dedgisiklikler godsterir. Bati notasyonuyla bu
tavrin elde edilmesi mUimkin dedildir. Ulusalci miizik ne tavir ne de
makamin &zgln yapisiyla ilgilenmez. Mizidin 0Ozgin yapisini bir yere
birakarak onu sadece basit ezgisel vyapilara indirger. Ulusal mizik
icin yerellik Dbati normlarinda c¢addaslasmak ig¢in kullanabilecedimiz

basit bir miizikal malzemeden ibarettir. Elbette halk mizidinin sadece
ezgileri degildir ilham kaynadi olan, ritmik ©&6zellikleri ve ayrica,
uzun hava, bozlak, horon wvs. gibi tirleri de ulusal mizigin

yararlandigi kaynaklardandir. Saygun'un makamlar i¢in soyledikleri
makamlarla nasil bir iliskisi oldugunu net bir sekilde ortaya koyar.

“Benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben

makamlari on yedinci, on sekizinci ylizyillardaki gibi kullanacak

de§ilim. Istesem ©&yle de kullanabilirdim ama o zaman ceyrek
sesler  yiliziinden Batinin biitiin calgilari elimin altindan
kaciverirdi. Mademki makam benim ic¢cin sadece bir renk, bir arac,

O6yleyse ben onu batinin tempere on 1iki ton sistemi i¢inde

serbestce kullanirim, béylelikle biitiin ¢algilar piyano, orkestra

elimin altina gelir. Eger halk miizidimiz Uzerinde c¢alisirsam,
eski musikimizi tahlil edip i¢ime sindirirsem, bu teknikle hem
memleketimizin miizigini yapmis olurum, hem bu miizigi evrensel

bir potanin i¢ine oturtabilirim."(Guveng, 1982:66).

Ulusalci mizigin felsefesini Ozetleyen bu cimlede yerellidin bir
ama¢ degil, Ozglin bir cagdaslasma modeli olarak islev yliklenen arag
oldugunu godrebiliyoruz. Mizikte wulusalcilik sadece Tirk Dbeslerini
degil 2., 3. kusak bestecilerinden de de bir bolimini etkisi altina
almistir. Buglin Muammer Sun ve Turgay Erdener basta olmak izere bir
cok Dbesteci ulusalci bakis acisiyla eserler Dbestelenmeye devam
etmektedir. Tiirk beslerinin ardindan Kemal Ilerici, Nevit Kodallz,
Ferit Tdzlin, Muammer Sun, Yalcin Tura, Turgay Erdener gibi besteciler
Tirk mizigine ulusalca akimin etkisi altinda bir cok yapit
kazandirmislardir. Cumhuriyetin ilk dodnemlerinden glnimiize ulusalci
yvaklasimin disinda Avrupa'daki gelismeleri vyakindan takip eden ve o
gelismelerden etkilenerek mlizikler besteleyen bir c¢ok Dbesteci de

olmustur. Bunlarin basinda 12 ton sistemini, daha sonra
rastlamsalligz, minimalizmi yakindan izleyen ve cok cesitli
tekniklerde eserler ©besteleyen Ilhan Usmanbas sayilabilir. Bugiin

elektronik miizigin Onctlerinden biri olarak kabul edilern Biilent Arel
1960'larain basinda ABD'de Colombia-Princeton Elektronik Mizik
Merkezi'nde Dbir c¢ok vyapit Dbestelemistir. (Mimaroglu 1995:181) Ayni
merkezde Ilhan Mimarodlu'da bir cok eser iretmistir. Ulusalcilik akimi

yeni Tirkiye'nin miiziginin nasil olmasi gerektigiyle ilgili
belirleyici ve vyon gdsterici olmustur. Temel ydntem olarak halk
miziginden alinan ezgi ve ritimlerin bati teknikleriyle
cagdaslastirilmaszi, ulusalca miizigin en belirleyici 6zelligini
olusturmustur.

3.3. Postmodernizm ve Yeni Bakis Ag¢isi
(Postmodernism and the New Point of View)

IT. Diinya Savasi'ndan sonra, savas sonrasl sosyo-ekonomik durumu
tanimlamak i¢in siklikla kullanlilmaya baslayan postmodern terimi
modernizm sonrasi ve Otesi anlamini tasimaktadir. Modern kiltire ait
deerlerin ve diisiince sistemlerinin elestirisi hatta yadsinmasi olarak
ortaya cikmistir. Ozellikle Fransiz diisiniir Jean-Francois Lyotard’in
1979 yilinda vyayinlanan Postmodern Durum (La Condition Postmoderne)
adli kitabinin ardindan Avrupa’da kabul gdren ve sikga kullanilmaya
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baslayan bu terim, ¢oklu karmasik yapisi nedeniyle muglak bir anlam
tasimaktadir. 1960'lardan itibaren dinyada esmeye baslayan
postmodernizm riizgari buglin her disiplinden sanatg¢ilari etkilemis ve
etkilemeye devam etmektedir. Muglak bir kavram olan postmodernizm, bir
davranis bicgcimi, bir bakis ac¢cisi ya da bir vyaklasim tarzi olarak
nitelendirilebilir. Kelime Amerika'da sosyologlar ve elestirmenler
arasinda kullanilagelmekte wve ondokuzuncu ylzyilin sonundan bu yana,
edebiyat, glizel sanatlar ve Dbilimdeki oyun kurallarini degistiren
doniistimleri izleyen kiltirtimiizin konumunu belirlemektedir. (Lyotard,
1994:11) 11k &rnekleriyle mimarlik alaninda karsilasilan postmodernizm
nasil tanimlanirsa tanimlansin sanatg¢ilara sinirsiz bir Ozglrlik alani
getirmistir. Modernizm, modern cadgin sanat hareketlerini
(izlenimcilik, disa vurumculuk, avangard gibi) betimlerken,
postmodernizm, modernizmden sonra gelen ve ondan kopan cesitli estetik
bicimleri ve pratikleri betimleyebilir (Best ve Kellner, 1991:17).
Tarihselligin sonu olarak tanimlanan postmodernizm, bir yandan
modernizmin reddi bir yandan da devami niteligindedir. Modernizm tarih

anlayisi ¢izgisellige dayanir. Gecgmisin yok sayildigdi, gelecegin
ilklsellestirildigi bu ¢izgide Dbugiin ancak gelecedi olusturan bir
noktasallik anlamindadir (Kahraman, 1995:131) . Modernizmin

dayatmalarini reddeden postmodern bakis agisi, merkeziyetciligi
gbrmezden gelir. Avrupa merkeziyetciliginin yerine ¢ok kiltirldligi
benimser. "alt kiltir" "ist kiltir" ayrimi yapmaz, hatta "popilist" ve
"elitist" degerler arasindaki ayrimi dahi dnemsemez. Cesitli
ktiltirlerden referanslar ve alintilar kullanir boylelikle eklektik ve
cogulcu bir soylem gelistirir. Postmodern icin kiltirdtesilestirme
anahtar kelimelerden birisidir. Dinyanin her noktasindaki degerleri
kendisinin sayan bu anlayis eklektik vyapisiyla bir melezlesme ortaya
cikartir. Modernizmin evrensel deJerlerinin yerine yerelledi Onemser.

Postmodern miizik yerellidi yeniden tanimlar. Yerel ile yeni bir
iliski kurar. Modernizmin yerellik ile kurdudu iliskiden farkli olarak
yerel degerleri olduu gibi Dbenimser ve onu degistirmek vyerine
dogrudan kullanir, vyereli referans alir, alintilar. Ulusal dillere
doniis, teklestirici sistemlerden uzaklasmak kadar modernizmin temsil
ettigi bireycilik ve seckinciligi de yadsimak demektir. Yerele donis
salt yereli kullanmak demek de dedildir; sanat mizidi cercevesindeki
topluluklari kullanip yereli stilize ederek, onu yenilestirerek, ona
gobndermeler yaparak, deyim yerindeyse, yerellikten uzaklastirarak ona
basvurmaktir so6z konusu olan (Chevassus, 2002:50). Modernist Dbir
egilim olan wulsalci mizikte ise kullanilan malzeme Dbati mizigi
normlari icerisine alinarak o dilin icerisinde kullanilir. Postmodern
mizik yerellikten yararlanarak yeni bir dil olusturur. Sadece ulusalci
Tlirk bestecilerinde dedil Bartok, Kodaly gibi bir ¢ok Avrupa'll
bestecide de godzlemlenen sudur: Yerel bir malzeme alinir bati dilinin
i¢inde tekrar giindeme getirilir. Kullanilan malzeme, ezgi veya ritim
olabilir, 0Ozgiin ortamindaki tslubu ve calgilariyla dedil, bati c¢alg:
ve Uslubuyla icra edilir. Yerellik yeni dilin ic¢ine adapte edilir.

1960'lardan bu yana Avrupa'da karsilasilan bir ¢ok &rnekte yerel
miiziJin ©&zglin haliyle yeni ortama katildiini goérebiliriz. Ornedin
Japon Besteci Toru Takemitsu'nun 1967 vyilinda besteledii November
Steps 1isimli eserinde Dbati orkestrasiyla birlikte Japon c¢algilari
Sakuagi ve Biva kullandigini gdrebiliriz. Takemitsu Japon ezgilerini
bati c¢algilarina c¢aldirmak yerine Ozgin olanini kullanmay1l tercih
etmistir. BOylece yerel malzeme kendi 06zglin haliyle yeni bir baglamda
yeni bir anlam kazanmistir.

Postmodern miizik sadece diger kiiltiirlerle dedil gecmisle de
benzer bir iliski kurar. Gecmisin yontem ve Usluplarini sahiplenir.
Alintilama, kolaj gibi tekniklerle nostaljiler olusturur. Italyan
besteci Luciano Berio'nun 1968 yilinda 8 ses anlatici ve orkestra icin
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besteledigi Sinfonia isimli yapitinin 3. bolimi alinti ve kolajlardan
olusan pasajlarla doludur. Besteci bu eserinde Bact'tan Boulez'e
Stravinsky'den Mahler'e bir c¢ok besteciden alintilar kullanmistir.
Mizik wve metinler araciligiyla c¢ok Dboyutlu teatral Dbir ortam
olusturmus, mizik tarihinde esine zor rastlanir bir basyapit ortaya
koymustur.

Ozellikle Avrupa ve Amerika'da son 50 yilda postmodernizm git
gide daha c¢ok giindeme gelen bir kavram haline geldi. Bircok sanatcgi
postmodern olarak nitelenebilecek yapitlar ortaya koydu. Mizik dinyasi
da bu ydnelimden oldukg¢a etkilendi, bu baglamda yerellik de yeni bir
anlayisla ele alindi. Avrupa ve Amerika'da olan bu gelismeler her
gecen glin Tlirkiye'yi de etki alanina c¢ekmektedir. Cok zengin bir mizik
mirasina sahip Tirk bestecileri ig¢in bu bakis ag¢isi yeni ufuklar acmis
ve acmaya devam etmektedir.

4. BULGULAR VE TARTISMALAR (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

Bu makalede {¢ c¢agdas Tirk Dbestecisinin birer vyapiti ele
alinmistir. Bunlardan ilki 1965 dodumlu besteci Hasan Ucarsu'ya ait
Batik Kent, ikincisi 1967 doJumlu Ozkan Manav'a ait Bélim 6, iclincisi
de 1978 dogumlu Sadik Ugras Durmus'a ait Hali¢'te Gezinti isimli
yapitlardir. Uc besteci de vyurt disinda egitim almis eserleri
uluslararasi konserlerde seslendirilmistir. Bestecilerin en Onemli
ortak noktalari ise yerellik unsurunu yeni bir bakis acg¢isiyla yeniden
ele aliyor olmalaridir. Bu baglamda makaleye konu olan postmodern
davranis big¢imine uygun bir egilim sergilemektedirler.

4.1. Hasan Ucarsu/Batik Kent (Simena)
(Hasan Ugarsu/Sunken City (Cimena))

1965 dogumlu Hasan Ucarsu, Mimar Sinan Devlet Konservatuari'nda
Ahmed Adnan Saygun'un Oogrencisi olmus lisans ve yiiksek lisansini bu
kurumda tamamladiktan sonra ABD'nin Pennsylvania Universitesi'nde
doktorasini yapmis ve orada George Crumb ile kompozisyon calismistir
(Ilyasoglu, 2007:277).

1995-1998 vyillari arasindan besteledigi Bir Yaz Yolculudundan
Arta Kalanlar: Dért Antik Kentin Oykiisii isimli 4 bdélimlii solo piyano
yvapitinin 2. boéluimi olan Batik Kent (Simena) Ucarsu'nun yerellikle
iliskisini ortaya koymak acg¢isindan yararli bir Ornek teskil eder. Roma
donemi antik kentlerinin izlenimleri Uzerine yazilan bu eserin ikinci
bo6limi Simena basligini tasir. Simena bir deprem sonrasi kismen sular
altinda kalmis bir Roma sehridir. Suyun ic¢ine giren duvarlara Orulu
basamaklardan ve kalan c¢esitli kalintilardan buglin hala kentin c¢esitli
izlerine rastlamak mimkiindiir. Besteci bu eserde zaman ve mekan algisi
iizerinden bir séylem gelistirir. Piyanonun orta bdlgesinde surdinli
sesler kullanilarak ud veya tanbur gibi bir mizrapli sazin melankolik
sesini duyulur. Taksim benzeri, serbest ritimlerle kurgulanmis bu doku
eskiye dair bir imge olarak tuhaf bir yabancilasma hissi
olusturmaktadir.
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Batik Kent / Sunken City
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Sekil 1. H. Ucarsu, Batik Kent (Simena)
(Figure 1. (Ugarsu, Batik Kent (Simena))

Eser piyanonun en pes bdlgesinde tam-tam vurusunu andiran bir
salkim akorla agilir (Sekil 1). Hemen ardindan tiz bdlgede dort sesli
i¢ akor duyulur. Yavas tempoda atonal bir atmosfer vyaratan bu
akorlari dort perdeden olusan yine atonal bir ezgi tamamlar. Ag¢ilista
pesden tize genis bir alani kapsayan tini parcaciklari dinleyiciyi
hemen c¢evreler. Ardindan piyanonun orta ses bdlgesinde bu bolime
karakteristigini kazandiran ezgi duyulur. Bu ezgi kulaklarimizda bir
ton merkezi olusturur. Tim bolim, bu ezgi c¢ekirdediyle onu sarmalayan
tinilarin arasindaki iliskiden ibarettir. Miizigin ana fikrini
olusturan bu ezgi, dinleyicide hicaz makami izlenimi birakir. Ne var
ki hicaz makamini animsatan bu ezgi asla karar sesine varmaz. Dort
sesten olusan bu c¢ekirdek bir hicaz <c¢esnisine Dbenzetilebilir.
Geleneksel anlamda makamin gli¢clii ve durak seslerine udramadigindan ve
makamin seyirini izlemediginden dolayi Dburadaki ezgisel c¢ekirdege
makam yerine c¢esni demek daha dodru olacaktir. Melankolik karakterli
bu ezgi bir agit gibi duyulur. Pes ve tiz bdlgede onu sarmalayan ses
kiimeleriyle 1iliskili olsa bile, her zaman vyalin bir haldedir. Bu ezgi
hi¢ bir zaman armonize edilmemistir. Daha da Onemlisi icraci bu ezgiyi
surdinli icra edererek (sol el ile piyanonun tellerini susturarak) mat
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ve uzamayan bir tini elde eder. Bu tini ezginin makamsal referansiyla
da Dbirleserek doguya ait bir 06de olarak Dbeliriverir. Tellerin
susturulmasi suretiyle elde edilen renk, ud ya da tamburu andiran bir
hal alair.

Do diyez {lzerinde bir hicaz g¢esnisi olusmaktadir. Sol diyez
sesinde Dbaslayan ezgi Fa diyez, Mi diyez ve Re seslerine udrar.
Makamin karar perdesi olan Do diyez sesine varmadan sirekli devinir.

o)
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3
sol el piyvanonun iginde + isaretiyle belirtilen tellere dokunarak sesleri boguklagtirir/
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Sekil 2. H. Ucarsu, Batik Kent (Simena)
(Figure 2. H. Ugarsu, Sunken City (Cimena))

Daha once Sol diyez notasindan baslayan ezgi 37. 0Olglde Sol
notasindan baslar. BOylece Do diyez karar perdesi {zerinde duyulan
hicaz ¢esnisi yarim perde pesleseserek Do perdesine iner ve bolimin
sonuna kadar orada devam eder. (Sekil 2)

Ucarsu'nun bu eser oOzelinde Tirk miizigiyle olan 1iliskisini
ulusalci Dbestecilerden ayiran en Onemli unsur vyaklasim bigimidir.
Bestecinin s6z konusu eserinde Tiurk mizigini c¢addaslastirma kaygisi
bulunmamaktadir. Ezgiyi armonize etmemesinin, onu bati teknikleriyle
islememesinin nedenlerinden biri budur. Bir diger neden, bestecinin
o ezgiye ve dolayisiyla Tirk mizigine atiflta bulunmasi ve onu bir
referans olarak kullanmasidir. Piyanodan uda benzer bir renk elde
ederek, baska bir kiiltiirden getirdigi alintiyi oldugu gibi en sade
bicimiyle kullanir. Besteci biitiin bu tercihleri son derece biling¢li
yapmistir. Burada Tirk miizigi Ucarsu i¢in bir referans noktasidir, onu
alintilayarak eklektik bir estetik olusturur.

4.2. Ozkan Manav/Béliim 6 (Ozkan Manav/Movement 6)

1967 dogumlu Ozkan Manav, Mimar Sinan Devlet Konservatuari'nda
Ahmed Adnan Saygun ve Ilhan Usmanbas'in dgrencisi olmustur. Lisans ve
yiksek lisansini Dbu kurumda tamamladiktan sonra ABD'de Boston
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Universitesi'nde doktorasini yapmis, orada Lukas Foss ve Marjorie
Merryman ile kompozisyon calismistir (Ilyasoglu, 2007:295).

Boliim'ler piyanonun anlatim olanaklari {izerine odaklanan bir
yapit dizisidir. Manav, 1994 yilinda Bolim 1'i bestelemis, daha sonra
sirasiyla 1998, (Bolium2) 2001, (B&lim3,4), ve 2006 (B6l1iumb) yillarinda
diziye devam etmistir. Son olarak 2009 yilinda dizinin simdilik son
halkasi olan Bélim 6'yl eklemistir. Birbiri ile organik bag:
bulunmayan bu yapitlar tek baslarina ya da siralamalari de§istirilerek
seslendirilebilirler.

Besteci B61iim 6'da piyanonun bazi tellerinin akortunu
deistirerek komali sesler elde etmistir. Bd&lim 6'yi digerlerinden
ayiran en Onemli 0©6zelligi de budur. Piyanonun 6. oktavinda yer alan

i¢c perde tampere sisteminin disinda akort edilmistir. Bu oktavda vyer
alan Si ve Fa diyez perdeleri 40 sent?, Mi bemol perdesi de 30 sent pes
akortlanmistir. Besteci makamlarin aslina uygun bir sekilde icra
edilebilmesi i¢in bodyle bir akort tercihi yapmistir. Bdylece piyanoda
hi¢ bir icra teknigiyle elde edilemeyecek bir tini elde etmistir.
Yapit Haci Arif Bey'in anisina ithaf edilmistir.

: Bolim 6 / Movement 6

Hact Arif Bey 'in anisina / to the memory of Hact Arif Bey (Ozkan Manav, op. 26
Sereno
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Sekil 3. 0. Manav BOlim 6
(Figure 3. O. Manav Movement 6)

Eserin genel formu gdz Oniline alindiginda karsimiza 3 Dbdlme
¢ikmaktadir. Besteci bu 3 bdlmeyi 'pizzicato' teknigiyle elde ettigi
kanun benzeri bir tiniyla, birbirinden net bir sekilde ayirmistir. 1.
bdlme piyanonun en pes bdlgesindeki Mi bemol notasiyla acilir (Sekil
3). Mizige bir zemin kazandiran bu nota ayni zamanda ton merkezini de
belirlemektedir. Ortalia sacilan ve hizla hareket eden bir grup
notanin ardindan ikinci ton merkezini olusturacak olan La notasi
isitilir. BOylece dinleyici vyapitin baslangicinda eserin en temel
unsurlarini ortaya koymus olur; pes bdlgede Mi bemol, tiz bdlgede La
izerine oturmus ton merkezleri ve dokiiliip sac¢ilan notalar.

Karmasik ritimlerle kurgulanmis dokiilip sacilan ses kimeleri
miizige bir devinim kazandirirlar. Bu nota guruplarinin ig¢inden vyavas

100 sent biytik ikili araliga esittir.
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yavas makamsal bir ezgi Dbelirir. Bu doéntstim bir mercedin hareket
ederek goriintiiyli netlemesine benzetilebilir. Ne oldugunu tam olarak
anlayamadigimiz sekiller netlesdikge ortaya c¢ikmaya ve anlamlanmaya
baslamaktadir. Dokiilip sacilan notalarin ig¢inde wusaak makaminda bir
ezgi duyulur. Piyanonun orta Dbdlgesinde Dbeliren bu ezgi atonal
karakterli ses kimeleriyle sarmalanmistir. Kisa bir silire duydugumuz
makamsal ezgi yok olur, ve ezgiyli sarmalayan sesler yeniden egemen
hale gelirler. Bu karmasik notalar pes bdlgede Mi bemol zemininde
bulusarak Dbirinci Dbdlmeyi sonlandirirlar. Kanun sesini andiran
Pizzicato Si bemol notasinin ardindan 2. bdlme baslamis olur.
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Sekil 4. 0. Manav BOlim 6
(Figure 4. O. Manav Movement 6)

Eseri 0zel kilan bu bdélmede ussak makaminda bir ezgi duyulur.

(Sekil 4) Akortlanmis perdeler sayesinde makam &6zgln haliyle
duyulmaktadir. Besteci buradaki ayricalikli durumu belirginlestirmek
i¢in ezgiyi ilk once yalin ve esliksiz duyurur. Bu ezgi Tirk miizigi

iislubunda makamin seyrine uygun bir bic¢imde bestelenmistir. Ezgiye pes
bdlgeden tiz bdlgeye dodru devinen notalar eslik eder. Manav da ayni
Ucarsu Orneginde oldudgu gibi ezgiyi armonize etmez. Makamsal ezgiyi
bir alinti olarak kullanir ve bu yolla dissel bir alan olusturur.
Ortamin ig¢ine baska bir zamandan, baska bir mekandan gercekiistii bir
doku eklemistir. Bestecinin buradaki derdi Tirk mizigini
cagdaslastirmak degil, onu bir anlatim 06gesi olarak kullanmaktir.
Piyanonun akortunu dedistirerek bu etkiyi ¢ok gii¢gli bir hale
getirmistir. Baska bir kiiltiirden, baska bir akort sisteminden gelen bu
nostaljik 6ge, eklektik bir yapi olusturur.

Kanun Dbenzeri sesin yeniden duyulmasinin ardindan baslayan
dclincli bdélmede iki akort sistemi bir arada duyulur. Riyanin etkisi
hala strerken dokiilip sacilan notalar sahnede yeniden vyerlerini
alirlar. Karmasik ses kiimelerinin ig¢inden riiyadan arta kalan makamsal
ezgl zaman =zaman belirir ve yok olur. Finale dodru pes bolgede Mi
bemol zemini tekrar olusur. Bu zeminin Uzerinde makamsal ezginin karar
sesi olan La notasi ile ussak makaminin karakterini belirleyen ikinci
derece ayni anda duyularak eseri sonlandirir. Besteci c¢adgdas miizikle
makamsal miizik arasinda yeni bir iletisim arayisindadir.
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37

4.3. Ugras Durmus/Haligte Gezinti (UJras Durmus/Haligte Gezinti)

1978 dogumlu Ufras Durmus, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlari Fakiiltesi'nde Elhan Bakihanov ile kompozisyon c¢alismis, bu
kurumdan on lisansini aldiktan sonra Hollanda'da Rotterdam
Konservatuari'nda Klaas de Vries'in 0©gdrencisi olmustur. Lisans
diplomasini Rotterdam Konservatuari'ndan alan besteci yiiksek 1lisans
egitimini Amsterdam Konservatuari 'nda Theo Loevendie ile
tamamlamistir. Haligte Gezinti 2012 yilinda ITU Devlet Tirk Mizigi
Konservatuari'nin kurulusunun 38. vyili dolayisiyla bestelenmistir.
Eser ney, tanbur, kanun ve 3 kemengeden olusan Tirk mizigi topluludu
ve vyayli calgilar orkestrasi ic¢in yazilmis, 1lk seslendirilisi Mayis
2012 tarihinde besteci yénetiminde ITU Mustafa Kemal Amfisi'nde
gerceklestirilmistir.

HALIC'TE GEZINTI
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Sekil 5. U. Durmus Halicte Gezinti
(Figure 5. U. Durmus Halicte Gezinti)

Eser iki bolimden olusmaktadir. 1. bolim Sabah ve ikinci bdélim

Gece olarak isimlendirilmistir. 1. Dbolim pes bdlgede kontrbas ve
cellolarin ppp dinamigiyle seslendirdigi Mi notasiyla acilir (Sekil
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5). 4. 06lciiden itibaren kudim, diizenli ve basit ritimlerle mizige
katilir. Yaylilar tiz bdélgeye dodru genisleyerek genis ve dingin bir
zemin olustururlar. Bu dingin zemin Dbdlimin sonuna kadar hig
kesilmeden devam edecektir. 14 oOlclide ney miizige katilir wuzun
notalarla seslendirdigi girizgahin ardindan taksim havasi yaratan bir
ezgl seslendirir. Ussak makaminda duyulan bu ezgi, eserin tamaminda
yer yer isitilecek olan bir temadir aslinda. Hemen ardindan bu tema
tam besli asagidan baslayarak 2. kemengede duyulur. Ney ve ona katilan
1. kemence 1. partiyi seslendirirken 2. kemence de ikinci partiyi
duyurur. Aralarinda polifonik bir iliski kurulmustur. Ardindan 3.
kemence ve tanburun c¢aldigi 3. parti mizige katilir ve 3 sesli
makamsal bir polifoni ortaya c¢ikmis olur. Bu polifonik doku bir anda
tim Tirk midzigi sazlarinin {Unison olarak icra ettikleri bir ezgi
¢izgisine doéniisiir. Ayni zamanda bdlimin tepe noktasini da olusturan bu
ezgl ¢izgisi 18. yizyildan kalma bir saz eserini andirir. Makamin 5.
derecesinde kalis yapan bu ezgi bir bitis hissi yaratmadan yok olur
gider. Bu ezginin Dbitmesiyle vyeniden ortaya ¢ikan kudim, vyayla
calgilara ritmik bir hareket kazandirir. Tirk sazlarinin altinda
dingin bir zemin yaratan vyaylilar, ayni iselvi bu sefer dizenli bir
ritimle devam ettirirler. Dizenli rtimin {dzerinde saba makaminda
duyulan ve ezani andiran kisa bir ney taksimiyle bdélim sonlanir.

ikinci bolim vyaylilarin pizzicato icra ettikleri parcali bir
yvapiyla Dbaslar. Webern'in "klangfarbenmelodie" teknidini andiran bu
doku hemen sonrasinda ikinci bdélimlin temel &Fesini olusturacak olan
heterofonik bir yapiya doniisiir. Agresif ve ritmik ezgilerden olusan bu
heterofonik vyapi, wvurmali calgilarin da katkisiyla miizidin devinimini
saglamaktadir.
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Sekil 6. U. Durmus Halic'te Gezinti
(Figure 6. U. Durmus Halic¢'te Gezinti)

Yaylilarda olusan bu heterofonik dokunun ardindan 95. 0&lcide
Tirk mizigi sazlari yine ussak makaminda unison olarak
seslendirdikleri bir ezgi c¢izgisiyle mizide katilirlar. (Sekil 6) Tirk
sazlarinin katilmasiyla duraganlasan yaylilar, vyine dingin bir alt
yapi olustururlar. Bu defa dingin alt yapi yavas yavas hareketlenerek
mizige vyeniden agresif Dbir canlilik getirir. Bu agresif soylemle
birlikte Turk sazlari da geleneksel ¢izgisinden uzaklasarak
yaylilarla ortak bir miizikal dilde birlesirler. Bu birlesimin ardindan
eser ylksek bir gerilimle sonlanair.

Durmus bu eserde Tirk mizigini tarihi ve kiilttirel bir referans
olarak kullanmis; bu referansi kullanirken onun 06zgun c¢algilari ve
icracilarindan yararlanmistir. Bdylece makamsal miizigi kendi rengi ve
islubuyla yeni bir ortamda duyurmustur. Durmus bu eserle yerel ile
¢cagdas mizik arasinda Dbaska tlirltd bir iletisim Dbi¢imi Ornedi
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sergilemistir. Cok acik ki Durmus da Ugarsu ve Manav gibi yerelin
cagdaslasmasi gibi bir idealle yola ¢ikmamis Tirk mizigini, yani yerel
6geyi, sOylemine yeni bir anlam katmak ic¢in kullanmistir. Durmus icgin
de yerellik, bir referans, hatta c¢ikis noktasidir. Ote yandan
makamlari idslubuyla etkin bir sekilde kullanmis ve gelenekten vyola
cikarak gelenekte olmayan bir estetik olusturmustur.

5. SONUC (CONCLUSION)

Yine ve yeniden, glindeme gelen bir mizikal malzeme olarak
yerellik, mizik tarihinin hemen her déneminde oldudu gibi bugin hala
besteciler ig¢in Onemli bir esin kaynadidir. Miuzikte yerel unsurlar
zengin bir mizik mirasina sahip TuUrk bestecileri i¢in de, vazgecilmez
bir kaynak olagelmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan bu yana Turk
mizigi tartismalarinin en 6nemli maddelerinden biri olmustur.
Tirkiye'nin yeni miiziginde yerellik nasil bir rol oynamalidir? Yada
herhangi bir rol oynamali midir? Hele konu geleneksel Tiurk mizigi
olunca isler biraz daha karmasik bir hal almistir. Halk mizigi mi?
Osmanli miizigi mi? Ya da her ikisi de mi? Bugln nispeten c¢ok azalsa da
bu konu buglin hala tartisilmaktadir. Cagdas mizikte yerellik
olmalimidir? Olursa nasil bir Dbakis acgisiyla kullanilmalidir? Bu
kullanim bicimleri ulusalci ¢izgidekinden farkli olabilir mi? Olursa
nasil olabilir? Yerelle vyeni iliski Tirk Mizigi'ne vyeni bir soluk
getirebilir mi? Burada tartisma genisleyerek, Tirkiye'de "modernlesme"
olgusuna dayanir. "Modernlesme kurami, kapitalizme kendi basina
gecemeyen Bati disi toplumlarin dedJisme siliregclerini acgiklamak lizere,
II. Diinya Savasi sonrasi gelistirilmis bir 'toplumsal degisme kurami'
niteliJindedir." (Ozbek, 1992). Geleneksel toplumdan modern topluma
gecis slreci, mizigi de son derece etkilemektedir. Modernlesme
stirecinde vyerelin rold ne olmalidir tartismasi postmodernizm ile
birlikte vyeni boyut kazanmis, bir bakima sonlanmis bir bakima da
yeniden baslamistir. Modernlesme kuramai, zaman icinde cesitli
elestirilere maruz kalmis, geleneksel olanla modern olanin birbirini
reddi vyerine, karsilikli bir iliski icinde, bir arada da var
olabilecekleri vyonlinde vyeni vyaklasimlar gelistirilmistir (Oztiirk,
2005) . Mizikal bir kimlik olusturmak besteciler ic¢cin her zaman Oonemli
bir merhale olmustur. Ozgin bir kimlik olusturma yolunda geleneksel
mizikler Dbesteciler i¢in vazgec¢ilmez bir kaynak olarak her donem
karsimiza c¢ikmaktadir. Mizikal kimlik, miizik kuUltiari, kiltirel kimlik
ve kiiltiirel aidiyet kavramlariyla dodgrudan vya da dolayli baglilik

gostermektedir. Mizikal-kiilttirel kimligi olusturdugu ©one siliriilen
cesitli katmanlardan ilki wve bu kimligin adeta temelini olusturan
katman, iyesi  bulundugu kiltir tarafindan, gecmisten gliniimiize,

doumdan-6ltme aktarila gelen geleneksel mizik kiltird katmanidir
(Pasaoglu, 2009).

1920'lerden bugiine Tirkiye'nin kiltiir politikalariyla paralel
olarak ulusalcilik akimi miizikte de oldukca etkili olmus ve ulusalci
¢izgide sayisiz eser lretilmistir. 19. yiizyilda Avrupa'da esen
ulusalcilik rizgarlari da Tirk miiziginin olusmasinda hatiri sayilir
bir etki vyaratmis, ©&6zellikle Macar besteci Bela Bartok, Tirk Besleri
ve sonrasinda gelen bir ¢ok besteci i¢in onemli bir figiir olmustur.

1960'lardan itibaren Avrupa ve Amerika'da etkili olmaya baslayan
postmodernizm, gecen elli vyil ig¢inde tim diinyada ©Onemli Dbir akim
haline gelmistir. Muglak anlamli bu kavram, sanat diinyasinda gittikce

daha c¢ok tartisilan bir glndem maddesi olmustur. Postmodernizm,
sinirlari kesin olarak tayin edilemeyen bir etki alani yaratmis, her
disiplinden sanatc¢ida benzer tutum ve davranis bicimleri

olusturmustur. Bir modernizm elestirisi olsa da onun kazanimlarini
reddetmez; hem karsiti hem de devami niteligindedir. Postmodern
sanatcilar sadece modernizmin kazanimlarini dedgil, tim sanatsal mirasi
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kucaklayan bir tutum sergiler. Ve bu tutum sadece kronolojik degil

ktltirler arasidir da ayni =zamanda. Postmodernizm zaman ve Uslup
sinirlarini kaldirir, Ust killtir alt kiltir dayatmasini kabul etmez.
Bu baglamda c¢oklu ve melez yapilar olusmasina izin verir. Bu yaklasim

bigcimi Tirk bestecilerini de etkilemis ve yereli farkli bir bakis
acisiyla, yeniden ele almalarini saglamistir. Ucgarsu, Manav ve Durmus
O0rneklerinde bu davranis big¢imi net olarak gdzlemlenebilir.

Bu makalede ele alinan ¢ vyapit 1Uzerinden Tlurkiye'de c¢agdas
mizik ikliminden bir kesit ortaya koyulmaktadir. Sadece burada bahsi
gecen besteciler dedil Onur Tiirkmen, Tolga Zafer Ozdemir, Kamran Ince,
gibi baska bir c¢ok besteci yerellikle yeni iliskiler kuran yapitlar
ortaya koymuslardir. Bahsi gegen tim Dbestecilerin ortak noktasi,
yerellikle kurdugu iliski bakimindan, Ozgirlesmis olmalaridir. Gerek
geleneksel calgilari eserlerinde kullanmalari gerek makamsal dizileri
0zglin halleriyle miiziklerine tasimalari bu Ozglrlesmenin doJal bir
sonucudur.
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