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Absract: Looking at the relationship of religion and music throughout the history it is
not possible to mention a single attitude. In terms of some religious traditions
music and religion is something that cannot be considered together. But in
terms of most of the religious traditions the music it is something that ex-
press to not expressing, unspeakable and deep inside; or notice to people
something that is beyond matter. In this article taking into account the histor-
ical processes of religion it has been examined approach of religion to music
and meaning attributed.

Bu yazi1 daha énce Ethem Kocabas ve Semra Tiirk’{in editorliigiinde hazirlanan Miizik ve
Zihnin Gizemleri (Istanbul: Altin Kitaplar, 2013) adli calismada yayinlanmasina ragmen,
kitabin diizenlenmesi esnasinda makalenin dipnotlarinda ve referanslarinda (tamamen
makale yazarimn bilgisi disinda) bazi eksiklikler ve hatalar olusmustur. Bu nedenle :
goriilen liizum {izerine gerekli incelemeler ve gdzden gecirmeler yapilarak makalenin
yeniden yaymlanmasina karar verilmistir.
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Oz: Tarih boyunca din miizik iliskisine bakildiginda tek bir tutumdan s6z etmek
miimkiin gériinmemektedir. Baz1 dinsel gelenekler agisindan miizik ve din bir
arada diisliniilemeyen bir seydir. Ama bircok dinsel gelenek agisindan ise
miizik ifade edilemeyeni, dile gelmeyeni, derinlerde olani ifade eden, anlatan
ya da insanin maddenin 6tesini fark etmesini saglayan bir seydir. Bu makale-
de dinlerin tarihsel siirecleri dikkate alinarak dinlerin miizige yaklasimlari ve
ylkledikleri anlam incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Din, Miizik, Dini Musiki, Sekiiler Miizik, kutsal.
% 2

Giris

Din ve miizik bir taraftan birbirine ¢ok yakin diger taraftan birbirine ¢ok
uzak iki olgu gibi durmaktadir. Bir tarafta dinginligi, huzuru ve siik(ineti
ongoren din, diger tarafta —bir yOniiyle- hareketliligi, dans1 ve eglenceyi
tesvik eden miizik yer alirken dine inanan insani der{ini diisiinceden ve
inangsal yogunluktan uzaklastiran bir faktor olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Ancak diger taraftan miizik dini anlamak ve ifade etmek igin farkl
bir pencere agan bir olay olmanin yan sira dini tefekkiiriin, dertini dii-
siinceye dalma ve yogunlasmanin bir yolu olarak da karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bu yoniiyle miizik inananin dini hakikati kavramasina ve kutsah
tecriibe etmesine olanak saglar. Dinle miizik arasindaki bu farkl iliski
tarzindan otiirli din ve miizigin farkli ve karmasik bir sekilde birbirine
cok yakin bir iliski icinde oldugu ve bu nedenle de her iki terimi de ifade

etmenin ve tanimlamanin zor oldugu ifade edilir.!

Insanlik tarihi boyunca dini metinler, yazili olmasalar bile, 6zel bir
tarzda terenniim edilerek adeta miizik pargasi gibi okunmuslardir ve

1 Bk. Ter Ellingson, “Music: Music and Religion”, Encyclopedia of Religions (ER), Second
Edition, ed. Lindsay Jones, Detroit-New York: Thomson & Gale, 2005, c.9, 5.6248; Albert
L. Blackwell, The Sacred in Music, Louisville-Kentucky: Westminster John Knox Press,
1999, ss.12-13.
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hemen hemen tiim dini geleneklerde miiziksel —ritim igeren- bir okuma
sekli mevcuttur. Kadim yerli kiiltiirlerinde bile bu durum dikkat geker.
Amerika’daki en 6nde gelen Kizilderili kabilelerinden birisi olan Navajo
kabilesi rahipleri ayn1 zamanda sarkicidirlar; Sri Lanka'nin yerli halki
olan Sinhalalarin geleneksel dininin ilk miintesipleri davulcular ve dans-
cilardir; Kuzey Avrasya ve Orta Asya’daki samanlar, miizigi ruhsal diin-
ya ile baglantiy1 saglamak i¢in kullanirlar ve kutsal diinyayla irtibata
gecmek icin davullarimi kullanurlar. Yiizyillar boyunca Hiristiyan rahip ve
kesisler kilise ayin sarkilar1 soylemislerdir. Budistlerin pujas’y, Islam’in
ezani, Hindu ayinleri ve diger seremoniler diinya dinlerindeki dini orga-

nizasyonlarin temel formlarin olustururlar.?

Bu baglamda diinya genelinde dinlere bakildiginda dinlerde miizi-
gin hayati bir role sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yine miizik
pek ¢ok dinin asli bir unsuru olmakla birlikte ayni zamanda birgok dinsel
gelenek acisindan da olumsuz bir seydir. Bazen ayni dinsel gelenek igeri-
sinde de farkli tutumlarin gelistirildigi goriilmektedir. Ornegin Miislii-
manlarimn bir kesimine gore miizik ve enstriimanlar harama yakin derece-
de gortiliirken diger bazi Miisliimanlara 6zellikle tasavvuf ehline gore
miizik, ruhsal hayatin gelisiminde 6nemli bir rol oynar. Dolayistyla birbi-
rine zit iki farkli tutum s6z konusudur. Benzer durum pek ¢ok dinsel
gelenekte de s6z konusudur. Dinle miizigin arasmndaki iligkiyi ifade et-
menin zorlugu aslinda biraz da buradan kaynaklanmaktadir. Erken do-
nem Yahudilikte miizik dinin her alaninda fazlasiyla kullanilirken -hatta
Tanah’da Siileyman Mabedinde enstriimanlarin kullanildigindan s6z
edilse de,- sonraki donemlerde miizigin kullanim1 sinagoglarda yasak-
landig1 gibi bazi alanlardan da dislanir. Oysa Yahudiligin en 6nemli ta-
rihsel ve dini figiiri olan Davud’un stirekli harp adli enstriitmani ¢aldig:
ve yanindan hi¢ ayirmadig: bilinir ki bu nedenle Davud, biitiin resimle-
rinde stiirekli elindeki harp adli enstriimaniyla dolasirken resmedilir. Hin-
duizm agisindan miizik ve dans son derece dnemliyken geleneksel Cay-

nizm, dinsel miizigi reddeder. Onlara gore dini hayat duygusaldir ve

2 Ellingson, “Music: Music and Religion”, ss.6248-6249.
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miizik ise insanin duygusalliktan uzaklastiran, hayatin zevklerine dalma-
sma ve onlarin arasinda yitip gitmesine neden olan bir seydir. Yine ilk
donem ve erken ortagag donemlerinde Hiristiyanlar insan sesiyle yapilan
miiziklere izin vermekle birlikte bir pagan davrars: olarak gordiikleri
enstriimanlarin kilisede kullanilmasina miisaade etmemislerdir. Nitekim
ilk donemdeki bir¢ok uygulamaya ve algiya yani 6ze geri donmeyi savu-
nan reformistlerden birisi olan John Calvin, reformasyon siirecinde kilise-
lerde enstriimanlarin kullanilmasini yasaklar ve sadece ¢iplak olarak
insan sesiyle ilahilerin ve mezmurlarin okunmasina izin verir. Hatta Cal-
vin’in yolunu takip eden, bazi ilk Kalvinistler bir adim daha ileri giderek
bircok kilise orgunu parcalamislardir. Giiniimiizde ise Amisler ve Men-
nonitler gibi tutucu bazi Hiristiyan topluluklar hala enstriimansiz olarak

sadece insan sesiyle yapilan miizigi kullanmaya izin vermektedirler.?

Din ve miizik arasindaki iligki bir dinsel gelenekten digerine farklilik
arz edebildigi gibi ayn1 zamanda bir dinsel gelenegin farkl1 donemlerinde
ya da farkli ekollerinde degisik tarzda cereyan ettigi de goriilmektedir.
Ama dinle miizigin ya da ses, ritim ve tim arasindaki iligkinin ¢ok daha
koklii oldugu iddia edilmektedir. Bu baglamda dinlerin yaratilisin basin-
daki sozii, bir sézden ¢ok bir “ses” yani salt bir emirden ¢ok iginde gizem
barindiran, bir sir oldugu da iddia edilmektedir. Nitekim Hinduizm’deki
“OM” hecesi yani sesi iginde boylesi bir gizem barindiran ama ayn za-
manda biitiin anlamlar1 kendi iginde toplayan bir sozdiir. Yine Islam
mutasavviflarinin zikr esnasinda ¢ikardiklar: tek hecelik “Hu” da o bas-
langictaki gizeme isaret eden, sirr1 agiga ¢ikarmaya yarayan adeta gizil
bir giice sahip olan bir ses olarak karsimiza c¢ikar. Yerli kabilelerin bir
kismi da bir ipin ucuna baglanan tahtanin havada cevrilmesiyle ortaya
¢ikan boga sesine benzer bir sesin tanrisal bir ses oldugunu diistintirler.
Kutsalla biitiinlesmek, irtibata ge¢gmek ve o gizemi kesfetmek adina za-
man zaman bu ¢alg: kullanilir. Tanrilarin sesi oldugu diistiniilen havada

donen tahta parcasinin ¢ikardig: sesle bogalarin sesi arasindaki benzerlik-

3 Blackwell, The Sacred in Music, s.16; Robert S. Elwood - Gregory D. Alles, The Encyclope-
dia of World Religions, New York: Facts on File, 2006, s.306.
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ten Otiirti de Afrika, Avustralya, Okyanusya ve Kuzey Amerika yerlile-
rince boga sesinin de tanrisal bir varligimn sesi oldugu diistintiliir.*

Yerel Kabile Dinleri

Miizigin kutsalla olan ilgisine sesteki gizemli 6zellikler, insan1 cezbeden
yonii dolayisiyla ozellikle yerel kabile dinlerinde bir de biiyii unsuru
eklenmektedir. Bu nedenle de kabile dinlerinde din, biiyii ve miizik bir
arada bulunur. Kabile dinlerinde miizik dini seremonilerin en Snemli
unsurudur. Fakat miizigin ayrilmaz bir pargasi olarak da bu toplumlarda
karsimiza dans ¢ikar. Dans, bazen bir ritiielin bir pargasi olmakla birlikte
bazen bir mitin icras1 ya da okunmasi sirasinda, mitte anlatilan olaylarin
canlandirilmasi islevi de goriirler. Mlahiler, kutsal sarkilar ya da mitin
siirsel sozleri dans esnasinda bir ritim gorevi goriirken ayni zamanda dini
hislerin, duygularin cogkunluga ulasmasma ve kisilerin vecd haline geg-
melerine vesile olur. Bu topluluklarda miizik bazen bir dini eylemin, ritii-
elin parcasi olarak kullanilabildigi gibi bazen miizigin icras1 dogrudan bir
ibadet kabul edilmektedir. Fijili rahipler, midye kabuklarindan imal ettik-
leri davul benzeri bir enstriimanla yaptiklar1 miizik esliginde kurban
merasimlerini icra ederler. Burada miizik, kurban ritiielinin bir parcas:
olarak karsimiza cikar.’ Islam’da da kurban kesilirken, enstriiman kulla-
nilmaz ama ¢iplak insan sesiyle tekbirler getirilmek suretiyle ibadete isti-
rak edilir.

Yerel kabile dinlerinde tanrilar, dogrudan enstriimanlarla da ilgili
kabul edilir. Lakin bu enstriimanlar arasinda davulun 6zel bir yeri vardir.
Ornegin Polinezya’da tanr1 Tane, her cesit davulu selamlar. Yerel dinleri-
ne mensup Malezyalilar davulu, ruhlar1 dualarina ortak etmek igin kulla-
nirlardi. Yine Kenyalilar ibadet edenlerin seslerini bir arada tutmak ve
diger sesleri engellemek icin davullar1 kullanirlardi. Kizilderili bir toplu-
luk olan Musquakie’lerde, ormana dua etmeye giden bir kisi, yanina bir

davul alir ve dua esnasina davulu ¢alardi. Biitiin bunlarin diginda miizik,

4 Alles, The Encyclopedia of World Religions, s.306.
5 John Arnott MacCulloch, “Music (Primitive and Savage)” Encyclopedia of Religion and
Ethics (ERE), ed. James Hastings, New York: Charles Scribner’s Sons 1917, c.9, s.6.
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Samanist seremonilerde vecde, transa ge¢me eyleminde de ¢ok Snemli
islevlere sahiptir. Davul, samanin en énemli enstriimanidir ve onun ruh-
sal yolcuga ¢ikisini saglayan en onemli aragtir. Yerel dinsel geleneklerde
miizik enstriimanlar1 kutsal seromonilerde kullanildig1 igin ya da baska
sebeplerden otiirii kendilerinin kutsal oldugu ya da biiyiisel giiclere sa-
hip olduguna inanilmaktadir. Bazi enstriimanlar, biiyiisel ya da ilahi
Ozelliklere sahip oldugu igin bullroarer ya da davul 6rneginde oldugu
gibi calinmasi esnasinda ruhsal bir atmosfer olustururlar. ¢

Miizik yerel kabile dinlerinde ya dinin en 6nemli unsurlarindan biri-
sidir ya da miizik referanslarini bizzat dinden almaktadir. Afrika’da mii-
zik yapmak i¢in en zorlayici sebep tamamiyla dini tecriibeden tiretilmis-
tir. Afrika halklar1 genel olarak ruhsal diinyanin miizikle uyumlu ve on-
dan fazlasiyla etkilendigine inanmaktadir. Tanrilarin medyumlar aracili-
giyla sergilenen performanstan ve sdylenen sarkilardan hosnut olup ol-
madiklarint ilettikleri kabul edilmektedir. Dolayisiyla ne tiir miiziklerin
yapilacagina, hangi miizik tiirlerinin izin verilenler arasinda olup olma-
digma karar veren tanrilardir. Tanrilar bu kararlarin1 da medyum, kahin
ya da saman benzeri rahipler araciligiyla ve ¢cogu zaman dinsel bir sere-
moni esnasinda iletirler. Yine onlara gre Ibadetin en kuvvetli ya da ger-
¢ek anlami ancak miizik icra edildiginde ortaya ¢ikar. Bunun disinda bu
toplumlarda ibadet eden insanlar tanrilari en iyi kutsal ilahilerin iginde
ifade ederler. Giiney Afrika’daki kabilelerden birisi olan Hottentot'lar
arasmnda tanr1 Tsuni Goam ve diger tanrilara methiyeler diizen sarkilar
iceren kutsal metinler (siir, dua, ilahi vb.) bulunmaktadir. Bunun yani sira
kutsal sarkilar, kutsal tarihin bilgisini ya da tecriibesini de sunar.” Kabile-
nin diger toplumlarla karsilasmasi, savasi, miicadeleleri ve gogleriyle tiim
bu hadiselere tanrilarin istiraki kutsal sarkilarda konu edilir. Bu yiizden
de sarkilar salt methiye diizen olmaktan ¢ok ayni zamanda tarihi sembo-
lik bir dille anlatan bir isleve de sahiptir.

¢ MacCulloch, “Music (Primitive and Savage)” ss.6-7.
7 ]. H. Kwabena Nketia, “Music: Music and Religion in Subsaharan Africa” ER, c.9,
$5.6256-7; MacCulloch, “Music (Primitive and Savage)”, s.6.
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Awvustralya yerlileri Aborjinlerde miizik farkli bir anlama sahiptir. Bu
topluluklarda miizik ve dinin anlamini en iyi ifade eden terim “Yijan”
oldugu bununda ancak Ingilizce’deki riiyaya (dreaming) referansla anla-
silabilecegi iddia edilmektedir. Riiya tabiri, yerli Avustralya inancinda,
yaratilis donemini, atalarin yerytiziinde yiiriidiigli zamanda tecriibe etti-
gi, etkilendigi, etkiledigi ve yeniden bigimlendirdigi yerytizii ve hayati
tanimlayan, ifade eden bir terimdir. Bir Aborjin Yanyuwa dilindeki riiya-
larin (Dreaming Yijan), kendi Yasa'larimi (narnu-Yuwa) olusturdugunu,
bu Yasa'nin ise kendi hayatlar1 ve kurallar1 oldugunu; bu Yasa'nin ayni
zamanda seremonileri, sarkilar1 ve oykiileri oldugunu zira biitiin her
seyin ondan kaynaklandigini ifade eder. Riiyalar tarafindan yapilan bu
Yasa da ¢ok uzun yillar 6nce atalarina verilmis ve onlarda sonraki kusak-
lara aktarmuslardir. Riiyalarm ilk 6grettigi ise seremoniler esnasinda nasil
dans edilecegi ve hangi sarkilarin sdylenilecegidir. flk sarkilar1 da onlar
Ogretmistir. Aborjinler bu 6gretilen sarkilarin tiimiinii kutsal kabul et-
mekle kendi iginde herkesin 6zellikle ¢ocuk ve kadinlarin 6grenmesine ve
sOylemesine izin verilmeyen tehlikeli, gizli kutsal sarkilar ve herkesin
Ogrenip soyleyebilecegi ama yine kutsal sarkilar olarak ikiye ayirirlar.
Bununla birlikte Yanyuwa kiiltiirtinde kutsal ve sekiiler arasindaki sinir-
lar bulaniktir yani ¢ok net sinirlar yoktur. Zira onlara gore ayn1 zamanda
hem maddi hem de ruhsal olan tek bir diinya ve tek bir ¢evre vardir.?

Aztek mitolojisinde insanin yaratilisi esnasinda bazi miizik aletlerin-
den de soz edilir. Giinegler Miti'nde insanin yaratilis1 anlatilirken, yeralti
diinyasinda insanin yaratilisinin, Polinezya ve Malenezya’da kullanilan,
“Putona” adi verilen deniz kabuklarindan yapilan nefesli bir enstriimanla
ilan edildigi anlatilir. Deniz kabugundan yapildig1 i¢in kivrimlari olan ve
ses donerek derinlerden geliyormus gibi ¢iktig1 igin bu enstriimanin bii-
ylsel glicleri olduguna inanilir. Ayni zamanda yaratilisin ilk anina yerles-
tirilerek 6zel bir kutsallik da izafe edilir. Bir bagka mitte ise davullara
(huehuetl ve teponaztli) iliskin aciklama yapilir. Bambu ya da baska agagla-

8 Elizabeth Mackinlay & John Bradley, “Music: Music and Religion in Indigenous Austra-
lia”, ER, c.9, s.6260.

ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESI DERGISI [2013] sayi: 35

51
OMUIFD



52

OMUIFD

CENGIZ BATUK

rin govdesinden igleri oyularak yapilan ve kalin sopalarla tizerine sertce
vurularak ¢alinan bir tiir davul olan feponaztli ile yine iizerine daha ¢ok
elle vurularak calman, tistli cogunlukla jaguar derisi ile kaplanan ve iiga-
yakl1 bir yapisi oldugu icinde batihilarca ii¢ ayakli davul olarak adlandiri-
lan “huehuetl” Aztekler i¢in son derece onemli kutsal enstriimanlardir.®

Aztek mitolojisine gore miizigin heniiz varolmadig: bir zamanda bu
enstriimanlar giinesin sarayinda sarkici olarak yasamaktadirlar. Yine bir
mitte Tanr1 Tetcatlipoca bir diger versiyonunda riizgar tanris1 Ehecatl
insanlara seremonileri nasil idare edecekleri ve tanrilarla bu sekilde nasil
iletisime gegeceklerini 6gretmek, buna iliskin bilgileri giinesten almak
tizere giinese ¢ikarlar. Giinesin katinda bu tanrilar kendilerini yeryiiziin-
deki davullar olarak takdim ederler.!

Ortadogu Dinleri

Hem Mezopotamya hem de Misir’da kutsal miizik vasitasiyla tanrilarla ve
goksel koruyucularla iligki kurulmaktadir. Misir'in gokytizii, agk ve kut-
sal miizik tanricas1t Hathor'un bagi, sistrum’la ¢evrelenmis olarak tasvir
edilir. Sistrum, Misir'da ibadet esnasinda kullanilan ve ortasindan geci-
rilmis madeni ¢ubuklar sarsilinca ses ¢ikaran sapl kasnak seklinde bir
calgidir ve bu enstriiman, Hathor’la 6zdeslesmistir. Ayrica tanrigayla
ilgili biitiin ritiiellerde mutlaka bu enstriiman calinir. Eski Mezopotamya
ve Misir'da boga, bereket ve tanrisal giiciin sembolii olarak kabul edilir.
Boga bas: daha dogrusu boga boynuzlari bu yorelerdeki benzer bir ¢algi-
ya daha esin kaynag1 olacaktir. Goriintiisii boganin basin1 andiran lyre
adli calgida ayni sekilde tanrisal gili¢ ve bereketi getirdigine inanilarak
calimird1. MO 2600 — 2350 yillar1 arasina ait olan rolyeflerde bu galg fazla-
ca dikkat ¢eker. Cok daha sonralari Davud’un elinden diisiirmedigi soy-
lenilen Harp’da Lyre’nin farkli bir formundan bagka bir sey degildir. Lyre
ayrica Yunan mitolojisinde de son derece 6nemli bir enstriiman olarak

karsimiza gikar. Apollo gibi baz1 tanrilarin ellerinde bu enstriiman ya da

9 Arnd Adje Both, “Music: Music and Religion in Mesoamerica”, ER, c.9, ss.6269-70.
10 Both, “Music: Music and Religion in Mesoamerica”, s5.6269-70.
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onun daha gelismis formlarindan olan cithara’yi ellerinde tutarken ya da
calarken resmedildikleri goriilmektedir.

Diger taraftan kadim Ortadogu dinlerine iliskin yapilan yorumlarda
kutsal miizigin enstriiman kullanilmadan salt insan sesiyle ve tamamen,
miizigin sirlarini, gizemini bilen rahipler tarafindan icra edildigidir. Bir-
¢ok dinsel gelenekte dnemli bir yer tutan davullar Babil’de de son derece
onemli dinsel miizik enstriimanlaridir. Sonraki dénem Siimer-Babil top-
luluklarinda da, 6rnegin Seleucidler de kullanulan lilissu adli davullar

goriilmektedir. 11

Yahudilik'te miizik denilince kuskusuz en 6nemli kaynak Yahudi
kutsal kitab1 Tanakh’dir. Tanakh’da, Antik Israil’deki hem miizik ve
miiziksel aktiviteler konusunda bilgi bulmak hem de Yahudilik miizik
algisin1 gormek miimkiindiir. Yahudiligin erken donemlerinde, 6zellikle
Israilogullariin goécebe hayati siirdiirdiikleri ve uzun ¢6l yolculuklart
yaptiklar1 donemlerde miizigin ibadetlerde 6nemli bir rol oynamadig:
goriilmektedir. Ancak yine de ¢esitli eglence zamanlarinda halk miizigi-
nin kullanildigma dair Kitab1 Mukaddeste referanslar bulunmaktadir. Bu
eglenceler diigiin gibi kutlamalardan ¢ok milli ve dini olarak kabul edile-
bilecek olan 6zel zamanlarda yapilanlardir.”? Ahit sandigimin Kudiis’e
varist esnasinda yapilan kutlamalar, Misir'dan ¢ikis esnasinda yapilan
kutlamalar ve savag sonrasi ya da kahramanliklara 6zgii olarak yapilan

kutlama ve eglenceler buna 6rnek olarak verilebilir:

“Bu arada Davut'la biitiin Israil halki da selvi agacindan yapil-
mus her tirlii calgilar, lir, cenk, tef, cingirak ve ziller ¢alarak Rab’bin

oniinde bu olay: kutluyorlardr.” (2 Samuel 6:5)

“Harun'un ablas1 Peygamber Miryam tefini eline alds, biitiin ka-
dinlar teflerle, oynayarak onu izlediler. Miryam onlara su ezgiyi soy-
ledi: "Ezgiler sunun Rab'be, Ciinkii yiiceldikce yiiceldi, Atlari,
athilar1 denize dokti." (Cikis 15:20-21)

1 Ammon Shiloah, “Music: Music and Religion in the Middle East”, ER, c.9, ss.6275-76.
12 Shiloah, “Music...”, 5.6276.
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“Yiftah Mispa’ya, kendi evine dondiigiinde, kizi tef calip dans
ederek onu karsilamaya ¢ikt.” (Hakimler 11:34)

“Davut'un Filistli Golyat’1 dldiirmesinden sonra, askerler geri
dénerken, Israil’in biitiin kentlerinden gelen kadinlar, tef ve ce-
sitli galgilar calarak, sevingli ezgiler sdyleyip oynayarak Kral
Saul'u karsilamaya ciktilar. Bir yandan oynuyor, bir yandan da su
ezgiyi soyliiyorlardr: “Saul binlercesini 6ldiirdii, Davut’sa on bin-

lercesini.” (1 Samuel 18:6-7)

Burada dikkat ¢ekici en 6nemli noktalardan birisi kadinlarin sarki
soylemeleri ve Ozellikle danslarla eglenceye istirak etmeleridir. Diger
taraftan farkli enstriimanlar kullanildigi goriilmektedir. Babil ve yerel
kabile kiiltiirlerinde davula 6zel bir kutsallik izafe edilir ve gizli, biiytisel
glicleri oldugu diisiiniiliirken Yahudilerde bunun yerini ¢ok daha 6zel bir
calgimin “sofar”in aldig1 goriilmektedir. Kog, keci ya da geyik gibi hay-
vanlarin boynuzlarindan yapilan Israilogullarina &zgii bir calgidir. Ci-
kardig1 ses itibariyle normal bir enstriimandan ¢ok Aborjinlerin bull-
roarer’m1 andirmaktadir. Lakin onlar bu ses ve Bogalar arasinda bir irti-
bat kurarken Yahudiler tam tersini diisiiniir. Asla sigir boynuzundan
sofar yapilamaz. Dolayisiyla sofarin sesi de onunla iliskilendirilmez. An-
cak benzer noktas: Yahudilerin de sofara kutsiyet izafe etmeleri ve biiyii-
sel bir giice sahip olduguna inanmalaridir. Dinsel torenlerde Rosasana
gibi bayramlarda mutlaka galinir. Sofar'mn 6nceden salgin hastalik veya
saldir1 aninda haberi iletmek i¢in ¢alindig1 sdylenilir. Babil siirgiinii esna-
sinda Babil krali Nebukadnezar ve Osmanli sonrasinda Kudiis'e egemen

olan mandaci Ingilizler, Yahudilere Sofar'im calinmasini yasaklar.

Rosasana’da ¢alinan Sofar’'in 6zel bir anlam tasidigina inanilir. Ros
Asana bir yargt anidir ve herkesin kendisini yargilamasi gereken bir “Te-
savu” (pismanlik) aridir. Dolayisiyla Sofar’in sesi, vicdanlara, i¢ diinyala-
ra yonelik bir ¢agri bir alarm anlami tagimaktadir. Yine Yom Kippur
glintinde calman Sofar’in Tanri’'min Tekligi ve Hitkiimranligini hatirlatti-
gina inanilir. Ayni zamanda Sofar’in sesinin susturulamamasi Yahudili-
gin siirdiiriilmesinin en 6nemli etkenlerinden birisi olarak kabul edilerek
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o calinmaya devam ettik¢ce Yahudiliginde var olacagina inanilir. Bu an-
lamda Sofar’in ¢alinmasi da son derece ilgingtir. Ik bakista basit bir calgi
gibi gortinmekle birlikte ¢almak igin 0zel egitim almak gerekmekte ve
kendine 6zgii notalar1 bulunmaktadir. Tokea adi verilen kisilerce ¢alinan
Sofar’in ¢ikardig: sesler {i¢ grupta toplanir ve notalar ona gore diizenle-
nir. Tekia (T): Tanrisal ¢agr1 ve korumayi ifade eden kesintisiz bir tiir
borazan sesi; Sevarim ($): Tanrisal giiclin karsisindaki garesizligi ifade
eder ve bu nedenle aglamayi1 andiran {i¢ kesik sestir; Terua (R) ise Tanri-
sal birlikteligi betimleyen dokuz kisa sesten (tu tu ..... Jolusur. Bu anlam-
lar1 ifade edilecek sekilde tagrat (TSRT), tasat (TST), tarat (TRT) seklinde
sofar calimina dair besteler olusturulmustur.!?

Diger taraftan Sofar’a biiyiisel bir gii¢ atfedilir. Musa'nin Sina dagina
cikist esnasinda hi¢ kimsenin daga dokunmasina izin verilmeyecegi an-
cak Sofar ¢alininca daga cikabilecekleri ifade edilir. Yine sallanmakta olan
dag Sofar’in sesiyle durur (Bk. Cikis 19:13-19; 20:18). Bir bagka yoniiyle de
Sofar, giicii dolayisiyla kalplere korku da salan bir alettir. Savas meydan-
larinda ¢alinmasi ve bazi yoneticiler tarafindan yasaklanmasi bu korku
salma yoniiyle agiklanir: “Halk gok giirlemelerini, boru sesini duyup
simsekleri ve dagin basindaki dumani goriince korkudan titremeye bas-
lad1. ..” (Cikis 20:18). Yesu, ahid sandiginin oniinde yiiriiyecek yedi ka-
hinden Sofar calarak yiiriimesini ister. Borular calmaya baslayinca halk
da onlara eslik eder ve Sofar’in sesi o kadar giigliidiir ki kentin surlarini
yikar (Yesu 6:6-20).

Mucizevi ya da ilahi gii¢ sadece Sofarla sinirlandirilmaz. Samuel,
Saul’e Giva Elohim’e girdiginde, dnlerine ¢enk, tef, kaval ve lir ¢alanlarla
birlikte peygamberlik ederek tapinma yerinden inen bir peygamber top-
lulugunun ¢ikacagini ve Rab'bin Ruhu’nun onun {tizerine giiglii bir bi-
¢imde inecegini soyler (1 Samuel 10:5-6). Yine ceng/cenk calan bir adam
getirilir ve ¢enk calarken Tanri'nin giicii Elisa'nin tizerine iner (2 Krallar
3:15). Dolayistyla miizik aletlerinin ¢ikardig1 sesle tanrisal gii¢ arasinda

bir iliski kurulmaktadir. Miizige bu kadar yakin durulmasma ragmen

13 Shiloah, “Music...”, 5.6276.
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Yahudilikte sekiiler miizige izin verilmez ve miizigin bir eglence unsuru
olarak kullanilmasina kars1 ¢ikilir:

“Sabah erkenden kalkip icki pesinden kosanlarin, gece ge¢ vak-
te kadar sarap icip kizisanlarin vay haline! Onlarin solenlerinde
lir, genk, tef ve kaval ¢alinir, sarap igilir. Ama Rab'bin yaptikla-
rina dikkat etmez, ellerinin yapitina aldirmazlar.” (Yeseya 5:11-
12)

Yahudi dini miiziginin {i¢ nemli metni, Tanakh igerisinde yer alan
kutsal kanonik metinlerdir. Bunlar Eyiip, Mezmurlar, Stileyman’in Me-
selleri/Ozdeyisler kitaplaridir. Bu siirsel kitaplar ezberden ve karigik bir
melodi egliginde okunur.!* Birinci Tapinak zamanindaki bestelerin cogu
Mezmurlardan olusuyordu ve bunlarin biiyiik bir kismi da Davud’a atfe-
dilmistir. Bu besteler, iki koro esliginde veya topluluk ve solist arasinda
terenniim ediliyordu. Bazi misralar solist veya bir grup Levit tarafindan

nakarat olarak soyleniyordu.

Miizigin kaynagi konusunda Yahudilik daha dogrusu Tanakh, La-
mech’In ii¢ oglundan birisi olan Yuval'a isaret eder: “Kardesinin ad1 Yu-
val'di. Yuval, lir ve kaval calanlarin atasiydi.” (Tekvin 4:21). Boylelikle
Tekvin’de miizigin dini bir kaynag: ifade edilmekle birlikte baz1 aragtir-
macilara gore Yahudilikteki miizigin kaynagi olan Yuval ile Yunan mito-
lojisindeki Pan arasinda sasirtici derecede benzerlik gortilmektedir. Yu-
nan mitolojisinde kirlarin, yar1 tanri yar1 kegi olan satirlerin ve ¢obanlarin
tanris1 Pan, asik oldugu Syrinks’e tam sarilacagl sirada Syrinks bir saza
dontigiir. Pan’da bu sazlardan yedi tanesini keser, balmumuyla birbirine
yapistirir ve onlara iifleyince de ortaliga giizel bir ses yayilir. Ayni za-
manda Pan, cinselligin ve hazciligin da simgesidir. Buradan miizigin kotii
olarak diistiniildiigii ¢ikarilsa da Tanakh’ta dogrudan miizigi kotiillemeye

dair bir igsaret bulunmamaktadir.

Yahudilikte dini miizigin erken donemlerde ibadet esnasinda da kul-
lanildig1 anlagilmaktadir. Babil siirgiinii sonrasi1 Kudiis’e donenlerin liste-

4 FE. L. Cohen, “Music (Jewish)” ERE, c.9, s.52.
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sini sayarken Ezra, “Ezgiciler/Asaf” (Ezra 2:41; Nehemya 7:44) adli bir
gruptan soz eder. Bu kimselerin siirgiin 6ncesi dénemde tapinakta gorev-
li ibadet esnasinda ilahi soyleyen kisilerin torunlari oldugu diistiniilmek-
tedir. “Uzak tutun benden ezgilerinizin giiriiltiisiinii” (Amos 5:23) ve
“...bayram gecesi kutlar gibi ezgiler sdyleyeceksiniz.” ve “Rab'bin terbiye
degnegiyle onlara indirdigi her darbeye Tef ve lir eslik edecek.” (Yesaya
30:32) edecek seklindeki pasajlarin ibadete ilahilerin yani miizigin eslik
ettiginin delili olarak sunulmaktadir.’> Ayrica 6zellikle Mezmurlar: ve
ilahileri okuyan Levililer adl1 bir topluluk s6z konusudur ve Ezra’nin s6-
zini ettigi Ezgiciler de muhtemelen bu topluluktur. Bu miizik tiirtinde
ibadet esnasinda miizik kullamilmakla birlikte dansin kullanilmadigi,
disarida birakildigr goriilmektedir. Sonraki donemlerde din adamlarinca
ozellikle enstriimansal miizigin kullanim1 da yasaklanmis sadece sozlii
Mezmur ya da ilahi okumalarina cevaz verilmistir. Bununla birlikte Ka-
balac1 hareketlerde miizige ¢ok daha 6zel anlamlar yiiklenmis ve ibadet
esnasinda kullanilmistir. Bu baglamda Hasidlerin hareketli miizik parca-
lan1 egliginde ilahileri sdyleyerek dans ettikleri ve Tevrat metinlerinden
dualar okuduklar1 bilinmektedir.

MS 70’de Mabed’in Titus tarafindan tamamen yikilmas: sonrasinda
Yahudilerin miizik konusundaki tutumlarinda bir takim kirilmalarin ve
degisimlerin yasanmasina neden olur. Beyt ha Makdis’deki seremonikal
ibadetlerin yerini bireysel ve toplu ama Mabed dis1 bir alanda uygulan-
maya baslamas: sinagog ibadetinde miizigin kullanimi konusunda bir
takim farkliliklarin olusmasina yol agmistir. En 6nemli unsur Sofar disin-
da tiim miizik aletlerinin yasaklanmasi olmustur. Bu durumun nedeni
olarak ise Mabed’in yikilmasi dolayisiyla matem havasinda olunmasi
gerektigi seklindeki kabuldiir. Miizik eglence ve coskuyla iligkilendirile-
rek Mabed’in ayakta olmadig1 bir zamanda bunun olamayacag: diisii-
nilmiistiir. Rabbiler bu konudaki teorik desteklerini ¢ok sonralar1 6zellik-
le Miisliimanlardan alacaklardir. Miisliimanlar arasinda da bir kesim

sadece “def/tef”in — o0 da cami dis1t mekanlarda — ¢calinmasina izin verildi-

15 G. Wauchope Steward “ Music (Hebrew)” ERE, .9, s.40.
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gini baska calg1 aletlerinin kiilliyen yasak oldugunu iddia edeceklerdir.
Rabbinik Yahudilik onsekizinci yiizyila kadar sinagoglarda miiziksel
sadeligi devam ettirir. Kadin sesinin etkileyici bir tinis1 oldugu gerekge-
siyle, kadinlarin ilahi ya da sarki sdylemesine izin verilmemis ilahiler

sadece erkekler tarafindan okunmustur.16

Kabala mistisizminde miizige yaklasim geleneksel Yahudilikten ol-
dukca farkhidir. Isaac Luria (1534-1572)'ya gore Tanrinin basindaki sim-
sekler/isiklar esir diismistiir. Miizik ilahi elementleri tutsakliktan kurta-
racak ruhsal bir sey ya da tikkun'u yani ilahi onarimi gerceklestirecek
olandir. Tikkunun en 6nemli yonii Yahudi olmayan hatta sekiiler olan
tonlar1 alip onlar1 kutsal sarkilara doniistiirmesidir. Bu felsefe dogrultu-
sunda gelistirilen Kabalistik miiziklerin insanin manevi potansiyelini
gelistirdigi ve aciga ¢ikardigy; bu miizigi dinleyen kiginin kendisinin bi-
linmeyene dogru cagrildigini hissettigi one siiriiliir. Sadece Kabalistler
tarafindan yapilan besteler kisinin sonsuzluk hissine girmesine, ruhun
hareket etme hissini edinmesine ve varligimizin tiim evrenin sonsuz bir
parcas: oldugu anlayisini edindirebilir. Kabalacilara gore kabalistik mii-
zik, biiyiik Kabalistler tarafindan manevi hislerini ifade etmek igin yazil-
mistir ve dogal olarak da yiiksek bir manevi seviyeye sahiptir. Kabala
miizigi, onlara gore manevi bir his verir ve bu his unutulmaz. Ayrica
bestecinin i¢inde oldugu yiiksek manevi halden dolayi, her melodi bu
diinyanin disinda olan seylerden konusur ve kisiyi yiikselterek manevi
diinyalara yolculugunda ona eglik eder. Boylelikle bu miizik dinleyiciyi

sonsuzluga ve mitkemmellige tagir.!”

Miizik konusunda giintimiizdeki en dikkat cekici dinlerin basinda
kuskusuz Hiristiyanlik gelmektedir. Hiristiyanlik kilise ibadetinin igine
miizigi sokmus ve kilise miizigi ad:1 verilen kendine 6zgii bir tarz gelis-
tirmigtir. Ilahilerden ve Mezmurlar’daki pasajlardan alintilanan sozler

0zel bir ritim ve org ya da piyano tarzi miizik aletleri esliginde sdylenilir.

16 Shiloah, “Music: Music and Religion in the Middle East”, s5.6276-7.
17 Frank Burch Brown, “Music: Religious Music In The West”, ER, ¢.9, s5.6309-10.
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Her ne kadar tartismali bir konu olsa da ilk donem Hiristiyan miizi-
ginin Ozellikle Roma miiziginin etkisinde kaldig1 sdylenilse de bir o kadar
Grek miiziginin etkisinde kaldig1 koken olarak ise Yahudi kaynakli oldu-
gu pekala sOylenilebilir.!® Diger taraftan genel olarak Bati’da dini miizigin
baslangig¢ itibariyle Ortadogu ve Akdeniz kokenli oldugu ve sonraki do-
nemlerde de Islami miizikten etkilendigi de iddia edilmektedir.”” Ancak
asil belirleyici olan Yahudiliktir. Zira gliniimiizde bile Mezmurlar ve
benzeri Tanakh metinleriyle Yahudi ilahileri Hiristiyan dinsel miiziginin

onemli bir kismin1 olusturur.

Yahudilik Mabed’in yikilmas1 sonrasinda merkezi ibadetlerin ve
Mabed merkezli seremonilerin ortadan kalkmas: ve ibadetin biiyiik
oranda evlere ve sinagoglara tasinmasiyla miizik daha sade 6zellikle in-
san sesiyle icra edilmeye baslanmigtir. Hiristiyanhigin ilk yillarinda da
ayni gelenegin stirdiiriildiigii ve toplu ibadetlerde enstriimanlara yer
verilmedigi goriilmektedir. Hatta bugiin bile Hiristiyanlar genel olarak
sinagoglarda oldugu gibi insan sesiyle yapilan miizige ya da belirli kutsal
metinlerin 6zel bir ritimle okunmasina daha fazla 6nem gosterirler.* Bu-
nun da referanslari bizzat Pavlus’un mektuplarinda yer almaktadir. Pav-
lus: “Birbirinize Mezmurlar, ilahiler ve ruhsal ezgiler soyleyerek yiiregi-
nizde Rab'be nagmeler yiikseltin, terenniim edin.” (Efesliler 5:19; Kolose-
liler 3:16) ifadeleriyle bir taraftan Tanr1nin adini ilahi ve nagmelerle yani

miizikle yiiceltmeyi tavsiye eder.

Buradan hareketle de kimi arastirmacilar Hiristiyan miiziginin bas-
langicta sade ama ilerleyen ytizyillar icerisinde gittikge sofistike oldugu-
nu One stirerler. Nitekim ilk donem kilise babalar1 pagan ritiiel, eglence,
sarki, drama, dans ve miizigine kasi ¢ikarak pagan enstriimanlarini bos
ve anlamsiz sesler c¢ikaran seyler olarak nitelendirir. Iskenderiyeli Cle-

ment, putlarin miizigi ve zellikle enstriimantel miizikle miicadele et-

18 Eric Werner, “Music: Music and Religion in Greece Rome and Byzantum”, ER, c.9,
$.6305

19 Brown, “Music: Religious Music In

The West”, s.6307.

20 Brown, “Music: Religious Music In The West”, 5.6307.
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mek tizere tiim Hiristiyanlara ¢agrida bulunur. Ona gore Tanri, 6nceden
Yahudilere calg: aletlerinin kullanimi konusunda miisamahakar davran-
mis fakat bu gegici bir siireyle verilen bir izinden ibarettir. John Chrysos-
tom, enstriimanlara dair ifadeleri alegorik olarak yorumlar.?' Tertullian
ve Augustine gore ise, Mezmurlarin okunmasi duygusal heyecanlara,
hazlara kars: bir panzehir iglevi gorecektir. Augustine, Mezmurlarin sark:
ya da ilahi formunda okunmasinin inanmayanlar bile etkileyecegini de
iddia eder. Zira kendisi Mezmurlarin bir panzehir oldugunu séyledigin-
de hentiz Hiristiyan degildir. Diger taraftan adeta bir miizik parcasinin
her icrasinda ya da farkli insanlarda yeni anlam diinyalarinin olusmasina
imkan verdigine isaret ederek, bagkalarinin da Mezmurlar1 duymalarini
arzu ettigini, lakin sozler ayni olmasina karsin, onlarin bu sozleri onun

algiladig gibi algilamayacaklarindan da s6z eder.?

Kilise sarkilarinin sdylenmesi esnasinda biitiin cemaatin istirak et-
mesi beklenir. Augustine, bunun ilk kez Milano Kilisesi tarafindan din-
darlig1 desteklemek amaciyla baslatildigini sdyler.?? Bu salt bir koro olus-
turmaktan gok Iskenderiyeli Clement'in ifade ettigi gibi cok sayidaki se-
sin bir lider/sef esliginde “bir”ligini, tekligini gostermektedir. Ancak bu
birlik vurgusuna ragmen {igiincii ve dordiincii yiizyillarda kilisede kadin-

larin ilahi sdylemesine izin verilmemis ve kilise korosuna alinmamistir.

Ortodoks Kilisesinde ise dini miuizik tek sesli olarak, enstriiman kul-
lanilmaksizin ve erkekler tarafindan icra edilir. Kimilerine gore bu Yahu-
dilikteki mabed miizigi uygulamasmin bir devami niteligindedir. Orto-
doks kilisesinde miizik, genellikle bir ilahici (psaltis) ya da sesli ahenk
(isocrates) esliginde erkeklerden olusan bir koro tarafindan icra edilir.
Reform siirecinde M. Luther (1483-1546) dini miizikte yerel unsurlari
kullanmaya 6zen goOsterip miizige ibadi olarak fazlasiyla onem verir.

Ayni zamanda Luther, hem kendisi ilahiler yazar hem de geleneksel kili-

21 Brown, “Music: Religious Music In The West”, 5.6308.

2 Augustine, Confessions, tr. William Watts, London: William Heinemann, 1912, c.2, IX:iv.
2 Augustine, Confessions, IX:vii.

2 Brown, “Music: Religious Music In The West”, 5.6308.
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sede kullanilan ilahilerle, Mezmurlar gibi kutsal metinleri kullanmaya
devam eder. Miizik parcalarinin hem igerik yani s6z olarak hem de ton ve
ritim olarak iyi ve kaliteli olmasina 6zen gosterir. Bunlarin yan1 sira Lut-
her, ¢oksesli miizige fazlasiyla sempati besler ve ¢ok sesli miizigin hem
liturjide hem de ayinlerde kullanilmasini planlar. Miizigin bir egitim
araci, dindarlik i¢in yardim olarak ve ibadetlerde kullanilmak {izere Tanr1
tarafindan verilen bir armagan olduguna inanan Luther’in kendisi de bir
miizisyendir. Tyi derecede fliit ve lavta calar. Onun diisiincelerini takip
eden pek ¢ok sanatci halk sarkilarini ya da sekiiler kabul edilen ask sarki-
larmi kullanarak kilise i¢in halkin dinleyebilecegi, sozlerinin arasma kut-

sal metinler serpistirilmis yeni koro eserleri yazmistir.?>

Luther’in aksine Huldrych Zwingli (1484-1531)-kendisi de aslinda iyi
bir miizisyen olmasma ragmen- Kitab1 Mukaddes’in “miizigi kalpleri-
nizde yapin” prensibi oldugundan hareketle bireysel olarak sadece insan
sesiyle sOylenen miizik parcalar: hari¢ toplu olarak okunan miizik parga-
larmi ve enstriimanlar: yasaklar. Benzer bir tavri John Calvinin de gos-
terdigini yukarida ifade etmistik.

Islam ve miizik iliskisi belki de din ve miizik iliskisi konusunun en
ilging kismini olusturmaktadir. Bir kesim Miisliiman tarafindan miizik
her tiirtiyle haram kabul edilmis siirekli uzak durulmas: gereken bir sey
olarak ifade edilmistir. Lakin bunu sdyleyen kesim bile tarih boyunca
glizel sesle, hecelerin uzatilmasi, kisaltilmasi ve inisler ¢ikislar yapmak
suretiyle Kur'an’in okunmasindan haz duymustur. Ama yine de Islam
tarihi boyunca miizik ve dans (ya da sema) siirekli var olmaya, dini uy-
gulamalarin ya da toplantilarin 6nemli bir parcasi olmaya devam etmis-
lerdir. Kur’an kiraatiyla mesgul olan pek ¢ok hafiz, ayni zamanda farklh
miizik tarzlarmin (Tiirk Sanat Musikisi gibi) icraasi, farkli enstriimanlarin
calicist olmuslar ve bugiin klasikler arasinda sayilan ¢ok sayida beste

ortaya koymuslardir.

%5 flhan K. Mimaroglu, Musiki Tarihi, istanbul: Varlik Yayinlari, 1961, ss.32-33.
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Miizik ve raksin/dansin sadece dini ibadetlerde degil genel anlamda
her zaman yasak olduguna dair pek ¢ok hadis ve rivayet kaydedilmekte
ve yine ayrni sekilde yasak olmadigina dair de pek ¢ok rivayet serdedil-
mektedir. Lakin Ibn Hazm, Ibnii’l-A’rabi, Gazali ve Ibn Tahir el-Makdisi
gibi baz1 alimlere gore yasaklayici rivayetlerin higbirisi sahih degildir.2¢
Fakihler genel olarak miizige pek sicak bakmazlar.?” Ayrica fakihlerin
miizikle meggul olan insanlara dair verdikleri ilging fetvalar da bulun-
maktadir. Dort mezhebe gore kotii bir isle ugrastiklar igin sarkicilarin
mahkemelerde sahitlikleri kabul edilmez. Yine baz1 kaynaklarda giinaha
yoneltici aletler olduklar: icin enstriimanlar: ¢alan hirsiza ceza uygulan-

mamasina hitkmedilmisgtir.2

Her ne kadar bazi dinlerde benzer seyler dogrudan insan sesiyle ya-
pilan bir miizik olarak ifade edilse de Islam’da Kur’an tilaveti, ezan, sel3,
Hacc Nagmeleri (telbiye), Ovgii nagmeleri, makamli siirler de bazilarinca
miizik dis1 6zel bir kategori olarak kabul edilirken? diger taraftan
Kur’an’t Kerim'in 6zel usiillerle okunmasi da dahil olmak {izere tiim bu
kategorileri dini miizik adi altinda degerlendiren c¢aligmalar da bulun-
maktadir.®

Miizigi yasaklayici naslar olmamasina ve tasavvuf ehli gibi miizik ve
raks1 dini duygu ve diisiincelerini ifade etmenin ve manevi derinlesme-
nin bir arac olarak kullanan Miisliimanlar bulunmasma kargmn yine de
Islam diinyasinda miizige kars1 bir temkinli durus daima olmustur. Faru-
ki'ye gore bu bir yoniiyle olumlu gelismelere neden olmustur. Ona gore
“miizigin boylesine etkin ve siki denetimi, ideal kabul edilen Kur’an tila-

vetine dogru yonlendirmesi neticesinde, engin cografi alanlara yayilmis

2 Siileyman Uludag, Islam Agisindan Miizik ve Semd, Istanbul: Kabalci Yaymlari 2005,
$s.124-130.

2 Ayrintih bilgi icin bk. Uludag, Islam Acisindan Miizik ve Semd, ss.131-154.

28 Lois L. Faruki, Islam’a Gére Miizik ve Miizisyenler, cev: U. Taha Yardim, istanbul: Akabe
Yayinlar1 1985, ss.34,38.

29 Faruki, Islam’a Gére Miizik ve Miizisyenler, s.18.

3 Uludag, Islam Acisindan Miizik ve Semd, ss.155-161; Ezan, Kamet, Salalar, Tekbir, Telbiye
vb. formlar “Cami Musikisi Formlar1” olarak degerlendirilmektedir. Ayrintili bilgi igin
bk. Ahmet Cakir, Miizige Giris, Istanbul: Dem Yayinlar1 2009, ss.77-101.
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ve diinyanin belki de gelmis ge¢mis en karisik etnik toplumuna sahip
olan bir kiiltiiriin homojenlestirilmesi sonucu dogurmustur. Toplum di-
namikleri ile kendiliginden planlanan bu suur ve program, dini yeni ka-
bul etmis topluluklarin yerli miizik miraslarin1 vahsi bir sekilde yok et-
meyip tam tersine yumusatarak Islam kiiltiiriine uyum saglamalari siire-
cine katkida bulunmustur.”3!

“Allah’a gotiiren birgok yol vardir. Ben miizik ve semay1 segtim.”
diyen Mevlana® gibi tasavvuf ehli miizikle daima ig ice olmuslardir. Ney
6zel bir enstriiman, kullugun bir sembolii olarak goriilmiis ve gikardig:
sesle dervisin inlemesi arasinda analoji kurulmustur. Ney, bazen masu-
kuna kavusamayan asigin feryadini, iniltisini yansitmis, bazen derinler-
den Allah’a yakarista bulunmustur. Ama her haliikarda genelde tasavvuf
ehli, 6zelde ise Mevleviler Ney’i, Yahudilerin sofari, Aborjinlerin bull-
roarer’i ya da samanlarin davulu gibi kutsalla irtibatin 6zel bir araci ol-
mustur. Neyin ya da miizigin yanina semanin da yani raksin da eklendigi
goriilmektedir. Her ne kadar dans ve raks ifadeleri tipki miizik teriminin
cagristirdigl olumsuz anlamlar gibi farkli sekillerde anlasilip olumsuz

goriilse de sema da bir dini dans tiiriidiir.

[slam’mn miizikle olan seriiveni, fikthgilarn kat: tutumlarna ragmen
halkin ve tasavvuf ehlinin ilgisi, karilerin ¢abasiyla artarak devam etmis
ama daima bir gerilim var olagelmistir. Islam diinyasinda, yerel halk
miizikleri Islami temalarla birlesmis ve ortaya cok giizel eserler konmus,

yeni tarzlar ve yeni enstriimanlar gelistirilmistir.
Dogu Dinleri

Cok farkli inanca ev sahipligi yapan Hint toplum ve medeniyeti i¢in mii-
zik, ortak bir payda olusturan, tarihsel birligi saglayan en énemli unsur-
lardan birisidir. Toplumun dini ve felsefi birligi miizikle saglanir ya da
diger bir ifadeyle miizikle somut bir sekilde gosterilir. Bu yiizden de mii-
zik derin tarihsel koklere sahiptir ve ortak bir ontolojiyi paylasirlar. Cesit-

31 Faruki, [slam’a Gore Miizik ve Miizisyenler, s.42.
82 Shiloah, “Music...”, s.6277.
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li tiirleriyle birlikte ses, Hind dini diisiincesi i¢in hayati bir 6nem arz eder.
Hinduizme gore evren, sesle ve giindelik hayat1 kusatan sesin her yerdeki
varligryla olusturulmustur. Bu ylizden Hinduizm’de ses dizileri “raga”lar
ve kutsal heceler/sesler “mantralar” vardir. Raga, renk, duygu ve ruh
durumu” anlamlarina gelir ve 132 tane raga vardir. Her bir raga farkl
mevsimlerde, farkli zamanlarda, giiniin degisik vakitlerinde miizik yap-
mak igin kullanilir. Kimi ragalar tanrilara ibadet zamani olan sabah igin
uygunken kimisi eglence zamani olan aksam igin uygundurlar. Cesitli
isleri farkli zamanlarda ifade etmek ya da o isin bir parcas: olan ilgili ses
yani raga kullanilarak duruma uygun miizik tiretilir.?* Lakin bu Hindu-
izm’de dini miizigin alanini daraltmak yerine alabildigine genisletir. Or-
negin Hint tapinak miizigi bir ritiielde, farkli performanslar sergileyen

enstriimanlarin sesleriyle sinirli degildir.34

ibadet edenlerin genel seslerine genellikle her tiir vurmali ve iifleme-
li calgilardan olusan enstriimanlar katilir. Tapmak miizigi genellikle fazla
glirtiltiilii ve yiiksek seslidir. Hatta zaman zaman ses artirici elektronik
cihazlarla miizik sesi tapmak digina da verilir. Ses yogunlugu, miizik
vasitasiyla kutsali tecriibe etmek igin merkezi goriiliir. Miizik olarak or-
ganize edilmis ve diizenlenmis kutsal ses, evrenin diizenini ve insan var-
ligina destek olmay1 sembolize eden bir giigtiir. Bu seslerin en dnemlile-
rinden birisi “om”dur.?> “0” sesini veren “a” ve “u” sesleriyle “m” sesin-
den olusan “om”, yeryiizii, gokyiizii ve gdgiin katmanlarindan olusan tig
diinyay1;, Brahma, Visnu ve Siva'dan olusan tii¢ biiyiik Hindu tanrising;
Rig, Yacur ve Sama adl {i¢ kutsal veda metnini simgeler. Boylece Om
hecesi gizemli bicimde biitiin evrenin 6ziinii temsil eder. Bu nedenle de
Hindu ayinlerinde dua, ilahi ve meditasyonlarin basinda ve sonunda
soylenir. Om, gizemli ve mistik bir etkisi, glicli olduguna inanilan kutsal
sozciiklerin (mantralar) ilki olarak da kabul edilir. Mantralar terkibler

(Om mani padme hum) seklinde bir araya gelerek de kullanilir ve bu

3 Mimaroglu, Musiki Tarihi, s.15.
3 Philip V. Bohlman, “Music: Music and Religion in India”, ER, c.9, 5.6278.
3% Bohlman, “Music: Music and Religion in India”, 5.6279.
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sozciiklerin okunmasi sirasinda ortaya ¢ikan titresimlerin ve kelimelerin
kisilerin daha yiiksek bir bilince ulasmasmi sagladigmna inanilir. Bu ne-
denle de Hindu ritiiellerinde 6nemli bir yer tutar. Dolayistyla miizik ritii-
ellerin ayrilmaz bir parcasidir. Lakin miizik genellikle dansla birlikte icra
edilir.3

Budist miizikte biiyiik oranda Hindu miizigine benzemekle birlikte
Dogu ve Glineydogu Asya arasinda bir koprii gorevi gordiigii diisiintil-
mektedir. Mantralar Budizm agisindan da son derece énemlidir ve sesle-
re, miizige gizemli anlamlar yiiklenir. Miizik kisinin manevi derinlesme-
sini sagladig1 kadar hakikati kavramasini da saglamaktadir. Bu nedenle
mantrik sesler ya da Budist miizik, Budist ibadetinin énemli bir pargasi-
dir. Can, davul, tahta balik ve Gong geleneksel Budist miizik aletlerinin
en onemli dort tanesini olusturur. Bu dort enstriiman Buda’nin 6gretisini
sesler vasitasiyla biitiin aleme &gretir. Can cehennem bdlgesindeki biitiin
varliklara; davul kirlardaki hayvanlara; tahta balik sudaki hayvanlara; ve
gong gokyliziindeki hayvanlara hakikati 6gretir. Ahsap balik davul (mo-
geo) ayn1 zamanda kisinin adanmighgimi sembolize eder. Ritiiellerin ay-

rilmaz bir pargasi olan ¢an ise kotii ruhlar1 kovmak igin kullanilir.

Buda o6gretilerinden birinde: “Bodhisattva [kendini tiim duyarl can-
lilarin Budaliga ulagsmasina yardimci olmaya adamis kisi], bir Saflik ve
temizlik iilkesi insa etmek ve insanlarin kalplerini yumusatmak igin en
glizel miizigi yapmalidir. Yumusamis kalpleriyle insanlarin akillar1 daha
fazla agilir ve boylece onlara 6gretileri ulastirmak ve egitmek daha kolay
hale gelir. Bu sebepten otiirii Buda (aydinlanmis) olmak igin miizik, se-

remonikal bir sunu olarak insa edilmelidir.” der.?”

Aslinda Hindu miizigini yeniden yorumlayarak gelistiren Budist ra-
hipler mabetlerde ibadetlerinin bir pargas: olarak sarki soylerler. Ortaya
¢ikan miizik ise daha derin manevi havasiyla insanlar1 etkilemeye devam
eder.

3 Bohlman, “Music: Music and Religion in India”, 5.6280.
% Hsing Yun, Sounds of the Dharma Buddhism and Music, California: Buddha’s Light Publis-
hing, 2006, ss.2-3.
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Cin miizigi yaklasik dort bin yillik bir tarihe sahiptir ve bu yoniiyle
en eski miizik tiirlerinden birisi olarak kabul edilir. Bu kadar eski bir
gecmise sahip oldugu igin Misir ve Avrupa miizigini de etkiledigi iddia
edilir. Cin miizigi ritiiel /kutsal miizik ve popiiler miizik olmak {izere
ikiye ayrilir. Ayni sekilde enstriimanlar da basit ve karmasik olarak ikiye
ayrilir. Miizigin ruhsal prensipleri gok/cennetten alinmis olup enstrii-
manlarin malzemeleri yeryiiziinden alinmistir ve evrendeki biitiin degi-
simleri ya da parcalar1 ifade eden sekiz sembol vardir. Miizik aletleri de
yeryiiziindeki malzemeden yapildiklar: icin sekize benzer sekilde imal
edilirler. Bu sekiz madde, tas, metal, ipek, bambu, agag, deri, sukabag1 ve

yer/topraktir.3

Cin’de ¢ok yaygin olarak var olan miizige, 6zellikle saray ve tapi-
naklarda oldukga 6nem verilir ve imparatorlar tarafindan kurumsallasti-
rilmistir. Miizigin, yer ile gok uyumunu yansittigina inanan Cinliler igin,
dini bir yan1 da vardi. Konfiigytis de (MO 551-479) miizigin halkin egitil-
mesi ve insanlarin ahlakli birer birey haline getirilmelerinde ¢ok dnemli
bir ara¢ oldugundan bahseder.

Cin’in toplumsal hayatinda miizik oldukca fazla yayginlasinca MO
246 yilinda Imparator Si Huang, miizigi yasaklar ve var olan tiim calgilart
ve yazili kaynaklar1 imha eder. Lakin kisa bir stire sonra Han Hanedan:
Zamani(MO 206-MS 220)'nda miizik tekrar gelisir. Han Hanedan1 Zama-
ninda gelisen Cin Miizigi, Tang Hanedamn (618-907) ile Hung Hanedamn
(960-1279) donemlerinde altin ¢agina ulasir. Bu donemlerde, saraylarda

biiyiik korolar ve 300 kisiden fazla iiyeli orkestralar bulunuyordu.
Sonug Olarak

Din ve miizik arasindaki girift iliski i¢in sdylenebilecek en temel seyin
biitiin dinlerin bir sekilde miizikle ilgili oldugudur. Miizik arinma, kutsa-
I1 tecriibe etme, dini bilgilerin aktarimi, egitim, terbiye ve hakikati kav-

ratma gibi farkli amaglarla dinler tarafindan kullanilir. Biitiin bunlarla

3 J. Dyer Ball, “Music (Chinese)” ERE, c.9, ss.16-19.
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birlikte miizik, bir dindar i¢in kutsali tecriibe konusunda farkli bir alan
olusturmaktadir.

Genel olarak dinin daha dogrusu teolojinin soguk ve kavramsal bir
dili vardir. Her ne kadar inanmanin duygusal bir siire¢ oldugu, akildan
ziyade kalbin karar verdigi sOylenilse de realitede durum farkhidir. Din
kat1 teolojik kurallar, amentiiler, fikhi kaideler biitiinii olarak karsimiza
cikar. Oysa gerek dinin ve gerekse ritiiellerin énemli ve ¢ogu zaman zo-
runlu bir pargasi olan miizigin kavramsal olmayan bir dili vardir. Teoloji
gibi hakikatle dolayli bir yiizlesmeyi degil dogrudan bir yiizlesmeyi zo-
runlu kilar. Bu yoniiyle miizigin ikame kabul etmeyen, bagka bir dilde
yeniden kurgulanmaya imkan vermeyen bir yapisi vardir. Miizigi tasvir
edemezsiniz ve anlami icra edildigi anda ortaya ¢ikar. Bu ise miizigi giic-
lii kilan bir seyken ayni zamanda inananin dini hakikati kavramasina ve
kutsali tecriibe etmesine olanak saglar. Bu nedenle de dinlerin tiimiinde

su ya da bu sekilde miizigin kullanildigin goriiriiz.

Miizik kavramlardan kelimelerden ¢ok daha giigliidiir. Inanmayan
bir insan teolojik bir metinle arasina bir mesafe koyabilir ya da kendisini
ona kapatabilirken miizik karsisinda bunu yapamaz. Zira miizik kisinin
kendisine perde koymasma imkan vermez. Hiristiyan olmadig1 donemde
dinledigi Mezmurlardan alinmis ilahilerden fazlasiyla etkilenen Augus-
tin, Hiristiyan olmamasimna ragmen ilahilerden haz aldigmi soyler. Bir
Mevlevi ayinindeki ney sesi, Miisliiman olmayan pek ¢ok insani bile etki-
ler. Yine iyi bir hafizin okudugu bir ezan ya da Kur’an metni de inanma-
yanlar1 dahi kendi diinyasina ¢eker. Lakin bu diinya kelimelerle konusan

bir diinya degildir. Velev ki icra edilen miizik sozlii bir metne dayansin.

Miizigin kendisine ait bir mekan ve zaman olusturma giicii tarihin
cok eski devirlerinden beri bilindigi igin 6zellikle ritiiel mitlerinin icra-
sinda mutlak surette miizik kullanilmistir. Zira miizik dinleyeni aym
sekilde birakmay1p kisiyi kendi mekaninin ve zamanin Otesine tasiyarak
onun mitsel zaman ve mekanla biitiinlesmesini ve gercekligi (dinsel ya da

mitsel) tecriibe etmesini saglar.
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Buraya kadar ifade ettiklerimiz 1s1g1nda sunlari sdyleyebiliriz. Miizi-
ge yaklasim konusunda dinlerin hig birisinde toptan miizige kars: ¢ikma
gibi bir durum s6z konusu degildir. Ama biitiin dinlerde genel olarak
miizik iki bashik altinda yer almaktadir: Kutsal/dini miizik ve dindi-
si/sekiiler miizik. Kutsal miizik tesvik edilip Oviiliirken, sekiiler miizik
genellikle uzak durulmasi gereken bir miizik tiirii olarak kabul edilmistir.
Baz1 dinlerde kutsal ve kutsal olmayan ayrimi olmamakla birlikte onlarda
kendi iginde miizigi yine kategorize ederek kademeli bir sekilde deger-

lendirmislerdir.

Yahudilik, Hiristiyanlik, Hinduizm ve Budizm gibi pek dinde en
onemli miizik metinleri bizzat kutsal metinler kabul edilirken, baz1 din
adamlar1 ilahi vb miizik parcalari yazmiglardir. Kutsal metnin 6zel bir
tarzda Islam’da oldugu gibi teganni ile okunmasi bircok dinsel gelenekte
s0z konusudur ve bu is icin 6zel okuyucular yetistirilmektedir. Enstrii-
man ve insan sesiyle dini miizigin icra edilmesi konusunda hemen hemen
tim dinler ¢iplak insan sesine daha fazla deger vermekte ve ozellikle
ibadet esnasinda enstriimanlarin kullanilmasi tartismali bir konu olarak
karsimiza cikmaktadir. Islam’da namaz vb ibadetler esnasinda enstrii-
manlarin kullanilmasina kesinlikle karsi ¢ikilirken, Yahudi ve Hiristiyan
diinyada bu konuda tarihsel siire¢ icerisinde farkli uygulamalar s6z ko-
nusu olmustur. Stileyman mabedi yikilana kadar tapmakta miizik aletle-
rinin bulunmasindan rahatsiz olunmazken tapmak yikildiktan sonra
enstriitmanlarin varlig1 sorun olmustur. Yine Calvin ve Zwingli gibi bazi
reformistler Hiristiyan gelenegin aksine ilahilerin salt insan sesiyle
okunmasi gerektigini iddia etmis ve enstriimanlara kars: tavir almislar-
dir. Dolayisiyla dinlerin tarihsel siirecleri icerisinde miizige kars: tutum-
larinda da olumlu ya da olumsuz degisikler ortaya ¢ikmuistir.

Davul, def, ney, sofar gibi bazi miizik aletleri digerlerine nazaran ya
daha fazla saygideger kabul edilmis ya da dogrudan kutsallik izafe edil-
mistir. Enstriimanlara kars: tavir alindig1 durumlarda bile 6zel sayg1 gos-
terilen bu calgilar istisna kabul edilmistir. Bu baglamda davul ya da da-
vul benzeri vurmali galgilar kutsal ¢alg olarak kabul edilmis. Yine baz
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miizik aletlerinin ¢ikardiklar: sesin kutsal oldugu, tanrilarin sesi oldugu
iddia edilmistir. Bazen ¢esitli dinsel geleneklerde 6zel anlamlar yiiklenen
bu miizik aletleri disindaki enstriimanlarin kullanimi hog karsilanmamais
ama en dogmatikler bile bu enstriimanlara cevaz vermislerdir. Ornegin
Islam’da miizigin ve miizik aletlerinin haram oldugunu iddia eden bazi
Miisliimanlar bile “def”in istisna oldugunu, sadece onun helal oldugunu

savunurlar.

Miizik kutsalin kapisidir ya da diger bir ifadeyle bir kisim dinsel ge-
leneklerde miizik diinya ile kutsal arasinda baglantiy1 saglayan bir sey-
dir. Bu ytizden de miiziksel tecriibeyi bir tiir kutsal tecriibesi olarak alan
Rudolf Otto gibi kimi bilim adamlar1 miiziksel tecriibenin Tanr1'nin var-

ligin1 tecriibe etmeye ¢ok benzedigini iddia etmislerdir.
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