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Oyun Cevirisi ve Sahne Dili:

Shakespeare'in Ingilizcesi Uzerine Bazi Ipuclart

Ozdemir NUTKU*

Burada Ozetle soz konusu edecegim noktalar,
Shakespeare ile ilgilenen kisilere ve 0grencilere bazi
basit, ama 6nemli nitelikleri animsatmak, Shakespeare
oyunlarini ¢evirme isine baslayanlara yararli olacagimi
sandigim bazi ipuglar1 vermektir.

Ancak Shakespeare oyunlarmi c¢evirme
konusuna ge¢gmeden Once, genelde oyun gevirme iize-
rinde kisaca durmak istiyorum. Yazinsal geviri bigimi,
oyuncunun sahne {izerindeki soz-hareket diizenini
olumsuz yonde etkiledigi gibi, sahne-seyirci etkilesi-
mindeki organik bag1 da zayiflatir. Tiyatro yonetmen-
leri, bu gibi gevirileri — giizel ve dogru bir Tiirkceyle de
cevrilmis olsalar — bir de bunlar1 sahne diline aktarma
isiyle ugrasirlar.

Yazin dili, bildirisimi (communication)
saglar. Oysa tiyatrodaki konusma dili daha ¢ok bir
diistincenin, bir duygunun, bir durumun, kisinin ya
da olaym belirlenmesine ve anlatimina (expression),
yani ifadesine yarayan bir aractir. Bir dili ortaya ¢ika-
ran sOzciikler, her seyden 6nce bir diisiincenin ya da
nesnenin ne oldugunu gosterirler. Ama o diisiince ya
da nesne ile 6zdes degildirler. Konusanin bir sozciigii
kullanist ile dinleyenin o s6zii dogru olarak algilama-
sinda, yaklasim ancak konusan ile dinleyenin ayni
deneyimlerden ge¢mis olmalariyla saglanabilir.
Konusan ile dinleyenin deneyimleri tiimden apayri
seylerse, gerekli olan yaklasim elde edilemez. Bu
olmayinca da, sahne seyirci organik bag: kopar.

Oyundaki konusma dili, her gesit seyirci
i¢in anlaml1 ve etkin olmak zorundadir. Bunu saglaya-
bilmek i¢in seyircinin kisisel ve konumsal ¢agrisimla-
rina kestirmeden ve kesin bir bigimde yonelmek gere-
kir. Bunun i¢in de tiyatro ‘bir yorum dili'ni gerektirir.
Yirminci ytiizyil tiyatrosunun 6nde gelen kisilerinden
Jerzy Grotowski, “bir tiyatro adamu igin onemli olan soz-
ciikler degil, o sozciiklerle neler yapabildigidir; sozlere nasil
can katilacagimi ve onlart séz yapan seyin ne oldugunu
bulabilmektir”, demistir.

Dramatik kisilikteki degisimleri, diizen-
sizlikleri, tepkileri vb. konusma orgtisii belirler. Bu
ylizden, konusma diliyle kisilerin ve bunlarn iligkile-
rinin tavirlar1 geviride belirgin olmalidir. Tavir agisin-
dan yanlis olan ve 6nemsizmis gibi goriinen bir ayrin-
t, oyun Kkisisinin seyirci tarafindan algilanmasinda
tutarsizlik yaratabilir. Ornegin, bir tiimce dogru ve
glizel ¢evrilmis bile olsa, eger sozciik, tavir ve vurgu
yoniinden yanlis yere konulmussa anlami degistirebi-
lir. Oyuncunun dogru bir bicimde oynayabilmesi i¢in
Tiirkcedeki vurgu sozctigli tlimcenin basina gelmeli-
dir; ¢linkii oyuncu hareket diizenini bu vurgu sdzcii-
gline gore kurar. Vurgu sozcligli yanlis yere konul-
mussa o konusmanin anlamini degistirebilir. Buna bir
ornegi Brecht verir: Galile’'nin Yasami’'nin 14.
Tablosu'nda, Galile, Andrea’ya soyle der: “Oy gozleri-
ni, eger onlar sana sikint1 veriyorsa”. Oysa, 1975 yilinda,
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanan oyundaki geviri
soyledir: “Gozlerin sikinti veriyorsa, oy gozlerini”. Bu
yazinsal olarak dogru ve glizel bir ¢eviri, ancak
Brecht'in —kendisinin de bu tiimceyi 6rnek alip belirt-
tigi gibi— gestus'u (temel tavir, egilim ve toplumsal
sorun) agisindan vurgu sozciikleri olan ‘oy gozlerini’
tiimcenin sonuna geldigi i¢in tavir ve verilmek iste-
nen anlam kaybolmaktadir. Burada hareketi baslatan
‘oy gozlerini’ sozciikleridir. Boylece, eski ceviride
oyuncunun vurgu gerektiren hareketi geciktirilmis ve
anlam zayiflamistir.

Ik olarak animsatmak istedigim sey,
Shakespeare’in Ingilizce metinlerini, modern Ingilizce
ile ¢ozmeye calismamaktadir. Gerek grameri gerekse
deyimleri bugiinkii Ingilizceden biraz farklidir. Yanlig
yapan —eger varsa— Shakespeare degil, bizizdir. Onun
Ingilizcesinde bize aykir1 gelebilecek seyler iki nokta-
da 6zetlenebilir:

1. Elizabeth Dénemi Ingilizcesi ile modern Ingilizce
arasindaki fark;

2. Konusma Ingilizcesi ile yazim Ingilizcesi arasinda-
ki fark.
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1. Bugiin kétii ve yanls Ingilizce olarak diisiiniilen
kullanum, Shakespeare’in yasadigr donemde dogru ve
iyi Ingilizceydi. Déort yiiz kiisur yillik bir zaman dilimi
iginde, biitiin dillerde oldugu gibi, Ingilizce de biiyiik
degisim gecirmistir. Elizabeth dénemi Ingilizcesi (yani
orta Ingilizce), eski Ingilizcenin bir¢ok 6gesini kapsar
ve bir yonden onun biraz degistirilmis uzantisidir
(0rn., 6znelerdeki ¢ekim ekleri ve eylem - fiil — sonlar1
vb. gibi). On altinc yiizyilin sonlarinda bu cekim
bigimlerinin biiyiik bir béliimii son bulmasina karsin,
halka yonelen sahne dilinin bunlarin bir béliimiinii
yasattig1 izlenir. Elizabeth donemi deyimlerine bir goz
attigimizda, bize garip gelen bu deyimlerin eski kulla-
nimin bir kalintist oldugunu anlariz.

Shakespeare’in bir¢ok oyununda, 6zne
¢ogul oldugu halde simdiki zaman kipindeki fiilin,
bugiin tekilde kullanilan (-s) ¢ekimi ile yazigin1 gorii-
riiz:

These high wild hills and rough uneven ways

Draws out our miles, and makes them wea-

risome.

(IL. Richard, 11.//3, 4-5)

Ozne ¢ogul olduguna gore, bugiinkii
dilde fiillerin (-s) almamasi gerekir; oysa Shakespeare
Ingilizcesinde bunlar, gogul hills ve ways sdzciiklerine
karsin, draws ve makes fiilleriyle 6zne ¢ogul olduguna
gore, bugiinkii dilde fiillerin (-s) almamas1 gerekir;
oysa Shakespeare Ingilizcesinde eslestirilmistir.
Simdiki zaman kipinin ¢ogul gekimi Eski Ingilizcenin
kuzey lehgesinde kullaniliyordu. Giiney lehgesinde bu
cekim -eth; orta Ingiltere’de —en’dir. Shakespeare dog-
dugu zaman her{icii de terk edilmisti; ama Shakespeare
her ti¢tinii de oyunlarinda kullanmistir. Bunu belki de,
kendi donemi igin bir estetik uzaklik saglamak icin de
yapmus olabilir. Yazar, -eth(1) ve en(2)'i seyrek, ama -es
ve —s'yi ¢ok sik kullanmistir. Shakespeare ayrica, fiille-
ri sifatlastirmay1 ¢ok seviyordu: abhorred. untended, fea-
red vb. gibi...

2. Bilindigi gibi, oyun yazari, yazinsal dili degil, konu-
sulan dili, yani sahne dilini kullanir. Shakespeare de
kendi doneminde halkin konustugu dili kullanmistir,
hatta tavirlari verebilmek i¢in soylularin konusmalar:
ile siradan halkin konusmalarindaki farki da goster-
mistir (3). Halkin yanlis kullanimlar1 bile yazarin
oyunlarinda yer alir; Shakespeare bunu bilingli bir
bigimde yapmis ve tavirlar1 ortaya gikartmistir. Bu
ylizden, Shakespeare’in oyunlarindaki halkin konus-

tugu dil gramer yanlislariyla doludur. Ayrica, giinliik
konusmalarimizda sik sik tiimceyi tamamlamadan
otekine geger, belli bir bigimde basladigimiz tiimceyi,
baska bir bicimde de bitirebiliriz. Yazimda buna diisiik
tiimce denir ve boyle bir sey kabul edilemez bir seydir,
ama konusma dilinde, bu diisiik tiimce gergekligi sag-
lar. Sahne diline esit olan konusma dili, stirekli degis-
ken, diisiincede doniistimleri olan, atlamali, ifadeyi
ortaya ¢ikaran hareketleri getiren bir iletisim bigimidir.
Her dilde oldugu gibi, Ingilizce konusma dili de yazin
dilinden daha diizensizdir. Shakespeare de yasamin
gercekligini saglamak icin bu diizensiz Ingilizceyi kul-
lanmustir. Iste size gramer diizensizlikleri olan, V.
Henry'den bir 6rnek:

Rather proclaim it...

That he which hath no stomach to this fight,
Let him depart.

(IV/3, 34-36)

Ik bakista dikkatimizi “he which” ile
“That he...let him depart” g¢eker. “He which” bugiin
icin kotii bir Ingilizcedir. Ogrenci, bu kullanimi
Elizabeth dénemi Ingilizcesi icin dogru kabul etmeli-
dir. Bir diizyaz1 ustast “That he...let him depart”s,
diizenli bir duruma getirmek i¢in, bunu “may depart”
olarak diizeltirdi. Ancak V. Henry bu sozleri soylerken
derinden sarsilmis durumdadir. Onun bu duygusal
durumu, konusmasinda, ‘nakledilen s6zden’ aniden
‘dogrudan soz’e gegmesine neden olmustur. Bu 6rnek,
hem Elizabeth dénemi ile bugiinkii Ingilizce arasinda-
ki farki gostermekte, hem de konusma ile yazin
Ingilizcesi arasindaki ayrimi belirlemektedir.
Shakespeare’in oyunlarin ¢evirirken bu ayrimlar: dik-
kate almak yararl olur.

Elizabeth dénemi Ingilizcesinde ii¢ genel
Ozellik dikkate alinmalidir:

(1) Kisaligy,

(2) Vurgusu,

(3) Konusma birimlerinin karsilikli yer

degistirme egilimi.

Kisaligi: Elizabeth dénemi yazarlar kisa
ve etkili konusmay1 seviyorlardi. Troilos ile
Kressida'dan su dizeleri ele alalim:

And may the soldier a mere recreant prove,
That means not, hath not, or is not in love!
(L./3, 287-88)

Eger ikinci dizeyi yazinsal bir bigimde
diizenlemek isteseydik soyle olabilirdi: “That means
not to be , hath not been , or is not in love.” Yine II.
Richard’daki su dizelere bir bakalim:

Who sitting in the stocks refuge their shame,
That may have and others must sit there;
(V/5, 26-7)

Yukardaki dizelerin diizenlemesi de sdyle
olabilirdi: “console themselves with the thought that
many have sat there.” Bu anlattim yogunlugu
Shakespeare’in bir ozelligidir. Yukaridaki italik soz-
ciiklerin yoklugu, anlatimi kisaltirken, anlami da belir-
sizlestirmez; ¢linkii igerik sozciiklerin anlamini saglar.
Shakespeare, tiimcenin anlagilmasi i¢in zorunlu olma-
yan bir ya da birkag sozciigii ¢ikarip ekonomik bir
anlatima gitmeyi seviyordu. Bu da kisali1, durulugu
ve saydamlig1 sagliyordu. Onun oyunlarinda sik sik
goreceli adilin (izafi zamirin) olmamasi Shakespeare’in
onemli bir 6zelligidir.

Vurgusu: Shakespeare vurgu icin genel-
likle, iki olumsuzu ve iki kargilagtirmay1, oranlamay1
ve superlatif’i ayni timce i¢inde kullanir. Ornegin,

Remember not these garments; nor I know
not.
(Lear, IV/7, 67)

Nor no man else. ..
(Lear, V/3, 291).

Thou losest here, a better where to find
(Lear, 1/1, 256)

Bir de sozciiklerin ne amagla kullanildik-
larmi g¢evirmenin dogru saptamasi gerekir. Hicbir s6z-
ciik, oyunun anlamindan ve gelisiminden soyutlana-
maz. Ozellikle, tarihsel oyunlarda kullanilan argo soz-
ciikleri de bilmek gerekir. Shakespeare’in bir¢cok oyu-
nundan halkin kullandigr argo sozciikler vardir.
Shakespeare’in oyunlarini ¢evirmeye soyunanlarin
buna dikkat etmeleri gerekir. Bir ornek verelim:
Elizabeth donemi argosunda. Lear’in Soytarisinin
konusmasindaki ‘court holy water” ‘yaltaklanmak, dal-
kavukluk etmek, suyuna gitmek’, anlamindadir. Oysa
buna dikkat etmeyen bir ¢evirmen bu deyimi ‘sarayin
kutsal suyu’ olarak cevirebilir.

O nuncle, court holy water in a dry house bet-
ter than this rain-water out o’ door. Good
nuncle. in, and ask thy daughters’ blessing:
here’s a night pities neither wise men nor
fools

(Lear, II/1, 10-12).

Bu parca tarafimizdan soyle ¢evrilmistir:

Amca, kuru bir evde, sahibinin suyuna git-
mek, disarida boyle yagmur sular1 altinda git-
mekten iyidir. Hadi amcaci§im, don de kizla-
rimin hayir dualaring iste: boyle bir gece, ne
akililara acir ne kagiklara.

Ayrica Shakespeare cevirirken dikkat edi-
lecek bir bagka nokta da sesli ve sessiz harflerin kulla-
nilisidir. Elizabeth doneminde dekorsuz bir ytikseltide
oynanan oyunlarda ses efektleri konusma orgiisti ile
saglaniyordu: 6rnegin, Kral Lear’in III Perde, 2. sahne-
deki

Blow, winds, and crack your cheeks! rage!

blow!

You cataracts and hurricanoes, spout

Till you have drenc’d our steeples, drown’d

the cocks!

‘0,’¢’,’s’, ‘t’ harfleriyle riizgarin ugultu-
sunu, dallarin ¢atirdamasini verir. O zaman —olabildi-
gince— Tiirkge ceviride de bu ses efektlerini saglamak
gerekir. Onceki bir ceviride bu, “Esin riizgdrlar, esin’
yanaklarimiz: ¢atlatincaya kadar iifiiriin” Kudurun! Esin!”
diye gevrilmistir. Oysa bu dizelerin soyle cevrilmesi
daha dogru olurdu:

Uguldayn riizgdrlar, uguldayin!
Catlayincaya kadar sisivin yanaklarinizi
Kudurun! Ugurun diinyay1!

Seller, kasirgalar tepemize bosanin,

Sulara gomiin kuleleri riizgdr honozlarina
kadar.

Boylece, olabildigi kadar, ses efektleri de
saglanmis olurdu.

Gilnlitk konusmada, tiimceler, ¢cogu kez
tamamlanmaz; kisinin i¢inde bulundugu durum -
tiimce eksik soylenmis de olsa— hareketlerle tamam-
lanmis anlami saglar. Ornegin, bir odadaki agik pence-

41



YEDI

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

42

reyi gostererek onun kapatilmasimni istemek igin, yal-
nizca ‘pencere’ demek yeterlidir. Oysa tiimcelerin
tamamlanmislig1 yazinsal geviri i¢in ne kadar gerek-
liyse, oyun gevirisinin konusma dili igin o kadar yapay
ve sakincali olabilir.

Ozgiin metinde, bir atasozii, bir 6zdeyis,
bir deyim ayni anlami verdigi halde, baska tiirlii ifade
edilebilir. O zaman bunlar1 ¢evirmede tam tamina bir
ceviri dogru olmaz; cevirmenin kendi dilindeki bir
atasoziinii ya da 6zdeyisi bunlarin yerine kurgulama-
s1 gerekir, baska deyisle bir ‘transpozisyon’ gerekir.
Tipki miizikte oldugu gibi miizigin esasina dokunma-
dan nasil bazi ¢algilar icin ses perdelerinde ton degis-
tiriliyorsa, kalabaliklara yonelen tiyatro oyununda da
sahne yapitinin aktarildigr dile ‘transpoze’ edilmesi
gerekir. Ornegin, Ingilizcedeki su deyimi ele alalim:
“Tell that to the horse-marines!” Bu deyimi oldugu gibi
cevirirsek Tiirkcede fazla bir sey ifade etmez: “Bunu
denizatma soyle!”. ‘Horse-marine’ Elizabeth donemi
argosunda ‘budala, beceriksiz kisi" anlaminda.
Oyleyse, “Bunu budala birine sdyle” diye mi gevirece-
giz. Hayir, bunu transpoze edecegiz ve kendi dilimiz-
deki anlamu verecegiz ve “Tell that to the horse-marines”
tiimcesi “Sen onu kiildhima anlat!” diye transpoze edile-
rek cevrilecektir. Tipatip ¢evirmeli diye, yabanci bir
deyimi, sozclik ve yap1 olarak aynen korudugumuzda,
bu kez kendi dilimizde garip bir tiimce ortaya cikabi-
lir. Oysa sahne {izerindeki biitiin konusmalarin dogal
ve seyirci i¢in inandiric1 olmasi gerekir.

Her konuda oldugu gibi, tiyatroda da
yasayabilen organik olandir. Organik olan ise, bir
biitlinti tamamlayan uygun birimdir. Ceviri isi, yaz-
mak kadar zorlu bir cabay1 gerektirir. Cevirmen bir
yapitin ikinci yazaridir. Hele oyun gevirisi, gesitli tek-
nik ve sahne estetigine iliskin ilkelere bagh oldugun-
dan, bir de yeterli sahne bilgisine ya da deneyimine
sahip olunmalidir. Oyun cevirisi, tiyatro sahnesinde
basarili olacaksa, soluk almayi, hareket etmeyi ve bir
yasam kesitini, bir diinyay1 canlandirmay1 gergeklesti-
rebilmelidir.

* Prof. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii 6gretim iiyesi
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NOTLAR

1. Hath ve doth ¢ogul olarak kullanilmustir.

2. Bir Yazdoniimii Gecesi Diisiindeki wax-en sozciigli gibi; bkz. II.
P/1.

3. Bizdeki baz1 Shakespeare oyunlarinin cevirilerinde, herkes, soylu-
su, soysuzu hepsi cevirmenin agzindan konusurlar, bu yiizden de
karakter ozellikleri zedelenir.




