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Canan Senol’un Yapitlarindan
Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet Okumasi

Pinar UNER YILMAZ *

Ozet
Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Toplumsal Cinsiyet, Canan Senol

Kokenlerini Fransiz Devrimi'nden alan, giiciinii sanayi devrimi ve bunun devami olarak modernizm ile toparlayan,
post yapisalcl teoriler ile tiim diinyada her alana niifuz eden toplumsal cinsiyet meselesi, plastik sanatlar1 da bigim
ve igerik olarak etkilemistir. 1960 sonrasinda hayatin i¢cinden konular arayan sanatin, toplumsal cinsiyet ile kurdu-
gu bag, ozel olan politiktir (the personal is political) terimi ile de agiklanabilir. 11. Uluslararas: Istanbul Bienali'ndeki
Ibretniima adli videosuyla sanat giindeminde yerini alan Canan Senol, “kisisel olan politiktir” sdylemini sanatinin
merkezine yerlestirmis, kimlik ve toplumsal cinsiyet meselesini yapitlarinda acikca ortaya koyan bir sanatcidir. Bu
calismada, Canan Senolun toplumsal cinsiyet meselesini yapitlarinda ne sekilde ele aldig1 yapit okuma yontemi ile
incelenecek boylece sanat¢inin yapitlari, toplumsal cinsiyet ve kimligin kadin bedeni {izerindeki insasi ve sanat ile
olan bag1 acisindan irdelenecektir.

Summary
Keywords: Contemporary Art, Gender, Canan Senol

Taking its roots from the French Revolution, empowering with industrial revolution and following that penetrating
to life with modernism and post structural theories, gender has affected the plastic arts by form and context. After
the 1960s, the bound of gender to art which is highlighting its issues from the life itself, can be summarized by “the
personal is political”. Canan Senol, being proclaimed loudly with the work Ibretnuma (exemplary) in 11th Interna-
tional Istanbul Biennial, focuses on gender and identity in her works. In this study, it is going to be examined how
Canan Senol covers the gender issues in her works by the artwork reading method and the relationship between art
and the construction of gender on woman body will be revealed.

1. Giris sanat tarihinin hi¢ bir doneminde olmadigr kadar

Toplumsal cinsiyet, tarihten, siyasete, sos-
yolojiden antropolojiye kadar, hem akademik hem de
glincel pek ¢ok alana niifuz etmistir. Farkli kiiltiirler-
de, tarihin farkli anlarinda ve farkli cografyalarda,
bireylere cinsiyet {izerinden toplumsal olarak yiikle-
nen roller ve sorumluluklar: ifade etmek i¢in kullani-
lan toplumsal cinsiyet, giincel plastik sanatlar alanin-
da siklikla iglenen bir konudur. Kékenlerini Fransiz
Devrimi'nden alan (1), giiciinii sanayi devrimi ve
bunun devami olarak modernizm ile toparlayan (2),
post yapisalct teoriler ile tiim diinyada her alana niifuz
eden toplumsal cinsiyet, plastik sanatlar1 da bi¢im ve
icerik olarak etkilemigtir. 1960 sonrasinda plastik
sanatlar, estetigin tartisildigi, yeniden iiretimin sinirla-
rinin zorlandigi, video, yerlestirme ve pek ¢ok malze-
me/arag ile tuval resminin zemininin oynatildig1 bir
siirece girer. Bu malzeme ve arag gesitliligi sanatgilara,
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konu c¢esitliliginde 6zgiirliik saglar. Bu donemde bir
grup sanatgl, estetigin 6ziinii sorgulamak ya da sana-
tin glizel ile iligkili olan yoniinii ortaya ¢ikarmaktan
cok insana dair olan ile ilgilenmeye baslar. insani olan,
bir yoniiyle toplumsal olandir ve bu baglamda top-
lumsal cinsiyet meselesi de sanatin konulari i¢inde yer
alir.

1960 sonrasinda hayatin i¢ginden konular
arayan sanatin, toplumsal cinsiyet ile kurdugu bag,
0zel olan politiktir (the personal is political) terimi ile
de aciklanabilir. Genellikle kisisel goriinen, giindem
disina alinan bir meseleye 6znellik atfedildiginde, onu
degersiz kilan unsurlara karsi gelen bir durus olan bu
sOylem, giindemden uzak tutmaya calistigimiz “o”
seyler aslinda gayet politik demeye getirir. Temelde,
“basgarisizlik”larimiz i¢in kendimizi su¢lamaktan vaz-

gecmeliyiz, ¢linkii bu basarisizliklarin temelinde sis-
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tem yatiyor (ve o sistemi degistirmek de politikadan
geciyor) diyen bu sdylem, sanata da uzun siire etki
etmistir.

Toplumsal cinsiyetin sanat ile kesistigi
noktalar ve toplumsal cinsiyet iizerine iiretilen pek
¢ok is olmasina ragmen, Tiirkiye’'de toplumsal cinsiyet,
genel olarak tarih, politika ve sosyoloji temelinde ince-
lenmis ya da plastik sanatlarin toplumsal cinsiyet ile

Resim 1. “Ibretniima”, 2009, Video Kesiti

kurdugu bag, feminist teoriler yeterince irdelenmeden
aktarilmistir. Tiirkiye'de, 1980 sonrasinda, toplumsal
cinsiyete yapitlarinda yer veren kadin sanatcilar, sanat
sahnesinde daha goriiniir hale gelmesine ragmen,
akademik alanda ya da sanat elestirileri yazan sanat
dergilerinde yeterince one ¢ikarilmamistir. Bu calisma
i¢in yapilan alan yazin taramasinda, Tiirkiye'de top-
lumsal cinsiyeti ele alan sanatgilar {izerine gergeklesti-
rilen akademik c¢aligmalarin sinirli olusu agik bir
bicimde ortaya ¢ikmuistir.

Diger yandan, sanat yapiti okumasi tize-
rinden yapilmis bir toplumsal cinsiyet arastirmas: da
alanin eksiklerindendir. Burada gerceklestirilecek
calisma son donem giincel sanatta olduk¢a giindeme
gelen bir sanat¢i olan Canan Senol un yapitlarini, top-
lumsal cinsiyet teorileri {izerinden okumaktir. Bunu
yaparken, sanat¢inin yapitlari kronolojik bir sira ile
irdelenecek ve yapit okumasi siirecinde ortaya g¢ikan
kavramlar toplumsal cinsiyet teorileriyle agiklanacak-
tir.

11. Uluslar aras: Istanbul Bienali'ndeki
Ibretniima adli videosuyla sanat giindeminde yerini
alan Canan Senol, sanatinin her déneminde politik bir
durus sergilemis ve en az Ibretniima kadar dikkat
gekici yapitlar iiretmistir. Senol, “kisisel olan politik-
tir” sOylemini sanatinin merkezine yerlestirmis ve
unlii distintir Michel Foucault'nun felsefe teorilerini
kendine kaynak almuistir. Urettigi islerde biceme de
fazlasiyla 6nem veren sanat¢inin yapitlari tizeriden
yapilacak bir okuma, Senol’un sanatsal diisturunun da
bir kronolojisini ¢ikaracaktur.
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Calismada, oncelikle Canan Senol'un
sanatsal yaklasimina ve genel olarak yapitlarina degi-
nilmekte ardindan bu yapitlar1 anlayabilmek adina
cok kisa bir sekilde feminizm ve toplumsal cinsiyet
teorilerinden bahsedilmektedir. Burada, Canan
Senol’un yapitlarini kavramaya bir giris olmasi agisin-
dan, Tiirkiye'de feminizm ve toplumsal cinsiyetin nasil
gelistigine de deginilmektedir. Ardindan, sanat¢inin
simdiye dek iirettigi yapitlardan en ¢ok dikkat ¢eken-
ler {izerinden yapilan bir okuma ile Tiirkiye’de top-
lumsal cinsiyet, feminizm ve kadin irdelenmektedir.

2. Canan Senol Hakkinda

Canan Senol, kendini, performans, video,
minyatiir, fotograf gibi pek ¢ok medyum araciligiyla
iglerini iireten aktivist feminist bir sanat¢i olarak
tanimlar. Sanatc, kiiltiir {iretimi yapan bir kiiltiir isci-
si oldugunu soyleyerek, iiretiminin politik sanat ola-
rak degerlendirmenin miimkiin oldugunu vurgular.
Senol, kendi cografyasinda yani Tiirkiye'de kadinin
aile, devlet, din ve toplum gibi iktidar sdylemi iireten
ve baski yaratan kurumlarda maruz kaldig1 baski ve
siddeti, konu alan c¢alismalar tiretmektedir. Canan
Senol, yerlesik kurumlarin iirettigi soylemler ve uygu-
ladigr politikalarin &ncelikle kadinlar olmak iizere
tim toplum iizerinde kurdugu baskiy1r vurgulamak
lizere, cinsel istismar, aile ici siddet, toplumsal cinsiyet
rollerinin getirdigi zorunluluklar gibi konular1 yapitla-
rinda On plana gikarir. Senol, 6zellikle kadin siginma
evleri ve hapishanelerdeki siddete maruz kalmis
kadinlarla diyalog gelistirerek, onlarin yasadiklar:
istismarlar1 isler. Sanat¢ toplum iginde islenen cinsel
suglarin, yaratilan toplumsal cinsiyet sOylemleri ve
baskilarindan kaynaklandigimni ve bu suclarin {istii
ortiildiikce ve cinsiyet iktidari tartisilmadik¢a bu soru-
nun ¢oziilemeyecegini yapitlar1 aracilig: ile vurgula-
maktadir. (3)

Sanatg1 yapitlarinda kendi bedenini kul-
landig1 gibi, kisisel hikayelerden yola ¢ikarak yine
kendi soylemini yaratir. Senol, toplumsal cinsiyet
meselesini ele alan ¢ogu kadin sanatc gibi, bedenini
tiim deneyim alanlarina agik hale getirir. Kendi kimli-
ginden yola ¢ikarak, ¢esitli ruh halleri ve oluslar: ele
alir. Bedeni ile birlikte an1 ve bellegi de devreye sokan
sanat¢inin yapitlari, toplumsal deneyimlere dayan-
maktadir.

Gorsel sunum da sanatgi igin en az igerik
kadar 6nem tagimaktadir. Bir yapitin gorsel olarak da
ayrica bir soz sOylemesi gerektigini diisiinen sanatg,
burada tiretilen bu cografyaya ait olan sanat1 n plana



¢ikarmak i¢in minyatiirii islerinde sik¢a kullanmakta-
dir. Minyatiiriin bat1 sanat: tarafindan otekilestirilme-
sine tepki olarak kullanan sanatgi, ayn1 zamanda, min-
yatiiriin muhafazakar kesime ait olarak atfedilmesine
de karsidir. Tiirk modernlesmesi siirecinde, Dogu’ya
ait olanin goz ardi edilip, batili muasir medeniyetler
seviyesine ¢itkmak ugruna bu cografyanin kiiltiiriinii
yok sayildigini vurgulayan $Senol, minyatiirlerin yeni-
den manipiile edilerek unutulmus bir kiiltiirii canlan-
dirmaktadir. (4)

Diger yandan kadinlarin sanat sahnesin-
de yeterince goriiniir olmadigini vurgulayan sanatg,
tiim feminist kadin sanatgilar gibi, sanat tarihi yazimi-
nin da tarafli oldugunu savunmaktadir. Diger tarih
yazimlarindaki gibi, 6niimiize konulan ve bize ytizyil-
larca ogretilen sanat tarihi de Batili erkeklerin yazdig:
bir sanat tarihidir. Bati"lidir ¢linkii bahsedildigi {izere
yalmizca kendi tarihini anlatir. Hiristiyan Ogretileri,
Isa, Meryem ve onlarin etrafinda donen Incil
hikayelerine yer veren ve kilise tarafindan finansal
destekli ve onayl bir sanat da en az Islam ilkelerinde-
ki dogu sanatinin “Islami Sanat” oldugu kadar, “Isevi
Sanattir”. Ne var ki bat1 kuiltiirii, bu dini sanata hala
tapinmakta ve su anki yapitlar1 bile bunlarla iliskilen-
direrek okumaktayken, ayn1 dénemde Islami iilkeler-
de dogmus sanati yiiksek sanattan saymamaktadir.
Canan $enol, hem kadinin hem de Dogu'nun sanat
tarihinde 6tekilestirilerek yok sayilmasma tepkili ola-
rak islerini tiretmektedir.

3. Feminizm Ve Toplumsal Cinsiyet Teorilerine Giris
Bati'da feminizm, toplumsal hareketlerin
yiikselise gectigi, biiytiik siyasal, ekonomik ve toplum-
sal doniigtimlerin alt-iist oluslarin yasandig: 18. ve 19.
yy.lara denk diismektedir. 1789 tarihli Fransiz Devrimi,
kadinlarin tarihinde belirleyici bir noktada durmakta-
dir. Cinsiyetler arasi iliskilerin sorgulandigi bu donem-
de, kadinlarin durumu, basitce her sey degistigi icin
degismis degildir. Devrim, kadin sorununu siyasal
diisliniisiin merkezi bir ilkesi olarak giindeme getirdi-
gi icin kadinlarin durumu degismistir. (5) Mary
Wollstonecraft'in Vindication of the Rights of Women
(Kadin Haklarinin Savunmasi 1792), ilk modern femi-
nizm metni olarak nitelendirilir (6). Metinde, insan
olmalar1 nedeniyle kadinlarin da erkekler gibi ayni
hak ve ayricaliklara sahip olmas: gerektigi ileri siiriil-
miistiir (7). Devrim déneminde 6ne ¢ikan bir diger
olay ise insan haklar1 bildirgesi yayimlanmasidir. (8).

Fransiz Devrimi ile baslayan, hareket, 1.
Diinya Savasi’'nin ardindan daha da giiclenmistir. XX.
Yiizyil ile birlikte, modernite her alanda etkilerini his-
settirmis ve bu durumdan feminist yaklasimlar da
etkilenmistir. 1968 sonrasinda ise feminizm, daha
genis bir tabana yayilma egilimi gostermistir. Bu tarih-
ten sonra feminizm hem teorik tartismalarla hem de
fiilen gerceklestirdigi siyasi eylemlerle gelisme goster-
mis, cinsiyet ayriminin sadece birtakim toplumsal
kaliplar getirmekle yetinmeyip ayni zamanda davra-
n1s kaliplarina ve kisilik olusumlarina kadar yansidig:
savunulmustur (9).

Ikinci dalga feminizm olarak adlandirilan
bu feminizmin bagarili sonuglarindan biri, kadin ve
erkeklerin “kadinlik” olayma bakisindaki farkhilikta
goriilmektedir. Bununla birlikte ikinci dalga feminist-
ler, soyleme, yeni politik mekanizmalar da kazandir-
muislardir. Biling yiikseltme, alternatif yasayis bigimle-
ri, aile ve toplum yasaminda esit is boliimii, karsit kiil-
tir ve kurumlarin kurulmas: yoniindeki faaliyetler
feministlerin politika yapma yollarina getirdikleri kat-
kiy1 gostermektedir. Ozgiirliik, hak ve adalet kavram-
larin1 merkeze alarak asimetrik iliskileri sorgulayan
feminizm, erkeklerle esit konumda haklar adina miica-
dele etmis ve isteklerini de siyasal ve hukuksal zemin-
de gergeklestirmeye c¢alismistir. Kéappeli'ye gore
“Feminizmin bir ok yiizii vardir; bu nedenle kaynagim
aramak yararsizdir. Bazen diisiincelere ve séylemlere, bazen
sosyal pratiklere odaklanarak cesitli kiliklarini inceleyebili-
riz.” (10) 1970’li yillardan itibaren feminist hareketler,
pek cok alana niifuz etmis ve pek ¢ok ¢ercevede ince-
lenmistir.

Feminist hareketin diger cografyalara
yayilisi, Avrupa ve Amerika’dakiler gibi olmamuistir.
Her tlkenin kadini, kendi kosullar1 cercevesinde,
yasadig1 sorunlar1 ve istekleri kendi yontemine gore
sekillendirmistir (11). Feminizmin Osmanli cografya-
sina gelisi Bati'dakinden ¢ok daha farkli kosullarda
gerceklesmistir. Tiirkiye'de feminizmin g¢ekirdegini
olusturan Osmanli’da feminizm, Osmanli’nin son
donemindeki modernlesme faaliyetleri iginde varlik
kazanmistir. {lk feminist bilincin olusmaya basladig
bu dénem, ozellikle iist tabakadan ve yonetimle bag-

lantili olan kadinlari toplum sahnesine ¢ikarmistir.
(12)

Kurtulus miicadelesine eklemlenen bu
hareket, Cumhuriyet’in kurulusundan sonra tek parti
iktidar1 karsisinda suskunlasmis, merkezi giiciin ona
lutfettigi konumlarda, muasir medeniyet seviyesine
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ulasmak hedefi dogrultusunda belli toplumsal gorev-
ler iistlenmistir. Bu donemde, Tiirkiye cografyasinda
kadinin rolii, ulus devlet insas: siirecinde gelismistir.
Kadinlara Cumhuriyet tarafindan pek ¢ok hak tanin-
masinin yani sira burada bir kadin 6zne tahayyiiliiniin
olmayisina dikkat cekmek gerekmektedir. Kadinlar
i¢in yapilan pek ¢ok seyin devlet projeleri olarak ger-
¢eklesmis ve kadinin hem bireysel hem de kolektif
bilincini olusturmak adina adimlar atilmamistir (13).

Bagimsiz bir bilincin olusmasi agisindan
verimsiz gegen bu yillardan sonra ¢ok partili hayatta
ve 1980’lere kadar olan donemde feminist hareket,
donemin siyasal ve sosyal degisimlerinden etkilenmis-
tir. Biling yiikseltme ¢alismalar1 sonucu 6zgiinliik ve
ozgiirlitk kazanan hareket, ataerkil yapimin hig sorgu-
lanmayan mahrem alanlarini sorgulayarak, orgiitlen-
meler kurarak kampanyalar aracilifiyla sokaga ¢ikmus
ve artik goriiniirlitk kazanmistir. Takip eden yillarda
kazamilanlarin kalicihigimi saglayan kurumsallasma
faaliyetleri goriilmiis ve devlet politikalarina yansi-
muagtir.

Demokrasi ve insan haklari agisindan
Ozgiir iradenin ve bu dogrultuda bireyin ortaya ¢ikma-
sinda onemli bir isleve sahip feminizm, belli bir irk ya
da sinifla smirli kalmadan ezilen tiim kadinlarin ve
hatta ataerkil yapinun 6tekilestirdigi herkesin sozctilii-
giline soyunmustur. Sivil toplum kuruluslarinin yiikse-
lise gectigi 1980 sonrast donemde feminizm, kadin
sivil toplum kuruluglarinin hedeflerini ve bu yondeki
faaliyetlerini belirler. Feminizmin amaci kadinlari,
erkeklere ve onlarin belirledigi diinyaya kars: dayanis-
maya cagirmaktir.

Tiirkiye’de feminist sanat hareketleri de
tiim bu tarihsel siireci gorerek fakat bugiinii ve onun
problem, séylem ve oluslarini yansitarak sekillenmek-
tedir. Sanatgt Canan Senol'un yapitlari ise Islamiyet
oncesi Tiirkiye cografyasinda kadin 6znesinden giinii-
miizde Tiirkiye’de toplumsal cinsiyetin nasil algilandi-
gina ve inga edildigine dair pek ¢ok veri barindirmak-
tadur.

4. Canan Senol’un Yapaitlar1

Senol'un, Odalik (1998) adl1 yapits, ory-
antalist ressamlarin resimlerine yapti1 bir gonderme
olarak okunabilir. Sanat tarihinin her doneminde
kadinlar, erkek sanatcilar tarafindan “her an sevisme-
ye hazir sehvetli haz nesneleri” olarak resmedilmisler-
dir. John Berger Gorme Bicimleri adli yapitinda kadi-
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nin, erkek egemen bir topluma gozlerini agmasi sonra-
sinda, bu diinyada izlenen ve kendini izleyen bir obje
olarak yapilanmasindan bahseder. Kadin, erkekler
diinyasinda hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorun-
dadir. Bu ona dogdugu andan itibaren dayatilan ve
var olmasi igin 6grenmek durumunda birakildig: bir
gercekliktir. Berger’e gore kadinin kendi varligini algi-
layisi, kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme
duygusuyla tamamlamir. (14) Berger kitabinin ilerle-
yen satirlarinda, erkeklerin davrandiklar gibi kadinla-
rin ise goriindiikleri gibi oldugunu dile getirir. Ikili
iliskilerde, erkekler kadinlar1 seyrederler, kadinlarsa
seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkek-
lerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin
kendileri ile iligkilerini de belirler. Kadmin igindeki
gozlemci, erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin
kendisini bir nesneye —6zellikle gorsel bir nesneye —
seyirlik bir nesneye doniistiirmiis olur (15).

Resim 2. “Odalik”, 1998, Enstelasyon

John Berger bu durumu Avrupa yaglibo-
ya resim geleneginde ¢okca karsimiza c¢ikan ¢iplak
kadin resimlerinde, kadinlarin seyirlik nesneler olarak
goriiliip degerlendirilmesiyle agiklar ve bir¢ok 6rnek
tizerinden bu savini dogrular. Ele aldig1 6rnekler siip-
hesiz erkek elinden ¢ikmis ve Bati toplumunda kadina
bakisi, onu algilayisi veya arzulanan kadini/nesneyi
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Berger, Avrupa
disindaki sanat geleneginde c¢iplakligin ve kadina
bakisin, seyirlik bir nesne olmaktan Gte, ¢ok daha edil-
gen bir durumu sergiledigini de belirtir. Matisse’den
Picasso’ya, Renoir’dan Ingres’a ve tabii ki Delacroix’ya
kadar pek ¢ok sanat¢inin, iginde “odalik” sozciigii
gecen bir yapit1 vardir. Kirmizi Pantolonlu Odalik,
Uyuyan Odalik, Biiyiikk Odalik, Takunyal1 Odalik
gibi pek cok isim verilen bu resimler, genel olarak,



odaya ait olan ve odaya sikisip kalan kadinlari konu
alir. Canan Senol isez Odalik adli yapitinda buna
gonderme yaparak, seffaf bir kiip i¢inde ¢iplak kadin
resimlerini gozler Oniine koyar. Simdiye dek odalik,
erkege has ve tekildir fakat mahrem kadin bedeni,
odaligin yalnizca Miisliman erkeklere has olusuna
karsi durur bir bi¢cimde seffaf duvarlar ardinda
durdugunda artik kadin goriiniir kilinmistir. Burada
bir gesit ikt,dar yikma s6z konusudur. Iktidara ait, 6zel
olanin kamuya ac¢ilmasi, mahremi kirar. Bu kirilma
noktasi, nsdylemlerin yeniden tartisilacagi, kadin bed-
edninin sanat tarihi iginde giidiimlii teshirini yeniden
ve yeniden sorgulanabilecegi bir zemini de beraberin-
de getiririr. Canan Senol'un kadini seffaf bir odaya
koyarak yapmaya c¢alistigl, erkek egemen bakisin soy-
lemini katlayarak, bunun absiirdliigiinii de gozler
oniine siirmektir. Berger’in de soziinii ettigi “seyirlik
olma durumu” bu yapitta devam etmektedir, durum
tam tersine donmiis degildir. Canan Senol burada diiz
bir bicimde resim yapan kadin kargisina ¢iplak erekek
figlirii yerlestirmez, aksine var olan kliseyi devam
ettirir. Farkli olan, seffaf duvarlara yaslanmis, disar1
tasmak isteyen ve her yonden izlenebilen kadin beden-
leridir.

Sanat¢inin Ambrossia (1999) adli yapat,
mitolojik bir nesnenin, kadin bedeni tizerinden okun-
masidir. Ambrossia yunan mitolojisinde tanrisal
meyva olarak gecer. Bu meyvadan tatmaya yalnizca
tanrilar izinlidir. Bu ¢alismada Senol, Yunan mitoloji-
sindeki Tantalos hikayesinden esinlenilmistir. Mite
gore, Tantalos tanrilara karsi isledigi su¢ nedeniyle
sonsuza kadar aglik ve susuzluga mahkum edilmistir.
Dort bir yanini balli meyveler, berrak sular ¢evirmesi-
ne ragmen, bu meyvelerden bir lokma yiyemez, bir
yudum su icemez. Yapitinda, Senol, lateks kondom
gibi bir malzemeyi yap1 bozumuna ugratir. Igi su dolu
lateks balon / kondomlar, tavandan sarkitilmis bir
halde asili dururlar. Erisim mesafesinin ¢ok tizerinde
duran bu dolgun su balonlar diger yandan iiremenin
simgesi olan kadin memesine de benzer. Kondom,
iiremeyi engelleyen bir malzemedir fakat burada
sanat¢inin elinde bollugu, bereketi simgeleyen dolgun
memelere donusiir. Yine de bu bereket ve cinsellik
sembollerine dokunulamaz, yalnizca uzaktan seyredi-
lir. Bu yapitta sanatgi kisisel bir meseleyi, mitolojik bir
oykii ile biitiinlemektedir. Kadin ve erkek arasinda
olan cinsel iligki, tireme ve haz edimi, iktidarlar
tarafindan stirekli kontrol edilmektedir. Bu kontroller,
bazen devlet destekli niifus planlamas: bazense tam
tersi dini destekli niifus ¢cogaltmasi olarak gerceklesti-

Uner Yilmaz ¢

rilmektedir. Her tiirlii cinsel iliskinin gozetim altinda
tutuldugu ve stirekli kisitlandig: iki mecra olan din ve
devlet, gerek evliligi zorunlu kilma yoluyla gerekse
“namahrem” sdylemleriyle 6n plana gikmaktadir. Iki
kisi arasindaki cinsel iliski, ortada toplumsal bir akit
olmadig; siirece mesru sayillmamaktadir. Bunun sonu-
cunda ortaya ¢ikan ¢ocuklar ise “gayr1 mesru” olarak
adlandirilmaktadir (16). Michel Foucault Cinselligin
Tarihi adli kitabinda soyle der:

Yaklasmayacaksin, dokunmayacaksin, tiiket-
meyeceksin, haz duymayacaksin, konusmaya-
caksin, ortaya ¢ikmayacaksin, neredeyse golge
ve giz diginda var olmayacaksin. Cinselligin
iizerinde iktidar salt bir yasaklama yasasi
uygular. Amact cinselligin kendi kendinden
vazgecmesidir. Araci, bir cezayla tehdit etme-
lidir; ceza ise kendisinin ortadan kaldirilmasi-
dir. Ortadan kaldirilmak istemiyorsan kendin
vazgeg. Varligin ancak iptal edilmen pahasina
ayakta duracaktir. Iktidar cinselligi yalnizca,
iki var olmama secenegine sahip olan bir
yasak yoluyla zorlar. (17)

Yapitlarinda Foucault'nun pek ¢ok soyle-
minden etkilenen Senol, burada da cinsellik tizerinde-
ki iktidar mekanizmalarina, hem mitolojik hem de
ironik bir gonderme yapmustir.

Nihayet icimdesin, 2000 yilinda, sanatgi-
nin hamilelik déneminde gerceklestirdigi yapitlardan-
dir. Yapit masumiyetle kiskirticiligy i¢inde barindirir.
Kamusal alanda (sanat¢i ve esi tarafindan isletilen
Kadikoy’deki internet cafenin tabelas: olarak) sergile-
nen bu yapit, igerigini bilmeyenler i¢in rahatsiz eden
bir cinsel kiskirticiliga sahiptir. S6ziin sahibinin bekle-

nen bir bebek icin oldugu Ogrenildiginde ise anlam
- v--...__, = e

Resim 3-1. “Nihayet Igimdesin”, 2000, Isikli Tabela
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..nihayet icimdesin.

Resim 3-2. “Nihayet Igimdesin”, 2000, Isikl Tabela

tamamen degismistir. Bu yapit ¢evreye zararli olarak
goriildiigiinden, sergilendigi ilgenin belediyesi tara-
findan sergiden kaldirilmigtir. Burada, yapitin kendi-
sinden ziyade, yapit1 miistehcen olarak algilayan ikti-
darin, onu yerinden kaldirmasi ilgingtir. Yasamin her
alaninda, cinsel olana sansiir koyan iktidar, bu yapiti
kaldirarak, 6zel olani ne denli tehlikeli ve politik gore-
bildigini de kanitlamis gibidir. Diger yandan Nihayet
Icimdesin belki de ¢ogu kadinin hamilelik doneminde
¢ocuguna soyledigi ctimlelerden biridir. Bu climlenin
toplumsallasmasinin kisitlanmasi da sanat aracilig ile
ortak paylasima getirilmis bir gesit sansiir olarak algi-
lanabilir.

Gormedim Duymadim, Bilmiyorum,
sanatginin 2003 yilinda Barbie bebeklerle yaptigi bir
fotograf yerlestirme calismasidir. Fotograflarda, kiigiik
bir Barbie'ye (3-4 yaslarinda bir barbie bebege) once
biiyiik bir erkek barbie ardindan ergenlik gagmdakl

.LJ- v

Resim 4.
Serisi

“Goérmedim, Duymadim, Bilmiyorum”, 2003, Fotograf
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bir barbie tecaviiz etmektedir. Sanat¢inin bu yapiti
gerceklestirmesinden ¢ok once Mor catiya gidisinde
tanistig1 bir kadin ve onun trajik hikayesi ile baslayan
bir dizi olayn etkisiyle gerceklesen bu yapit, aile sis-
teminin korunmasi igin, aile i¢indeki ¢ogu kotii olayla-
rin nasil bastirldiginin bir gostergesi olarak ortaya
cikar. Burada devlet, toplum, din gibi iktidar odaklar1
tarafindan kutsanmus, belli bir sistem i¢ine oturtulmus
aile yapisinin nerede durdugunu agikca gosterilmek-
tedir.

Sanat¢ginin Aca’ibii’l Mahlakat (2006)
adli videosu, basit bir cennet tasviri ve farkl1 bir yara-
tilig hikayesi gibi goriinse de videodaki baglica sorun
“dteki” olmaktir. Oteki olmak bu yapitta kadmn ve/
veya dogulu olmak {izerine kurgulanir. Senol’ un vide-
osundaki bu basit yaratilis hikayesinde {i¢ biiyiik din-
deki Adem Havva inanisinin aksine, yaratilan sadece
kadindir. Kadin, bir seyin pargasi olmay1p kendi basi-

Resim 5. “Acaib-iil Mahlukat”, 2006, Video Kesiti

na bir biitiinliik ifade eder. Acaibiil Mahltikat'ta cen-
nette “yasak meyve”, “giinaha tesvik “ ya da “giinah” soz
konusu degildir. Beklenti icine giren izleyicinin aksine,
bir elma yeme siiresi boyunca, ne elmanin sunulacagi
bir erkek vardir ne de yilan giinaha tesvikte rol oynar.
[zleyici sadece bir cennet tasviri ve acayip mahl{ikatlari
izleme firsatina sahiptir. Burada kadin ve diger
mahliikatlar, dogal bir ortamda yasamlarma devam
ederler. Yapit ismini Kazvini'nin Acaib’iil Mahlikat
ve Garaib’iil Mevcudat adli eserinden alip, sadece
anlamsal olarak bu yapita gondermede bulunur. Kalip-
lasmis dini soylemleri, yeniden okumay1 6neren bu
yapit, alisilagelmis Adem ve Havva ikilemini kirarak
ezber bozmay1 amaglar. Izleyiciyi, var olan diizeni
tersten ele almaya, erkek egemen sdylemin yarattig
unsurlar irdelemeye tesvik eder. Dini Ogretilerdeki
cinsiyetci yaklasima farkli bir agidan bakmay1 6neren
bu yapit, sistematik kurumsallasmais cinsiyetcigi agik-
lamak {izerine bir videodur. Diger yandan burada,
gozetlenme kavramina da gonderme s6z konusudur.
Foucault'ya gore “iktidar” her yerdedir. Merkezi ikti-
dar ve gozetleme kavrami tizerine yogunlasan Fouca-



ult, sistemi “panoptikon metaforu” ile agiklar. Nezaret
altinda tutulan bir kisiyi her an ve her yénden goriiniir
kilan, onun yasamindaki en ufak bir olayi, degisimi,
hareketi kaydeden ve kontrol eden disiplin mekaniz-
masi  olarak Ozetleyebilecegimiz panoptisizm,
Foucault'nun “benthamin panopticon” = adli mimari
tasarisindan hareketle modern hapishane sisteminin
dogusunu anlatirken giindeme getirdigi bir kavram-
dir. Stirekli gozetim altinda olan insanlar, bir siire
sonra bu gozetim olgusunu icsellestirerek, gozetleyen
kisi olmasa da sanki gozetim altindaymuis gibi hareket
etmeye baglarlar. Bu da, “disipliner toplumu’ giindeme
getirmektedir. Sanatciya gore, kisiyi kendi kendinin
gardiyani yapan bu sistemle modern toplum, sinirsiz
bir sekilde genellestirilmis bir panoptisizm mekaniz-
masidir. Tktidar, toplumu bir bedenler biitiinii olarak
goriip, her bedeni kontrol altina alarak “beden
kisitlamasi”na gider. Gozetlenerek ve normallestirme
aracihigiyla 6zel hayatlar kontrol altina alimr. “Ozel
olan politiktir” slogani burada fazlasiyla ortaya ¢ik-
maktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak, aslinda sistemi
olusturan din, devlet, toplum ve aile gibi kurumlarin
6zel hayatimiz iizerindeki denetimi {izerine sorgula-
masin yapan sanatgl, sistemin bedenler, hayatlar iize-
rindeki kisitlamasindan bahseder. Bu kontrol, insanla-
rin giindelik yasam icinde her an gbzetime maruz kal-
diklar1 telefonlarin dinlenmesi, sehirlerin kameralarla
cevrelenmesi, e-postalarin okunmasi, internet siteleri-
nin siirekli denetim altinda olmasi, akilli kartlar yoluy-
la marketten veya banka atm’lerinden yapilan ticari
islemlerin izlenmesi gibi ¢ok sayida somut uygulama-
y1 icermektedir. Burada, hi¢ kimsenin olmadig1 hayali
bir dogada dahi, izleyici, iktidar sahibi bir goz olarak,
kadin1 ve mahliikatlar izler.

Hetani Kemal Sax e, kustina jinan yasa-
xe! (2006) adl1 yapit, gazete kagitlar: ve gesitli kitaplar-
dan fotokopi ile biiyiitiilmiis kagitlarin duvara yapis-
tirildig1 bir oda iginde, bir duvara kirmizi sprey boya
ile Kiirtce Kemal sag oldukca, kadinlarmn Oldiiriilmesi
yasaktir anlamina gelen bir yazinin yazildig1 enstalas-
yondur. Duvara yazilmis olan bu ciimle, sanat¢inin
tabiriyle, sohbet arasinda kadin haklar: {izerine bir
konusma gectiginde kullanilan bir deyimdir. Buradaki
Kemal, Mustafa Kemal Atatiirk’tiir.

Sanat¢min bu yapity, ulus insasi siirecin-
de, Cumhuriyet rejiminin kadinlar {izerindeki etkisini
gozler dniine sermektedir. 1923 yilinda Cumhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte yeni bir toplum ve kiiltiir yarat-
ma geregi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni toplum ve kiiltiir,

- panoptikon modeli: Jeremy Benthan'in tasarladigr hapishane projesidir. Sekizgen bici-
minde bolmelerden olusan Zir binadir ve tam ortasinda bir Qozetleme kulesi vardir.
Kuleden biitiin hiicreler goriilmekte ama hiicrelerden kuledgkilw goriilmemektedir.
Amag, mahkiimlarm her zaman izlendikleri fikrine kapiimalaridir. Panoptikon modeli-
nin temel prensibi asimetrik iktidar iliskisine dayanir.

devletin formiile ettigi amaclara uyum gosterebilecek
nitelikte olmalidir. Bu baglamda, Cumhuriyet’in bas-
langicinda devlet elitleri (asker, biirokrat ve aydin)
ulus, kimlik, uyum ve yeni rejime sadakat gibi kav-
ramlar1 on plana ¢ikararak, bu kavramlara onemli
anlamlar yiiklemiglerdir. Cumhuriyet ile birlikte {ig
proje giindeme gelmistir: bir ulusal kimlik olustur-
mak, cagdas toplumlar ailesinde yer almaya miisait
siyasal bir yapi belirlemek ve modernlesme yolundaki
adimlar1 hizlandirmak icin gerekli adimlar1 atmak.
Kadin meselesi, Cumhuriyet 6ncesinde de milliyetci
projenin bir parcast olmustur. Dolayisiyla hem
Osmanli’da hem de Cumhuriyet déneminde feminiz-
me esas rengini veren bu olgu olmustur (18).

Milliyetci hareketler bir yandan kadinlari
ulusal aktorler, anneler, egitimciler, is¢iler hatta savas-
cilar olarak toplum hayatina daha fazla katilmaya
davet ederler. Ote yandan kiiltiirel olarak kabul edile-
bilir kadin davraniglarinin simirlarini tayin eder ve
kadmnlar1 kendi ¢ikarlarin1 milliyet¢i sOylem tarafin-
dan belirlenen cercevesinde ifade etmeye zorlar.
Feminizm ozerk degil, onu iireten ulusal baglamin
anlam cergevesine baghdir. Canan Senol'un Hetani
Kemal Sax e, kustina jinan yasaxe! adli yapiti, erken
Cumhuriyet doneminde, milliyet¢i projenin parcasi
haline gelen kadinlarin, devlet tarafindan nasil korun-
duguna dair ironik bir hikayeyi anlatir.

Sanat¢inin Ayak Sesleri (2004), Emine ve
Mine ve son olarak Hicap (2007) adl1 eserleri de top-
lumsal cinsiyet, toplumsal iktidar ve bedenin denetimi
arasindaki iliskiler tizerine kurgulanmistir. Birbirini
takip ederek iiretilen bu iig is, siyasetten dogu bat iki-
lemine, ekonomiden tesettiir modasina kadar genis bir
Olgekte var olan kavramlara isaret eder.

Sanatcinin, Ayak Sesleri adli yapats,
ortiinme iizerine Islami referanslara génderme yapar.
Islami 6rtiinme pratigi kadinin kamusal alanda goriin-
mez olmasi, dikkat ¢ekmemesi prensibine dayanir.
Oysa tesettiir giyim tarzi, sasirtici bir sekilde Ortiilii
kadinlarin da diger kadinlar gibi goriinme, kamusal
alanda var olma ihtiyaci tizerinden ¢ikmistir. Senol,"un,
2004 yilinda {iirettigi bu calisma Tiirkiye'deki siyasal
zemindeki tiirban tartismalarmin siyasal giindemde
yeni yeni tartisilmaya baslandig1 zamana rastlar. Ayak
Sesleri, iiretildigi donemde moda olan 100 adet basor-
tiistinden olusur. Her bir parcanin sagaklarina ortiilii
ve Ortiisiiz kadinlardan toplanmis gercek saglar eklen-
mistir. Uzerine dikili olan kiiciik ziller riizgarla birlik-
te biiyiik bir ugultu gikartirlar.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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Daha sonra tiiniversiteler ve resmi daire-
lerde tiirban yasagi tartismalari, Ortiilii kadinlarin
meydanlarda seslerini daha da ytikseltmelerine neden
olmustur. Bu siiregle birlikte kadinlar, Tiirkiye’de laik
ve anti laik siyasi tartismalarin enstriimani haline gel-
mis, iki tarafli olarak “kadin” giyimi ve sureti iizerin-
den siyasi argiimanlar gelistirilmistir. Cumhuriyetin
kurulusu ile birlikte, hatta daha Oncesinde bile Tiirk
batililasmasi her seyden evvel, surete ¢eki diizen
verme iizerinden gelismis, bu ceki diizen verme
¢ogunlukla kadin giyimi {izerinden yapilmistir. Bu
politika hi¢ aksatilmadan kadin bedeni {izerinden
striip gitmistir. Ulus devlette kadin ozgiirlesmesi,
ulusal tarihsel hedefler iginde eritilmis ve kadimin
ikincilik konumu yeni bir sekilde mesrulastirilmistir.
Cumbhuriyetin resmi ideolojisi kadinlarin kamusal
alana ¢ikmalarindan, meslek sahibi olarak ev disinda
calismalarindan yana olmustur. Ancak gelenekselci
kalip ile modernlesmeci kalip arasinda, toplumsal cin-
siyet rolleri agisindan temel bir farklilik yoktur.
Kemalist erkeklerin hayalindeki “yeni kadin” ailevi,
ictimai, milli vazifelerini benimseyen ve bagkalar: i¢in
yasayan bir varlikken, kadinin en belirgin meziyeti,
fedakarligi ve meziyetidir. Erkeklerin bu konudaki
sozciikleri iktidarin cesaretini yansitmaktadir. Ulus
devlet projesi, kadinlarin geleneksel rollerini modern
bigimler iginde siirdiirmelerini saglamakta ve bu
bicimleri de artik kendisi belirlemektedir. Kadinlari,
erkeklerine ugraslarinda fedakarca eslik eden, cinsiyet-
siz yoldaglar olarak tanimlayan Cumhuriyet ideologla-
r1, kadinlardan, cinselliklerini bir kenara atip, modern-
lesme sembolleri olarak kamusal alanda goriintirliik
tizerinde durmalarini ve ayrica Batili kadinlar gibi de
kamusallikta ugariliklar, hafifmesreplikler yapmayip,
erkeklerin sakin, temiz, besleyici, aseksiiel esleri olma-
larmi istemistir. Kamusal alanda kiyafet sorunu da
burada devreye girmistir. (19)

Emine ve Mine (2007) Cumhuriyet ideo-
lojisi, kamusal alan ve tiirban tartismalarinin yiikseldi-
gi donemde {iretilmistir. Bir yandan Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurucusu Atatiirk’iin esi Latife
Hanim'in ¢arsafindan siyrilip batili normlara uygun
giyim tarzini benimsemesi tartisiladururken, diger
yandan cumhurbaskani esinin tiirbanli olup olmama-
s1, siyasi arenada belirleyici etken haline gelmistir. Tki
tip kadin profili yaratilmis, laik ve anti laik kesimler
tarafindan "“¢agdashk” ya da “inang” Ortiisii altinda
gizlenmis “cinsiyet¢i baski” iki kutba ayrilmis kadin-
lar tarafindan en derinden, her zaman hissedilmistir.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Hicap (2007) adli video performansin
tiretimi de bu doneme rastlar. Arapca kokenli bir keli-
me olan “Hicap” Tiirkcedeki sozliik anlamiyla utan-
ma, mahcubiyet, sikilma demektir. fran'da tesettiiriin
kelime karsilig1 “Hicap” ortlinmek ile es anlamli ola-
rak kullanilir. Islami giyim anlayisinin bati {ilkelerinde
yarattig1 tartisma goz oniine alindiginda, dogulu olma
durumu, “kimliksiz” ve “ezilmis” kadin imgesi ile
somutlasarak, “basortiisii”, “burka” ya da “carsaf” ile
sembollesir. Oysa bu ¢ok katmanli imge demokrasisi
ya da muhafazakarligi, hem doguda hem de batida,
carsaf, tiirban, dopiyes, ya da i¢ camasir1 gozetmeden
kadin imgesini, ekonomiden politikaya kadar genis bir
yelpazede kullanmaktan ¢ekinmez.

2009 yilinda, 11. Uluslararasi Istanbul
Bienali'nde sergilenen videosu, sanat¢inin toplumsal
cinsiyet meselesine nasil yaklastigini gosteren son
yapitidir. Ibretniima (2009) adli animasyonlu videoda
basrolde oynayan animasyon karakter, giineydogu
Anadolu’da yasayan fakir bir ailenin dillere destan
glizellikteki kizidir. Filmin anlatim tarzi Binbir Gece
Masallari'na benzerken, filmde bir tiir trajik ve ibretlik
halk masali anlatilmaktadir. Giineydogu Anadolu’dan
biiyiik bir kente go¢ eden oldukga giizel bir geng kizin
evlilik, annelik, ihtiyarlik oykiisiinii anlatan bu masal,
laik degerler, ahlaki muhafazakarlar ve kurumsal dine
pek cok yerde gonderme yapar. Tiirk toplumunda,
kadmmin ¢agdas baglamini konu edinen bu videoda,
anlati, bagkarakterin hayati araciifiyla evlilik ve aile
kurumlarinin baskiciligini, kadin bedeninin siyasal ve
dinsel bir meta haline getirilmesini; kadin giizelligi
kavraminin, oryantalistlestirmenin ve tiiketim somii-
riistiniin mekéani olarak kullanilmasini sorunsallagtirir.
Videoda cogu orijinallerinden uyarlanmis ve kolajh
pargalarla birlestirilmis klasik Osmanli minyatiirlerini
ve hat sanatin1 andiran zengin bir goérsel dagarcik kul-
lanilmaktadir. Ibretniima’da kadin bedeninin nere-
deyse her bir uzvunun bir temsiliyet nesnesi olabilece-
gi vurgulanmaktadir. Bagortiisiiyle, mini etekle, anne
ya da koca baskisi fark etmeksizin bedeninin bir
mesajlar alan1 olarak kodlanmasinin, ¢ogu zaman
kadinin iradeden yoksun ve sessiz olmasini emrettigi-
ni vurgulayan video, anneligin iktidar stirdiirmedeki
roliinii de vurgulamaktadir.

5. Sonug

Canan Senol yapitlarinda, Tiirkiye'de top-
lumsal cinsiyet alanindaki pek ¢ok konuya deginmek-
tedir. Sanatgi erken Cumhuriyet doneminde Tiirkiye'de



kadina yaklasimdan, giincel bir mesele olan tiirban
tartismasina kadar siyasetin kadin tizerindeki etkileri-
ni yapitlarinda gostermektedir. Ornegin, sanatgiin
Hetani Kemal Sax e, kustina jinan yasaxe! (2006) adl1
yapiti erken Cumhuriyet doneminde kadina bigilen
rollere deginirken, Ayak Sesleri (2004), Emine ve
Mine (2007) ve Hicap (2007) adli eserleri toplumsal
cinsiyet, toplumsal iktidar ve bedenin denetimi arasin-
daki iligkiler tizerine kurgulanmaistir.

Senol, yapitlarmin ¢ogunu hayatin igin-
den, yasanmis ve genellikle trajik olaylardan esinlene-
rek gerceklestirmektedir. Bu yapatlar, iktidar alanlari-
nin beden tizerindeki etkisi, bu alanlarin beden kont-
roliinii nasil yonlendirdigini sorgulamaktadir. Canan
Senol, Tiirkiye’de kadinin aile, devlet, din ve toplum
gibi kurumlarda yasadig: siddeti, ensest iliskileri konu
alan ¢alismalar yapmakla birlikte, kadinin bu kurum-
lar icerisinde yasadig1 cinsel istismarlarin aile ve sid-
dete ugrayan kisilerce saklandigini izleyicilerin yiizii-
ne vurur. Gérmedim Duymadim, Bilmiyorum (2003)
ve Ibretniima (2009), sanatcinin, aile ici cinsel istismar
ve siddeti en sert bir bigimde isledigi ¢alismalaridir.
Her iki yapitta da, aile kurumunun kutsal degerlerinin
korunmas: ugruna magdur olan ¢ocuk ve kadinlara
deginilmektedir. Aile i¢i siddet ve cinsel istismar pek
cok feminist diistiniiriin temel konularmdandir. Ozel
olanin politik oldugunu belki de en ¢ok burada gor-
mek miimkiindiir. Iktidar yapilarinin en kiiciigii olan
aile, her ne pahasina olursa olsun belirli politikalarla
korunmalidir. Aile i¢inde olanlar “kol kirilir yen iginde
kalir” mantiginda bu kurumu korumak adina saklan-
malidir. Aksi halde tiim iktidar mekanizmalar1 gekir-
dekten bagslayarak sarsilabilir. Aile, iktidarlarca kutsal
atfedilmis ve belirli yasalarla korunmaktadir. Buna
kars1 her tiirli eylem, iktidara yapilmis bir eylemdir.
Aile igi cinsel istismar 6zel, kisiseldir fakat bunun sak-
lanmas: tamamen politiktir.

Senol, 6zel olan politiktir sdylemini sana-
tinin merkezine yerlestirmistir. Kendini aktivist femi-
nist bir sanat¢i olarak tanimlayan ve performans,
video, minyatiir, fotograf gibi pek ¢cok medyum araci-
ligryla islerini {ireten sanatg, kiiltiir iretimi yapan bir
kiiltiir iscgisidir. Sanatinda, konu kadar bu konunun
islenis bi¢imine yani estetik sunumuna da 6nem veren
sanatgi, eril Bat1 sanatina kargin, bagrollerinin kadinlar
oldugu, Dogu sanat1 olarak algilanan minyatiirlerden
olusan videolariyla 6n plana ¢ikar. Videolarmn yani
sira, kendi bedenini bir ara¢ ve 6zgiirliik alan1 olarak
kullandig1 performans ve fotograflari, Barbie bebek-

lerle olusturdugu fotoroman tarzi hikayeler de sanat-
¢inin kullandig1 malzemelerdendir.
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