


Kadimn Ve Sanat

Ozdemir NUTKU*

Sanatsal yarati, insanoglunun en yiice
ozgiirlitkk duygusudur; ¢linkii bu yoldan evrendeki
varligini ve varolusunu ifade eder. Bir agidan da, insa-
noglunun bu yeniden yaratma islemi dogurgan doga-
ya kars1 bir meydan okumadir. Kiiltiir tarihinin bas-
langicinda, insanoglunun dogal nesnelerden, dis diin-
yayr degistirebilecek araglar yapmasindaki heyecan
verici buluslari, yani ara¢ yapma biiytisii, giderek bu
biiyiiye sonsuz olanaklar yiikleme cabasina doniistii-
glinde, sanat dedigimiz olgu da ortaya ¢ikmistir.

Kadin, dogadan gelen ozelligi icinde
zaten yaratici bir varliktir. Onun bu anag niteligi, yani
dogurdugu c¢ocugunu yasatmak icin besleyip biiyiit-
mesi zamanmni aliyor ve benzetme yoluyla bir cesit
iiretme olan sanat icin vakit birakmiyordu. Bugiin
sayilar1 giderek artan kadin sanatgilarin tarihsel gelisi-
mine doniip baktigimizda, onlarin hem bu dogal 6zel-
likleri, hem de toplumlarin getirdigi birtakim degis-
mezmig gibi goriinen kaliplar1 ve baskilan yiiziinden
sanat alanindaki sayilarinin erkeklerden daha az oldu-
gunu goriiriiz. Ne ki, kadinin sanat alanindaki ¢ogal-
mas1, onun dogal niteliklerinin eksilmesiyle orantili-
dir. Bagka deyisle, kadin sanatsal yaratisa girdikge,
dogal olan iiretkenligini arka planda birakmaktadir.

Geriye doniip soyle bir tarihe baktigimiz-
da, biiyiik kadin sanatgilara rastlamamiza karsin, bun-
larin sayisal yonden erkeklere oranla daha az oldugu
goriliir; ¢linkii ¢aglar boyunca kadinlar hep ezilmis-
ler, 6zgiirliiklerine kavusamamuslar, bir¢cok toplumda
birer kole gibi yasamiglardir. Hellenistik Cag'da,
kadinlar, Ana Tanriga kiiltinde kutsanmiglar, ama
aymi demokrasi anlayisi icinde yine de ikinci simf
vatandas sayilmislardir. Bazi eski Orta Asya Tiirk top-
lumlarinda anaerkil yonetimler olmasina karsin, kadin
yoneticilere olan saygi dogurduklar: erkek ¢ocuklar-
larla orantili olmustur.

Uygarligin gelismesiyle kadinin da, bir
insan olarak, erkegin yaptig1 her isi yapabilecegi anla-
sildiginda, yavas yavas hukuksal haklarini, dolayisiy-
la 6zglirliigiinii elde etmistir. Daha 6nce direnme giicii
olmayan kadin, sonralar1 kendi haklari i¢in savasmis-
tir. Kendi haklari icin savasmayan ve kendini erkegin
kolesi sayan kadinlar ise cagdisi kalmis, ilkel insanin
son temsilcileri durumuna diismiiglerdir. Ilerleyen
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teknolojinin yarattig1 olanaklardan yararlanan kadi-
nin, ev islerini az zamanda yapabilmenin verdigi
rahatlikla topluma katilimi ve erkegin yaninda yer
almasi kolaylasmistir. Kadinin toplum icinde giderek
kisiligini bulmasi, onu, sanat ve kiiltiir alaninda da
basarili bir varlik durumuna getirmistir.

Ulkemizde kadin haklar ve ozglrliigi,
ilk kez Atatiirk devrimleriyle, Cumhuriyet rejimi icin-
de gelmistir. Nitekim Tiirk kadin sanat¢ilarin varolma-
lar1, hem nitelik hem de nicelik agisindan iist diizeyle-
re gtkmalari, Cumhuriyet’le gerceklesebilmistir. Ancak
toplumumuzda kadinlarimizin 6zgiirliigii icin yapilan
savasim heniiz tamamlanmis degildir.

Kadin ve sanat konusunda ciltler dolusu
kitap yazilabilir. Sanat gibi, edebiyattan, plastik sanat-
lara, plastik sanatlardan uygulamali sanatlara, tiyatro-
ya, sinemaya kadar uzanan ugsuz bucaksiz bir alanda
ben yalnizca ilkler {izerinde durmay1 dogru buldum.

Bildigimiz kadariyla, ilk kadin sanatgilar,
L.O. IV. yiizy1lda Hellenistik Cag tiyatrosunda, rahibe-
lerden kurulu kadinlar korosunda yer almiglardir.
Roma ve Bizans doneminde ise, kadin daha ¢ok bir
eglence arac olarak agik sacik pantomimlerde goriil-
miislerdir. Doguda da Batida da, kadinlar tiyatro sah-
nesine ilk kez XVIL yiizyil baslarindan itibaren ¢ika-
bilmislerdir. Bizde ise Tiirk kadinin sahneye ¢ikmas:
kacgak olarak II. Mesrutiyet'ten sonra, yasal olarak da
Cumhuriyet ilan sirasindadir.

Tarihte, ilk kez O6nemli bir yere ulasan
kadin pantomim oyuncusu I.S. VL ylizyilda yasamis
olan Bizans Imparatorigesi Theodora’dir. Theodora,
siyasal alanda gosterdigi beceri yanisira, tiyatronun
gelismesi igin gosterdigi gaba ile de anilir. 1.S. VIL. yiiz-
yilda, Seville’li Isidore ansiklopedik niteligi olan bir
kitap yazarak tiyatro yapilari ile oyunculardan sozet-
mis ve Orta Cag karanliginin baz yerlerini aydinlatan
bir 151k olmustur. Ancak tiyatro tarihi agisindan hizme-
ti daha biiyiik olan bir kadin, VIIL yiizyillda Dogu'da
goriiliir. T'ang hanedanhigi doneminde, hiikiimdar
olan Ming Huang, sanattan ve tiyatrodan hoglanan
Yag Kuei-fei'ye vurulunca, geng kadinin kehribar ren-
gindeki badem gozlerinin etkisiyle diinyann ilk tiyat-
ro okulunu kurmustur. Ve bu geng kadin sayesinde
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imparator Ming Huang da “tiyatronun koruyucu mele-
81" olarak Cin tarihi'nde yerini ald1.

Tiyatro tarihi icindeki, bilinen ilk kadin
yazar X. ylizyillda yasamis olan Saksonyali rahibe
Hrosvita ya da Roswitha'dir. Hrosvita, Terentius'un
komedyalarn 6rnek alarak alt1 oyun yazdi. Onun bu
oyular1 moralite denilen, ahlaksal niteligi olan metin-
lerdi. Birtakim alegorik figiirlerin yer aldig1 bu oyun-
lar, ¢iplak sar1 duvarlarla gevrili bir manastirda karala-
ra bilirlinmiis rahibeler tarafindan oynanda.

[k biiyiik kadin oyuncu, 1562 ile 1604 yil-
lar1 arasinda yasamis olan, Isabella Adreini’ydi. Padua
dogumlu bu aktris, tiim giliney Avrupa iilkelerini
biiyiiledi; glizelligi ozanlara esin kaynag1 oldu, adina
besteler yapildi, {inlii ressamlara konu oldu. Biiyiik
ozan Tasso, onun igin siir yazdi, Borgogni ile Isaac de
Ryer coskulu birer siirle onun sanatin1 ovdiiler. Bu
tinlii aktrisin yagliboya bir tablosu Paris’teki Carnavalet
Miizesi'ndedir. Isabella, basarili bir besteci ve aktor
olan Francesco Andreini’'nin esidir ve yine basarili bir
yazar ve oyuncu olan Giovani Battista’nin anasidir.

Bir sonraki yiizyilda, yani XVIIL. yiizyilda
sahneye cikan kadinlarin ¢ogaldigi izlenir. Bundan
Ronesans felsefesinin oldugu kadar, toplum diizenin-
deki degisikliklerin de biiyiik rolii olmustur. Ayrica
soylu smifin ‘sanat koruyucusu’ olmak icin birbirleriy-
le yarisa girmeleri da kadinlarin sahneye ¢ikmalarinda
etken olmustur. Bu yiizyilda tiyatroyla ugrasmis ilging
adlar vardir. Bunlardan biri Rus Carigesi II. Katerina’'dir.
Yazdig1 sahne oyunlar1 bugiin i¢in pek énem tagima-
makla birlikte, sik sik saraya cagrilan biiyiik Fransiz
diisliniir ve yazar Denis Diderot'nun yiireklendirici
ovglisiinii kazaniyordu. Carige, kendi oyunlarmin
oynanmasi igin saraymda bir de kiiciik bir amfitiyatro
yaptirmisti. Bu c¢agda, Car Aleksis'in kizi Prenses
Sofya Romanof da, Gregori Oyunculuk Okulu’nda
egitimini tamamlamus bir aktristi.

XVIL yiizyilda, ilk cabalar1 gosteren
kadin sanatcgilar arasinda Meksikali Sor Juana Inéz de
la Cruz (1651-1695), bugiin i¢in de Meksika'nin tinlii
yazarlar arasinda yer alir. Halk tarafindan gok sevilen
bu kadin yazar ‘onuncu esin perisi’ olarak anilirds. Tyi
egitim gormiis, yetenekli bir yazardi. Biitiin Meksika'y1
etkileyen bu kadin yazari hi¢bir din kurumu sustura-
mamustir. XVIIL ylizyilin baginda baska bir kadin yazar
da Fransa’da Madeleine de Scudéry’dir (1607-1701).
Aslinda Roman yazari olan Madam Scudéry Ligdamon
et Lidias adl1 oyunuyla tiyatro tarihine ge¢mistir. Bu

cagdan Ingiltere’deki kadin yazarlar ise Aphra Benn,
Susanah Centlivre'dir. Aphra Benn, ekmegini oyunla-
riyla ¢ikaran ilk kadin yazardir. Tiyatro agisindan orta
degerde oyular yazan Aphra Benn’in 6nemi, bu alan-
da ekonomik 6zgiirliigiinii elde eden ilk kadin olmasi-
dir. On dokuz oyun yazan Susanah Centlivre’in bugiin
de degerlendirilebilecek {i¢ oyunu vardir. Mizah yani
da olan bu kadin yazarin yapitlar {inlii oyuncu David
Garrick sayesinde uzun bir siire bagariyla repertuvar-
da kalmistir. Bu ¢agdaki diger kadin yazarlar arasinda
Orinda, Mrs. Cockburn ve Mrs. Pix gibi adlar vardir.

Operada da ilk tek tiik egitilmis kadin
seslerine XVII. yiizyilda rastlariz. Soprano Leonore
Baroni, Anna Bergoretti. Margherita Costa bunlarin en
onemlileridir. Kadin, tutuculuk ¢cemberini ancak XVIII.
ylizyilda kirmis, operadan castrato’lart (hadimlar:)
uzaklastirmaya basarmaistir.

Bilinen ilk kadin sair 1.0. 610-580 tarihle-
ri arasinda yasamis olan Lesbos’lu [Midilli’li]
Sappho’dur. Yazin diliyle degil, yerel lehceyle yazdig:
yazdig: siirleriyle okurla ¢ok yakin iliski kurabilmistir.
Sappho, ac1 ve coskularin: elestirel bir gozle ele alma-
sma kargin, duygu gliciinden hicbir sey yitirmemistir.
Yasamunin biiyiik bir bolimiinti Midilli adasindaki
Mitiline’de gegiren ve daha ¢ok insani duygular ele
alan bu kadin sairin siirlerinin biiyiik bir boliimii kay-
bolmustur.

Hammer Tarihi'ne gore Tiirk yazminin
Sappho’su XV. yiizyilda yasamis olan Amasyali Mihri
Hatun’dur. Bir kad1 kiz1 olan bu kadin sair, giizelligi ile
iin salmis. ama hig evlenmemistir. Sinan Pasa’nin oglu
Iskender Celebi’ye vurgun olan Mihri Hatun gazelle-
rinden birinde bu tutkusunu dile getirmistir. Yine bu
ylizyillda yasamis bagka bir kadin Sair de, miizik ala-
ninda da tinlenmis olan Zeynep Hatun'dur. Sehi
Bey’in Tezkiresi, Hest Bihist'te belirttigine gore, cok
iyi egitim gormiis, miizik biliminde yiizyiin onde
gelen kisilerindendir.

XVIIL. yiizyilda Barok sanatin temsilcile-
rinden biri de bir kadin yazardi. Mme. de Lafayette’in
Princesse de Cléves (1678) adli yapiti, Ronesans’in
kimligine kavusan kadininin duygularimni, diisiincele-
rini igeriyordu. Kadin sair ve yazarlarin baska sanat
alanlarinda oldugu gibi, Akil Cag1 olan XVIII. ytizyil-
da ¢ogaldiklarini, yazin ve sanat alaninda soz sahibi
olduklarini izleriz. Bunlarin en Onemlilerinden biri
kisaca Mme. de Staél olarak anmilan Barones Anne-
Louise Germaine Necker'dir (1766-1817). Bu Fransiz-



Isvigreli yazar, diisiiniir ve siyaset kadim diisiince tari-
hinde Yeni Klasikgilik ile Romantizm arasinda koprii
kurmustur. Romantizmin kuramcis1 olarak yaz tari-
hinde 6nemli bir yer edinmistir. Deneme, sahne oyunu
ve incelemeleriyle kisa siirede {in kazanan Mme. de
Staél ince zekasiyla dénemin en giiclii kalemlerinden
biri olmustur. De Staél’in siyasal kisiligi de onemliydi;
arkadaslariyla birlikte olusturdugu liberal direnisten
¢ok rahatsiz olan Napoleon, 1803'te onu Paris’ten en az
64 km. disinda yasamaya mahk{im etmistir. De Staél,
bu dénemi, dliimiinden sonra yayimlanan Dix Années
d’exil (Siirgiinde On Yil, 1821) adli kitabinda anlatmis-
tir.

Miizik tarihinin belirledigi ilk kadin bes-
teci XVI. yiizyilda yasamis olan Maddalena Mezzari'dir.
Mezzari o doénemin gecerli sarki tiirli olan madrigal
biciminde yapitlar vermistir. 1620'de Venedik’te dogan
Barbara Strozzi madrigaller ve dinsel parcalar bestele-
migtir. XVIII. ylizyilda {inlenen bir kadin besteci,
Alman Imparatoru VII. Karl'm kizi ve Saksonya
Prensesi Maria Antonia Walpurgis'tir (1724-1780).
Unlii ustalardan ders almig olan Walpurgis'in Il
Trionfo Della Tedelta ve Talestri adlarinda iki opera-
s1 biliniyor. Ayni yiizyilda Holanda Kralicesi Hortense
de Beauharnais (1783-1837) de kiigliak sarkilar ve
romanslar bestelemistir. Bu yiizyilin bir baska {inlenen
kadin bestecisi bes yasinda kor olan ve piyanist olarak
Fransa ve Ingiltere'de konserler veren Avusturyali
Maria Theresia von Paradis’tir (1730-1824). Paradis’in
Ariadne Und Macchus, Rinaldo Und Alcina adli ope-
ralari ile Der Schulkandidat [Aday Ogrenci] gibi, giil-
diirii tiiriinde miizikli oyunlar: vardir.

Hugo Grotius'un Ronesans’ta ortaya atti-
g1 ve giderek taraftar kazanan Dogal Hukuk kavrami,
yani insanlarin dogustan bazi haklara sahip oldugu
diisiincesi XVIIIL. yiizyilda ivme kazandi. Kadinlar da
erkekler gibi, sanatin her alaninda seslerini duyurma-
ya basladilar. Kadinin heniiz plastik sanatlar alanina
girmedigi bu ¢agda, sahne sanatgilari ve kadin sairler
cogalmistir. XVIIL yiizyilda, sahne sanatlari ve yazin
alaninda kadinlarin ¢ogaldigi izlenir. Hatta bazi kadin
sanatgilar tiyatro yoneticisi bile olmuslardir. Buna bir
ornegi Almanya’dan verebiliriz: 1727 yilinda, Frederika
Carolina Neuber (1697-1760) bir tiyatro toplulugu kur-
mus, yasadigl doénemin etkin bir yazar1 ve tiniversite
Ogretim iiyesi olan Gotsched ile isbirligi yapmustir.
Boylece, Leipzig Almanya’nin ilk tiyatro merkezi
olmustur. Neuber’in 6nemi, onun ilk kez Alman dilin-
deki tiyatroyu kurmus ve dagmik kiigiik Alman dev-
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letlerini ilk kez bu tiyatro yoluyla ulusal bilince itmis
olmasidir. Ondan once, kiigiik prenslikler ve diikalik-
lardan kurulu cesitli Alman devletlerinde ingiliz ve
Fransiz topluluklar vardi ve Neuber’e kadar Alman
dilinde oynayan diizenli bir topluluk yoktu.

Adi Yekaterina Romanovna Vorontsova
olan Prenses Dagkova (1743-1810) da bu ytizyilin iine
erisen kadin yazarlarindan biridir. Ozellikle Rus kadin
yazarlar1 arasinda adi gecen Daskova, daha ¢ok
Romantik akimin bir temsilcisidir. 1782’de Petersburg
Bilim ve Sanat Akademisi'nin ydneticiligine atanan
Prenses Dagkova, Rus dilinin kullanimini ve incelen-
mesini gelistirmek {izere onun Onerisiyle kurulan Rus
Akademisi'nin de bagkani oldu. Daskova, yaptig1
bilimsel calismalar yarisira oyunlar da yazdi.

XVIIL yiizyilda, pek ¢ok tinlii aktris var-
dir. Bunlar arasinda Adrienne Lecouvreur, Matmazel
Dumesnil sahne adiyla c¢alisan Marie-Francoise
Marchand, Peg Woffinton, Sarah Siddons, Charlotte
Desmares, Mrs. Anne Oldfield, Kitty Clive, Sophie
Schroder, Tatyana Troyepolskaya, Katerina Semyanova
ylizlercesi arasindan birkagidir. Bu yiizyilda, miizis-
yen olarak kendini kabul ettiren iki kadin sanatgi,
klavsenci Mme. Gougelet ile Kemanci Maddalena
Laura Sirmen’dir.

Bu yiizyilin sonlarinda yasayan Tiirk
yazinindaki 6nemli bir divan ozan1 olan Fitnat Hanim
bir seyhiilislamin kizi, Rumeli Kazaskeri Dervis
Mehmet Efendi’'nin esiydi. Yazdigr siirler donemin
Ozelliklerini tasir, cogu ask siiridir. Sairleri gosteren
tezkirelerde divan edebiyat1 kurallar icinde yazan ve
bugiine birkag¢ gazeli ya da beyti kalmis kadin sairler
de var. Hubbi Ayse Hatun, sair Baki'nin esi Tutl
Hatun, Saffet, Leyla, Hadice, Nakiye ve iffet hanimla-
rin da adlari ediliyor.

Plastik sanatlarda iinlii kadinlar XIX.
ylizyillda ortaya ¢ikti. Kadin ressamlarin ilklerinden
biri Amerikali Mary Cassatt'tir (1845-1927). Ogrenimini
Filadelfiya'da tamamladiktan sonra 1870'te Paris’e yer-
lesen Cassatt ilk resim sergisini 1872'de Paris’te agti.
[zlenimci ressam Degas ile yakin bir dostluk kurarak
izlenimcilerin karma sergilerine kendi resimlerini de
katt1. Ozellikle ana ve cocuk sevgisini konu alan resim-
leri izlenimcilerin etkisindedir. Bu yiizyilda arka arka-
ya ortaya ¢ikan kadin ressamlarin ¢ogu Fransizdi.
Fransiz naif resminin baslica temsilcisi olan Seraphine
de Senlis, kadinca duyarlikla resimlerini kabul ettiren
Jacqueline Marval, izlenimci Lucie Cousturier ilk
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kadin ressamlar arasindadirlar. Ancak ilk kadin res-
samlarin en onemlisi, ¢cagdas bat1 resmine yon veren
{inlii Suzanne Valadon'dur (1866-1938) Unlii ressam
Utrillo'nun da annesi olan Valadon, aslinda kendi ken-
dini yetistirmisti. Etkin bir sanat¢i olmasina karsin,
hedefi oglu Utrillo'nun iyi bir sanat¢i olmasiydi. Tk
kadin heykeltiraglar daha ¢ok XIX. yiizyilin sonunda
ortaya ¢ikmiglardir. Bunlardan biri, 1888 dogumlu
Alman heykeltiras Renée Sintenis'tir. Stuttgart ve
Berlin'de 6grenimini tamamlamis ve 19047’de Berlin
Giizel Sanatlar Akademisi'ne 6gretim {iyesi olarak gir-
mis, basariyla yaptig: {inliilerin biistleri ile taninmuistir.

XIX. ylizyilda, Tiirkiye'de, tek tiik kadin
sair ve yazara rastlariz. Bunlardan biri Macar Osman
Pasa’nin kiz1 Nigar Hanim'dir. Servet-i Fiinun dergi-
sinde “Uryan Kalp” takma adiyla ince, duygulu, ama
anlasilmas: gii¢ siirler yazmistir. Ayni donemde,
Makbule Hanum ise heceyle yazan ilk ozanlardan
biriydi. Ik kadin romancimiz Fatma Aliye Hanim
Fransizcadan romanlar cevirmis, giderek deneyim
kazanmis ve kendi de iki roman yazmistir. Bunlardan
daha ¢ok taninan1 Ahmet Mithat Efendi’'nin etkisinde
yazdig1 Muhazarat'ti. Ayni1 dénemde biraz romantik,
biraz da patetik goniil iliskilerini isleyen Giizide Sabri,
Olmiis Bir Kadinin Evrak-I Metrukesi adli romaniy-
la tanindai.

Kadinin Sinema sanatina girmesi XIX.
ylizyll sonunda baglad1 ve yirminci yiizyil iginde de
tiim diinya tarafindan taninan yildizlar var etti. Tarihin
hi¢bir doneminde beyaz perdenin yarattig1 kadinlarin
tiniine erisebilecek tanrigalar yetismemistir. Tarihin en
tinlii kadinlar bile sinema yildizlar: kadar inlii olma-
mislardir. Ancak biiyiik sermaye gerektiren film yapi-
mu ticarete dayal1 biiyiik bir endiistriyi varettiginden,
kadin genellikle bir ticaret metar durumuna gelmistir.
Ciinkii onlarin tiniintin bir boliimiinii ortaya ¢ikaran
reklam medyas1 Marilyn Monroe’un bacaklarini,
Brigitte Bardot'nun dudaklarini, Sophia Loren’in
goglislerini pazarliyarak en geri birakilmis iilkelerin
en {icra koselerinde bile “bu disilerin goriintiileri birer
fetis katina yiikseltilmistir”. Elizabeth Taylor'un menek-
se gozleri, miicevherleri ve agklar1 manset olmus, sine-
ma tanrigalarinin giyimleri, makyajlari, tavirlar: bir¢ok
geng kizin ideali olmustur. Dénemlere gore, moday1
bile etkiliyen giizel disiler ve yakisikli erkekler bu
endiistrinin amacina uygun olarak diinyanin her yani-
na agki, seriiveni, siddeti, kiskangligi, erotizmi bir
moda 6rnegi yapabilmislerdir. Bunun i¢in, sinemadaki
kadin sanatgilar, diger sanatlar i¢indeki tinlii kadinlar-

dan ¢ok daha fazla taninmiglardir.

Ancak bu meta olma durumuna direnen
sinema sanatcilar1 da vardir. Ozellikle bu sanatin
goriinmeyen yaraticilari arasinda yonetmenler, goriin-
tii yonetmenleri, senaristler ve kurgu sanatcilar1 var-
dir. Sinemadaki ilk kadin yo6netmen, 1896’da film
yonetmenligine baslayan Alice Guy Blac, bugiin sine-
ma klasigi sayilan filmlere imzasini atmis bir yonet-
mendir. Ondan sonra 1882 dogumlu Germanie Dulac
1929'a kadar film {iretmistir. Bugiin ise basta Agnes
Varda olmak iizere bir¢ok basarili film yonetmeni var-
dir.

XX. ylizyil, her sanat dalinda yiizlerce
onemli, etkili kadin varetmistir. Kadin tiyatro yonet-
menleri, orkestra sefleri, sairler, yazarlar, besteciler,
miizisyenler, ressamlar, heykeltraglar, seramikgiler vb.
bu yiizyilla damgalarini atmislardir. XXI. yiizyilda,
kadin sanatgilarin sayisinin daha da artacag: bugiinde
belli olmaktadr.

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce Miisliiman
Tiirklerde kadin, bilindigi gibi, yazin ve tiyatro ile
kapal1 kapilar ardinda, kendi aralarinda ugrasiyorlar-
di, bu daha ¢ok amator diizeyde, sanat sayamiyacagi-
miz eglencelerdi. Ama padisahlarin ve pasalarin
harem dairelerinde seyircileri yalnizca kadinlardan
olusan toplantilarda tiyatro gosterilerine yer verilmis-
tir. Ayrica harem yasaminin tekdiizeligini degistirmek
icin zaman zaman meddahlar, karagozciiler ve orta
oyuncular gosteriler i¢in saraya ¢agrilirlardi. XIX. yiiz-
yilin ilk yarisinda Istanbul’a gelen bir Ingiliz leydi
(Julie Pardoe), bir pasanin harem dairesinde gordiigii
bir kadin oyuncudan sbzeder. Ingiliz leydi, bu oyun-
cuyu, “cok vahsi ve olaganiistii etkisi olan bir kadin” ola-
rak belirtir; kadinin ustaca taklitler yaparken sesini
degistirebildigini ve degisik tavirlar aldigini sozlerine
ekler. Bu agiklamadan, saraydaki kadin oyuncunun
bir meddah-mukallit oldugu anlasilmaktadir. Sahneye
ilk ¢ikan miisliiman kadmin, XIX. yiizyilin ikinci yari-
sinda, “Amelia” sahne adiyla ¢ikan, bir kazaskerin kizi
olan Kadriye'dir. Bir temsilde tanindig; i¢in, sonradan
sahneyi birakmak zorunda kalmustir. XX. yiizyilda, II.
Mesrutiyet'ten sonra sahneye ¢ikan, ama siirekli polis
takibi yiiziinden sahneden uzaklasmak zorunda bira-
kildig1 i¢in uyusturucuya alisan ve 1941'de yapayalniz
Olen Afife (Jale) dir.

. Gorialdugi gibi, Osmanli
Imparatorlugu’'nda kendi ¢abalariyla, kendi baslarina,
kapali bir cevre icinde sanatla ugrasmaya calisan



kadinlarimizin hi¢biri evrensel anlamda sair, yazar ya
da sanatc1 degillerdi. Olamazlardi da. Bastirilmislards,
kapatilmislards, kisilikleri yok edilmisti; birer kulucka
makinesi ya da birer as¢1 olarak goriilen, erkegine hiz-
met etmekle gorevli kolelerdi. Yazdiklar siirler onla-
rin terkedilmisliklerini, yalnizliklarini, acilarimi ve
kadere boyun egislerinin en belirgin ifadesiydi. Tevfik
Fikret'in “Elbet sefil olursa kadin algalir beser”, demesi de
bundandi. Ciinkii Atatiirk’iin belirttigi gibi, kadin,
“Ulusun kaynags, toplumsal yasamin temeli” dir. Gelecegin
Tirk insanini yetistirecek olan “en yiiksek varlik”tir.
“Diinya yiiziinde gordiigiimiiz hersey kadimin eseridir”,
diyen Atatiirk, Tiirk kadmin kendini bulmasinda ve
giderek yaratict bir duruma gelmesinde biiyiik bir
atesleyici ve itici gii¢ olmustur.

Tiirk kadin sanatcilarin, yalnizca sayica
artmalar1 degil, diinya ¢apinda iine kavusmalari,
Cumbhuriyet'ten sonra ve Tiirk hiimanizmasi olan
Atatiirk devrimleri ile baglamistir. 4 Nisan 1926'da
Resmi gazetede yayimlanan ve 4 Ekim 1926’da yiiriir-
liige giren Medeni Kanun, Tiirk kadmimin bircok
temel hakkini en ileri diizeyde saglamistir. Ve kadin
da erkekle ayni esit haklar elde etmistir. Ayrica, Tiirk
kadinina, 3 Nisan 1930’da belediye, 26 Ekim 1933'te
Koy Kanunlari ile muhtar, 5 Aralik 1934 tarihli ve 2598
say1ili Kanun ile de Milletvekili segme ve secilme hak-
lar1 resmen tanmmustir. Ik miizik okulunun, sahne
sanatlar1 konservatuvarinin, giizel sanatlar genel
miidiirliigiiniin kurulmas: Atatiirk hiimanizmasinin
sonuglaridir ve bunlar bugiiniin sanat kadmnlarmin
varolmasinda ¢ok Onemli adimlardir. Daha sonra
iistiin yetenekte ¢ocuklar icin ¢ikartilan kanunla bugii-
niin diinya capindaki sanat kadinlarimiz yetismistir.

Bugiin bizi XXI ylizyila tasiyacak yazin,
miizik, resim, seramik, sahne (tiyatro, opera, bale) ve
sinema alanlarinda, hepimizin adlarini bildigi, diinya-
ca taninan ve gurur duydugumuz iinlii kadin sairleri-
miz, yazarlarimiz ve sanatgilarimiz vardir. Yazimi,
Atatiirk’iin 1923 yilinin Ocak ayinda, kadin ve kiiltiir
konusu {izerinde yapmis oldugu konusmasindan
kiiciik bir boliimii aktararak bitirmek istiyorum:
“Insanlar diinyaya alinlarinda yazili olduklar: kadar yasa-
mak icin gelmislerdir. Yasamak demek, faaliyet demektir.
Bundan dolay: bir toplumun bir orgam faaliyette bulunur-
ken diger bir organ iglemezse o toplum fel¢ olmustur. (...)
Bundan o0tiirii bizim toplumumuz icin ilim ve fen gerekli ise
bunlart ayni derecede hem erkek ve hem de kadinlarimizin
elde etmeleri zorunludur”.

Nutku ®

Kadin ve Sanat YEDI
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