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‘Batr’da Feminist Tiyatronun Olusum Siireci

Banu CAKMAK*

Ataerkil duzenin hukum strdtgt Bati toplumlarinda, tarih boyunca kadinlarin varligi, kalttra, deneyimleri yok sayilmis, kadin
figurler tarihten silinmistir. Siyasi ve politik gelismelere kosut olarak ortaya ¢ikan ve kadin hareketi anlamina gelen feminizm,
tarihten silinen kadin sanatgilari giin ytzane cikarmayi, erkek egemen soylemin kadinlari baski altina aldigini gérantr kilma-
y1, kadina ait yeni bir kulttr yaratmayi, ataerkil toplumsal cinsiyet kimligi disinda bir kadin kimligi olusturmayi amag edin-
mistir. Feminizm tiyatro sanatinda da yansimasini bulmustur. Son yillarda yukselise gecen feminizm ve feminist tiyatro
aslinda uzun bir gecmise sahiptir. Bu makalede feminist dustnce ve feminist tiyatronun gecmisine isik tutmak, olusum
surecini aydinlatmak; cagdas feminist hareketin ve cagdas feminist tiyatronun temeli olan radikal feministlerin dustncele-
rini ve tiyatro calismalarina galismalarini genel hatlariyla ele almak amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Feminist tiyatro, Radikal feminizm, Kadin kimligi, Kadin hareketi.

The Formation Process of Feminist Theater in the West

Abstract

Throughout history, women’s presence, their culture and experiences are ignored, and female figures are obliterated in
Western societies dominated by patriarchal order. Feminism, which means the women act arose in parallel to the political
developments, aims to reveal especially women artists; to visualize the pressure that is put on women by the male-domi-
nated discourse; to create a female identity outside of patriarchal gender identity. Feminism has also found its reflection
in the art of theater. As feminism and feminist theater are in rise recently, they actually have a long histoy. In this paper it
is aimed to shed light on the history of feminist thought and feminist theater; to enlighten their evolution; to refer gene-
rally to radical feminist’s ideas and theater studies which are the essentials of the modern feminist act and contemporary
feminist theater.
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Girisg

Ataerkil toplumlarda kadin, yasamin bircok alaninda ege-
men olan eril dustnce tarafindan baskilanmis, otekilestiril-
mis, susturulmus ve kadinin gelenegi yok sayilmistir. Bu
durum yasam ve toplumla ilintili tiyatro metinlerine de
dogrudan yansimistir. Ancak ne kadar yok sayilmis da olsa-
lar, kadinlarin da kendine ait bir dili, s¢ylemi, yasami, kultu-
rt, sanati ve son kertede tiyatrosu olmustur ve bu tiyatro
hareketi, kadinin varligiyla yasittir. Bu nedenle literattr
incelemesine dayanan calisma iki asamali olarak gercekles-
tirilmistir. Bu calismada kadinin da var oldugu tiyatro dene-
yimlerini arastirma ve olusturma dogrultusunda yuriyen
‘feminist tiyatro” hareketinin seyrini ortaya koymak ve bugu-
ne tasimak adina bir modelleme yapmak amagclanmaktadir.

Bu makalede feminist tiyatronun olusum sureci incele-
nerek nasil bir temel Gzerine insa edildigi Uzerinde durula-
caktir. S6zU edilen feminist tiyatronun gelisim gizgisi ve
cagdas feminist tiyatro hareketlerinin 6nint acan calisma-
lar bir sonraki sayida yayinlanacak devam niteligindeki
makalede ele alinacaktir. Dolayisiyla bu makalenin feminist
tiyatro hareketine yonelik detayli ve butunluklt inceleme-
nin ilk bolumu olarak ele alinmasi ve her iki makalenin bir
butun olarak degerlendirilmesi daha dogru olacaktir.

1. Tiyatrodan Diglanan Kadin

Feminizmin temel elestiri noktalarindan biri, ataerkil top-
lumlarda tarihin erkek tarafindan yazilmasi ve bu yolla
kadin deneyimlerinin tarihten dislanmasidir. Buna paralel
olarak kadin, tiyatro tarihinden de dislanmistir. Genelde
feminist hareket, 6zelde feminist tiyatro hareketi bu diglan-
may! gun yUzUne c¢ikartmayi, tiyatro tarihini olusturan
metinlerdeki eril bakisi disa vurmayi ve kadinlarin da yer
aldigi tiyatro tarihini yeniden yazmayi amaglar.

Batr'nin tiyatro gelenegine bu gozle bakildiginda, Antik
Yunan tiyatrosunda baslayan, kadinin bu ikincil durumunun
Roma'ya, oradan da yuzlerce yil sonra Elizabeth Tiyatrosu'na
tasindigi ve Batr'nin teatral gelisimini sekillendirdigi goralar.
Antik Yunan'da kamusal alanda icra edilen tiyatro faaliyet-
leri erkeklere 6zgl sayildigindan, bu dénemde kadinlarin
seyirci ya da oyuncu olmasi séz konusu degildir. Nitekim bu
dénemden gunimuze bir tek kadin tragedya sairi de kalma-

mistir. Bu nedenle, tarihteki ilk profesyonel oyuncu ayni

zamanda ozan, yani metin yazari da olan Thespis olarak
kaydedilmistir (Nutku, 2002:28). Thespis de bir erkektir.
Dolayisiyla kadin deneyimleri erkekler tarafindan yansitil-
mis, hatta kadin karakterleri de erkekler oynamistir. Boyle
bir durumda tiyatronun ataerkil sistemi kuran ve strduren

bir yapi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Tiyatro erkeklere 6zel olmaliydi ve kadinlarin baski
altina alinmasini ve yeni kadinin yaratilmasini sahneye koy-
maliydi. Antik Yunan'da dramatik 6zne erkekti. Ancak sah-
nede kadin da temsil edilmeliydi. Erkek bir oyuncu kadin
rollerini icra etmek durumundayd:. Bir erkek bir kadini nasil
tasvir edebilir? Bu tasviri goz énunde bulundurarak kadin
kavraminin kadin deneyimine yabanci olan erkek bakis aci-
sindan olusturuldugunu hatirlamak énemli. Bu erkeklerin
eylemi muhtemelen kadin rollerinin genellemeler ve stere-
otiplerle yaratilmasina 6n ayak oldu. (Case, 2010:41, 42)

Bu durum Roma Tiyatrosu'na ardindan Elizabeth
Tiyatrosu'na da taginmis, hatta bu dénemde kadinin tiyat-
rodaki varliginin engellenmesi dini olarak da gerekcelendi-
rilmistir. Nitekim Elizabeth dénemi tiyatrosunda kadin rol-
lerinin oglan cocuklari tarafindan, yasli kadin rollerinin,
ozellikle de komik olanlarin erkekler tarafindan oynandigi
soylenir (Brockett, 2000:179). Bu donemde kadin, oyun izle-
yebilir, ancak oynayamaz, cunku Hiristiyanliga gore kadin
cinsellikle ¢zdestir, hatta oyuncu kadinlar fahiselikle suc-
lanmaktadir. CunkU Hiristiyan dustincesinde kadinlar cinsel-
lik, erkekler ruhanilikle eslestirilerek kadinin kamusal alan-
daki varlig baski altina alinirken kalttrel tretim cinsellikten
uzak duran erkege 6zgl sayilmistir (Case, 2010:53). Boylece
tarihi olusturan metinler kulturel Uretimi gergeklestiren
erkeklerin yerlesik erkek egemen soylemleriyle kurulmus-
tur. Ozetle Atina, Roma, Elizabeth dénemi dramasinin tam
‘klasik’leri, kadinlarin sahneye c¢ikmasini yasaklayan ve
kadinlarin ekonomik ve yasal haklarini sinirlayan kulttrler
tarafindan Uretilmistir. Bu donemlerin metinlerinde ataerkil
kaltarun degerleri saklidir (Case, 2010:43).

Boyle bir tiyatro mirasina sahip bir toplumda strec
icinde kadin oyuncu sahneye c¢iksa da ataerkil gérme bicim-
lerinin disinda kendini konumlandiramayacak, cinsel obje
olarak kalmaya mahkdm olacaktir. Dolayisiyla batida femi-
nist tiyatro hareketi dncelikle bu tiyatro gelenegiyle hesap-
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lasmayi, bu gelenegin icinde gizli kalmis kadini bulmayi
hedefler. Cunku burada da goruldugu gibi kadinlarin tarihi
saklidir, kalturel alan erildir.

1. Bat1 Tiyatro Geleneginde Gizli Kalan ilk Kadin Oyun
Yazarlan

Bati tiyatro geleneginin butun bu eril kimligine karsin sustu-
rulamayan, kendi deneyimlerini ifade etmeye calisan kadin-
lar bulunmaktadir, ancak bu kadinlarin adi gizli kalmistir. Bu
nedenle feminist calismalar kadin kimliklerinin kurgulanmis
oldugunu gostermenin yani sira bu gizli kalan isimleri orta-

ya ¢ikartmaya da odaklanmistir.

Tarihin sayfalarina kaydolmadigi icin yok sayilan bir
disil (kadinsi) deneyimin trunlerinin mumkun oldugun-
ca ¢ok gun sigina kavusturulmasi dnemlidir. Cunkd
“belge yoksa tarih de yoktur” ve ardinda belge birak-
mayan kadinlar edebiyatin kamusal alanindan dislan-
mistir. Oysa kadinlar gercekten de, dramatik sanatlarin
ya da edebiyatin diger alanlarinin disinda kalmamislar-
dir. Onlarin sadece adlari tarihe gegmemistir. (Yamaner,
2005:)

Bu cercevede bati tiyatrosu geleneginde karsimiza
ctkan ilk kadin Romali mim sanatgisi Theodoradir. Aslinda
Theodora icin ilk kadin icraci demek daha dogru olur,
cunkd o, kendini ifade etmek icin yaziyr degil beden dilini
kullanmustir. Bu tar kadin mimcilere oyuncu fahiseler denil-
mektedir. Bu adlandirma bile dénemde kadina yonelik
yerlesik erkek egemen bakis acisini agik eder. Theodora'nin
ad tiyatro tarihinde pek karsimiza cikmaz. Ozdemir Nutku,
oyunculuk tarihini anlattigi yapitinda yazili metinleri icra
eden erkek oyuncularin isimlerini siralar, geleneksel mim-
lerde yalnizca kadin ve erkek oyuncularin yer aldigini séy-
lemekle yetinir. Oyunculugun énemsiz goruldugunt anlatip
elestirir (Nutku, 2002:43-48). Ancak, oyuncu kadinlara ‘fahi-
se’ denilmesi tiyatro tarihinde kimsenin dikkatini ¢cekmez,
elestirilmez. Buna karsin Theodora ile ilgili asagida alintila-
nan anekdot dikkat cekicidir.

Theodora erotik tarziyla tnlt bir dansgi, oyuncu fahi-
sedir ancak imparator Justinyen'in ona asik olmasi ve
onunla evlenebilmek icin bu fahiselerin tovbe edip
mesleklerinden vazgecerek Roma vatandaslarinin yasal
esi olabilecekleri yolunda bir yasa cikarmasi dnemli bir

donum noktasidir. Boylece oyuncu fahiselik donemi

son bulunurken kadinlara teatral gosteriyi yasaklayan

Hiristiyanlik yukselise gecmistir. (Case, 2010:65-66)

Yazili metin Urettigi bilinen ilk kadin oyun yazari 10.
yUzyilda Romada bir manastirda rahibe olarak yasadig bili-
nen Hrotsvit Von Gandersheim adini tasir. Bati Avrupada
tiyatronun olmadigi bir dénemde oyun yazmasina karsin
tarihe gegmemis olmasi, kadinlarin tarihten diglandigini
gosteren iyi bir drnektir. Oyle ki tiyatronun tarihini kapsam-
li bir sekilde anlatan Oscar Brockett bile calismasinda
‘Romali Oyun Yazarlar’ baslig altinda Livius Andronicus,
Gnaeus Naevius, Plautus, Terentius, Caecilius Statius,
Quintus Ennius, Marcus Pacuvius, Lucius Accius, Seneca ve
daha bircok erkek oyun yazarindan sz ederken rahibe
Hrotsvit hakkinda tek kelime etmez (2000:63-69). Yalnizca
bu ornek bile kadinlarin tiyatro tarihinde yok sayildigini
gostermeye yeter. Nitekim Yamaner'in “tnlt Roma komed-
yasinda Plautus 6lumsuzlesirken, onun yazarliginin Ustune
cikan bir yaratici olan Gandersheim’li rahibe Hrotsvit'i (935-
972) tiyatro tarihi kisa cimlelerle gecmistir” saptamasi da
bunu dogrular (2005:2). Oysa Hrotsvit'in bircok oyunu var-
dir ve Case, yazarin oyunlarinin genel ézellikleri hakkinda
sunlari sdyler:

Romali oyun yazari Terence’in oyunlarinin feminist
revizyonunu iceren alti oyun yazmistir. Oyunlarinin
merkezindeki kadinlar ataerkil nesnelestirme ve siddet
baglaminda gosterilse de onlarin farkli secim yapabile-
cegi cesitli durumlar sunulur. Sézgelimi cinsel saldir-
ganlik, tecavuz, kurallari 6nceden belirli evlilikten
kurtulusun bir yolu olarak iffet gosterilir. (Case,
2010:66-67)

Hrotsvit'in ardindan ingilterede bir kadin oyun yaza-
ryla karsilasmak ancak yedi yuz yil sonra (17. yy.da) mtmkun
olmustur. Aphra Behn ge¢imini oyun yazarligindan saglayan
ilk kadin olup, cok fazla borcu oldugu icin hapse atilmis ve
tam anlamiyla ekmek parasi icin oyun yazmis ve oyunlari
sahnelenmistir. Oyunlari taklitgilikle ve acik sagik olmasiyla
elestirilmistir; Behn'in oyunlari, ataerkil toplumda kadinla-
rin cinselligini kullanarak erkeklere s6z gecirebildigi, gtclu
oldugu “tek” alan yatak odasi ve genelevler oldugundan bu
mekanlarda gecer. Erkeklerin sahip oldugu ayricaliga ve
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cinsel dnyargilara saldirmis, tiyatroda ayakta kalmak isteyen
kadinin muicadele etmesi gerektigini vurgulamis ve kadinlar
icin cok onemli bir direnis modeli olmustur (Case, 2010:73-
74). Elin Diamond, Brechtyen kuram ile feminist kuram ara-
sindaki ortakliklardan yola gikarak “jestik feminist elestiri”
olarak adlandirdigi yontemi tanimlamak UGzere kaleme
aldigi makalesinde, bu yonteme model olarak Aphra Behn'in
oyunlarini gosterir. Diamond’in Aphra Behn'de gozlemledigi
seyleri cagdas feminist tiyatro icin model olarak gosterme-
si, Aphra Behn'in feminist tiyatronun olusumunda oynadig
rolt de gosterir. Elin Diamond, Apra Behn'in sahne gosteri-
sini asagidaki sozlerle tasvir edip yorumlar:

1670'de Apra Behn'in ilk oyunu Zoraki Evlilik ya da
Kiskan¢ Damat adli oyununun 6n oyununda sahneye
dekoltelerle pacali donlar iginde elbisesiz cikan kadin,
erkek izleyicileri etkilemis, seyirciler arasinda tartisma-
ya neden olmustur. Oyunun ilerleyen bolumlerinde bir
kadin oyuncu cikar, bu manzara karsisinda bir kadinin
bir gtin zafer kazanmayacagini soyleyecek biri var mi
diye sorar. Elin Diamond’a gore bu anda oyuncu, seyir-
ci, oyun yazari ve oynanan karakter tek bir kadin bede-

ninde, oyuncu kadinin bedeninde cisimlesmistir.
( 2006:360-362)

Bu cok énemli bir toplumsal jesttir ve Brecht'in “top-
lumsal baglama isaret eden davranis” olarak tanimlanabile-
cek gestus yontemiyle feminizm, ytzyillar énce bu jestte
birlesmistir. Bir baska deyisle kadin oyuncunun buradaki
davranigi ve sozleri, kadinlarr ataerkil soéylem karsisinda tek
bedende toplayan toplumsal bir tavirdir. Diamond'in asagida
alintilanan sozleri bu saptamayi daha acik hale getirecektir.

Ben bu kadin oyuncunun isaret edisini, én oyunun
tamamini bir gestus olarak, cinsiyet-toplumsal cinsiyet
sistemlerinin, tiyatro politikalarinin ve toplumsal tari-
hin bir araya getirildigi ve gorunuar kilindigi bir an ola-
rak degerlendiriyorum. Feminist elestirmen ve kuramci
icin bu gestus, bir kadin yazari cinsel, tarihsel ve teatral
belirlenmisliginden kurtarmasi anlaminda, ileri atilmig
bir ilk adim sayilir. (Diamond, 2006:362)

Bir baska onemli isim, Amerikali ilk kadin oyun yazari
olan Mercy Warren, 1770 yillarinda Amerikan devrimcilerini
desteklemek icin oyunlar yazmistir. Oyunlari sahnelenme-

mistir ve kendisi de Amerika'nin ilk kadin oyun yazari olarak
bilinmez. Daha ¢ok erkek oyuncular icin oyun yazmasina
karsin Castille Kadinlart adli oyununda devrimci kadinlari
tasvir eder, devrimci erkeklerin bu kadinlar hakkindaki yan-
lis fikir ve on yargilarini belirtir (Case, 2010:80).

Bu gibi kadin oyun yazarlari saymakla, kesfetmekle
bitmeyecektir. Nitekim Guzin Yamaner benzer sekilde 19.
yuzyilin ikinci yarisinda Amerikada oyun yazmis ancak uzun
yillar sakli kalmis, feminist calismalarla varligindan haber-

dar olunmus bir yazar olarak Susan Glaspella isaret eder:

Yeni Dunyaya gectigimizde, Susan Glaspell, hak ettigi
sekilde gortnur olmak igin feminist elestirmenlerin
cabalariin sonug vermesini beklemek durumunda
kalmistir. Bu kadinlarin cagcili olan ve adi parlak harf-
lerle yazilan erkek vyazarlar ise, tiyatro sanatinda
modernizmi baslatmakla unlenmislerdir. (Yamaner,
2005:2)

Glaspell, Onemsiz Seyler adli oyununda erkekler tara-
findan “6nemsiz” goértlen kadin deneyimini tartismaya
acmaktadir. Ataerkil kulturde ¢nemsiz gorulen bircok sey,
ozellikle de kadinlarin kimlikleri, toplumsal ve 6zel yasam-
daki sorunlari tersine kadinlar igin buyuk énem tasir. Tam
da bu nedenle, oyunda bu ‘6nemsiz’ seylerin kadinlar icin
ne denli dnemli oldugunu erkekler degil ancak diger kadin-
lar kavrayabilmektedir. Cunku erkekler kadinlarin yasadigi
sorunlari goérmekten son derece uzaktir, bu sorunlara
yabancidir. Bu oyun, kadinlarin, kiskanglik, degersiz gérulme
ya da sadece kocalari dyle istiyor diye eve kapatilmalarinin,
onlarda yarattigl tahribatin agtigi yalitilmislik sorunsalinin
cok nitelikli bir 6rnegidir. Ve bunu yine kadinlarin kendileri
anlamlandirabileceklerdir (Yamaner, 2005:16). Dolayisiyla
Susan Glaspell, yazdigi bu oyunla cok énemli bir sorun olan
erkek egemen dustncenin kadini yok saymasina isaret eder.
Ancak, tam da bu sorunu yaratan erkek egemen dustnce
varligini strdardagut icin, Glaspell'e de gereken dnem veril-
meyecek, bir kadin oyun yazari olarak o da uzun zaman yok

sayilacaktir.

Bu gibi ilk kadin oyun yazarlarinin yeniden kesfedilme-
siyle feminist tiyatro hareketi hiz kazanmis, feminist oyun
yazarlari bu kadin énculerin agtigl yolda ilerlemistir. Bu
baglamda feminist tiyatronun olusumu ve gelisimine, femi-
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nist tiyatroda kendini konumlandiran cesitli seslere genel
olarak bakmak yerinde olur.

2. Batida Feminist Tiyatro Hareketine Genel Bakis

Batida feminist tiyatronun ayri bir kategori olarak 1960’larda
ortaya cikmis olmasi tesaduf degildir, Bati toplumlarinda
yasanan siyasal ve sosyal stre¢ bu durumda etkilidir. Bu
alanin teatral, sosyolojik ve ideolojik arka planinda ug
temel etken vardir: deneysel tiyatro, yeni sol hareketi ve
kadinin 6zgurluk macadelesi (Mimesis 12, 2006: xvii). Yeni
sol hareketin getirdigi diistince ortaminda, ézgurluk arayi-
sinda olan kadinlar, bu arayisini yeni bir tiyatro diliyle ifade
etmeye calismislardir. Bu anlamda ataerkil bakisin tiyatro
alanina sizmasi, bu alanda kadinlarin yasadigi sorunlar
odaga alinarak eril gelenek butuncul bakisla sorgulanir.
Tiyatroda feminizm anlaminda yapilan calismalar soyle

ozetlenebilir:

Sanat-politika iliskisi baglaminda tiyatro tarihinin
kadin bakis agisiyla analizi yapilir ve yeniden yazim
streci baslar. Universitelerde kultar alaninin cinsiyetci
yonunu mercek altina alan dersler verilir, sadece kadin
oyunculara acik oyunculuk siniflari olusturulur...
Muhalif yapilanmalar buinyelerinde bir kadin tiyatrosu
calisma grubu kurarken profesyonel tiyatrocularin Gye
oldugu mesleki yapilanmalar, kadin oyuncularin istih-
dam ve Ucretlendirme sorunlarini giindemlerine alir.
Bagimsiz kadin yazarlar bir araya gelip sorunlarini tar-
tismaya ve mesleki durumlari Gzerinden kolektifler

olusturmaya baslarlar. (Mimesis 12, 2006: xvii)

Feminist tiyatro genel olarak feminist harekete paralel
bir gelisme ve cesitlenme gosterdiginden oncelikle femi-
nist hareketin gelisimine bakmak faydali olur. Feminizm
birinci dalga ve ikinci dalga kadin hareketi cercevesinde
sekillenmistir. ilk dalga kadin hareketinde butun kadinlar
ataerkil soylemin baskici yapisina vurgu yapmada ortaklik
kurmus ve kendi haklarini aramislardir. Ancak 1970’lerde
temel haklar edinilir ve kadin hareketinde ayrismalar baslar.

Burjuva kadinlarinin bir ltkstine dondstaralen feminist
hareket; zenci ve isci kadinlari dislayan tutumuyla sag-
liksiz bir politikaya, giderilmesi glg bir agmaza girmis-
tir. Ancak 1920de kadinlar oy haklarini elde eder. Bir
rahatlama ve duraklama déneminin ardindan yeni ve

daha fazlasini isteyen ikinci dalga feministlerin gelisiy-
le birlikte feminizm; 6zellikle 1960 sonrasinda esitsizli-
ge karsi mucadele bicimine doénusecektir. (Akin,
2011:214)

Daha acik bir ifadeyle ikinci dalga kadin hareketi, femi-
nizmin yalniz beyaz, orta sinif, heterosekstel kadinlarin
deneyimine odaklandigi, bu kadinlarin tum kadinlari temsil
edemedigi gorustindedir, bu karsi cikisla birlikte feminist
harekette cesitlenmeler yasanir. Feminist tiyatro da femi-
nist hareket cizgisinde ilerlemis, farkli feminist tavirlar
farkli teatral anlayiglari gindeme getirmistir. Bu noktada, bu
yazinin odagi olan birinci dalga kadin hareketi ve onu hazir-
layan kosullar ile bu hareketin dogurdugu teatral gelismeler
inceleme konusu edilecektir.

21 ilk Feminist Tiyatro Goésterimleri ve Kadinlarin
Performans Sanati

Ataerkil toplumlarda kamusal alana gikamayan, 6zel/ev ici
alanda kalan kadinlarin tiyatro gosterimlerinin bircogu bu
mekanda gerceklesmistir. Ozellikle tst-orta sinif kadinlarin,
evlerinin salonlarinda gerceklestirdikleri bu gosterimlerde
yazili metin yoktur. icraya, performansa dayali bir anlatim
soz konusudur. Seyirciler ise meraklilar ya da salon sahibi
kadinlarin tanidiklari, arkadaslaridir; kadinlarin icrada bulun-
dugu bu gosterimlerde seyirciler de kadindir. Boylelikle
kadinlar diger kadinlarla diyalog kurmakta, ev ici alan poli-
tik bir merkez haline gelmektedir.

1790-1806 yillari arasinda, Berlindeki evinin salonunda
bu tur gosterimler yapan Rahel Varngahen, bu anlamda
onemli bir model olusturur. Yahudi bir tefecinin kizi olarak
bu toplumun disarlikli Gyesi olan Varngahen, salonunda cok
cesitli isimleri konuk etmis, sohbet tarzinda, dogaclamaya
dayali gosterimler yapmistir. Bu gosterilerin dnemli tarafi
kullanilan dil ve karakter cizimidir. “Rahel dil kullanimini ve
sohbet anlayisini, kamusal ifadenin bigimsel kurallarini
bozarak veya onemsemeyerek, dénemin hakim ataerkil
soyleminden farklilagtirdi.... Salonun kisisel tiyatrosu, karak-
terlerin olmadigr bir tiyatroydu: kisiler sozlerini kendileri
olarak soyluyorlardi” (Case, 2010:86-87). Daha acik bir ifa-
deyle kisiler kendi oykulerini erkek egemen dilden farkli,
kadina 6zgt bir ifade bicimiyle dile getiriyorlard.

20. yuzyilda karsimiza cikan, lezbiyen kimligiyle yasa-
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digi toplumda bir nevi oteki olan Natalie Barney, Paris'te
strglin hayati yasayan Amerikali bir kadindir. Salonunda
yaptigl gosterilerle yalniz kadin deneyimlerini degil lezbi-
yen deneyimlerini de kamuya agmistir. Case (2012:87),
Barney'in ozellikle lezbiyen cinselliginin kisisel tiyatrosunu
olusturdugunu, cogunlukla kadinlar icin kadinlar tarafindan
sahnelendigini belirtir. Ayrica Barney, bahcesindeki etkinlik-
lerle lezbiyen cinselligini kutlarken heteroseksuellige kars
da direnmistir. Bastan c¢ikarma oyunlari olarak bilinen bu
performanslara katilanlar, gerek Barney’in lezbiyen kimligi
gerek performanslarin niteligi nedeniyle escinseller olmus,
buna bagli olarak bu gosterimlerin kabul gérmesi pek mum-

kan olmamustir.

Ozel alanda baglayan bu gésteriler zamanla kamusal
alana tasinmis, kadinlara 6zgu bir performans sanati ortaya
ctkmistir. Beden dilinin kullanildigi bu tur gosterilerin kay-
nagl Romali mim sanatcilarina dek uzanir. Kadinlara 6zgu
performans sanatinin bilinen &rnekleri ise genellikle
Amerikada gorulur. Amerika ve Avrupada bu tur kadin per-
formans gosterilerinde 6ne cikan, cinselligine, kendi cinsel
kimligi ve tatminine énem veren kadin figurtudur. Bu figur
yaygin olarak femme fatale (6lumcul kadin) olarak adlandi-
rilir ve genelde iliskiye girdigi erkege sikinti yasatan, bastan
cikaran, azgin, tatmin olmaz kadin seklinde anlamlandirilir
(Wikipedia: femme fatale). Ne var ki ataerkil dastncenin bu
denli olumsuz anlamlar yukledigi s6z konusu figur, bu tur
gosterilerde yer almakla, Avrupa ve Amerikada kadinin
temsil edilmesi konusunda énemli bir model olmustur.
Suzanne Lacy, bu alanda ilk ve en ¢ok taninan isimlerdendir.
Lacy performans gosterilerinde icsel deneyimleri gorsel ve
sozel metaforlarla birlestirir. Lacy 1977 yilinda tecavuzle
ilgili Mayista U¢ Hafta adli bir performans serisi gercekles-
tirmistir. Los Angeles Belediye Binasi alis veris merkezinde
tecavUz raporlari asilmig, kana bulanmis dért kadin bedeni
sergilenmis, bu atmosfer gercek tecaviz magdurlarinin ses
kayrtlari ve konuya iliskin siirlerle desteklenmistir (Case,
2010:96). Bu yolla aligveris merkezini ziyaret edenler perfor-
mansa dahil edilerek bir sure kadina yonelik cinsel siddet
Uzerine dustinmeye sevk edilir. Ataerkil sdylemlere saldiri
niteliginde cok cesur ve zekice bir performans érnegi de
1975 yilinda Carloee Schneeman tarafindan icimdeki Sarmal
adiyla gerceklestirilir. Bu performansta icraci kendi bedeni-

ni oyun alani haline getirir, vajinasindan yazili metinler
cekip cikartir (Case, 2010:97). Burada erkegin yazdigi metin-
ler araciligiyla, kadin bedeninin ve kadin cinsinin erkek
egemen soylem tarafindan kurgulanmis/yazilmis olduguna
acikca isaret edilmektedir. Ote yandan egemen kulturde
gayet iyi bilinen dogum-sanatsal Uretim paradigmasi kina-
yeli bir sekilde ele alinir (Case, 2010:97). S6z konusu para-
digma kaynagini Freud'dan alir. Freud’a gore kiz cocuk igdis
edilmistir, penisten yoksundur. Bu noktada penis istemeye
yonelir, penis kiskancligi onun babasindan cocuk yapma
arzusunu tetikler (Donovan, 2009:183, 184'den). Freud'un bu
gorust ataerkil sistemi destekledigi icin feministlerce eles-
tirilmistir. Ataerkil kulttrde erkek olmak yani penis sahibi
olmak iktidarin da sahibi olmak, dogumun tetikleyicisi
olmak bakimindan bir gti¢ unsurudur. Bu bakimdan Simone
De Beauvoir gibi feministler kadinlarin penis kiskanclig
varsa, bu kiskancligin penisin sosyal yasamda erkege sagla-
digi ayricaliklara dair oldugunu savunurlar (Donovan,
2009:195den). Dogumu saglayan yaratici penisin, ondan
dolayimla kalemin sahibi ise yerlesik soyleme gore erkek-
lerdir. CunkU sanatsal Uretim de bir dogum yani yaratma
eylemidir. Boylece ataerkil toplumda penis sahibi olmak
erkegi yazinin da egemeni yapmis, yukarida isaret edildigi
gibi yazin dunyasinda yalniz erkeklerin adi yer almustir. iste
Schneeman’in icimdeki Sarmal adli goésterimi de burada
sozl edilen yerlesik bakis agisina dair derinlikli bir elestiri
sunar. Yani, sanat Uretiminin dogurma eylemine benzetildi-
gi, ama sanati Ureterek dogumu gerceklestirenlerin yalniz

erkekler olarak goruldugt ataerkil dustince elestirilir.

Kadinlarin kendi evlerinde gerceklestirdigi ¢zel gosterim-
leri kapsayan kisisel tiyatroda oldugu gibi performans sanatinda
da bircok kadin icracidan ve gosterimlerinden séz etmek mum-
kandur. Burada dile getirilen drnekler strec icinde performans
sanatinda kadinlarin, onlari baskilayan eril kultare karsi kendile-
rini ifade etme anlaminda ulastiklari noktay gozler éntine serer.
Bu asamada oyun yazarlig, yonetmenlik, oyunculuk, tiyatro
topluluklar gibi cesitli alanlarda kadinlarin tiyatro calismalarina
genel olarak bakilacaktir. Bu strecin sonunda ortaya cikan ve
neredeyse butun kadinlari kapsayan ilk feminist hareket radikal
feminizm olmus ve radikal feminizm sarsici tiyatro etkinlikleri-

nin ortaya gikmasina yol agmistir.
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2.2 Radikal Feminizm ve Tiyatrodaki Yansimalari

Feminizm alaninda ¢ne surulen ilk dustnceler ‘radikal femi-
nizm' adi altinda birlestirilir. Radikal feminizm, kadinlara
yonelik baskinin temelinin ataerkil kalttrde yattigini ve bu
baskinin ortadan kaldirlmasi icin egemen soylemin yikil-
masi gerektigini savunan, eril kulture alternatif bir kadin
kaltura yaratmak dogrultusunda ‘radikal’ bir degisimi 6ngo-
ren feminizm hareketidir. Bu hareketin temsilcileri genellik-
le Amerikada gorulmustar. Radikal feminizm gecmisten
gunumuze ataerkil sistemin kadinda yarattigi problemleri
desifre etmeyi, kadin olmayi, kadin deneyimlerini degerli
kilmay1 amaglar. Kadinin erkekten farkli olusu bu harekette
onun degerli olmasini da getirir. Bir baska deyisle, radikal
feministler erkek egemen glictin kadini toplumsal yasamin
her alaninda dislayip ezdigini savunurlar. Onlar bu erkek
kaltara ve gucune alternatif olarak kadin biyolojisi ve ruha-
niliginden kaynagini alan kadin glicinu ve kadin kalttrand
ararlar (Sayin, 2008:25).

Radikal feminizmin bu dustnceleri ‘Biling Yukseltme
Gruplarr’ (BY) olarak bilinen kadin topluluklarindaki faali-
yetleri sekillendirmistir. BY gruplarinda kadin olmanin anla-
mi, kadin dili, tslubu, deneyimleri tartismaya acilarak ataer-
kil duzenin yuzlerce yildir susturdugu kadinlar sessizligini
bozmustur. BY gruplarinin bu faaliyetleri ayni zamanda
radikal feminizmin tiyatroya tasinmasini da saglamistir.
Gerek radikal feminizm gerek BY gruplarinin tiyatro faali-
yetleri kadinlari hicbir ayrim olmaksizin kadin olma deneyi-
mi Uzerinden ortaklastiran kapsayici hareketlerdir. Case’in

asagidaki sozleri bu tespitleri dogrular:

Bu BY gruplari, kadinlarin kosullarini, tanimini, sinifini
veya renklerini sorgulamaksizin seslerini halka acik
gosterilere tasiyan feminist tiyatronun baglamasini
saglad... 1970de kurulan Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir
Tiyatrosu Amerikadaki ilk feminist tiyatro gruplarin-
dan biriydi. Calismalari radikal feminizmin tiyatro pra-
tigi Uzerindeki etkisine net bir érnektir. (Case, 2010:105)

Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir adli toplulukta, adindan
da anlasildigi gibi, oncelikle kadin olmak ve kadina yonelik
tiyatro yapmak, kadina kendini iyi hissettiren bir eylem
olarak sunulmaktadir. S6z konusu topluluk kolektif calisma-
yi esas almistir; kimse tek basina yénetmen ya da yazar

degildir. BY gruplarinda bulunan kadinlarin deneyimleri,
dolayisiyla kadin olmaya iliskin gercek yasam oykuleri
oyunlastirilirken seyirci ile sahne arasindaki mesafe kaldiri-
lir, seyirci de oyuna dahil edilir. Bu gosterilerde vurgu, 6zel-
likle kadin bedeninin ataerkil bakis tarafindan cinsel meta
olarak gorulmesindedir. Feminist tiyatronun gosterim
bicimleri arasinda kadin bedenine yénelik cinsel meta anla-
yisini elestiren carpici bir érnek, Kadin Tiyatrosu Olmak
lyidir Tiyatrosu tarafindan soyle icra edilir:

Grubu olusturan onbir kadin daire seklinde oturur,
sarki soyleyip muzik dogaglayarak gosteriyi acar.
Seyirci de onlara eslik eder. Bir oyuncu ortaya gelir,
vucuduna dokunur. Cinsel bolgelere dokundugunda
kaslari catilir, zirt sesi onu durdurur. Oyuncak bebek
gibi mekanik hareket eder. Oyunculardan biri grubu,
calisma yontemini, grubu tanitir, az sonra oynanacak
olan rilya oyunu hakkinda bilgi verir. Ruya oyununda
bir oyuncu rtiyasini anlatir, sahne ortasina esarp serilip
riya pantomimle canlandinlir, gonullt bir seyirci de
cikip rayasini anlatir. Yine bir oyuncunun anlattig bir
baska hikaye cranky denilen parsémen kagit tUzerine
cizimlerle canlandirilir. Bu hikayelerde kadin kadina
duyulan ask, tecaviz, erkege bagimlilik, cocuk yetistir-
me sorumlulugu gibi konular islenir. Gosteri sarkilarla
biter. (Rea, 2006a:27-29)

Verili toplumsal cinsiyet kimligi ve kadinlarin kendile-
rini cinsellikle 6zdes kilan niteliklere yonelik baskaldirisi, bu
tur radikal feminist gizgideki tiyatro topluluklarinda merke-
zidir. Sozgelimi ingilterede, guzellik yarismalarina yonelik
protestolarla, erkek egemen sdylemin kadini glizel olmaya
mecbur kilarak onu nesnelestiren bakisi yikilmaya calisilir.
Bu protestolardan birini gerceklestiren radikal feminizm
cizgisindeki onemli bir topluluk ise Kadinlarin Sokak
Tiyatrosudur. Toplulugun 1977deki Unlt oyunu Seker ve
Baharat, kadina yonelik cinsel baski ve zulmu konu alir.
Devasa bir deodorant, adet bezi ve baska imgeler kadin
beden kulturintin mahremiyetini kabul etmeye karsi ola-
gan tabulara meydan okumaktadir (Wandor, 2006:138).
Erkek egemen kulturtn kadini gtizellige mahkam, tuketici
konumuna iten ve onun bedensel deneyimlerini yok sayan

yapisi bu imgelerle elestirilmistir.
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Radikal feminizmin tiyatroda altini gizdigi en dnemli
sorunlardan biri de kadin bedeninin nesnelestirilmesinin
son noktasi olarak ‘tecaviz’ olmustur. Case’in (2012:107) de
vurguladigi gibi, “tecaviiz kadinlari dogrudan yaralayan veya
kirleten ve dolayli olarak da tehdit olusturup kadinlari
sokaklardan uzak tutan, cinsel arzularini ifade etmekten
kaginmalarina neden olan ataerkil bir silah olarak algilanir’.
Bu baglamda toplu tecaviizden, tecavizun kadinda yaratti-
g1 psikolojik hasara ve tecaviz edilen kadinin 6fke duygu-
suna degin, bu sorunun cesitli boyutlarini ele alan bircok
oyun yazilmistir. Bunlar arasinda en ¢ok dikkati geken
Amerikadaki Wesbeth Feminist Kolektif adli tiyatro grubu-
nun oyunlari olmustur. Kadin tiyatro gruplarinin genelde
gosteri kolektiflerinden olusmasina karsilik bu grupta kadin
oyun yazarlari bir araya gelip oyun yazmislardir. Yazarlar
belli temalar Gzerine oyun yazmaya baslamis, tecaviz hak-
kinda ortak bir tavir tretmislerdir: tecaviiz sucu icin kaginil-
maz intikam alma arzusu (Rea, 2006a:33, 34). Topluluk bu tur
kadinlarin ofke ve intikamini konu alan bir dizi oyun yazip
sahnelemistir.

Kadinlarin radikal feminizmle beraber kendi sorunlarini
ifade etmelerinin yaninda, bu sorunlar igin ¢6zim arayisina
girdigi, bilinclendigi, kendi haklarini aradigi gorular. Cinsel
konularda bilinglenen ve cinsel haklarinin pesinden giden
kadinlar 6zellikle ‘yasal kartaj hakki’ icin mucadele etmis ve
bu mucadeleyi oyunlarina konu etmislerdir. Bu anlamda
yine Amerikada Myrna Lymb'in Son Zamanlarda Benim l¢in
Ne Yaptin? adli oyunu énemli bir érnektir. Oyun, izleyiciyi
kadinlarin ktrtaj mucadelesine empati kurmaya cagirir: Bir
erkek uyandiginda hamile oldugunu fark eder. Panige kapi-
lir; bozulacak planlarindan, kapana kisildigindan, nasil care-
sizce igindeki ceninden kurtulmak istediginden bahseder
(Rea, 2006a:24). Radikal feminizmle birlikte bugtine dek yok
sayilan kadin kualtara kesfedilirken kadin olmanin, kadin
deneyimlerinin dnem kazanmasi, bunlarin tiyatroda ifadesi-
ni zorunlu kilar. Yine bu dénemde kadinlarin bedenlerine
iliskin tabu sayilan bircok sey oyunlarda acik yureklilikle
sergilenir. Bunlarin basinda gelen ‘adet gérme’ deneyimidir.
Bildik &rneklerden biri 1970 yilinda yazilan Wendy
Wasserstein'in Siradisi Kadinlar ve Digerleri adli oyunudur.
“Kadinlar adet gorme deneyimlerini acik fikirlilikle tartisip
aybasi dénemlerini dzgurce kesfetmeye calisirlar hatta bir
kadin kendi adet kaninin tadina bakar” (Case, 2010: 108).

Doénemin onemli tiyatro topluluklarindan biri de

Kadinlarin Deneysel Tiyatrosu adini tasir. Toplulugun Kiz
Cocuklugu Dénemi Uclemesi adli oyunu deneysel bir drnek
olarak dikkat ceker. Bu toplulukta bulunan ve oyunun yazimi-
na katki saglayan Roberta Sklar, ddonemin ¢nemli oyuncula-
rindandir ve feminist dustincelerinin vicut buldugu, ataerkil
temsili kirmayr amaglayan oyunculuk teknigiyle ilgili dersler
dahi vermistir. Oyunda, ataerkil duzenin aile ici iliskilere
sizma bigimlerinin gosterilip sorgulandigl, tarihin ataerkil
duzen tarafindan yazildiginin ve bu tarihin kadinin gercekli-

giyle ortusmediginin gozler Gnune serilmesi amaglanir.

ilk oyun Kiz Kardeslerde anne ile kiz arasinda temel
olan ama siddetle reddedilen iliski anlatilir, oyun, anne
kiz anlagmazliklarini ve anne kiz arasinda daha iyi bir
sevgi iliskisi olmasi umudunu icerir. ikinci oyun Kardes
Kardese mizahi bir slupla kiz kardesler arasindaki glic-
lUkler, dengesizlikleri, ihanet imgelerini anlatir. Uctinct
oyun Elektra Konusuyor, Atreus mitinin ataerkil masal-
dan feminist elestiriye gidecek sekilde bes kez anlatil-
masini konu alir. Oyunda Clytemnestra, iphigenia,
Cassandra ve Electra sessizligini bozup konusurken
kadina yonelik siddetin tarihini yeniden yazarlar.
(Brunner, 2006:40-42)

Uclemenin son oyunu olan Elektra Konusuyor'da
Elektra kendi deneyimlerini anlatirken bir haber spikeri gibi
konusur. Bu durum Brecht’in olaylara neden olan tarihsel
baglama vurgu yapma olarak tanimlanabilen ‘tarihsellestir-
me’ ilkesine dogrudan uyar. Brecht'in oyuncunun eylemleri-
ni ve sozlerini tarihsellestirmek icin Gglinct sahsin agzindan
konusmasi énerisi zekice uygulanir. Elektra digerleri adina
konusamaz kekeler ama kendini ifade ederken Ggtncu sahsi
kullanir Cunka ataerkil kalttrin metinlerinde Elektra'nin
deneyimine yer yoktur, kendinden bir yabanci gibi s¢z eden
kadin adeta kendine yabancilasmistir. Dolayisiyla oyun
kadinlarin hayatini sekillendiren tarihi kosullari ortaya
koyarken dahi kadin karakterlerin yaklasim ve tecrtbelerini
tarihsel manzaranin bir parcasi olarak sunarak tarihi yeni-
den yazmaya girisir (Laughlin, 2006:289, 290).

Radikal Feminizm ¢izgisindeki énemli tiyatro topluluk-
lari ve oyunlari adina yapilan bu modellemenin ardindan,
Kadinlara Mahsus Tiyatro, Kadin Birligi, New York Feminist
Tiyatrosu gibi daha cok sayida topluluk ve degerli oyun
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oldugunu hatirlatmakta fayda vardir. Buttn bu topluluklar-
da amac¢ oncelikle kadinlara ulasmak, onlara farkindalik
kazandirmaktir. Nitekim gosterimlerin ¢ogu yalniz kadinlar
tarafindan kadin seyircilere yonelik yapilmistir. Rea’nin asa-
gidaki degerlendirmesi, topluluklarin buyuk élctide amaci-
na ulastigini kanitlamaktadir:

Roberta Sklar kadin tiyatro gruplarinin kadin izleyicile-
rinin yasamlari Uzerindeki etkisinin, cok daha nutfuz
edici ve uzun vadeli oldugu kanisinda. New York
Feminist Tiyatro toplulugu seyircilerin siddetli tepkile-
rini belgelemistir. Sahne oynanirken gosterilen tepki
cogunlukla derin bir sessizlik, ama oyun sonrasi tartis-
malarda kadinlar sorunlarini dile getirip agliyor kendi
yasamlarinin kronik problemleriyle ytzlesiyor. Hatta
gosteri yaptiklari bazi kasabalardaki kadinlar gercekten
evlerini terk edip topluluga katilmis. (Rea, 2006b:71,72)

Radikal feministler erkek egemen kulture alternatif bir
kadin kualturt yaratmak adina ataerkil soylem tarafindan
otekilestirilen kadin deneyimi ve kadinsi ozelliklere yogun-
lasmis, bu durum tiyatro faaliyetlerini etkileyen bir bagka
boyut olmustur. Ataerkil duzen erkegi akil, rasyonel dusun-
ce, tanrisal gucle ozdeslestirip olumlarken kadini duygu,
duyusallik, doga ve ruhani olgularla 6zdeslestirip olumsuz-
lama egilimindedir. Radikal feministler bu yerlesik soylemi
kirmak amaciyla kadinin dogal, ruhani boyutunu yuceltme
yoluna gider. Buna gore anaerkil duzen ve kulturle birlikte
ona ait ritteller de yok olmus, tarihten silinmistir. Cadi
imgesi de bu kulturan bir uzantisi olarak kadinin doga ile
yakin iliskisinin bir sembolu olarak alinip yeniden insa edilir.
Kadini guglu kilan bu ruhani boyutudur (Sayin, 2008:25).
Gerek cadi imgesi, cadiliga iliskin konular, gerek bu ¢izgide-
ki ritteller donemin tiyatrosunda da sik sik yer alir. Bu
nedenle bu imgenin olusumu ve degisen anlamindan kisaca
da olsa s6z etmek gerekir.

Cadi, ataerkil duzen tarafindan kadini olumsuzlamak
adina olusturulmus bir imgedir. Baskalarina zarar verip
kotuluk yapan, tam da bu nedenle seytanla cinsel iligskiye
girdigine inanilan kadinlarin cadi oldugu soylenir. Batinin
ataerkil diinya gérasunun dogaustu guclerle masum insan-
lara kotuluk yapan cogunlukla kadin kisi diye tanimladig
cadi, erkek egemen ideolojinin sapik fantezilerinin bir Gro-

nudar. Bu gorus pek cok Avrupa ulkesinde ‘cadi avi’ diye
bilinen kadin katliamlarinin baslamasina neden olur (Sayin,
2008:19). Cad avlari ataerkil ideolojideki kadin dusmanligi-
nin ulastigl en son noktadir. Kadin dusmanligi ve kadin
katliamlari bu yolla saglam bir sekilde gerekcelendirilir.
Ronesans’in baslamasiyla din ve ataerkinin zayiflamasi kili-
senin guc kaybini telafi etmek icin korku ve dehset salma-
sina neden olur. Bunun igin dinin gerektirdigi sekilde yasa-
mayan cadi iyi bir gtinah kecisidir (Sayin, 2008:20). Bu yolla
hem kilise gui¢ kazanacak hem de ataerki tahtina yeniden

kurulacaktir.

Dikkat geken bir baska nokta cadi diye yaftalanan
kadinlarin ataerkil ideolojiyle uzlasmayan 6zellikler tagima-
laridir. Cadi addedilen kisiler genelde yasli, dul, fakir kadin-
lar, hi¢ evlenmemis, erkegin glicinden yararlanmayan yalniz
kadinlardir. Onlarin cadi olarak toplum disina itilmelerinin
temel nedeni ataerkil duzenin yaptirmlarina gore degil
onun denetimi disinda yasamayi secmis olmalaridir (Sayin,
2008:21). Dolayisiyla ataerkil ideoloji bu tur kadinlarr ote-
kilestirerek kendiyle uzlasacak kadin imgesini mesrulastirir.
Tam da erkek egemen sistemle uzlasmayan, marjinal kimlik-
leri nedeniyle ‘cadr’lar radikal feminizm icin model olustu-
rur. Yuzyillar boyu erkek egemen sdylemin degersiz gordu-
g0 bu kadinlar, yine ayni nedenle feminist hareketle bera-
ber cok degerli hale gelirler. Bu nedenle feminist tiyatroda
cadilar ve rittellerle iliski kurulup bircok tiyatro toplulugu
olusturulur, bu konuda pek cok gosterim gerceklestirilir,

oyunlar kaleme alinir.

1971de Los Angeles'ta Cadilar Meclisi adli topluluk
kadin ve doga iliskisini toplumsal konulardaki ritteller-
le birlestirerek bu adi almislardir... Hallie Igleheart ve
Barbry My Own adet ve dogumu, yaz gtindénumuyle
birlestirip adet dongusunt ilahi guglerle kutlayan gos-
teriler yapmistir... Oyuncular Dernegi Tiyatrosu sidde-
te bulasmadan kanin sihrini kutlayan bir oyun sahne-
ler... Afacan Mim Kumpanyasi mizahi bir dille rahim
tampon iliskisini anlatir.... Birgok kadin San Franciscoda
kadinlarin tecavizune ve bir dnceki yil bir kadin katline
mekan olan bir daga cikip rittel duzenler... Malpade’in
Barisi Kurmak: Bir Hayal adli 1979 tarihli oyunu kadin
biyolojisi ve cinselliginde gizli olan toplumsal sorunlari
cozebilecek gugleri gosterir.. Mary Beth Edelson
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1977'de Teklifler adli bir oyun yazmis, cadi olarak yaki-
lan kadinlarin anilmasini saglamistir. (Case, 2010:112-117)

Kuskusuz bu konuyu isleyen oyunlar icinde ingiliz
yazar Caryl Churcill'in 1977de yazdigi Sirke Tom ayr bir
yere sahiptir. Oyunda ataerkiyle uzlasmayan kadinlarin cadi
adi altinda otekilestirildigi, bu yolla diger kadinlar Gzerinde
denetim kuruldugu gorunur kilinip elestirilmektedir. Bu
anlamda Sirke Tom, cadi kavramiyla ilgili feminist saptama-

larin detayli bir somutlamasidir.

17. yuzyil ingiltere’sinde gecen Sirke Tomda ataerkil
sisteme farkli sekillerde meydan okuyarak tehdit olus-
turan, yaslari on alti ile elli arasinda degisen bes kadi-
nin toplum tarafindan énce ‘cadilastirilmasi’ sonunda
bu yuzden cezalandirilmasi anlatilir. Kadinlarin cadi
olarak gortlmesine neden olan ozellikleri ise erkeksiz
bir hayat secmeleri, cinselliklerinin bilincinde olmalari,
bazi otlarla sifali ilaclar yapmalari ve istenmeyen
gebelikle kendinden yardim isteyen diger kadinlarin
cocuk dustrmesine yardimci olmalaridir. (Sayin,
2008:25)

Oyuna adini veren Sirke Tom, yasli ve fakir bir kadin
olan Joan'in, icinde seytani barindirdigl dusunulen kedisidir.
Kadinlari otekilestirmek igin ktcuk bir kedi bile énemli bir
gosterge olur. Burada dikkate deger bir bagka nokta, Joan'in
kizi Alice'in, cinselligini 6zgurce, istedigi erkekle yasarken,
cinsel sorunlari olan, komsularinin esi Jack'i reddetmesi
Uzerine Jack ve ailesi tarafindan cadi olarak gosterilmesidir.
Dolayisiyla Alice, bir kadin olarak cinsel nesne konumunu
reddettigi icin cezalandirilir. Yukarida isaret edilen, cadiligin
eril duzende erkegin sapik fantezilerinin Grtinu oldugu tes-
piti karsiligini bulur ve oyunun iletisi bu baglamda sekillenir.
Oyunda, cadiligin hem ataerkil ideoloji tarafindan baskila-
nan erkek cinselliginin trant oldugu hem de onun baski
mekanizmasinin bir parcasi olarak farkli olani sistemden
atmak ve sistem igindekileri de icerde tutarken onlara goz-
dagl vermek icin sistematik olarak insa edildigi anlatilir
(Sayin, 2008:36-37).

Bu baslik altinda sz edilmesi gereken son hareket
lezbiyen tiyatro gruplarinin faaliyetleridir. Lezbiyenler tipki
cadilar gibi ataerkil kaltur tarafindan diglanir, ctinkt onlar
bir kadinla beraber olmayi secerken eril arzularin cinsel

nesnesi olmayi reddetmektedir. Bu nedenle radikal femi-
nizmde ‘lezbiyenlik’, tipki ‘cadilik’ gibi anlam degisimine
ugratilip disil gictin sembolt olan kutsal bir tercih olarak
sunulmustur. Oyle ki lezbiyenlik ataerkil kultur ve zorunlu
heteroseksuellik karsisinda bir direnc unsuru olarak goérulur.
Boylece feminist tiyatroda lezbiyen deneyimini konu alan
oyunlar yazilir ve lezbiyenleri kapsayan topluluklar kurulur.
Bu tiyatro faaliyetleri soyledir:

1973’te Minneapolis’te kurulan Lavanta Kileri Tiyatrosu,
1976'da New York'da kurulan Medusa’nin intikami,
1974'te Georgia Atlantada Kizil Lezbiyen Tiyatrosu bu
tar lezbiyen tiyatro gruplarinin basinda gelir. Bu grup-
lar kisa murlt olmustur. Terry Baum ve Carolyn Myers
tarafindan yazilan ki Lezbiyen revi formunda kadinim-
si tonda bir oyundur. Sarah Dreher tarafindan yazilan
8x10 Pinlti bir lezbiyenin ailesiyle olan sorunlarini
anlatir. Jane Chambers'in 1982 yilinda yazdigi Gegen
Yaz Mavi Balik Koyunda adli oyununda lezbiyenlerin
yogun oldugu bir tatil koyune giden heterosekstelin
yasadiklari ve lezbiyen olma sureci anlatilir. Lezbiyenlik
norm heterosekstellik norm disi olarak sunulur. Ayni
yazarin 1983'de yazdigi Kusursuz Gorinds'te canli yayi-
na katilan lezbiyen, programda cinsel tercihini aciklar
ve anlatir. Sunucu sinirlenip panige kapilirken konuk
kendisinin de lezbiyen oldugunu ama bunu sakladigini
aciklayarak oyunu doruga tasir. Bu yolla lezbiyen imge-
si kiyidan merkeze tasinirken temsiliyeti merkezilesir,
tarihin gormezden geldigi lezbiyen deneyim odaga
oturur. (Case, 2010:119-120)

Sonucg

Goruluyor ki radikal feministler cok genis bir alanda kadin-
lara yonelik onemli fikirler dile getirmis ve bu fikirler tiyat-
roda da dogrudan karsiligini bulmustur. Bu dogrultuda bir-
cok topluluk kurulmus, oyunlar yazilmis ve sahnelenmistir.
Ancak radikal feminizm ve radikal feminist tiyatro basligi
altindaki faaliyetler tek basina degerlendirilemez. Bunlar
kadin kimligine yonelik uzun bir strecte olusmus ‘radikal’
dustnceler ve yapilan dustunsel-teatral faaliyetlerin bir
sonucudur. Denilebilir ki gizli kalmis kadin kahramanlar bu
hareketin temelini yuzyillar énce atmistir. Radikal femi-
nizm ile birlikte gelinen bu noktada cagdas feminizm ve
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cagdas feminist tiyatro, kadin hareketi konusunda kapsayici
bir kimlige sahip olmustur. Bu kapsayici tavir gunimuze
yaklastikca yerini ayrisma ve cesitlenmelere birakacaktir.
Son kertede kosullar zincirleme olarak sureci etkilemekte,
farkli sonuclari dogurmaktadir. Tarihi, dustinsel gelismeler
ile tiyatro arasindaki bu zincirleme etki ve siki neden-sonug
iliskisi feminist tiyatronun olusumu Uzerinden bu yazida

kendini agikga gostermektedir.
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