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Abstract 

Mahmud Darwish was able to mix lyrics with narratives after the 

convergence of each of dramatic, lyric and narrative poetry especially when 

literary genres began to quote each other‘s various techniques. This resulted 

in Darwish‘s complex poetic forms that combine both subjective and 

objective poetry. Such combination was obvious in his latest collections of 

poems in the mid eighties when his poems began transformation from direct 

revolutionary lyric form into a semi prose state with a patent dramatic trend.  

This study will analyse one of Darwish‘s late poem ―Why Did You 

Leave the Horse Alone‖ in order to examine one of the techniques which 

formed a phenomena in Darwish‘s late production—the narrative.  

However, Darwish‘s poetry was not only narrative, but also it was 

addressed by various techniques merged together in a formation of modern 

text which integrates most of the modern poetry techniques combing 

disguise, irony, drama, conversation, etc.  

This was divided into: Terminology and criticism of: Modern poetry 

and narration ―Abadu al-Sabbar‖ narrative literature Dramatical 

conversation and its relation to Sabbar narrative literature Character 

building Conclusion Addressing any kind of poetry would be biased to the 

common poetic experience in forming poetic texts. 
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 ملخص
استطاع محمود درويش أف يفتح بوابة الشعر الغنائي على بوابة السرد الحكائي، بعد أف 

الدرامي والغنائي والسردي، وبعد أف أخذت الْجناس الْدبية تقتبس  انزاحت المسافات بين كل من
من بعضها البعض تقنيات عديدة، فتشكلت لو قصائد ذات بنى تركيبية، تمزج بين الذاتي 

في دواوينو الْخيرة، منذ منتصف الثمانينات، حين بدأت  -جليا -والموضوعي.وقد اتضح ذلك
غناثي الثوري المباشر الى حالة شبو نثرية تمثل النزعة القصيدة الدرويشية تنتقل من شكلها ال

 الدرامية جانبا واضحا فيها.
وستقف ىذه الدراسة وقفة تحليلية مع واحد من نصوص درويش المتأخرة " لماذا تركت 

لتطاؿ تقنية من التقنيات التي شكلت ظاىرة بارزة في نتاج درويش المتأخر،  1الحصاف وحيدا"
 .ةاعني  بذلك  السردي

غير أف القصيدة الدرويشية لم تكن سردية التكوين فقط، بل عولجت بتقنيات متعددة؛ 
امتزجت امتزاجا لتشكل نصا حداثيا، اجتمعت فيو أكثر تقنيات الشعر الحديث من قناع ومفارقة 

 ودرامية وحوارية...ال . 

 وقد قسمت الدراسة الى  

 عتبة اصطلاحية  ومحطات نقدية  طالت: .1
 حديثة والسردالقصيدة ال .2

  سردية أدب الصبار  .3
 الحوار الدرامي  وعلاقتو بالبنية السردية  .4
 بناء  الشخصية .5

 الخاتمة .6

محمود  درويش ،السردية،  لماذا  تركت الحصاف  وحيدا ، أبد  الكلمات الافتتاحية: 
 الصبار. 

 

 

                                                 
بل  اكتفيت  بنص  واحد  من نصوصو" أبد الصبار" لاكتماؿ  البنية السردية  من لم أتناوؿ  الديواف  كاملا،   1

 حدث،  وشخوص،  وحوار،  وقص فيو ،  ولْني  اريد التركيز على التقنية لا  دراسة الديواف  .
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 عتبة اصطلاحية:1-  
والسرد: تقدمة شيء إلى  ،1السردُ: الخرز في الْديم، وسرد بالكسر، صار يسرد صومو"

2شيء تأتي بو متسقا بعضو في إثر بعض .
  

3أما علم السرد فهو: العلم الذي يقبل صياغة النصوص السردية في بنيتها السردية.
 

. والسردية:ىي الْسلوب أو الطريقة التي تفك بها شفرات النص
4

 

 
 القصيدة الحديثة والسرد:2- 
بنية سردية تتكئ على المنطق الحكائي، وإف كانت  القديمة من العربيةالقصيدة لم تخل 

لم تكن مقصودة في النص كتقنية إبداعية، بل تجلب في سياؽ شعري؛ لنقل  -نفسها  –الحكاية 
  .صورة الحدث نقلا غنائيا، يتفق ومنطق البنية الشعرية العربية

إذ تشير قد "رافقت القصيدة الغنائية منذ أقدـ العصور،  -صيغة -ويبدو أف السرد 
شعريات كل من أفلاطوف وأرسطو إلى أف ىذه الصيغة ليست وقفاً على الملحمي والقصصي، بل 

أىملا التفصيل فيو، فأفلاطوف يشير وىو بصدد الحديث عن طرائق  وتشمل الجنس الغنائي الذي
.ويمثل لو بخمريات "باخس” المحاكاة الثلاث إلى نمط من السرد يدعوه بػ "السرد البسيط

5 

                                                 
 .762،ص2008مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزبادي،القاموس المحيط،دار الحديث القاىرة، - 1
،لساف العرب، دار صادر، بيروت، ابن من و  - 2 ، مادة 7، ج2003ر، ابو الفضل جماؿ الدين محمد بن مكرـ

 .سرد
نقلا عن د. دفة القاسم،بنية الخطاب السردي .mqil bakKnrratolojie.Paris.1977.p 13ان ر  - 3

 في سورة يوسف،الملتقى الوطني الرابع، جامعة محمد خيفر بسكرة،
 .3نفسو، ص - 4
سرد بشكل واضح في القصيدة الغنائية مع ظهور المذىب الرومانسي، وقد اقترف ىذا النزوع إلى القص برز ال - 5

 -في القصيدة الرومانسية بتغليب، "الْسلوب النثري في الشعر".. وبلهجة فيها من الكلاـ ملامح كثيرة" وىو أمر
بعده، بل ىو اتجاه ميز العصر الحديث  لم يقتصر على المذىب الرومانسي، أو الواقعي من  -أي الْسلوب النثري

كلو.. أن ر في ىذا: من الذي سرؽ النار، خطرات في النقد والْدب، د.إحساف عباس، جمع وتقديم د.وداد 
 .82القاضي، المبسسة العربية للدراسات والنشر، ص
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ا في  موروث  العرب  الشعري، فلعل وقفة واحدة مع واحدة من معلقات الشعر أم
الجاىلي تنب ك عما كانت عليو القصيدة العربية من غنى أسلوبي في مجاؿ السردية الشعرية؛ ففي 
معلقة امرئ القيس انقسم الخطاب الشعري بين مشهدين: مشهد تصويري تقف فيو عين الشاعر  

لك مناظر التجلي التي رسمتها يد الفناف الشاعر، بينما يتحرؾ الفعل  في مكاف علوي، لتنقل
تتجلى معهن قصة الحدث  ،الدرامي ليرسم معالم البنية الحكائية في ثلاث قصص متتالية

 :الشعري،تقوؿ القصيدة في معزوفتها السردية الْولى
ّـِ الػػحُػػػوَيػْرِثِ قػَػبْػلَهَا    كَػػػدَأْبػِػكَ مِػػنْ أُ
ّـِ الػػرَّبػَػابِ بػِػمَػػأْسَػػلِ                                وَجَػػػارتَػِػهَػػا أُ

  إِذَا قػَامَػتَا تػَضَػوَّعَ الػمِػػسْػكُ مِػنْػهُػمَا
 نػَسِػيْػمَ الصَّػبَا جَػاءَتْ بػِرَيَّػا القَػرَنػْفُلِ                              

  ػنِ مِنِّي صَبَابةًَ فػَفَػاضَػتْ دُمُػوْعُ الػعَػيْ 
 عَلػَى النَّػحْرِ حَتَّى بػَلَّ دَمْعِػي مِحْػمَلِػي                            

  ألَا رُبَّ يػَػوٍْـ لػَػكَ مِػػنْػػهُػػنَّ صَػػالػِػحٍ 
 .وَلاَ سِػػػيَّػػمَػػا يػَػوٌْـ بػِػدَارةَِ جُػػلْػػجُػػلِ                            

1 
 ة الثانية فتاتي مباشرة لتسرد قصة مغامرات الشاعر في اللهو والصيد والمغازلة:أما اللوح

  ويػَوَْـ عَػقَػػرْتُ لػِػلْػعَػػذَارَي مَػطِػيَّػتِي
 فػَيػَا عَػجَػبػاً مِػنْ كػورىػا الػمُػتػَحَػمَّلِ                           

  ػهَافػَ ػَلَّ الػعَػذَارَى يػَرْتػَمِػيْػنَ بػِلَحْػمِ 
مَػقْػسِ الػمُػفَػتَّػلِ                           .وشَػحْػمٍ كَػهُػػدَّابِ الػدِّ

2 
 وبنفس المنطق السردي ينقل لنا لوحة شبيهة مع اخرى من صويحباتو وىي عنيزة:

  ويػَوَْـ دَخَػلْػتُ الػخِػدْرَ خِػدْرَ عُػنػَيْػزَةٍ  
 كَ الػوَيػْلَاتُ!،إنَّػكَ مُػرْجِػلِػيفػَقَالػَتْ:لَ                             

  :تػَقُػوؿُ وقػَدْ مَػاؿَ الػغػَبػِيْػطُ بػِنػَا مَعاً 

                                                 
 .10الزوزني، شرح المعلقات السبع، دار صادر بيروت، د.ت، ص - 1
 10نفسو، ص - 2
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 عَقَػرْتَ بعَِػيْرِي ياَ امْرأَ القَيْسِ فاَنػْزِؿِ                             
  فػَقُػلْػتُ لػَهَػا:سِػيْرِي وأَرْخِي زمَِامَػو

 ػبْػعػدِيػْنػِي مِػنْ جَػنػَاؾِ الػمُػعَػلَّػلِ ولاَ تُ                           
  فػَمِػثػْلِػكِ حُػبْػلػَى قػَدْ طرََقْتُ ومُرْضِعٍ 

 فػَألَػْهَػيْػتػُهَػا عَػنْ ذِي تػَمَػائػِمَ مُػحْػػوِؿِ                            
  إِذَا مَػا بػَكَػى مِنْ خَلْػفِهَا انْصَرَفَتْ لَوُ 

 بػِشَػقٍّ،وتػَحْػػػػػتػِي شِػقُّػهَػا لػَػمْ يػُحَػػػوَّؿِ                           
  ويػَوْمػاً عَػلػَى ظػَهْػرِ الكَثػِيْبِ تػَعَذَّرَتْ 

. عَػلػَيَّ، وَآلػَػتْ حَػػلْػػفَػػةً لػػم تػَػحَػلَّػػلِ                            
1 

روع قصة انعقدت أحداثها ىذا الدفق الشعري المنسرد في لوحات متتابعة يستكمل مش
لكنها لا تخلو من طرافة وعذوبة، تشكلت من -ىو الشاعر نفسو  -في ثلاث مشاىد لبطل واحد

انسيابية الإيقاع، ولا تخلو من سردية مشهدية، تشكلت من اتساؽ الجمل الفعلية، وارتباطها 
في حكاية تحمل حبكة ارتباطا تتابعيا يحفظ للزمن  رتابتو، وللحدث تطوره، وللمشهدية مقصدىا، 

 .متواضعة في ثنايا غنائية متراقصة
أما استعارة القصيدة الحديثة لتقنيات الرواية، وعلى رأسها السردية، فتلك حكاية لا 
خلاؼ عليها؛حيث استعارت من الرواية القص أو الحكاية،الذي يمثل جوىر الرواية، بل اف 

ارة بل تجاوزتو لتأخذ من الرواية أدؽ تفصيلاتها القصيدة الحديثة لم تقف عند ىذا الحد من الاستع
من السينما والمسرح؛ أخذت الحوار  -أيضا -أعني المنولوج، وتيار الوعي، والاسترجاع، وأخذت

2والكومبرس وما سوى ذلك.
 

 

 

 

 

                                                 
 .11،12،13،14الصفحات:نفسو  - 1
 ان ر في ىذا، علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة،ابن سينا للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،ط- 2

 .215 -193، الصفحات:  4،2002
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 :سردية أدب الصبار3- 

لم تكن ىذه القصيدة الْولى لدرويش التي  يستخدـ فيها السردية في شعره؛بل إف 
بيعة الشعرية الدرويشية  تنحى ىذا النحو منذ  بدايتها  ، غيرأف نص " ابد الصبار" من ديواف الط

الشاعر، بني بناء سرديا ؛ بحيث  ينفتح النص على مشهد مسرحي، فالنص لوحة متكاملة اتخذت 
شكل الحكاية، وىي حكاية الذات/الوطن/النكبة؛ فدرويش يحاوؿ كتابة سيرتو أو سيرة شعبو، 

دا على التذكر؛ فيرتد الزمن الحكائي إلى الماضي البعيد، حيث درويش ووالده يعتسفاف جباؿ معتم
 :شماؿ فلسطين إلى دولة الريح

 ػ إلى أين تأخذني يا أبي 
 1ػ إلى جهة الريح يا ولدي.

 مما "ىذا ىو المشهد الافتتاحي لرحلة التشريد، يتجلى في ىذا السباؿ الحائر"أين
ب  من نحو، وفتح مجالات  التعديد الرؤيوي  في بناء متن الحكاية عبر حوارية يسمح للشاعر بالتنب

تنفتح على حوارية؛ ولد يسأؿ وأب يرد. حوار ينبئ عن رؤية  -ىنا-مفترضة؛أي أف البنية السردية
ذات دلالات بعيدة، لم تأت جزافا ولا عبثا؛ فلم يكن رد الْب محايداً موضوعياً، يقوؿ ما يوافق 

 .لخارجي، بل كاف خطاباً متلبساً بوعيو، ومتأثراً بمن ومة القيم التي تحكمو العالم ا

وىذه البنية السردية ليست سوى خطاب شعري بامتياز، وظف فيها درويش الشخصية 
توظيفا فنيا منسجماً مع النفس الشعري، ثم جلب للشخصيات عبارات شعرية خاصة، عبر اسقاطو 

لتنطق بمنطق درويش الشعري، لا بعفويتها المتوقعة، فالْب  الزمني الذي الزـ بو الشخصيات؛
يجيب ابنو الصغير بعبارة فلسفية  إلى جهة الريح  وىي عبارة شعرية بامتياز مثقلة بالقيم الرمزية؛ 
فقد تكوف الريح عنوانا للتغيير، أو الثورة، أو بداية التشرد والضيياع، وكل ذلك منسجم مع دلالة 

 2النص الكلية.
ىي البداية إذا، قصة حكاية الرحيل والتشريد، وىي حكاية الذات والجمع معا،  ىذه

 .حكاية درويش الطفل، وحكاية شعبو المنكوب

                                                 
 .298.ص2009، دار الريس  ، بيروت ، 1محمود  درويش ،الاعماؿ  الجديدة الكاملة  ، ج - 1
أف الشخصية عمل تأليفي  وأنها مفهوـ تخيلي تدؿ عليو التعبيرات المستخدمة في الرواية.  يرى رولاف بارت - 2

 .32،ص1977ان ر: رولاف بارت وزميلاه، شعرية السرد،باريس، 
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 الراوي  وتوجيو النص
عند تأمل البنية السردية، فإف الطابع العاـ لهذه البنية ينحى منحى رمزيا فلسفيا، يبطر 

واضحا منذ العبارة الْولى "إلى أين تأخذني " لك أف  لعلاقة جدلية بين المكاف والزماف، يبدو ذلك
تتساءؿ عمن يقف وراء ىذا الصوت: أىو صوت الابن فعلا  أـ الشاعر، أـ الراوي  فإف ذلك 

ما قيمة  -أيضاً -سيكوف مفتاحا لدراسة طبيعة التشكيل الهندسي لهذا النص. ولك أف تتساءؿ 
 ا أثره في تطور الحدث ودلالاتو ىذا الاستفهاـ في سياؽ المشهد الافتتاحي  وم

الراوي ىنا ىو من يقوؿ على لساف الْب: "إلى جهة الريح"؛ لْف منطق التلقي الواعي 
يرفض قبوؿ فكرة أف تكوف إجابة الْب ىذه: " إلى جهة الريح" قد حصلت فعلا؛ ذلك أف ىذه 

ثم أسلمها إلى راو كلي  العبارة شعرية فعلا، ورمزية إلى حد الاعتقاد بأف درويشا ىو من أنتجها،
المعرفة؛ ليوزع الْدوار بعدىا؛ فيجعل ىذه العبارة من نصيب الْب، نعم لقد استخرجها درويش من 
قاموسو، وأسلمها لراو اتكأ عليو النص، ثم أجراىا الراوي على لساف والد درويش الحقيقي، وما 

أباه قاؿ لو ىذه العبارة، وىما يدعو إلى ىذا الزعم أنو: لم يحصل أف جاء في حوارات درويش أف 
 .يغادراف فلسطين إثر النكبة الْولى

ومن ىنا؛ فإف استحضار فكرة الراوي كلي المعرفة ىي التي جعلت النص بوحياً إلى درجة 
استخراج كافة التفاصيل الممكنة في المقاطع الحوارية. لقد وقف الراوي ىنا على مقربة من الْب 

بينهما. ولو ش ت رصد مكانو، في ىذه اللح ة، لرأيت شبحاً واقفاً في  وابنو، واستمع إلى ما يدور
ببرة اللوحة، أو في المنتصف منها، لا يراه أي من الْب أو الابن. فمن ىو ىذا .. ربما يمكن 

 .القوؿ: إنو جهاز تسجيل. أو آلة تصوير تنقل الحدث كما ىو، دوف حذؼ أو زيادة
ن خلاؿ قدرتو على تحديد ىوية النص، ورؤية وتأتي أىمية الراوي في ىذا النص م

روائية، لكن استعارتها لتشكيل نص شعري، تعتبر  -في أصلها تقنية -صاحبو؛ فالبنية السردية
محاولة للخروج من الذاتي إلى الموضوعي، أي الاقتراب من الدرامي؛ أما أف يكوف الشاعر متخفيا 

الحرج المتوقع إثر عملية السرد، ويجعل المتلقي وراء راو يدير دفة السرد، فهذا يخفف كثيرا من 
 .أكثر ثقة في تقبل الْحداث

 وَىُما يَخْرجافِ مِنَ السَهْل، حَيْثُ "
 أَقاـ جنودُ بونابرتَ تلاَّ لِرَصْدِ 

 ال لاؿ على سور عَكَّا القديم ػ
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 1يقوؿُ أَبٌ لابنِِو... "
لبناء الحدث الدرامي، وىي  ربما كانت ىذه ىي المحطة الْساسية التي ينطلق منها السرد

نقطة توتر حقيقية، تمثل أزمة الخروج من الوطن الفسيح الذي دلت عليو عبارة "السهل"، وىو 
خروج يحمل في ثناياه أعباء التاري ، وأوزار الماضي، وصراع )الهويات(؛ فالنكبة لم تكن مجرد 

الصورة ىنا تحمل ثنائية تناقضية انتقاؿ من مكاف إلى آخر، بل كانت انهيارا حضاريا لكياف أمة، و 
سياسية، خروج الْب وابنو من نحو، وإقامة جنود بنابرت معسكراتهم على جراح النازحين، لا 
لرصد العابرين إلى جهة الشماؿ أو من جهة الشماؿ، بل لرصد ال لاؿ على سور عكا، وىي مهمة 

 .أعقد وأبعد من مهمة المراقبة العادية

 
 علاقتو بالبنية السردية الحوار الدرامي  و 4- 

لكن العودة مرة أخرى من أسلوب السرد التتابعي إلى أسلوب الحوار الثنائي، على شكل 
وصايا يقدمها الْب، وتساؤلات يثيرىا الابن، تجعل الحدث بحثا عن أس لة غائبة، أو متخفية، 

هد لو بفعل مضارع" تكشف عنها القراءة الواعية للتاري ؛ ألا تراه قد خفف من ثورة الحوار، وم
 يقوؿ " وكأنو أماـ إخبار لا حوار

 يقوؿ أب لابنو: لا تخف،"
 لا تخف من أزيز الرصاص! التصق

 2التصق بالتراب لتنجو"
فالمشهد تراجيدي من خلاؿ دلالة "أزيز الرصاص"، ومن خلاؿ طبيعة السباؿ الذي 

 :يكشف عن حجم الكارثة التي خلفتها مأساة النكبة
 يت من بعدنا يا أبي ومن يسكن الب"
 3سيبقى على حالو مثلما كاف يا ولدي !"-

                                                 
  .298درويش، الاعماؿ الشعرية الجديدة الكاملة، ص - 1
 .298نفسو،  - 2
 .299نفسو  - 3



196          Harran Üniversitesi İlahiyat Fakültesi Dergisi, Yıl: 19, Sayı 32, Temmuz–Aralık 2014 

وىو فلسفي من خلاؿ القيمة الرمزية المتمثلة في الالتصاؽ بالْرض، وما حملتو عبارة 
السارد من قبل، حينما قص علينا لح ة الرحيل، وكشف لنا عن معسكر لجنود بونابرت لرصد 

الرحيل لن تصادؼ ىذا المشهد؛ إلا أف يكوف ىذا  ال لاؿ، مع العلم أف الرجوع الحقيقي للح ة
التصوير ينطلق من رؤية فكرية، تحاوؿ محاكمة التاري ، والوقوؼ على محطاتو الكبرى التي أدت 

 .إلى ضياع فلسطين، وتشريد أىلها الم لومين
ثم يتوقف الحوار لح ة؛ فيسمح الدفق السردي للتصوير السينمائي أف يأخذ مداه في 

الحركة؛ فينقل لنا السارد مشاىد الرحيل، في أدؽ تفصيلاتها، بعد أف يكوف النص قد نقل صورة 
تحرر من ضمير المتكلم في الْسلوب الاستفهامي، وانتقل إلى ضمير الغائب، وىو ضمير يناسب 

 :القص والوصف
 تحسس مفتاحو مثلما يتحسس"

 أعضاءه واطمأف، وقاؿ لو
 :وىما يعبراف سياجا من الشوؾ

 تذكر!ىنا صلب الإنجليز يا ابني
 أباؾ على شوؾ صبارة ليلتين"

مشهد يكتنز دلالات إيحائية عميقة، تكشف عن رؤية سردية تحيل النص إلى وثيقة 
تاريخية، تتجاوز حدود السرد التقريري، إلى نوع من التفسير المقصود لحقائق التاري ، مع 

في ىذا المقطع؛ حديث عن مسببات  إشعاعات تفرضها اللغة الإيحائية. فالحديث عن الإنجليز
الاحتلاؿ، وحلقاتو الممتدة، فالإنجليز كانوا سببا رئيسيا في تمكين اليهود من فلسطين، من خلاؿ 
الانتداب، والقرارات الصادرة، والوعود السخية، والدعم منقطع الن ير، وتسهيل الهجرة، وتمكين 

 .الصهاينة من العرب
ن ىذا المشهد والمشهد السابق الذي تمثل في عبارة وإذا ما حاوؿ القارئ الربط بي

الشاعر"وىما يخرجاف من السهل، حيث/ أقاـ جنودُ بونابرتَ تلًا لرصدِ/ ال لاؿ على سور عكا 
القديم". فإف جنود )بنوبارت( يعودوف مرة أخرى بثوب استعماري جديد" الإنجليز" أي أف ثمة 

وىنا تكمن الرؤية في توجيو دفة السرد. ورغم سوداوية إصرارا من الشاعر لربط التشريد بمسبباتو، 
ىذه الرؤية إلا أف استحضارىا يبكد عزـ وحتمية الْب على الرجوع، وىنا تتجلى دلالة الصبار في 

 "المقطع الْخير
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 أباؾ على شوؾ صبارة ليلتين
.ولم يعترؼ أبدا"

1 
على المحن،  ىذا الموقف البطولي المشرؼ، بل التاري  الوطني المشرؽ لْب صبر

واجتاز امتحاف السجن دوف أف يعترؼ، تحت وطأة التعذيب؛ سيمتد إلى الابن، وريثو الذي سيسير 
كما نجا والده؛ ليعود مرة أحرى إلى بلده الْصلي -أيضاً  -على دربو؛ لينجو من محنتو القادمة

 :فلسطين
 2ىلهم في البعيد".سننجو ونعلو على/ جبل في الشماؿِ، ونرجعُ حين/ يعود الجنودُ إلى أ"

إذا ىي إرادة حقيقية يجسدىا البناء الدرامي من خلاؿ تعانق السرد مع الحوار الثنائي، 
"ولكي لا يترؾ الراوي، في صدورنا، أثارت من شك في يقين الفتى بالعودة؛ نراه ينزوي، ليفتح 

فسوؼ لن  المجاؿ للابن لكي يفصح عن مكنونو. ونحن من جهتنا، عندما نتأمل خطاب الفتى،
نرصد فيو أدنى أثر من قلق، بل على العكس من ذلك: سنرى فهماً تاريخياً، يورث يقيناً بالعودة. 
ومع ذلك فلا بد من مراعاة البنية السردية للقصيدة. نرى ذلك في ىذا الالتفات من الْىم إلى 

مح بمناقشة الْقل أىمية، اعتماداً على ما كاف قد تقرر من ضماف حدوث الْىم، إلى درجة تس
.التفاصيل

3 
 ػ ومن يسكنُ البيتَ من بعدنا/ يا أبي "

 4ػ سيبقى على حالو مثلما كاف/ يا ولدي!".
إذف، فالعودة حاصلة بالتأكيد. ولكن ما يناقشو الفتى ىنا ىو صحة البيت، طواؿ فترة 

بقى في انت ار الغياب. والْب، المطم ن إلى الغد، يبكد للولد أف البيت ػ بما ىو معادؿ للوطن ػ سي
أصحابو. ىا ىنا درس جديد: الولد يسأؿ عن البيت المنزؿ. والوالد يجيب عن البيت الوطن. 

 .سيبقى الوطن على حالو في انت ار عودة الْبناء. ىذا بعض مما تريد القصيدة أف تقولو
                                                 

 .299،نفسو - 1
 .299نفسو - 2

، 2225ز، محمود درويش في ابد الصبار، لن يموت البيت، الحوار المتمدف، العدد خضر محج - 3
 .http: //www. ahewar. org/debat/show. art، رابط الموقع على الشبكة: 19/3/2008

asp?aid=128432# 
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لكن ىذا الوعي الفكري الذي تمثل في عبقرية الْس لة من طفل صغير يبكد وجود تدخل 
من الشاعر نفسو، لبناء حبكة الفعل بناء فنيا متناغما مع طبيعة المشهد المتشكل من خفي 

 .العبارات الشعرية المتعانقة في سمتين متلازمين: حواري ووصفي
ولو تأمل القارئ المقطع الرابع لوجد عين الراوي الفاحصة نرصد حركة الشخوص، وىي 

 :تراقب الْب، وتنقل حركاتو وانفعالاتو
 .مفتاحَوُ مثلما يتحسسُ/ أعضاءه، واطمأفَّ تحسس "

 1وقاؿ لو/ وىما يعبراف سياجاً من الشوؾِ... ".
لكن ىذا الرصد يخفي دلالات رمزية؛ فالمفتاح يرمز لحق العودة أو للعودة نفسها، 
واستخداـ الفعل" تحسس" تبكد حرص الشعب على العودة، والاحتفاظ بذاكرة حية، وىذا يتأكد 

 .المفتاح وباقي أعضاء الجسممن الربط بين 
وبعد أف يطم ن الْب إلى المفتاح، وأنو ما زاؿ في مكانو، يلتفت إلى الولد المشدود إلى 
جهة الجواب، بصفتو وارث الحلم، والمنوط بو الانبعاث المتجدد. وىنا تدخل جديد من الشاعر، 

لذي كتب النص عن إذ رسم لنا شخصية الطفل من خلاؿ إسقاط زمني واضح، أسقطو الشاعر ا
الطفل الذي سيقوـ بدور الوريث في رحلة الرجوع. مستندا إلى الْسطورة القديمة"أسطورة 
الفنيق"ولكي ينبعث طائر الفينيق الفلسطيني، فلا بد لو من الرماد. ولكي لا يكوف التجدد المأموؿ 

قدمي الولد. ىذا مجرد ىياـ في فضاء لا أرض من تحتو، كاف لا بد للأب من تمهيد التربة تحت 
التمهيد يمثل وعيا درويشيا بكيفية بناء الحدث الدرامي بعيدا عن مطابقتو للواقع المحكي عنو؛ إذ 
يجب أف يكوف نهوض الولد أصيلًا، مستنداً إلى مجد كل من الْرض وسكانها. وكما يبقى الإنساف 

ما إلا بالآخر، كل منهما بالْرض، فإف الْرض تبقى بالإنساف، في علاقة جدلية لا يقوـ ركن منه
يهب الآخر الحياة. ولكي يكوف ذلك كذلك، نرى الْب يقوؿ للولد، خلاؿ عبورىما سياجاً من 

 :الشوؾ
 !يا ابني تذكّرْ "

 /ىنا صلب الانجليزُ 
 /أباؾ على شوؾ صُبّارةٍ ليلتين، 

                                                 
 .299نفسو، ص - 1
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 /ولم يعترؼ أبداً. سوؼ تكبرُ يا
 /ابني، وتروي لمن يرثوف بنادقهمْ 

 1وؽ الحديد".سيرةَ الدـ ف
لكي تعود يا ولدي، فلا بد لك من الصبر والتعب والكفاح. ستعيش يا ولدي، حتى تدرؾ 
جيلًا قادماً، يرث بنادقو ليستعيد الوطن. ومهمتك حين ذ ىي أف تروي لهم قصة الْرض، أو تاري  

ر ػ قصة أجدادؾ؛ قصة كل ىذا الدـ، وكل ىذا الحديد. ستروي يا ولدي للجيل القادـ ػ جيل النص
مسيرة الدـ الفلسطيني فوؽ حديد بني صهيوف. ألا ترى كيف ينتصر الدـ في قصيدة محمود 
درويش على الحديد!. أما الانتقاؿ من الزمن الماضي إلى المستقبل الواعد، فتلك تقنية أخرى 

كي لا يبقى الحدث حبيس مأساة كبَّلت المشاعر، وعمقت الْسى في   -ىنا -يستخدمها درويش
 :وداخل

 سوؼ تكبر يا"
 2ابني، وتروي لمن يرثوف بنادقهم سيرة الدـ فوؽ الحديد"

في خضم ىذا الصراع تأتي وصية الْب لابنو، لتستكمل رحلة الصبر، وتصل إلى غاياتها 
 .في قطف الثمار، حينها فقط سينتصر الدـ على زرد الحديد

(، 3نداولها بين الناس") لكن حتمية العودة ستتحقق من خلاؿ سنة التاري ، و"تلك الْياـ
 ..فكما رحل الجنود من قبل سيرحلوف في القريب العاجل أو البعيد المنت ر

رحلة الصعود إلى الشماؿ في حادثة التشريد التي تناولتها قصيدة" ابد الصبار" لم تكن  
ل كافية لاستكماؿ محطات الوجع، ولم يشأ النص أف ينغلق على نهاية معروفة كما ذكرت سابقا، ب

بقي المشهد مفتوحا ليرتبط بمشاىد أخرى تجود بها قصائد الديواف المعالجة لسيرة الشاعر، ومن 
ىنا؛ فإف انتقالا من القارئ إلى قصيدة أخرى سيكشف لو كيف أف الحدث يتشكل من خلاؿ 
تشابكات فكرية وتاريخية، تسبك بواسطة رؤية سردية متنوعة، تتراوح بين المشهدية والحوارية، 

 "ل الحوارية تتجلى بوضوح في قصيدة"إلى آخري وإلى آخرهولع

                                                 
 .299نفسو، ص - 1
 .299صنفسو،  - 2
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إذا، ىنا، يمكن لنا رؤية نوع من السرد المشهدي. لكنو سرد يتشكل من خلاؿ رؤية 
الشخصيات ذاتها للحدث، " ول ن كانت تدخلات الراوي متعددة ومتكاثرة في )أبد الصبار( كما 

المجاؿ للشخصيات لتعبر عن ذواتها، في حوار رأينا؛ فلقد يغيب الراوي ىنا عن المشهد، مفسحاً 
يدور بين أب وابنو، ويستغرؽ القصيدة كلها. لكأننا نجلس في صالة مسرح، يعرض علينا مشهداً 

 1تديره شخصيتاف، على ىذه الشاكلة"
 ػ ىل تَعِبْتَ من المشي
 يا ولدي، ىل تعبتْ 

 ػ نعم، يا أبي
 طاؿ ليلُك في الدربِ،
 ليلِكَ  والقلبُ ساؿَ على أرضِ 
 ػ ما زلتَ في خِفَّةِ القطِّ 

 2فاصعدْ إلى كتفيَّ.
 لماذا  المشهدية السردية:

الزمن السردي في النص بقي واقفا عند لح ة الصعود  ليستفرغ درويش  فيها كل  
مخرجات التكوين الحكائي، وكاف المشهد  التصويري ، ظل  واقفا  لتأخذ  نقطة الانطلاؽ  مداىا 

 الصعود. صحيح  أف  المشهد لم يخل  من ارتدادات زمنية من مثل  قولو: في  تصيير  رحلة
 وىما يعبراف سياجا من الشوؾ :

 يا ابني  تذكر ! ىنا صلب  الانجليز 
 3أباؾ  على شوؾ صبارة ليلتين

لكن وقوؼ  المشهد التصويري عند  لح ة الصعود منح الشاعر  فرصة أوسع لنبش  
تها المعقدة بدلالات  تشكلها؛ فالانجليز ىم  من جاءوا بالصهاينة حيثيات القضية،  وربط  جدليا

 مرتبطة بوجع داـ.-ىنا  -الى  بلادنا ، فهم الخنجر الْوؿ،  ولذا  كانت لح ة التذكر

                                                 
 خضر محجز، من أوراؽ مبتمر محمود درويش: البنية السردية في قصيدة محمود درويش.، مرجع سابق. - 1
 ، مرجع سابق.306، ص1الْعماؿ الجديدة الكاملة لمحمود درويش، ج - 2
 .299نفسو، ص  - 3
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فوقوؼ  درويش  عند ىذا المنعطف  في نقطة وسط  بين الوصوؿ  والبدء  تدؿ  على أف  
لاتها بحيث  يتصاعد الزمن  تصاعدا كلاسيكيا درويش  لم يشأ  أف يقص  حكاية بكل  تفصي

ليشكل  حبكة  تبحث  عن حل  ، بل  إف القصيدة  استفادت  من بنية السرد  لتعمق  القيم 
الدلالية المبثوثة في  رحمالنص  التراجيدي  ؛ أو  لاعادة تشكيل  ىوية النص  تشكيلا  ينسجم  

ري  استنطاقا  حواريا ،  فالنص  اقرب  الى مع منطق  درويش  في استنطاؽ  دلالة النزؼ  الشع
 الحوارية  منو الى  البناء  الدرامي  القائم  على  بناء  حدث.

حتى إف الشخصيات  الدرويشية بما فيها الابن والْب  بقيت  مغيبة  لتجلب  أصواتها   
ا درويش    أو أخبارىا  دوف أف تقوـ بدور  يعكس  وجودىا الفعلي وتنمايها  في  النص؛ذلك  اف

 كاف  يكتب  شعرا  لا يبلف  قصة.. 
 

 :بناء  الشخصية5- 

منذ السطر الْوؿ من قصيدة "أبد الصبار" خلت القصيدة من كافة التقاليد المرجوة 
لم يتضمن  أية إشارة  إلى عالم  -نفسو -لصناعة الشخصية الروائية المفترضة، حتى إف العنواف

نص روائي تخلق فيو الشخصيات وتوصف ملامحها الخارجية الشخصية، مما يبكد أننا لسنا إزاء 
 منها والداخلية لتوظف توظيفا  إبداعيا في  تطور الحدث.

بيد أف السطر الْوؿ في القصيدة تشكل عبرغياب ىوية الشخصيتين الْساسيتين  اللتين  
مع رؤية لم  نعرؼ  عنهما  سوى  أنها  ابن  وأبيو " ،فهل كانت الشخصية عند درويش تنسجم 

اليونانيين القدماء الذين رأوا في الشخصية" قناعا أو وجها مستعارا يضعو  الممثل على وجهو من 
1أجل التنكر وعدـ معرفتو من قبل الآخرين، ولكي يمثل دوره المطلوب في المسرحية فيما بعد.

  
ؽ من خلاؿ ويبدو القناع واضحا في استخداـ ضمير الغائب ،لكن ىذا القناع سرعاف كاف قد خر 

قوؿ الشاعر:" إلى أين تأخذني يا أبي  !" لنعرؼ أف الضمير في النص يحاؿ إلى الابن وأبيو ، 
ويبدو أف الشخصية في نص درويش لم تكن سوى صوت يوجو في كثير من الْحياف عبر الراوي 

نو" الذي يحكي قصة الحوار في أغلب الْحياف ، فترى درويش يصدر الحوار بقولو:" يقوؿ أب لاب

                                                 
فوؽ النيل ، جامعة صلاح الدين ، مجلة كلية  دعلي  عبد الرحمن فتاح ، تقنيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة 1

 46، ص 102الْداب ، العدد 
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،دوف أف يسمح للشخصية أف تقوـ بدورىا على خشبة المسرح ، أو تتشكل على صورة كائن فاعل 
يصنع الحدث ويتدخل في أدؽ تفاصيلو، لكنو الحوار الذي يجريو درويش على لساف الشخصيات 
المفترضة، المقدمة من قبل راو كلي المعرفة، ىو الذي سيقدـ لنا بعض السمات المتواضعة عن 

تلك الشخصيات المفترضة، وغالبا ما تكوف ىذه السمات نفسية: فمثلا نعرؼ أف الطفل كاف عالم 
 خائفا من خلاؿ قوؿ الْب لابنو:

 لا تخف من أزيز الرصاص !
 التصق 

 بالتراب لتنجو !
 ستنجو ونعلو

 على جبل في الشماؿ ، ونرجع حين 
 يعود الجنود إلى أىلهم في البعيد. 
)ينمذج( شخصياتو؛ فلم يحملها أي سمات خاصة، بل ربطها  ويبدو أف درويش أراد أف

بالتاري  ربطا تصبح فيو شخصيات رمزية أكثر من كونها شخصيات عتيادية ،وىذا منطق كلاسيكي، 
حيث تميزت الشخصيات الكلاسيكية بشخصية النموذج البشري الخالد ،ليصبح لها وجود 

روائية محبوسة داخل الْعماؿ الْدبية التي  مستقل، وكأنها شخصيات تاريخية، لا مجرد شخصيات
؛ فحينما ارتدت الذاكرة لمحمود درويش لينقل لنا ما جرى بين أب وابنو،جاءت  1صورت فيها 

 ىذه الذاكرة محملة بتاري  القصية  البعيد، ومقسيها الاليمة : 
 يا ابن تذكر ىنا صلبا الانجليز 
 2 .اباؾ على شوؾ صبارة ليلتين

ي أشار اليها النص لتنقل شي ا من ذاكرة الاب لابنو ليست سوى حادثة رمزية فالحادثة الت
لمحطات التاري  التي شكل التاري  القضية الفلسطينية لتكشف لنا عن جذور ىذا الصراع 

 ومدخلاتو 

                                                 
 84ان ر دكتور محمد من ور ،الكلاسيكية والاصوؿ الفنية للدرامة ، مصر ، د.ت ،ص 1
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وبنفس السياؽ يأتي الحديث عن المعدؿ التاريخي الذي يشكل ضدا لذلك العدو الانجليزي 
اه على شجرة الصبار لينقلنا عن حديث الاب وأجداده الاشاوس الْباة المجرـ الذي صلب اب

 الذين صبروا تحت وطأة ذلك ال لم والجبروت 
 يقوؿ اب لابنو :
 كن قويا كجدؾ !

 واصعد معي تلة السندياف الاخيرة 
 يا الني ، تذكر :

 ىنا وقع الانكشاري 
 عن بغلة الحرب ؛فاصمد معي 

 1لنعود .
التي مرت مع ذاكرة النص فجاء وجودىا ليكمل معالم  الْخرىيخة أما الشخصيات التار 

 الصورة السياسية لصورة الصراع التاريخي بين ملتي حيث : 
 وكاف جنود يهوشع بن نوف يبنوف 

.قلعتهم من حجارة بيتهما
2 

قد عبرت بهذا الصلف والإعداد للحرب؛ فإف  -في ذاكرة الشاعر-واذا كانت اليهودية 
تي حاملة لواء الحب والْمل، وكأف الشاعر اراد أف يقوؿ: أف المنطق الغربي المسيحية  ستأ

 الاستعماري الذي اسس لدولة الاحتلاؿ لم يكن حاملا لرسالة المحبة لرسالة المسيح 
 وىما يلهثاف على درب قانا ىنا:

 مر سيدنا ذات يوـ ىنا 
 جعل الماء خمرا .وقاؿ كلاما 

 كثيرا عن الحب ، يا ابني تذكر 
 غدا . وتذكر 
 وتذكر قلاعا

                                                 
 299:نفسو ، ص 1
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 صليبية قضمتها  
 حشائش نيساف بعد 

.رحيل الجنود
1

 

 

 :النتيجة

لا شك اف تناوؿ أي نص شعري مهما كانت طبيعتو سيبقى منحازا لمنطق التجربة الشعرية 
المعهودة في تشكيل النصوص الشعرية ،وأف التقنيات المستخدمة في النص والتي استعيرت من 

رى كالحقل الروائي مثلا لا بد أف تخضع لشيء من التطويع والمعالجة بما ينسجم حقوؿ ادبية أخ
 مع الطبيعة الشعرية .

مع نص درويش "أبد الصبار " من ديواف "لماذا تركت الحصاف -فعلا–وىذا ما حصل 
وحيدا" ؛حيث تم  توظيف البنية السردية في النص توظيفا يتفق والنسق التعبيري الشعري، وقد 

 ىذه الدراسة إلى جملة من النتائج، يمكن حصرىا في النقاط التالية:خلصت 
البناء السردي للجملة الشعرية في ىذا النص لم ينسف ايقاعية الشعر أو غنائيتو ، بل -1

التحم معو التحاما عضويا تكوينيا يسمح للدفق الشعري أف يتحرؾ حركة انسيابية تحافظ على 
 .جمالية الإيقاع وشعرية التشكيل

اعتمدت البنية السردية في ىذا النص على الحوارية المباشرة بتوجو من قبل سارد  -2
أف يحمل  -اي السارد الفعلي  -كلي المعرفة، يتحكم بكل معطيات النص؛ مما أتاح للشاعر

النص جزءا كبيرا من فلسفتو وآرائو عبر تلقينها للشخوص، وجعلهم ينطقوف بها عبر عفوية الحوار، 
 اـ شخصية قناعية تبدي دورا ما على المسرح.وكأننا أم

بقيت شخصيات درويش بسيطة لم يحملها سوى أصوات وتعبيرات تخدـ النص  -3
الشعري، لكنو استفاد من ىذه الشخصيات بأف  جعلها محطات منتجة لْفكاره الفلسفية 

 والسياسية والفكرية.
صة شعب، وتاري  أمة ق -عبر نص شعري-البنية السردية أتاحت للشاعر أف يقدـ -4

؛فيحفر في البعيد عن أبجديات التشكل السياسي للهوية الفلسطينية الجديدة وتداعياتها المختلفة 
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على مستوى الذات والجمع معا.ومن ىنا قد يعد ىذا النص من ىذا النحو رؤية سياسية تطاؿ 
 موضوع النكبة والتشريد.

مساحة التداخل والامتزاج في  اخيرا سردية الخطاب الشعري في ىذا النص لخصت-5
تعانق النصوص الْدبية لتشكيل نص حداثي جديد يجمع أكثر من لوف، لكنو لا ينفلت من تراثيتو، 
بل يتزيا بهذه التراثية مضيفا اليها تشكيلا جديدا من حقوؿ النثر البديعة ، حينما يستعير من ىذه 

يا في حقل آخر من الحقوؿ الْدبية الْخرى الحقوؿ أدؽ تقنياتها "السرد" ثم يوظفها توظيفا ابداع
 "الشعر" دوف أف تفقد خصائصها الموروثة من حقلها الذي استعيرت منو "الرواية ".
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