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Salah Birsel’in Siirlerinde Toplumsal Elestiri
Soylemi Olarak Yergi ve Ironi

Satire and Irony as Discourse of Societal
Criticism in Salah Birsel’s Poems

OZET

1941 yilinda yayimladig1 “Diinya Isleri” adh siir kitabiyla edebiyat diinyasina giren Salah Birsel, Birinci Yeni
siirinden oldukga etkilenir. 1955’ten sonra ise Ikinci Yeni akimina yakin duran sair, Nazim Hikmet’in etkisiyle
toplumcu gergekgilige yonelir. Siirde siirekli yenilik ve degisim pesindedir. Birinci Yeni’nin onun siirlerindeki en
biiyiik etkisi ironi ve yergidir. Birsel’in siirlerinde zaman zaman absiirde varan ironi ve yergi, degisen ve yenilenen
siir anlayisinda tek degismeyen oOzelliktir. Sair, toplumsal ve bireysel olay ya da durumlarn elestirel bir yaklagimla
ele alir. Idareciden memura, giftciden esnafa, koyliiden kentliye genis bir alanda gordiigii aksakliklari ironik bir dille
elestirir. Siirlerinin yiizeysel yapisinda bazen kapali bir anlatimi, imgeleri tercih eden Birsel, agiz 6zelligi gosteren
ya da tamamen kendisinin irettigi kelimeler ve toplumcu bir bakis acisi ile olay ve olgulara yaklasir. Gerek iilkenin
icinde bulundugu siyasi ve toplumsal yap1 gerekse modernizmin etkisi ile ¢alkantili bir dsnemde o, séylenmeyeni,
dikkat edilmeyeni bulup ¢ikartir. ironi ile sdylenmeyen ya da sdylenemeyeni en sade, net ifadelerle ortaya koyar.
Birsel, elestirdigi toplumsal ya da bireysel olay ve olgulara kars1 ironi ve yergiye sigmir. Sairin toplumsal ahlak,
deger yargilari konusunda degismeyene daha dogru bir ifade ile degismemesi gerekene olan tutkusu onun
yergilerinin temel nedenidir. Birsel, ironi ve yergi ile toplum karsisinda kendini konumlandirir. Bu ¢alismada sairin
biitiin siirleri incelenerek ozellikle toplumsal konularda yaptigi elestiriler ironi ve yergi teknikleri agisindan
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Salah Birsel, ironi, Yergi, Absiird, Humor.

ABSTRACT
Salah Birsel, who first appeared in the literary world with his work "World Affairs" in 1941, is quite influenced by
the First New vein. After 1955, the poet, standing close to the Second New vein, is oriented towards socialist realism
by the influence of Nazim Hikmet. His poetry is constantly pursuing innovation and change. The greatest influence
of the First New vein in his poems is irony and and satire. The irony and satire, sometimes absurd, in Birsel's poems
is the only unchanging characteristic in his changing and re-created undestanding of poetry. He takes a critical
approach to social and individual affairs or situations and he ironically criticizes the disruptions in a wide range of
society from ruler to the officer, from farmer to tradesman, from rural to the urban people. Preferring a cryptic way
of expression and images now and then, Birsel, views affairs and events through a socialist standpoint and uses

*

Yazigilan Yazar/Correspondence Author Dr., Dumlupmar Universitesi Tiirk Dili Boliimii.
ahmet.uslu@dpu.edu.tr



64 SALAH BIRSEL’IN SIIRLERINDE TOPLUMSAL ELESTIRi SOYLEMI OLARAK
YERGI VE IRONI

words that bear language fetures or created totally by himself. He digs and reveals the unspoken and unattended in
the turbulent period with the effect of modernization and in the political and social structure of the country. He
reveals the simplest, clearest expressions that is not or can not be said. He turns to irony and satire against social and
individual affairs and events he criticizes. His passion for the unchanging-or what should not be changed- in terms
of value judgments and social morality is the main reason of his criticism. Birsel positions himself, with irony and
satire, positions himself against the society. This paper analyzes the all his poems and evaluates his criticism mainly
against social affairs through irony and satire techniques.

Keywords: Salah Birsel, Irony, Satire, Absurd, Humor.

Giris

Ironie/irony teriminin “bilmezden gelerek sormak” anlamima gelen Yunanca eirénia
sOzciigiiniin Latince karsiligi ironia’dan gegtigi disiiniiliir. Eirénia, Platon’un aktardig
Sokrates’in diyaloglarinda, hasimlarim alt etmek ve kendi ayaklaryla tuzaga diigiirmek
icin bagvurdugu bir tekniktirl. Ironi, tarihsel siirecte toplumsal elestirilerin
sorgulamasinda etkili bir ydntem olarak kullanilagelmistir. ironi kavrami tiim
disiplinlerle az ya da ¢ok iliskili olan bir olgudur. Ironi kavramimi, Cebeci “...diinyanm
insana karsi ironik tutumu... bireyin i¢inde yasadigi irrasyonel ve sagma varolus
kosullar1 karsisinda aldirigsiz bir tavir takinmasi, diinyay1 alaya alma™?, Lynda Hutcheon
ise “sdylenmemis olanin sdylenmis olana hiicumu”® olarak tanimlanmaktadir. Bénac ise
ironiye daha genis bir perspektiften yaklasir. Ona gore; a) olaylar ve davranig
bi¢imlerindeki sagmaliklar1 yansitma sanati, b) Biriyle ona iyi davranarak ya da agir
sOzlerle onu incitmeden alay etme sanatidir. Bénac, ironiyi iki sekilde ele alir: 1) Sozciik
figiirii: karsit deyis, dolaylama yoluyla anlatma. 2) Diisiince figiirii: olaylar1 gergegin
tersi ciimlelerle anlatma: a) sagmaliga indirgeme, b) olaylarla onlarin dogru gosterilmesi
arasindaki zitlik, c) hitap sekli®. Temel olarak en agik ifadesi ile ironi, sdylenemeyen,
ifade edilemeyen seyin goriiniirde anlatimdir.

Anlam olarak bakildiginda ironik dil, zitlig1 da iginde barindirir. Kelimelerle ifade
edilen, sdylenen s6z; gercekte sdylenmeyeni ifade eder. Ironide sdylenen sdéylenmeyene,
gosterilen gosterilmeyene isaret eder. Bu zitlik mantiksal s6ziin zith@idir. Paradoksal bir
yapiya sahip olan ironiyi Tiirk edebiyatindaki “tecahiil-i arif” sanatina benzetmek
miimkiindiir. “Bilinen bir ger¢egi bir niikteye dayanarak bilmiyormus gibi sdylemek, ne
hi¢ bilmemek ne de bildigini saklamak™ olarak tanimlanan bu sanatla ironi arasinda
biiyiik benzerlik vardir. Tiirk edebiyatinda ironi kelimesi ilk olarak Semseddin Sami’nin
Kdamiis-1 Fransevi adli sozliigiinde “istihza” kelimesi ile karsilanir. Daha sonra Riza
Tevfik’in Abdiilhak Hdamid ve Miildhazdt-1 Felsefiyesi (1918) adli eserinde de ironi
kelimesi kullanildiktan sonra diisiilen dipnotta kelimenin alay anlaminda kullanildiginin
belirtilmesi®, baslangigta ironinin tam olarak anlasilmadigim gostermektedir. Kelime
zaman igerisinde gelisim gostererek Sokrates’in kelimeye verdigi anlamla zitlig: ifade
eden bir yapiyla kullanilmaya baglanmistir.

1 Savas Kilig, “Ironi, Istihza, Alaysama”, Cogito, S. 57, 2008, s. 143.

Oguz Cebeci “Tarihsel Bir Perspektif Uzerinden Ironi Tiir ve Tekniklerinin Gelisimi ve Bazi
Uygulama Ornekleri”, Cogito, S. 57, 2008, s. 288.

Lynda Hutcheon, frony’s Edge, Routledge, London, 1995, s. 37-64.

Henri Benac, Guide des idees litteraires, Hachette, 1974, s. 214-215.

Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, TDK, Ankara, 1995, s. 441.

Kilig, a.g.m., s. 148.
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fronik dil kullanan yazarlar, acikca belirtilen ya da belirtilmeyen bir ideal pesindedir.
Okur bu iislup karsisinda gercek konusunda kuskuya ya da yenilgiye diismez, ancak
olmasi gerekenle s6z konusu durum arasindaki uyumsuzlukla karsi karsiya kalir. Alay
ve yergiyi gerektiren durumlar, idarecilerin yanhglari, kisilerin yanlis inanglari,
ofkelenme ya da tiksinme, aldatma baslica yazinsal ironi konular1 arasinda yer alir. froni,
okurlarin arastirict ve elestirel yeteneklerinin gelismesine katkida bulundugu gibi onlar1
diisiinmeye de yoneltir.

Cumbhuriyet dénemi sairlerinden Salah Birsel (1919 — 1999) Diinya Isleri (1941) adli
kitabiyla siir diinyasinda boy gdstermeye baslar. “Ilk defa derli toplu bir poetika””
kaleme alan Birsel, ilk siirlerinde daha ¢ok Nazim Hikmet etkisinde kalir. Daha sonra
Mallarme, Valery ve Siiperville gibi birgok Avrupali sairi okuyan Birsel, 1940 kusagi
iginde siir yazmaya devam eder. 1955 yilindan sonra yazdigi siirlerde ise II. Yeni siirine
yaklagir. Siirekli bir arayis ve yenileme icerisinde olan sairin “anlatis tarzinda giidiimli
veya belli bir maksat i¢in bilerek kullanilan kapali {islubun yanisira alayci bir tavir da
vardir’®. Hemen hemen biitiin siirlerinde dil ve iislibuna alayci bir hava veren Birsel,
kimi siirlerinde “humor, yergi ve ironi dozunu alabildigine yiikselterek, dilde ve igerikte
deneysellik ve mizah1 yer yer absiird’e ulastirir.”® Toplumcu gergekgi siire yakin dursa
da tematik zenginlik, dilsel ve bi¢imsel 6zgiinliigliyle Salah Birsel, kendine 6zgii bir siir
anlayis1 gelistirir. Geleneksel siirin 6zelliklerinden uzaklasarak sanatsiz ve yalin bir
anlatimm pesine diisen sair, boylece gercek siire gectigini vurgular'®. Necatigil, Birsel’in
siiri hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir: “Zekanin zaferini ara(r) ve konularini
alaya alir, duyarhigi 6ldiiriir, goriinerek ona diisiindiiriicii yan1 ¢ogalmis bir tazelik
kat(ar). (Boylece) bagimsiz bir siir yapisi kurmay1 basarir”*Birsel’in poetikasinda
onemle tizerinde durdugu konulardan birisi de siiri akil ve zeka isi olarak algilamasidir.
Felsefi bir bakisla konuya yaklagan sair “insan nasil olur da, biitiin beden parc¢alarinin
hesabini kendi bagrinda toplayan usu; gonliin, ruhun buyrugunda gériir? Nasil? Nasil”*?
diye sorar?s.

Salah Birsel’in siirleri incelendiginde, sairin Birinci Yeni siiriyle olan bagim
biisbiitiin koparmamakla birlikte “iki elim, iki géziim dedigi alay ve yergi”den de
vazgegmedigi goriilmektedir'®. Sair, aradig1 6zgiinliigi yergi ve ironi ile yakalar. Yergi
ve ironiden yararlanirken ¢ogunlukla kendi bulusu olan kelimelerle kendine 6zgii bir
mizaha ulasir ve bu tutumunu biitiin siirlerinde korur. Kibar Merhaba®® adli siirinde
“Ironi felsefenin 17 benidir” diyen sair, ironi anlayisii ortaya koyar. Ironiyi “Diisiince

7 Muzaffer Uyguner, Saldh Birsel, Altin Kitaplar Yaymevi, istanbul, 1991, s. 68.

8 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, Dergah Yayimlari, Istanbul, 2009, s. 418.

9 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab: (1839-2000), Grafiker Yayinlar1, Ankara, 2009,
s. 271.

10 Salah Birsel, Kediler, Baglam Yayincilik, istanbul, 1988, s. 186.

11 Behget Necatigil, Mektuplar, (Der. Hilmi Yavuz-Ali Tanyeri), YKY, Istanbul, 2000, s. 94.

12 Birsel, Kediler, s. 120.

13 Ayrmntili bilgi i¢in bkz. Mahmut Bahar, Salah Birsel’in Hayati, Siir ve Denemeleri Ustiine Bir
Inceleme, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Firat Universitesi, Elazig, 1995.

14 Uyguner, Saldh Birsel, s. 66.

15 Salah Birsel, Rumba da Rumba, Adam Yayinlari, istanbul, 1995, s. 10.
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ard1 diisiince/ Glilmece giildiirmece/ Kibar ve gizli alaysama” olarak tanimlar. Birsel bu
siirde ironinin 6zellikle akil ve zeka isi oldugunu vurgular. Evini omzunda tastyan bir
salyangoza benzeyen ironi, hayatin kendisidir. Kimini kigkirtip kizdirsa da kimi ile de
kol koladir. Birsel’in s6z konusu siirde ironiyi “Orta alan oyuncusu”na benzetmesi,
ironinin Tiirk edebiyatindaki temellerini gostermesi bakimindan énemlidir.

Yasama Sevinci (1995) adli siir kitabinda yer alan Yergi siirinde de yergi kavrami
tizerinde durur. Yergiyi “Uykusunun orta yerinden / Kaldirilmig bir bilge” olarak
tanimlayan sair, yerginin amacini da “Kendi igine sultan olmayanlarin / Agziyla
kulaklarini 1sir(mak)” olarak ifade eder. Toplumda yaptigi iste usta olmadigi halde
yaptig1 yanlist dogru gibi gostererek yapmaya devam eden insanlari uyarma ya da
toplumsal diizendeki aksakliklara isaret etmek igin kullanilan yergi, diisiindiiriicii
olmasinin yan1 sira alayci bir yaprya da sahiptir: “Giilmece giildiirmece degildir o/ insan1
kikirdatmaz diislindiiriir... Gz kirparsa alaysamaya / Giygiycilar1 fenere c¢ekmek
icindir16

Salah Birsel’in Siirlerinde Yergi ve ironi

[roni kavramim ilk ortaya atan Sokrates icin ironi giildiirme amach degil, siyasi
amaghdir. Bugiinkii kullanimiyla ironiyi s6z sanati olarak degerlendiren Cicero ve
Ouintillan’dir. Roman Guardini, “Sokratesi’in amacinin karsisindakini kiigiik ya da
giliing duruma diisiirmek degil, ona gergegi bulmasinda yardim etmek” oldugunu
belirtir?’.

Tiirk Edebiyatinda da ironi, toplumsal aksakliklar1 dile getirmek, bozuk isleyen
sistemi elestirmek, degisen deger yargilar ve yozlasma karsisinda kaybedilen degerleri
hatirlatmak, bireylerin olaylar ve durumlar karsisinda diisiinmesini saglamak,
diisiiniilmeden yapilan ancak birey ve toplum agisindan ciddi sonuglar dogurabilecek
davraniglara dikkat ¢ekerek bu davraniglarin  yayginlasmasimin Oniine gegmek,
bilingaltindan gelen diirtiilerle ortaya ¢ikan olay ve durumlari biling ortamina tasimaya
yardimci olmak, yozlagmaya meyilli yeni karsisinda bir savunma mekanizmasi olmak
gibi amaglarla kullanilir. Salah Birsel de siirlerini politize etmeden ironi ve yergiyi
basarili bir sekilde kullanarak toplumsal degisim ve doniisiimiin aksayan yonlerine
dikkat ¢eker. Siir hayatina basladigi giinden itibaren siirekli bir arayis igerisinde olan
sair, yeni ve 0zgiin bir dil meydana getirmek icin farkli tekniklerden yararlanir. S6zciik
oyunlari, dil sapmalari, agiz 6zelligi gosteren kelimeler, yer yer argo ve sairin kendisinin
bulup tiirettigi yapay kelime ve deyisler sairin kullandigi uygulamalardir. Bu
uygulamalar, siirlerdeki yergi ve ironinin hazirlayicisi niteligindedir.

Siiri bir zeka isi olarak degerlendiren sair, siirlerinde ironiyi giilmece i¢in kullanmaz.
Ele aldig1 konularda derinden derine bir giilimseme meydana getirse de konularin felsefi
boyutu daha 6n plandadir. Siirlerde yer alan bu mizahi sairin Garip siiri ile iliskisine
baglamak miimkiindiir. Ancak bagta Orhan Veli’nin siirleri olmak {izere ironinin siiri
belirleyen derin yapiy1 olusturdugu Garip siirinden farkli olarak, Salah Birsel’in siirleri,

16 Salah Birsel, Yasama Sevinci, Adam Yaymlar, Istanbul, 1995, s. 62,
17 Oguz Demirlap, “Alttan Dalma”, Cogito, S. 57, 2008, s. 165.
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Nazim Hikmet’in etkisi ile toplumcu bir 6zellik gosterir. Siyasi otoriteden uzak duran
siirler siyasi bir durustan ¢ok toplumsal bir durus sergiler. Toplumsal bir yanligt gbren
sair, bu yanliga isaret ederken net ifadeler ve dogal bir dil kullanir.

Salah Birsel, toplum, insan, siir, sanat, resim gibi konularda sagma, mantiksiz
gordiigii olay ya da durumlarin iizerine giderek bunlari elestirir. Siirlerin yazildigi donem
g6z Oniline alindiginda Tiirk siyasi ve toplumsal hayatinin en galkantili doneminde,
gecikmis modernizmin tiim hiziyla hayatin biitiin alanlarinda goriilmeye baglamasi
karsisinda Birsel icin ironik yergi, diger bir deyisle “sdylemeden sdylenme” bir kagis
noktasi, siginilacak bir limandir.

Salah Birsel’in ilk siir kitabimi yayimladigi 70°li yillar ilkede biiylik siyasi
calkantilarin da oldugu yillardir. Siyasi hayattaki belirsizlik, “Kibris Cikarmasi”
Tiirkiye’yi ekonomik olarak bir durgunluga siiriikler. Artan siyasi kutuplasma ise 12
Eyliill 1980 askeri darbesi ile son bulur. Askeri darbe, toplum iizerinde c¢ok ciddi
travmalar meydana getirir. 1983°te yonetimin yeniden sivil idareye gecmesi, iilkede hizl
bir kalkinma siirecini baslatir. Modernizmin hizla toplum hayatinda yayginlagmasi, yeni
bir yagsam tarzini1 da beraberinde getirir. Bu yeni yasam tarzi, ister istemez bireyleri sahip
olduklan degerlerden uzaklastirir. Cok genel bir bakis agisiyla toplumu iki ana baglikta
smiflandirmak miimkiindiir. Buna gore ilk bolimii eski ile tiim baglarimi kopartmak
isteyen, eskiye ait ne varsa kotii gozle bakan fakat yeni yagam tarzini biitlin enstriimanlari
ile tam olarak benimseyemeyen, yozlasan bireyler; diger béliimii ise yeni yasam tarzini
reddeden, eski aliskanliklarini ve yasam tarzini devam ettirmeyi tercih ettigi i¢in topluma
ayak uyduramayan bireyler olusturur. Toplumun bu boliinmiisliigii de Salah Birsel’in
siirlerine ironik bir malzeme olusturur.

Haydar Haydar (1972) adli siir kitabinda yer alan Kuzundme ve Gayya siirleri
Birsel’in donemin siyasi olaylarina sembolik bir dille tepkisini dile getirir. Mehmet
Kaplan, kitaptaki siirlerde kullanilan “kuzu” semboliiniin o dénemde vurulan bazi
anarsistleri masum gostermek amaciyla kullanildigini sdyler'®. Gayya siirinde ateslenen
bir silahtan ¢ikan kursunun bir kuzuyu (insani) paramparca edip etlerin etrafindakilere
yapistigini sdyledikten sonra vurulan kisinin yiiregi, cigeri, karn1 desilecek olsa buna
tepkisiz  kalanlar1 “siralardan  ayrilmamak, evlerden ¢ikmamak, uykulardan
uyanmamak™la elestirir. Insanlar, 6liime karsi duyarsizlasmistir. Devrin  siyasi
karigikligini ve bu karisiklik karsisinda insanlarin aldigi tavri ise gayya kuyusu ile ironik
bir dille ifade eder. Gayya kelimesi, Kur’an-1 Kerim’de Meryem Suresi 59. ayetinde
gecmektedir. Anlam olarak “Cehennemin diger vadilerinin bile kendisinden Allah’a
s1igindig1 bir cehennem vadisi®®, cehennemde Kkan ve irinlerin aktigi bir vadi”?yi ifade
eden gayya, Birsel’in siirinde siyasi ortamu ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Sair
gayya kuyusunda yasananlara kars1 tepki gostermeyen, duyarsiz insanlari elestirir.

18 Kaplan, a.g.e., s. 419.

19 Fahruddin er-Razi, Tefsir-i Kebir Mefdtihu’l-Gayb, (¢ev. Suat Yildirim-Liitfullah Cebeci-Sadik
Kilig-Cafer Sadik Dogru), ¢. XV, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1995, s. 376.

20 Ebu Cafer Muhammed b. Cerir et-Taberi, Taberi Tefsiri, c. V, (cev. Kerim Aytekin-Hasan
Karakaya), Hisar Yaynevi, Ankara, 2012, s. 422.
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Insanlarin duyarsizhi@ ve tepkisizligine gosterilen benzer bir tepki de Kégekgeler
(1980) kitabindaki Pineklemeye Cagri siirinde goriiliir. “Duralim efendiler biraz /
Kosmayalim oyle delice / Yormayalim kalbimizi / Katmerlendirip gerdanimizi /
Oturalim efendiler biraz”?!. Toplumun rehavet igerisinde olusu, olaylara kars: tepkisiz
kalis1 sair tarafindan elestirilir. Siirin yazildigi donem goze alindiginda siyasi ve
toplumsal baski nedeni ile bireyler kendi iclerine kapanirlar. ige kapaniklik ise bireyleri
hayattan geri ¢eker ya da tamamen koparir. Ancak Tiirk toplumunun modernlesme
stirecinde yasadig1 degisim ve gelisimler, yasanan toplumsal olaylar bireyleri yeni bir
ortama hazirlarken bir yandan da tepkisiz, sadece kendisini diigiinen bir toplum
olusturur. Birsel’in bir¢ok siirinde bu durum elestirilir. Pineklemeye Cagri siiri igerdigi
yergi ve islup olarak Tevfik Fikret’in Hdn-1 Yagma adl siiri ile benzerlik gosterir.
Tevfik Fikret de bu siirinde devri ve devrin giiniinii giin eden, ilgisiz insanlarini elestirir.

Bekarlar (1980) adli siirde bekarlar1 konu edinen sair, onlarin yalmzhigi kargisinda
ilgisiz kalan insanlari elestirir. Birsel, siirlerinde giinliik hayatta hemen herkesin gordiigii
ancak dikkat etmedigi olay ve durumlara dikkat ¢eker. Sokakta yalniz basina yiiriiyen,
dertlesip konusacagi bir hayat arkadasi olmamig ya da olamamus bekérlar, sairin ilgi
alanmna girer: “Kizlar eliniz ellerine degince / Diisiinlin onlarin da ¢arpiyor yliregi /
Bekarlar ki yalmizliktan solmakta / Bekéarlar kirli gomlek giymekte” musralari sairin
bekarlara nasil bir merhamet ve acima ile baktigini gostermektedir. Ancak bekéarlarin bu
yalniz ve bir bakima sefil hayatlar1 karsisinda duyarsiz bir toplum vardir: “Sunu diigiiniin
mesela evli baylar siz de / Karim diye bakabilirsiniz birine / Opebilirsiniz ¢ocuklarimizi
isteyince / Yikaninca hele kokudan da kurtulursunuz” misralarinda bir aile olgusunun
O6nemine deginirken bu imkanlara sahip olmayan bekarlarin goz ard1 edildigini diisiiniir.
Onlar bu imkénlara sahip degilken karsilarinda ise yataginda rahat yatan insanlar vardir.
Sair evli, diizenli bir hayata sahip olan insanlara bu imkéanlara sahip olmayanlari
hatirlatir. Bu dikkat temelde bir sosyal adaletsizlige de isaret etmektedir.

Salah Birsel’in elestiri oklarini yonelttigi bir kesim de biitiin vaktini siis ve moda i¢in
harcayan kadmlardir. Ev — Kadin — Moda (1980) siirinde hayattaki en biiyiik dnceligi
siise ve modaya veren kadinlar ironik bir dille yerilir. “Rica ederim somurtmaya
kalkmay1n / Patlican kizartirken bile giiliin / Carsiya ¢ikin sinemaya girin / Kosun yiiziin
birdirbir oynayin / Gogiislerinizi genisletin ¢ekinmeden”?? musralarinda sair ince bir
alayla siis ve moda kadinlarini ele alir. Tiirk toplumu baglangigta siis ve moda gibi daha
cok Batili yagsam tarzi unsurlarina mesafeli yaklagmis olsa da 6zellikle 80°li yillardan
itibaren bu unsurlari yakindan takip etmeye baglar. 12 Eyliil 1980 darbesinin etkisi ile
birlikte donemin idaresinin bilingli olarak cinselligi 6n plana g¢ikartmak istemesi bu
takipte 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk toplumunun modernlesme siirecine bakildiginda
1950’lerden itibaren diinya ile biitlinlesmeye ¢alisan bireyler i¢in zaman zaman Batili
goriinebilme asil amag haline gelir. Sair, yemek yaparken bile siise dikkat eden kadinlar1
elestirir. Geleneksel Tiirk toplumunun koklerinde olmayan ancak yeni yeni edinilen bu
aligkanliklar toplumsal bir yara olarak ortaya konulmaktadir. Siirde “Kirpiklerinizi
avkalayin sodali suyla” misrainda gegen avkalamak agiz 6zelligi gosteren bir kelimedir.

2L Salah Birsel, Kécekgeler Toplu Siirleri, Adam Yayinlar, Istanbul, 2002, s. 70.
22 Birsel, Kogekgeler Toplu Siirleri, s. 82.
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Birsel, siirlerinde agiz 6zelligi gosteren derleme sozciiklere de bilingli bir sekilde yer
verir. Daha ¢ok koy ve kasaba gibi yerlerde goriilen agizlardan alinan kelimelerle sair,
elestirisini daha genis bir alana yayar. Bu siis ve moda 6zentisine sahip olan kadinlar
sadece sehirli, burjuvadan insanlar degil ayn1 zamanda kdy ve kasaba gibi sehre uzak,
diistik kiiltiirlii yerlerde yasayan kadinlar da bu 6zentiye sahiptir.

Toplumsal elestirilerin sik¢a kullamldigi Diinya Isleri (1947) adli siir kitabina ismini
veren siirde fotografik ve elestirel bir gézlem kullanilir. Her sabah evden ¢ikan, aile
kuran, dag basinda ya da su kiyisinda yasayan, sinemaya giden ya da evde esiyle
oturmay1 tercih eden insanlar kendilerine bir diizen kurmustur. Bu tekdiize hayat
icerisinde kavga da eksik olmaz. Insanlar ask icin cinayet isler. Bu ise toplum tarafindan
kaniksanmustir: “Filmlerimizin ad1 Ask Yiiziinden Cinayet / Veya Ask Ugrunda Katil "3,
Eglenmek i¢in gazinoya giden insanlar da yerilir. Gazinolarda ger¢ek bir eglenceden
uzak, bir kargasa hali yaganmaktadir. Ancak buraya gidenler yine de bu garip durumdan
giilecek seyler bulabilirler. Bu kargasa ve karmasa hali toplumun biitiin kesimlerinde
aymdir. Siirekli bir kosusturmaca ve birilerini yenme ve yok etme diisiincesi hakimdir.
Siirin son {i¢ boliimiinde toplumun her kesimden meslek gruplari sayilarak yukarida
sayilan karmasanin istisnasiz herkesi i¢erdigi vurgulanir.

Modernizmin hayatin her alaninda meydana getirdigi degisiklikler toplumsal
iligkileri de belirler. Toplum, modernizmle birlikte daha rahat bir hayat bi¢imi elde
ederken birbiri ile iligkileri zayiflamis, bireyselligi onceleyen, karsidaki ile arasinda bir
mesafe koyan ve siirekli bir savunma alan1 meydana getiren bireyleri ortaya ¢ikartir. Bu
da toplumun temel yap1 taslarini degistirir. Sevdim Seni Ey Insan (1997) kitabinda yer
alan U¢ Oda Bir Salon siirinde toplumdaki bu degisim somutlastirilarak elestirilir.
Toplum da evlerde oldugu gibi dort kisma ayrilir. ik odada (kisimda) “siislii beyler,
kiipeli hanimlar”, ikinci odada (kisimda) ‘“kodamanlar”, iiclincii odada (kisimda)
“gobekeiler (siradan insanlar), dordiincii odada (kisimda) ise “aydinlar, sevdalilar ve
politikacilar” yer alir. Dort kisma ayrilan insanlar, birbirlerinin yiizlerine karsi
birbirlerini dvseler de aslinda “herkes herkese dis biler”. “Evet iste diinya budur / Ug oda
bir salon / Mutfak bile yok?* misralarinda toplumun genel yapisi 6zetlenir. Mutfagin
olmamas1 ise ironidir. Dort oday1r dolduran bu insanlar birbirlerine dis bilerken, asil
{iretim yapacak kesim eksiktir. Uretimin olmadig1 bir yerde ise hizmet eden ve hizmet
edilen kisiler arasinda bu ¢ekisme devam edecektir.

Salah Birsel’de goriilen toplumcu gergekei anlayis, siirlerinde zaman zaman
ekonomik diizensizligin ve sosyal adaletsizligin de elestirisine neden olur. Diinya Rekoru
siirinde bu tarz bir elestiri ve yergi soz konusudur. Kimse kendi sahip olduklar ile
yetinmez. Gozleri siirekli bagkalarinin sahip olduklarindadir. “Aylaklar, caresazlar,
kravatsiz koruklar” aglik ¢ekerken, “parmagi kinalilar, otel lokantalarinda
uyukla”maktadir. Diiriistliik ve ¢alismanin oviildiigii siirlerde ise ¢alismadan “yalakalik
ve dalkavukluk™ yapanlar ise yerilir: “Yalakalar dalkavuklar / Giinesin yiirek atigint 6ver

2 Birsel, a.g.e., s. 26.
24 Salah Birsel, Sevdim Seni Ey Insan, Adam Yaymlari, Istanbul, 1997, s. 20.
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/ Susmazlar altta kalmazlar / Eblehlik budalalik iistiine / Diinya rekoru kirarlar”?.
“Dalkavukluk” bazi insanlar igin ise bir meslek haline gelmistir. Hayatlarini
dalkavukluktan kazanirlar. Bozuk bir karakter ozelligi gosteren bu kisiler, bu
“dalkavukluk”lari ile “yalakalik”lar1 ile emeklerinin karsiligini da alirlar: “Her yerde her
bucakta / Saksakcilar pohpohgular / Kimisi ciliz tiriti ¢ikmis / Kimisi dibelek glimbiir
giimbiir... Onlar gercek bir yalaka / Tilki ufagi bir dalkavuk / Goniillerin goziinii
¢ikarirlar / Kalmaz yerde ¢abalari™?®

Insanlarin daha fazla para kazanma hirsi, sadece ben-merkezci bir hayat yasamasi
aldatmacay1 da siradanlagtirir. Herkesin bir bagkasinin liimiine sevindigi bir ortamda
alig veriste, aile iliskilerinde ve toplumsal iligkilerde ikiyiizliiliigii, aldatmacay1 ve
dolandiriciligr meydana getirir. Toplumun yozlasmasi ve siirekli birbirini kandirmaya
meyilli olmasi sairin garipsedigi bir durumdur: “Nigin tut deyince yut anlasilir / Herkes
harami destan1 okur nigin”?" Birsel, kasab1 dérnek olarak alir. Kasap Oyunu siirinde
kesilen etlerin hangi hayvanin eti oldugunun bile belirsizligi tizerinde durur: “Kazanda
pisen de ne / Kasabin diildiilii mii / Gelin bakalim yahu / Kazanda pisen de ne”?® Kasabin
hile ile esek etini satmasi ¢ok da garip degildir. Ciinkii diizen bdyle kurulmustur. Cark-1
Felek siirinde sair bunu soyle ifade eder: “Neler oldu neler / Ne dolaplar déndii / Ogrenci
oldum / Memur oldum / Asik oldum / Kazik attim / Kazik yedim”?°

Salah Birsel, siirini politize etmeden siyasi olaylarla ilgili gobndermeler de yapar.
Toplumun huzur iginde yasamasi yoneticilerin iyi idaresinden gegmektedir. Ancak
kurulan diizende yoneticiler toplumdan ¢ok kendi ¢ikarlarini Onemsemektedir.
Unuttuklar1 ise onlarin orada bulunma amaclarinin diizeni saglayip topluma huzur
getirmek oldugudur. Birsel, bazen soru sorarak bazen de absiirde varan bir ironi ile
idarecileri elestirir. “Ey krallar olmasa uyruklariniz / Oturabilir miydiniz sofralarda /
Tahtinizdan macik micik / Salyalarinizi sagabilir miydiniz... Buyruk kesebilir miydiniz
meydanlarda / Uyruklariniz ¢ekip gitmigse3® Toplumun yoneten ve yonetilen ile birlikte
bir biitiin olusturdugunu bilen sair, idarecilerin bu durumun farkinda olmamalarini ironi
ile verir. Yunus Emre siirinde kuzu olarak imgeledigi insanlarin bastakilerin rahati i¢in
kendilerini feda ettiklerinden bahseder: “Uyumazsa kuzular agillarda / Tahtinda uyur
kral / Uyku krallara avuntu” Kralin tahtinda rahat etmesi, zevk ve sefa icinde yasamasi,
kiirkler giymesi alt tabakadaki insanlara baglidir: “Soyunsa da postundan kuzu / Kral
ylizer kiirklerde / Kiirk Krallara giysi”®* Babackolar siirinde ise “Gosterisli gii¢lii ve
babacko / Beyler civandir hayda tosunum / Burnu yere diisse egilip almaz / Uslarim
yokusa serpmislerdir... Hayda be masallah / Coklar1 da buyruk koélesi / Hello — gello
takimi / Topu da billm — bilim oynar”3 musralarinda bir alay s6z konusudur.
Bosnakga’dan Tiirkceye gecen babacgko kelimesinin kullanilmasi ile idareciler arasinda

%5 Birsel, Sevdim Seni Ey Insan, s. 30.

% Salah Birsel, Nardenk, Adam Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 66.
21 Birsel, Nardenk, s. 58.

28 Birsel, Kogekgeler Toplu Siirleri, s. 95.

29 Birsel, a.g.e., s. 13..

30 Birsel, a.g.e., s. 175.

81 Birsel, a.g.e., s. 115.

3 Birsel, a.g.e., s. 242.
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bir bag kurulur. Yerli olana, toplumun kendi degerlerine aykiri hareket eden idareciler
bu kelime gibi yapmacik ve emanet durmaktadir. “Burnu yere diigse” ise ‘“burnu
havada”y1 animsatir. Kibrinden 6diin vermeyen idareciler, is yapmaz ancak buyurmay1
marifet zanneder. Bu nedenle de “buyruk kdlesi” haline gelmislerdir.

Rumba da Rumba kitabina ismini veren siirde de politikacilar elestirilir. Birsel’in
yoneticilerle ilgili siirlerinde dikkat ¢eken bir unsur da bu elestirilerini ¢ogunlukla soru
sorarak dile getirmesidir: “Politikac1 kimdir ne yiiz tasir / Copur mu ablak mi1 / Biyikli
m1 ya da didon sakalli / Cilli mi laden benli mi... Politikact nedir sdyle kuzum / Oyuncu
mu ressam m1 / Ya da sairler gibi / Meydanlarda su mu satar”® Sorularla ve karsitliklarla
okurun aklinda bir politikact profili olusturmak ister. Iki zitlik arasinda diisiinerek
mevcut politikacilar hakkinda karar verecek olan okurdur: “Sarisiyla ve akiyla nmu
yiiziiniin / Cikar kiirsiilere / Bakislarin1 gége dogru tutar / Yoksa hep yerde mi gezdirir”.
S6z konusu siirde Divan edebiyatindaki tecéhiil-i arif sanatindan yararlanarak bir ironi
yapilir. Sair sordugu sorularin cevabini iyi bilmektedir. Politikacilar, partidekilerle dost
olup gerektiginde milletine kars1 sirtlarimi ¢evirebilmektedir. Siirekli kilik degistirirler.
Bu ozellikler ise politikacinin giivenirliliginin yitirmesinin sebep olur. Yonetici ve
yonetilen arasindaki kopuklugun da temel nedeni politikacilarin tutumudur. “Kendileri
koltuklarda kurulmustur / Bizi dolabin iistiine oturtmuslar / Takim oyununa uzanmiglarsa
/ Bizi ince minareye kaldirmiglardir”,

Y Onetici ve yonetilen arasindaki iligki kapsaminda ele alabilecegimiz bir diger siir de
Hacivat'in Karisi kitabindaki Esege Ovgii adli siirdir. Siiriiniin &niinde gitmesi
ozelliginden dolay1 esek sembolik bir tarzda ele alinir. Siir, bagtan sona bir yonetici
tasviri yapmasina ragmen en sonunda “Efendimiz / Siz esek” musralari ile bitirilir.
“Okuma yazma seven, bir kitabi bir gecede bitiren, edebiyatimiz, sanatimiz, aklimizi
aydinlatan, diisiincelerimizin konusu, {inlimiize {in katan, hastaliklara dertlere sebep
yaratan, pusulada ibre, kandilde yag olan, bobiirlendigimiz, kizip kiifrettigimiz” gibi
Ozellikleri siralanan ve Over goriiniip yerilen yoneticilerdir. Bu siirde bir humordan
bahsetmek de miimkiindiir. Siirde agir bir mizahla 6ver goriinerek yerme s6z konusudur.

Salah Birsel’in elestirdigi diger bir konu ise halkin yanlis inanglaridir. Ancak siirlerin
geneline bakildiginda sair bu konu iizerinde ¢ok fazla durmaz. Diinya Isleri adh kitapta
bulunan Havaya Suya Topraga Karsi adli siirde din konusu ele alinir. Diinyanin yaratiligt
bir Tanr tarafindan dile getirilir. Bu Tanr1 “Halik olarak her yerde hazir ve nazirdir,
dogmamustir, diinyay1 daglar1 ve ovalari ile birlikte alt1 giinde yaratmis ancak insanlar
kendileri Hristiyan, Musevi, Miisliman olmus, Tanri’y1 dinlememistir, evli degildir,
¢olugu ¢cocugu yoktur, yagmuru diisiiren, simsek ¢aktiran, giinesi agtiran, dalda armudu,
memede siitii, tarlada biberi yaratan”dir. Sair bu siirde insanlarin yaratici inancini
elestirir. Bir yaratici tarafindan yaratilan insanlar, yaratilmis olduklarinin da farkinda
degildir. Siirde gegen “Ben yarattim / Ben yarattim sizi ben”®® ifadeleri kendi yaratti31
halde kendisini tanimayan yaratilanlara Tanri’nin bir serzenisidir. Siirde dokuz defa

3 Birsel, a.g.e., s. 297.
34 Salah Birsel, Yasama Sevinci, s. 15.
% Birsel, Kogekgeler Toplu Siirleri, s. 18.
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tekrar eden ben kelimesi ile de bu vurgu giiclendirilir.

Biiyiicti ve tfiiriik¢ii gibi toplumun inanglarini istismar eden insanlar, her ne kadar
gecerlilikleri olmasa da toplumun ¢ogu tarafindan kabul goriirler. Toplumun bu tarz bir
inanisa sahip olmasi cehalet ve garesizligin bir sonucudur. Herhangi bir derdi olan bunu
normal yollarla ¢6zemiyorsa bazen son ¢are olarak bazen de toplum i¢indeki sdylentilere
inanarak bu yollara bagvurur. Birsel’in Biiyiiciiler siirinde “karabilimci” dedigi biiyiicii
ve iifiiriikgiiler elestirilir. Sair “Cevremiz oh ¢ok siikiir / Ufiiriikgiiler karabilimcilerle
doldu™®® musralarinda ironi yapar. Toplum i¢inde ragbet gordiikleri igin de sayilar ile
birlikte degerleri de hizla artar: “Adim baginda bir monbey / Adim basinda bir biiyiicii”.
Karabilimciler “insana felegini sasirtir, kan doker, iskence savurur, akli uykuya yatirir,
afra ve tafralarindan yanlarina yaklasilmaz, nursuz ve pirsiz islerle mesgul olurlar,
kalabalikta ve yalnizlikta maskeli bir yliz” kullanirlar. Ancak tiim bu &zelliklerine
ragmen “Televizyona onlar ¢ikarilir / Sokaklara onlarm adi verilir / Parklara heykel
dikilecekse / Onlarim suratlart dikilir”.

Salah Birsel, siirlerini zitliklar {izerine kurar. iki zittin karsilastirmasini ironi ile
saglayan sair, agik bir yergi elde eder. Elestirilen toplumsal ya da bireysel olay, durum
ya da davranislar 6ver gibi goriinerek yerilir. Ozellikle hak etmeden toplumda 6n siralara
gelen ya da gelmek isteyen insanlara yoneltilen elestiriler siirlerde 6nemli bir yer tutar:
“Bre hirsizlar bre ¢ingeneler / Cul iistiine cul giyenler / Bre ¢opliiklerde biiyiiyenler /
Buyurun koltuklara buyurun”® Birtakim insanlar hile, dalkavukluk, yalakalik ile
toplumda 6nemli yer edinirken asil degerli olan, meziyetlere sahip insanlar ise hor
goriiliip, asagilanir ve hak ettikleri yere gelmesi de engellenir: “Biz birer sahiniz / Ama
avdan uzak tutulmus / Diinyay1 hileyle doldurmuslar bizi”. Haksiz iin ve kazang elde
eden insanlar rahat bir hayat yasadiklar1 gibi kendilerinden bagkalarma da hayat hakk1
tanimazlar: “Onlarm ki zingirdek bir yasam / Felek oturakli bir kule / Bize kil ucu bir

soluk / 1ki adimlik ¢ekgek yeri3®

Twrandaz siirinde sair, ne yaparsa yapsin bu kisilere gergegi géstermenin miimkiin
olmadigini vurgular. “Nice odun attim ocaklara / Nice yiiz akliklar1 ettim / Kimse i¢inin
alacasii gostermedi... Kil ucu kadar yiirek yoktu kimsede / Anter manter birbirinden
beter / Eksimelek oldumsa da yilmadim™®® Bu tiir insanlar toplumda 6nemli bir
¢ogunluga da sahiptir. Zarar gormemek i¢in de mesafeli durulmalidir. “Bin bir ayak bir
ayak iistiinde / Aman dozdozlar1 kiskirtmayin / Kaldirimda yiiriirken bile / Yol kenarinda
durmaym”® Sair, “tuz ve ekmek hakki” olarak ifade ettigi yasama hakkim birgok
siirinde dile getirir. “Fenerini sondiirii(p) firavun kesilen” bu insanlar digerlerinin “tuz
ve ekmek hakkini” ellerinden almaktadir. Siirlerde bu kisiler, “biiciir, badik, mafya
samarcisi, su kabagi kafali, kostakli, abuzambak, ipipullah, et kafa, ot kafa” gibi sifatlarla
anilir. Dostlar i¢in de ayni seyler s6z konusudur. Eger dostlardan biri kiskangsa fitne
¢ikartir, kendi sugunu ortmek igin de sucu karsisindakinin iistiine yikar. Kimisi de

3% Salah Birsel, Bas ve Ayak, Adam Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 18.
87 Birsel, a.g.e., s. 107.
3 Birsel, a.g.e., s. 236.
39 Birsel, a.g.e., s. 238.
40 Birsel, a.g.e., s. 241.
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calistigi yerden arkadaginin ayagin kaydirir ya da bir kahvede siirekli parasizliktan dert
yanarak para vermeden gider: “Dostluklar goze diken mi / Ilk adimda yesil olan soluyor
/ Kagik mor ile ¢ingene pembesi / Ust iiste binip Carsamba karis1 oluyor”*

Zitliklar her yerde her zaman varligin1 devam ettirir. Birileri mutlu, huzurlu hayatina
devam ederken, diger yanda kederli, dertli olanlardan haberi yoktur. Hayat da bu sekilde
devam eder. Davul — Tokmak siirinde bu karsilastirma s6z konusudur: “Ben simdi burada
kirilryorsam / Uzaklarda da giiliiyordur bir baskasi / Istanbul’da Ankara’da izmir’de /
Kimisi diisiiniiyor kimisi tisityordur*? Birilerinin rahat edebilmesi i¢in birileri siirekli
kendinden fedakarlik yapmak zorundadir. Bu adaletsizlik ise hayatin ger¢egini olusturur:
“Oliiyoruz 6lmekle mezarlarimiz1 / Siisliiyoruz kurukafalarimizla / Tirtillar solucanlar
arasinda / Biiziiliip yatiyoruz... Oylelik yer aciyoruz gévdelerinize / Mutluluklarinizi
artirtyoruz / Kemiklerimizle giiriiyen kanlarimizla / Lahanalarinizi biiyiitityoruz’.

Salah Birsel, siirlerinde ahlak, karakter, hayat anlayis1 gibi konularda eksik ya da
yanlig buldugu insanlar1 da elestirir. Birsel, “parag6z ve kading6z, yapmacik kahkahalar
atan®, tatsiz kek, bir kayik tabag1 mantarli sufle, cilvesi pahali, gozleri siiziik*®, kas1 gozii
solmus, ipekli don giyen, kitap nedir bilmeyen beyler, yiirekleri korlenmis, siirin
iyisinden kotiisiinden anlamayan Ogretmen komileri®®, kulagmin iizerine yatan
abuzambaklar*” her lafi cuk oturtan kibirli insanlar*®, herkese yukaridan bakan tafraci,
tartigan taraflar arasinda arabuluculuk yapmak yerine onlar1 kigkirtan, diinyaya diirbiiniin
tersi ile bakan, fiskosta usta olan, kiirsiilerde sov yaptigi halde tam takir kuru bakir
olanlar®®, biiyiikliik taslayip yiiz aklig1 eden ancak isler kétiiye gidince her biri bir yana
kacanlar®®, demokrasiye bile sabah aksam yagmur yagdiran®, edebiyata ve Kkiiltiire
kapali®?, zeka diismam, bilgisiz ve gorgiisiiz girgirc1 dedikoducu, kitaplardan ii¢ fersah
oteye kagan®®, kelli felli, odadan odaya otomobille gegecek kadar gorgiisiiz®, buldog,
doberman koépekleri gibi herkese saldiran®®, dogustan Sarlo, zekd kumkumasi, ebleh,
yumusak huylu insanlar karsisinda hot hot eden, ayak iken bas olma hevesine kapilan
felsefeciler®, insanlar1 sevmeyen toplumcu aydinlar®, sadece mezarda, nikah téreninde
kibar olan kadin ve erkekler, se¢im sandig1 bagindan ayrilmadan ben size gdsteririm

4 Birsel, a.g.e., s. 234.
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4 Birsel, a.g.e., s. 285.
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demeyen siyasetgiler®® (1997: 48)”i elestirir. Toplum diizenini bozan bu kisilerin
olumsuz davranislari, hal ve hareketleri siirlerdeki temel yergi unsurunu olusturur.

Genglerin siyasetten ve diisiinceden uzaklastirilmasi, eylemsizlige itilmeleri onlari
spora ve cinsellige yoneltir. Pamukakiler siirinde ti¢ geng konu olarak alinir. Futbol ve
basketbolla ugrasan gencler hi¢bir magi1 kagirmazlar. Ya stadyumda ya da televizyondan
izlerler. Hatta “Yatakta top oynan bir gezegenden / Diistiiklerine inanir”(lar)®. Ulkedeki
siyasi olaylar ise bu gengleri ilgilendirmez. Ozgiirliigiin olmamasi, politik meseleler
onlarin giindeminde yoktur. Kitaptan ve siirden de uzaktirlar. 12 Eyliil askeri darbesinin
iilkeye en biiyiik zarari, gengleri iilke meselelerinden uzak tutarak onlar1 oyalamak igin
ozellikle futbol ve cinselligi 6n plana ¢ikartmasidir. Askeri yonetimin bu politikas1 80
sonrasi toplum hayatinda etkili bir sekilde karsilik bulur. Ancak genglerin memleket
meseleleri ile ilgilenmemeleri ve diisiinmemeleri i¢in diisiince igerikli kitaplardan da
uzak tutulmamalar bilingsiz bir nesil yetismesine neden olur. Genglerin bu ilgisizligi ve
diisiinmekten, okumaktan uzak durusu Birsel’in yerdigi bir durumdur. Bostanci siirinde
de benzer bir yergi s6z konusudur: “Bir yigit ¢ok sozlii / Buyruk kélesi kendisinin / Kiy1
yolunu susturursa / Bagirtir Bagdat Caddesini... Renklerin dolunayidir / Siitbeyaz bir
kafa / Denize bakan yiizii / Mavi pembe ve laci... Gorlinlimii kulak memesi / Yumugak
ve Vakif yagiyla kavruk / Geg¢ uyananlari sabahleyin / Faulla oyuna kosturur”® Bir
Cicimzade siirinde bir mirasyedi geng s6z konusudur. “Kagan aslandir / Tek bagina gezer
/ Pantolonu burusmasin diye / Egilip selam vermez / Baht1 kuyrugunda bir ogul / Bir
mirasyedi buhar sacan / Kizlarin ah1 dumani / Konugmasi tumturaklidir”®* Mirasyedi
gencin giinlinii giin etmesi ve kendinden gececek sekilde sarhos olmasinin yanisira
Amerikanct olmasi da elestiri sebebidir. “Bilim dalinin asagilarindan™dir; ancak paral
oldugu i¢in bankacilarin gozdesidir. I¢i bos ancak cebi dolu bir zengindir. Her toplumda
goriilebilecek bu tip mirasyediler, sair tarafindan yerilir.

Gengler, agkl da gercek asktan uzaklastirirlar. Ask da degerini kaybeder. Yilginlar
Yilmayan Kraligeler siirinde agka inanmayan gengler elestirilir: “Aska inanmiyor
gengler simdilerde / Tutkular1 beden egitimini asmiyor / Gozyaslari kullanilmriyor bu bir
/ Yeminler onlar tutulmuyor®? Erkeklerin goniilleri bezgin, kizlar ve kadinlar da yilgin
ve hoyrattir. Ask icin bir bedelin 6denmemesi, bedel 6demek i¢in de genglerin istekli
olmamasi, sevdikleri i¢in tiirkli yakmamalari, baglama ¢almamalar1 genglerin agkin da
i¢ini bosalttiginin bir gostergesidir.

Birsel’in elestirdigi kurumlarin basinda politika gelir. Toplumun 6&zellikle de
genglerin  yasadigi  sikintilar  politika  kurumunun dogru  islememesinden
kaynaklanmaktadir. Futbol Magz siiri politikanin ironik bir yergisidir. Bir futbol maginda
politikaci, mafyaci, manav, kasap, isadamm, sofor, sendikaci, emekliler, burgerci,
ekmekei oyunculari canlandirir. Bu meslek erbaplari arasinda yapilan magta “galimlar

8 Birsel, a.g.e., s. 48.

59 Birsel, Kégekgeler Toplu Siirleri, s. 299.
6 Birsel, Rumba da Rumba, s. 53.

61 Birsel, Kogekgeler Toplu Siirleri, s. 24.
62 Birsel, a.g.e., s. 89.
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hep politikacida™®® dir. Birsel’in siirlerini yazdigi donem, Tiirk politika hayatinin en
calkantili dénemleridir. Ozellikle bir dsneme damgasini vuran sag ve sol catigmalari iilke
tarihinin en karanlik dénemlerini olusturur. Bu ¢atigsmalarin yanisira terér olaylarinin da
stk¢ca yaganmasi ve politika kurumunun bu olaylara ¢are bulmaktan 6te kendi ¢ikarlarina
uygun hareket etmesi toplumun bir donem savrulmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Salah
Birsel boyle bir ortamda higbir goriisiin i¢inde yer almaz. Gulugulu siirinde sag ve sol
her iki goriise de katilmadigimi belirtir: “Ben sagci gevezeleri tutmam / Solcu
hongiirtiiciileri de®* (1997: 25)

Siirlerde goriilen diger bir ironik yerginin kullanim sekli ise sairin olmasini
istediklerini ya da degismesini istemediklerini dile getirmesiyle yapilir. Degisim ve
donilisiime zorlanan sair, sahip olduklarimi birakmak istemez. Milyon Milyon siirinde
gecen “Sagduyunuz yargiclik etsin bu ise / Ev ne apartman ne / Benim saray saray
ovalarim var / Bayirlarim déleklerim... Han ne hamam ne / Benim milyon milyon
kurnalarim var / Kosk ne diikkan ne / Duyduk duymadik demeyin / Ceket ne pantolon
ne / Benim delik delik donlarim var”®® Insanlari mutlu edecek basit seyler olmasina
ragmen insan hep daha fazlasm ister. Ev ve apartmanlarda sikisip kalmak ile doganin
ucsuz bucaksiz giizelligi karsisinda daha karmasgik olanla daha sade ve siradan arasinda
tercih yapmak sagduyuya kalmustir. Sair elestirdigi durumlar1 kendisi de yasamak
istemez. Kendi degerlerinden ve diinyasindan uzaklagsmak istemeyen sair bunu zitliklarla
ortaya koyar. Kravat siirinde boyle bir durum s6z konusudur: “Semsiye tasimayalim hig
/ Bizi gorgiilii sanmasinlar / Sokaga ¢ikarken aman / Sapkalarimizi almayalim” Zaten
sairin bu elestirdigi diinyaya girmesi onu o diinyaya ait de yapmaz: “Pay iilesirken yok
sayiliriz / Sofrada yok eglencede yok / Kravatlarimizi da takmayalim amanin / Avara
derler ise yaramaz hem de”%® Apartman siirinde de sehrin gok katli hayatina bir elestiri
s0z konusudur: “Kap1 pencere yer gok / Ah onlar o ylizsiizler / Kirk evin kedileri ah /
Her giin dikilir karsimiza. .. Cekilin gekilin yolumuzdan / Tek katli evlerimizi verin bize
/ Tek sevgililerimizi / Verin bize yeniden yeniden™®’.

Sairin ovalari, apartmanlara tercih etmesi, kravatlilar1 elestirmesi ya da apartman
hayatini reddedip tek katli evi tercih etmesi onun uygar olmadigini gostermez. Uygarlik
bu tercihlerin sonucu degisecek bir olgu da degildir. Diinya Siisii siiri sairin uygarlik
anlayisindan bahseder: “Size bin yemin ben uygarim / Ger¢ek degere zinhar yaklagmam
/ Seckin bir incinin bile / Bagina duman iifiiriiriim”%. Ancak sairin uygarlik anlayisinda
daha toplumsal bir bakis s6z konusudur. Peripeyker siirinde gegen “Biz soframizda
oturmayanlara bile / Alkis tutmus cibban ¢almisizdir / Sevmisizdir o peripeykerleri ama
eyvah / Onlar tiraslarina dokunmamuslardir”®®. Demirhindi siirinde de bu farklilik s6z
konsudur: “Hepimiz kii¢iiciik yoksul / Dahasi topluca demirhindi / Hepimiz gonliidelik

63 Birsel, a.g.e., s. 50.

64 Birsel, Sevdim Seni Ey Insan, s. 25.

8 Birsel, Kogekeeler Toplu Siirleri, s. 103.

6 Birsel, a.g.e., s. 310.

67 Birsel, Nardenk, s. 31.

68 Salah Birsel, fnce Donanma, Adam Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 42,
8  Birsel, Ince Donanma, s. 52.
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kentsoylu™™,

Halk siiri tarzinda kaleme alinan Paf ile Piif siirinde bu ikilem zit insanlarin bakis
acisindan anlatilir. Paf sahip olduklari ile 6viinen, giiniin modasini takip eden, gorgiisiiz
bir zengin olarak elestirilendir. Piif ise sade bir hayat1 tercih eden, siis ve modadan uzak
duran 6viilendir: “Ald1 Paf: Seninkisi de giyinmek mi Piif’ciigiim / Ustiinde bir ¢uval
bile yok / Kazak mazak hak getire / Ama bak bende iki tane... Aldi Piif: Sen de yiik
tastyicist misin be adam / Pantol iistiine pantol gegiriyorsun / Modact misin yoksa
manken mi / Kumur kumur 6rtiiniiyorsun”?

Bezirgan siiri de kaybedilenlere dikkat ¢eken ironik bir siirdir. Sair; gemici, bezirgan,
bahgivan, satici rolleri ile bilinmesine ragmen gergek, hayallerden ¢ok daha farklidir:
“Ben bir gemiciyim ki / Uykulu hattiiistiiva denizlerini / Genis ananas yapragi
kayiklarimla / Dolasmak emelindeyim... Ben bir bezirgdnim ki / Dokunmus bir metre
basmam bile yok / Komsulara {iziim i¢in s6z verdim / Halbuki bah¢emde / Bir tek asmam
bile yok>"?

Salah Birsel, siirlerinde benimsedigi insan tiplerini de ayrintili tasvir eder. Bu
karakterlerin siirde ayrintili tasvir edilmesi diger insanlara ortiilii bir géndermedir. Bir
Seyirci ve Sipdudak siirlerini 6rnek olarak alabiliriz: “Borgsuz ve goniilsiizdii / Insanlik
¢abasi giiderdi / Bir kuruntu kaparozcusu / Yiiregini iskiller kavururdu... Toptoplamaca
damarsizd1 / Aksamdan sonra merhabaydi / Hort atmazdi 6viinmezdi / Koktenci bir
seyirciydi””® “Zamanin gilesini ¢ekmisti / Bogazlanmasmm bilirdi kuzularm / Aski el
degmemis gollerde aramis / Sevinci baskalarinda gormiistii / Yok sular igerdi ik lik /
Kimsenin sofrasina yanagmazdi / Dogarken ve 6liince / Calparasiz yemezzadeydi”’*

Istanbul’da yasayan Salah Birsel, sehirde degisen sokaklar, mahalleler, semtler ve
sehre bir biitiin olarak bakar. Insanlar farkli meslek, mesrep ve is kollaryla ugrasmaya
baslar. Konusmalar bile degismistir. Sair bu degisim karsisinda Hacivat i Karist kitabi
ile varligim siirdiirmek ister. Onun i¢in “Hacivat’in evi / Kdsede ufaraktan / Bir tiifek
atimu duraktan” (2002: 38) mesafesindedir. Bu eskiyi devam ettiren evde Hacivat esi
Kamer Hanim’i severek can verir. Hacivat ve esini uzun uzun anlatan sair onlari
gecmigten alip gliniimiize tasir. Onlarin zaman, mekan ve kiiltiirleriyle bir bag kurmak
ister. Siirin sonunda “Ne yapar ¢ileli HACIVAT simdi mezarda / Ne yapar gileli
HACIVAT simdi mezarda” musralariyla o giinlere i¢ gegirir. Gegen zaman onlarin
cektiklerinden perdede sadece bir giiliimseme birakmustir.

Sonug

Siir hayatina Birinci Yeni anlayisi ile baglayan Birsel, siir hayati boyunca siirekli
kendisini yenilemis ve gelistirmistir. Ancak onda degismeyen tek sey yozlasmamis
geemistir. Yeni zaman hizla her seyi yok edip tiiketmektedir. Birsel, siirleri ile bu hizli

0 Birsel, Kogekgeler Toplu Siirleri, s. 180.
L Birsel, a.g.e., s. 294.
2 Birsel, a.g.e., s. 187.
3 Birsel, a.g.e., s. 258.
4 Birsel, a.g.e., s. 260.
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ama yanlis gidise dur demenin yollarini arar. Siirini politize etmeden Birinci Yeni’den
aldigi ironi ve yergi unsurlarini igsellestirerek toplumcu bir boyut kazandirir.
Begenmedigi toplum diizenine karsi, kizmadan icerlemeden, imgelerle bir yergi
gelistirir. Bati’dan gelen degerler karsisinda adim adim dagilan toplum degerlerini
korumanin yollarini arar. “Mutluluga hasetsiz bakabilmek” anlayist ile hareket eden sair,
bu bakis agisini siirlerinde temel izlek haline getirir. Siirlerinin tiimii géz Oniine
alindiginda yoneticiden yonetilene, amirden memura, gengten ihtiyara, kasaptan
aydinlara kadar her alanda gordiigii yanlislar siirsellestirir. Birsel’in siirleri, giindelik
hayatta kimsenin dikkat etmedigi belki de kaniksadigi olay ya da durumlar karsisinda bir
dik durus sergiler. Okurun dikkatini ¢eker. Ne insanlar ne mekanlar ne de zaman eski
degerlerini devam ettirmektedir. Siirlerde, yapar gibi gorlinme, olmus gibi begenme gibi
yiizeysel degerler karsisinda kalicilik 6ncelenir. Toplumda belli bir makam mevki elde
etmis, sosyal statiisii ile maddi durumu arasinda siki bir bag kurulmus insanlari
incitmeden ironik bir dille elestirir. Baz1 siirlerinde ise begendigi olmasmi istedigi
karakterleri 6n plana ¢ikartir. Ancak bu karakterler de degisim karsisinda ezilmeye, yok
olmaya yiiz tutmustur. Kentlesmenin bozuk bir diizeni de beraberinde getirdigini
diisiinen sair, bu degisim karsisina Hacivat ve esini ¢ikartir. Onlar degigsmeyeni, kendi
degerlerimizi temsil etmektedir. froni ve yergi sanatlarin1 hemen hemen tiim siirlerinde
kullanan sair, toplumda bir duyarlilik olusturmaya calisir. Salah Birsel’in siiri, ayni
zamanda toplum yapisinin degisim tarihinin siirsel ifadesidir.

Kaynakca

BENAC, Henri, Guide des idees litteraires, Hachette, 1974.

BIRSEL, Salah, Diinya isleri, Yirminci Asir Yayinlart, Istanbul, 1947.
BIRSEL, Salah, Kediler, Baglam Yayincilik, Istanbul, 1988.

BIRSEL, Salah, Ké¢ekgeler, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 2002.
BIRSEL, Salah, Yalelli, Adam Yayinlari, Istanbul, 1994.

BIRSEL, Salah, Rumba da Rumba, Adam Yaynlari, Istanbul, 1995.
BIRSEL, Salah, Yasama Sevinci, Adam Yayinlar. Istanbul, 1995.
BIRSEL, Salah, Carleston, Adam Yaynlari. Istanbul: (1996).

BIRSEL, Salah, Bas ve Ayak, Adam Yaynlari, Istanbul, 1997.
BIRSEL, Salah, Sevdim Seni Ey Insan, Adam Yaynlari, Istanbul, 1997.
BIRSEL, Salah, Varduman, Adam Yayinlari, Istanbul, 1997.

BIRSEL, Salah, Ince Donanma, Adam Yaynlari, Istanbul, 1998.

CEBECI, Oguz, “Tarihsel Bir Perspektif Uzerinden Ironi Tiir ve Tekniklerinin Gelisimi ve Bazi
Uygulama Ornekleri”, Cogito, S. 57, 2008, s. 87-104.

DEMIRLAP, Oguz, “Alttan Dalma”, Cogito, S. 57, 2008, s. 164-168.
DILCIN, Cem, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, TDK, Ankara, 1995.
Ebu Cafer Muhammed b. Cerir et-Taberi, Taberi Tefsiri, ¢. V, (¢ev. Kerim Aytekin-Hasan



78 SALAH BIRSEL’IN SIIRLERINDE TOPLUMSAL ELESTIRi SOYLEMI OLARAK
YERGI VE IRONI

Karakaya), Hisar Yayinevi, Ankara, 2012.

Fahruddin er-Razi, Tefsir-i Kebir Mefditihu’I-Gayb, (¢ev. Suat Yildirim-Liitfullah Cebeci-Sadik
Kilig-Cafer Sadik Dogru), ¢. XV, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 1995.

HUTCHEON, Lynda, frony’s Edge, Routledge, London, 1995.

KAPLAN, Mehmet, Siir Tahlilleri, Dergah Yaymlari, [stanbul, 20009.

KILIC, Savas, “Ironi, istihza, Alaysama”, Cogito, S. 57, 2008, s. 143-148.

KORKMAZ, Ramazan, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi (1839-2000), Ankara, 2009.
NECATIGIL, Behget, Mektuplar, (Der. Hilmi Yavuz-Ali Tanyeri), YKY, Istanbul, 2000.
UYGUNER, Muzaffer, “Yumusak G”, Tiirk Dili, 1975, s. 290.

UYGUNER, Muzaffer, Salih Birsel, Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul, 1991.



