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~_ ULKU TAMER’IN SIiRLERINDE
YENI BiR DUNYANIN OLUSUMUNDAKI ROLUYLE COCUK

CHILD AS AN IMAGE IN THE ESTABLISHMENT OF A NEW
WORLD IN THE POETRY BY ULKU TAMER

JETCKAA POJIb ITPU YCTAHOBJIEHUHN HOBOT'O
MHUPOIIOPAJKA B ITO23UH IOJIKIO TAMEPA

Okan OZKARA"
oz

Ikinci Yeni’nin en ¢ocuksu sairi olan Ulkii Tamer, siirlerinde genellikle &liim
ve kacis izlekleri iizerine yogunlasirken yasamin zorluklarindan kurtulus imgesi
olarak ¢ocugu kullanir. Arzu edilen yeni diinyanin olusumunda safligin, temizligin
ve igslenmemisligin sembolii olarak bilinen ¢ocuklar, ideal insan tipinin olusumunda
o6nemli bir yere sahiptir.

Siirlerinde genel olarak kirsal yasami kent hayatinin karsisinda ideal olarak
yansitan ~ Tamer;  bireyin  kalabaliklar  arasinda  kendilik  degerlerini
koruyamayacagini, varlik alanin1 kendine 6zgii bir bi¢cimde olusturamayacagini ve
bunun sonucunda olusabilecek bunaltiya girmekten kaginamayacagini siklikla isler.
Dolayistyla, gocuk imgesini sik sik kullanan Ulkii Tamer’in, siirleri iizerine yapilan
¢Oziimleme calismasinda; ana hedef olarak, ideali yansitan yeni bir diinyanin
olusumunda c¢ocuklarin varlik alanlarmin siirler tizerinden degerlendirilmesi
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Varolus, Yeni Diinya, Ikinci Yeni, Ulkii Tamer, Cocuk

ABSTRACT

The most childish poet of the Second New Poetic Movement, Ulkii Tamer
generally focuses upon death and escape themes and uses the child image as a
means of freedom from the difficulties of life. Children, mostly known as symbols
of purity, cleanliness and unspoliedness, have a great role in the creation of an ideal
human type in the process of establishing a desired world.

Tamer, who often proposes rural life as an ideal setting rather than the urban
life in his poetry, deals with how an individual cannot retain his/her own values in
the face of society, construct his/her existence on his/her own, and therefore, cannot
keep him/herself from falling into despair. Accordingly, in this analytical study,
which embarks on Ulkii Tamer’s poetry, markedly formed through child images,
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the main aim is to critically evaluate the existence domain of children in the
establishment of a world reflecting the ideal. )
Key Words: Existence, New World, Second New Poetry, Ulkii Tamer, Child

AHHOTANUA

IOnkro Tamep, camblif OETCKHHA IMOAT T.H. BTOPOTO HOBOTO ITOKAJICHUS
MO3TOB, KOTOPBI B CBOMX CTUXOTBOPEHHSX IMOJIb3yeTCs 0Opa3oM pebeHKa, Kak
CIIaCEeHMEM OT TPYJIHOCTEN KM3HH, aKIEHTHUPYSACh HA TEMaX CMEPTH U CIIacEHUs.
Jetn, Kak CHUMBOJIBI YUCTOTHI M YECTHOCTHU NPH CO3JAHHMU JKEJIAeMOI0 HOBOTO
MHpa, 3aHUMAKT Ba)KHOE MECTO B (DOPMUPOBAHHMU HIICAIBHOIO HYEJIOBEYECKOTO
THUIIA.

Tamep, B CBOMX CTHXax HAEAITBHO OTPAXAET CEJBCKYIO JKHU3Hb B IIEJIOM IO
CPaBHEHMIO C TOPOJCKOM XKM3HBIO. OHa MOKAa3bIBAET, YTO OBIBAECT YACTO TakK, Kak
YeJIOBeK HE MOXKET 3allUTUTh CBOI0 CaMOLIEHHOCTh CpPEIH TOJIIBI, HE MOXET
CO3J1aTh CBOM HE3aBHUCHMBIH 00pa3 W MOMagacT B TPEBOTY, OT KOTOPOTO TSKEIO
cracatbca. B cBs3u ¢ otuMm, mpu aHanmmse crtuxoB lOnkio Tamepa, Obwio
YCTAaHOBJICHO, YTO B HUX JETCKUE 00pa3bl OTPaXKCHBI KaK WealbHbIC aKTUBBI IIPH
(bopMHpPOBaHNH HOBOTO MHUPA.

KurueBble ci1oBa: CylnIeCTBOBAaHUE, HOBBIM Mup, BTOopoe HoBoe, HOmkio
Tamep, peOEHOK.

Giris

Insanm duygu ve diisiincelerini sairane bir iislupla aktarabilmesini saglayan
edebi tir olan siir, Tiirk edebiyatinda Tanzimat donemi sonrasinda yenilesme
evresine girer. Bu siire¢ icerisinde farkli egilim ve topluluklarin etkisi altinda
gelisen Tiirk siiri, 1950°li yillarda Ikinci Yeni siiriyle sinirlarin1 agsma egiliminde
bulunur.

“Ilk okunusta anlasilan gsiire, Ikinci Yeni karsi” (Bezirci, 1996: 115) oldugu
gibi, bu toplulugun sairleri, dénem sairleri arasinda folklor ve siir ayrimini en iyi
yapanlardir. Ozgiin bir imge diinyas1 olan Ulkii Tamer de toplulugun diger sairleri
gibi siirini siradanliktan uzak bir ¢ercevede tutmaya calisir. Dogal dilin
imkanlarindan yararlanarak ele aldig siirlerinde, sozciiklerle ustaca oynayisiyla
yeni bir diinyanin kapilarim aralar. Imgenin “karsut, ilgisiz veya birbirlerinden ¢ok
uzaklardaki  gerceklikleri  birbirlerine  yaklastirdigr” (Paz, 1991: 84)
diisiiniildiigiinde, Ulkii Tamer’in de 06zgiin imge diinyasmna sahip oldugunu
sOylemesi, imgenin “gerceklikleri birlestirici” Ozelliginden faydalanmak
istemesinin Otesinde bir amag¢ tagimamaktadir. Bu baglamda; sembolik 6zellikler
tagiyan, yumusak ve lirik bir anlatima sahip olan sanatgi, bu siirlerde sasirtmaca ve
humor (mizah/giilmece) 6gelere yer verir. En umutsuz durumlarda dahi siirekli bir
umut 15181 gorme arayisinda olan Tamer, bu tutumunu siissiiz ve yalin bir
soyleyisle; ancak imge yiiklii bir dille siirlerine yansitir. Ulkii Tamer’in, siirlerinde
cocuklara sik¢a yer vermesinin altinda yatan sebep ise O’nun ideal gelecek
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anlayisidir. Keskin bir ironiyle Oriilmiis derin acilarin ve beseri trajedilerin dile
getirildigi siirleriyle 6n plana ¢ikan sairin kurtulus nesnelerinin basinda gelen ¢cocuk
kavrami yeni bir diinya olusturma arzusunun olusturdugu yenidogan olarak goriintii
bulur. Gelecek neslin, kalabaliklar icerisinde gelenekgilikten uzak, kapital diizene
boyun egeceginden korkan sanatgi; bunun Oniine gegebilmek icin siirekli olarak
kurtulus nesneleri / yollar1 aramaktadir.

Kurtulusun 6ze doniisle (metafizik anlamdan ziyade yerli ve iiretime dayanan
bir 6z) olabilecegini savunan Tamer, ¢calismada da anlasilacag: iizere sik¢a safligin,
temizligin ve gelecegin sembolii olarak cocuklara bagvurur. Siirlerinde yeni bir
gelecegin insastyla kurtulusun gergeklesebilecegi disiiniiliirken cocuklarin diis
diinyalarmin genisliginden yararlanilir. Oyle ki cocuklar, bazen etken kurtarici
olarak hayal giiclerinin yardimiyla gelecege dair masumane arayislar i¢ine girerken
bazen de ettirgen bir role biirlinerek farkli kurtarici nesneleri harekete gecirebilir.
Bu yéniiyle calisma; Ulkii Tamer’in siirlerinden hareketle yeni bir diinyanin
olusumundaki roliiyle ¢cocuk degerini iglemesi agisindan énemlidir.

Yeni Bir Diinyanin Olusumundaki Roliiyle Cocuk

Modern diinyanin goriinen tiim eksikliklerinin ve c¢alkantilarinin ortadan
kaldirilmasi i¢in toplum igerisinde bir statiisii olan her birey siirekli olarak bir ugrag
igerisindedir. Bireyin toplum igerisinde varligimi kanitladigi alana bireyin statiisii
denilirken, statiisiiniin ya da statiiniin giiniimiizde kullanildigi anlamiyla anlamdasi
sayilan “rol” kavramu ise, “her statiis icin kaliplagmis bir grup davranis ve bu
davranmislarin icermekte oldugu kiiltiir kaliplarimin biitiingi” (Y oriikkan, 2011: 108)
olarak tanimlanir. Bu felsefeyle toplum igerisinde bir yer isgal eden her bireyde
oldugu gibi ¢ocuklarin da kahramanlik maskesi olarak bir personasi bulunur.

Cocuklar, kendi edindikleri ya da disaridan kendilerine bigilen kurtarici
roliinii hayal diinyalarinin ugsuz bucaksizligi ve ideal olam1 yasama arzulariyla
kolayca benimser. Arzu edilen yeni diinyanin olusumunda safligin, temizligin ve
islenmemisligin sembolii olarak bilinen ¢ocuklar; ideal insan tipinin/ideal diinyanin
olusumunda 6nemli bir yere sahiptir. Her ¢ocuk, bilissel ve duyussal gelisimini
tamamlayincaya kadarki donemde olmasini istedigi ve/ya olmas1 muhtemel olaylara
kars1 fiziksel ya da ruhsal anlamda hazirlik igerisindedir. Bunun sonucu olarak her
cocuk gelecege dair birer rol planlamasi igine girer. Ilerleyen donemlerde hazirlikli
ya da hazirliksiz olarak karsilastigi tiim sorunlarla dnceden edindigi bilgi, birikim
ve hayalleriyle basa cikabilecegini diislinlir. Cocuklarin somut ve soyut tiim
varliklari, kendince baska Ozellikler atfederek baska soyutlamalara yol agacak
sekilde bilingaltinda kurgulamasi ve eyleme dokme istegi ise onlarin toplumu
kurtarici rolii edinme arzusundan kaynaklanir.

Insanligin ortak varolus sahasi olan diinyadaki sorunlarmn yalniz yenidoganlar
tarafindan c¢oziilebilecegini diisiinen sanat¢i, bu nedenle goérmek istedigi yeni
diinyada ¢ocuklar1 6nemli bir yere koyar. Bunu siirlerine yansitirken bir takim tilkii
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ve kars1 degerlere yer verir. Asagidaki tabloda “Olumsuz Cagrisim” bagligr altinda
ele alman “Kars1 Degerler” ile miicadele eden “Ideallestirilen Kavramlar” (Ulkii
Degerler), calismanin tamaminda incelenen siirler icerisinde one ¢ikan unsurlarin
kavramsal karsiligini imler:

Tablo: Olumsuz Cagrisimlar Karsisinda Ideallestirilen Kavramlar

Olumsuz Cagrisim Ideallestirilen Kavram
Oliim | Cocuk
Tgisizlik | Melek
Kaybolan Kuleler | istanbul
Yitim | Asya
Silah | Oyuncak

Caligmanin tamaminda siirler arasinda kurulan baglantilardan anlasilacagi
uzere “6liim, ilgisizlik, kaybolan kuleler, yitim, silah” gibi kars1 degerler ile “cocuk,
melek, Istanbul, Asya, oyuncak” gibi iilkii degerlerin catismas1 goze carpar. Bu
baglamda ele alinan ilk siirde, ideallestirilen kavramlar olarak ‘“melekler ve
¢ocuklar "1n karsisinda olumsuz ¢agrisim olarak “ilgisiz/ik” goriilir:

“Melekler ve ¢ocuklar,

En yakin ilgisi sevincin,

Anlamadi bunu birinci Nuh,
Gelirse ikincisi eger

Hig yiizme bilmesin.”

(Batar Gemisi Belki, Y.U.K., s. 36)

Toplumlarin gelecekleri igin biiyiik umutlar atfedilen cocuklarin aym
zamanda sevginin ve ilginin odak noktasinda bulunmas1 gerekir. Sevgiyi, “insanin
varolus sorununun ¢oziim yolu” olarak tanimlayan Fromm, hemen arkasindan
“biitiin sevgi kuramlarvun insan kuramiyla, insan varolusu kuramiyla baslamast
gerektigini” (Fromm, 1995: 16) belirtir. Siirde sembolik bir deger olarak karsimiza
cikan “birinci Nuh”, bu yoniiyle arkaik bir deger olarak Nuh Peygamber’e
gonderme yapar gibi goriinse de insanlik tarihi boyunca evrende yer alan tiim
Nuhlar’a gonderme yapar.

Siirde kurtarici rolilyle karsimiza ¢ikan Nuh ve onun doneminde yasanan
tufan, hem giin yiiziine ¢ikan Siimer tabletlerinde hem de ilahi kitaplarda deginildigi
kadariyla insanligin devamliligin1 saglamakla goérevlendirilir. Gilgames destanina
ve kutsal kitaplara gore her canli tiirlinden birer ¢ift ve Tanri’ya iman edenleri
gemisine alarak tufandan kurtulur. Boylece yeni bir diinyanin olusumunda aktif rol
alir; ancak Tamer’in dizelerinin kolektif boyutuna bakilirsa ¢ocuklart gemisine
almayip yalnizca yakinlarin1 ve hayvan ¢iftlerini kurtaran “Nuh”, insan1 varolus
sorunuyla bas basa birakir. Safligin ve temizligin sembolii olarak goriilen
cocuklarin giinahsizligr ve heniiz islenmemisligi/kirlenmemisligi diistiniildiigiinde
gemiye alinmayan c¢ocuklarla birlikte kolektif ruh da 6ldiiriilmek istenir. Burada
isyankar gibi goriinen bir sOylemle karsimiza ¢ikan “Gelirse ikincisi eger/Hig
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yiizme bilmesin” dizelerinden de anlasilacag iizere; yeni bir diinyanin olusumunda
meleklerle ayni konumda gosterilen cocuklarin gérmezden gelindigi ikinci bir
kurtarici istenmemektedir.

Ahmed Arif’in “Anadolu” isimli siirinde yer alan Nuh’a karsi da aym
sebepten bir sitem oldugu animsandiginda Tamer’in isyan etmesinde hakli sebepleri
vardir. Tamer’in yukarida verilen dizeleri aslinda “cocukun tanimini yaparken,
sanat¢1 gelecegin asil sahipleri olan ¢ocuklara verilmesi gereken 6neme deginir ki,
cocuklarin diinyanin geleceginde ne gibi roller iistlenebilecegi diger dizelerde
rahatlikla goriiliir. Akli 6n plana alirken istemeden de olsa bireyi geleneklerden
uzaklastiran modernizmin yayginlagtig1 diinyadan nasibini alan ¢ocuklar, Tamer’e
gore milyonlarca Nuh’un arasinda kalabaligin yitik ortaminda bogulmaya terk
edilir:

“Simdi yalniz baliklar bogulmuyor Istanbul’da,

Simdi ¢ocuklar sira olmus giderler denize,

Agir agir bogulurlar, ¢iinkii dalgalar Istanbul’a yakindir,
Goriiniir kaybolduklar1 kulelerden, aglanir anildikea,
Yiireklerden gemiler, kamyonlar, insanlar geger,

Cicek yiiklii dliimler taginir Istanbul’a.”

(Istanbul, Y.UK., s. 39)

Yenilik¢i ve gelisimci olarak bilinen modernizmin insanlart bogucu ve
tiiketici bir tarafi da bulunur. Siirde, ¢ocuklarin boguldugu labirentlesen bir mekan
halini alan istanbul’a cicek yiiklii 6liimlerin tasintyor olmasi, gelecegin insa edicisi
olarak goriilen cocuklarin, kalabalik karsisinda kendilerini igerisinde bulduklart
kaotik durumu imler. Burada da oldugu gibi bazen “insanlarin daha iyi kosullarda,
uygarlik igerisinde yagsamasi icin tasarlanan ve modern yasam tarzi tizerine insa
edilen kentler, biitiiniiyle insanlarin ¢tkarina yonelik bir goriintii ¢izmez”. Bu
haliyle siirde yutucu Ozelligiyle karsimiza c¢ikan “deniz”in  ve sehrin
karmasikhigimi/kiriciligini imleyen “dalgalar m/kalabaligin = “hdkim oldugu bu
mekdnda, giindelik yasam igerisinde, kendi sesinden wuzak kalan birey;
yabancilasma, yalnizlasma sorunsallariyla yiiz yiize gelerek varolussal sikintilar”
(Gegen, 2016:257) ile yiizlesmesinin neticesinde “cigek yiiklii oliimlerle” anilir.

Siirde labirentlesen bir mekan goriintiisiinde karsilasilan Istanbul, tipki deniz
ve dalgalar gibi bogucu/yutucu oOzelligiyle goriingii bulur. Siirdeki Istanbul
gibi “karakterin imkdnsizligindan ve kendini orada stkistiriimis duyumsamasindan
kaynaklanan” (Korkmaz, 2007:403) bu tiir mekanlarda insanlar ikili iliskilerini
sevgi lizerine degil; gostermelik/icten olmayan bir saygi ve menfaat {izerine kurar.
Bu saygi ise yine disa doniik, yani kandirmacadan ibarettir. Dolayisiyla, ¢ocuklarin
hayallerinin kentin bogucu ve yutucu kalabaliginda nasil yok edildiginin imlendigi
yukaridaki dizeler, gelecege c¢icek (huzur, mutluluk, baris vs.) tasivan ¢ocuklarin
caresizligini yansitir.

Bireyler arasi esitliklerin kayboldugu mekanlarda sorunlarin artacagi; seving
ve hiiziinlerin gdstermelik bir boyuta tasinacagi bilinir. Istanbul’un yalniz baliklari
degil, ¢ocuklar1 da bogar hale gelmesi bundandir. Tarihin her déoneminde sokaklart
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ask, sevgi-saygl kokan Istanbul’un eski hiiviyetini biraktign goriiliir. Ciinkii
modernizmin bogucu ortamindan payini alan insanlarin yasadig: bu tiir mekanlarda
iligkiler giintimiizde de “sevgi iizerine kurulu olsaydi diizen olurdu, huzur olurdu,
mutluluk olurdu. Ama aramizdaki o iliskide saygi kiligina biiriiniiveren ¢ok¢a art
niyet var” (Krishnamurti, 2010:39). Modernizm ile birlikte birbirinden uzaklasan
bireyler siradan iki birey olmaktan ziyade, birinin Otekine istiinlik kurmaya
calistig1 kapitalist sistemin tuzagimna diistiikleri icin “yiireklerden gegen gemiler,
kamyonlar, insanlar, Istanbul’a cicek yiiklii 6liimler tasiyarak” gelecegin mirasgist
ve gilivencesi olan cocuklar1 tehlikeye atar. Cocuklar iizerinden gittikce daha da
labirentlesen bir diinyasal mekanin olusumundan korkan Tamer, bir bagka siirinde
onlarin zayif 6zelliklerine deginerek bu korkusunu tekrar belirtir:

“Cocuk kemikten atidir 6liimiin,

En korkak silah1 yangin,

Ahsap kusudur 6liimiin.”

(Uzak Ev, Y.U.K,, s. 40)

Siirlerinde, “modern insanin yasadigi bunaltiyi agsmasi icin bireyin kendine
donmesi ve i¢indeki olumsuz degerleri yok ederek yenilerini, karsitlarini edinmesi
gerektigini” ifade eden Ulkii Tamer’in, “bu dogrultuda, siirlerinde isledigi en
onemli izleklerden biri oliim ve modern insanmin yok edici kosullar altinda yasadig
yalmzlik, yabancilagsma ve bunlarin yarattigi bunaltidir” (Askaroglu, 2016:168).
Dolayisiyla Tamer, yukaridaki dizelerde yangimi c¢ocuklar karsisinda korkak bir
silah olarak betimler. Her c¢ocuk atesle oynamayi sever ve ondan zarar
gormeyecegini disiiniir. Ates, “tatlidir ve ates iskencedir. Mutfaktir ve kiyamettir.
Ocagin basinda usluca oturan ¢ocuk igin bir hazdir; alevieri ile fazla yakindan
oynamak isteyeni cezalandwr” (Bachelard, 2007:18). Bu yoniiyle oynamasi igin
kendisine ¢ekip fazla yaklaginca igine alarak oldiiren yangin, ¢ocuklar i¢in korkak
bir 6liim silahidir.

Cocuk icin “6liimiin kemikten atidir” benzetmesinin yapilmasi, olusumunu
tamamlamamis, heniiz olgunlagmams bireyi ifade eder. Dolayisiyla diis diinyasim
harekete geciren; ancak fazla yaklasildiginda i¢ine alarak yok eden atesin karsisinda
“oltimiin ahsap kusu” benzetmesiyle yer alan ¢ocukla da yine ayni erginlenmemis
bireyden bahsedilir. Ates karsisinda kolayca yanan Ozelligiyle bilinen ahsap,
cocugun var oldugu evrendeki giicsiizliigiinii ve caresizligini imleyen bir unsur
olarak karsimiza cikar. “Ates”, aslinda cocuklarin karsisinda duran ve onlarin
varolusunu fiziksel ve ruhsal anlamda engellemek isteyen bir kavramdir. Burada
sOzil edilen “ates”, cocugun gelisimini engelleyen tiim unsurlarm yerini alabilir.
Aym bigimde “silah” ve “yangin” da c¢ocuklarn, dolayisiyla insanligin,
modernizm karsisinda nasil tiikkendigini simgeler. Dolayisiyla; fiziksel ve ruhsal
anlamda varolugsunu tamamlamamis olan ¢ocuk, her ne kadar gelecek i¢in biiyiik
umutlarin yiiklendigi bir varlik olsa da kendini gerceklestirme dénemi sona erinceye
kadarki siirecte 6liim karsisinda kolayca kaybedecek kadar tecriibesiz ve gligsiizdiir.
Oliimiin “kemikten at1” ve “ahsap kusu” olmasi da bundandir.
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Mitolojik bir unsur olarak c¢ogunlukla bireyin en yakin yardimci olarak
karsilagilan at, insan hayatini kolaylastiran bir yardimcidir. Diinyanin her yerinde ve
her doénemde tamamlayan, koruyan, yoldaslik eden bir norm motif olarak
karsilagilan at, “sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en degerli varhig
sayilmistir. Savastaki faydalari dolayisiyla kuvvet ve kudret timsali de olmustur”
(Coruhlu, 2011:164). Tirk mitolojisinde at bazi halk hikayelerinde de sahibiyle
birlikte dogar. Hatta sahibi Oliince, arkasindan gdzyasi doken tek hayvan olarak
bilinen at, baz1 Tiirk toplumlarinda da sahibiyle birlikte gomiiliir. Bu sebeple
Tamer’in siirlerinde 6nemli bir yer tutan at, kurtarici rolii bicilen ¢ocuk i¢in yakin
arkadas ve tamamlayic1 unsur olarak gdsterilir:

“Bak sana silahimi1 veriyorum. Atina atla.

Ciinkii benim hicbir zaman silahim yok karsinda,
Islak sandigini birakacaksin, annen dyle istedi;
Uzgiiniim uzayacak boyun 6teki ¢ocuklara

Ama unutma

Belki diinyalar deger bir gece yillarina.”

(Sandik, Y.UK., s. 42)

Koruyucu bir goreve sahip oldugu disiiniildiigiinde, silahin gocuga teslim
edilmesi yeni bir diinyanin olusumunda toplumun kurtarict roliinii iistlenmeye
hazirlanan ¢ocugun bayragi eline almas1 demektir. Burada karamsar bir diinya, silah
simgesiyle ¢cocuga sunulurken ¢ocugun bu karamsarligin i¢inden cikabilecegine dair
endiseleri olan sanat¢i, bunun igin “cocugun boyunun uzamas:” (fiziksel ve ruhsal
anlamda gelisiminin tamamlanmasi) gerektigini diisiiniir. Cocugun varolugsal
acidan kendini tamamlayabilmesi ve diinyalik sorunlarla bas edebilmesi igin
“boyunun uzamast” gQereklidir. “Ama unutma / Belki diinyalar deger bir gece
yillarina” dizeleriyle ¢cocugun modern diinyada kendini gerceklestirerek karamsar
diinyada ideale ulagsmasmin gerekliligine gondermede bulunulur. Ayni zamanda
annesinden ayrilmak zorunda kalan ¢ocuk i¢in kullanilan “Belki diinyalar deger bir
gece yillarina” dizesi, “gozlerini gerilerde kalmus yitik bir cennete ¢evirmektense,
ilerleme yolunda ¢aba harcamasimin daha iyi olacagina ¢ocugu inandirmak”
(Adler, 2008:94) amaciyla s6ylenen bir sdzdiir. Bu dogrultuda koruyucu kimlige
sahip olan “anne”den uzaklastirilirken kendisine verilen “silah” ve “at”, ¢ocuga
sunulan imkan, ve zirh olarak ifade edilebilir. Ayn1 zamanda; iilkiisiinii, inandig1
olgiide gerceklestirebilen insan igin gecmise takilip kalmamanin gerekliligini
anlatan bu dize, bir bakima karanlik diinyanin iizerindeki kara bulutlarin agilacagi
giin i¢in bir umut niteligi tasir.

Toplumcu gergekgi bir diisiinceye yakin olan Ikinci Yeni sairleri ve Ulkii
Tamer, donemin evrensel sorunlarimi ele alirken bu ve buna benzer simgeler
yardimiyla siirlerini kaleme alirlar. Toplumcu olduklar i¢in de yalnizca Anadolu’ya
bagimli kalmayarak diinyanin dort bir tarafinda bulunan insanlarin sorunlarini kendi
imge diinyalarinda islerler:

“Glinde alt1 kere geciyorum ancak,
Gozlerim var, saglarima kadar duyuyorum,
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Cocuklar hep boyalarla ¢iziyor
En boyal1 haritasin1 Asya’nin.
Kus.

Asya.

Asya’da hanlar.”

(Cin Cocuk, Y.UK., s. 47)

Hayal giicii, bireyde ¢ikmaza karsi tutulan bir 1sik/agilan bir kapi olarak
goriiliirken ¢ocuklarda yaraticilik faktorii iist diizeyde oldugundan onlar diis
diinyalarinda evrenin sinirlayiciliklarindan uzak bir yerde ideallerini konumlandirir.
Disartya “ihtiyaclar hiyerarsisi” baglaminda daha ¢ok bagimli olmasina ragmen
kendisini daha fazla giivende hisseden ¢ocuklar, toplum baskisinin diginda kalarak
bagimsi1z/6zgiir bir diisiinceyle daha rahat tasarim ve planlama yapar. Maslow bu
durumu soyle ifade eder: “hemen her ¢ocuk bir anlik bir diirtii ile onceden
tasarlanmamug, amaglanmanmus bir sarki, siir, resim ya da bir oyun, dans
yaratabilir” (Maslow, 2001:147-148). Bu durum da ¢ocugun, aydinlik bir diinya
isteginden kaynaklanir. Cocugun yaptigi resimde 6zgiirliigiin sembolii olan “kus”,
Asya’nin, modern diinyanin igerisindeki varolusunun simgesidir ve Asya’da
yasanan sorunlari gidermek amaciyla “Asya’min en boyali haritasi” ¢izilir. Asya
insaninin ige doniik hayatin1 “kug” simgesiyle diinyaya agma arzusunda olan ¢ocuk,
“boyali harita” ile o insanlarin sorunlarina ¢éziim iiretme egiliminde oldugunu
gosterir. Cocuklarin hep boyalarla ¢izmesi, yine onlarin renkli i¢ diinyalarmnin
yansimasi olarak anlamlandirilabilirken “Kug-Asya-Asya’da hanlar” ibarelerinin
siralanigi agsamali bir ¢dzlimiin planlandigini imler. Toplumcu bakis agisiyla
incelendiginde ise, Tamer Asya kitasinin deneyimledigi biiylik boyutlu trajedileri de
zay1f sezdirme ile okura hissettirir. Asya’nin “en boyali harita” olmas1” bir yandan
boliinmiisliigli; diger yandan ise bdoliinmenin ardinda yatan g¢ekismeleri, cikar
kavgalarini ve savaslari da betimler. Elbette ki bu ¢ikar catigsmalarindan ve boliisiim
projelerinden en fazla etkilenecek olan ¢ocuklardir. “Asya’da hanlar” ifadesi gift
boyutlu bir anlam dizgesine sahiptir. ilki hanlar gecicilik, gdcebelik, yerinden
yurdundan edilmislik gibi sosyal olguyu psikolojik boyutta imlemesi, digeri ise
“han” sozcigiiniin feodal yapi ile birlikte diisliniildiigiinde gii¢ ve iktidan
hedefleyen feodal birimlerini cagristirmasidir. Bu yilizden 0Ozgiirliigii anlatan,
gelecegin de kurtulusunu belirleyen “kus” imgesi ¢ocuklarla 6zdeslesir.

Yakin gelecekteki diinyanin yeniden kuruculari olan ¢ocuklart bir bagka
siirinde mekéan-insan iliskisi baglaminda ele alan sanatg¢i, sorunlarin daha siddetli
oldugu sehirlerdeki olumsuz kavramlarin karsisina, iilkii deger olarak adim1 dagdan
alan bir ¢ocugu koyar. “Dag - Sokak - Kése Baslar1” ve “Tabela - Kimlik - Ad
verme” sozciiklerinin igerisinde anlam kazanan siir, bireyin toplumsal sorunlara
cozlimler {iretebilmesi i¢in Oncelikle kimligini koruyabilmesinin gerekliligine
gondermede bulunur:

“Yiird, hep yiirii, durmadan yiir,
o dag sana adim vermisti kdyde,
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bu sokaklar sadece tabela sunuyor.
Yiirii, boyuna yiirti, giin gelir
tabelalar1 indirirsin kose baglarindan,
kimligini asarsin onlarin yerine”
(Cocuk ve Sehir, Y.UK., s. 203)

Dogal mekan olan “dag” ile yapay mekan olan “sehir” yasantist mekan-
insan iligkisi baglaminda ele alinirken ad vermenin 6nemine deginmek gerekir.
Halk arasinda kisiler ¢ocuklarina isim verirken genellikle onurlandirici ve yiiceltici
sozler kullanirlar. Siirde de gocuga verilen ismin yiice bir varlig1 sembolize eden
dagdan almasi bu yilizdendir. Cocuga “Yiirii, hep yiirti, durmadan yiirii” telkininde
bulunan Tamer, i¢erisinde yasanilan toplumun ancak genel bir ifadenin tasviri olan
cocugun amansiz ugrasiyla istenilen yasam alanina doniisecegine isaret eder. Ayni
zamanda dag dogallig1, tabela ise insan iirlinii olan yapaylig1 ve sekillenmeyi ifade
eder. Dag, olagandir ve kiiltiirel degil, dogaldir. Tabela ise bir diizenin, bi¢imin ve
zayif sezdirim olarak da insanlara uymalar1 i¢in konulan kurallarin imidir. iki
unsurdan birincisi ¢ocuklarin dogalligini, ikincisi ise yetiskinlerin yapayligini ve
itaatkar dogasini yansitir. “Tabelalarin indirilmesi” kiiltiirel ve insan yapimi olanin
degiskenligine, gegicilige isaret ederken, Tamer Oneri olarak tabela yerine adini
dagdan elde eden kisinin dogal kimligini asmasini sunar. Diizenin kurallarinin
yikilmasi, degisimin gerekliligi ve daha dogal bir yeni diinyanin kurulmasi kimlik,
dag, tabela gibi simgelerle 6nerilmektedir.

Toplumsal bir kurtarici rolii iistlenen ¢ocugun “kése baslarindan tabelalar
indirerek yerine kendi ismini yazmasi” da bir statii olarak kahramanligin/kendini
gerceklestirmenin/taninmanin  sonucudur. Modern diinyada degisen/degistirilen
kiiltiirle birlikte gergeklestirilmeye g¢aligilan kimlik ingasi, kiiltliir emperyalizminin
bir sonucu olarak ortaya c¢ikar. Bu sorun giiniimiizde, “yeni bir teknolojinin
(6rnegin, uydu yaymnlarinin) onceden verili bir nesneler, ulusal (ya da kiiltiirel)
kimlikler iizerindeki potansiyel etkisiyle” (Morley-Robins, 2011:71) ortaya ¢ikar.
Toplumsal bir kurtarici rolii {iistlenen cocugun “kése baslarindan tabelalar:
indirerek yerine kendi ismini yazmasi”, kiiltiirel emperyalizme bagl olarak ortaya
¢ikan ve bireye dayatilan kimlik insasmnin dniine gegme isteginden ibarettir. Oyle ki
kimligini dogadan edinen ¢ocuk, modern diinyanin dayattig1 kaliplar1 kirarak yine
kendisiyle birlikte ideal diinyay1 sekillendirmelidir. Bu yoniiyle kurtarict bir rol
verilen ¢ocuk bazen de “iri adamin magaralarmdan” (modern diinyanin beton
duvarlarinin arasindan) 6ziinii kurtarma arzusundadir:

“- Tastan bir asker yaptim

kurtarsin diye babamu,

sonra boyadim onu

yagmurla.

Asker, daglar1 as bu gece,

o iri adamin magarasina git,

kdésede duran babami getir.”

(Oyuncaklar: Tastan Asker, Y.U.K., s. 226)
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Hayal diinyalarinin zenginligiyle bilinen g¢ocuklar ilk ruhsal gelisim evreleri
tamamlanincaya kadar gordiikleri tim somut varliklara soyut anlamlar ve nitelikler
yiikleyebilme kabiliyetine sahiptir. Her insanin oldugu gibi, her ¢ocugun da
“kendine ozgii bir ben’i ve diinyasi” (Gasset, 2011:135) vardir. Bu yasam kendince
kurgulayan ¢ocuk, kendisine ait olmayan ve kendisinin i¢inde yer almadig1 diinyaya
girerek, orada yer edinmek ister. Ciinkii “kisioglunun diinyada kendine bir ‘yer
edinme’ c¢abasi, onun insanlasmasimin en onemli etkinligidir. Hayvan, daima
cevreye tutuklu kalirken, insan ¢evreden kendine bir diinya kurar ve orada kendini
yasar. Bu durum, bir bakima insamin ontolojik anlamdaki kendilik sinirlarini
kesfetme ve ‘diinyadaki yeri'ni belirleme etkinligidir” (Korkmaz, 2005:140).
Oyuncaklar, ¢ocuklarin bilingaltindaki uyaricilart harekete gecirir. Bir ¢ocugun
zihinsel faktdrlerden uzak, yalnizca verilen emri yerine getirmek {izere en dayaniklt
varlik olarak gordiigii “fastan” bir asker yaparak, bu askeri hayal diinyasinda daglar
Otesinde iri bir adamin magarasinda esir olan babasini kurtarmasi i¢in gondermesi
kiigiik yaslarda kurtarict bir rol iistlenen ¢ocugun kisisel tasviri gibi goriinse de
“tastan asker, baba, yagmurla boyama, daglari as bu gece, iri adam, magara”
ibarelerine dikkat etmek gerekir. Oyle ki bu ibarelerin olusturdugu tiim parcalar
birlestirildiginde siirin aslinda kaybedilen 6z’ yansittig1 anlagilir.

Glcii ifade eden tas motifinin savunan bir deger olarak gosterilen askerin
zirthini imler. Burada yagmurla yikanan asker, arinmiglig ifade eder ki, kurtarilmak
istenen deger olarak ifade edilen “baba’; gecmisi/dz’ii imler. Oz’iin kurtarilacag
mekan olarak karsilagilan “magara” motifi ise; bireyin tinsel dogumunu sembolize
eden ana rahmiyle, balinanin karniyla ya da Yusuf'un distigli kuyuyla
kiyaslanabilir. Dolayisiyla yine kaotik bir durumdan kurtulusun gegmisle/6z’le elde
edilebileceginin tezahiirii olarak anlam bulan bu dizeler, arzu edilene ulagsmada
karsilasilan engelleri ise “dag” motifi ile sunar. Burada, “Iri adam” olarak
gosterilen modern diinyanin elinden 6z’liini kurtarmak isteyen gocuk; bir bagka
siirde yeni diinyanin olusumunda daha genis bir diis diinyasiyla karsimiza ¢ikar:

“Havada bir topacin kirbac sakli,
biitiin firildaklar1 dondiiriiyor.

-Benim firildagim biiyliyecek,
kasabadaki degirmen gibi olacak,
hepimize bugdaylar 6giitecek.”
(Oyuncaklar: Firildak, Y.UK.,s. 227)

Gelecege dair umutlarin ve ideallerin tasiyicisi olan dizelerde; havada kirbaci
sakli bir topacin biitiin firildaklar1 dondiirmesi, her seyi yonlendiren erisken bir
giicli ifade eder. Burada Tanrisal bir 6zellik olarak karsilasilan etken unsur, “Benim
firlldagim  biiyiiyecek/kasabadaki  degirmen  gibi  olacak/hepimize  bugdaylar
ogiitecek” dizeleriyle ¢cocuga yiiklenir. Gerekli sartlarin olgunlagsmasi/imkan olarak
karsilagilan firildagin, degirmen gibi olarak herkese bugdaylar 6gilitmesi yasamsal
sorunlarin lstesinden gelebilmeye gonderme yapar. Dizelerde yer verilen “topag”,
diinyay1 da imleyebilir ki ¢gocuk yine insanlarin refah iginde yasayabilecegi yeni bir
diinyanin kuruculugu gérevini iistlenir.
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Siirlerinde genel olarak kirsal yasami kent hayatinin karsisinda ideal olarak
yansitan  Tamer; bireyin  kalabaliklar  arasinda  kendilik  degerlerini
koruyamayacagini, varlik alanin1 olusturamayacagint ve bunun neticesinde
olugabilecek bunalti durumuyla kaybolacagimi imler. Bu dizelerde de kurtarict
Oznenin ve yardimci unsur olan kurtarict nesnenin “kasaba’da yer almasi yine
“tabela sehirlerinden” uzak durulmasi gerektigine isaret eder.

SONUC

Ikinci Yeni siir hareketi Tiirk edebiyat1 icerisinde varligimi gosterdigi ilk
giinlerden beri toplumsal konulara deginmemesiyle elestirilir; ancak calismadan
anlasilacag lizere, hareket mensuplar siirlerini yazarken sanatin tiim imkanlarindan
yararlanirken toplumu da genel anlamda incelemis ve -elestirmiglerdir. Bu
dogrultuda Ulkii Tamer’in yalnizca ¢ocuklar ele alan siirleri de gosterir ki o dénem
sanat¢ilart da Tanzimat’tan beri devam eden yenilenme ve ideal olani yakalama
arzusunu toplumcu gercekei kimlikleriyle yakalamak istemektedirler.

Calismada; yeni ve ideal bir diinyanin olusumunda ¢ocugun 6neminin anlam
buldugu siirler, Ikinci Yeni siir hareketi icerisinde Ulkii Tamer’in en ¢ocuksu sair
oldugunu gosterir. Bu baglamda; Sanatci, siirlerinde gelecegin kurtaricisi olarak
gordiigli cocuklara sikga deginir. Toplumdan kopuk olmadiginin da gostergesi
sayilan bu siirlerin insasinda sosyoloji ve felsefe gibi diger kuramlardan da
yararlanabilecek kadar bir bilgi birikimine sahip oldugu anlasilan Tamer’in,
siirlerinin psikanalitik yontemlerden yararlanmadan incelenemeyecegi de agiktir.

Kisisel gikarlar1 neticesinde topluma yon verme arzusunda olan kalabalik
toplumlar arasinda kaybolmaya ve unutulmaya yiiz tutan cocuklarin kimlik
karmasasi yasamadan hayal giigleri yardimiyla ideal olani olusturabileceklerini
kanitsanmaya c¢alisilir. Dolayisiyla; ¢ocuklar1 bir umut 15181 olarak géren Tamer,
onlarla yeterince ilgilenmeyen toplumlarin, gelecekte karanliklara hapsolacaginin
farkindadir. Bu yoniiyle, gelecege yonelik bir kurtulus recetesi olarak sundugu
siirler, kaotik bir bosluk icerisinde gordiigii topluma yonelik temenniler ve yol
gosterimler de sunar.
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