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INTIBAH ROMANINDA MEKAN KULLANIMI

Safiye AKDENiZ*

OZET

Edebiyatta mekan, zaman ve diger anlatim unsurlariyla birlikte hikayenin
kurgulanmasinda rol alan vazgecilmez elemanlardandir. Edebi bir eserde mekan olayin gectigi
yer olmanin 6tesinde ¢ok farkli islevler yiiklenip farkli anlamlar tagir. Ayrica mekan yasanilan
yeri ifade etmesi bakimindan sosyal, kiiltiirel, ekonomik vb. agilimlar1 da olan bir kavramdir.
Dolayisiyla edebiyat teorisinin ve gelenegin getirmis oldugu kurallar veya imkanlarin disinda
sosyal yasamin mekana yliklemis oldugu anlamlar da mekanin se¢imi ve ifadesinde etkili
olmaktadir.

Tanzimat, Batililagsma hareketinin basladigi bir doénemi ifade etmesi bakimindan
o6nemli bir tarihtir. Hem edebiyat teorisi agisindan fakli bir anlayisla tanigsmay1 hem sosyal,
siyasi kiiltiirel agidan farkli bir siirece dahil olmay1 ifade eder. Bu sebeple calismamiza bu
donemde kaleme alinmus ilk romanlardan biri olan Intibdh konu olarak se¢ilmis ve bu eserde
ne tir mekanlarm hangi amaclarla kullanildigi ne gibi islevler yiiklenip hangi anlamlar

tasidig: tespit edilmeye ve anlamlandirilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat donemi, Tiirk romani, Namik Kemal, Intibah, Mekan

* Yrd. Dog. Dr., Ege Universitesi Egitim Fakiiltesi.



AKDENIZ, S. EDEBIYAT FAKULTESI DERGISI 1/1 (2012)

THE USE OF SPACE IN THE NOVEL INTIBAH

ABSTRACT

Space in literature, together with time and other elements of narrative, plays an
essential role in plot construction. Space in a literary work has diverse functions and takes on
different meanings beyond simply designating the setting of action. In addition, space
assumes further significance in a given work, with its social, cultural and economic
dimensions. Therefore, meanings attributed to space in social life, besides the imperatives and
possibilities brought into textual analysis by literary theory and tradition, are influential in the
choice and expression of space.

Tanzimat (Reformation) period holds an important place in the history of Turkish
history and literature, as it signifies an era marked by the onset of Westernization movement.
This period reflects an acquaintance with a different perspective in terms of literary theory, as
well as the emergence of a different social, political and cultural environment. Thus, the novel
entitled Intibah (Rebirth), one of the first novels produced in this period, was chosen in this
study, which aims to determine and analyze the use of space in the novel with emphasis on its

attributions and functions.

Keywords: Tanzimat period, Turkish novel, Namik Kemal, Intibah( Rebirth), space

Pospelov’a gore (2005); Sanat dallari, gergekligi, zaman-mekan boyutlarinda,
birbirinden degisik tarzlarda kavrarlar. Sozgelisi, resim ve plastik sanatlar, nesnelerin
mekansal ¢izgilerini ve oranlarini 6ne ¢ikararak, onlar1 statik tarzda yansitirlar. Ama edebiyat
(tiyatro ve sinema da bu anlamda edebiyata benzer), her seyden Once zaman iginde gegen,
akan, yasam goriingiilerini, yani yasantilar, diistinceler, niyetler, edimler ve olaylar zinciri ile
bagli insan eylemlerini yeniden yaratmaktadir (s.93). Pospelov’'un Alman dram yazar
Lessing’i referans alarak yapmis oldugu bu smiflandirma yani zaman ve mekan sanatlari
temel ayrimi giinlimiizde de gegerliligini korumaktadir. Buna gore resim ve heykel bir mekan
sanatiyken edebiyat, miizikle birlikte bir zaman sanatidir.

Genette (2011), Anlati Soylemi adl kitabinda, romanda mekana gore zamanin daha
o6nemli oldugunu s6yle belirtir:

Bir hikayeyi gectigi yeri ve bu yerin benim hikayeyi anlattigim yere ne kadar uzakta

oldugunu belirtmeme gerek kalmadan da pekala anlatabilirim; fakat kendi anlatilama edimime
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gore zamansal bir konuma oturtmadan anlatabilmem miimkiin degildir, ¢iinkii bunu ister
istemez simdiki zaman, ge¢mis zaman ya da gelecek zaman kipinde yapmam gerekir. Bir
anlatilama ediminin zamansal belirlenimlerinin mekansal belirlenimlerinden bariz bir sekilde
daha 6nemli olmasi belki de bu ylizdendir” (s.233).

Zaman romanda Oncelikli olmakla birlikte soyut bir yapiya sahip olan zamana ait
etkilerin gergeklesmesi veya goriiniir hale gelmesi ona gore daha somut bir yapiya sahip olan
mekana baglidir. Okuyucu zamanin seyrini veya izlerini ¢ogu kez mekan iizerinden takip
eder. Bu sebeple mekan romanin kurgusunda énemli bir elemandir.

Metnin yapisinda 6nemli bir eleman olan mekan, metnin yapisinin okuyucu tarafindan
kavranmasi veya algilanmasinda da &nemli bir isleve sahiptir. Ornegin, “Birbiri ardina
kesintisiz siralanan, uzun climlelerden olusan bir metnin okuyucunun algisinda olusturdugu
his ile birbirine baglanmayan kelimelerden ya da hecelerden, tinlemlerden meydana gelen bir
metnin olusturdugu his farklidir. Metnin ritminin, mekansal bir etki biraktigini sdylemek
miimkiindiir (Somer, 2006, s.4).

Mekan, insanin var olusunun énemli kosullarindan biri olmanin yan1 sira kendini ifade
etmenin de dnemli araglarindan veya dillerinden biridir. “Almanca varolma, varlik anlamina
gelen ‘dasein’ kelimesi, ayn1 zamanda, bir yerde olmak, orada olmak anlamina da gelir. Bu,
varligin yer ile olan iliskisini, s6z ile ifade eden ilging bir 6rnektir. Mimarlik da insanin bir
yerde olmasi, bir yeri sahiplenmesi ve kendisini de oraya ait kilmasi ile ¢evresi iizerinden
olusturdugu bir dildir” (Somer, 2006, s.7). Barthes, mekanin bu islevini su ciimleleriyle ifade
etmektedir: “Sehir bir sdylemdir ve soylem da bashh basina bir dildir. Sehir, i¢inde
yasayanlarla konusur. Biz de schirle iginde yasayarak, dolasarak, bakarak konusuruz”
(Barthes’den aktaran Somer, 2006, s.12). Her sehrin bir dili oldugunu diisiinen Barthes,
sehirlerin dilinin metaforlar degil daha bilimsel olmasi sebebiyle ancak gostergeler {izerinden
okunmak suretiyle ¢oziimlenebilecegini diisinmektedir (Somer, 2006, s.12). “Toplumlarin
gostergeleri ise binalar ve yasam cevreleridir. Bir yerlesim ¢evresinde yasayan topluluklarin
kiiltiirel, sosyal ve psikolojik ihtiyaglart o yerlesimin yapisini tammlar” (Ozbek, 2007, s.43).
Barthes, “Gostergeler Imparatorlugu” baslikli ¢alismasinda Japonya icin gostergeler
tizerinden bdyle bir 6rnek okuma gerceklestirmistir. Romanlar bu tiirden okumalar igin
onemli veriler saglamaktadir. Barthes’e gore sehir ve gostergeler iizerine yazan pek ¢ok yazar
arasindan bu iliskiyi en iyi kuran “Notre-Dame de Paris”i ile Victor Hugo’dur (Barthes’den
aktaran Somer, 2006, s.18). Mimari bu durumda edebiyatin dille gergeklestirdigini kendine
0zgili malzemesiyle (tas, toprak vb.) gerceklestirmekte, bagka bir deyisle edebiyat insana dair

olan her seyi kagida yazarken mimari taga yazmaktadir.
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Edebi tiirler hacimleri ve amaglarina bagli olarak zamani kullanma bakimindan
farklilik gosterirler. Temelde insanin duygularimi konu edinen lirik siirde zaman anliktir.
Insam gevresiyle birlikte anlatmay1 amaglayan roman ise ¢ok daha uzun zaman birimlerini
kapsar. Giiniimiizde romanda da zamani kisaltma, farkli anlatim tekniklerinden faydalanarak
birkag giinle veya saatle sinirlama, duraganlastirma, yok etme veya mekdnsallastirma
yoniinde bir egilim s6z konusudur. Proust ve Joyce zamanin mekansallastirilmasi konusunda
iki 6nemli ornektir.

Ancak Joyce, uzaysallastirmay1 Proust’tan daha ileriye gotliirmiis ve i¢ olaylarin yalniz
uzunlamasina degil, enlemesine kesitlerde de bulundugunu gostermistir. Imgeler, fikirler,
beyin dalgalar1 ve anilar yan yana dururlar ve birden bire gelen, mutlak bir kesintiye ugrarlar.
Bunlarin kékeni pek goz oniine alinmaz; dikkat edilen yanlar1 eszamanliliklaridir. Zamanin
uzaysallastirilmas1 Joyce’da oldukca ilerlemistir, bir kimse Ulysses’i okumaya, hoslandigi
yerden baslayabilir. Okuyucunun kendisini ic¢inde buldugu ortam gercekte tamamen
uzaysaldir. Ciinki roman yalniz biiylik bir kentin resmini ¢izmekle, ayn1 zamanda onun
yapisini da benimser; meydanlardan ve sokaklardan olusan, insanlarin igerisinde yuvarlandigi,
yuriidiigli ve istedikleri zaman istedikleri yerde durduklari ag1 da tanimlar. Joyce romaninm
yazarken bolimleri birbiri ardina dizmemis, aym1 anda birka¢ bolim iizerinde birden
calismistir. Bu bakimdan sinemanm uyguladigi teknige benzer bir yontem kullandig:
sOylenebilir” (Hauser *den aktaran Giiliis, 2006, S.19).

A.Robbe Grillet (1981) zamanin klasik kullanimi ile bu yeni kullanimi arasindaki farki
Yeni Roman baslikl kitabinda su sekilde ifade eder:

Nitekim, o ¢esit romanlarda zamanin bir rolii vardi, hem de 6nde gelen bir rol: Zaman,
insan1 olduruyordu; onun alinyazisinin hem sebebi, hem de 6lgiisii 1di. Bir ylikselme ya da
diisme s6z konusu olunca, zaman bir olusu gerceklestiriyor; diinyanin ele gegirilmesinde bir
toplumun zaferiyle birlikte bir doganin yazgisini- insanoglunun o6limlii durumunu- ortaya
koyuyordu. Olaylar gibi tutkular da ancak zamana bagli bir gelisme iginde ele aliniyordu:
Dogma, biiylime, duraklama, gerileme ve ¢okme... Oysa modern anlatida, zamanin kendi
geciciliginden siyrildigi  anlasiliyor. Zaman arttk akmiyor. Higbir seyi olusturup
gergeklestirmiyor (s.80).

Zamanin kisaltilmasi veya duraganlagmasi yoniindeki bu egilim mekanin kullanimini
da dogrudan dogruya etkilemekte yazarin dikkatini daha fazla mekéana yoneltmesine sebep
olmaktadir. Goriildiigli iizere birbirine sik1 bir bicimde bagli olan zaman ve mekéanin
kullanim1 donemlere anlayislara baska bir deyisle ekollere bagli olarak zaman igerisinde

biiylik degisiklikler gostermektedir.
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Romanda mekanin ele alinisini belirleyen temel etkenlerden biri yazarin benimsedigi
amag ve buna bagli olarak da takip ettigi tisluptur. Tanzimat dénemi Tiirk romani s6z konusu

(13

edildiginde baslica iki tslupla karsilagiriz. Bunlardan ilki, “...aydin olmayan genis halk
toplulugunun avrupai hikdye ve romana yadirgamadan alistirilmasi i¢in Ahmet Midhat
tarafindan agilan ve batili hikaye ve romanla Tiirk halk hikayelerini uzlastirmaya c¢alisan”
tsluptur (Akytiz, 1990, s.68). Genis halk kitlelerine seslenen olay agirlikli bu iislup popiiler
romanlarda varligim siirdiirmektedir. Ikincisi ise “Bat1 kiiltiirii ile degisik Slciilerde temasa
gecmis olan sinirli aydinlar toplulugu i¢in Namik Kemal tarafindan acilan ve yerli hikaye ve
roman Orneklerini dikkate almadan, dogrudan dogruya batili hikdye ve roman teknigini
uygulamaya calisan” iisluptur (Akyiiz, 1990, s.68). ilkine gore tahlil ve tasvirlerin daha
agirlikli oldugu bu tslup bigiminde estetik amag¢ 6n plandadir. Bu iki iislubun temsil ettigi
tirleri ¢ok genel ve kaba ifadeyle popliler ve estetik roman karsithg icerisinde
degerlendirmek miimkiindiir.

Popiiler romanlarda olaylar, uzun zaman dilimleri i¢inde gegerler. Dolayisiyla, bu
romanlarda bir hareketlilik (macera) goze ¢arpar. Macera ise, “zamani” gerektirir. Bu yiizden,
bu romanlara zaman agirlikli romanlar da denir. Maceraya (harekete) pek yer vermedigi, yani
bir durgunluk ve siikunet icerdigi; durgunluk ve siikunet de belirli bir "mekam" gerektirdigi
icin, estetik romanlara mekdn agirlikli romanlar denir” (aktaran Saghk, 2004)".

Olay agirlikli romanlarda olaylarin sik¢a degismesine paralel olarak aslinda mekan da
degisir. Bu sebeple olay agirlikli romanlarda mekanlar bir hayli ¢esitlidir. Ornegin Ahmet
Midhat’in romanlarinda mekan diger Tanzimat donemi yazarlarina goére sayica daha fazla ve
cesitlidir. Ancak mekanlarin detayl tasviri cogu kez yapilmamis, “mekanlar islevsel olmasina
ragmen sahislarla olan baglantis1 iyi kurulamamistir” (Ozdemir, 2006, s.283).

Tanzimat donemi, Tiirk aydininin dolayisiyla Tiirk romancisinin Batiyla tanigsmaya
basladigi bir donem olmasi sebebiyle olduk¢a dnemlidir. Birgok edebiyat tarihg¢isinin de ifade
ettii iizere bu bir ge¢is donemidir. Yeni bir medeniyetle tanisan Osmanli aydin1 ge¢gmisle
olan bagim1 hemen koparmaz veya koparamaz. Geg¢misten gelen, gelenege ait anlatim
elemanlar1 ve anlatim bigimleri yeni anlayis ve tekniklerle birlikte kullanilmaya devam edilir.
Bu agidan Tanzimat donemi romanlar1 kendi iginde biiyiik benzerlikler gdsterir. Dénemin ilk

romanlarindan olan Intibah, bu dzelligi belirgin bir bicimde {izerinde tasimaktadr.

' Elektronik ortamda bulunan 6megine ulasabildigimiz makalede dipnotlarin aktarmunda bir karisiklik
oldugundan ve yazarin belirttigi kaynakta ilgili dipnot bulunamadigindan aktaran zorunlu olarak
belirtilememistir. Dergide sayfa sayisit belirtilmediginden sayfa sayist1 da verilememistir. Erisim: http:
yayim.meb.gov.tr/dergiler/ say1: 57
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Tanzimat donemi Tiirk edebiyatinin {i¢c 6nemli yazarinin yazmis oldugu ii¢ tinlii roman
mekan tasviriyle baslar. Nanuk Kemal’in “Intibah1 ile Recdizdde Mahmut Ekrem’in “Araba
Sevdas1” Camlica’nin, Nabizdde Nazim’in “Zehra” adli eseri ise Bogazi¢i’nin tasviriyle
baglar. Farkli yazarlar tarafindan farkli ekollere bagli olarak yazilan romanlar, mekan
tasviriyle baslamalar1 disinda da biiyiik benzerlikler gosterirler. Mekanlar, tabiat olmalarinin
disinda donemin 6nemli gezinti ve eglence yerleri olmalar1 bakimindan da benzesirler.

Tabiat veya gezinti yeri olarak adlandirabilecegimiz Camlica bir dis mekan ornegidir.
“D1s mekan yeni iligkilerin tiretildigi, toplumun olusturdugu bir mekan gibidir ve i¢ mekan ise
kendisinin tekrar {iretildigi yerdir. Dis mekan belirsizligin yliksek derecesine sahip, i¢
mekansa daha striiktiireldir” (Hillier& Hanson’dan aktaran Ozbek, 2007, s.37). Evdeki veya
yuvadaki korunakli ve alisilmis yasamin aksine dis diinya belirsizlikler ve tehlikelerle
doludur. Evin insan yasamindaki 6nemi ve koruyuculugunu Bachelard (1996), Mekdnin
Poetikasi adli eserinde su sekilde ifade etmektedir: “Ev, insan yasaminda, kazanilmis seylerin
korunmasini saglar, bunlar1 siirekli kilar. Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev, insani
gokten inen firtinalara kars1 oldugu gibi, yasaminda yasadigi firtinalara kars1 da ayakta tutar.
Ayn1 zamanda hem beden, hem ruhtur. insan varliginin ilk evrenidir” (s.34-35). Romanin
hemen baglarinda verilen bilgilerden de anlasilacag lizere Ali Bey, o ana kadar evin giivenli
ortaminda yasamis, dis diinyanin her tiirlii olumsuz etkisinden korunmustur. Bunu mekan
baglaminda i¢- dis, kapali-acik, ev-sokak zithgr cergevesinde ifade etmek miimkiindiir.
Mevcut haliyle Ali Bey evinden, yuvasindan veya kabugundan ¢ikip dis diinyanin
bilinmezligine veya tehlikelerine agilmis bir masal kahramani goriintiisii vermektedir.
Dolayisiyla romandaki tiim entrikanin baslangici icten disa dogru gergeklesen bu ¢ikma
eylemine dayanmaktadir. Romanda dis diinyay1 temsil eden en dnemli mekan ise olaylarin
basladig1 ve gerceklestigi yer olan Camlica’dir.

Bilindigi tlizere Tanzimat donemi yazarlarim romani kurgularken zorlayan
durumlardan biri kadin ile erkegi bir araya getirmenin yarattig1 giicliiktiir. Bunun igin ortak
bir baga veya mekéna ihtiya¢ duyulmakta bu sebeple cogu kez efendi-kdle veya akrabalar
arasindaki iliskilerden yola ¢ikilmaktadir. Bu anlamda Camlica vb. mesire yerleri kadin ve
erkegin rahat¢a goOriistiigii bir yer olmasa da bir araya gelebildigi bir mekan olmasi
bakimindan Onemlidir. Dolayisiyla bir sosyallesme aract olan benzeri yerler romani
kurgularken yazarlar i¢cin mekan olmanin otesinde kurtarict bir islev yiiklenirler. Camlica bu
anlamda romanda hayatl bir goreve sahiptir. Mehpeyker ile Ali Bey’in karsilagmalari,
tanismalar;, Mehpeyker’in ger¢cek kimliginin ortaya g¢ikmasi ve ilk tartismalar1 hep bu

mekanda ve bu mekan sayesinde gerceklesir. Romanda mekan, olaylarin gerceklestigi yer
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olmanin diginda olaylar tetikleyen veya olaylarin gidisatin1 belirleyen énemli bir unsurdur.
Ornegin, Mehpeyker’in gercek kimliginin ortaya c¢ikisinda veya Dilasup ile ilgili
dedikodularin Ali Bey’e iletilip gen¢ kadinin gézden diisiiriilmesinde mekan boyle bir islev
yiiklenir. Dolayistyla Camlica yazar i¢in 6nemli bir yardimeci, roman iginse dnemli bir
kahramandir. Ali Bey ag¢isindan ise hem birlestirici hem engelleyicidir.

Yazar, olaylarin gelisiminde 6nemli bir islev yiiklenecek olan bu kahramani bir an
once okuyucusuna tanistirmanin telastyla romana Camlica’yla veya mekan tasviriyle baslar.
Mekanin bu sekilde kullanimi Camlica agisindan bir ¢esit erken anlatimdir. Bagka bir deyisle
yazar, Camlica’nin dnemini bize bastan hissettirir. Ayrica yukarida da belirtildigi iizere Ali
Bey dis diinyayla temasi sinirli olan bir genctir. O da tipki Camlica tepesi gibi sehre
dolayisiyla hayata disardan, uzaktan bakmaktadir. Bu haliyle Camlica, Ali Bey’in hayatin
disindaliginin veya tecriibesizliginin de ifadesidir.

“Intibah” romaninin basindaki Camlica tasviri cogu arastirmaci tarafindan gercekgi ve
islevsel bulunmaz. Kaplan (1948), Namik Kemal Hayati ve Eserleri bashikli ¢alismasinda,
Camlica’nin tasvirini eski gelenege baglar, realizmden uzak ve klise bulur.

Eski hikayelerin biiyiik noksanlarindan biri de dis alemin tasviri idi. Namik Kemal
Intibah’la edebiyatimiza dis Alemin tasvirini sokuyor. Fakat bu tasvirler heniiz reel degildirler.
Intibah’in baginda bir fasil siiren bahar tasviri, herhangi bir baharin tasviridir; burada
imajlarin ¢ogu eski edebiyattan alinmis genisletilmislerdir. Bahar tasvirinden sonra gelen
Camlica tasviri de gayet umimidir, bizzat Camlica’ya has bir tasvir degildir: “Camlica’ya
Firdevs-i alanin yere inmis bir kit’as1 dense sayandir. Feyyaz-1 kudret dlemde ab-1 hayat
icadin1 irdde etmis olsaydi o hasiyeti Camlica suyuna verirdi”. Bu ciimle her giizel tabiat
parcasina tatbik olunabilecek bir kligedir (s.202)

Tanpinar (1985), Edebiyat Tarihi’'nde romanin basindaki bahar ve Camlica tasvirini
biiylik mesnevilerin basindaki kasidelerin nesib boliimiine benzetir (s. 405). Tanpinar’a gore
de hi¢cbir derin ve sahsi imajin bulunmadigi bu tasvir sadece eski siir tabiatinin bir
vulgarisationunu andirmaktadir” (s.405). Tiirk Romaninin Dogusu adli eserinde Giizin Dino,
“Romanin basina bir mevsimin betimlemesiyle baslamakla, sadece yabanci yazarlardan
aktarilmis yontemleri kullanmis olmaz; Divan sairlerinin kaside ve mesnevilerinin bagina
koyduklar1 bahariyye ya da sitaiyyeleri yenileyerek yerli bir gelenegi de kullanmak istemistir”
(s.162) diyerek Kaplan ve Tanpinar’in bu goriisiinii desteklemekte, ancak s6z konusu doga
tasvirinin varligin1 baska sebeplere de baglamaktadir. Bunlardan biri yukaridaki alintida da
ifade edildigi lizere Batili romanlarin yazar iizerindeki etkisi, bir digeri ise eserini yeni bir

cerceveye oturtma kaygisidir. Orhan Okay (1988), ise “Intibah Roman1 Etrafinda” bashkl
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yazisinda Dino’nun bu goriisiinii kabul etmeyerek tasvirin kaynagi olarak sadece Eski
edebiyat1 gosterir (s.135). Dino eserinde (2008), bu goriisiinii su sekilde ifade etmektedir:

Bu yontemin, Paul et Virginie ya da Atala gibi, ya da Hugo’nun Les Travailleurs de la
Mer’i gibi Avrupa romanlarindan aktarildigini sdylemek kolaydir; bu romanlarin hepsi de bir
doga betimlemesiyle baslar. Bu boyle de olsa, aktarmanin nedeni, yazarin, konusunu ve
kisilerini yeni bir ¢ergeve, yeni bir boyut i¢ine yerlestirip onlara geleneksel hikdyede olmayan
bir oylum (hacim) vermek istemesidir. Burada gene, Fransiz romantik ve pre- romantiklerinin
coskun bir okuyucusu olan Namik Kemal’in, B.de St-Pierre’in Voyage a4 L’ile de France adli
kitabindaki “...bos bir doga goriintiisii insan yasantisinin arkalifidir” sozlerini yakindan
izledigi diisiiniilebilir (s.161).

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi tlizere Camlica’nmin tasvirinde eski anlati
geleneginin biiyiik rol oynadigir konusunda arastirmacilar hemfikirdir. Yazarin mekéani tasvir
ederken segtigi unsurlar tipiktir: Cimenlik, giil, lale, giinesin dogusu ve batisi, ay, mehtap.
Namik Kemal’in burada klasik bir malzemeye yaslandigi agiktir. Bunun disindaki etkiler ise
arastirilmaya ve delillendirilmeye muhtactir. Ancak eseri degerlendirirken yazarin niyetlerini
romanin biitiinlinde gergeklestiremedigini de gbéz Oniinde bulundurmak gerekir. Namik
Kemal, bu durumu Celal mukaddimesinde su sekilde dile getirmektedir:

Bendeniz de Son Pigsmanlik {invaniyla bir hikdye yazmis ve maarif tarafindan nanmi
Intibah’a tahvil olunduktan sonra nesrine muvaffak olabilmistim. Hikdye mahiyet-i lisanin o
yola olan istidadini tecriibe yolunda tertib olunmus ise de tasavvur ve tasvirde bir sulibete
diismemek i¢in mevzuu gayet sade tuttugum halde yine fikdan-1 istidad cihetiyle gonliimiin
istedigi dereceye gotiiremedim ( Kaplan, Enginiin, Emil, 1978, s.347-348).

Romanlarin mekén tasviriyle baslamasi, bu mekanlarin bir cesit fon, cerceve, gegis
veya baglanti elemani gibi kullanilmasi sadece Tanzimat doneminde degil Cumhuriyet
donemi romanlarinin bazisinda da rastladigimz bir dzelliktir. Tiirk filmlerinin gesitli Istanbul
manzaralarin1 igeren goriintiilerle baslamasini bu gelenegin sinemadaki bir ¢esit devamu
olarak diisiinmek de miimkiindiir.

Yazar okuyucuyla sohbet eder tarzda kaleme aldig1 bu kisimda mekan tasvirini kendi
duygularmi dile getirmenin bir araci olarak kullanir. Yine kendi ifadesine gore asil konuya
gecis yapmanin bir vasitasi olarak diisiinlir ve amacit Camlica’yr okuyucuya tarif etmektir.
Tarif etmek burada anahtar kelimedir. Ciinkii yazarin mekanla ilgili ifadeleri ya bizzat kendi
deneyimlerinden ya da okuyucunun mekéana dair bildiklerinden yola ¢ikilarak yapilir.
Ornegin Ali Bey’in arkadaslariyla veya Mehpeyker’le bulusmak igin oniinde bekledigi

cesmenin Camlica icindeki konumu belirtilmez, tasviri yapilmaz. Okuyucu bu cesmeyi
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biliyormus gibi davranilir. Oyle ki adi sik¢a gegen bu cesme, bulusma noktas1 olarak
kullanildigindan okuyucunun zihninde artik bir yapr veya nesneden ¢ok bir mekan izlenimi
uyandirir veya mekanlasir. Sohbet iislubunun eslik ettigi bu yaklasimda hedef kitle gelecekte
bu metni okuyacak farkli donemlerin okuyucusu degil de kendi ¢aginin kendisiyle benzer
deneyimlere sahip hemsehrileri gibidir.

Camlica vb. gezinti alanlar iistte de ifade edildigi iizere mekanin sosyallesme araci
olarak kullanilmasina 6rnektir. Romanda Camlica, batililagsmayla birlikte sehir hayatina dahil
olmus olmasiyla batili yasam bi¢iminin de simgesi durumundadir. “Tanzimat Sonrast Tiirk
Edebiyatinda Tepe Kavrami ve Simgesel Degerleri” baslikli yazida Camlica’nin Tanzimat
neslini ifade eden simgesel bir anlama sahip oldugu ifade edilmektedir. Saniriz bu ilgi
Tanzimat neslinin benimsedigi batili anlayis ile kadin ve erkegin birlikte dolagabilme fikrinin
cikis noktasinin Bati kaynakli olmasi arasinda kurulmaktadir. “Camlica Tepesi, eskinin
terbiyesi icinde biiyiiylip yeniligi arayan, kendi kendini yetistirip halki da bilin¢lendirmeye
calisan, bunun i¢in edebiyatin her tiiriinden istifade eden, politikay1 yonlendirmeye ¢alisan bir
nesli temsil eder (Okumus, S.&Sahin, 1., 2011, s.119). Yukaridaki ciimlelerden anlasilacagi
tizere Camlica, Tanzimat nesliyle O6zdeslestirilerek yliceltilmektedir. Oysa ki Camlica
romanda bunun tam tersi bir anlama sahiptir. Mekan her ne kadar “firdevs-i a’lanin yere inmis
bir kit’as” (Namik Kemal, 2000, s.7) yani cennetten bir parcaymis gibi tasvir edilse, dnemli
olaylarin gergeklesmesine sebep olan ve ayn1 zamanda onlara mekan olan bir yer olsa da
aslinda yazarm goéziinde olumsuz bir anlama sahiptir. Cilinkii tiim kétiiliiklerin baslangig¢ yeri
ve sebebi Camlica veya onun gerisinde yatan batili zihniyettir. Yine aslinda tiim kétiiliiklerin
sebebi olan Ali Bey de Felatun Bey ve Bihruz’da oldugu kadar vurgulu ifade edilmese de
batililagmis bir zippedir. Tiim budalaliklariyla babasinin kendisine emanet etmis oldugu
yuvay1 veya evi yok etmistir.

Yazar Camlica’yla 6zdeslestirdigi ve ahlaki bulmadigi eglence veya anlayis bigimiyle
ilgili elestirilerini hemen romanin basinda olmak {izere degisik boliimlerde ifade eder. “Bahar
mevsiminde ise giiya ki rQi-y1 arzin her zerresi yesillenir.( Hatta kendini insan zanneden ve
hakikat aranilirsa nebattan farklar1 bila- ihtiyar tahvil-i mukaleme iktidardan ibaret olan bir
takim beglerimiz de otede beride rast geldikleri hanimlara yesillenmege c¢alisir.)” (Namik
Kemal, 2000, s.2). Yazar baharla birlikte tabiatin nasil yemyesil bir goriintiiye
biirlindiigiinden bahsederken, sozii erkeklerin kendi tabiriyle hanimlara yesillenmesi ne
baglayarak Camlica’da siiriip giden bu durumdan duydugu hosnutsuzlugu dile getirir. Yazar,
hemen devam eden sayfalarda ise Camlica’nin bu agidan tasvirini ve Ali Bey’in sahsinda bu

durumdan duydugu memnuniyetsizligi su sekilde aktarir:
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Bir miiddet ¢esmenin basinda ikamet ile Ali Bey tabiatin nice yiiz bin bedayi-i
rengarengini- beriki beyler miilevven ferace ve boyali ¢ehreleriyle mesireyi, agaglar1 bastan
asag1 cigeklerle garkolmus da riizgar estikge Oteye beriye salinmaya baslamis bir bahgeye
hem-hal eden- hanimlarin sivesini temasa ile saat yedi buguk, sekize kadar eglenirler. O vakit
Camlica’nin en “civcivli” zaman olmak cihetiyle yollar birbiri ardinca akip gelmekte olan
yasmak kalabaligindan kopiikler i¢cinde kalmis birer seyl-i hurtisdn1 andirmaya basladi. Beyler
de yerlerinden kalktilar. Hanimlara karistilar Her biri belki bin tanesine iptilasindan, ondan
bagka kimseyi sevmek ihtimali olmadigindan, yoluna 6lmeyi canina minnet bileceginden,
hasili diinyada ne kadar soguk yalan var ise climlesinden bahisler agmaya bagladilar. Bu haller
ise Ali Bey’in fitratina, terbiyesine biitiin biitiin mugayir olmak cihetiyle bu eglenceden
bayag bir felaket kadar miiteezzi idi (s.14).

Yazar cesitli soz sanatlarindan (tesbih, miirsel mecaz) ve tabiata ait unsurlardan
faydalanarak yaptigt bu Camlica tasvirinde artik tabiattan ziyade rahatsizlik duydugu
toplumsal bir duruma dikkat ¢ekmektedir. Her Cuma ve Pazar giinii erkekler, ince yasmaklari
ve boyal1 yiizleriyle Camlica’yr dolduran hanimlar izlemeye gelmekte onlarla flért etmenin
yollarin1 aramaktadirlar. islami terbiyeye ve ahlaka aykir1 buldugu bu durumu Namik Kemal,
roman boyunca kinar. Ali Bey’in bagina gelenlerin sebebi de ailesinden almis oldugu
terbiyenin aksine hareket ederek genele uymasidir. Bu durumda Camlica kadinla erkegi bir
araya getiren batili zihniyetin temsilciligini yapmakta ve ayni zamanda onu elestirmenin
zemini olmaktadir. Ciinkii Camlica hem gezinti yeri hem de- asagida ifade edilecegi lizere-
tabiat olarak insanlar1 giinaha davet etmektedir.

Camlica bir eglence veya bulugsma yeri olmanin disinda ayn1 zamanda tabiattir. “Eger
mekan olarak tabiat secilmigse, burada arzular tabiata yansimis olabilir. Mekan insanin
arzularinin bir ifadesi olabilir (R.Wellek & A. Varren 1993, s.196). Jale Parla, Babalar ve
Ogullar (2002) adli eserinde Intibah’in, Ali Bey’in genglikten olgunluga gecisinin dykiisii
oldugunu ve Camlica ile ilgili yapilan tasvirlerin bu uyanist baharda tabiatin uyanisindan yola
cikarak anlatmaya ¢alistigini soyler:

Uyanis anlamina gelen “Intibah” 6ykiiniin basit kurgusal diizleminde Ali Bey’in en
sonunda yaptig1 yanliglara uyanmasi ve ge¢ de olsa gergegi gérmesi gibi yorumlanabilirse de
(hatta yazarin bilingiistii istegi bu yorumdur), izleksel, ya da belirleyici alt kurgunun, ya da
isterseniz yazarin bilincalti amacimin bir cinsel uyanis Oykiisii anlatmak oldugu aciktir.
Intibah’in basindaki Camlica betimlemesi, dogamin uyamsina kosutlukla cinsel uyanis

imgelerini ¢agristiracak bigimde yazilmistir. (s.87).
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Hemen romanin basinda mehtap esliginde baharin tasvirinin yapildigi kisim bu tiirden
cagrisimlar iceren benzetmeleri sebebiyle 6rnek olarak asagiya alinmustir.

“Mehtabin baharda deryaya aksini seyretmelidir ki serv-i siminin letafetinde olan
kemali anlamak miimkiin olabilsin. Havalar berrak, sular saf, serv-i simin ise giiya ki nurdan
dokiilmiis bir peri kiz1 gibi anadan dogma ciplak suya girer, sindverlige baslar. Viicuduna
dokunan her katre su iken nur kesilir. Derya arasinda, glizeran-1 hayal i¢in minhac-1 hakikat
gibi nurani bir cadde peydah olur” (Namik Kemal, 2000, s.5).

Parla’ya gore (2002) yazar, herkesin bildigi bilimsel bir ger¢eklikten hareket
etmektedir. Baharla birlikte sadece tabiat degil insanlar da ruhen ve bedenen bir canlanma
veya uyanma yasarlar. Bu uyanma, Ali Bey 6zelinde genclikten olgunluga dogru yasanan
gecisi ifade etmektedir. Ayrica tabiattaki dogallik, canlilik, cekicilik, kusaticilik ile
Mehpeyker arasinda ilgi kurularak Camlica gibi Mehpeyker de dogalastirilmakta, dogal bir
kadin olarak sunulmaktadir. Bu benzerligi pekistirmek lizere Mehpeyker’in tasvirinde dogaya
hakim renkler kullanilir. Mehpeyker bu haliyle tipki doga gibi tehlikelidir ve bu sebeple
sadece seyirle yetinilmesi gerekir. Ali Bey’in basina gelen felaketler bu kurala uymamasindan
kaynaklanmustir (s.89).

Intibah’ta tabiat ikinci kez karsimiza Mehpeyker’in bahgesi olarak ¢ikar.
Mehpeyker’in evinde ilk kez bir araya gelen sevgililer yemekten sonra giizel bir mehtap
esliginde “...hazim i¢in kol kola bah¢ede gezinmeye cikarlar” (Namik Kemal, 2000, s.75)
Asagidaki alintidan da anlasilacagi iizere tabiat iki sevgili arasindaki aski pekistirici ve
costurucu bir etkiye sahiptir. Yazar agisindan ise aski ifade etmenin vasitasi olarak
kullanilmaktadir. “Kah yaprak golgesi arasinda birbirleriyle oynasir bir ¢ift kumru gibi bin
tiurli siveler, latifelerle agac¢ aralarinda dolasirlardi;; Kéh bir nihalin sayesine sigmarak
evrakinin arasindan darma daginik lzerlerine sagilan niir parcalariyla baglarindan asagi
elmaslara gark olarak kol kola hiraman-1 sevk ile Me’mun ile Buran’t andirirlardi” (Namik
Kemal, 2000, s.75).

Doganin insanin arzularinin veya hislerinin ifadesi olmakla birlikte 6zellikle “ask™ 1n
olusumu veya gelisimi i¢in uygun zemin olusturdugu yaygin ve eski bir goriistiir. Tiim
donemlerde yazarlar, tabiattan bu anlamda faydalanmuslardir. intibah’ta tabiat ¢ogu kez
aska/giinaha eslik edecek sekilde kullanilmasina ragmen yazar, romanin basinda Camlica’nin
varligini, babasini heniiz kaybetmis bir gencin tabiata ¢ikarak rahatlamasi, kederinden,
sikintisindan kurtulmasi seklinde agiklamaya, tabiati bir g¢esit siginma, arinma, rahatlama,
huzur bulma vasitasi veya ortami olarak gdstermeye ¢alisir. Ancak romanda tabiatin bundan

cok daha fazlasini ifade ettigi agiktir.
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Eserde adi gecen ama tasviri yapilmayan dnemli mekanlardan biri evdir. Yazar evin
kendisinden ziyade ifade ettikleri veya sembolize ettikleriyle ilgili oldugundan dogrudan
dogruya onun tasvirini yapmaz. “Tanzimat romaninda hanenin ¢okiisiiniin simgesel anlami1
yalnizca bireysel diizeyi degil, toplumsal diizeyi de igine alir. Baba-ogul-ev iiggeninde,
babanin yoklugunda rehbersiz kalarak bastan ¢ikan ogul, glinahlariyla haneyi de yikar. Bu
motif sanki bir tehlikeyi, padisahlik diizeninin son derece zayifladig1 bir siirecte, ogullarin
Batililagsmaya verdikleri Olgiisiiz 6diinle toplumun g¢okebilecegi tehlikesini anistirmaktadir
(Parla, 2002, s.100-101). Namik Kemal, “Aile” baslikli makalesinde “Bir miilkiin evleri, bir
evin odalarma benzer; her odasinda bir nefret-i daimiye ve gavga-y1 rlizmerre cari olan
hanelerde rahat m1 olur, mamuriyet mi kalir, saadet mi husal bulur’(Kaplan vd., 1978, s.250)
diyerek evle iilke arasinda dogrudan bir iligki kurmakta ve Parla’nin yukardaki goriislerini
desteklemektedir. Romanda Batililasmayr sembolize eden Camlica karsisinda diizeni,
gelenegi, otoriteyi sembolize eden ev arasindaki miicadele evin aleyhine sonuglanir. Yazar,
evin tasvirini yapmayarak bu ¢okiisii bastan kabullenmis gibidir.

Romanda evin tasviri yapilmamakla birlikte eve ait unsurlar zaman zaman Ali Bey’in
eve girip ¢ikist sirasinda isim olarak anilir. Sadece adlar1 anilan bu kisim veya unsurlar
sirastyla evin bahgesi, kapisi, iist kata ¢itkmaya yarayan merdiven Ali Bey’in odasinin kapisi
ve Ali Bey’in yatagidir. Anlasilacag iizere bunlar Ali Bey’in eve girisi ¢ikisi sirasinda takip
ettigi glizergah boyunca adlar1 zorunlu olarak anilan unsurlardir. Bu unsurlar tasvir
edilmemekle birlikte bazen Ali Bey’in i¢inde bulundugu ruh halinin ifadesi olarak
kullanilirlar. Ornegin Mehpeyker’i géormek {imidiyle Camlica’ya ikinci kez gittigi ve aksama
kadar beklemesine ragmen goremedigi ve bu sebeple eve bir hayli ge¢ geldigi gece, annesine
durumu agiklamak tizere birlikte {ist kata ¢ikarlarken Ali Bey annesine ne diyecegini
bilemediginden merdiven Ali Bey’e daragact gibi goriniir. Daha sonra ¢ok biiyiikk bir
sikintiyla odasina gekilen Ali Bey’in durumu yazar tarafindan , diri diri mezara gémiilmiis
adam benzetmesiyle ifade edilir. Yattigi yatak mekanlastirilarak mezara Ali Bey ise yasayan
olii ye benzetilmektedir. “Ali Bey’ce aksa-y1 makéasid olan arabanin oralarda bulunabilmesi
agleb-i ihtimal olmak cihetiyle-diri diri mezara gomiilmiis adam gibi- goziinii kirpmaksizin
icinde yuvarlandig1 yataktan kalkar kalkmaz ilk isi gene o temasagah-1 intizara azimet oldu
(Namik Kemal, 2000, s.25).

Uykusuz ve atesli sancilar icinde gecen bu uzun gecede yatak, Ali Bey icin yasanan
hayal kirikliginin 1zdirabiyla bedenini ve ruhunu hapseden bir mezara donlismiis gibidir.
Dolayisiyla yatak artik, kahramanin karsisinda durdugu bir esya olmaktan ¢ikarak varligini

esir alan ve huzursuzlugunu yasadigi bir alana/mekana doniismiistiir. Ayrica kahramanin
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fiziksel olarak bedenini ve ruhunu ¢evreleyen yatak, okur merkezli olarak bakildiginda da bir
mekan gibi algilanmaktadir. Ciinkii anlatici/yazar kamerasinm1 6ncelikle Ali Bey’in odasina,
daha sonra da yatagina yonelmekte ve yatak, oda icerisinde yukarida belirtilen hususlar
dahilinde kahramanin zihinsel hareket alan1 olarak goriintiillenmektedir (Zambak, 2007, s.29).

Yukaridaki orneklerden de anlasilacagi lizere eve ait unsurlar Ali Bey’e baglh olarak
ve cogu kez oliimii cagristiran olumsuz benzetmelerle aktarilir. Oliimii cagristiran bu tiir
benzetmeler evle birlikte ev halkinin ve sembolize ettigi diizenin olumsuz akibetini bastan
haber vermesiyle bir ¢esit erken anlatim gorevi gortir.

Ali Bey’in evinin tasvir edilmemesine karsin romanda Mehpeyker’in oturdugu evin
distan ve icten gorliniimii tasvir edilir. Kaplan’a gore (1994), bu tasvirle yazar, Ali Bey’in
icinde bulundugu durum ile dis diinya arasindaki iliskiyi tasvir etmek istemektedir. Ancak ona
gore bu tasvir, yazar degil de Ali Bey tarafindan yapilmis olsaydi daha dogru olurdu. “Aslinda
Namik Kemal, Ali Bey’in i¢inde bulundugu durum ile dis dlem arasindaki miinasebeti tasvir
etmek istemektedir. Koskii kadina benzeten Ali Bey olsaydi, durum normal olurdu. Zira ruh
hali bakilan esyay1 degistirir. i¢ ile dis birbirine karisir. Biz bunun en giizel 6rneklerini Halid
Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah’inda buluruz”( s.135). Bu durumun baslica sebeplerinden biri
yazarin anlatict olmanin disinda diistinceleri, tercihleri ve burada oldugu gibi duygulariyla
romanin i¢ine dahil olusu ve kendini sik sik hissettirmesidir. Ayrica bu Ornekte yazarin
kahramantyla bir aynilesme i¢ine girdigi de sdylenebilir.

Mehpeyker’in evinin tasviri, yazarin heniiz kopamadigi bir zaman ve onun temsil
ettigi anlayisla i¢inde bulundugu ve takip etmek istedigi anlayisin mekana yansimis bi¢imidir.
Yazar evin disinin tasvirini Divan siirinin mazmunlarin1 kullanarak yaparken evin ig¢inin
tasvirinde bu anlayist terk eder. Bu durumu Tanpinar, su sekilde ifade etmektedir: “Kemal,
ancak evin icine girdikten sonra yasadig1 zaman ve realiteye doner. Itiraf etmeli ki bu oda ve
yatak odasi tasviri Tiirk nesrinde Ahmet Midhat Efendi’nin o esnada epeyce gelismis sanatina
ragmen ilk ciddi denemedir” (Tanpinar ,1985, s.405). Tanpinar’a gore (1985), Namik Kemal
bu haliyle iki devir veya iki anlayis arasinda kalmis, eskiyi yenileyerek devam ettirme
konusunda biiyiik gii¢liikler yasayan bir sanat¢i gortiniimii vermektedir (s.405-406).

Evin tasvirindeki bu ikiligi yazarin durumuyla veya baska bir deyisle iislubuyla
aciklamanin yani sira kahramanin iginde bulundugu ruh haliyle de iliskilendirmek
miimkiindiir. Hayal diinyasinda yasayan veya gercekleri kabullenmekte zorlanan Ali Bey’in
Mehpeyker’e bakist evin dis goriinimiinde ortaya c¢ikarken, Mehpeyker’den bagimsiz
diistiniilemeyecek evin i¢i aslinda Mehpeyker’in ta kendisidir. Bu haliyle de hayallerle degil
gergeklerle aciklanabilir. Dolayisiyla evin esigi bu iki algilayis veya ruh hali arasindaki esigi
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de belirler. Ayrica insan zihni, varligi genellikle yasadigi mekanla beraber algilama egilimi
icerisindedir. Bu sebeple yasadig1 yeri heniliz gérmedigi kisiler i¢in yasadigini diisiindiigii evi
kendi hayalinde insa eder. Bu hayal ¢ogu kez o kisi i¢in bigmis oldugu karakter veya beslemis
oldugu hislerle bir aynilik gosterir. Bu sebeple evin dist Ali Bey’in Mehpeyker’le ilgili
diislincelerine uygun olarak erotik ¢agristmlari da barindiran aliml giizel geng¢ bir kadin
benzetmesiyle tasvir edilir. Yazar buna uygun olarak benzetmelerin sik¢a yer aldigi nisbeten
agir bir dil ve tislup kullanir. Bu iislup evin i¢inin tasvirinde daha realist ve yalin bir hal alir.
Kaplan’a(1948) gore de “ Mehpeyker’in odast oldukga teferruathi ve reel olarak tasvir
olunmustur”(s.202).

Mehpeyker’in evinin dosemesinde pembe ve beyaz renklerin hakimiyeti dikkat ¢eker.
Beyaz safligin, temizligin ve masumiyetin pembe ise hayallerin, askin ve daha ¢ok kadinlar
tarafindan tercih edilmesi sebebiyle feminenligin sembolii durumundadir. Biitiin bu renk
tercihi Mehpeyker’in ruh hali hakkinda bilgi verdigi gibi Ali Bey’in ig¢inde bulundugu ruh
halini de etkiler. Ali Bey, Mehpeyker’le ilgili tiim 6grendiklerine ragmen onunla ilgili
olumlu bir fikre sahiptir. Mekan1 tasvir ederken yazarin dikkati dagmiktir. Once oda takiminin
rengine, ardindan haliya, duvar kagitlarina, tavana daha sonra odadaki mubhtelif esyaya en
sonunda kanepenin 6niinde hazirlanmis ve tlizerine giilleri heniiz agmakta olan bir giil dalinin
yerlestirildigi sofraya takilir. Ali Bey’in Mehpeyker’e dair masumiyet inancinin yani sira
asklarinin tazeliginin de sembolii olan bu giil, sofrada olup da o anda Ali Bey’in dikkatini
ceken tek nesnedir. Ali Bey’in mekami kavramaya calisirken takip etmis oldugu yol
tanimadig1 bir yere ilk kez giren ve onu kesfetmeye calisan yabanci bir kisinin davranisina
uygundur. Yazar odada, Ali Bey ve gecenin gidisati i¢in énemli olan ic¢ki sofrasini goziin
kavradigi sonuncu nesne olarak en sonda ifade eder. Batili tarzda dosenmis bu evin
tasvirinden okur, Mehpeyker’in yasam bi¢imi ve begeni anlayisinin yani sira ekonomik
durumu hakkinda da bilgi edinir.

Mehpeyker’in evi onun kisiligi hakkinda okura bilgi vermenin yanisira Ali Bey’in dii-
stincelerini de etkiler. Bu bulusmanin ardindan Mehpeyker’i diisiinen Ali Bey onu, evinden
yola ¢ikarak degerlendirir. Koskiin zarif fakat sade dosenisini diisiindiikge “ Mehpeyker’in
hiisn-i tabiatin1 bedayi-i fitrattan madad olacak derecelerde ali goriir; cemalini ise hiisn-i
tabiatina faik bulur” (Namik Kemal, 2000, s.76). Boylece kosk, Ali Bey’in zihninde siirekli
aklamaya ve bunun i¢in sebepler iiretmeye calistigt Mehpeyker i¢in 6nemli bir delil olur.
Onun ruhen ve bedenen giizelliginin kaniti, onun aynast olan evidir. Fakat aym kosk
Mehpeyker’in Abdullah Efendi’nin evinden bir tiirlii gelememesi sebebiyle Ali Bey’in yalniz

ve oOfkeli gecirdigi gece, icinde bulundugu ruh halinin ifadesi olarak tam tersi bir goriintiiye

16



INTIBAH ROMANINDA MEKAN KULLANIM]

biirtiniir. “Fakat gide gide etrafina bakindik¢a evvelleri cindn-1 ruhani zannettigi kosk
nazarinda bayagi bir zindan-1 musibet, Mehpeyker’in hiisn i cemali ise 1dhm i sahmu
dokiilerek kadid olmus izdm gibi bir miistekreh zehr-hand-i istihzadan ibaret goriinmeye
basladi” (Namik Kemal, 2000, s.94). O giine kadar goziine cennet gibi goriinen kosk ve
onunla 6zdeslestirdigi Mehpeyker artik goziine ¢ok ¢irkin goriinmeye baslar.

Romanda 6nemli olaylarin gergeklestigi bir diger mekan, Dilasup ve Mehpeyker ’in
oldiirildiigi sehir disindaki bag koskiidiir. Camlica’nin i¢ agan yesiline, Mehpeyker’in
yasadigr koskiin kadinsiligt vurgulayan ve hayalleri besleyen pembeligine karsin sehir
disindaki bu ev korkuyu, yalmzlig1 ve siddeti ¢agristiracak, intikam hissine ev sahipligi
yapacak bicimde karanlik, 1ss1z ve gizemlidir. Yazar, oncelikle zamanin, ardindan kendi
gbziinden mekanin tasvirini yapar ve son olarak mekanla ilgili Ali Bey’in diislincesini aktarir.
“Viirdlan sirasinda gilines gurlib etmis ve etrafi aglar, matem eder gibi bir gamli zulmet
kaplamaya baslamisti. Bag koskii ise sefahat ve cinayet igin tertip olundugundan ebniyesi
basik, duvarlar1 miirtefi, yapilis1 zindans1 bir sey olarak Bey igeri girince: “Bu batakhane
kiyafetli yeri nereden buldun? Benim yerimde bir ¢elebi olsa korkusundan sar’alara ugrardi”
diye cidd i latife beyninde ta’rize baslamakla...” (Namik Kemal, 2000, s.152). Yazar
gerceklesecek olan olayla hem zaman hem de mekan arasinda bir uygunluk kurarak olay1
daha vurgulu bir bi¢imde hissettirir. Giin 15181inda daha farkli goriinecek evi daha korkung,
etrafi daha 1ssiz, insanlar1 daha korumasiz algilamamizda zamanm gece olmasinin rolii
biiytiktiir. Ev, tavaninin basik, duvarlarinin yiiksek olusuyla yazara bir zindani, Ali Bey’e ise
batakhaneyi cagristirmaktadir. Karanligi nitelemek iizere sec¢ilmis matem, gam, aglamak
kelimelerinin yani sira batakhane ve zindan da olacak olaylar1 6nceden haber vererek erken
anlatimla okuyucuyu bastan kosullamakta mekana bir ¢esit cellat goriintiisii vermektedir.
Mekanin tanmimlanmasi amaciyla kullanilan her bir kelime yaratilmak istenen atmosferi
tamamlamaya hizmet etmektedir. Daha c¢ok romantik akimda rastladigimiz mekanin bir
atmosfer yaratmanin araci olarak kullanilmasi egilimine Tanzimat donemi romanlarinda sikca
rastlamaktayiz. Bu haliyle mekan yazar acisindan yardimci, kahraman agisindan ise
engelleyici bir islev iistlenmektedir.

Yazar sehre tepeden bakan ve sehrin tiim giizelliklerini bahar esliginde insan
begenisine sunan agik, yesil bir mekanla basladigi romaninm1 kapali ve karanlik bir mekanda
bitirir. Mehpeyker ve Dilasup karanlik bir gecede ve yine karanlik bag evinde dldiiriilerek,
Ali Bey ise hapise girisinden alt1 ay sonra kederinden Olerek hayata veda eder. Agiktan
kapaliya dogru bu gidis ayn1 zamanda umuttan umutsuzluga dogru gidisi veya ¢okiisii de

sembolize etmektedir. Bulundugu giivenli mekandan yani evinden dis diinyaya ¢ikan veya
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baska bir deyimle agilan Ali Bey, umdugunu bulamaz ve yasadigi ve yasattigi hiisranlarin
ardindan hayatin1 kaybeder. Yazar mekan s6z konusu oldugunda i¢ ile dis ve acik ile kapali
arasindaki bu tezattan faydalanir. Romanda adi anilan en son mekan ise bastan beri erken
anlatimlarla okuyucuya karsilasacagi ima edilen mezardir Romanin sonunda yer alan son
pismanlik fayda etmez climlesinin mekan olarak karsiligit mezardir. Boylece mekan bir ders
verme araci olarak kullanilmaktadir.

“Eski hikaye gelenegimiz ile avrupal roman arasinda ilk edebi metin olarak kabul
edilen Intibah’ta” (Okay, 2005, s.120) olaylar kapsayan mekan olarak adlandiracagimiz
Istanbul’da gegmektedir. Ancak yazar igin olaymn kendisi ve buna bagli olarak verilmek
istenen mesaj onemli oldugundan yazarin dikkati olaylara ve -sayica ¢ok fazla olmasa da-
konusmalara doniiktiir. Bu sebeple Istanbul, semtleri, mimarisi ve yasam bicimiyle romana
dahil olmaz. intibah’ta Namik Kemal, Camlica Kigithane ve Bogazigi’ndeki kalabaliklar ve
birka¢ semte dair ¢ok sinirli birka¢ ayrintidan baska Istanbul’a dair hicbir bilgi vermez. Bu
yaklasim Tanzimat doneminde kaleme alinmis tiim romanlarda- orani az ¢ok degismekle
birlikte- rastladigimiz ortak bir 6zelliktir. Mekanlar ¢ogu kez yazarmm duygularini dile
getirmek icin, yazar tarafindan kendisine yiiklenen semboller veya islevler i¢in veya toplum
tarafindan ona yiiklenen anlamin ifadesi i¢in vardir ve bu yiizden gercek gorliniimlerinden
ziyade bu tiirden ¢agrisimlartyla romanlarda bulunurlar. Bu sebeple mekanlar gercek fiziksel
goriintiileriyle eserlerde yer almazlar.

Tanzimat yazarlari gegmiste toplumsal iligkilerin somutlastigr “yer” olmanin &tesine
gecemeyen mekan kavraminin fiziksel bir varliginin  bulundugunu kavradiklarini
romanlarinda gostermeye baslamiglardir. Ancak bu farkindaligin tanimimi 6nceleri fiziksel
degil, toplumsal olarak yapmislardir. Fiziksel ¢evre toplumsal c¢evreden ayrilarak
tanimlanamamis; o ¢evrenin, sosyal deneyimler sonucu zihinde olusan anlami romana konu
olmustur. Beyoglu, popliler magazalarin, eglence hayatinin ve 6zgiirliiklerin bolgesi olarak
“tip” bir anlam kazanmis, mimari agidan sehrin neredeyse higbir semtinde olmadig1 kadar
Batili iisluplarda insa edilmis yapiy1 bir arada bulundurmasina ragmen, fiziksel olarak aykiri
olan tarafi yazarlarin neredeyse hi¢ dikkatini ¢ekmemistir. Beyoglu'nun herkesin zihninde
olusan “alafranga yasam” anlamimin yaninda “alafranga ¢evre” olarak goriintiisi
cizilememistir. Geleneksel diislincenin bir uzantisi olarak kisinin heniiz “birey” olarak
kavranamamasi ve sonucunda romani olusturan kahramanlarin da toplumda var olan belli
grup ya da kavramlarin temsilcisi “tip”lerden olusmasi, ¢evreye ve mekana bakisin da onlarin
goziinden, onlarin varligint mesru kilacak bigimde, Batili-geleneksel problemi ¢ergevesinden

yapilmastyla sonu¢lanmistir (Ugras, 2003, s.81).
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Benzer bir egilim mekan iglerinin tasvirinde de s6z konusudur. “Eski, geleneksel
tarzdaki evler neredeyse anlatilmaya hi¢ gerek duyulmamus, yeni ve Batili/modern olanlar da
heykeller, resimler, mobilyalar en ufak ayrintilarina kadar tariflenirken, {i¢ boyutu ile bir
hacim olarak, rasyonel bir bakisla mekanlarin, yapilarin betimlemeleri yapilamamigtir”
(Ugras, 2003, s.81-82). Bunun en iyi drneklerinden biri Sergilizest romaninda Batili tarzda
insa edilmis evin salonunun tasvirinde kendini gostermektedir. Yazar Batili yasami
destekleyecek her tiirlii ayrintiyr bu tasvir icinde vermeye gayret gosterir. Ciinkii “Tanzimat
yazarlar1 i¢in ev her seyden once bir zihniyetin aynasi olarak kullanilmaktadir” (Elgi, 2003,
s.60).

Yukarida da belirtildigi lizere eserlerin belli mesajlar dogrultusunda yazilmalar1 ve
kahramanlarin toplumdaki belli tiplerin temsilcisi durumunda olusu mekanlarin da bu
anlamda, bu cercevede algilanmasina ve ifadesine sebep olmustur. Bu sebeple Tanzimat
doneminde sosyal yasantiyr veya o sehirde yasayan insanlarin degerler sistemini maddi
manevi unsurlariyla ifide eden bir mekan/cevre anlayisi romanlarda gézlenmez. Ornegin
Victor Hugo’nun Notre-Dame de Paris’i romaninda Katedral sehirdeki merkezi konumuna
paralel olarak romanin da merkezine oturtulmus ve diger unsurlar bu merkez etrafinda
konumlandirilmistir (Oztokat 2005°den Somer, 2006, s. 18) Dolayisiyla bu romandan yola
cikarak o sehrin degerler sistemini onun temsilcisi konumundaki fiziki mekanlardan (katedral,
meclis binasi, saray, tiyatro, aligveris mekanlari vb.) okumak miimkiindiir. Oysaki Tanzimat
donemi ve daha sonraki donemlerde yazilmis Tiirk romanlarinda yazarlarin algilayislarinda
boyle bir secicilik veya duyarlilik yok denecek kadar azdir.

Su ana kadar ifade edilenlerden de anlasilacagi iizere romanda mekéanlar fiziksel
varliklarindan ¢ok c¢agristirdiklart veya sembolize ettikleri kavramlarla ifade edilmekte
cogunlukla kahramanin kisiligini aydinlatmak, onun veya yazarin duygularinin ifadesi olmak,
bir atmosfer yaratmak, olaylari 6nceden haber vermek amaciyla veya kahraman olarak
olaylar1 yonlendirmek iizere kullanilmaktadir. Dolayisiyla hem romanin kurgusuna hem de

anlamina hizmet etmektedir.
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