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Oz

Bu arastirmada beyaz yakalilarin Tiirk ve Rum zorunlu gociinii konu edinen filmleri nasil alimladiklar:
incelenmistir. Bu sayede sinemanin toplumsal bellegi olusturma ve doniistiirme etkisine spesifik
oznelerin anlamlar1 araciligiyla bakilabilmigtir. Orneklem olarak Tiirkiye yapimi Dedemin Insanlari
(Cagan Irmak, 2011) ve Yunanistan yapimi Bir Tutam Baharat/Politiki Kouzina (Tasos Baulmetis, 2003)
filmleri alinmistir. Calismada Kiiltiirel Calismalar geleneginin izleyici arastirmalari ve alimlama
calismalarindan yararlanilmis ve etnografik veri toplama teknikleri kullamilmistir. Calismanin alan
arastirmas! kapsaminda Ankara’da ikamet eden 20 kisiyle (25-55 yas), Mart-Mayis 2016 arasinda, her
biriyle ikiser kez olmak {izere toplam 40 yari-yapilandirilmis goriisme yapilmistir. Goriismelerin analizi
politik ve psikolojik bir ¢cergcevede incelenmistir. Calismanin ulastig1 bulgulara gore, sinemanin toplumsal
bellegi olusturma ve degistirmede 6nemli bir rolii oldugu goriilmektedir.
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THE CONTRIBUTION OF FILMS TO THE CONSTRUCTION OF
MEMORY ON FORCED MIGRATION: RECEPTION OF THE FILMS
DEDEMIN iNSANLARI (MY GRANDFATHER'S PEOPLE) AND
POLITIiKi KOUZINA (A TOUCH OF SPICE)

Abstract

This research focuses on how white-collars’ receive the films with the theme of the forced migration of
Turks and Rums. By this means, the effects of cinema on forming and altering collective memory can be
seen through the meaning of specific subjects. The films Dedemin Insanlar: (My Grandfather’s People, Cagan
Irmak, 2011), and A Touch of Spice/Politiki Kouzina (Tasos Baulmetis, 2003) were chosen as examples. The
techniques used were reception studies draw on the tradition of Cultural Studies and ethnographic data
collection. 20 people residing in Ankara- (ranging in age from 25 to 55) were interviewed between March
2016 and May 2016 within the scope of the fieldwork of the research. During the period of two months,
forty semi-structured interviews were conducted, each interviewee being met twice. Analysis of the
interviews were examined within a political and psychological frame. According to the findings of this
study, it is seen that movies has a significant role on collective memory in the sense of forming or
changing it.
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Giris

Hatirlamak, gerek bireysel gerek toplumsal anlamda en temel ihtiyaglardan birisi.
Ozellikle travmatik yasantilarin agirligiyla bas edebilmek igin, yani saglikli bir unutug
icin oncelikle hatirlamak, bu yasantiyla yiizlesebilmis olmak gerekir. Hatirlama ve
unutma siiregleri bir¢ok sosyal, kiiltiirel, politik ve psikolojik unsurla sekillenebilir. Bu
sebeple hatirlanan ya da unutulan seyler bireysel/toplumsal baz: siizgeclerden gecer.
Dolayisiyla bellegin bir kayit cihazi gibi islemedigini, bu unutulan ya da hatirlanan
seylerin yasananlarin birebir yansimasi degil, yeniden ingas1 oldugunu akilda tutmak
gerekir. Ayrica bu siirecte devlet yonetiminde ve medyanin denetiminde de s6z sahibi
iktidarin etkisini -baskici ve totaliter olmasi gibi faktorleri- g6z 6niinde bulundurmak

gerekir. Bu etki sadece unutturma i¢in degil, hatirlamak igin de gegerlidir.
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Unutmak nasil iktidar baskisiyla olusan bir bellek stratejisiyse
hatirlamak da o diizeyde politiktir. O nedenle de toplumsal bellek
yeniden insa edilebilen, yonlendirilebilen bir olgudur ve bir yoniiyle
kurgusaldir. Bellekte, gec¢mis saf bir bicimde bulunmamaktadir,
gecmisin dile getirilerek am1 haline gelmesi yani temsil edilmesi
gerekir (Huyssen, 1995, s. 13).

Ge¢misin temsili ve toplumsal bellegin yeniden kurgulanmas: konusunda kitle iletisim
araglar1 ¢ok sik kullanilir. Sik ve yaygin kullanilan bu mekanizmanin 6zgilir olmamas;,
denetimli bir sekilde kullanilmas: belirli gOriislere ayricalik saglar. Bu sebeple toplumsal
doniisimde etkisi olan Gnemli tarihi olaylar, iktidar sahipleri tarafindan istedikleri
sekilde yOnlendirilmeye agiktir denilebilir.

Bu calisma, toplumsal bellegin sekillenmesinde, sinema filmlerinin nasil bir rol
oynayabilecegi sorusundan hareket etmektedir. Sinemanin bellekleri degistirip
dontistiirebilme potansiyelini gorebilmek igin farkli siyasi ve kiiltiirel gevrelerden
oznelerin anlamlarina bakilmistir. Calisma, “beyaz yakali”? olarak tabir edilen, beden
glicii yerine daha ¢ok zihin giliciiyle ¢alisan insanlarin, zorunlu gogii konu alan filmleri
nasil alimladiklarindan yola ¢ikarak, filmlerin bellek olusumundaki Kkatkisim
arastirmaktadir. Gorlismecilerin beyaz yakalilar olarak segilmis olmasi, bu kisilerin
sinemaya gitme ve film izleme oranlarinin yiiksek olacagr varsayimindan
kaynaklanmaktadir.’

Zorunlu gog¢ temasmmin ¢ok gesitli bigcimlerde islenmesi sebebiyle bu calisma
Rumlar ve Tiirklerin miibadele siirecini konu edinen filmler ile smirlandirilmistir.
Calismada Orneklem alinan filmlerin hem Yunanistan hem Tiirkiye tarafinin goriislerini

temsil edebilmesi icin her iki lilkede de bu konuda c¢ekilmis birer film secilmistir.*

2 Bu aragtirmada kullanilan “beyaz yakali” kavrami bedensel gii¢ yerine zihin giiciiyle is yapan ¢ogunlukla iiniversite
mezunu Kkisileri anlatmaktadir. “Beyaz yaka bedensel degil daha ¢ok zihinsel giiciiyle, masa basi calisiyor.
Memurdan yonetici pozisyonuna kadar genis bir grup bu kapsam iginde yer aliyor. El emegine dayanmayan islerde
calisan beyaz yaka daha ¢ok idari ve arastirma gelistirme islerinde faaliyet gosteriyor. Bu grup teknolojiyi de agirlikl
olarak kullaniyor. Beyaz yaka igin iiretim planlama, miihendislik, tiretim yonetimi, kalite yonetim ve kontrol,
laboratuvar, Ar-Ge, bakim onarim, depolama, sevkiyat, pazarlama ve satis basta olmak {iizere pek cok farkl
pozisyondan bahsedilebilir” (Calik, 2016).

3 Sinema ve izleyici istatistiklerinin taranmasina karsi, beyaz yakalilarin sinema izleme pratiklerini gosteren bir
bulguya ulasilamamistir. Bu sebeple bu degerlendirme sadece bir varsayim olarak kalmistir.

4 Bu ¢alismada tercih edilen Tiirk-Yunan zorunlu gogiinii anlatan iki filmin segilmis olmasi, farkh taraflarin sahip
oldugu ortakliklar1 dile getirmis olmalarindan kaynaklanir. Yunanistan yapimi Bir Tutam Baharat, Istanbul’dan
Yunanistan’a zorunlu olarak go¢miis bir ¢ocugun belleginde kalanlari, ge¢misine ve dedesine dair anilar,
dedesinden 6grendigi hayat dgretilerine dayanir. Tiirkiye yapimi Dedemin Insanlar: ise yine bir dede ve torunun
iligkisi {izerine kurulu bir hatirlama filmidir. Film, Girit'ten Tiirkiye’ye go¢mek zorunda kalan Tiirk asilli Mehmet
Bey ve torununun, aradan gecen yillara ragmen bu siiregen travmatik olaylar karsisindaki yasantilarmi konu eder.
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Yunanistan yapimi olan 2003 yilinda gbsterime giren Bir Tutam Baharat (Politiki Kouzina,
Tasos Boulmetis)® ile 2011 yilinda gdsterime giren Tlrkiye yapimi Dedemin Insanlar:
(Cagan Irmak) filmlerinin beyaz yakalilar tarafindan nasil alimlandifi, etnografik
teknikler kullanilarak incelenmistir.

Calismanin oncelikli olarak amaci, Orneklem olarak segilen filmlerin beyaz
yakalilar tarafindan nasil alimlandigindan yola ¢ikarak sinemanin toplumsal bellegin
olusumunda ve ayrica degisim ve doniisiimiinde nasil bir rolii olabilecegini
yorumlamaya c¢alismaktir. Bu sebeple Kiiltiirel Calismalar geleneginin izleyici
aragtirmalarindan hareketle, spesifik 6znelerin filmleri nasil okuyup anlamlandirdiklar:
incelenmistir.

Calismanin alan arastirmasi kapsaminda Ankara’da ikamet eden 20 kisiyle Mart
2016 - Mayis 2016 arasindaki iki aylik bir siirecte, miibadele konulu iki filmi nasil
alimladiklarim1 ve bu filmlerin toplumsal bellegin olusumu {izerindeki rollerini
anlamaya yonelik goriigmeler® yapilmigtir. Her ne kadar rastlantisal secilmis olsa da
arastirmaya katilan kisilerin farkl: siyasi ve kiiltiirel ¢evrelerden gelmis olmasima 6nem

verilmistir.” Bu sayede konuya daha genis bir pencereden bakmak ve birbirinden farkl

Her iki film de hem miibadele hem de toplumsal bellek iizerine kurgulanmis bir sdyleme sahip. Filmlerde miibadele
siirecinde yasanan tiim travmatik yasantilarin nasil birka¢ kusak sonraya uzanabildigi ve yiizlesilmemis bir
travmanin belleklerde nasil ¢arpik bir hatirlama ve unutusla yer aldig1 sunulmustur. Miibadele ile yasadiklar:
topraklar: terk etmek zorunda kalmis insanlarin, tiim hayatlarmni bir bavul icine sikistirarak, bilmedikleri farkli bir
topraga yolculuklarini, miibadele siirecinde ve sonrasinda maruz kaldiklar1 zorlu yagsantilar iki filmde de sergilenir.
Biitiin bu benzesimler bu iki filmin bu ¢alismada se¢ilmesine sebep olmustur.

Ayrica her iki film de gosterime girdikleri dénemlerde yiiksek izlenme sayilarina sahiptir. Dedemin Insanlar:
32 hafta boyunca gosterimde kalmis, toplamda 1.204.183 kisi tarafindan izlenmistir. Bir Tutam Baharat ise
Yunanistan’da gosterime girdigi tarihin daha ikinci haftasinda hasilat rekorlar1 kirmis, 2003 yilinda Selanik Film
Festivali'nden 10 odiille ayrilmig ve kirk bes Avrupa tilkesinde gosterime girerek 2005 yilinda Oscar’a yabanc dilde
en iyi film dalinda aday gosterilmistir. Ayn1 yil katildig1 10.Niirnberg Tiirkiye / Almanya Film Festivali'nde Mahmut
Tali Ongoren Odiilii'nii almigtir. (Filmlerin gosterim tarihlerine, hasilat bilgilerine ve aldiklar1 diillere ait verilere
www.sinematurk.com ve www.imdb.com adreslerinden ulasilmistir). Konu ve igerige iliskin benzerliklerin yamn sira
her iki filmin de yasanan travmatik olay1 aktarirken mizah ve umut tasiyor olmasi da bu filmlerin érneklem olarak
secilmesinde etkili olmustur. Filmlerin se¢iminin fakli iki tilkeden/kiiltiirden olmasimin filmlerin ve karakterlerin
alimlanmasinda belirgin bir etkisi olmamustir. Katilimcilardan sadece Alper ve Teoman tarafindan bu farklilik 6ne
¢ikarilmistir. Yunanistan yapimi oldugu gerekgesiyle Bir Tutam Baharat filmi begenilmemis ve “yanli” olarak
degerlendirilmistir.
5 Bir Tutam Baharat 2003 yilinda Yunanistan'da gosterime girmis ancak Tiirkiye’de gosterime girmemistir. Tiirkiye’de
gosterime girmemesiyle ilgili de bir agiklama bulunamamustir.
¢ Nitel arastirma teknikleri kullanilarak gergeklestirilen bu ¢alismada veri toplama amaciyla derinlemesine
goriismeler, gayriresmi sohbet ve gorsel veri olarak filmler kullamilmistir. Yari-yapilandirilmis derinlemesine
goriisme formu Belkis Kiimbetoglu'nun Sosyolojide ve Amntropolojide Niteliksel Yontem ve Arastirma kitabindaki
kategorizasyona uygun bir sekilde hazirlanmistir. Bu kitapta yapilan ayrimda oldugu gibi sorular Demografik Sorular,
Deneyim |/ Davrams Sorulari, Fikir / Inang Sorulari, Duygu Sorulari, Bilgi Sorulari ve Duyumsal Sorular olarak
smiflandirilmistir (Kiimbetoglu, 2015).
7 Farkli kiiltiirel ve siyasi ¢evrelerden segilen katilimcilarin yas ve meslekleri su sekildedir:
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politik ve kiiltiirel ¢evrelerden gelen kisilerin anlamlarina ulasmak miimkiin olmustur.
Kisileri genellikle arkadaslarimin arkadaslari arasindan se¢gmis olmam kisilerle daha
rahat iletisim kurmama sebep olmus, ayrica katilimcilarin da stirece gerginlik
hissetmeden daha samimi bir sekilde dahil olmasini miimkiin kilmistir. Kisilerin
arkadaslarimm arkadaslar1 arasindan segilmis olmasmin yarattii herhangi bir
olumsuzlukla ya da siireci sekteye ugratan bir durumla karsilasilmamaistir.

Bir sonraki béliimde calismanin kavramsal cergevesini olusturan toplumsal
bellek ve sinema iligkisi tartisilacak, ardindan alimlama c¢alismalarma dair kisa bir
tarihsel 6zete yer verilecektir. Makalenin son boliimiinde ise alan arastirmas: bulgular:

yorumlanacaktir.

Toplumsal Bellek Kavrami ve Sinema ile iliskisi

1920'lerde Durkheim’in 6grencilerinden tinlii Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs
toplumsal bellek kavramini ilk kullanan teorisyen olur. Toplumsal bellek {izerine yapilan
calismalar, 2. Diinya Savasinmin ardindan Holocaust'un yaratti$1 travmatik ortam ile
artis gosterir. Toplumsal bellek {izerine artan bu c¢alismalar, 6zellikle 1960’11 yillardan
itibaren sozlii tarih yontemiyle birlikte soykirimdan kurtulanlarm deneyimlerini
dinleyerek bir ses/goriintii arsivi olusturmak, yasananlara taniklik etmek ve iyilesme
siirecini desteklemek amaciyla hizla gelisir (Felman ve Laub’dan aktaran Neyzi, 2014, s.
2-3).

Toplumsal bellek kavrami, 1920’lerde Halbwachs tarafindan ilk ortaya atildig:
zaman beraberinde bircok elestiriyi de getirmistir. Bu elestirilerin ortak noktasi 6znel

Cansu: 36 yasinda-iktisat alaninda uzman, Baris: 40 yasinda-miihendis, Evin: 50 yasinda-psikolog, Rodin: 25
yasinda-siyaset bilimi alaninda yiiksek lisans yapiyor. Ayni zamanda gog¢menler {izerine calisan uluslararas: bir
firmada proje asistani, Eylem: 33 yasinda-sosyolog. Medya alaninda bir kurumda uzman olarak calisiyor, Teoman:
26 yasinda-ozel bir sirkette uluslararas ticaret departmaninda calistyor, Tugge: 35 yasinda-sinuf 6gretmeni, flayda: 33
yasinda-resim Ogretmeni ve ressam, Mete: 29 yasinda-avukat. Kendi hukuk biirosu var, Zafer: 41 yasinda-gcocuk
doktoru, Nur: 36 yasinda-iktisatgl, bir bankada kredi uzmanlig: yapiyor, Hilal: 35 yasinda, dis hekimi, Enes: 28
yasinda, kimya miihendisi. Ilag sektoriinde galisiyor, Hande: 30 yasinda-endiistri miihendisi, Sezen: 42 yasinda-
doktor, Cinar: 50 yaginda-ozel bir sirkette iist diizey yonetici, Can: 30 yaginda-grafik tasarimci, Irem: 45 yaginda-6zel
bir sirkette insan kaynaklar: danismanligl yapmakta, Alper: 34 yasinda-bilgisayar mithendisi, Umut: 55 yasinda-&zel
bir televizyon kanalinda haber editorliigii yapiyor.

Not: Kisilerin isimlerine ve soyadlarina gizlilik sebebiyle yer verilmemis, takma adlar kullanilmisgtir.

Gortismecilerin politik konumlariyla film tercihleri arasinda bir iliski kurulamamustir. Katilimcilarin 5 tanesi
romantik komedi ve ask filmlerini tercih ettiklerini belirtirken, 4 tanesi tarihi ve biyografik filmleri tercih etmektedir.
3 goriismeci aksiyon, macera ve bilim kurgu filmlerine 6ncelik vermekte, 2 goriismeci 6zellikle fantastik ve bilim
kurgu filmlerini begendigini belirtmektedir. 4 goriismeci sikict ve duragan olmadig1 siirece her tiirli filmi
izleyebilecegini soylerken, 1 kisi sadece film noir (kara film) izlemeyi sevdigini, 1 kisi de drami ve {iziintiiyii
sevmedigini bu sebeple acikli sahnelerin olmadig filmleri tercih ettigini belirtmistir.
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bir konu olan bellek kavrammi topluma uyarlamanm miimkiin olamayacag:
yoniindedir. Ornegin, birlikte calistigi iinlii tarihgilerden Marc Bloch, Halbwachs'm
1925’te yayimlanan Hafizamin Toplumsal Cercevesi adli eseri i¢in ayrmtili bir tanitim
yazisi kaleme almis ve hatirlama ve hafiza gibi bireysel psikolojiye ait olgularin kolayci
bir bicimde topluluklara uyarlanmasma karsi uyarida bulunmustu (Klaus Grofle-
Krach’dan aktaran Sancar, 2010, s. 40).

Toplumsal bellege getirilen bu elestirilerin, Halbwachs'm On Collective Memory
(1992) isimli kitab1 gibi alanda ¢igir acan eserler sayesinde onemli Olglide azaldig:
sOylenebilir (Sancar, 2010, s. 40). Bu elestirilere kars1 Halbwachs’in bireysel hafizanin
bile toplumsal nitelikte oldugunu ortaya koyan argiimanlari bu ¢alismalarda yer alir.
Bireysel anlamlarmn bile toplumsal sartlara baglihigi aslinda Halbwachs'mn tiim
eserlerindeki ana vurgusu olmustur (Sancar, 2010, s. 40 — 41). Bu sebeple 6znel
anlamlarla insa edilen bir bellegin bile toplumsal nitelikten bagimsiz oldugu
disiiniilemez. Halbwachs ile benzer bir gsekilde Paul Connerton da, en kisisel
yasantilar1 iceren bellegin bile bir¢ok baska kisinin bellekleriyle iliski i¢inde oldugunu
Toplumlar Nasil Animsar? (1999) kitabinda soyle dile getirmistir:

Ne kadar kisisel olursa olsun, her bellek yoklama isi, her animsama
hatta yalnizca bizim tanidik oldugumuz olaylar1 animsamamiz, hatta
dile getirilmemis olarak duran dislinceleri ve duygulan
animsamamiz, baska bir¢ok kimsenin de sahip oldugu diistinceler
kiimesiyle iliski icinde olur; kisiler, yerler, tarihler, sozciikler, dil
bicimleri, gibi seylerle olur; yani, bir parcas1 oldugumuz veya pargasi
edildigimiz toplumlarin maddi ve manevi tiim yasamlariyla birlikte
gerceklesir (Connerton, 1999, s. 60).

Toplumsal bellek ile ilgi ¢calismalarin sosyal bilimler igerisinde yogun bir sekilde ele
alinmasinda sozli tarih ¢alismalarinin artmis olmasinin katkist vardir, ¢linkii sozli
tarih, bellegin isleyis bicimini, sozlii kiiltiirii ve yaziyla iliskisini irdelemektedir
(Passerini ve Assmann’dan aktaran Neyzi, 2014, s. 3). Sozlii tarih ¢alismalarinin yaninda
toplumsal bellek arastirmalarina katki saglayan kimlik ve gecmise yonelik ¢alismalar ile
son yillarda artis gosteren sorumluluk, adalet ve hukuka yonelik ¢alismalar da 6ne
¢ikmistir (Neyzi, 2014, s. 3).

Sinema ve toplumsal bellek {izerine yapilan c¢alismalar giintimiizde hizla
artmaktadir. Bu calismalarin artmasiyla birlikte, sinema ve toplumsal bellek arasindaki

iligkiyi tanimlayan, klasik toplumsal bellek ¢alismalarindan bir 6l¢iide ayrilan teoriler
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de gelismektedir. Bu c¢alismalarda “Ozellikle yasanan deneyim ile kitle iletisim
araglariyla olusan bellek arasindaki farkliliklardan veya etkilesimden s6z edilmektedir”
(Duruel Erkilig, 2014, s. 64). Sinema-bellek iliskisini izleyici ¢alismalariyla birlestiren
calismalar da giin gectikge artmaktadir.?

Sinema, bellek insas1 agisindan biiyiik bir potansiyel barindirmaktadir. Deleuze’e
gore sinema, hareket ve imgeler ile insanda belirli duygu, diisiince ve eylem f{iretir
(Deleuze, 2014). Sinemada kullanilan imgelerin bellek olusumu tizerinde 6nemli etkileri
bulunur, clinkii kisi imgelerle hatirlamaktadir. Deneyimledigi, temas ettigi anlardan
biriktirdigi imgeleri su anin i¢inde devindirerek, farkli zamanlarda ve mekanlarda
gezdirir, cesitli duygularla ve nesnelerle birlestirir. Ozellikle unutmamak gerekir ki,
“simdi” i¢inde yinelenen bellek olarak biyografik karsilasma ve hatirlama, metinsel
olanin degil, gorsel olanin mekanizmasiyla isler (Depeli, 2010, s. 20). Bu sebeple sinema,
gorsel olan mekanizmalarla kullandig1 imgeler araciligiyla belleklerin yeniden
tiretilmesine katki saglar. Ayrica sinemanin ses ve goriintii destekli bir simiilasyon
etkisi yaratmis olmasi belleklerde daha kalici etkiler yaratmaktadir. Yasadigimiz
gercekligin benzer bir kopyasmi sunarken sinema ayni zamanda belirli duygulara
dokunarak sadece diistinsel degil, duygusal diinyamizda da degisimlere sebep olabilir.

Ryan ve Kellner’a gore ise:

Filmler, sosyal gercekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine zemin
hazirlayan psikolojik duruslari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi
gerektigine iliskin ortak diistinceyi yonlendirerek toplumsal
kurumlar1 ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin
bir parcasidir (Ryan ve Kellner, 1997, s. 38).

Tarihi olaylarin temsil edilebildigi bir ara¢ olarak sinemanin, toplumsal bellek {izerinde
onemli etkileri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle de toplumsal acilarin ve
travmalarin -hele ki hentiz hicbir sekilde yiizlesilmemis bir travmadan bahsediliyorsa-
kendilerine boyle bir temsil imkani bulmusg olmasi son derece kiymetlidir. Ancak her ne
kadar gercgeklik kaygisi olursa olsun “temsiliyet baglaminda gercek ve gergekligin
yeniden {iretimi, hegemonya ve ideolojinin aygitlarindan bagimsiz diistintilemez”
(Susam, 2015, s. 158). Bu sebeple temsil ile bellek insasinin, medyanin denetimini elinde
bulunduran iktidar sahipleri tarafindan istenilen yonde sekillendirilebilme

potansiyelini de icinde barindirdigini dikkate almak gerekir.

8 Sinema ve bellek iligkisini izleyici arastirmalariyla birlestiren Star Gazing: Hollywood Cinema and Female Spectatorship
(Jackie Stacey, 1994) isimli kitap bu ¢alismalarin ilk ve énemli 6rneklerindendir.
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Alison Landsberg Prosthetic Memory: The Transformation of American Rememberance
in the Age of Mass Culture (2004) isimli kitab1 ve “Prosthetic Memory: The Ethics and
Politics of Memory in an Age of Mass Culture” (2003) adli makalesinde sinema ve
bellek arasindaki iliskiye yeni bir yorum getirmistir. Landsberg’e gore protez bellek
(prosthetic memories) bir aile, bir etnik grup ya da bir toplum ile smirli da degildir. Bir
etnik grup ya da bir toplumun aidiyeti altinda da degildir. Protez bellek, toplumsal
bellegin smirlarini asarak tarihler arasi ve kiiltiirler arasi bir anlayis sunar (Aktaran
Duruel Erkilig, 2014, s. 64). Landsberg bu tiir bellek icin neden “protez” tanimini
kullandigimi ise su sekilde aciklar: Ilk olarak bu gesit bir bellek dzgiin ve dogal degildir.
Uzlastiric: temsiller (film seyretme, miize ziyareti, televizyonda dizi izleme) tizerinden
kurulur. Ikinci olarak bu bellek yapay bir organa benzer. Anilar, kitlesel temsiller
aracihiiyla olusan deneyimlerle kurulur. Tipki yapay organlar gibi siklikla bir
travmanin izlerini tasir. Ugiincii olarak bu gesit bir bellegin protez olarak tanimlanmasi
yer degistirilebilir ve degis-tokus edilebilir olmasindan kaynaklanir. Son olarak protez
bellek adlandirmasini yararliligmim altini ¢izmek icin kullandigini belirten Landsberg,
bu bellegin digerlerini anlamak, etik bir iliski kurmak ve empati olusturmak icin bir
arag olarak goriilebilecegini ifade eder (Landsberg, 2004, s. 20-21).

Landsberg izleyici, sinema ve bellek iligkisini de inceler. Izleyici ve bellek
iliskisini, kitle kiiltiiri ve metalasma ile kigilerin bu metalar1 nasil alimladiklari
tizerinden aciklar. Landsberg’e gore kitle kiiltiiriiniin metalasmasi protez bellek ve
bellegin onceki formlar1 arasindaki belki de en biiyiik farkliligi ortaya koymaktadir.
Landsberg, kitle kiiltiiri temsillerinin kalbinde yer alan metalasmanin, goriintiileri,
farkli yerlerde yasayan ve farkli politik goriislerden, irklardan, smiflardan ve
kiiltiirlerden gelen insanlar i¢in biiyiik 6l¢tide uygun hale getirdigini savunur. Bununla
birlikte alimlamanin ¢ok daha karmasik oldugunu vurgular. Bu metalar ve metalagmis
gortintiiler okurun tiimden yuttugu anlam kapsiilleri degildir. Aksine sosyal anlamlarin
uzlasildigy, itiraz edildigi ya da insa edildigi bir zeminden s6z edilmektedir. Bir filmi
izleyen iki insanin her biri protez bellekler gelistirebilir, ama bu bellekler 6zdes
olmayabilir. Her bir bellek kisinin diinyadaki yeri ve deneyimlerinin 6znelligiyle
kaynasmis bir sekilde var olur. Iste tam da bu sebeple Landsberg, Halbswachs'in
kolektif bellek anlatimini asan bir bellek insasindan s6z etmektedir (Landsberg, 2004, s.
21). Kitle kultiirti irksal ya da toplumsal smirlarin asilmasini daha miimkiin hale
getirmektedir, ¢linkii film izleme, televizyon sovlar1 ve miize ziyaretleriyle olusturulan

protez bellekler genis ve cesitli izleyici kitlesini isaret etmektedir. Bu izleyiciler belirli
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irksal ya da etnik gruplarin 6zel miilkii degildir ya da ortak “miras” ile ilgili
varsayimlara bagl degildir (Landsberg, 2004, s. 101). Bu sebeple Landsberg, sinema ile
olusturulan bellegin islevselligini, duyarlilig1 arttirmadaki roliinii ve toplumsal bellegin

smirlarini asarak daha etkin bir bellek yaklasimi olusturdugunu vurgulamaktadir.

Alimlama Calismalari

Toplumsal bellek calismalar1 ve alimlama c¢alismalar1 birbirini tamamlar nitelikte
calismalardir. Hatirlamanin dogas1 sebebiyle toplumsal bir niteligi barmdirdigmi
belirten Halbwachs, insanlarin hicbir sekilde bireysel bir hafiza olusturamadiklarini
belirtir. Ona gore hafiza aym dil gibi iletisimsel siireclere dahil olmasi yoluyla
olusmaktadir. Yani hatiralarin anlatilarak alimlanmasi1 ve sahiplenilmesiyle hafiza
sekillenmektedir (aktaran Sancar, 2007, s. 41). Bu sebeple bellek ¢alismalari alimlama
calismalari olmadan eksik kalacaktir denilebilir.

Alimmlama estetigi kuramu ilk olarak 1967 yilinda Hans Robert Jauss tarafindan
ortaya atilmistir. Edebi metinlerin yorumlanmas: konusunda metni ya da yazar1 one
¢ikaran bir yaklasimin tersine okuru yani alimlayanin onceligini savunan bir kuramdir
(Ekiz, 2007, s. 119 — 127). Bu kuramin medya ve sinema ¢alismalarinda kullanilmasmin
da onciiliigiinii yapan Ingiltere’deki Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Caligmalar
Merkezi’'nin ¢alismalar1 olmustur. Bu ekoliin 6ne ¢ikan isimlerinden olan Stuart Hall'un
1973° yilinda gelistirmis oldugu ‘Kodlama/Kodagimlama’ modeli, izleyici
arastirmalarinda kullanilan yeni ve 6nemli bir hareket noktasi olmustur.

Devereux'niin belirttigi gibi, alimlama ¢alismalarimi ti¢ farkli kusak icinde ele
alan Pertri Alasuutari (1999) bu calismalarin onciiliigiinii yapan Stuart Hall'un
kodlama/kodagimlama ile David Morley’in The ‘Nationwide’Audience: Structure and
Decoding (1980) c¢alismalarini  ilk kusak olarak degerlendirir. Alasuutari'nin
siniflandirmasinda kodlama ve kod agimini, yeni izleyici etnografyas: paradigmasi ve
yeni olusan yapisalci paradigma takip eder (Devereux, 2005, s. 219). Ik kusak kodlama
ve kod a¢imi ¢alismasiyla Hall, iki mithim momentten bahseder: Kodlama, medya
mesajlar1 (izleyicinin kod agimla agacagl mesaj) olusturabilmek i¢in medya uzmanlar:
tarafindan {istlenilir. Izleyicilerin medya mesajlarn1 yorumlama yéntemi olarak
genellikle ti¢ kodu kullandigini belirten Hall, bu kodlari;, egemen, elestirel ve

miizakereci kod olarak tanimlar ve bu kodlari izleyicilerin okuma bigimlerini gostermek

° Hall, Stuart. (1973). Encoding and Decoding in the Television Discourse. Birmingham: Centre for Contemporary
Cultural Studies.
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amaciyla kullanir (Hall, 1993). Hall, bu kodlama ve kod a¢imi modeli ile yorumlayici,
sosyal bilim, ideoloji ve gostergebilim icindeki tartismalardan pek ¢ok temay1 birbirine
baglayarak, bunlarin izleyici arastirmalarina yonelik bir yaklasim i¢in 6nemli oldugunu
ortaya koyar (Ruddock’tan aktaran Karabag Sari, 2012, s. 40).

Ikinci kusak izleyici etnografyasi paradigmasi, kodlama ve kodagimlama
calismasmi takip ederken, bu alanda David Morley, Ien Ang gibi arastirmacilarin
calismalar1 One ¢ikar. Bu c¢alismalarin igerigi, verili metinlerin ya da medya
programlarinin izleyici gruplar tarafindan nasil alimlandigini anlamaya yoneliktir. Bu
sayede izleyicilerin metinlerden hangi anlamlar1 okuduklar1 ortaya c¢ikarilmaya
calisilmistir. Cilinkii Smith’in de tizerinde durdugu gibi metinler her zaman yazarlarmin
sOylemeye calistiklarindan ¢ok daha fazlasimi anlatir (Smith, 2007, s. 180). Bu farkli
anlamlarin neden ve nasil olustugunu anlamak da ancak farkl kisilerin filmleri okuma
sekillerine bakarak miimkiin olabilir. Elbette bu durum izleyicinin verili metinden
herhangi bir anlami1 da ¢ikarabilmesi manasina gelmemektedir (Stevenson, 2008, s. 135).

Ikinci kusagin onciilerinden olan David Morley’in, The Nationwide Audience:
Structure and Decoding (1980) isimli ¢alismasmnin alandaki onemli ¢alismalardan biri
oldugu soOylenebilir. Morley, kisilerin sosyo ekonomik durumlarmi ve televizyon
gosterilerine yapilan belirli yorumlari calismasinda kullanmustir. {zleyicileri meslekleri,
sosyo ekonomik durumlari, irk ve cinsiyetleri tizerinden gesitli kategorilere ayiran
Morley’in yontemi, elestiri almasina ragmen, yapilan izleyici yorumlarmin sosyo
ekonomik durumlara gore gesitlenmis oldugu sonucuna ulasmas: onemli gorilmiistiir
(Schiappa ve Wessels, 2007, s. 15). Bu calisma ile Morley kisinin 6nceden edinmis
oldugu deneyimlerin, kiiltiirel degerlerin ve pratiklerin farkli okumalarm olusmasina
sebep oldugu sonuca ulasmistir. Katilimcilarin giinliik rutinlerinin, yasam tarzlarmin
televizyon izlemeleri iizerindeki etkileri tizerinde durmustur. Yani ihtiyag sebebiyle
dizilere yonelimdense, yasam kosullarinin ve bulunulan ortamimn kisilerin izleme
sireclerinde daha etkili oldugu vurgulanmistir. Yine ikinci kusagin temsilcilerinden
olan Ian Ang, Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination (1991 [1982])
isimli bir calisma yapmustir. Bu ¢calisma ile pembe dizi seyircilerini incelerken, izleyiciler
tarafindan yazilmis mektuplar: kaynak olarak kullanmistir. Ang’e gore “gergekgilik”1°
Dallas izleyicileri arasinda ©nemli bir konudur. Her ne kadar diziyi gergekgi
bulmayanlar olsa da ¢ogu izleyici diziyi gergek¢i olarak gormiistiir. Ang, Dallas

izleyicilerinin gerceklik algismi “duygusal gerceklik” kavramu ile agiklamigtir. Ona gore

10 Vurgular bana ait degil, 6zgiin.
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kisilerin gergeklik deneyimi duygusal bir diizlemde kurulmaktadir ve izleyicilerin
Dallas dizisinden aldiklar1 hazzin duygusal gergeklikle iliskilendirilmesi miimkiindiir
(aktaran Karabag Sari, 2014, s. 249-250). Dolayisiyla yazar, farkli okumalarda toplumsal
kosullarin ve zihinsel sablonlarin ne kadar etkin oldugunu ortaya ¢ikarmuistir.

Alasuutari'nin  smiflandirmasinda i¢iincti  kusak 1980’lerin  sonlarindan
baslayarak izleyici etnografisini elestirel bir sekilde ele alarak tartismaya a¢maktadir.
Bu kusagin temsilcileri arasinda Lull (1980; 1988a; 1988b; 1990), Radway (1984), Allor
(1988) ve Grossberg (2008) gibi arastirmacilar yer almaktadir.

Buna gore “izleyici” denilen sey gercekte disarida bir yerlerde degildir;
izleyicinin  belirli bir analitik bakis (analytic gaze) tarafindan tiretilmis
sOylemsel bir insa oldugu akilda tutulmalidir. Elestirel ve
ozduistintimsel tgiincii kusak, glindelik yasam iginde medyanin yerini
yeninden disiintirken, “izleyici” kavramiyla Dbirlikte, medya
arastirmasinin yerini de biiyiik resim iginde gormeye ¢alisir. Bu, tigiincii
kusagin etnografik alan arastirmalarimi terk ettigi anlamina gelemez;
fakat ana odak, belirli bir izleyicinin metni “okumasi” ya da
alimlamasiyla sinirli degildir. Amag daha cok medyanin giindelik
yasam icindeki rolii olarak goriilebilecek “medya kiiltiirii”niin
kavranmasidir. Bu da izleyici olarak rollerimizi onun dahilinde
anladigimiz sdylemlere yonelik bir ilgiyi gerektirir (Karabag Sar1, 2012,
s. 8).

Kiltiirel Calismalar geleneginin birikimlerinden yararlanan bu yaklasimlarin yaninda
ayni zamanda sinemada alimlama c¢alismalarinda kullanilan yaklasimlardan Janet
Staiger'm tarihsel materyalist yaklasgimi ve yine kiiltiirel calismalarin birikiminden
yararlanan Jackie Stacey’'nin etnografik yaklasimi izleyici arastirmalarinda
kullanilmaktadir. Bu ¢alismada da bu iki yaklasimdan yararlanilmistir.

Tarihsel Materyalist yaklasimin Onciisii Staiger’a gore “saf izleyici” yoktur.
Toplumsal bicimlenmeler, yorumlayic1 stratejiler ve duygusal tepkilerin bir filmi
anlamlandirma {tizerinde etkileri vardir. Staiger filmin alimlanmasini saran tarihsel
baglamin heterojen ve geliskili oldugunu soyler. Bu sayede kuramci, metin ya da
izleyicinin psikolojisinden ¢ok, baglami 6nemser (aktaran Demir ve Yiiksel, 2014, s. 36).

Bununla birlikte Staiger;

Kiltiirel trtinlerin  kendi ickin anlamlar1 olmadigini, yorum
farkliliklarinin tarihsel bir temelinin bulundugunu ve ayni zamanda
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bu farkliliklarin yapisal Ozelliklerden degil, sosyal, ekonomik ve
politik kosullardan ve toplumsal cinsiyet, cinsel tercih, 1rk, etnisite,
smif, ulus gibi insa edilmis kimliklerden kaynaklandigini belirtir
(aktaran Karabag Sari, 2012, s. 55).

Bu analizde goriildiigii gibi metnin ya da filmin, tretildigi ve izleyiciye sunuldugu
tarihsel, toplumsal, politik baglami da icine aldig1 sdylenebilir. Staiger’a gore izleyicinin
de filmler ile ilgili goriisleri metinlerin kendisindense baglam tarafindan
yonlendirilmistir (Staiger, 2000).

En genel tanimlamayla tarihsel materyalist yaklasim, izleyicilerin belirli baglam
ve tarihsel olaylarin etkisinden armmig bir film okumas1 yapamayacag1 yoniinde bir
gorilisii benimser. Bu sebeple Staiger calismasinda filmlerin gosterimde oldugu zaman
medyada bulunan film elestirileri ve o konuda yapilan akademik calismalar:
kullanarak, filmlere yonelik tepkileri ortaya koymaya calisir. Bu tepkilerin baglamsal
sOylemlerle iligkilerini inceler. Ayni zamanda “Staiger, filmin gosterildigi donemde
toplumda dolasimda olan sosyal ve tarihsel soylemlerle izleyicinin erisebildigi
baglamsal okuma stratejilerini iliskilendirerek yorumlama etkinligini tarihsellestirir”
(Karabag Sari, 2012, s. 57).

Etnografik yaklasim kapsaminda ise Stacey’nin Star Gazing (1994) galismasi bu
alandaki iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Televizyon izleyicileri {izerine yapilan
kiiltiirel calismalara gonderme yapar. Ayni zamanda feminist film elestirisindeki seyirci
kuramlariyla, sormaca da kullanarak, kiiltiirel calismalardaki toplumsal cinsiyet ve
izleyici tizerine ampirik ¢alismalar: birlestirir (Akbulut, 2014, s. 3). “Stacey’nin ¢alismasi
psikanalizin evrensel ve tarih dis1 (ahistorical) sine-6znesine meydan okuyarak, belirli
bir tarihsel ve mekansal konumdaki kiiltiirel sdylemler aracilifiyla izleyiciyi anlamaya
calisir” (aktaran Karabag Sari, 2012, s. 63).

Star Gazing kitabinda Stacey, Britanyali kadmlarin 1940 ve 1950'lerin kadin
Hollywood yildizlarma nasil baktiklarin1 anlamaya ¢alismistir. Erkek bakisina hitaben
tretilen kadin imgelerini kadinlarin nasil alimladiklarina bakarken Stacey, “tarihsel ve
ulusal konumlarin” (“historical and national locations”) ve sinemanin disinda sekillenmis
olan sosyal kimliklerin 1940’larin ve 50’lerin Britanyali kadimn izleyicilerinin Hollywood
yildizlarina iliskin anlamlarinda nasil etkili oldugunu irdelemistir” (aktaran Karabag Sari,
2012, s. 60). Bu anlamlara bakilirken tiim sosyal faktorlerden bagimsiz bir anlam
olamayacagin belirten Stacey, 0zellikle bellek ve bellegin isleyis siireglerinin 6nemine

dikkat geker. Bellegin formlar1 ve mekanizmalarma yonelik elestirel bir analizin, medya
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izleyicisine yonelik etnografik yontemlerle yapilan ¢alismalarla dogrudan ilgili oldugunu
belirtir. Ciinkii bir sekilde yeniden anlatma siireci s6z konusudur: izleyiciler daima kendi
okumalarmni arastirmacilara geriye doniik bir sekilde aktarirlar. Tarihsel bir izleyicilik
kaydi olusturmak igin faydalanilan izleyicilerin Hollywood yildizlarina dair anilar1 bellek
ve bellegin siiregleri One c¢ikarilarak elestirel bir cercevede ele alinmalidir. Bellek,
dogrudan erisime sahip oldugumuz ve karsiiginda bagkalarmma yeniden anlattiZimiz
gecmisteki olaylarin temsili degildir. Bunun yerine, bellegin bir dizi karmagik kiiltiirel
stiregler icerdigi goriilmektedir. Bunlar, ruhsal ve sosyal bir seviyede islemekte, ‘kamusal’
sdylem ve ‘Ozel’ anlatilarm bir araya gelmesiyle kimlikler olusmaktadir. izleyicilerin
gecmisleri bellegin, simdiki zamanin 1s1gimnda, geriye doniik yeniden ingasidir ve
izleyicilerin bellekleri aradan gecen yillarda kiiltiirel gecerliligi olan 1940’larin ve
1950’lerin popitiler versiyonlar: tarafindan sekillenmis olacaktir (Stacey, 1994, s. 63).
Ozetle Stacey, Star Gazing ile kadmlarin anlamlarina bakarken toplumsal siireclerden,
bellek mekanizmasindan yararlanilarak anlamlarm ne sekilde ve nasil {iretildigini
irdelemektedir.

Medya c¢alismalarinda izleyiciyi 6n plana cikaran yonelimler gilintimiizde
yogunlagsmaya baglamistir. Bu c¢alismalardan biri olan alimlama calismalar1 (reception
studies) en genel tanimlamayla, bir filmin sahip oldugu anlamlarin sabit olmadigini,
kisilere ve zamana gore ya da filmin ka¢ defa izlendigine gore bile degisebilecegini
gostermektedir. Filmler hem yapilirken kendisine anlamlar yiiklenir, hem de izlenirken

her film okumasinda yeni anlamlar tiirer.

Filmlerin bicimsel (6rn: mekan) ve anlatimsal (6rn: kurgu unsurlarimin
diizenlenmesi) yapilarmimn oldugunu biliyoruz. Giindelik dilde bu
yapilarin anlamlarmin ve oneminin filmde oldugunu soyleyebiliriz.
Ancak alimlama c¢alismasi bunun hikayenin yalnizca bir kismi
oldugunu bize gosterdi. Izleyiciler filmin anlaminin edilgen alicilari
degil, anlamin olusmasinda etkin olan katilimcilardir; anlam sadece
metin odakli degildir, metin ve baglamin etkilesim siirecinin
sonucudur. Alimlama bu baglamin 6nemli bir parcasidir ve film nasil
bir yerde gosterime girdi, filmin reklami nasil yapildi, giiniimiiz
olaylariyla baglantis1 ne gibi seyleri igerir (Lehman ve Luhr, 2008, s.
189).

Alimlama calismalari esas olarak bir filmin ne anlattig1 tizerine odaklanmaz. Bir filmde

yonetmen gercegin ¢ok farkli yonlerini 6ne ¢ikarabilir ancak, izleyiciler bu gostergeler
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arasindaki iliskiyi kendisine gore kurabilir ve filmi farkli sekillerde okuyabilir (Biiker,
1985, s. 5). Alimlama ¢alismalar1 filmin bi¢gimsel anlamlarini, film yapimcilarinin ya da
yonetmeninin ne demek istedigini temel alan bir ¢alisma degildir. Alimlama ¢alismalar:
aslinda filmin farkl izleyicilere ne ya da neler ifade ettigini arastirir (Lehman ve Luhr,
2008, s. 189). Benzer bir sekilde Hermes'e gore de alimlama arastirmalari, “izleyici
tercihlerini ya da medya etkilerini ongérmek veya bulgularmi genis topluluklara
genellemek yerine, ampirik materyali kuramsallastirarak medya metinlerinin
izleyicilere nasil anlaml geldigini anlamaya ve agiklamaya calisir” (aktaran Karabag
Sari, 2012, s. 7). Kisiden kisiye degisen farkli film okumalar: ile yeni anlamlar
uretilirken, ayn kisi ile farkli zamanlarda yapilan ¢alismalar da ayni kisinin filmi farkl
sekillerde okuyabilecegini gostermistir. Aslinda bu durumu bir¢ogumuz, giinlik

yasantimiz sirasinda deneyimlemisizdir.

Hepimiz bir filmi sevdigimiz, ardindan bir kez daha izledigimizde
belleklerimizdekine uymadig1 i¢in diis kirikligina ugrama deneyimi
yasadik. Hatirladigimizdan farkli seyler etrafinda dolasan filmlere
rastladigimizda sasiriyoruz. Film degismedi, biz degistik, filmi
izledigimiz baglam degisti ve bu degisiklikler ona bizim igin farkli bir
anlam katar (Lehman ve Luhr, 2008, s. 193).

Filmin bizim igin kazandig1 anlamin da farkli kosullarda degismis olmasi sadece
bireysel degisimlerden kaynaklanmaz. Genel olarak toplumda yasanan degisikliklerden
de etkilendigimiz igin toplum icinde yasanan kiiltiirel ya da tarihsel Onemli

degisiklikler de filmlerin farkl farkli anlamlara sahip olmasi konusunda etkilidir.

Alan Arastirmasi Bulgulari: Dedemin insanlari ve Bir Tutam Baharat/Politiki
Kouzina Filmlerinin Alimlanmasi

Ulkemizde travmatik konularin (6zellikle gayrimiislim azmnlhga dair) islendigi ve
toplumsal bellek olusumuna katkisi olabilecek filmlerin neler olduguna baktigimizda,
¢ok eski tarihli filmlere ulagilamamaktadir. Gayrimiislim topluluklar ve onlarin zorunlu
go¢ gibi travmalarimin temsil edildigi filmler ancak 1990’larda karsimiza ¢ikar.!

Guntimiizde bu konulardaki travmatik yagantilar1 temsil eden filmlerin sayis:

11 Gayrimiislim azinliklara dair su filmler 6nde gelmektedir: Sen de Gitme Triandafilis (Tung Basaran, 1995), Kayik¢i
(Biket ilhan, 1999), Sevgilim Istanbul (Seckin Yasar, 1999), Hayatimin Tek Yolculugu (Lakis Papastathis, 2001), Bulutlar:
Beklerken (Yesim Ustaoglu, 2005), Giiz Sancist (Tomris Giritlioglu, 2009), Deli Deli Olma (Murat Saragoglu, 2009), Yitik
Kuslar (Aren Perdeci, Ela Alyamac, 2016), Golgeler ve Suretler (Dervis Zaim, 2010).
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artmaktadir. Bu arastirmada Rum ve Tiirk miibadelesini anlatan Tiirkiye yapim
Dedemin Insanlart (Cagan Irmak, 2011) ve Bir Tutam Baharat/Politiki Kouzina (Tasos
Boulmetis, 2003) filmlerini izleyicilerin nasil okuyup yorumladigina bakilmistir. Ayrica
Landsberg’in protez bellek kavraminda oldugu gibi izleyicilerin belleklerinde bir
degisikligin olup olmadig1 incelenmistir.

Farkli zamanlarda farkli kosullarda farkli insanlarin filmlerden c¢ikardiklari
anlamlar alimlama calismalarinin Oziinti olusturur, ¢iinkii “alimlama c¢alismalar1 su
sorulara yanit arar: Bir metin nasil anlam kazanir? Kimin i¢in? Hangi kosullar altinda?
Zaman iginde degisen hangi degerlerle?” (Staiger, 2000, s. 2). Bu ¢alismada da,
Staiger’den hareketle, alan arastirmasi kapsaminda goriisiilecek kisilerin olabildigince
farkl: kiiltiirel ve politik kategorilerden olmasina 6zen gosterilmistir.

Siyasi igerikli filmlerin nasil alimlandig: incelenirken farkl siyasi goriislere sahip
kisilerin anlamlarmin sorgulanmasinin, politik olarak farkli baglamlarla film okumalar:
arasindaki iliskinin analiz edilmesini miimkiin kildig1 soylenebilir. Bu ¢alismada da
katilimcilarin genel politik duruslarina ve sdylemlerine bakildig1 zaman {i¢ farklh politik
goriisiin temsil edildigi goriilmektedir. Ulusalci, solcu (sosyalist) ve milliyetgi-
muhafazakar soylemlerle ortaklik tasiyan goriislerle yapilan bu kategorizasyon!? bir
baglamsal sOylem olarak ele alinmamustir. Sadece bdyle bir smiflandirma yapmak
verilerin karigiklik yaratilmadan smiflandirilmasini kolaylagtiran bir yardimc unsur
olarak kullanilmistir. Yapilan goriismelerde farkhi politik ve kiiltiirel cevrelerden
kisilerin gog¢-go¢menler, Yunan ve Rum algisi, sinema-tarih iligkisi ile ilgili veriler
toplanmistir. Kisilerin yorumlar: psikolojik ve politik analizlerle degerlendirilmistir.
Kisilerin yorumlarindan politik goriisleri ile baglantili sonuglara ulasilmistir. Psikolojik
analiz yapilirken Kkisilerin bireysel ve toplumsal rolleri 1s181nda basta Transaksiyonel
Analiz kurami olmak tizere farkli psikolojik yaklagimlardan yararlanilmistir. Bu
arastirmada verilerin analizinde yararlanilan Transaksiyonel Analiz (TA) kurami ya da

diger ismiyle Islemsel Coziimleme Yaklagimi psikiyatr ve norolog Eric Berne tarafindan

12 Siyasi goriisler i¢in kullanilan bu siniflandirmada Cagla Karabag Sari’nin doktora tezinde kullanilan siniflandirma
kullanilmistir. Karabag Sar1 “12 Eyliil Filmlerinin Universiteli Gengler Tarafindan Alimlanmasi” baslikli doktora
tezinde tiniversiteli genglerin 12 Eyliil filmlerini nasil alimladiklarini analiz etmistir. Etnografik teknikler kullanarak
topladig1 bulgularin analizinde, &ncelikle dolasimdaki politik soylemleri -ulusalci, sol-muhalif, milliyetgi-
muhafazakar séylem- “baglamsal sdylem”ler olarak ele almis, bunlarmn filmlerin alimlanmasinda anlami nasil
cerceveledigi iizerinde durmustur. Bunun yaninda genglerin, 12 Eyliil'e ve tarihsel-toplumsal gerceklige dair
filmlerde hangi olay ve olgular1 gordiiklerini de 6rneklerle aktarmaya calismistir. Ayrica film karakterleriyle kurulan
iligkiler {izerinden yapilan yorumlar: da irdelemis, farkli politik goriislere ve konumlara gore birbirinden ayrilan ve
bunlar1 ¢apraz kesen okumalari ortaya koymustur. (Bkz. Karabag, 2012).
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gelistirilmistir. Bu kuram kisilik, kisiler arasi iligkiler, iletisim, gelisim, yasam,
psikopatoloji, psikoterapi gibi ¢ok genis bir yelpaze iizerinde insan davramsini
acgiklayan bir yaklasimdir. TA kuramy; her insan karsilastig1 olaylarda (farkinda olarak
veya olmayarak) bir se¢im yapar, her insanda duygusal olarak gelismek ve 6zerklik
gelisimini kazanmak igin bir egilim bulunur ve insanlar yasamlarmm akismi
degistirebilir felsefesine dayanmaktadir.

Siyasi goriislere gore siniflandirmalar yaparken bu goriislerin nasil tanimlandigy,
icinin nasil dolduruldugu bir tanimsal karisiklik yasanmamas1 ag¢isindan onemlidir.
Ozellikle sag ve sol gibi tanimlamalar kavramlarin dogasi geregi tek bir tanima
sigdirilamaz. Hem sag hem sol gorlis tamimlamalar1 da c¢ogunlukla birbirlerine
kargitliklari, birbirlerinden farkliliklar1 {izerinden yapilmaktadir. Bu ideolojileri
tanimlamada ortaya c¢ikacak anlam kargasalarim1i onlemek icin alimlama analizine
baslamadan once ulusalcilik, sol-sosyalizm ve muhafazakarligin'® bu arastirmada
secilen tanimlamalarina yer verilmistir.

“Sosyalizm mubhalif bir diisiincedir, yani diizenle ciddi sorunu olan ve diizene
kafa tutan bir diisiince tarzidir ve dolayisiyla sosyalist olan kisi stirekli bir miicadele
icinde var olur” (Belge, 2008, s. 19). Tiirkiye’de de sosyalist hareketin gelisimi bu sekilde
diizene ve diizenin getirdigi esitsizliklere, adaletsizliklere kars1 bir bagkaldir1 seklinde
var olmustur. Ancak Tiirkiye’de her zaman solun igine nelerin dahil olacag: ya da
kimlerin solcu oldugu tartismali bir konu olmustur. Bu arastirmada sol-sosyalist olarak
kategorize edilen gortismeciler devrimci, sosyalist orgiitlenmeler igerisinde yer almig

kisiler ve esitlik, 0zgtirliik odakl liberal sol igerisinde yer alan kisilerden olusmaktadir.

13 Bu siyasi ideolojilerin disinda kalan, kendilerini apolitik olarak degerlendiren goriismeciler de olmustur. Analiz
sirasinda apolitik olmanin onlar igin bir siyasi tercih oldugu belirtilmistir. Apolitikligin siyasetle ilgilenmeme, siyaset
disinda yer alma olmadig1 sonucuna, kisilerin bu konuya getirdikleri agiklamalarla da ortaya ¢ikmistir. Katilimcilarin
acgiklamalarindan yola ¢ikarak ulastigim apolitikligin de bir siyasi goriis oldugu saptamasi, apolitizm iizerine yeni
gelistirilen tezlerle de ortiismektedir. Demet Liikiisli'niin Tiirkiye'de “Genglik Miti”:1980 Sonrast Tiirkiye Gengligi
kitabinda, 1980 sorasinda apolitik olarak degerlendirilen genglerin apolitikliginin bilinen apolitizm tanimlamalarinin
diginda kaldigin1 ve bu yeni ve apolitik genglerin tanimlamasinda yeni terimlerin kullanilmasi, apolitizm {izerine
calismalarin yeniden degerlendirilmesi gerektigini anlatmaktadir (Liikiislii, 2009). Yeniden degerlendirilmesi
gereken apolitizm kavramu ile ilgili olarak Liikiislii, bu alanda ¢alismalar yapan G. Hermet, B. Badie, P. Birnbaum ve
Ph. Braud gibi {inlii Fransiz siyaset bilimcilerinin hazirlamis oldugu Siyaset Bilimi ve Siyasi Kurumlar Sozliigii’'nde
acgiklanmus olan iki farkli apolitizm tanimlamasindan yararlanmigtir. Bunlardan birincisi pasif apolitizm, siyasete
kars1 hig ilginin olmamasini anlatmakta kullanilir. Tkincisi ise aktif apolitizmdir. Aktif apolitizm, kendini siyasetin
disinda konumlandirmays, siyasetin iizerinde partizan bakis agilarindan uzakta genis bir konsensiis saglama cabasi
olarak tanimlanmaktadir (Liikiislii, 2009, s. 162 — 163). Aslinda aktif apolitizm siyasete kars1 duyarsizliktan ziyade,
basmakalip siyaset anlayisindan farkli ve duyarlilig1 6ne ¢ikaran bir siyaset anlayisini nitelemektedir. Bu ¢alismada
da kendisini apolitik olarak tanimlayan kisilerin sdzlerinin aktif apolitizm ile ortiistiigii goriilmektedir.
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Ozellikle devrimci ve sosyalist olarak tanimlanan kisilerin 6rgiitlii miicadelelerde yer
aldig1 soylenebilir.

Ulusalailik ideolojisi kisinin kendi milletinin digerlerinden stiinliigliniin
savunusu olarak degerlendirilebilir. Ulusalcilik, “zaten diinyanin her yerinde ve tanimi
geregi, 0zglicli bir ideolojidir; bir milli kimligin, milli karakterin —sayet tstiinliigtint
degilse- farkliligini, bagkaligini, ‘kendine mahsuslugunu” vurgulama esasma dayalidir”
(Bora, 2003, s. 15). Tiirkiye 6zelinde baktigimizda ulusalcilik ve Tiirk ulusu olusumu
diger ulus devletlere kiyasla gecikmeli olarak ortaya c¢ikmistir. Bunda Osmanl
Imparatorlugu'nun etkisinin oldugu sdylenebilir. Osmanli’'da esas olan ulus degil
“timmet” anlayisidir. Ancak bu gecikme cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren hizla
giderilir. Turkiye’de wulusalalik, ana damarlarindan biri olan Kemalizm ile
yaygimnlastirilir. Cumhuriyetin  kurulmasindan c¢ok partili doneme gecene kadar
iktidarda olan CHP'nin alt1 okundan birisinin de milliyetcilik olmasi Tiirk ulus insasina
verilen onemi gostermektedir. Arastirmada Kemalist ulusalc kisilerin (ya da Beyaz
Tirkler olarak tanimlanan kendini Batili, ilerici olarak degerlendiren
Cumbhuriyet/Kemalizm savunucularinin) yani sira milliyetgilik duygularmi fasizme
vardiran kisilerin de goriislerine yer verilmistir.

Muhafazakarlik siklikla sag goriisle Ozdeslestiriimekte ve dindar kesimin
benimsedigi bir ideoloji olarak nitelendirilmektedir. Muhafazakarligin kavramsal

temellerine bakildig1 zaman muhafazakarhk:

Belirli bir tarihsel olgunun (Fransiz Devrimi) {iriinii olarak ortaya ¢ikan
bir ideoloji, bu siirece yonelik tepkilerin olusturdugu bir diinya goriisti,
mevcudu muhafaza etmeyi amaclayan bir siyaset anlayis1 ve pratigi,
esas olarak modernlik karsisindaki kaygilari temalastiran bir sosyal
teori bicimine veya “degisimi” olumsuzlamaya yonelik ve biitiin
toplumlarda genellestirilebilecek bir tavir, verili bir durumdan 6tekine
geciste konumlar sarsilan birey, grup ve tabakalarm tepkisel tutumlar:
(Cigdem, 2004, s. 13) olarak tanimlanabilir.

Tirkiye’de sag ve dindar kesimin muhafazakar olarak tamimlanmasinda da bu
kavramsallagtirma  kullanilmaktadir.  Kiiltiirel ve dini inanglar1 sebebiyle
(Mislimanlarin  hayatlarim1  Kuran’a gore diizenlemelerinin gerekliligi  gibi)
muhafazakar ideolojinin Tiirkiye’de dindar kisiler tarafindan yaygm bigimde
benimsendigi soylenebilir. Arastirmada bu kategoride ele alinan kisiler de kiiltiirel ve

dini degerleri muhafaza eden ve kendilerini bu sekilde tanimlayan kisilerden
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olugsmaktadir. Muhafazakarlikla birlikte milliyetci duygular1 da 6ne ¢ikan goriismeciler
ise milliyet¢i muhafazakar olarak degerlendirilmistir.

Bu baglamda film gosteriminden Once yapilan goriismelerde yukaridaki
tanimlamalarla tutarli sonuglara wulasildigr goriilmektedir. Goriismecilere gog,
gocmenlere ve Rumlara yonelik algilar1 soruldugunda sol — sosyalist goriismeciler ile
apolitik gortismecilerin olumlu bir yaklasima sahip olduklar1 go6zlemlenirken,
ulusalcilar ile milliyetci-muhafazakarlarin negatif bir tutum takindigi ve olumsuz
davranis bigimleri benimsedigi gdzlemlenmistir. Sinemanin tarihi olaylarin 6grenilecegi
bir kaynak olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi soruldugunda da yine
milliyetci-muhafazakarlar ile ulusalcilarin bir kismi olumsuz degerlendirmelerde
bulunmustur. Tarihin kurgusal bir mecrada sahnelenmesinin gerceklerin ¢arpitilmasina
sebep olacag1 diisiincesi bu olumsuz elestirilerde 6ne ¢tkmaktadir.

Film gosterimlerinin ardindan yapilan goriismelerde ise katilimcilarin onceki
diisiince ve algilarinda degisiklikler oldugu gdzlemlenmistir. Ozellikle gdgmenlere
yonelik alg1 ve diistincelerinde 6nemli bir degisiklik goriilmiistiir."* Katilimcilara her iki
filmin gosterimi bittikten sonra go¢menlere ve Rumlara yonelik goriiglerinde bir
degisiklik olup olmadig1 soruldugunda goriismecilerin verdikleri cevaplar su sekilde
olmustur:

Eylem: Benim zaten hi¢ olumsuz bir diisiincem yok. Yani daha bir
kucaklayicit bakilabilir belki, ama yani go¢menlik degil bence boyle
ideolojik meseleler olsun bircok farkli konuda insanlar birbirlerini
dislamamali. Film bunu iyi veriyor bence, kitapta yazar miibadele
yasand1 su kadar kisiye soyle boyle oldu diyo ama bir duygu gecmez.
Bu empati kurulup duygulanip yasamak i¢in yararl bir sey.

Sinemanin empati kurup farkl kisilerin duygularim1 anlayabilmek igin etkili bir arag
oldugu inanc Eylem’in sOyleminde bir kez daha 6n plana ¢ikmaktadir. Sinemanin
duygular1 harekete gecirerek bellek tizerinde daha kalic1 etkiler yarattig1 diistincesinin

kisilerin soylemlerinde de goriiniir oldugu anlasilmaktadir.

Cansu: Hayir degismedi. Sonugta degisik kiltiirlerin 1rklarin
duygularini yansitma bicimleri bize benzemiyor benzemek zorunda da

14 Katilimcilarin ¢ogunun (sol-sosyalist goriisteki goriismecilerden Umut, Evin ve Rodin ile apolitik goriismecilerden
Can harig) film gosteriminden once gog, go¢menlik ve Rumlar hakkindaki algt ve tutumlarinin olumsuz yonde
oldugu gozlenmistir.

Not: Bu makalede arastirmanin biitiiniinde yer alan film gosteriminden 6nce yapilan goriismelerin analizi ile Bir
Tutam Baharat ve Dedemin Insanlar: filmlerinin analizlerine kelime simirlilig1 sebebiyle yer verilememistir
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degil. Bu farkliliklar1 yadirgamamak lazim, ya da farklilar diye onlar1
dislay1p otekilestirmemek. Filmde bunu giizel anlatiyordu bence.

Cansu 6nceki yorumlarinda gogmenlere yonelik yasadig ikilemi dile getirmis olmasina
karsin, filmleri izledikten sonra Cansu’nun farkliliklara yonelik kabuliiniin artt181, daha
celiskisiz bir sekil aldig1 goriilmektedir. Gogmenlerin varligini ‘Kendisine yapilmis bir
haksizlik’® olarak gormek yerine iginde her tiirlii farkliligin bulundugu bir toplum

kabulii ortaya ¢ikmustr.

Baris: Bakis agimin degismesi degil de duyarlili§imm arttigini
soyleyebilirim. Kim olursa olsun haksizligin karsisinda durmak, hor
gormek, ikinci smif insan olmak, ¢ag dis1 ve ilkeldir. Esit statiiye sahip
olmak bu topraklarda yasayan her halkin hakkidir.

Baris'm sozlerinde azinlik statiisiine, ‘temsiliyet, esit statii, esit yurttashk’ gibi
kavramlara yer verilmesi sol-sosyalist ve hiimanist cercevedeki sOylemleri temel

aldigin1 gostermektedir.

Umut: Degisim net sdyle oldu boyle etkiledi diyemem ama duygusal
olarak filmler ¢ok sarsiciydi. Go¢men konusu siradanlasmisti evet
ortalikta sokaklarda dileniyorlar bir seyler satiyorlar bizde bir sekilde
yardim ediyoruz diye bitiyor. Rutin gibi oldu ve bu siradanlik tehlikeli.
Filmdeki gibi karakterler gibi diisiinmek bireysel olarak miimkiin
oldugunca degerlendirmek gerekir.

Umut'un bu yorumunda 6ne ¢ikardigr vurguladig: konu kiiciik vicdan rahatlaticilarmin
asil sorunun goriilmesine engel olmasidir. Umut'un bu vicdan rahatlatic1 yaklagimlari,
sorunun siradanlasmasina sebep olabilecek tehlikeli tuzaklar olarak anlamlandirildig:

gorilmistiir.

Rodin: Degismedi. Cok begenerek izledim ve gergek¢i buldum filmleri.
Benim gibi diisiinenler icin degil belki ama farkli irklara, dinlere ait
olanlara ya da go¢menlere onyargili olup kotii davrananlar herhalde
degisebilmistir diye umuyorum.

15 Film gosteriminden 6nce Cansunun gog¢ ve gocmenlik hakkindaki yorumu su sekildeydi: “Bazen bunun bana
yapilmis bir haksizlik oldugunu diistiniiyorum. Bazen de o insanlarin bagka ¢aresi olmadigini ve onlara elimizden
gelen yardimi yapmamiz gerektigine inaniyorum. Bende biiyiik bir kaos”.
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Rodin’in boylesi bir farkindalik icinde olmasinin, kendisinin de farkli bir ulustan!® oldugu
icin Otekilegtirilerek dislandig1 yasantilar yasamasindan kaynaklandigi soylenebilir.
Kisilerin olumsuzluklar kendi baslarina geldigi zaman benzer yasantilar1 da daha segici

bir sekilde goriip, onyargilarini daha kolay kirabildigi gozlemlenmektedir.

Evin: Bakis agimi degistirmedi lakin tazeleyip, yeniden baltami biledi.
Kiciik ya da sembolik calismalarin yeterli olmadigini halklarin ortak
bir miicadele zemini iginde yapabileceklerine yogunlagsmak i¢in hareket
edilmeli hem de hig vakit kaybetmeden.

Evin'in “baltay1 bilemek” ifadesi dikkat gekici bir betimleme olmustur. Evin'in
sozlerinde Ozetlenen “baltay: bilemek” yonelimi, Zen Doviis Sanati gibi biittinliige
ulasmak igin, bu teze konu olan filmlerin, kendi i¢ sesini bulmaya esin kaynagi
olabilecegi noktasinda bir anlam iligkisi kurulmustur. Kesilecek, yontulacak tonlarca
odun oldugu ve elde sadece kor bir balta oldugu diistiniiliirse bu durumu asmak igin
baltanin bilenmesi gerekir. Yani mesele ne kadar zor ve biiyiik goriiniirse goriinsiin,
baltay1 bilemek, insani cesaretlendirir diyebiliriz. Birlikte sinerji olusturmak icin
cesarete, odaklanmaya, motivasyona ihtiyacimiz var. Oturup film izlemek, sanatla,
hobilerle ilgilenmek yani istendik molalar vermek baltamizin bileyicileridir ¢ikarimina

ulagilabilir.

Tugge: Ik konusmamiza gore daha ilimliyim tabi ki. Go¢ anlarini
gordiik hi¢ kimse isteyerek arkadaslarindan, evlerinden kopup baska
yere gelmiyor. Bu zorunlulugu kabul etmek gerekiyor.

[layda: Daha hiimanist yaklagmak gerek diye diisiiniiyorum. Hani isi
egitimi olsun diyordum ama hani dede demisti ya deli i¢cin Ozan pis
kokuyor dediginde, kendi bilerek pis kokmuyor ki diye. Ayn1 sekilde
ellerinde degil ki go¢menlerinde gelmek istememislerdi mecburlard:.
Anlamak gerek o ytizden.

Filmlerin izlenmesinden sonra Tugge ve Ilayda’nin belleklerinde gog ve gdcmenlere
yonelik algilarinda ilimh bir kirilma olmustur. Go¢'tin isteyerek ya da keyfi gibi
degerlendirmesinin yanlis oldugu ve bunun bir zorunluluk oldugu farkindaligini

edindikleri goriinmektedir. Yine de o6teki uluslardan kisilerin kabuliinii bir kosula

16 Rodin goriismeler sirasinda siklikla Kiirt bir aileden gelmesi sebebiyle yasadigini diistindiigii haksizliklar1 ve
dislanmisligi dile getirmistir.
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bagladiklar1 sonucuna ulasilabilir. Mecbur degillerse, savas ya da zor bir durum yoksa

gelmesinler seklinde yorumlanabilecek kosullu bir kabuldiir bu.

Mete: iki film de ayr1 ayri carpiciydi resmen. Iyi oldu boyle hem Tiirk
kokenlileri hem Yunan kokenli Rumlar1 da gérebildim bu sayede. ki
taraf icin de ¢ok kotii. Milleti yok zaten bu isin. Insana dair olunca aci
da bir oluyor yasadiklar1 hasrette. Artik gocmenlere yonelik bir sey
demeden ya da bir davranista bulunmadan bir kez daha diistintiriim.
Kendimi koyarim 6nce bir yerine ben olsam bu durumda diye ona gore
davranirim.

Mete'nin empati kurma durumunu 6n plana ¢ikardig: goriilmektedir. “Milleti yok bu
isin” ve “acimin bir olusu” gibi belirlemeleri, ulusalca bakis agisinda yasanan
kirilmalarin  bir gostergesidir. Karsisindaki kisiyi ulusuna gore yargilamaktan

vazgectigi ve sadece kendisi gibi bir insan olarak gormeye basladig1 gozlemlenmistir.

[rem: Ya filmlere bakinca insan igi bir garip oluyor, orda dyle izlerken
insan kendini yerine daha bir rahat koyuyor ve iiziiliiyor yasadiklarina.
Ask oOnemli benim igin... Ondan normalde bir Yunan igin bunu
sOyleyecegimi diistinmezdim ama izlerken keske boyle bir sey
olmasaydi da Fanis ile Saime kavugsaydi dedim biran i¢in. Ama yine de
kalici olarak Yunan ya da baska fark etmez goc¢menlerin {ilkemize
yerlesmesini istemem. Gegici olarak misafir gelsinler ama geri donmek
sartiyla, Oyle olursa olumlu kargilarim eskisine gore varliklarmi da.

[rem’in s6zlerinden filmlerdeki duygusallik nedeniyle gocmenlere yonelik yaklagiminin
biraz olsun olumlu bir yone evrildigi ancak kosulsuz bir kabuliin s6z konusu olmadig:
sonucuna ulasilabilir. Bu bakis acis1 glinimiizde siklikla Suriye’liler icin “misafir
olsunlar ama vatandaslik olmaz, gecici siire sonunda gitmeliler” gibi siklikla sosyal

medya lizerinden dile getirilen ulusalcilarin soylemleriyle de ortiismektedir.

Teoman: Hayir ya olmadi, ¢ok tartismaya agik iizerine diisiiniilebilir bir
konu degil bu bende, ¢ok da sikildim 6zellikle Baharat filminde. Yani
bir kez daha inandiklarimimn dogrulugunu onaylamais olabilirim.

Teoman'in film gosteriminden Once ve sonra en belirgin olarak saptanan ozelligi
“hissizlik”tir. Konu ulus oldugu zaman tiim kapilarini kapal tuttugunu dile getirmistir.

Ayrica Teoman’in inanglarinin muhakemesini yapmak icin de kendisine izin vermedigi,
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degisime kapali oldugu sonucuna da ulasilabilir. Kendi gortisiine kars: olan her veriyi
sadece kendi inanglarinin dogrulugunu kanitlayan bir ara¢ olarak gormektedir

denilebilir.

Alper: Ya bilmiyorum tamam filmi izleyince insan biraz daha bireysel
bakiyor, 6zel birebir kisilerin hayatlarina odaklaninca ama tilkemin
cikarlar1 s6z konusu oldugunda bdyle duygusalliklara yer vermek
olmaz. Gonderilmeleri gerekiyordu gonderildiler, yine bizim
vatandaglarimiz da vatanlarina dondiiler siirgiine degil. O yiizden
kisisel acilarla anlik bir iiziildiiysem bile o orada kald1 bende. Ki hi¢ haz
ettigim bir toplum degil hani genel anlamda diyorum, yoksa
Yunanlilara az bile.

Teoman’da ortaya c¢ikan hissizlik Alper igin de s6z konusudur. Ancak Teoman’in bu
hissizliginin ¢ok da bilincinde oldugu soylenemez. Alper icin ise durum biraz daha
farklidir, hissiz olmak onun secimidir. Her seyin oniine ulusu yiicelterek koydugu icin,
“bdyle duygusalliklara yer vermek olmaz” yaklagimma tutunmustur. Ik goriismede
Yunanlar igin sarf ettigi sozlerde karsimiza ¢ikan “nefret” tanimlamas: “haz etmeme”
seklindeki ifadeyle daha yumusatilmis gibi goriinmekle birlikte hizla biling devreye
girmis ve bilin¢gdis1 yumusama “Yunanlilara az bile!” ifadesiyle yeniden devreden
cikarilmigtir. Zira Freud’a gore “biling oncesi diisiinceleri konusmada ifade etmeye
calistigimizda bilesik yapilar ve uzlasmalar dikkate deger siklikta ortaya ¢tkmaktadir. O
zaman onlar ‘dil stirgmeleri’ tiirtinden sayilirlar” (Freud, 1996, s. 314). Bireyin
“kabullenmekte” zorluk c¢ektigi bircok diislince bilingdisi mekanizmalar tarafindan

“ortiik bir sekilde” dil siirgmesiyle ifade edilir (aktaran Kopriilii, 2014, s. 954).

Enes: Yani baz1 konularda biraz sert diisiindiigiimii fark ettim. Sanirim
biraz daha alttan alarak yaklasmak gerekiyor zor durumda olanlara
yonelik.

Enes’in samimi Ozelestirisi, mevcut, mutlak paradigmasina daha siiphe ile bakabilecegi

izlenimini olusturmustur."”

17 Enes’in go¢menler ile ilgili dnceki goriisleri su sekilde olmustur:

“Zaten tiim Suriyelilere de yine biz yardima oluyoruz. Baksaniza koca Avrupa kapiyor kapilarmni, sanki kiymetli
iilkeleri lekelenecek. Ve bu yeni de degil, bak mesela benim amcalarim halalarim yillardir Almanya’da ¢alisiyorlar.
Ama ne kotii kosullar altinda. Aradan bu kadar zaman gecti hala dislanmishk hissediyorlar, ¢iinkii Miisliimanlar.
Onlar bizleri diglarken biz elin gavurlarmi niye kollayacakmisiz. Suriye’den gelen Miisliimanlar: iilke olarak
gliclimiiz yettigince kollariz da digerleri... Yok, yani, olmaz dyle sey”.
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Zafer: Daha duyarli olmaya katkisi oldugunu distintiyorum.
Merhamete, adil olmaya, mazlumlara yardim etmeye tesvik etmesi,
harekete gecirmesi diyebilirim.

Hilal: Olmaz olur mu iyice tiztildiim. Boyle nasil desem insan bir kotii
oluyor. Hi¢ acilari, asklari, 6zlemleri varmis gibi diisiinmezdim. Yani
cok genel degerlendirirdim. Ama filmlerde o kadar 0zel hayatlara
inerek gdstermis ki. Insanin yiiziine ¢arpiyor bu durum. Diger
birikimlerini bir yana birakip bir dur diyor insan kendine, bunlarda
senin gibi insanlar, senin basina da bir giin boyle bir sey gelmesi ¢ok
miimkiin. Ona gore diisiin diizgiin davran dedim kendime de.
Ozellikle o dede 6ldii ya asil orda farkindaligimda artti. Bu gé¢ denen
sey sirf yerinden yurdundan degil dolayli olarak canindan da
edebiliyormus insanu.

Zafer ve Hilal'in onceki goriismelerinde; Otekine ilimli bakan, onlari kucaklayan,
maneviyat1 One ¢itkaran soylemlerinin filmlerin izlenmesinden sonra da devam ettigi ve
diisiincelerinin daha net kosulsuz bir kabule dogru belirgin olarak evrildigi

gortlmiistiir.

Nur: Gog¢menlere yonelik daha ilimli bir halim olur sanirmm.
Yasananlar1 goriince. O saglik temizlik kontrolii vardi ya hani Fanis,
sonra digerinde go¢ sirasinda oOlim o gemideki sefillikleri, higbir
mallarin1 alamamalari. Cok aci bunlar Allah’im uzak etsin bizlerden...
Elbette nasil davranacagim konusunda bir kez daha diisintiriim atik
ama su konuda bir tiirlii rahat olamiyorum. Yani ben Miisliiman
olmayanlarla yasayamam rahat. Demek istedigim go¢menlere karsi
daha 1limli olabilirim ama yine de istemem Yunan filan olmalarmni.

Nur'un yorumlarindaki kirilgan esneklik, kosulsuz kabul ile maneviyat arasindaki
c¢izginin bulaniklastigina dair ciddi bir ipucu olarak ortaya gikmaktadir. Kargisindakine
duydugu acima duygusunun iliskilerine saf bir iyilik olarak m1 yoksa rafine olmus bir
kotiiliik olarak m1 yansiyor oldugu belirsiz olarak anlasilmistir.

Milliyet¢i muhafazakar goriise sahip goriismeciler, bakis agilarindaki degisimi en

belirgin vurgulayan grup olmustur.

Enes, ailesinin Almanya’ya go¢ ettikten sonra yasadiklari kotii tecriibelerden kaynakli olarak farkli dinlerin
kendilerini otekilestirdigi sonucuna ulasmis ve bu sebeple gayrimiislimlere kars: bir durus kazanmistir diyebiliriz.
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Cmar: Oldu tabi yani olumsuz bir hissiyatim zaten yoktu benim ama
var olan halimin bile yetersiz oldugunu diisiindiim. Go¢men birisini
goriince anlik tiziiliip bir seyler yapmaya calisiyoruz ama o orada
kaliyor ve unutuluyor. Sanki bir sey olmamis gibi devam ediyoruz
hayatimiza. Sanirim artik daha farkindalikli olarak yaklasirim
gocmenlere de.

Cmar da Umut gibi benzer bir tehlikeye isaret etmistir. Kiigiik vicdan rahatlaticilarini,
asil sorunu gormemeye ve soruna yonelimde gevsek bir tutuma yol acan tehlikeli bir

tuzak olarak anlamlandirilmistir.

Hande: Bir degisiklik olmadi aslinda ama Rumlar iizerinde romantik
bir duygu yogunlugunu yasatinca filmler diger gocmenlere yonelikte
biraz daha icten, kibar, anlayisl, hayatlarmi kolaylagtirici ve yardim
sever olunmasi gerektigini diistintiyorum.

Sezen: Daha insancil davranmak gerek illa go¢menlere de degil
muhatap oldugumuz herkese. Baksaniza ne acilar yagiyor insanlar...
Bilmeden etmeden yargiliyoruz. Hele gogmenler ne kadar zorluklardan
styrilip gelmigler buralara bir de bu iilkede diglaniyorlar. Fark etmiyor
gelenin kim oldugu ha Suriyeli ha Rum hepsi insan. Buna gore
davranmak gerek.

Hande ve Sezen’in betimlemelerinde gog¢ bir seriiven degil; anlayis, kardeslik ve
dayanisma duygusu, sevgi, saygi, Ozveri gerektiren zorlu bir yasam olay1 olarak 6ne
¢ikmaktadir. Insanlara yaklagimlarindaki hiimanist, romantik vurgu burada da 6ne

cikmaktadir.

Can: Cok biiyiik bir degisim olmadi elbette ama olumsuz bir diisiincem
hi¢ olmadi zaten. Sadece sunu soyleyebilirim bu insanlarmn kiiltiirel
degerlerinin yitmemesi i¢in onlara destek olmak gerek diye diisiindtim.
Ozellikle Bir Tutam Baharat'ta bunu hissettim. O Istanbullu olma
kiiltirtine yemeklerine baglanmasinda aslinda gogtiigii topraklarda
yabancilik hissetmemek kendi 6ziine dair bir seyler yasamak istemesi
vardl. Bu her gocmen icin vardir bir yemek ya da bagka bir sey olur
artik bilemem her neyse o tutundugu elinden alinmamali. Yoksa daha
cok bosluga diiser.
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Can’in yorumlarinda one c¢ikan vurgu; kimlikler yok sayilmadan, herkesin kendi
giysisi, kendi renkleri, kendi sarkilariyla katilacag: bir ortak yasamin gerceklesmesidir.
Can’in kisilerin asimile olmadan, kendi kimlikleri, kiiltiirel degerleri ile var olabilmesi,
bireysel biitiinliigiin korunmasi ile ilgili belirlemeleri birey ve toplum saghg: agisindan
onemli bir saptama olarak degerlendirilmistir.

Yapilan goriismelerde  Ozellikle wulusalct  ve milliyet¢i ~muhafazakar
gortismecilerin siklikla ‘onlar” ve ‘biz” seklinde bir ayrim yaparak konusmayi tercih
etmesi milliyet¢i duygular ile farkli uluslardan kendilerini ne kadar ayristirdiklarim
gostermektedir. Onlar diyerek baslayan ciimlelerin olumlu bir sekilde tamamlanmamais
olmasi kendini ve dolayisiyla kendi ulusunu yticeltip, diger ulusu ve o ulustan kisileri
daha asagida gorme egiliminin bir sonucudur. Bu kisiler ve bu diistinceye sahip
toplumlarin da kendi yeterlilik ve degerlilik durumlarmi bagkalarmin yetersiz ve
degersiz olusu tizerinden tanimlamis olduklarini ve bu durumun saglikli ve normal
olmadigmi sdylemek miimkiindiir.'

Filmlerin gosterimlerinden sonra bu filmleri izlememis birisine anlatsalar neleri
one cikararak anlatacaklar1 soruldugunda ise solcu-sosyalist goriismeciler ile apolitik
olanlar otekilestirmelerin, arada kalmisliklarin insanlar i¢in ne kadar aci tecriibeler
oldugunu 6ne c¢ikaracaklarmi ifade etmislerdir. Solcu-sosyalist goriismeciler her iki
filmin de duygulandirirken giildiirebilen, gergekgi filmler oldugunu 6ne ¢ikaracaklarinm
ve mutlaka izlenmesi gereken filmler olarak aktaracaklarini soylemislerdir. Rodin, Evin,
Umut, Cinar ve Can (sosyalistler) bununla birlikte askeri darbelerin insanlar tizerindeki
olumsuz etkilerini de anlatacaklarini soylemislerdir. Ulusalci olan Teoman ve Alper iki
filmin de onyargilarla ¢ekilmis oldugunu ve olumlu yorum yapmayacaklarinm
belirtirken, diger ulusalcilar Mete, Tugce ve Ilayda miibadele dénemi yasananlar1 hem
Tirklerin hem Yunanlilarin goziinden anlatan bu filmlerin izlenmesi gereken filmler

oldugunu ifade edeceklerini belirtmistir. Milliyet¢i-muhafazakarlarda ortak olarak

18 Burada yapilan yorum Transaksiyonel Analiz kurami gergevesinde yapilmistir. Kisinin yeterli ve degerli olma (OK
olma) durumunu tanimlamasi iizerinden hayata bakisini ve hayatta oynadig1 senaryolar: anlatan Transaksiyonel
Analiz Kurami, birey iizerinden oldugu kadar genel 6l¢ekli gruplarin ve uluslarin davranislarini yorumlayabilmek
i¢in de kullanilabilir. Ulusalct goriismecilerin kendilerini yeterli bulup Rumlar: altta tutmas: da sahip olduklar: Ben
OK’im (yeterli ve degerliyim) sen OK degilsin (yeterli ve degerli degilsin) yasam pozisyonudur. Eric Berne’iin
gelistirdigi bu kuramda 4 yasam pozisyonu vardir. Bunlar:

1. BEN OK DEGILIM-SEN OK’SIN

2. BEN OK DEGILIM-SEN OK DEGILSIN

3. BEN OK'IM-SEN OK DEGILSIN

4. BEN OK’'IM-SEN OK’SIN (Harris, 2014, s. 74)

Sorunsuz iliskide karsiliklt kabuliin oldugu 4. yasam pozisyonu Ben OK’im - Sen OK’sin durumu olmaktadir. Kuram
hakkinda detayh bilgi i¢in (bkz. Harris, 2012)
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gozlemlenen ise aile ve dostluk iliskilerine verilen 6nemin 6ne ¢ikarilmasidir. Ayrica
Zafer bu filmlerin, miibadelenin olumsuz sonuglarmi ¢arpici bir sekilde gosteren filmler
oldugunu da eklemistir.

Bu kapsamda, goriismeden elde edilen bulgular degerlendirildiginde, film
gosteriminden Once ve sonra yapilan tiim goriismelerin analizinin yapilmasinin
ardindan katilimcilarin  hemen hemen her birinin yeni “protez” bellekler
gelistirdiklerini soylemek miimkiindiir. Go¢, gdgmenler, Rumlar ve miibadele konular:
ile ilgili duyarhliklar1 yiiksek olan goriismecilerin eskisinden daha fazla farkindalik
tasir hale geldikleri, olumsuz bakan katilimcilarin ise filmlerin gosteriminden sonra bu
farkli kimliklere eskisine kiyasla daha fazla empati kurarak yaklastiklar: goriilmiistiir."
Katilimalarm goriislerinde yasanan bu degisiklikler, filmler araciligiyla insa edilen yeni
protez belleklerin bir gostergesi niteligindedir. Landsberg’in de belirttigi gibi her kisi
ayn1 metin tizerinden farkli farkli protez bellekler gelistirmistir (Landsberg, 2004, s. 20)
ve bu bellekler de her an yeniden degismektedir.

Arastirma bulgularinda dikkat ¢eken Onemli bir nokta da, katilmcilarin film
gosteriminin ardindan yapilan goriismelerde siklikla Suriyeli miilteciler ile baglant:
kurmus olmalaridir. Film gosteriminden Once ve sonra yapilan goriismelerde siklikla
Rumlar ve miibadele {izerine konusulmus olsa bile, gortislerinde yasanan degisiklik
soruldugunda ¢ogu gortismecinin konuyu Suriyeli gog¢menlere yonelik alg1 ve
tutumlar1 tizerinden cevaplandirdig: goriilmektedir. Bu sebeple alimlamanin Suriyeli
gocmenler {izerinden farklilagip cesitlendigini sdylemek miimkiindiir. Suriyeli miilteci
konusunun giintimiizde siklikla glindemde olmasimnin ve Suriyeli miiltecilerle giindelik
hayatta bir sekilde temas halinde bulunulmasmin katilimcilarin bu egiliminde etkisi
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte Tiirk-Rum miibadelesinin ¢ok uzun yillar 6nce
yasanmasi, katilimcilarin kendilerinin deneyimlemedigi, hakkinda ¢ok derinlikli bilgi

sahibi olmadig1 bir konu olmasi da bu yonelimde etkili olmustur.

Sonug

Bu galismada beyaz yakalilarin zorunlu gogii konu alan Dedemin Insanlar: ve Bir Tutam
Baharat / Politiki Kouzina filmlerini nasil alimladiklarina bakilmistir. Film gosteriminden
once yapilan goriismeler ile sonrasmnda yapilan gortismeler {izerinden farkli politik

goriislere sahip kisilerin zorunlu gogli konu edinen filmleri nasil okuyup

1 Teoman ve Alper goriismeler sirasinda en ¢ok zorluk cekilen ve direng gosteren kisiler olmuslardir. Bu
katihmailarin 6zellikle de Teoman’in goriis ve tutumlarinda ¢ok belirgin bir degisikligin olustugu sdylenemez.
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yorumladiklary, bu filmler araciligiyla go¢ ve gog¢menlige bakislarinda bir degisim-
dontisim olup olmadig1 incelenmistir. Kisilerin belleklerinde yasanan degisim-
dontisiimler Landsberg’'in protez bellek kavrami ile agiklanmistir. Filmlerin
izlenmesinden onceki goriismeler ile sonrasinda yapilan goriismelerde bu degisimler
gozlenebilmektedir. Sinemanin hem isitsel hem gorsel duyulara hitap ederek
belleklerde kalic1 etkilere sebep oldugu da sdylenebilir. Gortismecilerin 12’si bu tarihi
olaylara dair onceden bilgilerinin olmadigini ve sinemada izleyerek bazi olaylar:
ogrendiklerini siklikla tekrarlamiglardir.

Alan arastirmasi bulgularmin 1siginda, sinema filmlerinin, 6zellikle de gergek
yasam Oykiilerini/ ve tarihi olaylar1 dile getiren sinema filmlerinin, toplumsal bellegi
degistirip dontistiirme giiciine sahip oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu c¢alismada
islenen konu oOzelinde bakildiginda, go¢menlere ve Rum/Yunanlara yonelik
onyargilarin sinema filmlerinin bellek tizerindeki etkileri sayesinde kirilabildigi ve/veya
agilabildigi goriilmektedir. Bununla birlikte sinema filmlerinin tarihin 6grenilmesindeki
katkisinin da yadsinamaz oldugu saptanmistir.?’ Tirk-Yunan miibadelesi gibi
toplumsal hafizadan silinme durumuna gelen travmatik olaylarm, sinema filmleri
araciligiyla yeniden gilindeme gelmesiyle birlikte toplumlarin kendi travmalariyla
ylizlesebilmesi miimkiin olmaktadir. Gorlismecilerden edinilen bilgiler 1s151nda
cogunun bu filmlerin izlenmesinden 6nce miibadele konusuna ytiizlesilmesi gereken bir
travma olarak bakmadiklar1 anlasilmaktadir.

Metodolojik zeminini Kiiltiirel Calismalar geleneginden yararlanan Alimlama
Calismalari tizerine kuran bu arastirmada, izleyicileri filmlerde verilen mesajlar: farkina
varmadan oldugu gibi kabul eden etkisiz unsurlar olarak goren goriislerin aksine, her
izleyicinin bireysel, siyasi, kiiltiirel durumlarina gore farkli farkli anlamlar {irettikleri
gortilmiistiir. Farkl kiiltiirel ve siyasi gortiglere sahip izleyicilerin filmleri farkli okuma
ve yorumlama bigimleri {izerinden belleklerdeki degisim ve doniisimiin de gesitli
oldugu goriilmiistiir. Aym siyasi ve kiiltiirel ¢evreden gelen insanlarin bile
belleklerindeki dontistimiin ya da filmleri alimlamalarinin gesitlilik gosterdigi
calismada 6ne ¢ikan bulgulardan olmustur. Bu sebeple ileride yapilacak sinema ve
bellek iligskisini kapsayan c¢alismalara bir oOneride bulunmak gerekirse, izleyiciyi

arastirmanin disinda tutan yaklasimlar yerine, izleyici odakli sinema ve bellek

2 Sinema filmlerinin tarihi olaylar1 6grenme amaciyla asla kullanilamayacagi soyleyen goriismecilerin bile,
onceden bilmedikleri konulari filmleri izlerken fark ettiklerini belirten s6zleri sinema filmlerinin bu islevini destekler
nitelikte olmustur.
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calismalarimin yapilmasinin daha kapsamli sonuglara ulagsmayir miimkiin kilacag:

sOylenebilir.
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