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Soylesi

“Didaktizm Sanati Oldiiriir”
Emin Alper’le Soylesi

Eren Yiiksel

Diinya sinemasinda ya da Tiirkiye sinemasinda takip ettiginiz, etkilendiginiz
yonetmenler var mi1?

Tiirkiye’de biitiin tist kusak yonetmenlerin filmlerini takip ediyorum. Bizim kusagin
filmlerini de tabii ki. Diinya sinemasinin da biitiin énemli yonetmenlerini izlemeye
calistyorum. Acikgasi sayacagim isimler ¢ok siirpriz degil. Haneke’den Ulrich Seidl’a,
Zvyagintsev’den Farhadi'ye Diinya sinemasmm sohretlerinin iglerini merakla
bekliyorum ve ilk firsatta da izliyorum. Etkilenme s6z konusu olunca yonetmenlerden
ziyade tek tek filmler geliyor aklima. Yonetmen olarak hi¢ tereddiitsiiz sdyleyecegim
isim Haneke’dir kuskusuz. Ama ben yine de “etkilenme” mevzu bahis olunca
sinemadan ziyade edebiyattan daha ¢ok etkilendigimi diisiiniiyorum hep. Ozellikle Rus

edebiyatinin biitiin devleri, Joseph Conrad, William Faulkner vs.

Ucgiincii sinema ya da devrimci sinema gibi belli bir politik cizgi benimsemis
hareketler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Ozellikle sistem elestirisi acisindan kendi
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filmlerinizle bu sinema hareketleri arasinda bir paralellik/yakinlik goriiyor
musunuz?
Acikcas1 ozel olarak ilgilendigim basliklar degil bunlar. Kendime boyle misyonlar

bicmek ¢ok zor geliyor. Bu ¢ok da agir bir yiik. Bir sonraki filmimin politik ya da
devrimci olmayan bir ask filmi olmasi ihtimalinin 6niinii tikamak istemiyorum. Sadece
iyi filmler yapmak istiyorum. Iyi film ise zaten benim igin elestirel, sorgulayici ve
zaman zaman rahatsiz edici filmlerdir. Bunlarin disinda daha iddiali bir sinema
hedefim veya manifester bir sinema durusu gelistirmek gibi bir derdim yok.
Yasadigimiz dénemin de buna ¢ok uygun oldugunu diisiinmiiyorum. Siyasal agidan
tazla iddiali ¢ikislarin anakronik kagacagini diistindiigiim bir donemde yasiyoruz. Ama
kendimi hicbir zaman bu alanla sinirlamasam da, politik sinema geleneginden tabii ki
etkileniyorum. Costa-Gavras, Pontecorvo, Solanas gibi isimlerin basyapitlarindan ¢ok

sey Ogrendigimi biliyorum.

Filmlerinizde Tiirkiye'nin toplumsal ve siyasi yasamindan izler bulabiliyoruz.
Gegmisle hesaplagsma ve Tiirkiye'nin yakin tarihi, filmlerinizi olustururken ne kadar
belirleyici?

Kuskusuz belirleyici. Yakin tarih benim hayal diinyama damgasimi vurmus ve
neredeyse biitiin diis diinyami belirlemis olmasi ile tayin edici bir 6nemde her seyden
once. Bir hikdye anlatmaya koyuldugum zaman, toplumsal ve siyasal hayatimizin
travmalar1 ve sikintilar1 kendiliginden bu hikayelerde boy veriyor. Bazen canimi ¢ok
yakan bir mesele beni motive ediyor bir hikaye taslagina baglamakta. Ama ¢ogu zaman
derdim dogrudan politik ya da toplumsal bir hikaye anlatmak olmasa da hikaye
gelisirken, karakterler ete kemige biiriiniirken yakin gec¢misin ve siyasetin golgesi
kendiliginden diisiiyor hikdyenin iizerine. Hi¢ politik olmayan bir tema alttan alta
politik bir ton kazaniyor, basit bir aile igi iliski metaforik bir kimlige biirtiniiyor. Bunlar
ilk bastaki niyetlerle degil yazma siireci icinde sekilleniyor.

Filmlerinizde toplumsal sorunlara yonelik ¢6ziim oOnerileri sunmaktan ozellikle
kacindiginizi sdyleyebilir miyiz? Politik sinemanin toplumsal sorunlara ¢6ziim
Onerileri getirmesi gerekir mi sizce?

Bundan kag¢indigmmi kesinlikle soyleyebiliriz. Ne politik ne de politik olmayan sinema

¢OzUm Onerisi getirmeli. Coziim Onerisi getiren bir sanat eserinin didaktik olmaktan
kagma sans:1 yoktur. Didaktizm de sanat1 oldiiriir. Sadece sanat1 degil biitiin derinlikli
entelektiiel tasarimlar:1 oldiiriir bence. Coztiim belki ¢ok belli belirsiz ima edilebilir.

YoOnetmen/yaratici belli karakterleri daha {imitvar 6zelliklerle donatabilir, ama o kadar.
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Tolstoy’un Dirilis’i ve gesitli ¢ozlimler onerdigi ytlizeysel eserleri ile hayati biitiin
karmagikligiyla, acimasizca gozlemledigi biiyiik yapitlarmi karsilastirmak yeterlidir

bence ¢oziim Onerileri sunmaktan kaginmaya.

Filmlerinizde alegorik bir anlatima basvurdugunuz goriiliiyor. Bu 6zellikle Ugiincii
sinemacilarin toplumsal-politik sorunlara yaklasimlar1 acisindan belirleyici. Bu
tutum sizin sinemaniz acisindan da belirleyici bir unsur olarak nitelendirilebilir mi?
Evet, alegori iki filmimde de ama o6zellikle ilkinde cok belirgindi. Bazilar1 bunu ayni

zamanda akademisyen olmamla da iliskilendirdiler. Ama bunun sebebi daha cok
politik olmakla ilgili galiba. Filmlerimde anlatilan hikdyenin ayni zamanda “bir ulusun
hikayesi” olarak da okunmas: istegi politik olarak bir seyler soyleme arzusundan
kaynaklaniyor biiyiik ihtimalle. Ama simdiye kadar boyle olmas1 bundan sonra da hep
boyle filmler cekecegim anlamina gelmiyor. Su an tizerinde calistigim hikaye cok
alegorik degil. Ama alegori olarak okuyanlar muhakkak ¢ikacaktur.

Tiirkiye'de 1990 sonrasinda gercekei iisluba sahip, minimalist filmler yayginlik
kazandi. Tepenin Ardr Abluka'ya gore bu filmlerle daha fazla ortaklasiyor. Abluka
filminde sinematografik acidan daha farkli bir yol izlediginizi s6yleyebilir miyiz?

Evet, Abluka'min estetik dili tamamen farkliyd:i ve ayrica benim i¢in de ¢ok heyecan

vericiydi. Stilistik olarak yonetmenlerin belli bir tavri olmasi1 ¢ok dogal. Ama bir de
hikayenin gerektirdigi bir dil var. Bu filmin dilini hep disavurumcu bir dil olarak
tahayyiil etmistim. Alman disavurumcu filmleri ve film noirlar beslendigim

kaynaklard:.

Filmlerinizde westerne, kara filme ait tiirsel kodlar1 zaman zaman kullansaniz da
klasik anlatinin kaliplar1 disina c¢ktigimizi  goriiyoruz. Tiirsel kodlardan
yararlanmaniz bilingli bir tercih mi?

Tiir sinemasina karsi hicbir onyargim yok. Hatta iyi tiir filmlerinin beni art-house

filmlerden ¢ogu zaman daha ¢ok heyecanlandirdigini sdyleyebilirim. Tiirsel kodlardan
yararlanmam Tepenin Ardi’'nda ¢ok kendiliginden gelisti. Filmin western tiirt ile
akrabalimi fark ettikten sonra cekimler sirasinda yer yer western ikonografisini
kullanmay tercih ettim. Abluka’da ise senaryo asamasinda film noir ile flort etmeye
baslamistim zaten. Filmin stilistik dilini gelistirirken ¢ok daha bilingli bir aligveris oldu
bu tiirle dolayisiyla. Bu filmleri ki son kertede art-house kategorisi iginde filmler, tiir
sinemastyla iliskiye sokmanin filme hem estetik hem de gostergebilimsel katmanlar

kazandirdigini diistintiyorum. Hem western hem de film noir'in eril imge ve simgelerle
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dolu oldugu distintildiigtinde bu tiirler ve onlarmn kodlar1 benim iki filmime de

fazlasiyla hizmet ediyorlar.

Abluka'da seyircinin algisiyla oynayan, gerceklik ve fantezi arasindaki sinirin
giderek belirsizlestigi bir anlatim dili kullandiginizi goriiyoruz. Haliisinatif
imgelere yer vererek, kurguda devamliligin disina ¢ikarak sinema ve gerceklik
arasindaki iliskiyi sorunsallastirdiginiz diisiiniilebilir mi?

Acikcast derdim 6zel olarak sinema-gergeklik iliskisini sorgulamak degildi. Ama boyle

bir yoruma da karsi ¢itkmam. Benim derdim daha c¢ok karakterlerin gergeklik
algisindaki bozulusa seyirciyi de ortak etmekti. Neyin riiya, neyin gergek, neyin
haliisinasyon olduguna sadece karakterler degil bir diizeyde seyirci de karar veremesin

ve bu paranoyak diinyanin igine siiriiklensin istedim.

Filmlerinizde daha cok dislanma, yoksunluk hali ve otekilik meselesini konu
aldigimizi diisiiniiyorum. Filmlerinizin ana izlegini mikro ve makro diizlemlerde
yasanan otekilestirme meselesi mi olusturuyor?

Otekilestirme ve &teki dnemli bir izlek evet. Ben daha ¢ok Carl Schmitt’in ifadesiyle

“dost/diisman” ayriminin iki filmin de ortak izlegi oldugunu soylerdim. Tepenin Ard:
¢ok bariz bigimde bir dost ve diisman ayriminin nasil asama asama sekillendigi tizerine
bir filmdi. Abluka’da ise bu ayrim ¢ok dnceden sekillenmis durumdaydi. “Diisman”a
kars1 miicadele veren iki kardesin hikayesini goriiyoruz burada. Ama ne oluyorsa
oluyor ve iki kardes de birden kimin dost kimin diisman oldugunu anlayamamaya
basliyor. Derken isler iyice karisiyor ve Kadir kardesini istemeden (ya da belki de
gizliden isteyerek) “diigman” saflarma ativeriyor. Modern diinyaya ve siyasete damga

vurmus bu ayrimin yikici potansiyeli ile ilgileniyorum galiba daha ¢ok.

Hem Tepenin Ardi hem de Abluka siddet ve miilkiyet meselesi etrafinda anlatisini
yapilandiriyor. Abluka otorite karsisinda ezilen iki kardesi dne cikariyor. Tepenin
Ardi'nda da kendi miilkiyetini korumak isteyen erkeklerden olusan bir topluluk sz
konusu. Iktidar, militarizm ve erkeklik arasindaki iliskiyi sorunsallastirdiginizi
soyleyebilir miyiz?

Kesinlikle boyle syleyebiliriz. Iktidar her iki filmde de ¢ok belirleyici. Tepenin Ardi'nda
iktidar1 temsil eden dede dost ve diisman ayriminin smirlarmni biitiin grup icin tayin
ediyor. Carl Schmitt bu ayrimi basarili bir sekilde yapan kurumun devlet oldugunu
iddia ediyordu. Dede bir yandan ortak diismani gosterirken ailenin tiyelerinin hepsinin
erkekligini test ediyor ve onlara daha da erkeklesmeleri igin bir yol tayin ediyor.

Abluka’da  karakterlerin  iktidar karsisindaki konumlar1 onlarin  kaderlerini
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sekillendiriyor adeta. Iki kardesin delirme ve paranoyaklasmasinda iktidar ile yiiz yiize
geldikleri sahneler doniim noktalarmi tegkil ediyor. Ahmet’in yanlishkla belediye
memuru tarafindan suglanmasi ve Kadir’in polis memurlarinca elle tutulur bir bilgi

getirmesi yoniinde yedigi baski ikisinin de paranoyaklagma siirecini tetikliyor.

Filmlerinizde kriz icinde sunulan, deliren erkekler Tiirkiye'nin politik iklimiyle ve
sosyo kiiltiirel yapisiyla iliskilendirilebilir mi? Tiirkiye'nin toplumsal kriziyle
ortiisen bir erkeklik krizinden bahsedebilir miyiz?

Tiirkiye'nin siyasal krizleri iktidar meselesiyle yakindan iligkili. Siyasal iktidar

modernlesen, sehirlesen, sanayilesen ve dolayisiyla talepleri ¢ogullasan bir toplumda
kendini yeniden tiretmenin sikintilarini yasiyor. Bir yandan kiiltiirel kodlarimiza sinmis
bir otoriterlik ve cesitli toplumsal kesimlerin demokratiklesme 6zlemleri, diger yandan
modernitenin yarattigi belirsizliklerin yarattifi “giiclii lider” sendromu ve etnik-
kiiltiirel catismalarm nasil idare edilebilecegi meselesi siirekli birbiriyle ¢atisan
meseleler. Bu durum siirekli bir iktidar krizi yaratiyor. Erdoganizmin de bu krize
otoriter bir cevap arayisi oldugunu diistinebiliriz. Tipki eril kimliklerin krizi gibi.
Erkeklik de yasadigi krizi asir1 siddetle asmaya calisiyor. Erkek, aile ve kadn iizerinde
kaybettigi otoriteyi kabullenemiyor ve bunu kadina yonelik siddetle agiga vuruyor.
Filmlerimde hem iktidar hem erkeklik krizini i¢ ice gdrmemizin sebebi galiba tam da

yasadigimiz donemde bu cifte krizin iyice akutlagmis olmasindan kaynakl.

Filmlerinizde genellikle erkek 6znelligini, deneyimlerini temel aldiginiz1 goriiyoruz.
Bu durumun kadin temsili acisindan bir sinirlilik yarattig: diisiiniilebilir mi?
Diistiniilebilir tabii. Iki filmim de erkekler ve erkek cemaatleri tizerineydi. Bu filmlerde

kadinlar1 sadece erkeklerin goziinden goriiyorduk ve bizzat bu bakis iizerinden
erkeklige dair elestirel climleler kuruyorduk. Kisacas1 kadinlarin temsilini filmde konu
aldigimiz ve elestirdigimiz eril kimlikler iistleniyordu. Kadin kimliklerinin dogrudan

temsili iddiasini en basindan tistlenmemisti bu filmler.
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