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TURKIYE'DE TELEViZYON DRAMA YAZARLARININ EMEK SUREGLERI
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Bu ¢alisma, Tirkiye’de televizyon sektoriiniin hakim tiretim formu olan dramalara odaklanmakta ve
televizyon drama yazarlarinin emek siireclerini tartigmaya agmaktadir. Televizyonda yaraticiligin miimkiin olup
olmadigi, eger yaraticilik s6z konusu ise, bu yaratici siirecin temel aktoriiniin kim oldugu epey tartismali bir
konudur. Bu tartigmaya dogru bir katki sunmak igin, televizyon tiretimindeki yaraticihigi kolayca reddetmek ya da
tam tersinden yaratici insanlara 6vgii diizmek Yyerine, kapitalist kiiltiirel tiretime ve kiiltiir is¢ilerinin ¢aligma
pratiklerine iliskin dikkatli bir sorgulama yapmak onemlidir. Televizyon drama yazarlarinin ¢alisma pratikleri, bu
tir bir sorunsallagtirmanin somutlagtirilmas1 bakimindan oldukca elverislidir. Bu ¢aligma, 2011-2014 yillart
arasinda yiiriitiilmiis olan saha arastirmasma dayanmaktadir. Caligmanin saha arastirmasi, Istanbul'da ve Ankara'da
senaryo yazarligi atdlyelerindeki katilimli gdzlemlere, 18 senaryo yazari ile yar1 yapilandirilmis goriisme teknigiyle
yapilan goriismelere baghdir. Bu ¢aligmada ayrica, yakin tarihe kadar, senaryo yazarlarmin kaleme aldiklart
kitaplarin yani sira senaryo yazarlari hakkinda basindan ve internet kaynaklarindan elde edilmis gesitli haber,
sOylesi, rapor vb. veriler de incelenmistir. Caligmanin giris bdliimiinde, yaratict endiistriler ve yaratict emek
tartigmalar1 hakkinda genel bir degerlendirme sunulmug ve de Tiirkiye'de televizyon drama iiretiminin karakteristik
ozellikleri gozden gecirilmistir. Ardindan gelen basliklarda ise, Tiirkiye'deki televizyon drama yazarlarinin
giivencesizlik ve 6zerklik sorunlari tartismaya agilmus, yazarlarin kendi metinleri ve izleyicileri ile kurduklari iligki

tarzlar1 incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yaratici emek, Tiirk televizyon dramalari, televizyon drama yazarlari, senaryo yazarhigi, -

kiiltiirel iiretim.

THE LABOR PROCESS OF TELEVISION DRAMA WRITERS IN TURKEY

ABSTRACT

This study focuses on television dramas which is a dominant form of production in television sector in
Turkey and discusses the Turkish television drama writers' labor process. There has been an ongoing debate about
whether creativity is possible on television, and if so, who can be accepted as the main actor of this creative process.
In order to contribute to this discussion properly, it is important to carefully examine the capitalist cultural
production and the working practices of cultural workers, instead of easily rejecting creativity in the production of
television, or conversely praising the creative people. The working practices of television drama writers are quite
convenient for conducting such an investigation. This study is based on the field research conducted between 2011-
2014. The fieldwork of this study is based on participant observation research in the writing workshops located in
Istanbul and Ankara, the interviews with 18 professional writers using a semi-structured in-depth interview
technique. In addition, the study examines the recently published how-to books written by screenwriters and as
well as various news, interviews, reports etc. about screenwriters obtained from the press and internet sources. The

introduction part of the study presents a general overview of the creative industries and creative labor discussion
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and also reviews the characteristic features of Turkish television drama production sector. In the following sections,
the problems of precarity and autonomy of television drama writers have been discussed and the ways in which

television writers establish relationships with their own texts and audiences have been examined.

Keywords: Creative labor, turkish television dramas, television drama writers, screenwriting, cultural production.
Giris
Bu calisma, Tirkiye’de televizyon sektoriiniin hakim {iretim formu olan

dramalara odaklanmakta ve dramalarin yaratim agamasindaki kiiltiir iscileri arasinda

yer alan senaryo yazarlarinin emek siireclerini tartismaya agmaktadir.

Buradaki ¢alisma, 2011-2014 yillar1 arasinda yiiriitilmiis olan saha
arastirmasina dayanmaktadir. Buna gore, ¢alismada 2011-2014 yillar1 arasinda 18
profesyonel drama yazari ile yar1 yapilandirilmis derinlemesine goériisme teknigiyle
goriismeler gerceklestirilmis; 2012 yilinda Istanbul'da ve 2013 yilinda Ankara'da
olmak iizere iki senaryo yazarlifi atdlyesinde katilimeir olarak bulunulmustur.
Calismada, saha arastirmasi sirasinda tanisilan yazarlarin anonimligini korumak i¢in,
katilime1 olunan atdlyelere ve goriisiilen yazarlarin kimligine iliskin bilgilerin
gizlenmesi uygun goriilmiistiir. Calisma kapsaminda goriisiilen yazarlar, "Senarist"
kelimesinin kisaltmasit olarak "S" harfi ile anilmis ve her bir goriismeye 1'den 14'e
kadar numara verilmistir. S0z konusu numaralandirmanin 18 yerine 14'te
bitirilmesinin nedeni, S-9 olarak numaralandirilan goriismenin bes kisilik bir senaryo
ekibinin iiyeleriyle gerceklestirilmis olmasidir. Calismanin omurgasini kuran bu saha
arastirmasinin yani sira, yakin tarithe kadar, senaryo yazarlarinin kaleme aldiklari
kitaplar, senaryo yazarlar1 hakkinda basindan ve internet kaynaklarindan elde edilmis
cesitli haber, soylesi, rapor vb. veriler de incelenmistir. Yapilan tim bu arastirma ve
incelemelerden ¢ikan sonuclar1 paylasmak {izere kaleme alinmis olan bu makalede,
calismanin kuramsal temellerine iliskin bilgi vermek adina, ilkin hemen burada
yaratict endiistriler ve yaratici emek tartismalarina ana hatlariyla bakmak ve de
Tiirkiye'de televizyon drama iiretiminin karakteristik Ozellikleri {izerinde kisaca
durmak istenmektedir. Makalenin takip eden basliklarinda ise, sirasiyla, Tiirkiye'deki
televizyon drama yazarlarinin giivencesizlik ve 6zerklik sorunlari, yazarlarin kendi
metinleri ve izleyicileri ile kurduklari iligki tarzlar1 gibi konular {izerinde durulacak ve

son olarak da ele alinan konulara iligkin bir degerlendirme yapilacaktir.
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Medya endiistrileri ve medya iiretimi incelemelerinde "kiiltiirel emek" ya da
siklikla "yaratict emek" terimleriyle anilan ¢alismalara yonelik ilgi, neo-liberal
politikalarin emek siireglerinde yarattig1 dontistimle yakindan iligkilidir. Bu doniisiim,
medya tretimi-kiiltlirel {iretim baglaminda, Keith Negus’un isaret ettigi gibi (2006:
197), "Adorno ve Horkheimer’in, tekil, elestirel 'kiiltiir endiistrisi' kavrayisindan,
¢ogul ve betimleyici bir kavram olan 'kiiltiirel endiistriler' kavrayisina, sonrasinda da

'yaratici endiistriler' Kavrayisina giden kuramsal kaymayi1" ortaya ¢ikarmustir.

Negus'un (2006: 199) belirttigi kuramsal kaymanin ilk ayagini temsil eden
ornekler, 1982°deki UNESCO raporu ve yine 1980’li yillarda Bernard Micge ve
Nicholas Garnham’in ¢aligsmalaridir. S6z konusu kaymanin son ayagi ise, 1990’larin
sonunda, Chris Smith’in damigmanliginda "Yaratici Britanya" (Creative Britain)
adiyla amilan, Ingiliz hiikiimetinin kiiltiir politikalarinin sahip ¢iktig1 yaratici
endustriler kavrayisidir (Negus, 2006: 200). Bu kavrayis i¢inde, “reklamcilik, mimari,
sanat ve antikacilik, bilgisayar oyunlari, el sanatlari, tasarim, moda tasarimi, film,
miizik, gosteri sanatlari, yayincilik, yazilim, televizyon ve radyo” seklinde siralanan
tiretim alanlari, yaratici endiistrileri tarif eder durumdadir (Negus, 2006: 200).
Buradaki temel vurgu ise, bu endiistrilerin "kalkinma, istihdam saglama ve ithalat

gelirleri elde etmenin™ bir araci olmasidir (Negus, 2006: 200).

Yaratic1 endiistriler arastirmalarinin diisiinsel temelleri, Ingiltere’de Charles
Leadbeater, Amerika’da Richard Florida gibi isimlerde bulunmaktadir. Buna gore
Tony Blair hiikiimetinin "yetenek-temelli ekonomi” projesinde etkili bir isim olan
Leadbeater’in c¢esitli fikir ve tavsiyelerle dolu Living on Thin Air adli kitabi,
yaraticiligl, "ekonomik biiylimenin, istthdamm ve kisisel mikafatin" kaynagi
kilmaktadir (McRobbie, 2011: 32). "Yaratict endiistriler" ve buna bagl bir bigimde
"yaratici sehirler" anlayisinin Amerika’daki en atesli savunucularindan olan Florida
ise, "istthdam edilen Amerikan vatandaslarinin yiizde otuzunun i¢inde yer aldigini1"
sOyledigi "yeni yaratici sinifin yiikselisi" baglaminda, "sinif sisteminin kendisinde bir

degisim" gerceklestigini iddia etmektedir (Hesmondhalgh, 2008: 561).

Son yillarda, kiiltiiriin iiretimi ve kiiltiir iireticilerinin emek siirecleri konularina
akademik diizeyde belirgin bir ilgi artis1 olmustur. Ancak bu konularin iletisim ve

medya ¢alismalarinda uzun siire ihmal edildigi, hatta bu ihmale iliskin bazi elestirilerin
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de cesitli arastirmacilar tarafindan dile getirildigi sdylenmelidir. Ornegin, David
Hesmondhalgh’in gerek kendi caligmasinda gerek Sarah Baker ile yaptig1 caligmada
dikkat ¢ektigi tizere (2010: 231-232; 2011a: 393), ekonomi politik gelenek, uzun bir
stire boyunca kiiltiir tireticilerinin emek siirecleri lizerine arastirmalar yapmaktan uzak
durmus, bu "garip ihmali" gidermeye yardim eden arastirmalar ise kiiltiirel
caligmalardan gelmistir. Rosalind Gill ve Andy Pratt (2008: 14), yaratici endiistrilerle
ilgili "bir dizi niteliksel ve etnografik ¢alismanin, sanat¢ilarin, moda tasarimcilarinin,
televizyon yaraticilarinin ve yeni medya calisanlarinin hayatlarini inceledigini, bu
calismalarin ¢okg¢a Oviilmiis esneklik, ozerklik ve enformellik konulart hakkindaki
elestirel sorular1 ¢ogalttigini" belirtmislerdir. Bu ¢alismalarda ortaya ¢ikan veriler ise
genel hatlariyla sdyle siralanmaktadir: "Gelip gegiciligin baskin olusu; kesintili ve
kirilgan isler; uzun ¢aligma saatleri, bulimik ¢alisma Oriintiileri; ¢calisma ve eglence
arasindaki sinirlarin ¢okmesi veya silinmesi; diisiik ticret; yiiksek diizeylerde mobilite;
calismaya ve yaratici is¢i kimligine (Ornegin, web tasarimcisi, sanatgi, moda
tasarimcist  kimligi) tutkuyla baghlik; bohem hayat tarzim1 ve girisimeiligi
harmanlayan kisisel zihin yapisi; informel ¢alisma ortamlari ve o6zgilin sosyallik
bicimleri; derin giivencesizlik deneyimleri ve is bulma hakkinda endise; yeter
miktarda para kazanma ve hizla degisen ortamlara 'ayak uydurma" (Gill ve Pratt,

2008: 14).

Ekonomi politigin, yaratict endiistrilerde emek siireclerinin tartigmaya
acilmasina yonelik ilgisi uzun bir siire boyunca kiiltiirel ¢alismalara gore daha sinirli
bir nitelik arz etse de, bu yaklasimin elestirel ekonomi politik geleneginin takipgisi
Hesmondhalgh, son donemde bu tartigmalara katki saglayan Onemli isimler
arasindadir. Hesmondhalgh (2008; 2010: 243), bir yandan yaratict endiistriler
kavrayisinin neo-liberal politikalarla yakin bagina isaret ederken, 6te yandan yaratici
emege dair "6zerklik" ve "kendini gerceklestirme™ gibi pozitif unsurlarin kolayca
yadsimnamayacagi diisiincesindedir. Burada, Hesmondhalgh'in yaklagiminin, bu

calisma kapsaminda yol gosterici oldugu sdylenmelidir.

Kiiltiir ig¢ilerinin deneyimlerini sekillendiren 6zgiil kosullari tartismaya agmak
tizere neden televizyon drama iiretiminde ¢alisan senaryo yazarlarinin G6rneklem

alindig1 hususuna deginmek, ¢aligmanin temel arastirma sorularina agiklik getirmek
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bakimindan yerinde olacaktir. Calismanin bu yonelimi, ilk elden televizyon drama
yaratim siirecinde senaryo yazarina ayricalikli bir konum atfedilmis gibi anlagilmaya
miisait durmaktadir. Oysaki, televizyonda yaraticiligin miimkiin olup olmayacagi,
eger bir yaratim siirecinden s6z edilecekse, bu siirecin temel aktorii olarak kimin kabul
edilecegi epey tartismali bir konudur. Bu tartigmali konuya yanit arayan yaklagimlar
ise iki hatta ayrilmis gibi goziikmektedir. Buna gore ilk hat iginde, televizyonda
yaraticilik gibi bir kavrayisa slipheyle yaklasanlar ya da bu tiir bir kavrayistan soz
edilemeyecegini savunanlar yer almaktadir (Butler, 2012). Ikinci hatta ise,
televizyonda yaratim siirecinin temel aktorii olarak, yonetmene, yapimciya, yazara,
yapimci-yazara isaret edenler bulunmaktadir (Thompson, 1990: 4-15). Bu g¢alisma
kapsaminda, her iki yaklasim hatt1 mesafeli bir konum iginden yeniden ele alinmakta,
televizyonda yaraticiligin miimkiin olup olmadigini tartismak ya da bir mesleki pratigi
kutsamak yerine, kapitalist kiiltiirel {iretime ait geliskilere ve bu geliskiler baglaminda

kiiltiir tireticisinin ¢aligma pratiklerine bakilmasi gerektigi savunulmaktadir.

Bridget Conor’un da dikkat ¢ektigi gibi senaryo yazarligi (2010: 41), tarihsel
gelisim ¢izgisi itibariyle "endiistriyel bir dogaya" ve "kendine 6zgii karakteristiklere™
sahip "bir yaratict emek formu" olarak hem kapitalist kiiltiirel {iretimi hem de bu
tiretim siirecinde kiiltiir Uireticisinin iistlendigi rolii sorgulamaya olanak veren, 6zgiin
bir mesleki pratiktir. Oyledir ki senaryo yazarlari, "ayni anda, bireysellesmis ve is
birlik¢i; rekabetgi ve hiyerarsik, marjinalize ve tali” ¢alisma deneyimlerine sahip
olabilmektedir (Conor, 2010: 41-42). Bu gelisik deneyimleri televizyon drama
yazarlariin c¢alisma pratikleri baglaminda yeniden diisiinebilmek ise gerekli oldugu
kadar epeyce zor bir tartismanin kapilarini aralamaktadir. Ornek vermek gerekirse,
televizyonda senaryo yazari, televizyonun akis mantif1 i¢inde gorece seckin,
giivenceli ve siirekli bir ige sahip olma sansi elde etmis ancak standartlagtirilmis tiretim
mantig1 i¢cinde yaraticilik potansiyeline ket vurulmus bir kiiltiir lireticisi imgesini
harekete gecirmektedir. S6z konusu imge, bu ¢alisma baglaminda, bir yandan iyi
caligma-iyi iirlin bagim tartismaya kiskirtmakta 6te yandan bu imgeye bitisik duran,
yaraticilik retorigiyle isaretli imtiyazli mesleki kodlar1 sorunsallagtirmay1 gerekli
kilmaktadir. Yine, son yillarda televizyon drama iiretiminde yaratici-yazara referans

veren bir iiretim anlayisinin hdkim olmaya baglamasi da bdyle bir sorunsallagtirma
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yapmay1 gerektiren bir gelismedir. Amerika’da HBO yayin gelenegine 6zgii olup
sonradan onu takip eden kablolu ve ulusal televizyon kanallar1 ve nihayet Netflix gibi
internet yaym portallarina tasinmis olan yaratici-yazari One ¢ikartmaya doniik
pazarlama anlayisinin, son yillarda Tiirkiye’deki televizyon kanallar1 ve gesitli internet

yayin portallari tarafindan da yavas yavas benimsenmeye basladiginin isaretleri vardir.

Tiirkiye'de televizyon drama iiretimini incelerken, TRT'li yillar ile ticari
televizyon kanallariyla tanistigimiz yillardan bugiine gelen siireci karsitlik iliskisi
icinde degerlendirme egilimine yakalanmadan edemeyiz. Bu egilim, ister istemez,
geemise iliskin 6zlem ve bugiine iliskin kaygilarla o6riilii bir bakis agis1 yaratir. S6z
konusu bakis ag¢isinin yol agacagi tuzaklardan kagmak icin, Oncelikle, 1960'larin
sonlar1 gibi ge¢ sayilabilecek bir tarihte televizyonculugu kurumsallastirdigimizi, ilk
yerli televizyon dramalarimizin 1970'lerin ortalarina tarihlendigini, gii¢lii bir 6zerk
kamu hizmeti yayincilik anlayigini hayata geciremedigimizi, 1990l yillarda ise ticari
televizyon yayinciliginin kuralsiz ve plansiz bir sekilde hayatimiza girdigini
hatirlamak gerekir. Dolayisiyla simdilik elimizde kisa diyebilecegimiz bir
televizyonculuk gegmisi, 6zerklikten uzak bir kamu hizmeti yayin kurumu, kaotik bir
iiretim faaliyetiyle sekillenmis ticari televizyon kanallar1 ve bu tarihsel siiregte liretilen

drama yapimlar1 bulunmaktadir.

Tiirkiye’de Ismail Cem’le baslayan yerli drama iiretimi, sonraki yillarda
birtakim mali ve siyasi nedenlerle kesintiye ugrasa da, TRT nin sahip ¢iktig1 bir
programcilik anlayisina karsilik gelir. Bu baglamda, 1970 ve 80’lerdeki TRT’li yirmi
yillik deneyim, drama tiretimimiz agisindan 6nemli bir tarihsel araliktir. 1980'li yillara
dair not diisiilmesi gereken &nemli bir gelisme de TRT'nin Jcraatin Icinden adh
programimi “kurum dis1 yapim” modeliyle gerceklestirerek, 1985’ten itibaren
televizyon program {iretiminde bagimsiz yapim sirketlerinin Oniinii agmasidir.
(Celenk, 1998: 75-79). Bagimsiz yapim sirketleri, Tiirkiye’de 1990°li yillarin baginda
“ticari televizyon sahipligine yonelik belli bir giiven ve giidiilenme” (Celenk, 1998:
87) yaratmis ve sonraki yillarda televizyon drama tiretiminin bagat aktorii olarak yerini
saglamlastirmistir. 2000'li yillara gelindiginde ise, televizyonculuk sektorii biiytlik bir
ivme kazanmis, “2000-2007 yillar1 arasinda alt1 yiize yakin dizi film, 179 yapimci
tarafindan hayata gegirilmistir” (Ozkan Tére, 2010: 70). Yine yakin tarihli bir sektor
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izleme raporunda (Deloitte Tiirkiye, 2014: 13-17), "2010-2014 arasinda, en az bir
dizisi 6nde gelen TV kanallarinda yaymlamis 85 civarinda yapim sirketi bulundugu",
"her sezon yaklasik 50-70 civarinda dizinin yayina girdigi" belirtilmistir. Gliniimiizde
Tiirkiye'de televizyon drama sektorii, gerek i¢ pazarda yarattigi canli bir {iretim
ortamiyla gerekse son yillarda yerli yapimlarin 6zellikle Ortadogu ve Balkan pazarina

girmesi sonucunda elde edilen ihracat gelirleriyle 6ne ¢ikmis durumdadir.

Televizyon drama sektoriintin tarihine ait bu genel resme, sektorde ¢alisan
kiltiir iscilerinin emek siirecleri agisindan bakildiginda, televizyonun kurumsallastigi
ilk yillardan itibaren, ¢alisanlarin sendikal hak arama arayislarinin budanmis oldugu
gercegi karsimiza gikar. Oyle ki 12 Mart 1971 askeri darbesi memurlarin sendikalagma
hakkina son vermis, TRT caliganlar1 TRT-DER adli bir dernekte 6rgiitlenmis, 12 Eyliil
1980 askeri darbesi ise donemin Yesilgam emekgilerinin orgiitlendigi Sine-Sen'in de
icinde oldugu tiim sendikalar1 ve TRT-DER gibi memur derneklerini kapatmistir.
Sendikal orgiitlenmenin Oniine set ¢ekildigi yillardan ticari televizyon kanallarinin
sektore girdigi 1990’lara gelindiginde, “Magic Box’un TRT’de yetismis personeli
yiiksek transfer iicretleriyle blinyesine kattigi” (Yengin, 1994: 122) haberleri yayilmus,
TRT geleneginde siyasi baskilar ve hantal bir biirokrasi altinda ezilen televizyon
calisan1 imgesinin yerini, TRT’ye alternatif olma iddiasiyla yola c¢ikan ticari
kanallardaki 6zgiir ve mutlu televizyon ¢alisanlart imgesi alir gozikmistiir. Gergekten
de Tiirkiye’de ticari televizyonculugun ilk yillarinda emek giicii ihtiyacini kargilamak
tizere ciddi anlamda vasifli emege ihtiya¢ duyulmus ve televizyon ¢alisanlarinin lehine
isleyen bir iiretim ortami dogmustur. Ancak kanal sayisinin ¢ogaldigi ve reklam
pastasindan pay almaya ¢alisan kanallarin yayin akisin1 dolduracak programlari hizla
tiretme ihtiyacinin arttigi 1990’larin ortalarindan itibaren, bu siire¢ vasifli emegin
aleyhine donlismeye baslamistir. S6z konusu doniisiim, dramalar iireten emek giicii
acisindan, taseron c¢aligma pratiklerinin en vahsi haliyle deneyimlendigi bir kiiltiirel
tiretim ortami1 anlamina gelmektedir. Burada hemen belirtilmelidir ki, glinlimiizde
televizyon yayinciligmin yogun bir rekabet iceren diinyasinda vasifli emek ihtiyaci
ortadan kalkmus degildir. Oyle ki, 2000'li yillardan itibaren Tiirk sinemasinin gelecek
vaat eden geng¢ yonetmenleri televizyon drama iiretiminde yer almaya baslamas, tiyatro

ve sinema tecriibesi olan oyuncular, isim yapmis senaristler televizyon kanallarinin
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calismay1 tercih ettigi kisiler arasinda olmustur. Dolayisiyla burada bir yandan
vasifsizlastirma, caliganlar1 birbirinin yerini kolayca alabilecek siradan g¢alisanlar
haline doniistiirme, 6te yandan vasifli emek ihtiyaci nedeniyle bazi calisanlari
digerlerinden daha avantajli hale getirme gibi ikili bir durum s6z konusudur. Boyle bir
tiretim ortaminda televizyon calisanlarinin hak arama arayislarina baktigimizda ise,
2010 yilinda senarist, yonetmen, oyuncular, set c¢alisanlari ile bazi belli bash
yapimcilarin da destek verdigi "Yerli Dizi Yersiz Uzun" sloganiyla diizenlenen
eylemin Onciisii olan Senaryo Yazarlar1 Dernegi (SENDER); 2013 yilinda kurulan
Senaryo ve Diyalog Yazar1 Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi (SENARISTBIR);
29 Mart 2011°de kurulan Oyuncular Sendikast ve 6 Ocak 2015°te kurulan Sinema ve

Televizyon Sendikasi gibi cesitli orgilitlenmelerle karsilasilmaktadir.
1. Yazarlarin Giivencesizligi

Tiirkiye'de ¢alisma hayatindaki glivencesizligin gerek kamu sektoriinde gerek
0zel sektorde yayginlik kazanmasina dair son yillarda genisleyen bir literatiir vardir
(Bugra, 2010; Goztepe, 2012; Bora vd., 2012; Yiicesan-Ozdemir, 2014). Bu literatiir
icinde, Aysun Kiran (2010), Firat Konuslu (2013) ve Ergin Bulut'un (2016)
caligmalarinda gordiigiimiiz iizere, film ve televizyon drama sektoriindeki
giivencesizlik meselesi de ele alinmaya baslamistir. Kiran (2010) ve Konuslu'nun
(2013) caligmalarinda 6ne ¢ikan en temel husus, film ve televizyon drama
sektorlindeki glivencesizligin, sektordeki isciler arasinda ¢alisma sartlart bakimindan
garpici bir esitsizlik tirettigidir. Bulut'un ¢alismasi ise (2016: 81), "dizi sektoriindeki
giivencesizligin, sadece ekonomik iliskiler ve istthdam boyutuyla ele alinmayacak
kadar karmagsik" oldugunu sOylemis ve "giivencesizligin, ¢alisanlar iizerindeki

bedensel, fiziksel ve yasal boyutuyla kavranmasi1" gerektigini 6ne stirmiistiir.

Tiirkiye'deki televizyon sektoriinde gilivencesiz calismanin bedelini en agir
sekilde 6deyenler, ¢izgi-alt1 tabiriyle anilan, set ¢alisanlar1 ve figiiranlarin i¢inde
oldugu, oldukca genis bir emekgi kitlesidir. Ancak sektordeki iiretim orgilitlenmesinin
cizgi-alt1 ig¢iler aleyhine isleyen mevcut tablosu, Konuglu'nun 6ne siirdiigiince (2013:
175), "giivencesiz ¢alisma durumunun, iicretli emek icerisinde ¢izgi listiinde bulunan

tasarim iscileri i¢in pratikte bir gerceklige tekabiil etmedigi" anlamina gelmemektedir.
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Bu baglamda, sektordeki gilivencesizligi, tasarim is¢ilerini degil teknik isgileri
ilgilendiren bir sorun seklinde ele alan analizler yetersiz bir bakis agis1 ortaya

koymaktadir.

Burada ilk olarak, Tirkiye'de drama sektoriinde ¢aligmak isteyen bir yazarin
sektore nasil girdigini ve sektore girdikten sonra is siirekliligini nasil korudugunu

sorgulamakla ise baslanabilir:

Bir sey sOyleyeyim mi maalesef sans ¢ok onemli bir faktor, gercekten. Tanidiginiz insanlar
¢ok 6nemli, birilerinin sizi refere etmesi cok onemli, ben eger cast asistani olarak baglayip, ben
mesela X'de (basarili bir gise filminin adint veriyor) ¢alistim, aylarca yani siiren bir set ve
benim X'i, (¢éinlii bir yonetmen adi veriyor) tamimam, X'le tanigsmam (iinlii bir yapim sirketi adi
veriyor) orada bizim iyi anlagmamiz olmasaydi eger ben istedigim kadar boyle aman aman ¢ok
yetenekli bir senarist olayim, yine de kendime piyasada bir yer bulamazdim, bir sinema filmi
senaristi olamazdim biiyiik ihtimalle. Dolayisiyla iligkiler hakikaten 6nemli ama bu su demek
degil, Cihangir’de bir kafede tanis, muhabbet et, kahve i¢, gece orada takil, burada takil
anlaminda iligkilerden bahsetmiyorum, bir tanisikliktan, bir iste beraber ¢alismis olmaktan,
¢linkii giivenebilecegimiz insanlari yanimiza se¢iyoruz, ben de bir asistana ya da alt ekibe
ihtiyacim oldugu zaman tanidigim kisilere dncelik veriyorum.(S-3)

Ben biraz sansliydim, beni kitapla arayan bir yapimci vardi. O ig bittikten sonra yirmi bolim
mil yirmi alt1 boliim mii ne slirmiistdi, kald1 ki benim baska tiirlii bir seyim de vardi, kitap
yazmigtim, bir dizim yayinlanmisti. Aslinda bagka da bir sey yoktu ya. Okuldan mezundum.
Tabii ki siirekli telefonla yapimciyr aradigimi hatta o civarda, o semtte dolandigimi
(Cihangir'den soz ediyor) eger ararsa gidebileyim diye, ¢ok bekledim, ¢ok zor siiregti oralar,
yani fakat yetenekli olmayan beceremeyecek, bana dyle geliyor. Yani hizli kavramak, akilli
olmak, yetenekli olmak gerekiyor. (S-4)

Ayni metni iki isimle verin, birisi ismi duyulmamis geng bir ¢ocuk ismi, digeri ¢ok 6nemli bir
senaristin ismi olarak verin, elbette ki o 6nemli senaristin metni begenilecektir. Daha ¢ok
begenilecektir. Ciinkii 6n yargi burada ¢ok 6nemli. Sizin bir senaryonuz paramparga edilebilir
o yargiyla ya da tam tersine el {istiine ¢ikartilabilir, bunlar biraz imaj sikintilari, senaristler
baslangicta bu sikintilar1 yasiyorlar. (S-5)

Yazarlarin bu ifadelerinde, Tiirkiye'de televizyon sektoriine giris ve sektordeki
1§ stirekliligin saglanmasi temelinde kisisel aglarin, emek piyasasinin orgiitlenmesinde
cok temel bir unsur oldugu goriilebilmektedir. Sektore yazar olarak ilk adimi
atabilmek icin, akrabalik ve arkadaslik gibi iligkilerin kisisel aglar kurabilme acisindan
tasidigr yerlerle ilgili olarak, gorligme yapilan yazarlardan birinin (S-3) yakin
arkadagmin arkadasimni ekibine aldigini ifade etmesi; baska bir yazarin (S-13),
arkadaslarinin hevesli oldugunu soyledikleri bir kisi i¢in "buyursun gelsin" deyip o
kisiyi ekibe stajyer olarak aldiklarini belirtmesi; bir diger yazarin (S-1), esini kendi
senaryo ekibine aldigini sdylemesi; daha once reklamcilik sektoriinde ¢alisan bir
yazarin (S-8), "tesadiifler ve birbirini cagirmalar" sayesinde baska yazar arkadaslariyla

bulusup drama yazmaya basladigina deginmesi ve bunlarin yani sira, ayni ekipte
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calisan yazarlarin genellikle okul arkadashigi, is arkadasligi gibi ge¢misten gelen
yakinliklara sahip olmalar1 gibi 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir. Ne var ki yazarlar,
gerek kendi kariyer gelisimlerinden gerekse ekiplerine katacaklar1 yazarlarda
aradiklari niteliklerden s6z ederken, tanidiklik iligkilerinden daha ziyade, gii¢lii bir
yazma istegini ve yetenegi one ¢ikartma egilimindedir. Bu baglamda yazarlar arasinda
yaygin bicimde dile getirilen bir diger goriis de, sektorle baglanti kurmay1 basarabilmis
deneyimsiz bir yazar adayimin, azimle bu isi 6grenme iste8ini siirdiirmek ve isi
kotarabildigi ydniinde giiven tesis etmek 6devini yiiklenmesi gerektigidir. Ornegin bir
yazar (S-1), dizi setinde yonetmen asistanlig1 géreviyle calismaya basladigi sektorde,
birka¢c yil sonra senaryo yazarligina gecis hikayesini, c¢aliskanligina ve yazarlik
yeteneginin goriiliip tesvik edilmesine baglamistir. Buna gore yazar, sektérde basarili
olabilecek yazarlarda bulunmasi gereken meziyetleri, "yetenek, alt yapi, hirs,
sorumluluk" seklinde siralamis ve bunlarin yanina "essek gibi ¢alisacaksin, bir seylere

takmis olacaksin kafay1" uyarisin1 eklemistir.

Kisisel aglar, esnek ve glivencesiz bir emek piyasasinda yer alan yazarlarin ise
erisimleri ve is siireklilikleri acisindan koruyucu bir mekanizma olarak anlasilabilse
de, David Lee'nin isaret ettigi gibi (2011: 550), bu mekanizmanin ayn1 zamanda "bir
dislama mekanizmas1" islevi tasiyip tasimadigi da burada sorgulanmasi gereken
onemli bir husustur. Buna gore, Tiirkiye'de sektore ilk elden bakildiginda, sinif,
cinsiyet ve irk temelinde agik bir ayrimcilik yok gibi goziikkmekte, medya egitimi veren
fakiilte ve yliksekokullarin sayisi1 giderek artmakta ve bu okullardan her yil binlerce
insan medya sektoriinde calismak {lizere mezun edilmektedir. Dolayisiyla sektor,
herkese agik ve herkes i¢in erisilebilir gibi durmaktadir. Nitekim, sektoriin genglere ve
yetenekli kalemlere daima agik oldugu goriisii de yazarlar tarafindan siklikla dile
getirilmistir. Ancak, yazarlara yoneltilen sorular araciligiyla sektoriin herkese agik
olma kosullar1 bir miktar sorgulandiginda, sektore girmeyi saglayan baglantilar kurma,
bu baglantilar1 koruma, sektordeki hak ihlallerine karg1 kendini koruyacak giicii
kazanma gibi kritik konularda karsilasilan zorluklar agirlikli olarak vurgulanmistir. Bu
noktada yazarlarin (S-5; S-4; S-6); "adim duyulsun diye" yapimcilara gesitli tavizler
vermek, "¢ok direnerek yirtmak", "bunu yaptim ya da surada yer aldim" demek i¢in

ugragsmak gibi ifadelerine dikkat etmek gerekmektedir. Ciinkii, bu ifadeler, Lee'nin
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vurguladigr sekliyle (2011: 562), sektordeki ag kiiltiirliniin "hegemonik ve normatif"
diizeyde "giiclii bir sOyleme" denk distiigli gercegini gozler Oniine sererken,
sektordeki ag iliskilerinin isleyis mantigimin daha en basindan itibaren avantajsiz
konumdaki birilerini diglama ve daha avantajli konumdaki birilerini i¢ine alma tizerine

kurulu oldugunu agik etmektedir.

Televizyon drama sektorlindeki giivencesizligi, yazarlarin emek siiregleri
baglaminda sorgulamak icin, sektordeki iicretler konusu iizerinde de durmak
gerekmektedir. Aslinda bu konu, yukarida da bir miktar deginildigi lizere, sektordeki
ag iliskilerinin dislayict ve ayrimct bir mekanizma islevi tasimasi konusuyla beraber
diistiniilmelidir. Bu baglamda ilk olarak belirtmek gerekir ki Tiirkiye'de televizyon
sektorii piyasasi, Gillian Ursell'in Ingiliz televizyon sektoriindeki emek piyasasiyla
ilgili tespitlerindeki gibi (2000: 814), "her yi1l medya egitimi veren okullardan mezun
olan pek c¢ok gencin, ileride bir giin ¢aligmalarinin karsiligini alacaklari umuduyla
ticretsiz ya da cok diisiik tcretlerle calismaya riza gosterdikleri" bir piyasa
goriinlimiindedir. Belirtmek gerekir ki sektdrdeki bu durum, yazarlar tarafindan biiytik
cogunlukla, gerek kendi kariyer hikayeleri gerekse kendi yazim ekiplerindeki kisiler
arasindaki tcret hiyerarsisi hakkinda konusurken verili bir durum olarak ele

alinmaktadir:

(Sektore) 1lk girdiginiz zaman para yok. Kahrim gekiyorsunuz bir yil, iki yil. (Para
kazanabilmeniz) ikinci isi buluyor. Bu isten para kazananlar yapimcilar. Senaristler ¢ok biiyiik
paralar kazanmiyorlar. Ne kadar kazaniyorlar deyince fikrim yok, on bin, on iki bin, otuz bin...
Kanala, yapimciya, reytinge gore degisiyor. Tamamen o giiniin kosullarina gore, ne kadardir
bu isi yaptigina gore. (S-14)

Gengler, cesaretiyle girecekler ¢linkii biz de, ben de gengligimde hig para kazanmadim. Her isi
yaptim yani sette her isi yaptim, reji asistanligi, yonetmenlik de yaptim, montajlara girdim,
yapmadigim bir sey yok. Prodiiksiyon yaptim, sanat ekibinde ¢alistim. Senaryo asistanligi da
yaptim. Iki {i¢ sene (para) almanmgimdir. Mesela reji asistantysam, yonetmen cebime biraz
para koyuyordu. Bir taraftan radyo yazarlig: filan, yazarlik da yapiyordum yine. Radyo
oyunundan para kazaniyordum. (S-2)

Buradaki ifadelerde goriildiigii tizere, sektordeki ticret hiyerarsisi baglaminda
kabullenici bir tavir acik edilse de, yazarlar arasinda, ge¢miste kendilerinin ve son
yillarda 6zellikle sektérdeki deneyimsiz yazarlarin licretler konusunda ugradiklari hak
ihlallerine iliskin olarak elestirel bir tavrin da sahiplenildigi s6ylenmelidir. Ornegin bir
yazar (S-11), "gecmisten bu yana sektordeki para dagiliminin ¢ok adaletsiz olduguna"

deginerek, daha evvel dort kisilik bir ekiple yazdiklari bir dizinin, bir y1llik hikayesini
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kaleme almis olmalarina ragmen kendilerine sadece ti¢ boliimliik 6deme yapildigini
sOylemis; kaleme aldiklar1 bir diger dizide de, kendilerine dizinin basrol oyuncusunun
aldig1 iicretin ¢ok altinda iicret verilmek istenmesi karsisinda direndiklerini ve
yapimciyl oyuncunun iicretinden kirpmaya ikna edip istedikleri ticreti aldiklarini

anlatmigtir.

Yazarlarin maddi kazang diizeylerine bakildiginda, sektérde uzun siire yazmis
ve gecmiste reytingi yiiksek dizilerin yazar kadrosu iginde yer almis olanlarin
ticretlerinin epeyce tatminkar rakamlara ulagti§1 sdylenebilir. Ancak bunun yani sira,
dizilerin ¢ok kisa bir siirede yayindan kaldirilmasi, dizilerin yeniden gdsterimlerinden
ve yurt dis1 satiglarindan yazarlara herhangi bir telif ticreti denmemesi gibi durumlar
s6z konusu oldugu i¢in, yazarlarin hayatlarini siirdiirmekte zorlandiklart donemlerle

kars1 karstya kaldiklar bir tablodan da s6z etmek miimkiindiir.

Tiirkiye'de televizyon drama sektdriindeki gilivencesiz ¢aligma kosullariyla
ilgili en ¢ok giindeme gelen konulardan biri, ¢alisma saatlerinin yiiksekligidir. Bu
konunun 6ne ¢ikmasindaki en biiyiik etken, basina da siklikla yansidigi iizere,
setlerdeki uzun ¢aligma saatleri nedeniyle yasanan ve bazilar1 6liimle sonug¢lanan is
kazalaridir. Nitekim goriisiilen yazarlarin hemen hepsi, setlerdeki insanlik dis1 ¢alisma
saatlerinin, setlerde calisanlar i¢in ¢cok agir olduguna isaret etmis ve bazi yazarlar da

setlerdeki yogun caligma temposuna dair ayrintili bilgiler vermistir:

Ben burada senaristler ¢ok yoruluyor demeye bazen utanirim. Sundan dolay1 utanirim, sabaha
kadar sogukta bekleyen oyuncular diigtiniip utanirim, set ekibini diisiiniir utanirim, en ¢ok set
ekibi i¢in utanirim tabii ki. SOyle bir sey de vardir ya 'oyuncular diinya kadar para kazaniyorlar,
onlar beklesin' gibi. Soguk herkes i¢in soguktur ve oldiriiciidiir. Béyledir. Ve o oyuncu, 'o
kadar para kazaniyor, sogukta beklesin' dediginiz oyuncu bizim vitrinimizdir yahu! Onun
yiiziiniin sarkmamasi, onun keyfinin yerinde olmasi, onun hikayesini sevmesi, repligi
sOylerken duygusunu biliyor olmasi gerekir. Zordur. Cok ¢ok zordur. Hele set ekibi igin akil
almaz derecede zordur. (...) Daha yeni bir tane (kaza) oldu, su siralar oldu. TRT deki Mavi
Kelebekler ekibi kaza gegirmis. (S-7)

Ben reji asistamydim X'de (Istanbul'da ¢ekilen bir dizinin adimi veriyor), senarist olmadan
once. Gece ligte bitiyordu mesela. Ankara’da o zaman evim, burada arkadaglarimda kaliyorum.
Diyelim birde bitiyor, paydos deniyor, gidiyorlar. Yonetmen filan hepsi gidiyor birde. Bizim
cikisimiz ii¢. Birde giderken de sabah yedi hareket. Biz iicte ¢ikmisiz, evimize vardigimizda
dort buguk, e bir saat uyuyamayacagiz, geliyordum X'de (yirmi dort saat agik bir kafe adi
soyliiyor) oturuyordum, sabah servise biniyordum AKM’den tekrar Kanlica’ya, (dizi)
Kanlica’da gekiliyordu. (S-2)

Sektore hakim olan uzun ¢aligma saatleri konusuna yazarlarin ¢alisma hayati

acisindan bakildigi zaman, yukarida yer verilen yazarin (S-7) "senaristlerin ¢ok
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yoruldugunu sdylemeye utandigini" sdylemesinden de anlasilabilecegi gibi, ilk planda
yazarlar, sette calisanlara gore daha rahat bir calisma ortamina ve daha insani ¢alisma
saatlerine sahip goriinmektedir. Ancak, yazarlarin pek cogunun vurguladig: gibi, uzun
dizi siirelerinin bir noktadan sonra hikaye liretme noktasinda tikanikliklara yol agmast
ve siirekli olarak mevcut siireyi dolduracak yeni hikayeler iiretme zorunlulugu, yogun
bir zihinsel baski ve baglantili olarak da giderek uzayan caligma saatleri anlamina
gelmektedir. Yine, ellerindeki stok boliimlerin ilerleyen haftalarda tiikenmesiyle
birlikte her hafta yeni bir boliimiin yapim sirketine zamaninda teslim edilmek {izere
kaleme alimma zorunlulugu, yazarlarin zaman baskisi altinda ¢ok uzun saatler
calismasina yol agmaktadir. Bu yogun calisma temposu sonucunda ise, katlanilmasi
epeyce gii¢ bir zihin yorgunlugu ve bazilar1 sagligi ciddi anlamda tehdit eden bedensel
rahatsizliklar, yazarlarm hayatlarma yansimaktadir. Ote yandan, tiim bu sorunlara
ragmen, yazarlarin ifadelerinde, kendilerini yaptiklar1 isin tiim hayatlarina

yayilmasindan geri alamadiklarina dair agik isaretler vardir:

Valla ben X'in (yazdig: bir dizi) ilk bolimiint hastaneden yazdim. Zatiirreydim, gece giindiiz
ilag veriyorlar, dort giin hastanede tuttular ve ben bilgisayar:1 birakmadim yani. En son
doktorum, 'Birak sunu artik, biraz uyu' dedi bana ¢iinkii bu is biraz sey isi, yani tutku isi oldugu
i¢in, iki yiiz elli kisi ¢alisiyor neredeyse bir dizi i¢in asagi yukari ortalama ve hani onlarin igini
aksatmak, ekmegini aksatmak, onlar1 bekletmek gibi bir liiksiin hi¢bir zaman yok yani, hani ne
olur ¢ok, esit bir ekip arkadasin {istlenir senin yerine o bolimii ki biz X’le (dizinin diger
yazarlarindan biri) bunu yapiyorduk, paslasiyorduk ama yasayacaginiz hi¢bir sey yapimci ya
da kanal i¢in bir bahane teskil etmiyor yani. Oyle bir durum var. Ben balayimda da galistim,
hastaneden de ¢alistim, vefat oldu cenaze giinii de ¢aligtim, dyle bir is, bunu kabul ederek yola
¢itkmak gerekiyor zaten. (S-3)

Ben otuz yedi yasindayim, yiiksek tansiyon hastasiyim. Seker baglangici var. Giinde iki buguk
paket sigara i¢ciyorum. Manyak miyim ben? Manyagim. Biitiin bunlar senaristligin sonuglart
oldu. Ciinkii yedi giin yirmi dort saat. Ben X'i (dort yil siiren bir dizi) yazarken telefonum
kapanmazdi. Beni gecenin dordiinde ararlardi uyurken. Ya da uyanirdim kafami toplar sorulan
soruya cevap verirdim. Bunu yapabiliyorsan duruyorsun burada.Yoksa duramazsin. (S-1)

Bu ifadelerdeki ¢ok kritik nokta, yazarlarin tiim hayatin1 bdylesine kusatan bir
isin olumsuz taraflarinin, "ige goniil vermek", "tutku" gibi duygularla telafi edilmesi,
iistelik bu duygularin adeta meslegin icra edilebilmesi i¢in bir zorunluluk olarak
kendini dayatmasidir. Oyle ki, eger bu is goniilden ya da tutkuyla yapilmiyorsa,
yazarlik diye bir meslek de ortada yok gibidir.

Bu baslikta son olarak sektordeki orgiitliiliik konusuna bakilirsa, Tiirkiye'de
5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanununda, "eser sahipleri" arasinda anilan senaryo

ve diyalog yazarlarinin, dernek (Senaryo Yazarlari Dernegi-SENDER) ve meslek
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birligi (Senaryo ve Diyalog Yazari Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi-
SENARISTBIR) olarak iki ayr1 kurulus catis1 altinda &rgiitlenmis durumda oldugu
sOylenmelidir. Yazarlar, sektordeki oOrgiitlenme c¢abalarindan s6z ederken;
yapimcilarin kendilerini fikrin sahibiymis gibi gdsterme aligkanliklarini ve eserin tiim
haklarin1 yapimcilara devrettiklere iligskin s6zlesmeler altina imza atma baskisi altinda
olmalarini, sektorde yasanan Onemli hak ihlalleri arasinda anmuslardir. Yine,
sektordeki tim bu hak ihlalleri karsisinda ise pek ¢ok yazarin elinden bir sey
gelmedigine ve yazarlarin mevcut sartlara riza gosterme yoniinde bir davranig
gelistirdiklerine deginilmis; yasanan tiim bu sorunlarin ¢éziimiiniin ise birlikte hareket
etmekten gectigine yonelik bir inang dile getirilmistir. Ne var ki tam da bu noktada,
goriisiilen yazarlarin bir kisminin sektdrdeki yazarlarin 6rgiitlenmesi hakkinda epeyce

karamsar olduklar1 soylenmelidir:

Cok ac1 ama az dnce konustugumuz gibi bu sektdrde insanlar birbirlerine meslektas degil rakip
ya da bagka bir gozle bakiyorlar. Kimse kimseyi begenmiyor, kimse kimseyi bir baskasina
referans olarak gdsteremiyor. 'Aaa onu ¢ok severim' denilemiyor. ikili ¢alisanlar var, onlar da
bir siire sonra mutlaka ayriliyor. O egolar, o rekabet duygusu gegmeden sendikalasma ve o
mesleki bir araya gelebilme filan ¢ok zor gériiniiyor bana, belki ben karamsarim, bilmiyorum.
(S-12)

Orgiitlenmek o kadar zor ki, hayal gibi geliyor bana, yani o dernekte iki yiiz bilmem kag
senaristin bir araya gelmesi bile imkansizken, yani ne iki yiizii, biz haftalik toplantilarimizi on
kisiyi gegirmiyoruz. (...) Benim umudum yok bu anlamda. Orgiitlenmiyoruz. Orgiitlenme
sorunumuz var evet. Yani hep birlikte greve gitmeliyiz mesela, yazmamaliyiz. Herkesi tek tek
orgiitlememiz lazim. X'ler (sektorde isim yapmis bazi yazar adlari veriyor) yazmayacaklar ya
da junior senaristler yazmayacak, 'Ama benim g¢ocugum a¢, ben nasil yazmayayim?'
demeyecek bu adam, olursa boyle olacak. (S-4)

("Yerli Dizi Yersiz Uzun' eylemleri hakkinda konusurken) Simdi bizde tabii hani grev kiricilar
diyecegim, ¢cok sayida. Ben yazmazsam nasilsa bagka biri yazar diigiincesiyle herkes yazmaya
devam etti ve onu da iste 'Ben para kazanmak zorundayim, ailem var, ¢cocugum var.." filan dedi.
Anlagilir bir ey, ben kimseyi su¢lamiyorum... (S-11)

Buradaki ifadelerden, yazarlarin Orgiitliiliik hakkinda karamsar bir tutum
almalarinin en temel nedeninin, yazarlarin kendi aralarindaki ciddi rekabet ve
dayanisma eksikligi oldugu ¢arpict big¢imde goziikmektedir. Yazarlarin birbirleriyle
dayanisma konusunda isteksiz davranmalarinin gerekgeleri arasinda ise, sektorde isim
yapan ve yliksek Tlicretlerle calisan yazarlarin kendi durumlarindan memnuniyet
duyduklar1 i¢in sektordeki hak ihlallerine kars1 duyarsiz kalmalarinin yaninda, yazarlik

mesleginin kolektif degil atomize bir karakter gostermesi nedeniyle, sektorde
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birbirinden kopuk, birbirini tanimayan, izole bir yazarlar toplulugunun mevcut

bulunmasina siklikla isaret edilmistir.

2. Yazarlarin Ozerkligi

Kapitalist meta {iretim manti§ina bagiml bir kiiltiirel {iretim olan televizyon
drama iiretiminde senaryo yazarlarinin emek siireglerini tartismaya acarken, Ali
Artun'un sozleriyle (2014), "bes asirdir sanatin adim adim, ¢arpisa ¢arpisa insa ettigi
ozerklik" diisiincesini, bu tartismanin konu basliklarindan biri kilmak anlamli midir?
Dahasi, senaryo yazarlarinin israrla "sanat olmadigini" vurguladiklar1 bir mecrada icra
ettikleri kiiltiirel isi, 6zerklik diisiincesi etrafinda sorgulayabilmek miimkiin miidiir?
Bu sorulara hemen yanit vermeye istekli oldugumuzu farz edersek, sorularin formiile
edilis seklinden de cikartilabilecegi gibi, yanitlarimizin olumsuz olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Oyle ki yapilan goriismelerde de yazarlarin pek ¢ogunun endiistriyel
tiretim kosullaria dikkat ¢ekerek televizyon drama formunu bir sanat yaratisi olarak

anmaktan kag¢indiklar1 goriilmiistiir:

Ben sanat yapmiyorum. Dizi igsinde zanaatkarim. Ben higbir zaman televizyon bir sanattir,
sanat bi¢imidir demedim. Ben kapitalist piyasa ekonomisi dahilinde bir {iriin {iretiyorum.
Senaryo tretiyorum. (S-1)

Zaman i¢inde o pratigin iginde tecriibelenerek (...) aslinda bu zanaatg1 bir sey (...) bir teknigi
var yani, bu bir film gibi kisisel bir sey degil aslinda. (S-4)

Soyle bir laf var aslinda dizi setlerinde kulaginiza carpar iste, 'Hadi abi, biraz hizlanalim, sanat
yapmuiyoruz burada!" derler mesela. Boyle bir durum var ¢iinkii canhiras bir sekilde bir seyler
yetistirmeye ¢alisiyorsunuz ve reyting bazli... Reyting dediginiz sey aslinda su, kelimenin
karsihig1 su, para kazandiran is yapmaya g¢alisiyor herkes, reyting kaygisi demek bu demek.
Para kazanma kaygisi. (S-3)

Televizyon isi zanaat (...) [Televizyonda sanat] sinemada oldugu kadar olur. Sinemada da
goriiyoruz seyirci ¢ekmek i¢in televizyona benzer isler yapiliyor. (S-2)

Gortildiigii gibi, yazarlarin hemen hepsi, televizyon drama iiretimini sanatsal
bir liretimin konusu olan iirlinlerden ayirmak istegiyle, sanat ile zanaat arasinda bir
karsithik kurma, kendilerini sanat¢1 degil zanaatkar olarak tanimlama egilimindedir.
Bununla birlikte, zanaat emeginin, Harry Braverman'in deyisiyle (2008: 124) "is¢inin
zihninde ve bedeninde, uzmanlik alaninin kavramlarini ve fiziksel maharetlerini

birlestirmesi" demek olan "vasifli emek" kavramina denk diistiigli hatirlanirsa, zanaata
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0zgii uzmanlik bilgisinin "nispeten bir miktar 6zerklik ve bagimsizlik kazandirdigi"
(Wayne, 2009: 33) soylenebilir:

Simdi tabii sdyle, dengeler var, kimi senariste ¢ok karismazlar. Mesela ben konustugum zaman
yapimcimla, 'Ben katip senarist degilim, sizin diisiincelerinizi dinlerim, kanalin diisiincelerini
dinlerim ama aklima yatmayan bir seyi yapmam, bunu bastan sdyleyeyim diye..." konusma
boyle gidiyor... (S-5)

Biz hikayeyle basladik, 'Biz bunu anlatmak istiyoruz, boyle anlatmak istiyoruz' diye basladik
ve o begenildiginde o benimsendiginde ondan sonra 'Bunu biz bdyle yapariz' dedik yani
mesleki olarak tavrimiz neyse onu koyduk ortaya... (S-6)

Benim ve benim birlikte ¢alistigim arkadaslarim 6zelinde bizim 6diin verebilecegimiz belli bir
sinir var, ondan sonra da 'Biz bu isi yapmayiz' diyoruz. (S-7)

Yazdiklarima karisilmasina karsi ¢ikiyorum, genellikle de kabul etmiyorum (...) mesela (X-
yapimci) higbir satirima karismamistir [televizyon igin "riskli isler" dedigi iki dizinin adim
amiyor], karigabilirdi ama higbir seye karigsmadi ama kosulum oydu. (S-11)

Buradaki ifadelerde goriildiigli gibi, zanaat emeginin kendilerine sagladigi
gorece Ozerk tretim pratigine sahip ¢ikan yazarlar, kendilerini, kanalla ya da
yapimciyla  miizakereye agik  bir  iiretim  siirecinin  Ozneleri  olarak
konumlandirmislardir. Ancak tiretim siirecindeki bu miizakerenin, senaryo yazarinin
gecmisteki basarili iglerine ya da halihazirdaki yapilan isin basarisina biiyiik 6lclide
bagli oldugunu vurgulamak gereklidir. Yine, yazarlarin miizakereye yonelik bir tutum
takinmasmin onemli belirleyenleri arasinda sektorde uzun yillar is yapmis olup
olmamak bulunmaktadir. Ornegin sektdrde gorece kisa bir gegmise sahip olan bir
yazar (S-3), "soziinii gegiren", "inatg1" senaristler ile "su anda Oyle bir noktada

olmayan, ¢ekip gidecek forsu olmayan" senaristler arasinda bir ayrim yapmuistir.

Bill Ryan'in ayrintili bigimde tartismaya agtig1 gibi (1992), kapitalist kiiltiirel
liretimin pazarlanabilir metalara doniistiiriilebilecek orijinal iirlin ihtiyaci, yaratim
safhasindaki kiltiir iscilerinin emek siire¢lerinin  miizakereci bir mantikla
yonetilmesini zorunlu kilmig, emegin isboliimii uyarinca yapimcilar, yonetmenler ile
senaryo yazarlari gibi kiiltiir is¢ileri arasinda karsilikli 6diin ve uzlasilara bagimli bir
{iretim ortami ortaya ¢ikmustir. Ornegin, goriisiilen yazarlardan biri (S-1), kariyerinin
ilk yillarindaki kavgaci karakterinin sonraki yillarda uzlagsmaci bir karaktere
evrildiginden séz etmistir. Ayn1 yazar, zaman ic¢inde gelistirdigi taktiksel-uzlagsmaci

bir yaklasimla yaratim safhasindaki miidahalelere kars1 direnmeye calistiginm
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sOylemis, en nihayetinde de "Elimizde ne varsa patlatalim!" diyen yapimciya, hi¢

istemedigi halde riza gostermek zorunda kaldigini ifade etmistir.

Tiirkiye'deki televizyon drama liretim pratiginde, yapimcilar, yonetmenler ve
senaryo yazarlar1 arasindaki iliskilere bakildiginda, yaratim siirecindeki miizakere
dengesinin giderek senaryo yazarlari aleyhine bozuldugunu sdylemek olasidir. Ayrica,
yaratim sathasindaki denetimin, yapimci ve yonetmenlerin denetiminden ¢ok daha
etkin bir sekilde, kanallarin yonetici kadrosundaki aktorler araciligiyla
kurumsallastirilmis  olmasi  da  kiltiir  is¢ilerinin - miizakere  olanaklarim
siirlandirmaktadir. Nitekim, arastirma kapsaminda bes kisiden olusan bir senaryo
ekibiyle yapilan bir gériismede de (S-9) yazarlar tarafindan bu duruma dikkat ¢ekilmis;
sektorde calismaya basladiklar1 2000'lerin ilk yillarinda kendi s6zlerinin daha ¢ok
gectigi bir liretim anlayisinin oldugu, son yillarda ise kanal yoneticilerinin ise
dogrudan miidahale ettikleri, 6rnegin eskiden kanal yoneticilerini hi¢ tanimazken
simdilerde yazdiklar1 dizinin tretman toplantisina kanalin CEQO'sunun da katildig:
sOylenmistir. Yazarlarin bu gelisme karsisindaki tavirlari soruldugunda ise
kendilerinin kavgaci degil uzlasimct bir iligkiden yana hareket etmeyi daha dogru
bulduklar1 yaniti alinmistir. Buna gore yazarlar, kanal yoneticiligi pozisyonuna
yiikselmis bir insanin aptal olmadigini, en az senaryo yazarlari kadar bu isi bildigini
One slirmiis ve o insan1 ikna etme yollarin1 aramak gerektigini vurgulamistir. Ayrica,
ic bes kanal arasinda yiirliyen bir {iretim sektoriinde tekrar ayni kisiyle karsilagsma
thtimalinin oldukg¢a yiiksek oldugunu hatirlatan yazarlar; kavgacilikta 1srarli bir
senaryo yazarinin, adini uyumsuz bir insana ¢ikartacagindan, kendisiyle bir daha
calisiimamasi gibi olumsuz bir sonugla karsilasabilecegine isaret etmistir. Ote yandan
yazarlarin, "katip gibi" kendisinden ne isteniyorsa onu yazan senaryo yazari kimligine
karst ciktiklar1 da belirtilmelidir. Ancak hemen eklenmelidir ki yazarlar, kanal
yoneticilerini ya da yapimcilar1 ikna edemediklerinde kendilerinden istenileni yazma

noktasina geldiklerini sdylemislerdir.
3. Yazarlarin Metinleri

Hesmondhalgh ve Baker (2011b: 181), "pek ¢ok yaratici isginin, segme sansi
verildigi takdirde, diisiik nitelikli lirlinlerdense yiiksek nitelikli, bagkalarinin iyiligini

thmal eden iiriinlerdense bagkalarmin iyiligine katki sunan {riinler iiretmeyi
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yegledigini" ileri siirmiiglerdir. Buradan hareketle yazarlar (Hesmondhalgh ve Baker,
2011b: 182), "yaratici isgilerin kendi triinlerini fazlasiyla 6nemseme egilimlerine"
dikkat ¢cekmis," 1yi ve kotii tiriinler anlamindaki iy1 ve kotii calisma anlayist disarida

birakildiginda, yaratic1 emegi anlamanin olasi olmadigini" sdylemislerdir.

Tiirkiye'de televizyon drama iiretiminde iyi ve koti triinler ile iyi ve kot
calisma arasindaki bagin sorgulanmasi noktasinda, ilk olarak, televizyonun kendileri

i¢in ne ifade ettigi sorusuna yazarlardan alinan yanitlara bakilabilir:

Cok 6nemli buluyorum bir mecra olarak televizyonu. Ustiinde baska bir sey olmadigimi
diisiiniiyorum, onu en tepeye yerlestirebiliriz iletisim araglar1 arasinda. Etkili, talep goren,
evimizin kosesinde, agmadan duramadigimiz, bize yarenlik eden... Insanlarin ilgisini ¢ekip
orada bir sey yaratabilmek ¢ok heyecan verici. (S-8)

(...) televizyon artik ¢ok ciddi bir medya, ¢ok ciddi, sinema kadar énemli, kiiciimseyemeyiz
artik onu, hani bir ara ¢ok kii¢iimsiiyorduk, 'O diziler, poh!' filan yaptyorduk, yapiyorlardi. Ben
bunu hi¢bir zaman yapmadim ama bence ¢ok dnemli ve ciddi olarak biitiin evlere girdigini
diistiniirsek hem ¢ok kendimizi sorumlu hissetmemiz gereken bir alan, bir siirii agidan, etik
degerler, iste gengleri 6zendirici durumlar vs. agisindan ¢ok ciddi disiiniilmesi gereken... (S-
11)

Televizyon ¢ok tehlikeli bir alet, ger¢ekten ¢ok tehlikeli bir alet. Aslinda mesela basmin
biitiiniine baktigimizda bir gazete de tehlikeli olabilir. iddia ettikleriyle, sunlariyla bunlarryla
kendi kitlesini yaratabilir filan ama televizyonla kurdugumuz iliski cok daha acayip bir iligki
¢linkii televizyonun dniinde ¢ok daha uzun saatler gecgiriyoruz. Gazeteyi giinde bir saat okuyan
bir Tiirk vatandasi ¢ok az sayida ama herkes televizyonun 6niinde ciddi zamanlar gegiriyor.
Bir de en fenasi televizyon bizimle bir duygusal iliski kurmaya ¢alistyor, bunu basariyor yani
televizyon olmadiginda kendini ¢ok yalmiz hisseden insanlar olduguna eminim. (S-10)

Televizyonun ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyorum, eger buysa sordugunuz. Halk i¢in, kitle i¢in
¢ok 1iyi bir egitim araci oldugunu diigiiniiyorum. Sinemanin islevi neyse televizyonun da ¢ok
genis kitlelere daha rahat anlatarak ve daha kolay bir dille, daha kolay anlayabilecegi bir dille
anlatmak imkani oldugu igin ¢ok Onemli buluyorum ama bunun bdyle kullanilmadigini
diisiindiigiim icin de Tiirk televizyonlarinda bu sdyledigim 6zellikleri géremiyorum. Tiirk
televizyonlarinda sadece para kazanmak i¢in yapilan, tamamen bildiginiz liberal diizenin
icerisinde ticarethane, televizyonlar bir ticarethane. (S-2)

Televizyon miithis bir sey bence. Kibris’ta trafikte sikigsmistik, miistakil bir evin 6niinden
geciyorduk, kadin balkona oturmus, sirtin1 ddnmiis, salondaki televizyona bakiyor. Televizyon
¢ok garip bir sey. Sihirli kutu meselesi var ya, klisedir ama. Seni birtakim fantazmalar icine
sokabiliyor. Cok sizoid bir sey esasinda. Fakat biz bu sizoid seyi o kadar rahat i¢sellestirmis
durumday1z ki bize hi¢ anormal gelmiyor. Ben mesela televizyon ag¢ik olmadan uyuyamam
¢ok fazla. (S-1)

Soyle bir sey sOyleyecegim, televizyon benim icin ¢ok yabancilastigim ve ¢ok soguk bir
platforma isaret ediyor. Cok biiyiik bir yalan. Sey, yalniz burada diziler igin séylemiyorum
sadece. Yani dev bir miknatis, herkesin ¢ekilecegi alan farkli ama 6ziinde de ayni. (S-12)
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Yaczarlarin televizyonla ilgili ifadelerinde (S-8; S-11; S-10; S-2; S-1; S-12),
televizyonun kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal boyutlariyla ilgili olarak kabaca iki
karsit bakis acist ayirt edilebilmektedir. Bunlardan ilki, televizyonun kiiltiirel
liretimine iyimser bir tutumla yaklagmakta ve televizyonu sinemayla rekabet
edebilecek, yenilik¢i bir mecra seklinde tanimlamaktadir. ikincisi ise, televizyonun
kiltiirel iiretimine mesafeli bir tavir almakta ve televizyonu c¢ok tehlikeli bir alet,
liberal diizenin i¢inde bir ticarethane, sizoid kisilikler yaratan bir arag, dev bir miknatis
gibi ifadelerle anmaktadir. Ancak her iki bakis acis1 da televizyonun yaygin
toplumsalligin1 vurgulamakta ve her evde bulunan, herkese erigsebilme kabiliyeti olan
bu aracin tiim olumlu ve olumsuz potansiyelleriyle birlikte hayati bir 6nem tasidig
noktasinda birlesmektedir. Ayrica yazarlar kendilerini sadece televizyonun kiiltiirel
icerigini iireten kisiler olarak degil, televizyon kiiltiiriinlin muhataplar1 olarak da
konumlandirmiglardir Bu birbiri igine gegmis konumdan tiireyen sorumluluk duygusu
icinde, bir yandan etik degerleri, toplumsal yarar1 gozeten bir fail bilinciyle televizyon
iceriklerine miidahale etme istegini koruma egilimi siirerken, 6te yandan televizyonun
mevceut ticari dogasi i¢inde iirettikleri iceriklerin diisiik niteliginden kaynaklanan

rahatsiz bir ruh hali de goriilmektedir.

Yazarlarin televizyon drama formati hakkindaki fikirleri soruldugunda da, pek
cok yazarmn, anlattiklart hikdye ve karakterleri derinlestirme olanagi vermesi
bakimindan televizyon dramasini kendileri i¢in c¢ekici bir anlati formu olarak
degerlendirdikleri goriilmiistiir. Ornegin bir yazar (S-11), drama yazarligini "gocukken
arkadaslar1 tarafindan oyuna davet edilme ve oyun kurma" benzetmesiyle tarif
etmistir. Yine bir baska yazar (S-3), meslegine tutku diizeyindeki bagliligini
aciklarken, "bir insanin elli sene, yetmis sene yasayabilecegi tek bir hayatinin
oldugunu ve pek ¢ok insanin ellerindeki tek hayatta ancak tek bir meslek yaparak
hayatin1 siirdiirdiigiinii" sOylemis, "bir senaryo yazarinin meslegini yaparken biitiin
islere bir ucundan bulasabilme ihtimalinin kendisi agisindan degerini" vurgulamistir.
Ancak tam da bu noktada, yazarligin verdigi mesleki keyfin, televizyonun mevcut
liretim sartlar1 iginde kirilgan bir dengede durdugu sdylenmelidir. Ornegin, bir yazar
(S-12), hikayelerin ve karakterlerin ilk kurulus asamasinda hissettigi heyecan,

nn

yukarida aktarilan oyun kurma metaforuna benzer bir sekilde, "¢ocuk gibi", "salak¢a
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bir heyecan" sozleriyle tarif etmis, ne var ki yarattig1 senaryo metniyle kurdugu bu
duygusal bagin, ilerleyen zamanlarda isin kliselesmeye ve rutinlesmeye yiiz tutmasi

yiiziinden sarsildigini da sdylemistir.

Yazarlarin iyi drama anlayisinin ne oldugu sorgulandiginda ise, kiiltiirel ve etik
acidan dogru mesajlar verebilme, izleyiciye hayati sorgulama ve doniistiirme cesareti
asillama gibi kaygilarin, iyi dramayr tanimlamada belirleyici bir rol oynadigi
gorilmektedir. Dolayisiyla yazarlarin ne kadar kendi etik anlayislar1 ve hayat goriisleri
dogrultusunda metinler kaleme alabildigine bagli olarak, islerinden duyduklar
memnuniyet de artip azalabilmektedir. Yine, bir yazarin kendi iiretimine verdigi
degerin izleyicide de karsilik bulacagi, eger yazar keyifle liretiyorsa, izleyicinin
karsisina keyifle izleyecegi bir iirlin ¢ikacagi; aksi halde ise, ne yazarin ne de
izleyicinin o triinden keyif alacagi, yazarlarin savundugu goriislerdendir. Buradan
hareketle, yazarlarin iretimlerinin niteligine iliskin yargilarinin, kisisel olarak
kendilerini mutlu hissettikleri iglerin i¢inde olup olamadiklarina gore sekillendigi

sOylenebilir.

Yazarlar, yaptiklar isler arasinda kendilerini en iyi ifade edebildiklerini
diisiindiikleri islerini siklikla iyi iiriinler olarak referans almaktadir. Ornegin, "yap1
itibariyle biraz daha naif, gergek hayattan esinlenilen, daha insani hikayeler anlatmayi
sevdigini" sOyleyen bir yazar (S-3) i¢in iyi iiriin, "vicdanina hitap eden", "i¢ine sinen"
hikayeleri anlatma sans1 yakalayabildigi isler olmakta ve yazar bu tiir islerde kendini
gergeklestirdigini diisiinmektedir. Yine bir baska yazar (S-11),"belli bir kesim i¢in gok
sevilen bir i§" ifadesiyle andig1, Tiirkiye'nin yakin donem politik tarihini konu alan
dizinin basarisini, "bire bir yasadigi bir donemi ¢ok iceriden anlatmasina", diziyi
kaleme alirken "her agamasin1 hissetmesine" baglamaktadir. "Ben simdi mesela oturup
da bir mafya dizisi yazamam, yapamam ki, bilmiyorum bu diinyay1, hani yapmam
gerekse konusurum onlarla, bdyle bir sey gerekiyor fakat o da ¢ok sevdigim bir alan
degil" diyen bu yazar i¢in de iyi lirliniin, kendi diinyasini samimiyetle yansitabildigi
isler anlamina geldigi aciktir. Ancak hemen belirtilmelidir ki, yazarlarin ¢alisma
hayatlarinda her zaman kendi anlatmak istedikleri hikayeleri hayata gegirebilme
sanslar1 olmadigi gibi, yazarlar biiylik gogunlukla, kanallardan ve yapimcilardan gelen

hikaye isteklerine karsilik vermektedir. Boyle bir durumda, yazarlarin is tatminleri
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epey diisiik diizeyde seyretse de, yine de kendilerine gelen isi en iyi sekilde yapmak
yoniinde bir profesyonel mesleki tavir kendini gosterebilmekte ve bu sayede isten
alman keyif korunabilmektedir. Ornegin bir yazar (S-5), yillar evvel, bedelli askerligin
ciktig1 aylarda kendisine, giinlin popiiler sarkicilarinin bas rolde olacag: iki dizi
projesinin geldigini ve bedelli askerlikten yararlanabilmek icin bu isleri kabul ettigini
sOylemistir. Ne var ki, yazarm o gilinlerde birlikte ¢alistig1r ekip arkadaslari, bu
projelerden birinde yer almayi kesinlikle istememistir. "Herkes tiniversite okumus,
[letisim okumus ve kendilerini bdyle ...tan bir adamla yan yana gormek istemiyorlar,
cok dogal yani, utaniyorlar yani orada adlarinin yazmasindan bu projelerden birindeki
sarkiciyla" diye anlattigit bu durum karsisinda yazar, ekibini mecburen ikiye
boldiigiinii ve boylece calismaya basladiklarini belirtmistir. Bu baglamda yazar,
baslangicta kimsenin i¢inde yer almak istemedigini sdyledigi bu isi, "dyle sahiplendik
ki, 0yle eglenceli hale getirdik ki digerleri bu ise gegmek istediler" diye anlatmis; isin
kiiglimsenmemesi, ise ciddiyetle yaklasilmast ve isten haz almak istenmesinin,
yazarlarin c¢alisma hayatinda kalict bir yer edinmeleri acisindan gerekli unsurlar
olduguna isaret etmistir. Yine, bir bagka yazar ise (S-13), "Bu ne igreng bir sey ya, kim
seyreder bunu!" dedigi bir dizinin yazim ekibinde ¢alismaya basladiktan sonra, o siire¢
icinde, kendisini yazdig1 sahneleri sever halde buldugunu sdylemistir. Ancak burada
yazarin, kendisinin bizzat tecriibe ettigi bu hale mesafeli bir tutum takinmak
gerektigini diislindiigii de not diigiilmelidir. Ciinkii yazar, "en biiylik yazar hastaligs,
yazdigina asik olmak" demekte ve de televizyon drama formunun iyi {iriin olma

potansiyeli hakkinda agik bir inangsizlik beslemektedir.

Yapilan goriismelerin hemen hepsinde, yazarlarin iyi iiriinler tiretme istegini
koruma c¢abasi goriilmektedir. Ancak, yine yazarlarin hemen hepsi, Tiirkiye'de
televizyonda 1yi iirlinler tiretebilme olanaklarina iliskin pek de parlak olmayan bir
tablo ¢izmislerdir. Ornegin goriisiilen yazarlardan, dzellikle, TRT'li yillarda veya dzel
televizyon yayinciligin ilk yillarinda ise baslamig olanlar arasinda, gerek kendi emek
stireclerindeki gerekse iiretilen {irlinlerdeki nitelik kaybina iligkin endigeler yogun bir
sekilde dile getirilmistir. Bu noktada belirtilmelidir ki, goriisiillen yazarlarin,
driinlerinin niteligiyle ilgili kaygilar1 bakimindan {iizerinde en ¢ok durduklar

konulardan biri, uzun dizi siireleridir. Ornegin, uzun dizi siirelerinin, iirettigi isler
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tizerindeki olumsuz etkisini, "Ben kariyerimde geriye dogru baktigimda kalite geriye
dogru artiyor" sozleriyle ifade eden bir yazar (S-10), "yazdiklarim git gide daha az
begendigini" sdylemistir. Ayn1 yazar, "Oysa mesela yazi ¢izi isiyle ugrasan insanlar
ellili yaslarina gelirken kalemleri daha incelir, daha dantellesir, bizim sektdriimiizde
bdyle olamadi bizim kusagimizda, kalemimiz dantellesemiyor yani, tam tersi basa

n

dondiik, kaba kaba makromeye dondiik yani, inanamiyorum..." sdzleriyle, mesleki

olarak yasadigi hayal kirikligin1 yansitmustir.

Yukarida aktarilanlar1 toparlamak gerekirse, yazarlarin, kendi hikayelerini
anlatma sansi1 yakalayabildikleri ve sektore yenilik¢i bir soluk getirebildikleri oranda
tiretimlerinden haz aldiklari; ticari, siyasi ve kiiltiirel baskilara karst koyamayip
tekdiize hikayeler yazmaya itildikleri oranda ise flretimlerine yabancilastiklari
sOylenebilir. Ancak hemen burada belirtilmedir ki, yazarlarin emek siireglerinin ve
tiriinlerinin niteligiyle ilgili kaygilariin temelinde, ne bagli basina televizyonun ticari
dogast ne de bashi basma televizyonun hakim formatlar1 yatmaktadir. Baska bir
deyisle, kanali da yapimciyr da maddi zarara ugratmayan, televizyondaki yerlesik
hikaye yapilar1 disina ¢ikmayan islerin iiretilmesi demek, yazarlar i¢in dogrudan o
tiretimin kot oldugu anlamina gelmemektedir. Nitekim, goriisiilen yazarlarin pek
cogu, 0zel televizyonculugun doksanli yillarinda, Yesilgam anlat1 yapisina bagli kalan
yiiksek reytingli baz1 isleri, iyi iiriinler olarak anmiglardir. Ornegin, bir yazar (S-12),
"Ya iste ben artik tam yasl senaristler gibi gozlerim dolar ya sey diye, keske hani
Stiper Baba tadinda bir sey olsa, keske icinde hi¢ kimse 6lmese yani, kimse kimseye
tecaviiz etmese, Ikinci Bahar’da da 6yle, 'O benim soganim, senin kasigin!" diye kavga
etseler..." demistir. Benzer bigimde bir baska yazar (S-4), iyi dramanin kendisi igin ne
oldugu sorusuna, Siiper Baba ve Ikinci Bahar' amp, bu gibi dizilerin "Yesilgam
melodramlarina, kliselere yaslansalar da naif, celiskileri, kendi i¢indeki kaygilari,
korkular1 olan bildigimiz insanlar1 anlattiklarin1" sdyleyerek yanit vermistir. Bu
ifadeler, yazarlarin iyi iirlin anlayisinin, televizyonun genis kitlelere seslenmesinden
kaynaklanan bir sorumluluk duygusuyla sekillendigini gosterdigi kadar, televizyonda
neyin ne kadar anlatilabilecegine iliskin sinirlar ¢iziyor gibidir. Cizilen bu sinirlar, bir

yandan sansiircli bir yaklasima agik kapi birakiyorsa da, buradaki temel kaygi, son
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yillarda reyting kaygisiyla siddet dozu yiikseltilen anlatilarin karsisinda durmak ve

televizyonun iyi anlatilar1 olarak degerlendirdikleri yapimlara yer agmaktir.
4. Yazarlarn izleyicileri

Hesmondhalgh ve Baker (2011b: 201-202, 214-219), televizyon
endiistrisindeki yaratici is¢ilerin, olduk¢a genis bir izleyici kitlesine hitap eden bir
iiretim faaliyeti iginde olmalari, izleyici tepkisini tam anlamiyla kestirememekten
kaynaklanan kaygilar tasimalari, yaptiklar islerdeki basarilarinin reyting sistemiyle
Olciilmesinin yol a¢tigr endise veya tatmin hisleri gibi etkenlerin, gerek iiretilen
metinlerin gerekse calisma hayatlarinin niteligini etkiledigine dikkat c¢ekmistir.
Gergekten de goriismeler esnasinda yazarlara mesleklerinin kendileri i¢in neleri ¢ekici
bulduklarina dair sorulan sorulara alinan yanitlar baglaminda, izleyicilerle kurulan
duygusal bagin, mesleki tatminle ilgili 6nemli bir gosterge oldugu goriilmiistiir:

Kendi adima sdyleyeyim, X yayinlanirken basit bir dizi gibi baslamisti, bir yaz dizisiydi,

Carsamba giinleri yaymlaniyordu ve reytinglerde giin birincisi oluyordu. Hem totalde hem

AB’de. Bu on bes-yirmi milyon kisinin sizin yazdiginiz bir seyi izlemesi demek. Giizel bir

duygu. Hi¢bir seyde bunu elde edemezsin. Ne bir sinema filminde ne bir roman yazsan. Ama

bunda hem bir seyler yaziyorsun, Tiirkiye’de milyonlarca insan seni izliyor. Bir siirli geng
etkileniyor orada yazdigin her seyden filan. Bir yandan mutlu ediyor, bir yandan acayip de
tehlikesi olan bir sey, bu kadar evlere giriyorsun, seyrediliyorsun. Mesela o dénemde Istanbul

Universitesi’nde bir sdylesiye gitmistik. Cok sasirmistik. Tiklim tiklimdi. Amfiye sigmamisti
insanlar. Giizel bir duygu, ben mutluyum yaptigim isten. (S-9)

Muhtesem bir sey, muhtesem. Ben bir giin otobiiste gidiyordum, yanimdaki adam, bir geng
adam, yanindaki 6biir gen¢ adama benim iki hafta 6nce X'te (dizideki bir karakter) soylettigim
bir lafi soyledi, (..) lafi tekrarladi, inanamadim yani, bunu herhangi bir seyle
karsilagtiramazsiniz. Ustelik biitiin bunlar1 yaparken bir de anonim kalma sansimiz da var,
oyuncu da degilsiniz. Oyunculuk zor bir seydir hep yargilanirsiniz, bir performansiniz bir
sonraki performansinizin yargici olur yani, bizde dyle bir sey yok ki, ben anonimim yani, beni
kimse bilmez. Siz biliyorsunuz, reytinglere de bakarsiniz, o giinlerde bakardik bazen, "Aaa!
diin gece bu yayimi dokuz milyon kisi seyretmis!" diyorsunuz yani, dokuz milyon kisi diin
benim yazdiklarimi izlemis, bu 6nemli bir sey, ¢cok tehlikeli derken sdyledigim sey o yani. Bir
hazzi var, kesinlikle var ama o hazzi ben reytinglerden filan ¢ikartmiyorum yani. (S-10)

Bu ifadelerde goriildiigii gibi, yazarlar, kiiltiirel liretimin baska mecralarina
kiyasla, televizyonda yaptiklari isin milyonlarca insana ulagmasin1 kendileri agisindan
degerli ve mutluluk verici bulmaktadir. Ancak, yukaridaki iki yazarin (S-9), (S-10)
ifadelerine bakildiginda, bu durumun ayni zamanda tehlikeli bulunmas1 da goze
carpmaktadir. Buna gore, bes kisilik bir yazim ekibinin {iyesi olan yazarin

ifadelerinden (S-9), kendilerinin "basit bir yaz dizisi" gibi degerlendirdikleri dizinin
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yakaladig yiiksek reyting oranindan bir yandan memnuniyet duyarken, 6te yandan bu
dizinin milyonlarca insan1 etkilemesinden tirktiikleri anlagilmaktadir. Ayrica, reyting
gostergelerinde on bes-yirmi milyon gibi biiyiik rakamlardan, soyut, uzak, kategorik
bir kitleden ibaretmis gibi duran izleyici algisini dagitircasina, tiniversitede katildiklar
sOyleside, dizinin izleyicisi olan insanlarla yiliz yiize, somut bir karsilasma
kendilerinde saskinlik uyandirabilmistir. Diger yazarin ifadelerinde ise (S-10),
otobiiste giderken tesadiifen kulak misafiri oldugu iki kiginin sohbetinde, dizideki bir
karaktere soylettigi sozii duymanin yazarda saskinlikla karisik bir gurur duygusu
yasatmasinin yani sira, yazarin o esnada kendisini otobiisteki diger herkes gibi biri
olarak konumlandirmasi da dikkat cekicidir. Burada, yazarla ¢ok genis bir izleyici
kitlesi arasindaki temassizlik, yazarin kendi anonimligini vurgulamasiyla yeniden
tiretilmekte ancak buradaki mesleki haz, tam da bu temassizligin bir anligina yazar

lehine kirilmasiyla gerceklesmektedir.

Yazarlarla yapilan goriismelerde, televizyon izleyicisinin ekonomik, egitsel ve
sosyo-kiiltiirel diizeyleri diisiik insanlardan olusan biiyiik bir kitle olarak ele alindig1
ve bu kitlenin televizyonda gordiikleriyle arasina mesafe koyamayan, 6zdeslesmeye
acik bir kitle olarak tarif edildigi siklikla goriilmistiir. Bu durum, anlatilan
hikayelerdeki temalarin da bu kitleye gore secilip, dikkatli bigimde islenmesi
gerektigine dair bir inanc1 beraberinde getirmektedir. Ornegin yazarlar (S-10; S-13),
televizyon izleyicisinin hayatlarinda televizyon disinda baska seceneklere
ulagmalarini, baska zevkler edinmelerini saglayabilecek ekonomik ve kiiltiirel
donanimlarinin yetersizligini vurgulamis ve izleyicileri televizyon karsisinda
pasiflestirilmis tiiketiciler olarak konumlandirmistir. Yine baska yazarlar da (S-12; S-
3), televizyon izleyicilerinin, televizyona bagimli bir hayat siirmelerinden ve
karsilarina ¢ikan kotii igerikleri sorgusuz sualsiz kabullenme hallerinden duyduklar
rahatsizlig1 dile getirmistir. Ancak tam da bu noktada aciga cikan ilging bir durum
sudur ki, izleyicileri kitle izleyicisi olarak goren ve ayrica bu kitleyi biiylik ¢ogunlukla
kadin izleyiciyle ozdeslestirip cinsiyetlestiren bir tutuma yazarlarin ¢ogunda
rastlanmigsa da, kanal yoneticilerinin ve yapimcilarin izleyiciler hakkindaki benzer
tutumlarina hararetle itiraz edilebilmektedir. Bu itirazin ardinda ise, kanal

yoneticilerinin ve yapimcilarin yiiksek reyting getirecegine inandiklari hikayelerin
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iretimini, izleyicinin begeni ve tercihleriyle mesrulastirma girisiminin, yazarlar
tarafindan hos karsilanmamasi yatmaktadir. Ornegin bir yazar (S-5), "asla dizi
izlemedigini, dizi izlemeye tahammiil edemedigini", yakin ¢evresinden arkadaslarinin
da televizyon izleyicisi olmadigin1 sOylemis ancak televizyon dizi izleyicisinin
begenilerini kiiciimsemedigini ve asla "ya halk ne anlar, abi yerler" gibi ciimleler

kurmadigini belirtmistir.

Burada, estetik yetkinlik ve tematik ¢ogulluk a¢isindan sinemayla rekabet
edecek diizeydeki yabanci orijinal seriyal yapimlarin, Tiirkiye'de 6zellikle yaglar1 daha
genc bir izleyici kitlesi tarafindan takip edilmesinin yazarlar tarafindan nasil
kargilandig1 konusu flizerinde de bir miktar durulmalidir. Ciinkii bu yapimlar,
televizyon dramalarindaki anlat1 yapilar1 ve estetige dair bir doniisiim getirdigi kadar
geleneksel televizyon izleyicisi anlayisinda da kirilmalara neden olmustur. Nitekim,
goriisiilen yazarlarin cogunun, hem sektordeki bir profesyonel hem de bir izleyici olma
konumu i¢inden, s6z konusu yabanci orijinal yapimlara ilgi ve duyarlilikla
yaklastiklar1 goriilebilmistir. Ornegin bir yazar (S-7), "Mutluluk Six Feet Under gibi
bir dizi yapabilmektir. Bu kadar basit" demis ve televizyon yayinciliginin artik "nis
seyircilere, nig kanallara is liretmeye baslamasi gerektigini" ileri siirmiistiir. Bir baska
yazar (S-11), Mad Man dizisini anmis ve bu dizinin "sinema filmi degerinde bir is"
oldugunu belirttikten sonra "Simdi bizim boyle hedeflerimiz neden olmasin ki?" diye
sormustur. Bu noktada, Tiirkiye'den Behzat C. dizisini 6rnek veren yazar, bu dizinin
"AB izleyici" kitlesi tarafindan takip edildigini hatirlatmis ve Behzat C.'nin AB
izleyiciye hitap eden "bir isin eksikliginin" fark edildigi "cok dogru ve giizel bir
zamanda" ortaya cikabilmesinin, dizinin "asil tutma nedeni" olduguna isaret etmistir.
Yine bir diger yazar (S-10), "egitimli izleyicinin" Tiirkiye'de yerli kanallarla
"mesafesinin ¢ok arttig1", ge¢mis yillarda yerli kanallar izleyebilen bu insanlarin,
"bugiin artik yerli kanallara neredeyse hi¢ bakmayan ciddi bir televizyon izleyicisi"
topluluguna denk diistiigii fikrindedir. Buna gore yazar, ge¢mis yillarda yazdig: diziler
hakkinda gen¢ insanlardan "edebiyat gibi" yorumlari aldigini ve o dizilerin baz1 geng
insanlarda "televizyon yazarlig1 isini yapma istegi uyandirdigini" sdylemistir. Ancak
buraya kadar yer verilen tiim bu ifadelere ragmen, "Televizyon izleyicisi kimdir?"

sorusunun zihinlerdeki kitle izleyicisine isaret eden cagrisimlarindan Otiirii, sz
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konusu egitimli izleyicinin ger¢ek anlamda televizyon izleyicisi olmadigi inanci da
yazarlar arasinda yaygin bi¢imde muhafaza edilmektedir. Ornegin, bir yazar (S-5)
dizileri internetten takip eden egitimli kitleyi "klasik televizyon dizisi izleyicisinden™
ayirmakta ve "asil dizi izleyicisi dogru diiriist interneti kullanmayan, bilmeyen, evde
yatip uzanip, koltuguna oturup o diziye bakan insanlardir" demektedir. Yine bir bagka
yazar (S-9), dizileri internetten izleyen Kkitleyi televizyon izleyicisi olarak
degerlendirmedigini sOylemis, ayni sekilde "internetteki dizi forumlar1 ve FEksi
Sozliik'teki yorumlarin da kendileri i¢in veri sayillamayacagina" isaret etmistir. Bir
diger yazar ise (S-4), "eksi sozliik jenerasyonu" diye tanimladig internet izleyicisinin
"cok derin bir elestiriye sahip olmadiklarini" diistinmekle birlikte, "pir1l piril, cok zeki
bir kusak" seklinde tarif etmektedir. Yazar, bu izleyiciler i¢in, "domestik, evinde
oturan, fasulye kirarken dizi izleyen seyirciden baska bir izleyici" demekte ve
Tiirkiye'de yapilacak "degisik" dizilerin de televizyondan degil, internet iizerinden bu
"azinliga" seslenebilecegini diistinmektedir. Ciinkii yazara gore, televizyonda "doksan
dakika, agdali, uzun melodram ve soap opera'lardan hoslanan 'cogunluk' hayatindan

mutlu" gozikkmektedir.

SONUC

Tiirkiye'de televizyon drama sektoriinde emek siireglerine dair bir arastirma
diizlemi gelistirmek i¢in dikkat edilmesi gereken hususlarin en basinda, iilkemizdeki
televizyon yayinciliginin ekonomik ve kurumsal Orgiitlenmesine, toplumsal ve
kiiltiirel dinamiklerine iliskin tarihsel bir bakis acis1 gelistirebilmek gelmektedir. Bu
bakis acisi, hem ilkemiz televizyonculugunun o6zgiin kosullarmma duyarlilik
gostermeyt hem de son donemde akademik olarak popiilerligi artan yaratici
endiistriler, yaratict emek gibi konulara egilirken, iilkemiz iginden elestirel bir katki

sunma ¢abasin1 korumay saglayacaktir.

Tiirkiye'de televizyon drama iiretiminin tarihine bakildiginda, pek ¢ok iilkeye
gore ge¢ kurumsallasan yaymcilik gegmisimiz icinde, TRT déneminde Ismail Cem'in
girisimleri ile baglayan, ticari televizyon kanallarinin ortaya ¢ikmasiyla da giderek
biliyliyen bir sektdr karsimiza cikmaktadir. Bu sektor, bir yandan kiiltlir isgileri

acisindan canli bir istthdam ortami saglamakta, 6te yandan televizyon tarihimizin
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basindan bu yana sektdrdeki Orgiitlenme arayiglart budanan kiiltiir isgileri igin

giivencesiz ¢alisma kosullarini1 dayatmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda, televizyon drama yazarlar1 6rnegi tizerinden yaratici
emek siiregleri incelenirken, 6zellikle son donemdeki yaratici endiistriler literatiiriiniin
yaraticiligr kutsayan liberal yorumlarina kapilmama istegi gézetilmistir. Ancak bunu
yaparken, yazarlarin yaratici liretim faaliyetlerinin degeri teslim edilmeye ¢alisilmis,
televizyon drama iiretiminde emek siireglerinin ve iiretilen kiiltiirel metinlerin

niteligini kirilganlagtiran ¢alisma kosullar1 sorgulanmustir.

Burada belirtmek gerekir ki, yaratici emek konusu, kafa emegi-kol emegi,
tiretici emek-iiretici olmayan emek, soyut emek-somut emek, sanat-zanaat ayrimlari
gibi yiiklii akademik tartigmalarla epeyce mesai harcamay1 gerektiren, hesaplasmasi
olduk¢a zor bir konudur. Bu zorluk, kapitalist kiiltiirel {iretim Orgiitlenmesinin en
carpict bigimde kuruldugu televizyon drama iiretimi sektoriinde calisan bir meslek
grubu iizerinde bir tartisma yiiriitmek istendiginde ise katlanarak artmaktadir. Ornegin,
televizyon, sinema, miizik gibi sektorlerdeki yaratici emek siiregleriyle ilgili pek ¢ok
akademik calismada, kiiltiir is¢ilerinin tim olumsuzluklara ragmen islerini severek
yaptiklarin1  soyledikleri, hatta isleri yiiziinden yasadiklari bedensel ve ruhsal
rahatsizliklart islerine tutkuyla bagli olmalarimin bir sonucu olarak goriip, 6z-
somiiriiyli mesrulastirdiklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu c¢alismada da goriisiilen yazarlar
arasinda 6z-somiiriiyii aralayan benzer ifadelere rastlanmustir. Isine tutkuyla bagh
olma sOylemi tizerinde bir miktar duruldugunda, bu sdylemin aci1 ¢eken sanatgi-deha
mitini kapitalist kiiltlirel {iretime tasiyan bir yan1 oldugu, hatta kiiltiir is¢ileri tarafindan
bu sdylemin kendilerini degerleme stratejisiyle ise siiriildiigii soylenebilir. Eger liberal
bir yaklagima sahipsek, bu sdylem, 0z-sOmiiriiye isaret etmesinin tersine, kiiltiir
1s¢isinin yaptigi isten duydugu mutlulugun bir gostergesi olarak da okunabilir. Ancak,
normatif bir diizlemde, kiiltiir iscisinin sevdigi bir isi yapma ve iyi lirlinler vermek
istegini 6nemli bir unsur sayarsak, s6z konusu sdylem ne tamamen O6z-sOmiirii
boyutuyla ne de yaraticiligin kutsanmasi boyutuyla degerlendirilebilir. Denilebilir ki
buradaki en saglikli yaklasim, kapitalist tiretim iligkilerinin ¢alisma hayatinda yol
acti1 temel sorunlart gozden kacirmadan, insanligin 6zerk, 6zgiir, yaratici iiretim

yapabilme kapasitesine ve miicadelesine yer agmak olmalidir. Meseleye bdyle
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bakildiginda, hem kiiltiirel iiretim faaliyetinin insanligin iletisim kurma becerisine,
daha iyi bir diinya kurma 6zlemine hizmet eden kamusal degeri anlasilabilecek hem
de kiiltiir iscilerinin ¢alisma sartlarinin diizeltilmesine yonelik hak arama cabalarina

destek cikilabilecektir.
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