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DUGUN FOTOGRAFI iCiN TERCIiH EDILEN MEKANLARIN OTANTISITE VE
NOSTALJi UZERINDEN DONUSUMUNUN INCELENMESI

EXAMINATION OF TRANSFORMATION OF PREFERRED PLACES FOR
WEDDING PHOTOGRAPHY THROUGH AUTHENTICITY AND NOSTALGIA

Abdurrahman (;‘AM1
OZET
Dijitallesme ve fotograf teknolojilerinin gelismesiyle birlikte 6zel giinlerde gekilen fotograflar artik tarihi/otantik
mekanlarda ¢ekilmeye baslanmistir. Bu baglamda &zellikle diigiin fotograflarinin ¢ekimi igin tercih edilen
mekanlar incelendiginde stiidyoda i¢ mekanda g¢ekilen diigiin fotograflar1 yerine artik dis mekéanlarin tercih
edildigi goriilmektedir. Burada diigiin fotografinin dis mekéana yonelmesindeki doniisiim dikkat ¢ekicidir. Diigiin
fotografinin i¢ mekanlardan dis mekanlara taginmasindaki degisim ve doniisiimiin sadece teknik gelismelerle
iligkisi yoktur. Burada duygulara da hitap eden nostalji ve otantisite nosyonu devreye girmektedir. Kiresellesme
ve teknolojik gelismelerin de katkilariyla birlikte diigiin fotografinin otantik ve nostaljik mekanlarda ¢ekilmeye
baglandigi goriilmektedir. Mekanlarin doniisiimiiniin ve tarihi koruma projelerinin etkisinin de tartigildigi bu
caligmada stiidyoda g¢ekilen diigiin fotograflarinin dzellikle son yillarda otantik ve nostaljik olan dis mekéanlarda
cekilmeye baslanmasi konusu tartisilmaktadir. Bu noktada tarihi koruma kavramu ile sekillenen nostaljik ve
otantik mekanlarin incelemesi “sahnelenmis otantisite” kavramiyla tartismada yer almaktadir. Yasanan bu
doniisimde digiin fotografi igin popiiler olarak tercih edilen mekanlarda gelin, damat ve fotografcilarla nitel
goriismeler yapilmis ve bu goriismeler kapsaminda degerlendirmelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Diigiin fotografi, Tarihi mekan, Nostalji, Otantisite, Tarihi koruma

ABSTRACT

With the development of digitalization and photograph technologies, photographs which are taken on special
occasions are now taken in historical / authentic places. In this context, when the preferred places for wedding
photographs are examined, it is seen that indoors are no longer preffered to outdoors. The transformation of the
preferred venues for wedding photography towards the outdoors is noteworthy. The change and transformation
of the wedding photograph, from the studio environment to the outside space, is not only related to technical
developments. Notions of nostalgia and authenticity that appeal to emotions also come into play. With the
contributions of globalization and technological developments, it seems that the wedding photograph has begun
to be withdrawn in authentic and nostalgic spaces. It is also argued that the conversion of the spaces and the
historic conservation projects are also influential. In particular, the transformation of the wedding photograph
taken in studio in recent years towards the authentic and nostalgic outdoor space is being discussed. At this
point, the examination of the nostalgic and authentic places shaped by the concept of historical conservation also
took place in the debate. In this transformation qualitative interviews with brides, grooms, and photographers
were held in popular venues for the wedding photograph and reviews were conducted within the scope of these
interviews.
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Giris

Son yillarda diinyada nostaljik, otantik ve retro gibi ge¢misi hatirlatan kavramlar sik¢a
kullanilmaya baslanmistir. Bu kavramlar nostaljik miizik, otantik/nostaljik mekan, retro
kiyafetler gibi ¢ok ¢esitli alanlarda goriilmektedir. Fotograf, miizik ve mekan tizerindeki bu
nostaljik ve otantik sdylemlerin nedeninin fotograf, miizik ve mekanin zaman ile kurdugu
iliski ile alakali oldugu soylenebilir. Bir baska ifadeyle zaman ile iligki kurabilen fotograf,
miizik ve mekan nostaljik ve otantik hislere neden olabilir. Berger’in “Fotografin resme
oldugu kadar, miizige de yakm oldugu iddia edilebilir” (Berger, 2015, s. 37) sdyleminden
hareketle fotograf, resim, miizik ve mekan gibi olgularin birbirine yakinligmin nedeni zaman
ile iliski kurabilmeleridir. Artik esyalar, mekanlar, miizikler, fotograflar gibi birgok alanda
gegmise ait 6zlem duygusu On plana ¢ikmakta ve bu alanlarda ¢esitli doniisiimlerin nostalji ve
otantisite ilizerinden basladig1 goriilmektedir. Burada tiim bu olgularm duygusal boyutuyla
ilgili olan kisim dikkat ¢ekicidir. Insanlar artik gecmise ait duydugu 6zlemi nostalji ve
otantisite ile aramaktadir. Hatta dijital makine ile fotograf ¢ekerken bile ¢esitli analog filtreler
aranmasi ve kullanilmasi bu degisime bir 6rnek olarak verilebilir. Burada var olan degisim ve
doniisiimler diigiin fotografinin dis mekana tasmmasiyla, fotografin ¢ekilecegi mekanlarin
nostaljik ve otantik olmasi arayisi ile devam etmektedir.

Diigiin fotografi ¢ekimi evliligin vazgecilmez etkinliklerinden biri olarak varligmi
stirdiirmektedir. Diigiin fotografi varligni siirdiiriirken teknik gelismelerin yani sira mekansal
olarak yasanan doniistimlerden de etkilendigi goriilmektedir. Diigiin fotografinin, stiidyo gibi
kurulu ortamlardan ¢ikip kiiresellesmenin, tarihi koruma projelerinin ve yerellesme
formlarinin etkileriyle her gecen giin daha da popiiler hale gelen otantik ve tarihi mekéanlarda
cekiliyor olmasi kiiresel, ideolojik ve kapitalist siire¢lerin yerel olan1 canlandirmasi agisindan
dikkate degerdir. Burada yerel ya da kiiresel olsun birbirini etkileyen ve i¢ ige ge¢mis bir
etkilesim ag1 oldugu savunulabilir. Clinkii diigiin fotografi gelenegi devam ederken yasanan
teknik gelismelerden etkilendigi kadar kiiresel diizeyde yasanan doniisiimlerin yerele
yansimasindan da etkilenmektedir. Ayrica diigiin fotografi diinyanm bir¢cok yerinde din, dil,
kiiltiir ayrim1 olmaksizin bir gelenek oldugu icin kiiresel formlarin yerel bolgelerde kisa
stirede goriilmesi de bu doniisiimiin yasanmasinin temel sebeplerinden biri olabilir.

Tarihi mekanlarda, yesil alanlarda, parklarda, deniz kiyisinda, kumsalda ve hatta
havuzda diigiin fotografi ¢ekimleri yapilirken bu mekanlarin tercih edilme nedeni sadece daha
glizel fotograflara sahip olmak ve onlar1 hatira olarak saklamak degildir. Bu mekanlar gittikge
popiilerlesen mekanlardir, insanlarin begenileri de bu mekanlarin tercih edilmesinde etkilidir.

Bundan on ya da on bes yil 6ncesine kadar bu mekanlarda diigiin fotografi goriilmedigi gibi
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bu mekanlarin tercih edilmedigi de goriilmektedir. > Fotografcilarla yapilan goriismeler
sonrasinda diigiin sahiplerinin (gelin-damat) tercih ettigi mekanlarin genellikle tarihi mekanlar
oldugu goriilmektedir. Tarihi mekanlarin tercih edilmesinin temelinde yatan nedenlerden biri
de kendini mimari ve miizik gibi alanlarda da gésteren nostalji ve otantisite nosyonudur.
Kiireselde yasanan nostalji ve otantisite arayist bu mekanlarmn yeniden iiretimine katki
saglayacak projelerin (tarihi koruma vb.) ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayarak diigiin
fotografin1 da etkilemistir. Tarihi mekanlar noktasinda dikkat ¢eken kisim ise bu tarihi
mekanlarin 6zellikle restore edilmis otantik mekanlar olmasidir. Ciinkii bu tarihi mekanlarmn®
restore edilip yeniden tiiketime sunulmadan 6nceki yikik ve viranelik zamanlarinda diigiin
fotografi ¢ektirmek i¢in tercih edilmedigi goriilmektedir.® Diigiin sezonlarmda restorasyon
stirecinden gecen otantik mekanlarin her bir yerinde mutlaka bir¢ok diigiin fotografi ¢cekimi
gérmek miimkiindiir. Bu tercih edilen mekanlarin otantisite ile ilgili baglami ve olduk¢a
popiiler hale gelmesi bu ¢aligmayi ilging hale getirmektedir. Talas Ali Saip Pasa Sokagi’nda
yaklagik on sene Oncesinde hi¢bir diiglin fotografi ¢ekimi yapilmazken, yerel yonetimin
koruma projeleriyle restorasyon yapilarak Ali Saip Pasa Sokagi diigiin fotografi ¢ekimi igin
tercih edilen mekan halini almistir. Sadece Ali Saip Pasa Sokag1 da degil genel olarak koruma
bolgeleri diigiin fotograflarinin favori ¢ekim merkezi haline gelmistir. Bu konu ilerleyen
boliimlerde daha genis ele alinacaktir ancak dikkat ¢eken kisim sudur; yerel yonetimlerin
restorasyon ¢alismalar1 ile doniisiim sagladigi tarihi mekanlardaki otantisite arayisi diiglin
fotografinda da aranmaktadir. “Yere belirli kiiltiirel niteliklerin atfedilmesi siireci aslinda
kiiresel kapitalizme 6zgii belirli bir nostalji duygusunun kaynaklik ettigi bir otantisite arayisi
ya da ‘gercek’ olanin tekrar iiretildigi yeni bir sehir estetigi ile baglantilidir.” (Degirmenci,
2012, s.1). Burada da bahsedildigi iizere “yer”in insasinda aranan otantisite arayisi, sehir
estetigi ve otantiklii lizerinden diigiin fotografinin c¢ekildigi mekanlarda da aranmaya
baslamistir. Bu arayisin sadece yerele 6zgii bir arayis olmayip kiiresel boyutta otantisite ve
nostalji arayisi oldugu goriilmektedir. Nostalji ve otantisite arayisi, yerel olanda digiin
fotografi ¢ekimi i¢in mekanlar tizerinden devam etmektedir. Diigiin fotografi i¢in bu mekan

se¢imleri, “simdiye yonelik bir tatminsizligi temsil eden ge¢mise ait bir nostalji nosyonunda

% Bu calismada iizerinde durulan mekan uzun siire yasadigim Kayseri Talas Ali Saip Pasa sokagidir. Tarihi
koruma projesi ile turizme kazandirilan ve Osmanli sokagi diye de bilinen bu bolgede 2000-2008 yillar1 arasinda
diiglin fotografi ¢ekimine rastlanmamustir. Ancak turizme kazandirilmasindan birkag yil sonra diigiin fotografi
cekimine rastlandigr goriilmiistiir. 2018 itibariyle bu sokak acik hava fotograf stiidyosuna doniisecek kadar
diigiin fotografi ¢ekimleri i¢in oldukga popiiler bir mekan olmustur.

® Kayseri Talas ilgesi Ali Saip Pasa Sokagi ve tarihi koruma projeleriyle turizme kazandimrilan bdlgeler
kastedilmektedir.

* Burada, restore edilmeden 6nce yasadigim (2000-2008) Ali Saip Pasa Sokaginda sekiz yil edindigim gozlemler
iizerinden bu sonuca varilmustir.
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temellenmektedir” (Kelly’den akt. Degirmenci, 2017, s.51) ifadesinde de oldugu gibi bir
tatminsizlik durumu {zerinden yeni arayiglar kesfetme c¢abasi olarak da okunabilir.
Modernitenin ezici giliciiniin mekanlar1 da modernize ederek Lefebvre’in bahsettigi soyut
mekanlarin insa edilmesine neden oldugu disiiniiliirse, modern insanin soyut mekanlar
icerisinde sikisip kalmasimnin yarattig1 duygusal boslugu belki de nostalji ve otantisite arayisi
doldurmaktadir. Diigiin fotografinin ¢ekildigi mekanlar i¢in bu makalede yapilan tartigmalar
daha ¢ok mekan tartigmalari tizerinden temellenmektedir. Ciinkii bu mekanlarin doniigiimii ve
turizme kazandirilmasini takip eden siirecte diigiin fotografi i¢in bu tarihi ve otantik mekanlar
tercih edilmektedir. Birbirini takip eden bu siiregler aslinda kiiresel olandaki gelismelerin
yerelde olan yansimalari ile olduk¢a yakindan ilgilidir. Simdiye kadar ifade edilen ve duyguya
da hitap eden nostalji hissi Dean MacCannel’in “sahnelenmis otantisite” kavrami ile
aciklanacaktir. Yeniden insa siireciyle girdigi doniisimde nostalji hissi saglamak i¢in
diizenlenen bu mekanlarda otantisite unsurlar1 da goriildiigi i¢in tartisma bu eksende devam
edecektir.

Calismada yer alan nitel goriismeler Kayseri Talas ilgesi Ali Saip Pasa Sokagi ve
Yaman Dede Konag1 civarinda yapilmistir. Diigiin fotografi ¢ekimi sirasinda rastgele segilen
on cift ile ortalama on dakikalik® goriismeler yapilarak nostalji arayislart ve neden bu
mekanlar1 tercih ettikleri {izerine sorular sorulmustur. Goriismeye katilan ¢iftlerden
goriismelerin daha rahat bir ortamda gerceklesmesi icin bolgedeki kafeteryalarda yapilmasi
rica edilmistir. Ciftler bu ricalara ilk basta tereddiitle baksalar da sohbet ve dinlenme faaliyeti
oldugu i¢in goriismeden memnun ayrilmislardir. Ayrica en az iki yillik evli olan ve diigiin
fotografi c¢ekimini nostaljik ve tarihi mekanlarda gektiren alt1 ¢ift ile de derinlemesine
goriismeler yapilmistir. Ciftler secilirken evlilik yillar1t gz 6niinde bulundurulmustur.
Katilimcilarla birlikte diigiin fotografi albiimleri de incelenmis ve bu siirecte de gézlemler
yapilmistir. Evliliginde uzun yillar (15 y1l ve tizeri) gegiren ¢iftlerin nostalji duygusunun yeni
evli ¢iftlere gore daha yogun oldugu gozlenmistir. Tercih edilen mekéanlarda fotografcilarin da
mekan onerilerini tespit etmek i¢in bolgedeki ti¢ diigiin fotografeisi ile goriismeler yapilmustir.
Bu goriismelerde ¢iftlerin tercihleri ve fotografcilarin mekan Onerileri de sorularak

goriismenin derinlesmesi saglanmaya calisilmistir.

® Cekim esnasinda fotografcilarm ve ciftlerin fazla vakitleri olmadigi i¢in goriigmeler kisa tutulmustur.
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Fotograf, Bellek ve Nostalji

Fotograf ¢ekildigi andan itibaren artik gegmise ait olan ve gelecekte de nostaljik bir
hatirlama arac1 olabilecek ¢agrisim aracidir. Bu yoniiyle fotograf ve bellek arasinda ¢ok yakin
bir irtibat vardir. Ancak fotograf tam anlamiyla bellek olmaktan uzak oldugu i¢in bir ¢agrisim
ve hatirlama araci olarak goriilebilir (Barthes, 2016, s. 91). Bir fotografta hatirlama durumu
birbiriyle iliskili cagrisimlarla ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada Barthes punctum® kavramiyla
hatirlamay1 birbirine baglarken bunun bir anlik bir ¢agrisimla hatirlanan olay1 genisletmeyi ve
detaylandirmay1 saglayan bir giic oldugundan bahsetmektedir (Degirmenci, 2016, s. 228). Bu
baglamda fotografin 6ziinde bir bellek olmadigr punctum kavramiyla ortaya c¢ikmaktadir.
Clinkii bir fotograf ona bakan herkeste ayni ¢agrigimlari ve ayni hatirlamay1 saglamayacagi
icin sadece bir ¢agrisim araci ya da imgelere gonderme yapan bir 6ge olabilmektedir.
Fotograf ve bellek arasinda kurulan bu irtibatla birlikte fotograf ontolojisi geregi nostalji ile
de yakindan iliskilidir. Fotograf ile ortaya ¢ikan hatirlama bir anlamda nostaljik bir hatirlama
olarak var olmaktadir. Diigiin fotografi gektiren bir ¢iftin yillar sonra bu fotografa bakarak o

giinleri anmasi nostaljik bir hatirlama olarak diisiiniilebilir.

Diigiin fotografi, diiglinlerin vazgecilmezi haline gelen ve daha sonrasinda o anin
zihinlerde canlanmasini saglayacak bir hatirlama araci olarak kullanilabilen en yaygin temsil
bigimlerinden biridir. Temsil kavrami1 o anin yeniden sunumu ve canlandirilmasi olarak
diisiiniildiigiinde o fotograf i¢in maddi ve soyut kullanimlar ortaya g¢ikacaktir. Bu maddi ve
soyut kullanimlar biraz daha detaylandirilacak olursa; fotograflarin maddi boyutu géstermeye
ve gosterise dayali olmasi iken soyut’ boyutu bir hatirlama aract olmasidir. Ciftlerin diigiin
fotograflarinin bir kismimni albiimde saklarken en gosterigli olanlarin1 duvarlarda, TV
sechpalarinda ya da gosteriye agik bir yerde bulundurmalari fotografin maddi bir araci
oldugunu da gostermektedir. Diigilin fotografi, ¢iftler icin 0 anin hatirlanmasina aract oldugu
kadar bagkalarina da diigiin giinlinii hatirlatma noktasinda maddi bir ara¢ haline gelmistir.
Burada fotograf, maddi bir nesne olarak sosyal hayatta gosteren durumuna gelirken ayni
zamanda soyut olarak da bir hafiza canlandirma aract olmustur. Bu nokta fotografin

cekilecegi mekanin da belirli bir 6zellikte olmasi istegini beraberinde getirmistir. Belirli bir

® Barthes’in Camera Lucida (2016) kitabinda bahsetmis oldugu kavram Latince’de sivri uglu nesne ile olusan iz,
delik ya da nokta anlamlarina gelmektedir. Fotografta ise insan1 o fotografta icine alan, ok gibi delip gecen ve
imgeyi kisisellestiren bir kavramdir. Bu bakimdan hicbir ortak dil ile aciklanamayacagi gibi tarihi ve
sosyokiiltiirel gondermelerle de agiklanamaz. Bu fotografin bir yerinde ya da bir kosesindeki ayrintida gizlidir.
Bu bakimdan bir fotografta her bir detay punctum olabilir.

" Fotografin maddi kullanimdan kastedilen sey, sosyal ortamlarda ve sosyal medya platformlarinda bir gosteris
nesnesi haline gelmesidir. Soyut kullanimda ise fotografin daha ¢ok bir hatirlama aract olmasi ve nostaljik bir his
vermesi kastedilmektedir.
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ozellikle kastedilen giinlimiizde kiiresellesmenin de etkisiyle digiin fotografinin tarihi -

otantik mekanlarda ¢ekilmesi egiliminin takip edilmesidir.

Tarihi Koruma Kavrami ile Yasanan Doniisiimde Otantisite ve Nostalji

Son yillarda ortaya ¢ikan tarihi mekanlarda diigiin fotografi g¢ektirme egilimi
incelendiginde oOzellikle turizme agilan ve restorasyon geg¢irmis nostaljik izler tasiyan
mekanlarin oldukga fazla tercih edildigi dikkat ¢ekmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi bu
mekanlarin tercih edilmesinde kiiresel ve yerel olanin birbiri ile iliskisi sonucunda yerelin
mekan iizerinden yeniden iiretiminin saglanmasi etkili olmaktadir. Bu durum Lefebvre’ye
gore bir kentin yalnizca yapili bir ¢evreden olusmayip kapitalist ekonomik sistemin de
etkiledigi bir 6zne olmasiyla ilgilidir (Gottdiener, 2001, s. 254). Kapitalist ekonomik sistem
aracilifiyla yeniden iiretilen bu mekanlarin dikkat ¢ceken en biiylik 6zelligi ise tarihi mekanlar
iizerinden bu doniisiimiin gerceklesiyor olmasidir. Kapitalizm okumasi lizerinden bakilacak
olursa; kapitalizmin, tarihi mekanlar1 kullanarak bu eski mekanlar1 yeniden iiretmesi
sonucunda insanlarda olusan nostalji duygusu bu mekanlarin tiiketim nesnesi haline
gelmesinde etkili olmustur. Bu durumun rastlant1 olmadigini sdyleyen Castells, iiretim tarzi
hangi nitelikte ise mekanin tiretim tarzinin da o nitelikte olacagini belirtir. Yani iiretim bigimi
kapitalist ise mekdnin da tiretim bigiminin bu yonde olmasi dogaldir. Ancak yukarida
bahsedilen, mekanm doniisiimiiniin sadece ekonomik boyutuyla ilgili olan kismidir. Castells’e
gore kentsel birimin incelenmesinde, ekonomik politik ve ideolojik olmak iizere ii¢ yap1
semasi tizerinden bir ¢6ziimleme yapilmaktadir (Gottdiener, 2001, s. 250). Bu ii¢ yap1 semasi
mekanm incelenmesi konusunda birbirini etkileyen ayrilmaz unsurlardir. Ciinkii tarihi
mekanlar her ne kadar ekonomik kaygilarla restore edilerek doniistiiriilseler de politik ¢ikar
gozeten yerel yonetimler bu mekéanlari tarihi yeniden canlandirma adi altinda ideolojik nesne
olarak kullanmakta ve turizme sunmaktadir. Bu mekanlar turizme agilirken belirli yerel ve
giindelik unsurlar dikkate alinarak mimari ve ideolojik bir takim siire¢lerden ge¢mektedir.
Lefebvre’e gore bu mekan, giindelik hayat igerisinde toplumsal iliskilerin olusturdugu mimari
ve dolayisiyla da ideolojik bir ortamdir (Dogan, 2007). Yani mekan ekonomik, politik ve
ideolojik ¢ikarlar dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir.

Ekonomik, politik ve ideolojik unsurlarla birlikte tarihi mekanlar “tarihsel koruma”
adr altinda yeniden {iretilmektedir. Bu tarihsel koruma ile mekanin yeniden iiretilmesi ayni

zamanda yeniden firetilen mekanm bir anlamda tiiketilmeye de ihtiya¢ duyacagi anlamina
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gelmektedir. Bir baska deyisle mekanlar yeniden iiretilirken ve sehir planlar1 olusturulurken
pazarlanacak olan 6zellikler iizerinden yeniden iiretilmektedir (igli ve Vural, 2011, s. 142).
Bu noktada mekanlarin iiretimi ve tiiketimi konusunda birbirini izleyen bir slire¢ meydana
gelmektedir. Tarihi mekanlar 6nceden tiikketilmis mekanlar iken tarihi koruma projeleri ile
yeniden iiretilmekte ve dogal olarak da yeniden tiiketilmektedir. Yeniden iiretilen bu tarihi
mekanlar otantisite ve nostalji unsurlariyla birlikte sunulmaktadir. Tarihi mekanlarin bu
anlamda doniisiimiiniin ve yeniden iiretiminin tarihi ve turistik bolge insa etme stratejisiyle
planlandig1 goriilmektedir. Bu durum Castells’in ii¢ yap1 semasindaki kavramsallastirma ile
oldukca baglantili bir siirectir. Burada ilk basta tarihi mekanlar bir 6zne iken ekonomik, siyasi
ve ideolojik unsurlarla birlikte yeniden iretilerek turizm nesnesi haline gelmistir. Burada
tarithi mekanlar icin uygulanan pazarlama faktorleri arasinda sehir imaji ve sehrin cazip
yonleri dikkat cekmektedir (Igli ve Vural, 2011, s. 144). Sehrin imaji ve cazip yonleri
konusunda yine Castells’in ii¢ yap1 semasindaki siire¢ isleyerek tarihi mekanlar nostaljik ve
otantik mekanlara doniismektedir. Artik mekan; yerelde, kiiltiirel niteliklerin 6n plana ¢iktigi
“belirli bir nostalji duygusunun kaynaklik ettigi otantisite arayis1 ya da ‘ger¢ek’ olanin tekrar
iiretildigi yeni bir sehir estetigi ile baglantil” (Degirmenci, 2012, s.1) bir hale gelmistir. Bu
anlamda mekéanm doniisiimii ve bu doniisiimde artik nostaljik ve otantik olanin aranmasi

kiiresel bir takim siiregler dahilinde meydana gelmistir.

Tarihi mekanlarin doniisiimiinde otantik ve nostaljik unsurlarin kullanimmin kiiresel
yapida da karsimiza ¢iktigimni belirtmek gerekir. 1972’de UNESCO tarafindan diinya kiiltiirel
ve dogal miras1 koruma sdzlesmesinin imzalanmasiyla birlikte diinyada turizmi, dogal ve
tarihi miraslar1 doniistiirme ya da pazarlama girisimleri baslamistir (Oziinel, 2011). Bu durum,
mekani doniistimiinde Castells’in ii¢ yap1 semasint ve donemin liretim bigimlerinin mekani
da ayn1 sekilde iiretecegi tezlerini dogrular niteliktedir. Bu ayn1 zamanda kentlerin dontistimii
ve mekanlarin yeniden iretimi sirasinda otantisite arayisinin kiltiirel ekonominin de
etkileriyle birlikte kent ve mekan ftzerinde somutlastigmi da gostermektedir. Bu
somutlasmaya Ornek olarak kentlerdeki tarihi mekanlarin ‘aslina uygun’ sekilde restore
edilmesidir. Ayrica bu yeniden iiretilen mekanlarda otantisite ve nostalji pazarlanarak yerel
zanaat ve sanatlarin da giderek popiiler hale geldigi goriilmektedir (Degirmenci, 2012, s. 4).
Somutlagsmis drneklerde de goriildiigii gibi son yillarda daha da arzulanir hale gelen nostalji
duygusunun aranmasi makro sekilde kiiresellesme, ekonomi, politik ve ideolojik nosyonlarla
ifade edilebilir. Insanlarm aradigi bu nostalji duygusu ve otantisite mikro sekilde ifade

edilecek olursa da insanlarin modern kent hayatinda soyut mekanlarda yasadigi sikisma ve
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rutinlesmenin neden oldugu durumlardan kagis olarak nitelendirilebilir. Biraz daha agmak
gerekirse, modernite ile birlikte var olan modern insanin giindelik yasaminin kapitalist iiretim
bicimi dahilinde sekillendigi diisiiniiliirse artik bir¢ok seyin meta haline geldigi ve anlik
hazlarin var oldugu goriilmektedir. Bu anlik hazlar da metalar ile saglanmakta ve duygusal
bosluklar dogmaktadir. Modern insan da bu boslugu yine c¢ogunlukla metalasmis olan
nostaljik mekan, miizik ve fotograflarda aramaktadir. Ancak mikro anlamda bu nostalji arayis1
her ne kadar modern mekanlarin sikigmalarindan ve metalasmanin neden oldugu duygusal
bosluklardan kacgis gibi goriinse de tarihi mekanlar yeniden iiretilerek yine modern ve kapital
ekonomik sistem dahilinde meta haline gelmektedir.

Tarihi mekanlarin otantisite ve nostalji unsurlari ile yeniden tiretiminden bahsederken
“tarihi koruma” kavrami daha ¢ok doniistiirme ve restorasyon projeleriyle anilmaktadir. Tarihi
korumanin son zamanlarda neredeyse bircok mahallede goriilmeye baslamasina hiz
kazandiran etkenin  UNESCO’nun tarihi ve dogal mirast koruma sozlesmesi oldugu
sOylenebilir. Bu koruma sozlesmesiyle birlikte bir¢ok iilkede dogal ve tarihi miras1 6n plana
cikaracak adimlar atilmaya baslanmistir. Bu durumun kiireselde olanin yerelde olani
etkilemesiyle ilgili oldugu soylenebilir. Ancak tarihi korumaya ve otantik olana yonelimin
sadece kiiresellik ve vyerellik iizerinden agiklanmasi eksik kalacaktir. Ciinkii “koruma
olgusunu Bati’da ulus devletlerin olusumu ve giderek artan gelenek ve kok bulma
gereksinimleri” (Degirmenci, 2017) de oldukga etkilemistir. Bu gelenek ve kok bulma arayisi
bir anlamda ulus devlet yapismin beraberinde getirdigi bir durumdur. Ciinkii her bir devlet
gelenegi, tarihi ve dogal miras1 ile birbirinden farklilasmaktadir. Yakin donemde tarihi
mirasin yikilip yok olmasina izin vermek yerine onu ortaya ¢ikarmaya ve korumaya yonelik
politikalar gelistirilmistir. Ancak burada bu tarihi mekanlarin neye gore korundugu ve nasil
yeniden sekillendigi sorunu temel sorunlardan biridir. Bu mekéanlarin korunmasi ve insasi
stirecinde genellikle bir miize bolgesi/mahallesi/sokag1 olusturma politikalar1 goriilmektedir.
Bu tarihi mekanlarin doniisimii her ne kadar ‘koruma’ gibi goriinse de bu bir yer ingasi
stirecidir (Degirmenci, 2017) ve burada ekonomi, ideoloji ve politik siireglerin de dahil
oldugu goriilmektedir. Bu siireclerin sonucunda tarih bir anlamda maniple edilerek otantisite
arayisinda olanlarm arzuladigi bir kent imaji, gelenekle birlikte insa edilmektedir
(Degirmenci, 2012, s. 8). Bu mekanlarin ingasinda Ozellikle yerel motifler ve
yoresel/geleneksel zanaatlar olduk¢a fazla kullanilmaktadir. Hatta bunlar (ebru yapma,

comlek yapma ve bakircilik gibi) birer etkinlik haline getirilerek bir anlik da olsa
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ziyaretgilerine nostaljik duygular hissettirmektedir. Burada amag¢ ise modern insanm bir

stireligine de olsa giizel vakit gegirecegi ve haz alacagi otantik bir mekan ortaya ¢ikarmaktir.

Tarihi mekanlarmn nostalji duygusuyla birlikte otantiklestirilmesi i¢in verilen bu ¢abay1
McCannell ‘sahnelenmis otantisite’ olarak tanimlamaktadir. Bu mekanlar biraz incelendiginde
McCannell’in belirttigi gibi yerel ya da otantik bircok motifin bu mekénlarda gozler dniinde
oldugu ve sergilendigi goriilmektedir. Sergilenen ve gozler Oniine serilenler gergek anlamda
bir otantisite sunmayacaktir. Yeniden iiretilmis mekanlarin belirli kaygilarla sunulmus olmasi
bu mekanlar1 meta haline getirdigi i¢in gercek anlamda bir otantisite ya da nostalji hissi

sunmadig1 goriilmektedir.

Bir Nostalji Unsuru Olarak Fotograf

Fotograf en gii¢lii nostalji unsurlarindan biridir ve ontolojisi itibariyle de amac1 o anin
yakalanmas1 oldugu icin ¢ekildigi andan itibaren ge¢mis bir zaman temsil etmektedir. Bu
yiizden ¢ekildigi o ani bir anlamda dondurdugu i¢in fotograf “esas olarak nostaljik”
(Degirmenci, 2014, s. 63) izler tasimaktadir. Bu bakimdan fotografin kendisi otantik bir unsur
olmaktadir. Boylesine otantik ve nostaljik bir temsil bigimi olan fotografin yakalanma/gekim
aninin bir anlamda bu nostaljiyi i¢inde barindirdig1 sdylenebilir. Ciinkii buradaki ¢ekim anlam
olarak fotografin cekildigi andan bir seyleri c¢ekip i¢cine almasidir. Bu nedenle fotografin
cekildigi andan itibaren ge¢miste kaliyor olmasi onu nostaljik yapar. Ayrica fotograf bir
anlamda “ge¢misteki gelecekten” de izler tasimaktadir. Bunun en temel nedenlerinden biri de
fotografin zaman ile kurdugu iliskide ortaya ¢ikmaktadir. Zaman kavrami icerisinde ge¢mis,
su an ve gelecekten bahsedildiginde bu durum daha da net hale gelmektedir. Fotografin
zamanla kurdugu irtibat su anin gegmiste kalmasi (fotograf ¢ekildikten sonra) ve o fotografin
gelecege ait olan gegmisi yansitmasi olarak goriilebilir.® Fotograf gegmis bir zamani temsil

edebilir ancak gelecek bir zamanda punctum ile gegmise atifta bulunabilir.

Giliniimiizde dijitallesme ile birlikte fotograflarin (gezilerde, 6z ¢ekimlerde vs.) ardi
ardina g¢ekilen bir hal almasi aslinda yasanmasi gereken o anlar1 bir anlamda 6ldiirmekte ve

ruhsuz birakmaktadir. Bu doga yiirliylisiine ¢ikan birisinin bir anda avci roliine girip

8 Fotograf cekilirken su an1 ve gekildikten sonra ge¢misi temsil etmektedir. Ancak var olan o fotograf gelecekte
herhangi bir zamanda incelendiginde ge¢misi temsil etmektedir. Sadece gecmisi degil gecmiste ¢ekilen bir
fotograf bazen gelecekte olabilecek olani da temsil edebilir. Babamin on bes yasinda gekilen fotografini
gordiigiimde gegmise degil gelecege dogru gittigimi hissettim ¢linkii aramizdaki benzerlik gelecekte nasil
goriinebilecegimi hissettirecek bir iz birakmisti. Bu fotograf ge¢mis ile gelecek arasinda birakan bir fotograf
olmustur.
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saklanarak avini beklemesi gibidir. Burada artik doga yiirliylisii unutulmus ve kisi artik avci
roliine girmistir. Avciyr gezilerde ya da 6z g¢ekimlerde uygun sahneyi/pozu yakalamay1
bekleyen fotografciya benzetebiliriz.” Onlar icin artik o fotograflar nostaljik bir his
veremeyebilir. Ciinkii bu ¢ekimler sirasinda ardi ardina ¢ekim yapan ve uygun sahne arayan

fotografci igin artik belleginde gelecekte olusturacagi o anin biiyiisii canlanmayacaktir.

Diigiin fotograflar1 da hem fotografcisi hem de gelin damat agisindan o anin fotograf
icin tliketilmesidir. Artik gelmeyecek ve ge¢emis olan bir anin tiikketilmesidir. Diigiin fotografi
cekilmis olan ciftlerle yapilan goriismelerde neredeyse tamamina yakminin (6 kisiden 5°1)
fotograf albiimlerine ¢ok nadir olarak baktiklarini ifade etmislerdir. Sadece birkag¢ fotograf
vitrinlerde yer almakta, saat ve kupa gibi aksesuarlara basilmaktadir. Bu aksesuarlarin o anin
Ozelligini o6ldirdiiginden ve kisilerde o ana yonelik duyarsizlasmaya neden oldugundan
bahsedilebilir. Fotograf albiimlerine tekrar baktiklarinda herhangi bir nostalji hissi
yasamadiklar1 i¢in daha az bakmayi tercih ettikleri sonucuna varilabilir.

“Fotograf cektirmeden Once bu &zel gliniimiizii 6liimsiizlestirmek ve her zaman bakip hatirlamak

diisiincesi heyecan verici bir duyguydu. Albiime ilk baktigimizda dikkat ettigim sey giizel ¢ikip

¢ikmadigimdi. Gergegi sylemek gerekirse o anin mutlulugu ve heyecani ikinci planda kalmugt1.”*°

Bu yeni evli ¢iftler i¢in (1-3 yil aras1 evli olanlar) gegerli bir durumdur. Ancak uzun
stiredir evli olan kisiler yeniden diigilin fotografi albiimlerine baktiklarinda anlattiklar1 detaylar
ve vyiizlerindeki ifadelerden ge¢misteki anlara geri dondiikleri bir nostaljik romantizm
yasadiklar1 anlasilmaktadir.

“Bizim zamanimizda simdiki gibi disarida ¢ekim yoktu ya da vardi ben bilmiyorum. Stiidyoda ve diigiin

giinii bah¢ede cekilen fotograflarimiz var. Ara sira bakiyoruz fotograflara simdi o bahce yok yerine bina

yapildi. Hem esim de ben de ne kadar gengmisiz... Severek evlendik, tantyorduk birbirimizi bu fotograf

cekilmeden once canim erik ¢ekmisti ve esim bahgede erik koparirken ayagi takilmig diigmiistii benim

icin ilk diisiisii olmustu bu...”**

Bir anlamda o fotograflar ge¢misteki gelecegin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir.

Bu anlamda fotograf giliniimiizde, o eski anlarin belleklerde canlandigi ve hatirlandigi

nostaljik romantizmin giiciinii vazgecilmez bir sekilde etkilemistir (Degirmenci, 2014, s. 64).

Buradaki fotograf ve fotografi ¢ekilen o anmn oOliimii benzerliginden dolayt deklangér ve tetik
kavramsallastirmasi ile saglanmaktadir.
102 yildir evli olan bir kadmn ile esi yaninda yokken yapilan goriismede yer alan ifadelere yer verilmistir.
135 yildir evli olan bir ift ile yapilan goriismede yer alan ifadelerdir. Diigiin fotograflarma bakarak cevap
vermislerdir. Izin olmadig igin bahse konu olan fotograf burada yer almamistir.
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Otantik Mekanlarin Incelenmesi ve Diigiin Fotografi Mekanlari

Kentsel mekanlar kiiresel etkilerle birlikte bir anlamda restorasyon santiyesine
doniisiirken bu siire¢ nostaljik ve otantik unsurlarla kendisini var etmeye devam etmektedir.
Ayn1 zamanda nostaljik ve otantik unsurlar; mekan, fotograf ve miizik gibi alanlarda var
olmaktadir. Ancak bu varolus kapitalist sistem dahilinde belirli bir takim amaglara yonelik
olarak mekanda, fotografta veya miizik lizerinde var olmaktadir. Bagka bir ifadeyle kapitalist
sistemin dahil olmasi nostalji ve otantisiteyi sergilenen ya da bilingli olarak gizlenen bir

duruma getirmistir.

Mekanlarin yukarida da bahsedildigi gibi yerel, geleneksel ve kiiltiirel bir takim
unsurlarla farklilagsma bi¢imi olarak yeniden insasi bir anlamda yerellestirmeye neden
olmaktadir. Bu durum kiiresel siire¢lerden bagimsiz olmadigi i¢in bir anlamda aynilasmay1 da
beraberinde getirmektedir. Bu bakimdan otantisite ve nostalji arayislar1 kiireselde farklilik
olusturan yerel motiflerin yeniden {iretilmesiyle var olmaktadir. Burada bahsedilen tartigma
nostalji ve otantisitenin ger¢ek olup olmadig ile ilgili degildir. Ciinkii 6nceki boliimlerde
bahsedildigi gibi iiretim tarzinin niteligi mekdnin da aymi tarzda fiiretilecegi anlamina

gelmektedir ve mekanlarin yeniden insasi sirasinda ger¢ek nostalji hissinden ya da gercek

anlamda bir otantisiteden bahsetmek miimkiin olmayacaktir.

Fotograf 1: Ali Saip Pasa Sokagi, Diigiin fotografi ¢ekimi, 2017, Fotograf: Muhammed Karaduman
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Fotograf 1 gorselinde oldugu gibi nostaljik ve otantik hissettirecek ne varsa gozler
oniline serilmektedir. Dahas1 pencerelerde sergilenen ve nostaljik bir his vermeye calisilan
detay tamamen basilmis bir fotograftan ibarettir. Burada artik otantisite gozler Oniinde ve
“sahnelenmis” bir halde bizleri kargilamaktadir. Dikkat ¢ekici olan kisim nostalji ve
otantisitenin mekan lizerinde nasil var oldugudur. Bir yagsanmuslik {izerinden aitlik kurulmaya,
mekana anlam kazandirilmaya ve zaman kavramiyla iliski kurulmaya ¢alisilmaktadir. Ciinkii
mekan, fotograf ve miizik gibi otantik olabilecek unsurlarin; aidiyet, anlamlandirma ve zaman
kavramiyla yakindan iliskisi vardir. Bagska bir ifadeyle otantisite; otantik varolusun evi olan
yer nosyonuna baglanmaktadir (Degirmenci, 2012 s. 5). Benzer “sahnelenmis otantisite”
durumlar1 sadece bununla sinirli olmasa da en dikkat ¢ekeni Fotograf 1°de goriinmektedir.
Ciinkii bu tamamen Oyleymis gibi goriinmenin bir fotografidir. Diger gorsellerde de

deginilecek olan “sahnelenmis otantisite” unsurlarinda nostalji hissi verecek bir gok unsuru da

bir arada gormek miimkiin olacaktir.

Fotograf 2: Ali Saip Pasa Sokag, Bir antikacmin yeri, 2017, Fotograf: Abdurrahman Cam
Fotograf 2 gorselinde de bir¢ok nostaljik objeyle karsilasmaktayiz. Ancak fotografta
da goriilldigi gibi eskiden gelmis gibi goriinmeyen (modern tablo ve ¢6p kutusu gibi) bazi
unsurlar buradaki nostalji hissini bozmaktadir. Nostalji hissi kagni tekerlegi, kuyu kapaklari,

comlekler, bakir kaplar, diivenler vs. gibi eskiden kullanilan egyalar lizerinden gdzler oniine
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serilmistir ve bu esyalar kullanildiklar1 donemde yasamis bir¢ok insani bir anda geg¢mise
gotiirebilecek bir Ozellige sahiptir. Burada gecen 2 gorselde de sahnelenmis otantisite
ornekleri goriilmektedir. Elbette gizli kalmis ya da gizli birakilmig “sahne arkasi”nda kalan
mekanlar da mevcuttur. Ancak bu c¢aligmada kullanilan diiglin fotograflar1 daha ¢ok
“sahnelenmis otantisite”nin oldugu bu mekanlarda c¢ekildigi igin tartisma buradan devam
edecektir. Burada kurgulanan ve sahnelenen, mekanin dyleymis gibi goriinmesini saglayan
unsurlar mevcuttur. Bu mekanlar bir yoniiyle tarihi ve dogal mirasin turizm ve eglence i¢in
yeniden {retilip tiiketilmesini saglayacak unsurlar1 barindirmaktadir. Bir yoniiyle tarihi ve
dogal miras1 temsil eden bu mekanlar, tiiketilen bir mekéan haline gelmistir. Diigiin fotografi
¢ekimi sirasinda yapilan goriismelere gore ciftler, sanki gegmiste bir yerlerde fotograf ¢ekimi
yaptirtyor gibi nostaljik duygular hissettiklerini ve vakitlerini eglenceli bir sekilde ge¢irmekte

olduklarini ifade etmislerdir.

Tarihi Mekanlarin Diigiin Fotografinda Bir Fon Olarak Kullanilmasi

Tarihi mekanlarin tarihi koruma kavrami ile birlikte turizme agilan tiiketim mekéanlari
olduklar1 goriilmektedir. Bu mekanlar Lefebvre’nin de bahsettigi lizere giindelik hayatta
toplumsal iligkilerle olusan mimari ve ideolojik mekanlar oldugu icin belirli kaygilar
iizerinden yeniden insa edilen mekanlardir. Dolayisiyla turizme agilan ve nostalji vurgusunun
yapildig1 bu mekanlarm popiilerlik kazanmasi diigiin fotograflar1 i¢in de oldukca tercih edilir
olmalarina neden olmustur. Bir bakimdan turizm mekanlar1 mahalle sakinlerinin oturdugu bir
yer olmaktan c¢ikip ziyaretgilere agilarak herkesin rahat¢ca dolasabildigi mekanlara
déniismiistiir ve diigiin fotografi cekimleri icin daha uygun hale gelmistir.’* Artik diigiin
fotograflar1 (mezuniyet cekimleri vs. de dahil) biliyiikk oranda stiidyo ortammin digma
¢ikmistir. Bu tarihi ve nostaljik mekanlarm bir anlamda diigiin fotograflarinda fon gibi

kullanilmas1 bu mekanlarin tiiketilmesinin bir bagka boyutu olarak goriilebilir.

12 Turizme kazandirilan bu tarihi sokaklar birgok insanin bulunmasindan ve mahalle hayati olmamasindan dolay1
fotograf ¢ektirenler acisindan rahat ve giivenli olmaktadir. Mahalle hayatinin oldugu bir sokakta; merdivenlerde
kap1 ve cam onlerinde fotograf ¢gekmek/gektirmek rahat ve giivenli olmayacaktir.
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Fotograf 3: Yaman Dede Konagi, Kayseri, Talas 2017 (Abdurrahman Cam)

Fotograf 3 ve fotograf 4 gorselindeki konak tarihi koruma projesi ile birlikte turizme

kazandirilan bir mekandir. Bu mekan, 6nceki gorsellerde oldugu gibi diigiin fotograflarinda

bir fon gibi kullanilmaktadir. Diigiin fotografi ¢ekimi sirasinda ¢iftlerle yapilan goriismelerde

gelin, damat ve fotografginin bu mekanlarda bir otantisite ve nostalji aramadigi

Fotograf 4: Yaman Dede Konagi oniinde diigiin
fotografi. Fotograf: Muhammed Karaduman

13

edilmistir.

goriilmektedir. Goriisiilen kisilerin ifade ettiklerine
gore popiiler olan1 takip ettikleri daha giizel ve

eglenceli bir giin gegirdiklerini ifade etmislerdir.

“Fotograf c¢ekimimizin yapildigt giin stresli ve hizli
baglamisti. Ancak kuaforden cikip fotograf cekimi yapilan
mekanlara gittigimizde ve poz verme anlarinda tiim stres bir
anda ortadan kayboldu. Fotografcinin iyi fotograf ¢ekmesinin
yaninda mutlaka eglendirmesinin de gerekli oldugunu
anladim. Oldukga giizel ve keyifli bir giindii.”*®

“Bu  mekan1 tercih etmemizin en Dbiiyiilk nedeni
fotografgimizin = 6nermesi  ve burayr birgok kisiden
duydugumuz i¢in merak etmemizdir. Tarihi mekanda fotograf
cekinmek c¢ok giizel, burada ortam ¢ok giizel, tarih ve
yasanmighk bir arada ve buradan da sultan sazligna
gidecegiz ve daha sonra giin batimi ¢ekimi i¢in

Kapadokya’da olacagiz.”**

Eyliil 2017°de Ali Saip Pasa sokaginda diigiin ¢ekimi sirasinda bir ¢ift ile yapilan goriismelerde ifade

4 Yaman Dede Konagi’nda (Fotograf 3 ve 4’te yer alan mekén) gekimi yapilan bir gelinin ifadesidir.
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Kisacas1 mekan mekan gezen ve sadece otantisite kovalayan bir turist gibi olmadiklar1
daha cok giizel vakit gecirmek istedikleri goriilmektedir.”® Burada gorillen; mekénlarin
popiilerlesmesi ve otantikligin dizayn edilmesi, bu yolla mekanlarin meta haline getirilerek
as1l otantikliginin siliklesmesi ya da anlam kaybina ugramasidir. Kapitalist ekonomik sistem
icerisinde mekanimn, yeniden iiretilirken bu kapitalist unsurlardan (metalasma, seylesme,
esyalasma) bagimsiz kalmadigi ve bir tiketim nesnesine doniistiigii goriilmektedir.
Castells’in 3 yap1 semasinda mekanlarin ideolojik, ekonomik veya politik unsurlardan

etkilendigi calismada incelenen mekanlarda goriilmektedir.

1899 yilinda Ali Saip Pasa tarafindan yaptirilan camiden adimi alan sokak tarihi
koruma projesiyle sonrasi “Osmanli Sokagi” olarak anilmaktadir. Ayrica fotograf 3 ve 4’te

yer alan konaga da Talas ilgesinde dogan16

Yaman Dede’nin adi verilmistir. Burada
isimlendirmelerde de goriilecegi lizere tarihi koruma ile birlikte yerel ve milli olan1 da
yasatma durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, otantiklestirme siirecinin bir takim politik ve
ideolojik siiregclerden bagimsiz olmadigina 6rnek olarak verilebilir. Sokakta bulunan bazi
konaklar ebru, fotograf ve sinema atdlyesi gibi sanatsal faaliyetler icin ayrilirken bazi
konaklar kafe ve hediyelik esya satis1 i¢in kullanilmaktadir. Artik kamuya tamamen agilan ve
tanitimlar1 yapilan bu mekanlar diigliin fotograflarinda fon olmalar1 ile daha da popiiler

olmaktadir. Mekan ve fotograf gibi nostaljik ve otantik olabilecek her iki unsur bir aradaligi

sergileyerek yerel degerleri (tarihi, kiiltiirel, dogal) 6n plana ¢gikarmakta etkin bir role sahiptir.

Yaz mevsimi en yogun zaman dilimini olusturuyor olsa da her mevsim bu mekanlarda
diigiin fotografi cekimine rastlamak miimkiindiir. Mahalle sakinleri’’ de bu duruma uyum
saglarken burada ikamet edenlerin yerel motifleri, nostaljik ve otantik unsurlar1 fazlasiyla
kullandig1 goriilmektedir. Kahverengi tonlar1 ve ahsap malzemelerin kullanilmasi da ayrica
bir nostalji kaygisinin oldugunu gosterir niteliktedir. Mahalle sakinleri fotograf ¢ekenler ve
ziyaretgiler icin de 6zel mekanlar ve 6zel nostaljik esyalar kullanarak burada yer alan tarihi

mekanlarin fon olarak kullanilmasi noktasinda katki saglamaktadir.

1> Gériismelerden elde edilen verilere gére Ali Saip Pasa Sokagi’nda 10 giftin 6’s1 popiiler oldugu ve eglenceli
zaman gecirmek i¢in bu mekan tercih ettiklerini belirtmislerdir.

'® Diyamandi Rum esnaf bir ailede Talas ilgesinde dogmus ve daha on aylik iken Kastamonu’ya tagmmislardur.

7 Mahallede gok az sayida da olsa hala ikamet eden aileler bulunmaktadir. Bu ailelerden bazilarinin bahgelerini
ziyaretgilere agtig1 ve kafe hizmeti verdigi goriilmektedir.
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Fotograf 6: Mekanlarin 6niinde bulunan nostaljik unsurlar. Ali Saip Pasa Sokagi, 2017, Fotograf: Abdurrahman
Cam

Fotograf 6’da da goriildiigli gibi pembe bisiklet, ahsap tabela, sepya tonlarda yazilarin
varhigiyla sahnelenmis otantisite érnekleri Ali Saip Pasa Sokagi’nin birgok yerinde kendisini

gostermektedir. Her ne kadar kapitalist liretim bi¢imi dahilinde mekéanlar ve duygular

'8 Bu fotografin ¢ekildigi arka planda kalan yer cocuklugumun ge¢mis oldugu evdir. Fotografin cekildigi tarihten
(2014) tam yedi sene oncesi olan 2007 yillarma kadar higbir digiin fotografi ¢ekimine sahit olmadim. Tarihi
koruma projesi ile birlikte 2011°li yillardan baslayarak ozellikle diigiin sezonlarinda bu mekanlar ¢ok fazla
sayida diigiin fotografi ¢ekimine ev sahipligi yapmaktadir. Yillar sonra bir turist gibi cocuklugumun gegtigi bu
evin Oniinde diigiin fotografi gekmek ve bu doniigiime sahit olmak benim i¢in de farkli bir deneyimdi.
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tiiketiliyor olsa da tarihi koruma projeleri, turizm etkinligi ve tarihi binalarin restore edilmesi

acisindan umut verici olarak gorilebilir.

Sonug¢

Kiiresellesmenin etkileri ve yerel olanin 6nem kazanmasiyla birlikte tarihi, dogal ve kiiltiirel
mirasin Korunmasi projelerinin 6zellikle otantisite ve nostalji lizerinden doniisiimler sagladigi
gorilmektedir. Bu doniisiimler basta mekan, miizik, fotograf gibi duygulara hitap edebilen
alanlar tizerinden gerceklesmekte ve bu alanlarda nostalji ve otantisitenin tutundugu
goriilmektedir. Bunun en temel nedenleri modernite ve kapitalist iiretim bigimi ile birlikte
ortaya cikan metalagsma/esyalasma/seylesme ve anlam kayiplarinin nostalji ve otantisite
araciligiyla giderilmesi ¢abasidir. Bu baglamda tarihi mekanlar, yerel ve kiiltiirel degerlerle
birlikte nostaljik ve otantik bir takim unsurlarla dizayn edilerek turizme kazandirilmistir.
Tarihi mekanlarm nostaljik ve otantik doniisiim yasamasiyla birlikte ontolojisi itibariyle
nostaljik olan fotograf bir araya gelerek tarihi mekanlarin fon olarak kullanildig1 bir doniisiim
yasanmaktadir. Mekan ve fotografin zaman nosyonu ile irtibat1 sonrasinda duygulara hitap
ediyor olmasi ve nostaljik bir his tasimasi bu doniisiimiin mekan ve fotograf {izerinden
gerceklesmesinin bir gostergesidir. Artik fotograf stiidyo ortamindan neredeyse tamamen dis
mekana yonelirken diigiin fotografinda ise daha ¢ok nostaljik ve otantik mekanlarin fon olarak

kullanildig1 goriilmektedir.

Bir bakima bu doniisiim sonucu ortaya ¢ikan mekanlar duygulara hitap ederken diger yandan
da duygusuzlasma yasanmaktadir. Clinkii bu duygulara hitap etme bi¢imi de gerek nostalji
gerekse otantisite olsun meta seklinde sunulmaktadir. Mekan bir tiretim alani iken artik
nostalji ve otantisite lizerinden metalasarak tiiketim alan1 haline geldigine gore acaba
mekanin, fotografin ve duygularin tiikkenmesi ile yeni egilim ne olacaktr? Maddi olan
tiiketildigi gibi artik maddi olmayan seyler de kapital ekonomik sistem dahilinde bir meta
olarak sunulup tiiketilmektedir. Bu baglamda diigiin fotografi ¢ekimlerinde ya da turizm ve
gezi gibi etkinliklerde bu mekanlar sanki arkada duran bir fotograf¢1 fonu gibi gelip gegilen
yerler haline gelmektedir. Ancak ¢agimizin gereklilikleri diisiiniildigiinde atil halde duran ve
yikik bir hal alan mekanlarin yeniden kullanima sunulmasi tarihi binalar1 koruma adma umut
verici olarak da goriilebilir. Onemli olan bu tarihi binalarin déniisiimiiniin nasil ve ne i¢in

yasandigidir.
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