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Yol Kenar1 Filmi Uzerine Yonetmen Tayfun Pirselimoglu ile Soylesi*

Serdar Oztiirk: Hos geldiniz. Tayfun Pirselimoglu'nun Yol Kenar: filmi iizerine bugiin
tartisma, konusma yapacagiz. Muhtemelen klasik soylesi formatimizin disinda olacak. Yani
bir yontem onerisi, film hakkinda ne dustintiyorsak, film hakkinda ne yorumluyorsak, Tayfun
beyin de yorumlarimni dinleyelim diyoruz. Yani biz bir yorum yapalim, belki merak ettigimiz
hususlar1 Tayfun Bey’e soralim merakl1 bir sekilde, Tayfun Bey de kendi diinyasm kendi
evrenini bize anlatsin. Biz kendi evrenimizi anlatalim, Tayfun bey de kendi evrenini anlatsin
ve boylece evrenler arasinda bir karsilasma olsun. Bu karsilasma uyumlu olmasin, ¢atismali
da olsun, 6nemli degil. Onemli olan sinema imajlar1 {izerine gercekten bir kritik yapalim,
gercekten bir tartisma yapalim diye diisinmekteyim. Yol kenar: filmi halen gosterimde. Biz
sinema salonlarinda filmi izledik. Simdi ilk soracagim soru su olacak; yani ben bu filmi
izledikten sonra, bir kiyamet nasil anlatilir? Bir kiyamet, Hollywood filmlerinde oldugu gibi
hareket imajla bize anlatilabilir. Kiyamet gelmektedir, kiyameti onlemek igin ugrasirsiniz.

* Bu soylesi 9 Haziran 2018 tarihinde SineFilozofi dergisinin bir etkinligi olarak gerceklestirilmistir.
Soylesiyi asagidaki baglant: tizerinden izleyebilirsiniz:
https:/ /www.youtube.com/watch?time continue=2174&v=HdgpNM_6DzE
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Devlet yetkilileri, politikacilar, askerler devreye girer ve biz hareketin icerisinde hareket ederiz
ve film bittikten sonrada hig bir sey kalmaz. Film bizi katarsise eristirir, ondan sonrada hig bir
sey hatirlamayiz. Fakat biz SineFilozofi toplantilar1 ekseninde bir filmi tartismistik, belki
hatirlarsmiz; Last Night' d1. Bu Kanada yapimai bir filmdi. Bu biraz farkli bir kiyametti, kriyameti
coskuyla karsilayan insanlar. Bu farkli bir kiyamet filmi, bir de Lars Von Trier’in Melancholia
var biliyorsunuz. Melancholia da farkli biraz, biraz farkli bir kiyamet filmi. Tayfun
Pirselimoglu'nun filmi ise, bambagka farkli bir kiyamet filmi. Yani bunlarin icerisinde
miistesna bir yere sahip bana gore. Niye kiyamet? Bunun {izerine belki konusmak gerekiyor.
Bir, zaten film basladiktan sonra kiyamet borusu ¢aliyor ve bu kiyamet borusu galdiktan sonra
filmin sonuna kadar boru sesi halen devam ediyor. Yani bir ses evreni yaratmis Tayfun
Pirselimoglu, bu ses evreni dairesel bir cevrim gergeklestiriyor ve bu evren imajlari,
karakterleri, kendi icerisinde ne yapiyor, kendi igerisine aliyor, yani kristal bir evren kuruyor,
sesin kendisi. Biraz 6nce kendisiyle de yemekte konustuk ama bu sesin yan sira baska bir ses
daha var yani geminin icerisinden gelen bir ses var. Ilging bir kiyamet ile kars1 karsiyayiz,
gemi icerisinde akordeon sesleri ile karsilasmaktayiz. Bir tarafta akordeon sesi, obiir tarafta
kiyamet borusu. Simdi yani ben burada, bu sesleri isittigimde, Deleuze’tin iki kavrami aklima
geldi. O da nedir? Dortnal ve nakarat. Kendisine de biraz 6nce bunu soyledim. Ne demek bu;
dortnal oltime dogru gider, kiyamete dogru gider depremlere, felaketler dogru gider. Dortnal,
dortnala dogru hareket edersiniz ve bunu da ses saglar. Yani sinemada, Deleuze’tin “Cinema
2” kitabinda sodyledigi seylerden birisi; ses. Fakat akordeon sesi orda tam tersine sanki
durdurmaya calisiyor. Yani diinyanin dlimstizligtinti durdurmaya calisiyor, ikisi arasinda
sanki bir mticadele var. Bir taraftan oltime dogru ¢agiran ses, diger tarafta akordeon sesi.
Akordeon sesi nakarattir. Bir tarafta dortnal, obiir tarafta nakarat ve ses kendi diinyast
icerinde ne yapiyor; bize sinematik bir evren sunuyor diye diistinmekteyim. Karakterlere
bakiyorsunuz; yani herkesin duyum-motor mekanizmasi bozuluyor. Biz, klasik filmlere
aliskin olan bizler, hatta modern filmlere aliskin olan bizler, anlamsizligin evreninde, yani
karakterlerin konusmalari, hareketleri ve iletisimsizlikleri iizerinde bir evrenle
karsilasmaktayiz. Yani bu karakterler birbirlerini de anlamiyorlar, sozctiklere yiiklenen
anlamlar farkli. Herkes birbirini duydugunu zannediyor ama aslinda ciddi bir yabancilasma,
ciddi bir iletisimsizlik var; bir anlamsizlik evreni. Acaba kiyametin gostergelerinden birisi bu
degil mi? Fakat acaba sorulacak sorulardan birisi, bu kiyamet bizi gelecekte bekleyen bir
kiyamet mi? Yoksa su anda var olan bir sey mi? Dolayisiyla bana gore, kristal imaj; yani
gecmis, simdi ve gelecek i¢ ice geciyor filmde. Ge¢mis, ne demek? Dikkat ederseniz bir yer
var, deniz kiyisinda bir yer. Dikkat ederseniz hemsirenin basliginda bunun aslinda gegmiste
bir yer oldugunu duistintiyorsunuz belki 60’1 yillar, 70’li yillar bilemeyiz ama yani su ana ait
bir alan degil, mekan degil diyorsunuz, zaten kullanilan araglara bakiyorsunuz mekanlara
bakiyorsunuz, bunlardan da hissediyorsunuz. Ama diger taraftan sozii edilen meselelere
girdiginizde yani nedir o? Cocuk tacizi. Nedir 0? Siiphe, herkesin birbirinden stiphelenmesi
ve ayni zamanda cinayetler, sebepsiz yere cinayetler. Diistintiyorsunuz, yani bu acaba su anda
var olmayan sey mi? Dolayisiyla simdiyi anlatan, her giin karsilastigimiz, her giin gazetelerde,
medyada karsilastigimiz, soziinii ettigimiz bir evren var, ayni1 zamanda simdiyi anlatiyor.
Aslinda gelecek degil, distopik bir evren degil sadece. Hem distopya, hem simdi, hem ge¢mis
i¢ ice gecmis. Dolayisiyla boyle bir kristal imajdan da s6z ediyorsunuz. Belirsizlik s6z konusu
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ve bu da bizim ne yapiyor, diistinmemizi zorluyor. Ve bu noktada yani ben fazla sozi
uzatmadan, acaba Tayfun Pirselimoglu'nun kurdugu evren benim burada tahayyiil ettigim
evrene benziyor mu? Ya da sizin diisiinceniz bu evreni kurarken neydi? Sizin de diinyanz
biraz 6grenme imkanimiz var mi1?

Tayfun Pirselimoglu: Siz hepsini anlattiniz zaten...(gtiltismeler). Soyle, oncelikle burada
olmaktan dolay1 cok keyifli ve mutluyum onu belirtmek isterim. Kiyamet. Bir kiyamet filmi
yapmak istedim evet. Ciinkii diinyanin gidisatinin bir kiyamete dogru bir menzilde oldugunu
diistintiyorum ve bununla alakali bir hikdye ¢ok uzun zamandir kafamin icerisinde dontip
duruyordu ve benim daha 6nce yazdigim bazi hikayelerde de bu tema ¢ok belirgin olarak var.
Fakat esas benim motivasyonum, bu filmi yapmaktaki motivasyonum sahiden sizin
anlattiginiz gibi; bu, su anda yasadigimiz hikdyenin bizatihi aynen bunu isaret ediyor olmasi
ile alakal1 ve zamanla ilgili soylediginiz sey de ¢cok dogru, yani biraz Bergssonvari bir sey bu;
su an ama gecmis ama gelecegin i¢ ice girdigi bir zaman, tanimlanamaz bir zaman igerisinde
yapmak istedim bunu. Dolayisiyla, bu zamanin belirsizligine eslik eden bir de mekanin
belirsizligi var ve bu her yer olabilir. Ben bunu Trabzon’da ¢ektim ama o diinyanin herhangi
bir yerinde bir kasabada da olabilirdi. Bu btittiin bu belirsizliklerin amalgamasi olarak, yine
sizin kullandiginiz kelimeyi kullanacagim, bence filmin esas tizerinde durdugu sey, bir sifat
arayacak olursak; manasizlik. Yani bir anlam veremiyoruz. Su anda yasadigimiz hig bir sey
yani rasyonun kayboldugu, dolayisiyla izanin buharlastig1 bir zaman. Filmin icerisinde olan
bitenleri de konvansiyonel bir sinema igerisinde anlamlandiracagimiz seyler olarak
karsilasmiyorsunuz. Dolayisiyla bu, tabi ki oradaki, film icerisindeki her bir nesnenin, her bir
karakterin benim dimagimda bir karsilig1 var ve temsil ettigi bir sey var. Olan bitenlerle alakali
benim tasarladigim bir takim hikayeler var, lakin benim yapmak istedigim sinema benim
kendi tasarladigim bu diinyanin seyircideki karsiliginin ne olduguyla alakali. Yani, ben daha
once de bunu cok tekrarladim, soyle bir sinema yapmak istiyorum ben; bir takim sorular,
seyircinin izleyicinin sorularla ayrilmas: gerektigi bir sinema deneyimi. Burada, bu, herkesin
kendi hakikatini kendi bilinci tizerinden insa etmesiyle alakali; yani burada bir benim
soyledigim ve isaret ettigim seyin sadece seyircinin kendi zihninde ne olusturacagiyla alakal
acikcas1 ve bunu c¢ok kiymetli buluyorum. O ytizden sey bir sinema pesindeyim, izleyicinin
zihninde birtakim tohumlar atmaya calisan bir sinema yapma pesindeyim. Dolayisiyla bu
filmde bunlar had sathada var. Belki de bu isin, kendi sinema kariyerim icerisindeki
sahikasidir bu anlamda. Yani benim sinema anlayisim, boyle konvansiyonel, sizde ¢ok iyi
biliyorsunuzdur, konvansiyonel sinemay1 ¢ok tehlikeli buldugum icin kendimce boyle bir
yogurt yemeye calistyorum. O zaman da ortaya boyle bir karmasa ¢ikiyor seyirci adina.

Lale Kabaday1: Ben de, yeni tanistigimiz arkadaslarimiz var, izninizle 6nce kendimi tanitayim.
Lale Kabadayi, Ege Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Sinema Anabilim Dali Baskaniyim.
SineFilozofi dergisinin de iki yilligmna editortiytim. Hentiz ilk alti ayimizi tamamlamak
tizereyiz. Ben de misafirinizim bugtin Ankara’da. Tayfun hocanin filmini izlerken bellegimde
olusan birkag imaj var, onlar tizerine kisaca bir degerlendirme yapip sonra hocaya sorumu
sormak istiyorum. Biraz once kendisinin de belirttigi gibi rasyonel olanin kaybini anlatirken
usu harekete gecirmeye ¢alisan bir sinemasi var. Bu bir celiskiymis gibi gelebilir ilk basta ama
aslinda zor bir yoldan aslinda aktif bir izleyiciyi hedefliyor oldugunu gosteriyor ¢tinkii siz
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artik her seyin anlammu yitirdigi bir evrende anlam ya da anlamsizlik tizerine diistindiirmeye
calisarak bile bir anlam arayisin1 tanimlamis olursunuz. Bunun farkimna vartyor mu her izleyici,
bundan emin degilim ama hi¢ olmazsa hissediyor olabilmesi bence bir sinemacinin goérevini
tamamladigini gosteriyor. Yani gorev atfi da boyle bir gorevi vardir, bunu yapmalidir gibi bir
sey degil, sanatin paylasilmasi anlaminda bunu dile getiriyorum. Bu nedenle bilingli ya da
biling dis1 olsun olmasin, izleyicinin oradaki sikilma hissi belki, disa vurdugu bir hareket,
onun tizerine gelistirmis oldugu bir diistince, bunlarmn hepsi Yol Kenar: ile hareket gegen, bu
nedenle de aktif izleyiciyi tanimlayan, isteyen, o talepte bulunan bir sinema. Bu ytizden ben
filmi cok olumlu degerlendirdim. igine kapanmis bir kasaba var. Normalde biliyorsunuz ana
akim sinemada, eger deniz kiyisindaysaniz bir ferahlama olacaktir, ya da iste yeniden
dogusun bir simgesidir. Suyun iginden biri ¢ikar falan ki burada da oyle bir karakterimiz var
sonra suya geri donmek istiyor ama nasil i¢ine kapanmissa, o “introvert” mi diyoruz hocam?
O nasil bir ¢ikissizlik duygusuysa o su o ferahlamay1 asla burada getirmiyor. Bizim siirden
alisik oldugumuz ve bellegimizde yer alan giden ve geri donmeyen gemi benim icin o
anlamdaydi. Biraz 6nce dediginiz gibi siradan bir izleyici olarak ben o anlami aldim; giden hig
bir geminin geri gelmemesi. Ama Serdar hocamizin dile getirdigi gibi stirekli o sur borusunun
caliniyor olmasi ama gemide hi¢ kimseyi gormiiyor olmamiz sonun geldigini ¢ok gtizel
cagristirtyor. Bununla birlikte anlamsizliga alismamizla ilgili cok gtizel bir gonderme var.
Filmin acilisindan itibaren gordiigtimiiz sey, geminin orada sabit durmasi, ona bakan
insanlar.. Bir stire sonra o kadar alisik hale geliyorlar ki, yine gemiye bakiyorlar ama gercekten
artik gemiyi goriip gormediklerine bile inanamiyoruz. Ctinkii bu anlamsiz yap1 kendi kendine
bir anlam {iretiyor, o andan itibaren geminin orada ertesi giin ve ertesi giin de kaliyor olmasi
bir gliven duygusu yaratiyor oradaki insanlarda ya da bir anlam haline doniistiyor. Ne zaman
ki o gemi ortadan kayboluyor ya da batiyor dediginiz gibi ya da baska bir bigime forma giriyor,
artik bizim icin gortinmez hale geliyor. Belki sis iniyor ya da iste ufuk ¢izgimizin tamamiyla
kayb1 nedeniyle gemi orada olsa bile biz artik onu goremiyoruz. Yeni bir anlamsiz evreniyle
tanistyoruz. O halde katmanli ilerleyen bir yapisi var filmin ve hep anlamin pesinde kostugu
bir yapr bu. Cok tekinsiz bir yapi, insan1 endiselendiriyor siradan bir izleyici olarak. Nasil
tanimlamaliyim? Ciinkii kendimi o evrende o gemiye bakan o erkeklerin yaninda duran biri
gibi hissettim. Onlarin eril bakis acisindan okunmasi gerekip gerekmedigini belki tekrar
sormam miimkiin olabilir. Kadin temsilleri tizerine konustugumuzda yeri gelebilir. Ama
bakilmanin verdigi etkenligin disinda aslinda o geminin bize baktig1 duygusunu hissettim, bu
ytizden de kendimi edilgen hissettim ama biraz once celiskide oldugu gibi, ayn1 zamanda
diistinmemi sagladig: igin (cok karmasik anlatiyorum, kusura bakmayimn) etken bir izleyici
konumuna geldim. Dogru mudur? (gtiltismeler)

T.P: Burada yanlis yok zaten. Yani demin de onu anlatmaya calistim. Bu benim yapmaya
calistigim sinema, izleyici ile kurdugum bagin sezgisel bir diizlemde olusmasina gabaliyorum.
Dolayisiyla her izleyici igcin buradan {iretilecek anlamlar var sezgisel olarak. Yani bu, sizin
anlattigmiz gibi filmin hikayesinin igerisindeki belirsizlikler, her izleyici i¢in kendince
anlamlandiracag bir mana tasiyor. Dolayisiyla sdylediginiz her sey dogru, stylediginiz her
sey yanlis. Bu, demin de altin1 ¢cizmeye calistigim gibi, bu izleyicinin kendi hakikat tasavvuru
ile alakali bir sey. Benim izledigim bir film var, kendi yaptigim filmi izledigim zaman
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gordugum bir sey var fakat bunun karsilig1 sizde aynisi olmayabilir. Bu, bazilarina anlasilmaz
gibi geliyor fakat bence kiymetli sinema da bu. Yani bizim bir filmin iyi olduguna ya da kot
olduguna karar vermemiz sadece kisisel bir tecriibedir, o da ancak sezgisel olarak varilabilecek
bir noktadir diyebilirim. Yani bunun bir¢ok 6rnegi var, diinyada. Hig bilmedigimiz bir hikaye
anlatan ama bize gok ¢arpici gelen birgok film var, benim var mesela ¢ok. Buradaki sey o filmin
bana anlattig1 hikayenin bendeki karsiliginin benim i¢in ¢ok kiymetli ve degerli olasiyla ilgili
bir sey. Dolayisiyla sizin de soracagiiz sorular varsa, hicbir sekilde benden tam bir karsilik
alamayacaksiniz. Yani ben kendi hikdyemi kendimde sakliyorum, benim icin kiymetli olan
sey sizin bu filmi izledikten sonra bunun tizerine bir tefekkiirde bulunmus olmaniz ve bunun
tizerine diistinmiis olmaniz, bununla ilgili bir fikir tiretmis olmaniz. Ama bence sanatta dogru
ya da yanlis diye bir sey yok. Kiymetli olan bir sey var kiymetsiz olan bir sey var ve ben bu
kiymeti de kendi sinemam icerisinde, iste deminden beri anlatmaya ¢abaladigim sekilde, ben
sadece boyle bir seyler ortaya atarak, kendimce ¢ok anlamli sekilde dogru yerlere attigimi
diistinerek, bir takim fikirler atiyorum ve bu da seven i¢in bunu aldig1 zaman bununla alakalt
bir heyecana kapiliyor, bir haz doguyor. Dolayisiyla bu film icerisindeki ¢cok informatik de
gelebilir, bircok bilmeceler sorabiliyor olabilir ama isin iyi zamanda ¢ok bilmece soran ve
izleyicisinden onun cevabini talep eden sinema oldugunu diistintiyorum. Durup durup hep
ayn1 seyi anlatiyorum ama bu filmle alakali dedigim gibi, sunun manasi aslinda buydu ama
siz onu bdyle anlamigsmiz diye bir sey sdylemeyecegim ben. Bunu hem size hem kendime
haksizlik sayarim ama bdyle bir filmle alakal1 herkesin hikayesini dinlemek isterim tabi ki. Ve
belki sizin hikdyeniz muhtemelen benim kurmak istedigim hikdyeden de daha enteresan da
olabilir. Benim yapmaya calistigim sinema bdyle abstirt tuhaf bir sey yani... O ytizden... Dogru
yerdeyim herhalde (gtiiltismeler).

S.0: Yani sizin sdyleminizle gidelim, dogru ya da yanlis yoktur...(gtiliismeler). O zaman bu
hikaye parcalarini biraz bir araya getirmek icin acaba konuklarimiz ne diistintiyorlar? Onlarin
bu hikaye parcalarina yonelik katkilar1 ne olacak?

T.P: Ya da ben biraz daha bir seyler aciklamaya calisayim en azindan. Yani bu diinyanin sonu
hikayesi, bu eskatolojik edebiyati cok seviyorum ben ¢tinkii bir sona gelmekle ilgili bir derdim
var benim. Yani bu biittin filmlerimde de olan, 6ltimle alakal: iliskilendirilebilecek bir sey bu.
Bir sona geldigimizi distiniiyorum hakikaten. Fakat bunun, beni karamsar bulanlar var bu
konuda, bir sonu isaret ettigim icin. Fakat ben bunu ¢ok olumlu buluyorum, ¢tinkii bunu da
defalarca anlattim ama bir sona gelmemiz gerekir ki yeniden baslayabilelim diye. Bu bir
¢emberin tizerinde yol almakla alakal1. Bu ¢ok determinist bir bakismuis gibi goriinebilir, bence
son derece diyalektik bir sey ¢tinkii bir sona gelmemiz gerekiyor ki yeniden baslayabilelim.
Bu da benim kendi diinyamda son derece olumlu bir yere tekabiil ediyor ve bu kiyamet filmi
bence olumlu sekilde bitiyor. Yani filmin isaret ettigi finaldeki son sahneyi de koymama
ragmen, yine de bu cember tamamland1 ama tekrar basliyor, baslayacak ya da gibi bir seyi de
isaret ediyor. Yani anlatmaya galistigim, bu, bir cemberi tamamlayarak yolun sonuna gelme
hali, biittin filmlerimde var benim. Biittin filmlerim benim nasil basliyorsa yle biter. Bu film
de oyle oldu ki bu film bizatihi bunu anlatan bir film ve 1srarla da ben bunu anlatmaya devam
ediyorum yani obsesif bir sekilde bir son ve baslangicla alakali bir derdim var muhtemelen.



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 3 No/Say1:5 2018
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Bu hayat 6liimle ilgili de aciklanabilir belki de. Boyle bir ticleme de yaptim bunun tizerine..
Oyle.

L.K: Bu her zaman bahsedilen iste magara duvarlarina ¢izilmis olan mesela Ismail Gezgin'in
bu konuda gtizel bir kitab: var, “Sanatin Mitolojisi” diye. Oradaki boynuzlu hayvanin aslinda
ava gikildiginda avlanacak degil, liimle miicadele eden insanlar oldugunu tanimliyor Ismail
Gezgin. Bu 6liime kars1 ayn1 zamanda merak duymak, ona direnmek, kalic1 olmay1 diistinmek,
bunun i¢in bazen ¢ocuk dogurmak, bazen sanati eseri birakmak. Galiba biittin bu sorular
felsefenin ytizyillardir tartistig1 ve bizim de yalniz olmadigimiz sorular ve siz de hem resim
sanatmizda hem edebiyatinizda hem sinemanizda bununla ilgili, tabiri caizse kendi paymniza
diisenin hakkini1 veriyorsunuz diye diistintiyorum. O ytizden bu kiyametin yaklasmis olmasi
ama hala yeniden dogacak olmanin ya da yeniden hayatta kalacak birilerinin olmasmin bir
umut olarak okunmasi gerektigini diisintiyorum. Dogru mu?(gtiltismeler)

S.0: Ben de orada bir sey soyleyebilirim belki. Filmde umutla ilgili bir kag imaj da var zaten..
T.P: Bir kag tane de olsun... (giiltismeler)

S.0: O distopik denilen diinyanin igerisinde, o cember diinya, bengi doniistim igerisinde,
¢ocugun giilimsemesi. Yani temizleyici 1 diyorum ona, siyahlar giymis olan, derin devleti
belki temsil eden kisi, temizleyici 1. Temizleyici 2 de yerleri siiptiren kisi. Temizleyici 1,
temizleyici 2 tarafindan vurulduktan sonra, dikkat ederseniz eve gelir ve cocuk ona gtiltimser.
Bu giiliimseme filmde gordiigiimiiz tek giiliimsemedir. Istisnadir, filmde istisnadir ve gocuk
tarafindan sergileniyor. O istisna bize gelecek toplumun nasil olabilecegine dair ipuglar
vermesi agisindan dnemli. Bengi dontis nasil olacak? Iki, temizleyici 2 ne yapiyor, yerleri
stptiriiyor. Digerleri vicdanlarini rahatlatmak icin stirekli varolussal konusmalar yapiyor ve
eylemleri onlara hicbir sekilde uymuyor ama temizleyici 2 aslinda neyse o sekilde konusuyor.
Yani “bilmiyorum “diyor. Bilmiyorsa bilmiyorum. Digerleri anlam biciyor, yani hikayeler
yaratiyor. Yani temizleyici 2 higbir zaman vicdanini rahatlatmak icin konusma sergilemiyor.
Bir de ona dikkat etmemiz gerekir diye diistinmekteyim. Ugtinctisii akordeon sesi. Yani son
derece yasami1 olumlayici bir ses ve bu ses de yine nakarati saglayan, direnen bir ses, {i¢. Belki
bir tane daha soyleyebilirim; denizden gelen kisi. Denizden gelen ama higbir sekilde
konusmayan, konusamayan ¢tinkii demek ki var oldugu diinya o kadar bir dibe inmis ki cukur
haline gelmis ki, o anda artik konusamiyor, zaten 6ldiiriiliiyor, daha sonra diriliyor ve tekrar
yasama dontiyor. Yani bengi doniis. Yani dogru olabilir, yanlis olabilir, sadece bana, siz
sezgisel sinema yaptiginizi soylityorsunuz, bana da sezgisel olarak sunu hatirlatiyor; gemi var,
Zerduist'tin gemisi, geminin igerisinden gelen bir karakter var, bana sanki gelecegin
toplumunu anlatan tist insan gibi geldi bana ve sonra tekrar denize gidiyor ¢tinkii Zerdiist de
insanlarin halini gordiikten sonra zor konusuyor, yani onlara hitap etmek istiyor. Yani bunlar
hep umut. Deniz keza. Bir taraftan kara var, obtir taraftan deniz. Ikisi arasinda da bir catisma
var ¢linkti karasal birim serttir. Deniz ise bize {itopyay: anlatir. Zaten Thomas More un
“Utopya” s biliyorsunuz. Yani ilk defa kara ile deniz yan yana geliyor, titopyayla distopya
da yan yana geliyor. Yani boyle bir kristallesme de s6z konusu orada. Bengi doniisti de
rahatlikla gortiyorsunuz. Nietzsche'nin zaten felsefesinde de biliyorsunuz bir seyi yikmak
gerekiyor once. Yeniyi yaratmak icin 6nce bir seyi tamamen yikmak gerekiyor. Bu da bu
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acidan onemli diye diistinmekteyim. Bu noktada ne yapalim? Seyircilere hikayelerini
tamamlamalari igin...

T.P: Sizin hikayelerinizi merak ediyoruz.
S.0: Sizin hikayelerinizi merak ediyoruz evet.

Aysu Ugur: Hos geldiniz oncelikle. Emeginizi saglik. Ben filmi izlerken gercekten de o
kasabada sikisik kalmis gibi hissettim ve aslinda nerede oldugumu da tam olarak
bilmiyordum. Ben bigimle ilgili bir sey soracagim. Filmin kurgusu da ¢ok alisik oldugumuz
turden degildi, daha deneysel bir kurguydu. Acaba stirekli ekranin sekanslar arasinda kararip
tekrar agilmasi seyirci i¢in bir nefes alma m1 yoksa durum ve insanlar arasindaki kopuklugu
sergilemek mi? Siz bunu nasil distinerek boyle bir kurguyu tercih ettiniz, bir anlami1 var mi1?

T.P: Soyle bir anlami var. Bu hikaye aslinda lineer bir hikaye degil ve bu bi¢cim olarak da, nasil
tislubu biraz aykir1 duruyorsa bigim olarak da, bu hikdyenin beni zorladig bir sey var, ifade
etme bicimi var. Dolayisiyla bu hikayeyi kurarken, yani sdyle bir hikayeyi tasarliyorsunuz,
senaryo haline getiriyorsunuz, sonra cekiyorsunuz, sonra elinize bir malzeme geliyor ve o
zaman goriiyorsunuz ki, bu hikaye ancak boyle anlatilabilir. Yani sizin kurguladiginiz basta
bir hikaye var fakat sonra onlari, o sekanslar1 yan yana getirdiginiz zaman o sizi bir seye dogru
zorluyor. Tabi kendi tislubunuzun limitleri icerisinde. Dolayisiyla bu kararma acilmalarin,
siyaha diismelerin, bu hikdyenin bizatihi zorladig1 bir ifade bi¢imi oldugunu dustindtim.
Kurgusunu Ali ile yaptik, Ali Aga. Cok yetenekli bir arkadasim. Bunun ¢ok tizerinde yani,
bunun bizi zorlamasmi birlikte tartistiktan sonra, bu hikaye boyle ancak gosterilebilir diye bir
karar aldiktan sonra boyle yaptik. Demin de onu anlatmaya galistim, yani bir yonetmen olarak
tirettiginiz filmin aslinda bir yerden sonra sizi elinizden tutup, edebiyat da boyledir aslinda
bir sey yazarsiniz, basladiktan sonra o sizi alir bir yere dogru gotiirtir. Benim yaptigim
sinemada da bunu ¢ok yastyorum ben, yani biittin incelikleriyle tasarliyorum fakat sonra, bir
yerden sonra o sizi tasarladigimiz yoldan cikartmadan baska bir yoldan bir yere dogru
goturiiyor. Dolayistyla bu filmin bicimi de kendisini icra ettigi sekilde oldu. Onu
soyleyebilirim.

Esra Giingor: Tekrar hos geldiniz oOncelikle. Kiyametle ilgili ben o umut hakkinda
olabilecegine dair bir soru soracaktim size, ama biz sormadan siz cevaplamis oldunuz. Ama
bizde de, mesela arkadaslarimizla konustugumuzda, onu belirtmek isterim ki nihilist bir
tutumdan ¢ok umutvari bir diinya insasina dair bir tasavvur oldugunu biz zaten
diistinmiistiik. Ikincisi, filmde bir kaos ortam: var ve disaridan gelen, sonradan o kasabaya
dahil olan kisiden bir medet umma ya da sorunlarinin kaynaginda onu gorme var. Aslinda
benim diinyamda, benim algi insamda bu soyle; biz toplumsal olarak sorunlarimizin
kaynagini disaridan gelen olarak gordiikce ya da yine keza bir gare, dert, deva arayisimizi yine
kendi i¢imizde degil de disaridaki kiside aradigimiz miiddetce bu sorunlarin sanki hicbir
zaman ¢oztime ulasamayacagini ancak bunun sona ermesiyle beraber yani toplum kendi igine
dontip kendi sorgusunu bireyden baslayarak yapabilirse ancak biz gercekten bu toplumsal
yapidaki sorunlara, goriiniir kilinan sorunlara ¢oziim bulabiliriz gibi bir alg1 insas1 olustu.
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Sizin bu disaridan gelene toplumun bakis1 hakkindaki gortisleriniz neler olabilir, onu merak
ediyorum?

T.P: Soyle kurmaya calistim agikgas: burada, aslinda Tansu'nun (Tansu Biger) oynadig1 o
karakter sonradan kasabaya gelen, aslinda biittin hikdye onun etrafinda dontiyor. Soyle bir
oyun, gercek anlamda teatral bir oyun kurmak istedim orada. Dolayisiyla oyunculuklarda
dikkat ederseniz ona uygun bir sekilde aktariiyor. Bizim, en azindan bu toplum icin
sOyleyebilirim, insani iffetlerimizden bir tanesini birine bir sey atfetmekle ilgili ve ona
atfedilen, onun talep etmedigi halde atfedilen bir kimlikle karsilasiyor ve aslinda film biraz da
hikdyenin burasiyla da gedikliyor_diyebilirim. Bu sizin soylediginiz gibi toplumsal
problematigi ile ilgili de bir seyler soyleyebilirim. Ben daha ¢ok orda daha deruni bir seyi
anlatmaya calistim, bir problemi. Yani Mehdi Deccal hikayesi aslinda bir yer de, Kim Mehdi,
kim Deccal? Ve bizim 1srarla bir kurtarici beklememiz ile ilgili ve bizi ancak birinin
kurtarabilecegini ama aslinda o, gercekten o mu ondan ¢ok emin olamadiginiz bir hikaye
devaminda. Yani bir ka¢ katman var sahiden ve onlardan bir tanesi de sizin soylediginiz gibi
bir seye isaret ediyor, boyle bir hikdyeyi anlatiyor.

Stileyman Duyar: Ben oncelikle yazar olan Tayfun Pirselimoglu'nu, yonetmen olan Tayfun
Pirselimoglu’'ndan 6nce tanidigim icin film beni acikgasi cok sasirtmadi. Daha 6nce okudugum
seyleri tekrar izliyormusum gibi geldi bana.

T.P: Film aslinda benim yazdiklarima, daha 6nce yaptigim filmlere gore daha yakin duruyor.

S.D: Seyi diisindim ben film boyunca, filmdeki biitiin karakterler birbirlerinin yerine ikame
edilebilir sekilde filmin icerisine dahil oluyor ve hani karanligm, aydmligin, karanliktan,
aydinliktan tam emin olamiyoruz. Hatta ana karakter goziinii 1siklarin gidip geldigi zaman
aclp kapatiyor ve ona alismaya calisiyor ama yine de 1siklar gidiyor. Film icinde 1siklar
sondiigi anda aslinda film bitiyor. Filmin olup olmadigindan bile emin olamayabiliriz yani
aslinda bu noktada ve ilk bakan adamlarda agikcasi ben ilk sahnede acikgasi kor
olabileceklerini diistindiim ¢tinkii hani cezmi karanlik seyinden dolays, nasil diyeyim? Tanik
oldugu olaylar, kan davasi oldugu adamin kor olmasi gibi falan...

T.P: Bu kor takintim da var benim evet... (giiltismeler)

S.D: Evet, o adaminda kor olabilecegini diistindiim, bir gozii seydi.

T.P: Bu arada soyleyeyim, Deccal’in sol gozii kormiis.

S.D: Evet, onlar aklima geldi. Ayrica televizyonda bir sey var, millet, devlet propaganda,
goruntii gidip geliyor ve eglence ile ig ice gelmis. Bir eglence devam ediyor ama ideoloji ile ig
ice ge¢mis.

T.P: Daha dogrusu orada mesela televizyonun islevi biraz benim tasarimda soyle bir sey, o
hep acik ve aslinda kimsenin seyretmedigi, ya da baktig1 ama seyretmedigi diyebilirim ve tam
da belli olmayan, sadece bir noise dedigimiz var ya, belirsiz bir goriintiiniin nerdeyse

hipnotize ettigi ve boylece aliskanlik yarattigi bir medium. Bu televizyon benim biitiin
filmlerimde vardir, ctinkii bir de mesela bu filmde de var, bana soruyorlar, her seferinde
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soruyorlar, mesela ¢ok sigara igiliyor. Bu filmde yine o kadar yok ama ¢ok yemek sahnesi
severim ben ctinki bu ti¢ sey yani; sigara icmek, yemek yemek ve televizyon izlemek sehevi
bir sekilde insanoglunun asagilik bir tarafini gosteriyor, yani tiiketmek tizere, baska bir yere
atladim ama simdi siras1 geldigi icin sdyleyeyim. O yiizden bu ii¢ eylemi, biittin filmlerimde
altini gize ¢ize kullanmamin bir nedeni de bu. Buradaki televizyon, dediginiz i¢in sdyltiyorum,
buradaki televizyon ama daha 6nce kullandiklarimdan biraz daha farkl bir sekilde, ideolojik
bir aygit oldugunu iyice belirleyen bir seklide kendini gosteriyor.

S.D: Ayrica hamam sahnesinin, hamamuin,
T.P: Bir takintim da hamam evet... (giiltismeler)

S.D: Tek gercek mekan olarak kurguladigimizi diisindim ¢tinkti kamusal bir alan ve kamusal
temizlenme alan1 ve idea isimli stipiirgenin orada islememesi nedeniyle onun diger biitiin
gercek yasam mekanlarmin gercek degil ama sadece hamam mekanmnin gercek oldugunu
diistindiim.

T.P: Hamam soyle, hamami boyle temizlenme, arinma mekéan olarak tasavvur ediyoruz.
Bunun sahte bir sey oldugunu da gostermek istememle de ilgili bir sey, Yani boyle
temizlenemeyiz aslinda, benim o6zellikle Sa¢ filmimde bunun fazlasiyla altim ¢ize ¢ize
gosterdigimi diistiniiyorum ama madem takintilara geldi sira bir de biliyorsunuz otel takintim
var. Bu filmde de var otel, biitiin filmlerimde var otel. Otellerden ¢ikamiyorum ben,
bilmiyorum niye.. “Otel Odalar1” diye de bir hikaye kitabim var benim. Sadece otellerde gecen
hikayeleri yazdim. Galiba sey gibi geliyor, daha ileri gidemedigimiz bir kompartiman ve bu
bana cok trajik geliyor. Buradaki otel de biraz onu cagristirtyor evet.

Firat Osmanoglullar: Ben biraz aslinda seye benzettim, ikinci yeni siirin akis bigimine
benzettim filminizi. Ozellikle Ece Ayhan siirinin akig bigimine. Ece Ayhan sey diyordu
sanirim, glinltigtinde ya da denemesinde, yeni bir diistince igin yeni bir dile de ihtiyag vardir.
Hani bunun sinemada karsiligin1 da Godard’da gordiik, Godard’da goriiyoruz hala. Bu filmin
ben Tiirkiye sinemasinda da, diinya sinemasinda ¢ok benzerini gérmedim. Evet, parcalara
bolersek; kurgu benim i¢in yeniydi, degisikti, artik siyah beyaz film ceken de ¢ok yok,
oyunculuk kullanimiz keza, biraz daha farkliydi, daha tepkisiz, belki bir derece Bressonvari
bir oyunculuk vardj, ses kullaniminiz yine farkliydi ve yeni bir diistince bigimini zaten az 6nce
fazlasiyla konustunuz. Ben burada yeni bir dille, yeni bir diistince bi¢imini, bir diistince
bi¢imini yeni bir dille anlatis cabasi gordiim sahsen ve bununla paralel olarak su da aklima
geldi filmi izledikten sonra. Bir arkadasim yine Ece Ayhan siiri tizerine soyle demisti; Ahmet
Arif'in ya da Nazim Hikmet'in siirini sdyle sana ezbere okuyayim ama Ece Ayhan’mn bir siirini
sOyledigin zaman ismini, siiri biliyorum ama tek kelimesi aklima gelmiyor, sadece imajlar
gozimiin 6niine geliyor. Bende de aslinda benzer bir sey oldu. Insanlarm birbirlerine ne
dedikleri, nasil davrandiklarindan ziyade, sadece imajlar geliyor kafama ve imajlarla ilerleyen
bir bicim tahayytil ediyorum sadece. Bana ¢ok farkl geldi bu acidan, bilmiyorum

T.P: Cok kiymetli bu sdylediginiz. Ece Ayhan benzesmesinden onur duyarim. Evet, dogrudur,
yani bir ol¢tide Ece Ayhan'mn ciiretini sahiplenmek istiyorum bu anlamda ¢tinkii sinemanin
gittigi yeri cok sakat ve manasiz, olumsuz anlamda manasiz buluyorum. Yani bizim sinemada
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da diinya sinemasinda da c¢ok konformist bir sinemanin egemenliginin oldugunu
diistintiyorum. Bundan kastim su; yani bize bildigimiz hikayeleri, bildigimiz sekilde anlatan,
bildigimiz yonetmen sinemalar1 bdyle ibadullah gibi tizerimize dokiiyorlar bunlari. Bir de
bunun bir nedeni de zannediyorum ¢ok fazla film {tiretiliyor olmasi. Yani dijitalize olduktan
sonra sinema, ¢ok kolay ¢ekiliyor olmasmdan dolayi. Bu bir tuhaf, koti bir yeknesaklik, bir
vasat olusturdu ve burada boguldugumu hissediyorum, o ytizden ¢ok film seyretmiyorum
acikcasi. Yani bu bir kibir ifadesi degil asla, sahiden, edebiyatta da dyle, yani elim gitmiyor.
Dolayisiyla kendi seyretmek istedigim filmi yapma pesindeyim ve bunun da sinemanin
geldigi yerden biraz daha ileriye gitmeyi goze aldig1 bir ciiretle yapilmasi gerektigini
diistintiyorum. O ytizden yeni bir dil belki fazla iddiali olabilir ama yeni bir zihin muhakkak
olmasi lazim. Yani bu, bilmiyorum ne diyorsunuz bu diinya sinemasmin gittigi yerle alakali
ama benim izlenimim kiyamet alameti oldugu goriisti sinemanin geldigi yer.

Hayriye Ozel: Aslinda bunu da, sdyle bir sey, su an biz hani distopyanin icindeyiz. Yani
aslinda film yani yasadigimiz diinyay: estetik diizeyde tekrar aslinda ustadan ustaya bir
aktarim diye goriiyorum ben sizin filminizi ¢tinkii hani belirli bir seye sahip olmayan veya su
anki durumu i¢inde mutlu, sadece seyreden olarak hani bakar ve sikilir ¢ikar. Ama hani belirli
bir tislubun i¢indeki bilingli ve farkinda olan kisi evet ya simdi burada bu diinyada yasiyoruz
zaten simdinin icindeyiz ve bu hani izliyoruz diye diistiniir. Yani filmin zamansiz, mekansiz,
isimsiz olmas1 da aslinda ttim diinyanin hani evrensel bir sey yani bence hani haddim
olmayarak sdyliiyorum, basarmissiniz yani evrensel bir seye getirmeye. Her yerde gecer yani
zamansizdir.

T.P: Evet dyle bir sey yapmaya cabaliyorum. Yani sunu biliyorum, bu sinemanin tiiketiciyle
kuracagi, kurdugu iliski daha onceki tecriibelerimden de ne oldugunu bildigim icin, mesela
bu filmi iste 2500 kisi gordii.

H.O: Ustadan ustaya mektup diyorum, hani bilenlerin anlayacag ve fark yaratacag.

T.P: Boyle elitist bir sinema yapma pesinde degilim asla ve kat’a fakat bu sinemanin,
deminden beri anlatmaya gereksindigim sey boyle bir sinemayla, yani bu da fazla iddial1 bir
ifade olacak diye korkuyorum; fakat sinemanin ancak bdyle kurtulacagini, edebiyatin, sanatin
bizatihi kendisinin boyle ancak yol alabilecegimi diistindtigtim icin bunu yapiyorum yoksa
bunun karsilig1 olmadigmni biliyorum. Tabi surada bunu konusuyor olmak benim icin ¢ok
degerli ve sirf bunun igin bile bu filmi yapmaya deger benim icin. Fakat onun da 6tesinde ben
bir tane seyirci bile olsa, o da olmasa kendime, seyrettikten sonra benim igin bir haz vesikasi
olarak tanimlayabilecegim, memnun olacagim bir film yapmak bile sadece benim sevecegim
bunu yaparim. Bu seyirciyi kaile almiyorum anlaminda degil fakat sirf seyircinin istegine
uygun bir sinemay1 asla yapmay1 diistinmedim hig.

E. G: Zaten seyircinin belki de beklentileri uzun yillardir insa edilmis oldugu icin bu, hep o
imajlar1 gérmeye alistirildigy igin...

T.P: Bu ¢cok uzun degil, onu sdyleyeyim size, bu seyircinin zihninin buraya gelmesi ¢ok uzun
zaman almadi, bence 15-20 yillik bir hikaye.
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E.G: Bence yine degisebilir boyle filmler sayesinde diye diistintiyorum. Boyle filmlerle
karsilasmalar arttikga. Yani belki bir anda iki milyonun begenisi, ya da iste izleme
aliskanliginda bir degisim olmasa bile zamanla iki milyona da ulasacagini umut ediyorum ben
sahsen.

T.P: Insallah 6yle olur ama...

H.O: Insanligin da degismesi gerekiyor herhalde degil mi? Ciinkii haberlerde tecaviiz olaylar
sunlar bunlar o kadar normallestirildi ki ve kaniksand1. Hadi sizdeki o sadece konusup ama
eyleme ge¢meyen insanlardan olusan cogunlugun oldugu iki milyona erisirse eger hani cok
gtizel bir sey o zaman demek ki zihinsel ve...

T.P: Yani olur mu olma m1 bilemem ama bana seyi hatirlatt;; Hegel ve Schopenhauer ayni
tiniversitede ders veriyorlarmis, Hegel inki dolup tasarmis, Schopenhauer’a kimse gitmezmis,
o dersini anlatmaya devam edermis. Ben asla kendini 6yle ifade etmeye calisan Schopenhauer
degilim gayet tabi fakat onu anlayabiliyorum yani.

S.0: Hegel’in ideasini o yiizden mi siipiirge yaptiniz? (giiliismeler)
T.P: Asir1 yorum diye bir sey de var biliyorsunuz... (gtilismeler)

L.K: Schopenhauer da inatla Hegel'in saatine koyarmus ozellikle hani ana akim sinema
anlatilis1.

H.O: Yine bir umudu var, artacak mi?
T.P: Schopenhauer umutsuzluk ve kéttimserlik anlaminda bana uyuyor dogrusu...

Esra Keloglu Isler: Biz filmi aksam yorgun argm, miithis bir yagmurdan sonra zorlukla
sinema salonuna ulasarak seyrettik. Ben varoluscu felsefeyi ¢ok severim ve filmi de gok
varolusqu buldum. Jean Paul Sartre’in Bulanti’sindaki gibi yogun bir “angoisse” (sikint1) hissi
var filmde, icinden c¢ikilamayan o sikismislik hissini “angoisse”1 film veriyor bize. Ikincisi de
“autri” (digerkdmlik) yani digerine bakip kendini var etmek ve digeri tizerinden
anlamlandirmak. Cunkii birisi sana anlamlisin dediginde anlamli degilsin ama kendi
anlamlarini ¢6zmek i¢in de baskasinin aynalik islevine ihtiyacin var. Bu iki sekilde oluyor; ya
kotiliik ya iyilikle. Mesela hemsirenin digerinden kurtulmak icin o yeni gelene onu
bicaklatma talebi olabilir mi? Ya da sarilma olabilir mi? Ciinkii Jean Paul Sartre’in
varolusculuk anlayisinda hep baskasinin goziinden kendini gorebilmek var. Eger baskasinin
goziinden kendini goremiyorsan bunu bir din kitabmm veya bir baska kisinin soyle var
olacaksin demesi gergek bir varolus degil. Bu hikdye de goriiliiyor filmde bence, tek umut ve
kurtulus sevgi.

T.P: Bu sonsuz bir dongii. Dolayisiyla hep umut var, hep umutsuzluk var. Yani hep
yenilecegiz ve sonra tekrar yenecegiz. Bu devamli sonsuz bir tekrarin icerisindeyiz diye
diistintiyorum ben. Ama bu beni rahatsiz eden bir diistince degil acikcasi, 6liiyoruz ama tekrar
diriliyoruz. O ytizden benim bir¢ok filmimde, kitaplarimda da var, oliler geri doner. Yani,
mesela buna inaniyorum evet bir sekilde donecegiz evet geliyoruz. O dondiigiimiiz, belki biz
oldugumuzu anlamayacagiz ama o biziz.
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L.K: Sondaki karakterin denize atlayip atlamama kararini veremeyip geri dontip bize bakmasi
da galiba.

T.P: Iste son, gene seyirciye biraktigim bir sey. Acaba atliyor mu? Atlayacak mi? Yoksa ne
yapacak ve size soruyor belki.

L.K: Bir de biz ne yapacagiz...
T.P: Ben ne yapayim diyor?(gtiltismeler)

Aydan Ozsoy: Hos geldiniz tekrar. Ben iki ii¢ kisiyle bir deneyimimi anlatayim ki size de
buradan feedback olsun. Biiytilti Fener’de izlemistim filmi, yine boyle Esra’ninkine benzer bir
deneyimdji, bolca Ankara’nin saganaklarindan sonra saganakli ve bol kasvetli bir giinde. Ayni
seyi diistinduik.

T.P: Ama filmlerin bu kadar az seyirci almasinda saganagin hic bir kusuru yok. (gtltismeler)

A.O: Sonra o iki kisi de ¢ikt1 ben tek bagima filmi seyrettim. Fakat bana bastan itibaren, zaten
uzun zamandir boyle bir siyah beyaz film, biz tabi derslerde izliyoruz ama seyirci olarak bir
siyah beyaz film ile kars1 karsiya kalma hissini yasamamustim. Sanki boyle sinemanin o ilk
haline dontis gibiydi. Gorsellerin bu kadar etkileyici olmasi yani, gortintii yonetmenimizin
biliyoruz maharetlerini, tipki kurguda oldugu gibi... O gortintiiler bana saf sinemayi
cagristirdl. Ben biraz da kendi deneyimlerimi size aktarmak istiyorum ki size de belki biraz
katkis1 olsun diye. Zaten o sur borusunun calinistyla birlikte, yani bir uyanis, seyirciyi diirtme
hali, seyirciye kendine gel deme hali, bastan beri konusmalarmizda da sdyliiyorsunuz ya,
seyircinin de soru sorma hali, ben hep boyle sinemanin o ilk halini bu goriintii ve ses
tizerinden.. Ses tizerinden de kurdugunuz bir diinya var, Surla baslayan. Neredeyse tictimiiz
birden salonda rahatsiz olduk aslinda. Yani bu ttimiiyle refleksif bir seydi ki alisik olmamiza
ragmen. Bizler de farkli filmler izliyoruz ¢oklukla, siklikla. Yani onu soracaktim. Bu sinemanin
da, cagdas sinemanin, modern sinemanin bir krizinden bahsediyoruz ya, acaba sinemanin ilk
yillary, var mu ipuclari, mesela seyirci acisindan da soruyorum. Vertov'dan baslayarak,
kamerali adamdan baslayarak, bir onu soracagim. Bir de ikincisi Tayfun Bey, bazi filmlere
gondermeler yakaladim kendimce, pastisler vardi. Sanki boyle, Sen Aydinlatirsin Geceyi den
ki o filmde Onur Unlii ‘niin filmi, Tarkovski’den, Bela Tarr’dan baz1 kareler hissettim. Hani
boyle mutlaka film cekerken dncesinde sonrasinda mutlaka sevdiginiz yonetmenler vardir.
Boyle bir hani, sinemanin kendisine de, ben Tiirkiye’de oyuncular1 da siklikla hep aym
kisilerden segiyor olmaniz sanki o evreni tekrar baska oykiilerle yeniden kuruyor olmanizi,
bile kendinize gonderme olarak da okuyorum bir tarafta. Onu merak ediyorum. Bu
gondermeler bilingli mi? Yoksa benim yorumum mu?

T.P: Gondermeler var ama sizin saydigimiz isimlerle alakali degil. Ama bence kiymetli olan
bu. Belki ben bunu bilmeden yapmisimdir, o miimkiin. Yani bilincaltimda sakladigim ve
farkinda olmadigim bircok sey var ve bir sey yazarken, cizerken sahiden bazen cikiyor fark
ediyorum bazen fark etmeden o oraya akiyor. Yani film yapmak aslinda ruhunuzu akitmak
eylemi. Ya da gercek anlamda bir sanat1 olusturmak, yazmak, ¢izmek, her ne yapryorsaniz.
Sizin kontrol edemediginiz bir sekilde ne tiretiyorsaniz ona ruhunuz akiyor. Bu boyle gok
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romantik bir ifadeymis gibi ama gercekten en azindan benim diistincem bu yonde, boyle
olduguna inantyorum. Bu filmde de evet bazi gondermelerim var bir takim isimlere. Ama
benim ¢ok sik basima gelen bir sey yani, baska daha onceki filmlerim de, benim su sinemaci,
bu edebiyatci filan diye, suradan gelmis falan diye boyle cok seylerle karsilastim hatta bunu
anlatmistim, belki bilenleriniz vardir. Bir keresinde Ben o Degilim filmi ile Japonya’daydim, bir
festivalde, festival baskani benimle gortismek istedi. Iste bir saat falan boyle konustuk, ¢tinki
1srarla benim yaptigim filmin Kobo Abe'nin diinyas1 oldugunu soyliiyor. Kobo Abe ben hig
okumamustim dogrusu. Tiirkce’'ye cevrildi iki kitab1 var, bir de seyretmediyseniz mutlaka
seyredin, Woman in the Dunes diye bir film var, 60'larda. Onun romanindan ¢ekilmis bir film.
Bilmiyordum ben Kobo Abe’yi ama Kobo Abe yapmisim meger. Dolayistyla bu sanatin, bizim
gormedigimiz bagka bir perdenin arkasi var, orada biz karsilagtyormusuz muhtemelen. Oyle.
Ikincisi, ilk sordugunuz soruyla alakali, saf sinemaya inaniyorum ben. Yani numara
yapmayan, seyirciyi avlamak icin caba gostermeyen sinemayi ¢ok kiymetli buluyorum. Belki
sinemanin o ilk yillarindaki o safiyet de buna tekabiil ediyor olabilir, o ytizden planli hareketi
olabildigince yapmiyorum, iste miizik ¢ok az kullaniyorum, bazen hi¢ kullanmiyorum. Biittin
bunlar, bir ¢erceve var ve cercevenin icerisi bile degil onun disinda da bir seyler oluyor, onu
da bir sekilde ima eden bir sinema kurmaya calistyorum ve bunun ancak namuslu bir sekilde
bu isi yaparsaniz calisacagina inaniyorum. Seyircinin de zaten sikint1 gektigi sey bu ctinki
glintimiiz seyircisinin zimmi bir iliskisi var, seyrettigi, tiikettigi filmle. O da karsilikli beni
eglendirecek sinema, bak ben senden sunu talep ediyorum diyen bir sinemaya gidiyor, sinema
da ona istedigini veriyor zaten. Bu iliskiyi ¢ok hastalikli buluyorum ve bugiin sinemanin
geldigi, benim sikdyet ettigim seyin bu anlasmada seyircinin fazlasiyla simarik hale
doéntsttigiint, bu talebini yerine getirmek icin de sinemanin kivranip durdugunu goériiyorum.
Bu biiytik festivallerde de boyle. Yani hani sinemay1 sanat olarak goren insanlarin da dahil
oldugu bir dejenerasyon var diye diistintiyorum. Bunun da nedeni; bu seyirci-filim iliskisinin
masumiyetini kaybetmis olmasiyla ilgili gibi geliyor. O ytizden eger bdyle bir izlenim
birakmissa benim filmim, yani sinemanin baslangicindaki o safiyeti isaret etmisse cok mutlu
olurum ben.

Kadriye Baran: Ben de bir seyler sdyleyeyim. Oncelikle hos geldiniz. Burada sizi gormek ¢ok
gtizel. Ben de filmi ¢cok begendim, 6zellikle goriintii yonetmenligi, o 151k huzmeleri arasindaki
o sahneler de miithisti ama ben umut da gérdiim. Mesela o gemiden gelen seslerde bence evet
kiyamet kopacak ama bu ¢ok da kotii bir sey degil, gtizel bir seyler de var hani. Korkmaym
anlaminda o miizik sesleri, ben dyle algiladim. Art1 mesela sudan gelen ve tekrar denize giden
¢ocugun son bakisi, hani bu bir dongti, yani hani bundan 6lecegiz ama tekrar dirilecegiz.
Tekrar bu hayat devam edecek, korkacak bir sey yok, ben gidiyorum gibi, ben orada 6yle bir
sey algiladim. Tabi, arkadaslarimiz hep degindiler de, genelde insanlarmn bulunduklar
ortamdaki sorunlara ¢oztim bulmak yerine stirekli onu baska yerlerde aramasi, iste baska
insanlara, olaylara atifta bulunmasi ve bu adam gelir gelmez sirtinda o isareti goriir gérmez
onu mehdi olarak algilamalar1 ama o yine de filmde sanki mehdi olmasma da yonelik bir iki
ipucu var gibi geldi bana bilmiyorum.

T.P: Hig o lekeyi gormiiyoruz mesela...
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K.B: Gormiiyoruz. Mesela o kizin kafamda yara var bak, ¢ok bariz falan diyor, hala duruyor
kursun diyor ama adam epey bir sagin1 kurcaliyor ama hig bir sey yok diyor. Sanki orada ben
sey gibi mi? Evet o yara gecti gibi bir algi m1 yaratilmak istenmis.

T.P: Oyle bir sey kurmak istemedim acikgasi orada. Bu kasabaya sonradan gelen kisinin
sirtinda bir leke oldugu soyleniyor. Biz gormiiyoruz ciinkii. Belki de soyle bir sey de var,
hikayeyi buradan da kurabilirsiniz; belki de orada bir leke olmasini istiyorlar ve dolayisiyla o
ister istemez hic aklinin ucundan gegmeyen bir kimlige biirtintiyor, o da hatta acaba m1 diye
soracag1 bir yere gidiyor.

K.B: Otel sahibi de mesela o cocuga diyor ki mesela stiptirge yaparken; durduruyor makineyi
o zaten sen olamazsin hicbir isaret yok diyor, tam esnada makine calisiyor. Fakat orada da
olabilir yani ne diyorsun gibi adamin kafasindakini...

T.P: Suirekli acabay1 havada tutan bir sekilde tasarladim. Dolayisiyla bunun da cevabini kimse
tam olarak veremez dogru. Yani belki de mehdiydi, belki de degildi bilmiyoruz.

K.B: O da dyle sanki askida kalmus gibiydi.

T.P: Ama bu tam da gilinimiiziin seyi, peygambere atfettigimiz kimliklerin aslinda peygamber
olmadigini biliyoruz biz ama inananlar var. Dolayisiyla aslinda filmin bdyle bir okumaya da
acik bir tarafi oldugunu dustintiyorum. Bugiin yalniz bizim topraklar degil, genel olarak
diinyanin gidisatiyla ilgili de birtakim isaretler tasiyor bence.

S.D: Benim sormak istedigim bir sey var. Fragmanda tizeri yanarak kosan bir adam vardu.
Filmden ¢ikarildi m1 o daha sonra?

T.P: Yoo var. Siz orada uyudunuz...(gtiltismeler)

S.D: Emin degilim diyecektim o ytizden.

T.P: Hig sey yapmam, ben de bir¢ok filmde uyuyorum zaten...(gtiltismeler)
S.0: Kendi filminiz de mi? (giiliismeler)

T.P: Kendi filmlerimde de uyuyorum (gtiltismeler)

S.D: Ben o sahneyi gormek istedim ama demek ki...

T.P: Size ben link atayim, sadece onun yerini

L.K: Ercan Kesal'in oynamis oldugu ve deri ceketi ve tavri nedeniyle benim biraz bu 80 darbesi
ve sonrasina adreslenebilecegini diistindiigiim karakterle ilgili olarak iste kizmin
evlendirilmesi, orada bir...

K.B: Ama orda diigin sahnesinden kimse yoktu, boyle sanki Balkan diigiinti gibi de
algilantyordu.

T.P: igeriden sesler geliyordu.
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K.B: Igerden bir sesler geliyor sanki bir bant kaydi mi acaba? lyi zamamni da yasamak mu1
istiyorlar...

T.P: Oradaki sey iste dtigiin bitmis, calgicilar da artik pasta yiyorlar falan, iceriden de bir takim
sesler geliyor. Yani diigiin sonrasi gibi.

L.K: Bu iste gercek ve gercek olmayan arasindaki bag gibi galiba. Yani tuhaf bir benzetme
olarak algilayabilirsiniz ama hatirlarsaniz Metin Erksan'm Sevmek Zamani'mda, kendi
diigtintinden kagmadan 6nce arkada iste o golgeler halinde dans eden insanlar goriiliir. Bende
bu izlenimi yaratti. Kamera ¢ok disarida kaldi ve bir haber geliyor iste is arkadasindan ve
birlikte gitmeleri gerekiyor. Sanki bu kendi ailemi bagimsiz tutuyorum ya da boyle bir 6zel
alan1 bagimsiz tutuyorum ama ne olacak simdi sorusunu tamamlayamamis ve 80’e
gondermede bulunan bir karakter olarak nitelendirdim ¢tinkii o yikilmis evde de sordugu sey:
“simdi ne olacak?” ne olacak? Yani anlami ya da anlamsiz giinltiik dilde karsiligin1 bulabilse
rahatlayacak.

T.P: Acikli bir sekilde o bir anlam vermeye calisiyor ¢tinkii oradaki sizin de belirttiginiz gibi
muhtemelen bir polis ve karanlik. Bu tilkenin tarihini biraz bilenler i¢in anlamlandirmasi zor
olmayacak bir karakter ama biitiin cabasi ne olacagini 6grenmek. Ayni zamanda siradan bir
karakter, kotli de aslinda. Yani o6ldurdtigiint, insanlari oldiirdéigtinii gormiiyoruz ama
isitiyoruz. Matbaada, kagithanede.. Bu kéttintin dahi bile anlam veremedigi bir zaman ve
onun da derdi, kizin1 evlendirecek, kiyamet kopacaksa bunun ne anlami var. Bari masrafa
girmeyim der gibi yani. Bu kadar aptalca, bu kadar siifli ve bu kadar manasiz bir sekilde
cirpinip duran bir grup insan. Yani bizatihi bugiin bizim bulundugumuz hali isaret ediyor
diye diistintiyorum. Yani bu bir, korkanlar bile kagmak icin normal bir caba gosteremiyor. Bir
caresizlik hali ve manasizlik ve caresizlik hali. Dolayisiyla bunun neye tekabiil ettigi asag:
yukari1 bu.

L.K: Riza Akin ¢ok sevdigim bir oyuncu. Burada sanki arafta biraz daha net gibi. Gidebiliyor
ve geri donebiliyor ve sembolik diizeni tamamuyla yikip bunu dile de dokemiyor ¢linkii
yasadiklar1 muhtemelen ¢ok agir gérmiis olduklar:i ama burada da o anlamsizligin yaratmis
oldugu bir hava var.

T.P: O kullanilan birisi. Buirokrasinin kirli islerde kullandig1 bir adam ve o her tarafta
dolasabilir.

L.K: O ytizden mi fare benzetmesi ve fare zehriyle iliskilendirilmesi?

T.P: Bu filmde hep kadinlar sldiiriiltiyor fakat onu 6ldiiren kadin. Dolayisiyla onun cezasini
da bir kadinin vermesini istedim dogrusu. (gtiltismeler)

K.B: Ben o kiiciik kizin denizkiz1 olmasimi ¢ok anlayamadim agikgasi.

T.P: Simdi size bir sey itiraf edeyim, madem bu kadar sey yaptimiz. Benim yine
¢ocuklugumdan bir obsesyonum var. Ben Trabzonluyum, Trabzon’da fuar kurulurdu yaz
giinii cocuklugumda kiictictik bir alanda. Onun bir lunapark: olurdu, lunapark iste bu kadar
bir alandi. Orada her sene bir denizkizi gelirdi. Denizkizi dedigim bir akvaryum, akvaryumun
icinde bir ¢ocuk, cocuk boyle yatmus size bakardi, muhtemelen ¢ntinde bir cam var, arada bir
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su olan bir cam daha var. Herkes bilirdi bunun sahte oldugunu ama gider bakardik boyle. O
resmi hi¢ unutamadim ben. Bir bu beni ¢ok etkilemis oldugu i¢in cocuklugumdan gelen birisi,
ikincisi denizkizina atfedilen masumiyetle ilgili bir sey yani oradaki filmin en masum
karakteri hem bir ¢ocuk hem de denizden gelmis bir balik. Yani o ikisi boyle bir safiyet
isaretidir diye.

E.G: Benim de 80'le ilgili yani her ne kadar deneyimlemesek de post bellek insamizda belki o
kadar derin yer etmis ki, ben de ayni okumay1 simdiden yapabiliyorum aslinda. Bir kag yerde
daha ben o duyumu ¢ikardim, 6rnegin matbaacinin oldiirtilmesi.

T.P: Dogru.

E.G: Filimde gemiden gelen miizik sesi disinda bir miizik sesiyle karsilasmadigimiz gibi
bandocularin sadece bir devlet yoneticisi oraya gelecekse bir miizik duyabilecegimiz, o da
gelmedikge bandocularin da hicbir sekilde hani miizige dair, onlardan bir tin1 duyamiyoruz.
Yani sanki miizigin de, matbaanin da bir biirokrasi tarafindan stirekli kontrol altinda tutulusu,
donemsiz bir sekilde verilmis.

T.P: Biittin kasaba tutuluyor aslinda.
E.G: Yani bir donem de olabilir.

T.P: Yani biitiin kasaba, gortinmez bir baski var bu ¢ok belli ki oranin ydneticilerinin kurdugu
bir baski ve bu iste matbaa basmak, adam 6ldiirmek, kitap yakmak falan filan vaka-i adliye
seklinde herkesin ¢ok etkilenmedigi bir sekilde oluyor. Bunun nereyi gosterdigi bence cok
belirgin. Yani, biraz katmanl bir hikdye bu. Yani ayni1 andan bir ka¢ sey anlattigim igin
bunlarin her birini tek tek ifade etmek giic.

K.B: Bir de ben hani sey derler ya, karamsar bir roman okudugunuzda ya da film izlediginizde
siz de o filmin icerisine girince sikilirsiniz, bir an 6nce bitsin, onlarla birlikte ayni stresi yasarsin
ya, ama ben sizin filmlerinizi izlerken onu c¢ok yasayamadim acikcasi sadece filme
odaklandim, sanki boyle sey, filmden sonra daha ¢ok izleyicinin diistinmesine yonelik yani
filmin i¢ine almayan, disaridan bir gozle bakan ama filmden sonra da mesela bu Yol Kenar:
filmini izledikten sonra ben epey boyle kavramlar: inceleme arastirma ihtiyac1 hissettim ama
o mesela kiyamet filmi, sikilmadim yani o strese girmedim. Disaridan bir gozle gordiigumi
hissettim, ama sadece bir sahnede o belediye baskani gibi olan adam telefonla konusurken ki
o kamera hareketinde inanilmaz bdyle bir sanki filmin igerisine ald1 beni o, ¢ok enteresan.
Mesela onu sevdim yani, basindaki sahne.

T.P: Soyle kurmaya calistyorum acikcasi. Yani filmle seyircinin arasinda bir mesafenin olmasi
gerektigini diistiniiyorum. Yani soguk bir alan. Onun filmle kurulan iliski sonucunda
izleyiciyle filmin yaklasmasi talebim var. Bu da ancak demin soyledigim gibi seyircinin algisi,
sezgisiyle kat edilebilir bir mesafe. Aksi takdirde zaten film burada basliyorsa, ana akim
sinema burada baslatiyor zaten, sizin hi¢ sansmniz yok. Kagamazsiniz bu filmin size anlatmaya
calistig1 seyden kacamazsiniz. Ben iste seyirci ile araya bir mesafe koyarak mesafenin baslikl1
olarak yaklasmasini yapmaya ¢abaliyorum. Bu da gergekten size soru sorduruyorsa ve siz de
bu sorular1 cevaplamak igin bir ¢cabaniz oluyorsa, isteginiz oluyorsa daha dogrusu, o zaman
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i¢cine giriyorsunuz. O zaman evet bu, zaten anlamiyorum, sinemanin ya da edebiyatin bu
sekilde adlandirilmasi. Mesela, miizik marketlerde de var ya easily slow diye yaziyor, yani o
ne demek, orada dinledigin zaman rahatliyorsunuz size hos melodiler caliyor, ¢ok giizel evet
ama miizik bundan ibaret degil ki. Ama bu alan o kadar genisledi ki easiliy slow denen, biittin
marketi kapliyor su anda. Dolayisiyla siz yattiginiz yerden sizi uyutacak melodiler, sahane
evet, ben de ¢ok seviyorum ama miizik bu degil, sanat bu degil. Bence sanat tiiketicisiyle
karsilikl1 dans etmeyle bir haz nesnesi haline gelebilir.

K.B: Bir de bir roportajimzda sey demissiniz; “huzuru bulabilmek i¢in dibe batilmasi
gerekiyor” ama filmlerinizdeki karakterler hepsi dibe batmis ama bir tiirltii huzuru
bulamiyorlar ya, huzuru bulacak bir film olacak mi1 acaba? (Giiltismeler)

T.P: Olmayacak galiba... (Giiltismeler)

S.0: Umutsuzlugun kendisi diisiinceye baski yaptig1 icin, yani siz umutsuz kaldigimiz da
diistinmek zorundasiniz. Dolayisiyla o negativity dedigimiz seye de biraz 6nem vermek
gerekiyor. Mesela Sokrates’in felsefesinde ucurumun kenarina getirip sizi birakma vardir. Bu
aporia durumu. Aporia durumunda ancak, ucurumun kenarinda diistinmeye baslyorsunuz.
Bazilar1 hep umut, umut, umut diyor ama umut nerede ne kadar olmali, bence ¢cok 6nemli.
Filmde onun dozajini vermek 6nemli. Tamamen umut verdiginizde de film kendi igerisinde
her seyi coziiyor zaten. Filmden sonra higbir sey diistinmek zorunda degilsiniz ama
mutsuzluk durumunda biz stirekli distinmek zorunda kaliyoruz. Filmden sonra da zaten
stirekli diistiniiyoruz. Bu ne demek, su ne demek? Bunun tizerine kavga ediyoruz, imajlarla
savastyoruz. Mesela ben sonradan diistindiim, bu elektrik stipiirgesi var ya, mermi seklinde
ve idea, tizerine de idea konmus ve sonra yerleri stiptirtiyor. Simdi yani demek ki diistince o
kadar ayaklar altinda ki, ya savasla meseleleri ¢oziiyorsunuz, ya da ¢opler diizeyinde,
kanaatler diizeyinde bir diistince. Distince ayaklar altinda. Yani benim diistindiigiim
hissettigim seylerden birisi buydu, bunu yonetmen belki boyle diistinmek zorunda degil ama
sonugcta filmdeki imajlar size bunu diistindiirtiyor. O karakterler arasindaki yabancilasma,
iletisimsizlik. Acaba gercekten uzayda mi gerceklesiyor bunlar, su anda biz bunlar1 yasamiyor
muyuz? Yani medyaya baktigimizda, kendi aramizdaki konusmalara baktigimizda bunlar da
biraz bu hatta girmedi mi? Yani bu aslinda gergekiistii bir sinema mi1? Yani baska bir yerde mi
gerceklesiyor? Icinde yasadigimiz iliskiler boyle degil mi? Dolayisiyla o anlamda bize
diistindiiriiyor. Ama 6zdeslesme, hayir. Ozdeslesmeye imkan vermiyor, zaten 6zdeslesme
gerceklesse, klasik bir ana damar, konvansiyonel sinema izlemis oluruz. O da ¢ok anlaml
degil. Abbas Kiarostami kendisi ile yapilan bir roportajda oyle diyor; “benim en ok
seyrettigim film, sikildigim filmdir. Sikildigim filmler sayesinde geceleri o film riiyalarima
girmekte ve onlarla bulusmaktayimm” diyor. Dolayistyla sikildigimiz filmler, bazen iyi filmler
olabilir. Hani bazen diyorlar ya “biz bu filmden sikildik” ama geriye dogru baktigimizda bizi
sikan filmleri biz hatirliyoruz. Firat'in deyimiyle bizi ¢arpan imajlar ancak orada bulunuyor.
Yani meselenin bir de bu yonii var.

K.B: Bir de filmlerde genelde ayni oyuncularla galistyorsunuz, onun nedeni ne?

T.P: Benim 6yle bir demirbas kadrom var.
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K.B: Ercan Kesal mesela. Iyi yonetmenlerin kendisi mi ona gidiyor, yonetmen mi ona gidiyor?

T.P: Yonetmenler ona gidiyor tabi ki. Ercan simdi filme baslayacak Temmuz'un ortasinda,
dolayisiyla artik ona gidecekler yani. Giden ¢ok var. Ben de auditionlarma yardimci oluyorum.
Yani o baska bi..ben mesela hi¢ audition yapmiyorum. Soylediginizle de alakali. Demin
anlattigim seyden dolay1. Yani audition yaparken, oyuncuyu ¢agirmak ve ona al sunu oyna
demek bence calisan bir sistem degil. Yapmadim mi? [k basta yaptim ve hi¢ bir faydasmin
olmadigini gordiikten sonra bir kere yaptim ve vaz gectim. Benim igin 6nemli olan, demin
anlattigim seyden de dolayi, isin samimiyetini, isin hakikatini kurmakla ilgili olarak,
oyuncunun da numara yapmayacagmi anlamam lazim. Sanki oyunculuk sadece iyi numara
yapmakmus gibi geliyor ama degil. Onun da trikleri var, onun da numaralar1 var. Konusarak
ben oyuncuyla bunu anlayabiliyorum, mimiklerini falan. Dolayisiyla bu kadronun
disindakileri tantyorum biliyorum yani onlarin oyunculuk kapasitelerini, samimiyetlerini, her
seylerini bildigim icin o hem beni rahatlatan, hem onlar1 rahatlatan bir sey. Yani mesela bu
filmi de yalniz, tabi bu kalabalik bir kadro, baska oyuncular da vards, ilk defa calistigim
oyuncular. Ben bir de oyuncunun biraz tedirgin olmasini istiyorum. O ytizden bazi oyunculara
senaryoyu vermedim. Sadece onlarin oldugu kism1 verdim. Yani ne oldugunu tam olarak
anlamadan, onun tedirginligi ile oynasinlar istedim. Arka planda calisan, yani her zaman
olmayabilir ama iyi kontrol edilebilir. Bu filmde bazi1 oyuncular, ne oynadiklarini bilmeden
oynadilar. O size yonetmen olarak, iste orada esas o hamuru nasil yoguracaksmniz, orada
yogurmaniz lazim.

K.B: Ben O Degilim filminde mesela halktan insanlar da var miydi? Mesela otel sahnesinde
falan?

T.P: Vard.
K.B: Oyuncular ¢ok iyi oynamuslar, yénetmenin gticii...

T.P: Bu bir risk tabi ama ben en biiytik riski en basinda aldim. Mesela, Riza filmindeki Riza
Beyi ben bir kahvede gordiim Adana’da. Oradan aldim. Hi¢ oynamamist: hayatinda bir
sinema filminde.

F.O: Filimdeki sokaktaki kalabalik da daha grotesk tiplerdi.
T.P: Aynen

F.O: Brueghel'in bir tablosundan ¢ikmus gibi ya da Pasolini'nin filmlerinde arkadaki
karakterler gibi.

T.P: O Trabzon'un lokal...(gtilismeler). Trabzon’a giderseniz sokaklar oyle... Onlar evet,
Trabzon’dan aldim.

L.K: Sinemada cift-gezer dedigimiz sey genellikle iste diger filmlerinizde de var, hep baska bir
karakterin yerine ge¢me ya da o karakterin kimligine buirtinmeyle ilgili. Bu filmde biraz kirild:
m1 bu ya da iste tirnak icindeki “mesih” gondermesi, suyun icinde daha sonra yatakta
gordugtimiiz, herkesin “Bacag1 var m1?” ya da “Bacaginda leke var mi, yok mu?” diye baktig1
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kiz ve mesih sanilan karakter arasinda, isimleri olmadig; i¢in, stirekli benzetmeler tizerinden
gidiyorum. Bu sefer o cift-gezerligi farkli bir anlamda mi kullandmniz?

T.P: Soyle kullandim, burada da bir kimligin atfedildigi karakterler var ama bu o mudur degil
midir onu bilemiyoruz. Dolayisiyla bu kimlik problematigi bence burada da var. Burada
birinin yerine ge¢cmek yerine, onu temsil ettigini 1srarla iddia edenler, hayir olmadigmi
soyleyenler cercevesinde oluyorlar. Ben bu birinin yerini almak, birey olmak seyini ¢ok
seviyorum. Bir baska obsesyonum daha varmus...(gtiltismeler).

F.O: Ikizini arayan vardi mesela.

T.P: Evet. Orda evet ikizini arayan var. Biraz bu yine eskatolojik edebiyati bilenler i¢in, onunda
temsil ettigi bir sey var.

L.K: Bir de, eger bir ismi olsaydi kadin karakterin ismi Leyla olacakt1 galiba, Malihulya’daki
gibi. Dogru mu okuyorum? Siirekli ¢ctinkii bir kadin gibi, Leyla’nin aranisi vardir o romanda.
Burada da hep bir takip var. Hemsire takip ediliyor gittigi yere kadar, daha sonra iste “Ben
uyuyacagim git artik” deniliyor. Sanirim oradaki tematiklik de romanlarla ilintili.

T.P: Evet romanin bir... Baska kitaplarimda da var bu kadin karakter, boyle gizemli ve takip
edilen, aslinda sonradan mesafe koyan, uzaklastiran kadm... Ismi evet Leyla olabilir
(gultusmeler)

K.B: Elma ve goz, bu sahneyi ilk basta gortiyoruz, sonra yine elma ve gozii hemsirenin evinde
goriiyoruz. Bu basta planladiginiz bir sey miydi?

T.P: Filmin en basindan beri atmosferle, mekanla ilgili boyle seyler koymak istedim. Bu
hikayeyi burada seyredeceksiniz, bunlar1 goreceksiniz gibisinden.

S.0: Evet, yorgun mekanlar, yorgun insanlar, karakterler, yorgun bir diinya... Ve nihayetinde
SineFilozofi Dergisi'nin bir etkinliginin de sonuna gelmis bulunmaktayiz. Sona m geldik
yoksa baslangica m1? (gtiltismeler)

T.P: Baslangic (gtiltismeler)

S.0: Tayfun Bey’in filminden esinlenerek sdylersek, umarim bu tiir yeni yapimlarla bizi
mesgul etmeye devam eder, yeni sorular sorariz, hi¢ olmazsa sinema felsefesi dergimize yeni
yeni malzemeler, yeni yeni konusma konulari... Tayfun Bey, buraya geldiniz ve bize son
derece degerli bilgilerinizi aktardiniz, gortislerinizi aktardimiz. Giizel bir tartisma oldugunu
diistinmekteyim. Ik defa belki yénetmenin diinyasi ve seyircilerin diinyas1 boylesi bir sinema
kritiginde bir araya geldi. Belki de ilk defa size seyirciler burada bunu mu anlatmak istedin
diye, size filmi anlattirmak zorunda kalmadilar.

T.P: Evet, bundan dolay1 miitesekkirim.

S.0O: Farkli bir seyirci kitlesi. Belki de gozlerimizi bu sekilde gelistirebilirsek, degistirebilirsek,
Turkiye’de yepyeni, pedagojik anlamda yeni bir sinema seyircisi de insa edilebilir. Bu
meseleler biraz daha ¢6ziilebilir. Ben bu her zaman sdyliiyorum ama bir tek 6rnek verecegim.
1914 yiliyd1 zannedersem, biz bunu bir kitapta da okumustuk hatta. Stravinski'nin “Bahar
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Resitali” bestesi. O gosterildiginde izleyiciler yuhaliyor. Yani bu nasil bir sey, sadece gtiriiltii
diyorlar. Dort yil sonra, dort yil igerisinde tartismalar oluyor, miizik eseri tizerine yogun
yogun yogun alimlama ¢alismalari. En sonunda varilan nokta Stravinski el tisttinde tasiniyor.
Yani ¢linki 6znenin kendisi doniistiyor. Yani bizim aslinda sormamiz gereken soru; nesnede
mi sorun var? Oznede mi sorun var?

T.P: Bununla ilgili ¢carpici bir 6rnek var. Meshur Antonioni'nin L'avventura s1, 1960 yilinda,
Cannes’da yuhalanip, yarida kaliyor film. Aglayarak kagiyor Antonioni ve sonra oradaki diger
yarismacilar, imza topluyorlar ve film bir daha gosteriliyor. Bir 6diil de veriyorlar, yan bir
odil. Fakat seyircinin, bu acimasizlig1 L'avventura gibi bence sinemanin sahikalarindan bir
filmin seyircinin algisindaki karsiliginin, tistelik de Cannes’da boyle olmasi inanilacak bir sey
degil ama bence iste sinema ancak boyle cesur hamlelerle bir yere gidebilir.

S.0: Demek ki boyle hamlelere ihtiyacimiz var, sizin filminiz de cesur bir hamle.
T.P: Ben cesaret 6rnegi olarak kendimi gostermek i¢in sdylemiyorum.

S.0: Umarim devamu gelir. Bir sonraki goriismemizde tekrar bir araya geliriz, tartisiriz.



