
KARADEN Z, 2018; (38)

79

DOKUZUNCU HAR YE KO U’NDA K TAPLARLA
LG  ÇA RI IMLAR

CONNOTATIONS RELATED TO BOOKS IN THE
“DOKUZUNCU HAR YE KO U”

 “ ”

Mehmet Nur KARAKEÇ *

ÖZ
Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda bireyin ruh hâlini çe itli yönleriyle

tahlil eder. Romanda olaylar n birey üzerindeki etkilerine dikkat çekilerek insan ruhunun
derinliklerine inilir ve bilinçalt ndaki istekler, dü ünceler aç a ç kar lmaya çal r.

Bir tahlil romanc  olan Peyami Safa; ki i, olay ve e yalara psikolojik bir dikkatle
bakar. Kahramanlar n bilincini, bilinçd  anlamaya çal r. Bunlar  yaparken
psikanalizmin ça da  verilerinden yararlan r. Özellikle Sigmund Freud’un buldu u serbest
ça m yöntemi, romanda önemli bir yere sahiptir.

Türk roman n siyaset ve toplumla alakal  meselelere yöneldi i bir zamanda Peyamî
Safa’n n ferdî bir konuyu insan n iç dünyas  yans tacak bir ekilde ba ar yla vermesi
oldukça dikkat çekicidir. Peyami Safa, bu romanda kahraman n iç dünyas  okura çe itli
ça mlarla yans r. Bu ça mlardan en önemlisi kitaplard r.

Yaz nsal anlat lar okura, farkl  anlam dünyalar n kap lar  aralar. Okur, bu okuma
edimine etkin bir ekilde kat r. Metni her okuma ve anlamland rma edimi, yeni bir
olu uma yol açar. Bu ba lamda okur, Ak it Göktürk’ün belirtti i gibi, her yaz n yap n
orta r.

Yaz nsal yap n çok katmanl  anlamlar dünyas  içinde bar nd rd  psikanalizin
ça da  yöntemleriyle incelemenin hedeflendi i bu çal mada, ön planda tutulan husus
“eser” olmu tur.

Anahtar Kelimeler: Serbest ça m, Bilinçd , Bilinç ak , ç monolog, Kitap

ABSTRACT
In the Dokuzuncu Hariciye Ko u novel by Peyami Safa, the individual analyzes

the  soul  in  various  ways.  In  novel,  attention  is  paid  to  the  effects  of  the  events  on  the
individual and they are brought down to the depths of the human soul and the subconscious
desires are tried to be brought out to the minds.

An analytical novelist Peyami Safa, looks at the event and the material with a
psychological care. The consciousness of the characters are formed by the unconscious. In
doing  so,  he  uses  the  contemporary  accounts  of  the  psychoanalysis.  Especially  the  free
association that Sigmund Freud finds has an important place in the novel.
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It is quite striking that at a time when the Turkish novel is about political and social
affairs, Peyami Safa succeeds in a way that reflects a person’s inner world. Peyami Safa in
this novel reflects the character’s inner world in various associations with the reader. The
most important of these associations are the books.

The literary narratives are the arrows of the doors of different worlds of meaning.
The reader, actively participates in this reading act. The text leads to a new formation, with
every reading and interpretation of the act. In this context, the reader is, as Ak it Göktürk
points out, the partner of every summer work.

This study aimed at examining with the contemporary methods of psychoanalysis
that the literary work contained the world of multi-layered meanings, the issue held in the
frontline became "work".

Key Words: Free Association, Unconscious, Consciousness Flow, Internal
Monologue, Book
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1. Sanat ve Edebiyatla Yo rulmu  Bir Hayat
Türk edebiyat nda roman, hikâye, ele tiri, deneme, makale gibi birçok türde eser

vererek hakl  bir üne sahip olan Peyami Safa, edebiyatta tesirini hâlâ sürdüren önemli bir
ahsiyettir.

Kendi kendini yeti tirmi , kültürlü, çok yönlü bir yazar olan Peyami Safa estetik ve
sosyal bilimlerin hemen her kolunda (resim, musiki, edebiyat gibi) bilgi ve görü  sahibidir.
Bu sahalar n Do u ve Bat ’daki geli melerini izleyerek bunlar  f kra, makale ve
romanlar nda kullanm r.
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Farkl  alanlarda kalem tecrübeleri olan Peyami Safa’n n en belirgin özelli i, hiç
üphesiz romanc r. Edebiyat , dokuz ya nda ba layan bir ihtiras olarak gören Peyami

Safa, on üç ya nda Eski Dost ad yla ilk çocukluk roman n müsveddelerini karalar. On
dokuz ya nda karde inin de te vikiyle Yirminci As r adl  bir ak am gazetesi ç kar r ve
orada “Asr n Hikâyeleri” ba  alt nda bir k sm  imzas z ve tamamen halk zevkine uygun
gazete hikâyeleri yazmaya ba lar. Bu hikâyeler, halk taraf ndan be enildi i gibi Yakup
Kadri ve Yahya Kemal taraf ndan da be enilir. Peyami Safa, ilk roman  olan Sözde K zlar
sadece geçim endi esiyle yazar. Mah er ve Canan gibi romanlar  da yar  geçim endi esi
yar  da henüz olu maya ba layan edebî istekle kaleme al r. Yine ilk dönemlerinde “Server
Bedi” müstear yla yazd  polisiye romanlar  da bu aç dan de erlendirmek gerekir.

Bir tahlil romanc  olan Peyami Safa; ki i, olay ve e yalara psikolojik bir dikkatle
bakar. Bilinç ve bilinçalt  ara rarak kahramanlar  tan maya çal r. Birinci Dünya
Sava  ve Kurtulu  Sava ’n n trajik ortam  idrak eden, dönemin ac lar yla yo rulan
yazar; yer yer kendine güvenini kaybederek kendi ben’ini bir bo luk içinde hisseden
ku aklar n durumlar  ba ar  tahlillerle i ler.

2. Dokuzuncu Hariciye Ko u
Dokuzuncu Hariciye Ko u; olaylar n, intibalar n, duygu ve dü üncelerin

kahraman n a ndan anlat ld  bir ‘psikolojik ben’ roman  olarak de erlendirilebilir. Tek
ah s merkezli bu roman n di er kahramanlar  olan Nüzhet ve Doktor Rag p, ikinci planda

ve silik olarak b rak lm r.
Ki i, olay ve e yaya psikolojik bir dikkatle bak p ruh tahlillerine yönelen Peyami

Safa, karakterlerin bilinci ve bilinçalt  üzerinde önemle durur. O; “Bizde okuyucu
kalabal n tarih ve tefrika romanlar nda arad ey, insan n kendi kendisiyle de il,
ba kalar yla münasebetlerinin dram r. Henüz kahraman n iç dalgalan  ve derunî
mücadelesi, okuyucular aras nda geni  bir alaka bulamad  için romanlar za psikoloji
giremedi.” (Safa, 1976:226) dü üncesindedir. Peyami Safa; bir roman kahraman  olarak
insan n kendisiyle olan çat malar , uçsuz bucaks z iç dünyas  ve ya ad  trajedinin esere
yans mad  ifade eder; “Türk roman  için ekseriya kahraman, vukuat ç karan adam
demektir. nsan ruhunu büyük bir hareket hâlinde tecelli etmedikçe göremeyen romanc  için
tek bir adam n hayat ndaki ahsiyet krizlerini ve büyük derunî facialar  anlamaya da
imkân yoktur.”  (Safa,  1976:  227).  Peyami  Safa,  tüm  bunlar n  bilincinde  bir  yazar  olarak
insan ruhunun derinliklerine Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda girmeye çal r. Ona göre;
“Türk roman , insan ruhunun kap  önündedir. Ve içeriden gelmeyen gizli sesleri
duyabilmek için henüz e ini a  de ildir. Kaba hayk lardan ziyade, derûnî

lt larda gizlenen dram  ke fedinceye kadar tek bir insan n hayat  ne onu ne de
okuyucular  alakadar edecektir.” (Safa, 1976: 227). Peyami Safa’n n bu tespitlerindeki
“tek bir insan n hayat ” ifadesi, Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda roman hakk nda
yapacaklar yla ilgili önemli ipuçlar  içerir.

3. Ya ndan Büyük Fikirler!
Roman n dokuz ya ndan beri, hastal k yüzünden st rap çeken ba kahraman , asl nda

Peyami Safa’n n di er romanlar ndaki baz  kahramanlar gibi yazar n çe itli fikirlerinin
sözcüsü durumundad r. Romanda ya n gerektirdi i bilgi birikimi ve hayat tecrübesinden
daha fazlas na sahip olan ba kahraman, yer yer kimi diyalog ve iç monologlarda kendini

an dü ünceleri seslendirir. Çocuklu unu akranlar  gibi ya ayamam , kendi hayal
dünyas  kuramam  ba kahraman, Adler’in tespitiyle; “gelece e aç k seçik haz rl k
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niteli i ta yan bir araçtan” (Adler, 2012:118) yoksun kalm r. Bütün oyunlarda, gelecek
için haz rl k kendini aç a vurur. Oyun, çocu un yarat k özelli ini ön plana ç kar r.
Çocuk, oyun sayesinde bir eylemsellik içinde bulunur; “oyun oynayan çocuk, az çok, kendi
güçleriyle yaln z kal r, ba ar lar  di er çocuklarla ili kiyi koruyarak oyun arac yla
gerçekle tirir.”(Adler, 2012:119). Romanda ba kahraman, bu yönden çocuklu unda bir
eylemsellikten mahrumdur ve gelece e haz rlanma noktas nda eksik kal r. Adler; oyun-
çocuk ili kisinde, oyunun bir eyi daha aç a vurdu unu söyler ki bu, çocu un ya am
kar ndaki tavr  ele verir. Bu tav r;  oyunda çocu un çevreyle ili kilerinin ne durumda
oldu u, insan soyda lar  kar nda nas l bir tutum tak nd , ilgili tutumun dostça m , yoksa
dü manca m  nitelik ta , tahakküm e iliminin söz konusu tutumda özellikle yer al p
almad r. Oyunda, her eyden önce bir toplumsall k duygusu vard r; “bu toplumsall k
duygusu çocukta öylesine büyüktür ki, ne olursa olsun oyun oynayarak ilgili duyguya
doyum sa lamaya çal r. Oyun oynamaktan kaçan çocuklar n ruhsal geli imlerinde her
zaman bir aksakl k söz konusudur.” (Adler,2012:118). Ba kahraman n insanlardan kaç p
kendisini kitaplar n dünyas na atmas , ya ndan büyük fikirlerinin ve her meseleye
ciddiyetle yakla mas n temellerini, yaln zl , toplumsal ili kilerde kendisi gibi
dü ünmeyenlere kar  yer yer öfkeye varan tav rlar n nedenlerini bu çocukluk döneminde
aramak icap eder. Çocuklu unu gerekti i gibi ya ayamam , ya ndan büyük fikirlere sahip
olan ve erken ya ta fikrî olgunlu a ula an kendi olgunlu unu öyle ifade eder:

“Öyle bir ya ta idim ve öyle bir mizaçta idim ve çocuklu umda o kadar az oyun
oynam m ve aldatmas  o kadar az ö renmi tim ki yalan, bana suçlar n en a  gibi
geliyordu ve bir yalan söylendi i zaman insanlar n de il, e yan n bile buna nas l tahammül
etti ine yordum. Yalana her ey isyan etmelidir. E ya bile! Damlardan kiremitler
uçmal r, a açlar köklerinden sökülüp havada bir saniye içinde toz duman olmal r,
camlar k lmal r, hatta y ld zlar dü üp gökyüzünde bin parçaya ayr lmal r filan.”
(Safa, 2000: 49).

Yalana bu kadar tepki gösteren, erken ya ta olgunla  ve çocuklu unu çok az
ya am  ba kahraman; “Ben belki teselli edilmeye muhtac m; fakat bunu istemiyorum,
anlad n m ? Ben, yalan söylenmesini istemiyorum. Hem bu ne budalaca teselli! (…) herkes
yalandan nefret eder ve yalan söyler. Ben hem herkesten fazla nefret ediyorum ve herkesten
az yalan söylüyorum. Benim mizac m böyle.” (Safa, 2000: 52) diyerek bir mizaç insan
oldu unu belirtir. Ba kahraman  çocuklu unda oynad  oyunlar, toplumsall  ve di er
insanlarla kurdu u ili kiler de il de ya ad  felaket ve st raplar olgunla rm r. Ist rap,
onun a rl na hep bir eyler katar. Her büyük felaket, ba kahraman  birkaç ya  birden
büyütüp ona, k rk  geçmi  insanlar n tecrübelerini kazand r; “Yata a girerken her büyük
felaketimde oldu u gibi kendimi birkaç ya  birden büyümü  hissettim. K rk  geçmi
insanlar n tecrübelerine sahip oldu uma inan yordum.” (Safa, 2000: 24). Ba kahraman,
fizikî olarak çocuk olsa da felaketler ve hastal klar ruhen onu olgunla rm , çocukluktan

karm  ve ciddile tirmi tir; “Nüzhet’le beraber büyüdük. Benden ya ça büyük oldu u
hâlde onun küçükken bebekleriyle oynamas  ben, istihfafla seyrederdim, bilhassa
hastal mdan sonra. Ben, ondan evvel, ruhen çocukluktan ç kt m, daha evvel ciddile tim.
O, hâlâ çocuktu. Kendimde kaybetti im eyleri onda buluyordum.” (Safa, 2000:26)
dü üncesinde olan ba kahraman n çocuklu unu gerekti i gibi ya ayamam  olmas
romanda onun bilinçd  aç ndan da önemli bir yere sahiptir. Her zaman yarat  ve
mekân-zaman süreklili i içinde yer alan bir deneyim, temel bir ya ama biçimi olan “oyun”
kavram  deneyimlememi  ba kahraman; “Bir çocuk ya da yeti kin ancak oynarken ve
sadece oynarken yarat  olabilir ve bütün ki ili ini kullanabilir; birey de kendini ancak
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yarat  oldu unda ke fedebilecektir.” (Winnicott, 2013:75) gerçe inden uzak dü mü tür.
Ki inin hayat n ya amaya de er oldu unu hissetmesini sa layan husus, her eyden önce
yarat  kavray r. Bu yarat  kavray , ki inin kendini özgür olarak deneyimlemesini
sa layan “oyun” sa lar. Çocuklu unda kendini oyun arac yla özgür olarak
ke fedememi , çocuklu unu ya ayamam  ki ilerle d  dünya aras nda, boyun e meye
dayal  bir ili ki vard r. Winnicott’un belirtti i gibi (2013:88) bu ili kide dünya ve dünyayla
ilgili ayr nt lar sadece uyulmas  gereken ya da uyum talep eden bir ey olarak tan r.
Boyun e me birey için bir bo luk duygusunu da beraberinde getirir ve bu husus, hiçbir
eyin önemli olmad , hayat n ya amaya de medi i dü üncesiyle ba lant r.

4. Bir Ça m Olarak Kitaplar
Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda iç dünyas ndaki çeli kileri, varolu sal

sanc lar ; birbirinden farkl  dünyalara sahip ki ilerin ili kileri içinde dikkatlere sunar.
Romandaki ili kiler ve etkile imler; “görünür görünmez her eyin, bitimli bitimsiz her uzay-
zaman örgütleni inin ba da  bir bütün” (Uygur, 1995: 42) olarak anlat n aynas nda
yans r. Romanda, ba kahraman n okuma ediminin imledi i gerçekler, do rudan do ruya
onun iç dünyas yla ilgilidir. Peyami Safa’n n otobiyografisinden izler ta yan
ba kahraman n entelektüel seviyesi, ya  a an bilgi ve görgüsünü kuran unsurlar aras nda,
kitaplar önemli bir yere sahiptir. Peyami Safa’n n bir okur olarak talihi; entelektüel
kimli ini kuracak, kendi iç dünyas  tan yacak ve yeni dünyalar n ufuklar na yükselecek
kendine uygun kitaba rastlamak olur.

Kendi kendini yeti tirmek zorunda kalan Peyami Safa’y  bu süreçte olgunla ran
unsurlar; maruz kald  hastal klar, maddî-manevî s nt lar ve kitaplard r. Abdullah
Cevdet’in kendisine sünnet hediyesi olarak verdi i Petit Larousse’u okuyarak ba lad
Frans zcas  h zla ilerlerken t p, psikoloji ve felsefe kitaplar na büyük ihtirasla sar r,
zihinsel ve kültürel seviye bak ndan akranlar n önüne geçer. Dokuz ya nda ba layan
hastal  ve on üç ya nda hayat  kazanmak zorunda kal , Peyami Safa’y  edebiyattan
önce, kendini anlamaya ve yeti tirmeye mecbur eder. Bunun neticesinde pedagoji, psikoloji
ve felsefe meselelerine e ilerek hummal  bir okuma faaliyetine yönelir. Sir John Lubock’un
Hayat n daresi adl  eseri, onu hayata haz rlayan kitaplardan biridir (Ayvazo lu, 1999:52).
Peyami Safa, estetik ve sosyal bilimlerin hemen her kolunda (resim, musiki, edebiyat...)
bilgi ve görü  sahibidir. Bu ilimlerin Do u ve Bat 'daki geli melerini izleyerek bunlar  f kra
ve makalelerinde, hatta (biraz kusur say lacak geni likte) romanlar nda kullan r. Bat
yay nlar ndan okuduklar  aynen tekrarlamay p kendince bir senteze kavu turmas , ondaki
okuma ameliyesinin hudutlar  göstermek aç ndan oldukça önemlidir. Peyami Safa’n n
okuma yoluyla edindi i bilgi birikimi, Dokuzuncu Hariciye Ko u’na kitaplar arac yla
bir ça m olarak yans r.

Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda on be  ya ndaki ba kahraman n hayat na, en zorlu
anlar na kitaplar, kitaplardaki baz  olaylar hâkimdir. Hamlet, Çalg n Seyahati (Alfred
Müller), M. Lökok’un K  (William Bertrand Busnach, Henri Chabrillart), M. Lavared’in

rk Be  Paras  ( Henri Chabrillart, Paul Evol) adl  kitaplarla,  Nüzhet’e okumas  için
götürdü ü eserleri ve Tevfik Fikret’in “Hep samt ü ra e sakl  bu vadi-i muzlimin” (Rubab n
Cevab )  ba layan iirini, bu ba lamda de erlendirmek gerekir. Bir yazar; okuduklar n,
hat ralar n birikimini eserine yans tarak entelektüel okuma u ra lar  görünür k lar. Her
yazar n kültür co rafyas n hududu, okumayla çizilir. Ziya Pa a’n n küçükken lalas ndan
dinledi i halk hikâyeleri, Nâm k Kemal’in gençli inde okudu u Hz. Ali Cenkleri, klasik
edebiyat metinleri, hiç üphesiz onlar n belli dönemde edebiyat dünyalar na tesir etti i gibi
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Peyami Safa’n n okudu u ve me gul oldu u kitaplar da eserlerine ve kültür dünyas na tesir
eder. Alberto Manguel’in belirtti i gibi; “her hikâye, alt nda bir yerlerde ba ka hikâyelerin
yatt  ima eder.”(Manguel, 2013:31).

Romanda kitaplar n varl , kendini ilk olarak ba kahraman n, Nüzhet’in babas  olan
Pa a’ya e lenceli romanlar götürüp geceleri okumas yla gösterir. Pa a’n n romanlar
dinlerken att  kahkahalar, ba kahramana büyük bir zevk verir. Pa a’ya bazen de cinayet
romanlar  getirir ve herkes yatt ktan sonra bunlar  okur. Okudu u kitaplardaki olaylar,
kahraman n bilinçalt na yerle ir; günlük hayat na da sirayet ederek kimi durumlarda sürekli
onun zihnini i gal eder, pe ini b rakmaz:

“(…) Aya a kalkt m ve Nüzhet’le beraber d ar  ç kt m. Nuref an’  gönderelim de
onu yat rs n. Biz seninle bahçeye ç kar z. Polis hafiyesi M. Lökok’un ara rma yapt
meyhanenin merdivenlerinden iniyormu uz gibi basamaklar  ihtiyatla inerek Nüzhet’in
arkas ndan gittim ve bahçeye ç kt k.” (Safa, 2000: 20).

Romanda ba kahramana ait psikolojik hususlar ve bilinçd , onun davran lar
anlamak/anlamland rmak aç ndan oldukça önemli bir yere sahiptir. Psikolojinin
imkânlar  iyi kullanan ve psikolojik roman n bireyin iç dünyas  yans tmadaki gücünü
iyi bilen yazar, bunu yine psikolojik roman n sa lad  imkânlarla yans tmay  seçer. Bu
noktada yazar n ba ar yla uygulad  ve bireyin iç dünyas , çat malar , varolu sal
sanc lar  yans tan bilinç ak  devreye girer. Bilinç ak n varl  belirleyen unsur,
‘ça m’ olarak kendini gösterir. Freud, bilinçd n daha büyük evren olup daha küçük
olan bilinçlilik evrenini kapsad  belirtir. Bilinçli olan her eyin, bilinçd  bir ön evresi
oldu unu belirten Freud’a göre; “bilinçd , as l ruhsal gerçekliktir; en derin do as
bak ndan bizim için d  dünyan n gerçekli i kadar bilinmezdir ve de bilincin verileri
taraf ndan, d  dünyan n, duyu organlar n ileti imiyle temsil edildi i kadar eksik olarak
temsil edilir.” (Freud, 1996:328). nsan zihninin “bilinç”, “önbilinç” ve “bilinçalt ” olmak
üzere üç tabaka/sistemden olu tu unu belirten Freud, bilinçalt  tüm ruhsal çat malar n
kayna  olarak görür. Freud, bilinçalt n çal mas  anlamak için “serbest ça m”
yöntemini geli tirir. Bilinçd na ula mak için çok önemli bir unsur olan serbest ça mda
ki iden hiçbir kayg  ta madan akl na gelen her türlü dü ünce ve imgeyi engellemeden
söylemesini isteyen Freud, bu ekilde ki inin bilinçd na inmeyi ve onlar  anlamay
amaçlar. Toplum taraf ndan kabul edilmeyen arzular n bast lmas  ve tamamen bilincin
alan n d nda tutulmas yla olu an bilinçd na; “çocukluk ça n tüm travmatik an lar ”
da (Tura, 2016:53) dâhildir.

Ba kahraman n bilinçd ndaki dü ünceler; günlük hayat n ayr lmaz bir parças
olan hastal k, hastane, yaln zl k, felaket gibi kavramlard r. Romanda ba kahraman n
bilinçd ndaki durumlarla okudu u kitaplardaki kimi durumlar aras nda bilinç ak
yöntemiyle anlaml  bir ili ki kurulur. Bilinç ak n olu turulmas nda önemli bir yere sahip
olan ça m yöntemi arac yla ba kahraman n geçmi  ya ant , içinde bulundu u
psikolojik durumu dikkatlere sunulmaya çal r. Bu yap lmaya çal rken ça mlar
çizgisel ve mant ksal bir düzende görülmez. Ba kahraman n, Nüzhet’in babas  olan Pa a’ya
okudu u polisiye cinsinden kitaplardaki karakterler ve olaylar, onun âdeta ruh hâlini
aç klayan önemli göstergelerdir:

“Uyuyam yorum. Karanl k dehliz. Sar  mumdan heykeller. Fistül var m ? Üç tane.
Beyaz e ya ve beyaz gömlekler. Ameliyat laz m, aya m biraz k salacak. Böyle çekmek iyi
mi? itmiyor musun? Soruyorum: Bizim bir Doktor Rag p vard r. Polis hafiyesi M. Lökok
ve adamlar  siyah pelerinlerle meyhaneye girerler. Karanl k merdiven, iskelet, hayaletler,
kandan bir kurdele, sarho lar, silah sesleri, merdivenlerden bir yuvarlan , havagaz
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fenerinin alt nda bir adam görünüp kayboluyor. Doktor Rag p. Havuzda y ld zlar. Bir limon
büyüdükçe büyüyor. Art k bu meseleyi konu mayal m. Nüzhet’in kahkas  ve Nüzhet’in içi:
Zavall ! diyor o, ben kan, cerahat, irin, ciddi adam, mahzun çocuk sevmem. Ben mes’ut
olmak isterim. ” (Safa, 2000: 27).

Ya ad  s nt lar neticesinde her an bir felaket bekleyen bir ruh halinde olan
ba kahraman n bilinçd  ve içinde bulundu u durum, birtak m ça mlar arac yla
dikkatlere sunulur. Bir taraftan ba kahraman n çekti i kemik hastal , olaca  ameliyat
neticesinde aya  kaybetme korkusu, hastanenin insan ruhuna katt  kasvet; bir taraftan
Nüzhet’e besledi i duygular n kar k görmemesi, Doktor Rag p’la ya ad  çat ma,
Nüzhet’in hastal kl , ciddi ve mahzun biriyle hayat  birle tirmek istememesi, hep mesut
olmak istemesi neticesinde ba kahramandan uzakla mas  gibi hususlar, ya ant  ve bireysel
özelliklere uygun bir ekilde yans r. Ba kahraman n; “bilinçd nda bir an önce ifade
edilmeye çal lan dü ünceler ve dürtüler, flashbackler halinde bilince ula maktad r.
Bilince ula an bu materyal hemen pe inden zincirleme bir reaksiyon do urmakta; birçok
an n, travman n, ya ant n, hissedi in ve duygulan n su yüzüne ç kmas na neden
olmaktad r. Bu fark edi , zaman zaman kuru bir bilgi gibi ortaya ç kabilmekte, zaman
zaman da duygusal ba lamda, duygu yüklü olarak kar za gelebilmektedir. Duygu yükü
ile birlikte bilince ula an an lar veya ça mlar ki ide iddetli duygusal reaksiyonlara
neden olabilmektedir.” (Özakka ,2016:284). Ba kahraman n ya ant n ayr lmaz bir
parças  olan kitaplar ve kitaplarda anlat lan olaylar, kimi karakterler ça mlar arac yla
eserin anlam katmanlar  olu turur. Özellikle Mr. Lökok’un K  roman ndaki kimi
sahneler, ba kahraman n ya ad  ruhsal karma ay / kasvetli bir ruh halini yans tmak için
an  ve izlenimlere e lik eder.

Ba kahraman n Pa a’ya cinayet romanlar  okumas  ve ça m olarak bu tür
eserlerin romanda yer almas , Peyami Safa’n n hayat yla ili kilendirilebilir. Peyami
Safa’n n Cingöz Recai müstear yla para kazanmak amac yla yazd  polisiye romanlar,
yazar  ister istemez farkl  roman anlay lar yla da kar  kar ya getirir. Peyami Safa,
1914’ten sonra a abeyi lhami Safa’dan devrald  Server Bedi müstear , o dönemde
okuyucunun ho una gidecek a k hikâyelerinde kullanmaya ba lar. O dönemde büyük ra bet
gören cinayet romanlar na ve polisiyeye de ilgi duyan Peyami Safa, 1924 y nda Maurice
Leblanc’ n Arsen Lupin tiplemesinden etkilenerek, Cingöz Recai tipini olu turur. 1924-
1928 y llar  aras nda onar kitapl k Cingöz Recai’nin Harikulade Sergüze tleri ve Cingöz
Recai Kibar Serseri dizilerini yazar.   (Ayvazo lu,1999:143). Zaten Dokuzuncu Hariciye
Ko u’nun otobiyografik roman olmas , yazar n hayat ndaki birçok ayr nt n aç k veya
üstü kapal  olarak romana yerle mesine uygun bir zemin haz rlar.

5. Zavall  Yorik!
Romanda önemli bir ekilde kendini hissettiren ve ba kahraman n özellikle

hastanedeki ruh hâlini yans p bilinçd nda yer eden ça mlarla roman  zenginle tiren
bir kitap da Hamlet’tir. ngiliz yazar William Shakespeare’nin dünyaca ünlü trajedi
türündeki eseri Hamlet, birtak m hayal k kl klar  anlat r.

Hamlet’te trajik özü olu turan unsur; ne bir cinayetin intikam  almak, ne taht
kavgas  ne de bu yönde gösterilen bir ihtirast r; “Bu eserde daha derin, daha manevî bir ey
vard r. Dünyada en ac kl , en dokunakl ey, asil ruhlu bir insan n mahvolu udur.
Hamlet’in mevzuu da budur. Bu eser muvaffakiyetsizli in, a k bir muhite dü en yüksek
bir insan n tragedyas r. Hayat n tersli i yüzünden, tesirsiz kalan hatta kendi felaketine
sebep olan bir insan n tragedyas !” (Shakespeare,1989: XXX). Oyunun ba ki isi otuz
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ya ndaki Hamlet; ölen kral n o lu, yeni Kral Claudius’un ise ye enidir. “Hamlet yaln zca,
var olman n m  yoksa olmaman n m  daha iyi oldu unu de il, var olup olmad  ve var
olmakla olmaman n bir anlam ta p ta mad  soran, sorular  cevaps z b rakan bir
evren kar nda dü ünen, dü ünmek zorunda olan ki i.”dir. (Kayaba ,2012: 36). Hamlet,
ruhundaki intikam alma duygusu, adaleti sa lama gayreti, var olup olmama, hayat n
anlam  sorgulama aras nda gidip gelen trajik bir karakterdir. Hamlet adl  trajedi  bu
ba lamda de erlendirildi inde, asil ruhlu bir insan n geçirdi i de imi yans tmas
bak ndan Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda önemli bir yere sahiptir. Ruhu felaketlerle
olgunla , ya ad  insanlardan daha olgun ve ciddi bir kültür birikimine sahip olan
ba kahraman n hastal  nedeniyle bir türlü kendiyle bar amamas , gelecekle ilgili
endi elerinin olmas , Nüzhet’e aç lamamas , hayallerine ula amamas  yönüyle Hamlet,
ba kahraman  cezbeder. Yazar, Hamlet’i bilinç ak  tekni inin imkânlar yla romana
yerle tirir. D  dünyadan ald  ihsaslar, ça mlar, iç dünyas ndakilerle birle erek
yeniden okuyucu kar na ç kar.

Hamlet’le olan bu duygusal yak nl n d nda, roman kahraman n hastaneye
giderken ruhunda hâs l olanlar, hastanenin kasvetli havas , doktorlar n hastalarla olan
münasebeti, te rihhanedeki ölülerin görüntüsü, doktorlar n kadavralara davran ,
ba kahraman  oldukça farkl  bir zemine çeker:

“Büyük bir odaya girdik. Duvarlar  boydan boya kaplayan caml  dolaplar, içinde
iskeletler, ortada s ra s ra masalar. Üstlerinde bir örtülere bürünmü , insan eklinde bir
eyler. Masalardan birine yakla k. Doktor örtülerden birini kald rd . Bir ölü. Ç rç plak,

sapsar , upuzun bir vücut. Sivri yerleri morarm , kaburgalar  siyahlanarak f rlam .
Adaleler dü ük. Kollar ve bacaklar incelmi . Bir baca  uzam , öteki hafifçe yana k vr k ve
dizi yukar  kalk k. Ba  yana dönük ve masan n kenar na do ru biraz kaym .” (Safa,
2000:35).

Hayat nda bir ölünün s cakl yla ilk kez kar la an ba kahraman n ruhunda
meydana gelen ürperti, insan n ölüm hadisesi kar ndaki âcizli i, bir zamanlar bin bir
zevkle kendinden geçenlerin te rihhanelerde kadavra olarak kullan lmas  ve bunun
doktorlar taraf ndan alelade bir hadiseymi  gibi anlat lmas , ba kahraman n Hamlet’le
ba lant  kurmas na zemin haz rlamak içindir. Doktorun, “bu taze bir kadavra, yeni
gelmi ”(Safa, 2000: 35) ifadesi kar nda, “taze” ve “kadavra” kelimelerinin garip tezad
ba kahraman  ürpertir. Doktorun kadavralar hakk nda birçok fennî tafsilat verip yeni gelen
bir kadavra hakk nda; “Bu zavall , dünyada hiçbir eyleri olmayan insanlardan… Bunlar n
öldükten sonra mezarlar  bile yoktur. Fakat bu, te rih için ayr  bir kadavra. Tepeden

rna a kadar adaleleri say yor. Hem ya z, yavan bir ceset, te rih b ça  yormaz.”
(Safa, 2000: 35) cümleleri kar nda ba kahraman, büyük bir sars nt  ya ar. Bir taraftan
kimsesizlik, yaln zl k; bir taraftan acizlik ve insan n öldükten sonraki de ersizli i
ba kahraman  birtak m dü üncelere, ça mlara sevk eder.

Bunlar n neticesinde ürperen ruhuyla art k doktoru dinleyemez olan ba kahraman,
iki ay önce okudu u Hamlet’in mezarl k sahnesini hat rlar. Bu sahnede romandaki bir
bölüme de ad  veren kral n soytar  olan Yorick’in kafatas  eline alan Hamlet’in
sözlerini, roman n bir bölümünde durmadan tekrarlayan ba kahraman, kendi ruh hâliyle
Hamlet’teki mezarl k sahnesi aras nda s  bir ba  kurar. Hamlet’in V. Perde I. Sahnesinde
vaka, bir mezarl kta geçer. Mezarl a ellerinde kazma ve kürekleriyle iki soytar  girer.
Prens Hamlet de mezarl a gelir ve mezar kaz larla bir süre konu maya koyulur. Hamlet
ve mezar kaz lar aras nda sohbet devam ederken kaz lan mezar n birinden Kral n
maskaralar ndan biri olan Yorick’in kafatas  ç kar. Hamlet, kafatas  eline al r; “Vah
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zavall  Yorick! Onu tan rd m Horatio; fevkalade ho  bir adamd . Kaç kereler beni s rt nda
ta . Hâlbuki bana imdi ne i renç geliyor! Ona bakt kça midem bulan yor. uras nda
kim bilir kaç kere öptü üm dudaklar  vard . Nerde imdi o latifelerin, o oyunlar n, o
ark lar n? Nerde sofray  k p geçiren o akalar n? Bir tanesi bile kalmad  m  ki imdi

nla alay etsin? Avurtlar n büsbütün çöktü mü ki? Öyleyse git han  odas nda
bul; ona, yüzünü bir parmak kal nl nda da boyasa yine bu hale gelece ini söyle, bakal m
buna gülebiliyor mu? Kuzum Horatio, bana unu söyle.” (Shakespeare, 1989:166) diyerek
insan n hiç ayr lmayan karanl k gölgesi olan ölüm kar nda, insan n trajik durumunu
gözler önüne serer. Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda da ba kahraman, kadavralar
kar nda mutlak özgürlük ve yoklukla yüzle ir:

   “Art k doktoru dinleyemez oldum. Bir iki ay evvel okudu um Hamlet’in mezarl k
sahnesini hat rlad m. Orada kral n soytar  Yorik’in kafatas  eline alan prensin sözlerini
bir musiki parças  gibi içimden m ldand m. ‘Heyhat! Zavall  Yorik! Ben onu tan m
Horatio. Soytar lar n en ne elisiydi. Velut bir muhayyele! Bin defa beni kollar nda
gezdirdi; fakat imdi manzaras  hayalimi deh etle nas l dolduruyor! Kalbim nas l!” (Safa,
2000: 35).

Ba kahraman  çok derinden etkileyen te rihhanedeki cans z bedenler, bundan sonra
da onun bilinçalt na yerle ir ve zihnini sürekli me gul eder. Ba kahraman  farkl  bir âleme
çeken husus, hayat n tüm ku at  ve devam  kar nda te rihhanede gördü ü cans z
bedenler ve bunlar üzerinde birilerinin tasarrufu, daha da derinle tirilirse ölüm
dü üncesidir. Irvin Yalom’un belirtti i gibi öz fark ndal k büyük bir arma an, hayat kadar
de erli bir hazinedir. Bizi, insan yapan eydir. Ama bedeli de çok a rd r: ölümlülük yaras .
Varolu umuz, büyüyüp geli ece imiz ve kaç lmaz bir ekilde yok olaca z bilgisiyle
gölgelenir. Her an  ölümün tamamen fark nda olarak ya amak hiç kolay de ildir. Bu,
güne e dosdo ru bakmaya benzer; “ ölüm her zaman bizimle birliktedir, baz  iç kap lar

rmalar, bilinç zar n hemen alt nda zorlukla duyulacak ekilde hafifçe u uldar. Buras
endi elerimizin ve çat malar n kayna r ve s nt  yapan çe itli semptomlar gizli ve

k de tirmi  bir ekilde ortaya ç kar.” (Yalom, 2008:16). Ba kahraman ameliyat
olaca n endi esi ve içinde bulundu u ruh haliyle ciddi bir sars nt  geçirir. Ölü bedenlerle
kar  kar ya kald ktan sonra Yalom’un ifadesiyle; “dünyada kendini evinde hissetmeme”
(2014:77)  deneyimi ya ar.

Ba kahraman n bilinçalt na yerle en ölüm, cans z bedenler, doktorun te rihhanedeki
kadavralarla ilgili rahat; ama ruha ac  veren aç klamalar , onu uzun süre tesir alt nda b rak r.
Hastanedeki te rihhane odas ndan ç p yürümeye ba layan ba kahraman, koridordaki
sessizlikte yeniden iç dünyas n derinliklerine do ru yol al r; kendi içine kapan r. Kendi
âlemine dald nda onu Hamlet piyesindeki kahramanlar ve mezarl k sahnesi yine yaln z

rakmaz:
“Bin defa beni kollar nda gezdirdi. Horatio! Bu soytar lar n en alayc yd . Bin defa

beni kollar nda gezdirdi. Velut bir muhayyele! Kim bilir kaç defa öptü üm dudaklar
urac a as yd . Zavall  Yorik!” (Safa, 2000: 36).

 Ba kahraman n bilinci, bilinçalt na yenilmi tir. Onu yönlendiren bir anlamda,
bilinçalt r. Operatörü/doktoru bekleyen ba kahraman, vakit geçirmeye çal rken yine
bilinçalt ndaki dü üncelerin hücumuna u rar. Hamlet’teki bölümler ça mlar halinde
zihnine hücum eder. Ba kahraman n zihnine ça m yoluyla gelen dü ünceler, onun
bilinçalt ndan gelen ya ant lar na dair imge ve hat ralara dayal r; “Zavall  Yorik! Hani
senin… Hani senin o güzel kelimelerin, ç lg nl klar n, ark lar n, davetlileri kahkahalara
bo an akalar n?” (Safa, 2000: 36).  Doktor, ba kahramana hastanedeki kadavralar n ve
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hastanenin kasvetli havas n dokundu una kanaat getirmi  olacak ki; “Buras  size dokundu
mu?” (Safa, 2000: 36) diye sorar. Ba kahraman; “Bir piyesten parçalar
hat rl yorum.”(Safa, 2000: 37) kar yla bir edebî eserle nas l bütünle ti inin ipucunu
verir. Kahraman n piyesten hat rlad  k m, insan n âcizli ini, ölüm kar ndaki trajik
tavr  ifade eden ve Hamlet piyesinde Hamlet’in mezarl k sahnesinde Yorick’e söyledi i
hakikat içerikli sözlerdir:

“Hatta imdi, u a n yan ndaki buru uklukla gülmeye sen bile muktedir de ilsin.
Ne yanak kalm  ne a z! Haydi, git, imdi güzel kad nlar n birine, tuvaleti aras nda
görün ve ona de ki, yüzüne bir parmak kal nl nda boya süredursun, günün birinde u
cazip ekle istihale etmekten kurtulamayacakt r. Bu fikre onu güldür.” (Safa, 2000: 37).

Peyami Safa’n n hayat ndan önemli bir kesiti içinde bar nd ran Dokuzuncu Hariciye
Ko u, iyi irdelendi inde zengin bir altyap ya ve ça mlar dünyas na sahip oldu u
görülür. Yukar daki al nt , roman kahraman n piyesten hat rlad  söyledi i k md r.
Bu k mlar, romana tesadüfi olarak yerle tirilmemi tir. Her eyden önce felsefî a rl
olan, insan  dü ündürmeye yönelik k mlar, yeri geldikçe hâle uygun olarak romana insan
varolu uyla ilgili farkl  bir zenginlik katar. Bu tercih, Peyami Safa’n n felsefeye duydu u
ilginin bir neticesi olarak de erlendirilebilir; “Çok küçük ya lardan itibaren felsefeyle
ilgilenmeye ba layan Peyami Safa, felsefe çevrelerine her zaman yak n durmu , ba ta
Mustafa ekip Tunç ve Hilmi Ziya Ülken ba ta olmak üzere, birçok felsefeciyle yak n
dostluklar kurmu tur. Türk Felsefe Cemiyeti’nin 1931’deki ikinci kurulu unda, onu da aktif
olarak hareketin içinde görürüz.” (Ayvazo lu,1999: 306).

Peyami Safa’n n bütün üphelerini ayakland p onda her fikri tenkit etme kap
açan felsefe, yazar taraf ndan kahramana yer yer hadiselere felsefî bir bak  aç yla bakma
kap  da aralar. Bu husus, en aç k bir ekilde yukar da, romandan al nt lanan bölümde
Hamlet’in Yorick’e söyledi i, “Haydi, git, imdi güzel kad nlar n birine, tuvaleti
aras nda görün ve ona de ki, yüzüne bir parmak kal nl nda boya süredursun, günün
birinde u cazip ekle istihale etmekten kurtulamayacakt r. Bu fikre onu güldür.”
cümlelerinde görülür.

6. M sralar: Hep Samt ü Ra e Sakl …
Gençlik y llar ndan ba layarak st raplar içinde kendini geli tiren Peyami Safa’n n

kültür birikimi, felsefeye ilgisi ve edebiyatla yak nl , birçok eserinde kendini farkl  anlam
ça mlar yla ele verir.

air bir baban n o lu olan Peyami Safa’n n uuru, bir facia atmosferi içinde do ar.
ki ya ndayken on ay içinde babas  ve karde ini kaybeder. Böyle k sa aral klarla hem

kocas  hem çocu unu kaybeden bir kad n h çk klar  aras nda kendini bulmaya ba lar.
Bu olumsuzluklar, yazar n ruh dünyas nda oldukça derin ve sürekli bir ekilde kendine yer
edinir; “Belki bütün kitaplar  dolduran bir facia beklemek vehmi ve yakla an her ayak
sesinde tehlike sezmek korkusu böyle bir ba lang n neticesidir.” (Ayvazo lu,1999:42)
diyen Peyami Safa, eserlerinde önemli bir yere sahip olan bilinçd n adresini i aret eder.
Bu olumsuzluklar d nda, Peyami Safa’n n 1908’de henüz dokuz ya ndayken ba layan
mafsal iltihab ; onu birden doktorlar n, hastabak lar n, ilaç kokular n, psikoloji ve t p
kitaplar n içine çeker. Bu hastal k, yazar  on yedi ya na kadar ac lar ve bunal mlar içinde

vrand r. Ba kalar n delikanl k ça  gönlünce ya ad  bir zamanda Peyami Safa’n n
r bir hastal kla mücadele etmesi, y llarca alç  bir kolla dola mas , daha önceden babas

ve karde inin vefat yla sars lmas , sürekli fakirlik çekmesi gibi çe itli durumlar, st rab n
kendinde yer edinmesine uygun bir zemin haz rlar.
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Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda da ba kahraman n yakas st raplar ve maddî
imkâns zl ktan gelen s nt lar b rakmaz. O; “bir romanc  olarak kendisiyle kurmaca dünya
aras ndaki ba  (dolay yla kahraman(lar)  aras ndaki yak nl ) asgarî düzeye çekmenin
yollar  arar ve bütünüyle ba armasa da bulur. En az ndan Dokuzuncu Hariciye Ko u
roman nda yap lan ve büyük ölçüde ba ar lan budur. ini bilen bir romanc  yakla yla o,
romana ba lamadan önce, önemli bir hamle yaparak kendisiyle kahraman  aras ndaki
benzerli i zay flat p onu kendisine yabanc la rmak ister. Bunu yaparken de benzerlikleri
bir yana b rak p, farkl klar  öne ç kar r.” (Tekin, 2012:196). Baca n gittikçe
kötüle mesi, yedi sene boyunca gitti i doktorlardan olumlu bir netice alamamas ,
çevredekilerin ümitsizce konu malar , ba kahramana hastal nda kendine söylenmeyen bir
tehlike oldu u hissini uyand r. Hatta akrabalar ndan münevver ve zeki biriyle kahraman
aras nda geçen; “Sen bu hastal ktan manen rahat etmek istiyorsan, baca n tamam yla
kesilmesine kadar her felaketi göze al. Ne kurtar rsan seni memnun eder. Ve bana
Goethe’nin bir safsatas  telkine çal : ‘Az ümit edip çok elde etmek hayat n hakiki

rr r.’ Beni manen büyük bir felakete mi haz rl yorsunuz? Bir ey mi biliyorsunuz?
üphemi artt ran zay f bir inkâr ile cevap verdi. Yo… Hay r… Sana ruhî mekanizman  idare

edebilmek için âdeta riyazî bir düstur veriyorum. Baca n tamam yla kesilmesi ihtimali
olabilir mi? Her ey mümkündür.” (Safa, 2000:78) konu malar , ba kahraman n ameliyat
olmas na az bir zaman kala, onu endi eye sevk eder. Ameliyat olaca  hastanenin
bulundu u Haydarpa a’ya giderken oldukça yorgun dü en ba kahraman, içinde bulundu u
ümitsizlik, endi e ve sevdi inden kar k görememenin de etkisiyle iddetli bir st rap
içinde k vran r. çinde bulundu u ruh hâliyle d  dünya aras nda bir ilgi kurar. Ruh hâlinin
verdi i bak  aç yla d  dünyay  anlamland r:

“Titriyordum, bay lmamak için yumruklar  s yor, dudaklar yor, mevziî
tenebbühlerle canlanmaya çal yordum. Kar mda küçük bir vadinin arkas nda karanl k
bir saha görünüyordu. Servilikler, Haydarpa a Mezarl … Sabah güne inin parlatt
renkli bir bo luk ortas nda kapkara, donuk ve geceden kurtulmam  bir tabiat parças  gibi
duran mezarl a ara s ra gözlerim kay yordu ve ac  sergüze timle bu manzara aras nda
gayri ihtiyarî bir münasebet tesis ederek ürperiyordum.”  (Safa, 2000: 83).

Art k st rab n zifirî karanl  ya ayan ba kahraman n iç dünyas nda, daha önceki
durumlarda oldu u gibi yine edebî eserler zengin anlam ça mlar yla beliriverir. Bu defa,
nesir türündeki eserlerden farkl  olarak bir naz m, yani iir, ba kahraman n ruh ufkunda
do ar. Tevfik Fikret’in Rubab’ n Cevab  adl iirinde geçen baz  m sralar, ba kahramanda,
onun iradesi haricinde, hakiki st raplarla dolu bir ruhî zemin bulabildi i için ses vermeye
ba lar:

“O günlerde beynime Fikret’in baz  m sralar  dadanm ; ümitsiz anlar mda, bu
sralar, benim iradem haricinde, kendi kendilerine ya yorlard ; onlar n bu âirane

tasallutu, herhangi bir mürahikin iptidaî sentimentalitesinden ziyade, hakikî st raplarla
dolu bir ruhî zemin bulabilmelerindendi. O m sralar gene içimde canland lar ve ses
vermeye ba lad lar:

Hep samt ü ra e sakl  bu vadi-i muzlimin
Her hatvesinde üpheli bir hufre, bir kemin
Hep samt ü ra e… Kayna yor canl  gölgeler
Bir mah er-i cünun gibi pür-cu  u bîhaber.
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Gidip tekrar kalaslar n üstüne oturdum. Art k büyük kap ya bakmaktan utanç ve
korku duyuyordum. Ba  avuçlar n içine ald m.” (Safa, 2000: 84).

Ba kahraman n ameliyat öncesi içinde bulundu u ruhî durum, onu oldukça
bedbinle tirmi tir. Buna korku da eklenince felaketini bir an önce bekleyenlerin içine
dü tü ü duruma dü en ba kahraman n m sralara s nmas , ruh hâlini m sralarla
örtü türmesi ve bilinçalt na, durumunu yans tan m sralar n hâkim olmas , romanda edebî
esere dayal  anlam ça mlar n önemine delalet eder. Ba kahraman n iç dünyas
etkileyen “ imdi” ve “geçmi ”e ait imgeler psikolojik durumunu etkiler. Bu psikolojik
durum, kahraman anlat n cümleleriyle genellikle iç monolog tekni ine dayal  olarak
ifade edilir. Ba kahraman n zihinsel süreci, ça mlara dayal  olarak de ir. Bu
ça mlarda Tevfik Fikret’ten al nan m sralar, entelektüel birikimi imler; “ça m
zincirleri ço unlukla kahramanlar n geçmi  ya ant lar n sakland  haf zalar ndan gelen
imge ve hayallere dayanmaktad r. Bir ba ka ifadeyle ça m zincirleri, karakterlerin kendi
iç gerçeklerine temellenmektedir.” (Odac , 2007:148).

Ba kahraman n ruh hâlini yans tan m sralar n Tevfik Fikret’in Rubab-i ikeste’de yer
alan  “Rubab’ n Cevab ” adl iirden seçilmesi, Türk edebiyat n karamsar iirler de yazan
ve bunu  “Sis”, “Tarih-i Kadim” gibi iirlerinde zirveye ç karan airi okudu u, iirlerinin
anlam ayr nt lar na dikkat etti i izlenimini uyand r. Burada u noktay  da belirtmek
gerekir: Peyami Safa’n n babas  “ air-i mader-zad” unvanl smail Safa’n n Tevfik Fikret’le
olan münasebeti aile kanal yla Peyami Safa’da bir tesire yol açm  olabilir. smail Safa,
1312’de yay mlad  “Mensiyyat” adl  eserini, Tevfik Fikret’e ithaf eder. Y llarca Muallim
Naci’nin çevresinde bulunan ve ilk edebî temelini ondan alan smail Safa, bir süre sonra
Edebiyat-  Cedide hareketine kat lm  ve 1891’de ba yazar olarak girdi i Mirsad
mecmuas nda Tevfik Fikret’i ke fetmi tir. smail Safa’n n Gedikpa a’daki evinin II.
Abdülhamid’e kar  yürütülen sava n karargâhlar ndan olmas  ve burada Tevfik Fikret’in
de bulunmas  Peyami Safa’n n aile kanal yla Rubab- ikeste airiyle yak nl  gösteren
önemli ipuçlar r. (Ayvazo lu, 1999: 35).

Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda ba kahraman n içine dü tü ü ümitsizlik,
gelece inden emin olamama, kar ks z bir a n ac  ya ama ve fizikî durumunun ruhî
hayat  olumsuz etkileyip bilinçalt nda da bunlar n yer edinmesi neticesinde Tevfik
Fikret’ten m sralar, ba kahraman n ümitsiz anlar nda, iradesi haricinde, kendi kendilerine
ya ama zemini bulur; “onlar n airane tasallutu, herhangi bir mürahikin iptidaî
sentimentalitesinden ziyade, hakikî st raplarla dolu bir ruhî zemin bulabilmelerindendi. O

sralar gene içimde canland lar ve ses vermeye ba lad lar.” (Safa, 2000: 84). M sralar bir
an dahi onu yaln z b rakmaz. Ba kahraman, kendini b rakm , bir ey ümit etmemenin
rahatl ndan ba ka bar nacak ruhî bir kö esi kalmam r:

“Denizde, dalgalar aras nda bo ulaca  anlad ktan sonra hiçbir hareket
yapmayarak kendilerini suya sal verenler ve felaketi bir an evvel isteyenler gibi kendimi

rakm m. Bir ey ümit etmemenin rahatl ndan ba ka bar nacak ruhî bir kö em
kalmam . Art k bir ey tahmin etmiyor, hiçbir ey beklemiyordum.

Hep samt ü ra e sakl  bu vadi-i muzlimin
Her hatvesinde…” (Safa, 2000: 84).
Ba kahraman; denizde, dalgalar aras nda bo ulaca  anlad ktan sonra hiçbir

hareket yapmayarak kendilerini suya sal verenler ve felaketi bir an evvel isteyenler gibi
kendini b rakm r. Bir ey ümit etmemenin rahatl ndan ba ka bar nacak ruhî bir kö esi
kalmam r. Bu fikirler, onun bilinçalt na yerle mi tir. Her ey, sa r bir titreyi  içindedir.
Bu karanl k vadinin her ad nda bir tuzak sakl r. Bu karanl k vadide herkes, bilmeden
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co an deliler alay  gibi sessiz bir titreyi  içindedir. Her yan  saran bu sessizlik, bir felaketin
habercisi gibi görünmektedir. Bilinçalt ndaki dü üncelerden s yr p hayalden hakikate,
ya an lan hâle dönen ba kahraman, rüyadan uyan r gibi olur ve Mithat Bey’in sesini duyar.
Biraz sonra girecekleri ve ameliyat olaca  hastanenin dokuzuncu hariciye ko unda
duyduklar , ba kahraman n tüm ümitlerini yok eder ve Fikret’in m sralar n ça m
yoluyla romanda yer edinmesinin gerçek sebebini de imler:

“Ba  kald nca onun (Mithat Bey) kar mda büyük bir teessürle durdu unu
gördüm. Sizi çok beklettim. Kim bilir ne kadar yoruldunuz. Aman kalk z, kalk z, içeri
girelim. Hariciye ko una girdik, poliklini in önünde hastalar azalm . Doktor bana bir
sandalye ve su getirtti. Operatör gelmi  ve yukar da ameliyat yap yormu . Hademe dedi ki:
Zavall … O darülmualliminli genç yok mu? Onun baca  kesiliyor. Bu korkunç tesadüf beni
bitirdi. Mithat Bey de bu haberin bendeki tesiriyle mücadele edemeyecek kadar zay ft .
Epey bekledik. Ameliyat n bitti i haberi verilince evvela Mithat Bey yukar  ç kt , operatörü
gördü, sonra bana gelerek: Haydi yukar  ç kal m, orada muayene olacaks z, dedi. ki
basamaktan fazla ç kamad m. Hademe ile doktor kollar ma girdiler. Ameliyathanenin
önündeki sofaya ç kt k. Ameliyathanenin iki kap  da sonuna kadar aç kt  ve e ikte
tekerlekli bir hasta arabas  duruyordu. çinde bayg n yatan bembeyaz yüzlü
darülmuallimliyi gördüm. Art k baca  tamamen kaybetmi  bulunuyordu ve henüz
ay lmad  için bu felaketten imdilik haberi yoktu.” (Safa, 2000: 85).

Ameliyat olma korkusu, ameliyattan sonraki hâli, aya n kesilece i dü üncesi, bir
keskin çeli in kemik üstünde yürüyü ü gibi hususlar, ba kahraman n tüylerini ürpertir.
Yaral  uzvunu, öteki sa lam uzuvlar aras nda idama mahkûm bir karde  gibi görür.
Nüzhet’in hayali bütün bu dü üncelerinden bir an, bir saniye bile ayr lmaz. Ba kahraman
kendini sürekli, ameliyattan sonra Nüzhet’in kar nda tasavvur eder. Kesilen baca yla
kendini merhamete muhtaç biri olarak dü ünen ma rur kahraman, a n da bitece i
korkusuyla hasta baca n ölümünü, kendi ölümünden daha deh etli bulur; “hayat nda ilk
kez en deh et verici dü manlar n kar nda öyle korkunç bir yaln zl k hisseder ki en
sad k, en sevgi dolu bir kalp bile onu bu yaln zl ktan kurtaracak gücü kendinde bulamaz.

te tam da burada ba lar trajedinin felsefesi. Umut sonsuza dek kaybolur ama ya am
sürer, ileride daha ya anacak bir hayat vard r. steseniz bile ölemezsiniz.” ( estov,
2017:84).  Bu nedenle bu “vadi-i muzlim”in her ad na hâkim olan husus, sessizlik ve
titreyi tir:

“Nüzhet’in hayali bütün dü üncelerimden bir saniye ayr lm yor; hep kendimi
ameliyattan sonra ve Nüzhet’in kar nda görüyor, onun manzaram kar ndaki hislerini
tahlil etmeye muvaffak olmadan ba  silkeliyor yahut yerimden kalk yor yahut inliyor
yahut birini ça yor ve bu hayalden kaç yorum. Fakat o, beni koval yor. Ruhumun en
kalabal k anlar nda bile, y nlar  itip dürterek sivriliyor ve uurumu kapl yor, ter içinde
kalk yorum. Bazen bu i kence içinde bunald  anlayan etraf mdaki insanlar n bana
hayk ran bir merhametle bakt klar  görüyorum. (…) Nüzhet’in gözlerini merak ediyorum
(fakat haber almas  istemiyorum) felaketlerimi bir kurutma kâ  gibi içece ini tahayyül
etti im bu gözlerin içine kim bilir ne kuvvetli tecessüsle bakaca m (fakat göz göze gelmeye
katlanamam, bilmesini istemiyorum). Ve ya ard klar  görmek! Bunu tahayyül ederken
benim gözlerim ya ar yor.” (Safa, 2000: 89).

Özakka n ifade etti i gibi (2016:284) bilinçd nda rahatlamaya/serbest kalmaya
gayret eden bilgiler varken di er tarafta bunlar  tehlikeli addeden engelleyici güçler vard r.
Normal zamanlarda egonun engelleyici güçleri sayesinde, bilinçd na eri meye çal an
dürtülerin de arj olmas n/bo almas n önüne geçilir. Ancak amaçl  dü üncenin terk
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edildi i, dü üncenin herhangi bir eye odaklanmad  ve mümkün oldu u kadar iradenin
devre d  b rak ld  bir rastgele konu ma sisteminde serbest ça m ortaya ç kmaktad r.
Birey, bir nevi kendi kendine beyin f rt nas  yapmaktad r ve bunu da seslendirmektedir.
Amaçs z, hedefsiz, rastgele fikirlerin ve dü üncelerin dans na izin vermek ve bunlar  dile
getirmek, ilginç geli melere ve sonuçlara neden olmaktad r. Rahatlayan ego güçleri, bir
nevi teyakkuz durumundan vazgeçerek kendini beyin f rt nas  sürecine b rakmaktad r. Tam
bu esnada, bilinçd nda bir an önce ifade edilmeye çal lan dü ünceler ve dürtüler,
flashbackler halinde bilince ula maktad r. Bilince ula an bu materyal, hemen pe inden
zincirleme bir reaksiyon do urmakta; birçok an n, travman n, ya ant n, hissedi in ve
duygulan n su yüzüne ç kmas na neden olmaktad r. Ba kahraman n içinde bulundu u ruh
halinin nedeni, kendisinden çok Nüzhet’tir. Ne baca n kesilecek olmas  ne sonraki
hayat  bedensel bir eksiklikle geçirecek olmas  ba kahramana ac  verir. Â k oldu u
Nüzhet’in kar nda kendisini merhamet gösterilecek bir konumda görmesi, kendisine
ac yacak gözlerle bakmas  gibi hususlar, ba kahraman n bilinçd nda bulunan ve onu
sürekli rahats z eden hadiselerdir. Bu hadiselere en iyi tercüman olan ve bilinçd
yans tan unsur ise her zaman oldu u gibi yine kitaplard r.

Sonuç
Peyami Safa’n n ilk olarak 1930’da bas lan ve edebiyat zda gerek muhteva gerek

ekil olarak farkl  bir yerde duran Dokuzuncu Hariciye Ko u adl  eseri, otobiyografik bir
roman olmakla birlikte bir “ben” roman r. Bu cihetle, romanda özellikle ba kahraman n
psikolojik durumu, bilinçalt  ve bilinçd  ciddi bir gözlemle yans r.

nsan ; “tabiatta mevcut olan canl  ve cans z hiçbir varl n sahip olmad  bir
imkânlar manzumesi” (Kantarc lu,1979: 20) olarak tarif eden Peyami Safa, tarif etti i bu
insan  eserinde ba ar  bir ekilde yans r. Tanp nar (1992:362), Peyami Safa’ya kadar
roman sanat nda ahs n, sadece vakan n devam na laz m görülen bir alet görüldü ü, onlar n
kendilerine mahsus hiçbir hayatiyetinin olmad  tespitinde bulunur. nsan  edebî eserde
sadece bir dekor olarak gören kimi yazarlar n insan ruhu üzerinde dü ünmedi ini; onu
anlamaya, bir ah s olarak tahlil etmeye çal mad  ifade eden Tanp nar, psikoloji denen
eyin, tip denen eyin sanattaki ehemmiyetini bilmeyen yazarlar n; “hayat n umumi

vas flar yla bize benzeyen, fakat ferdiyetinin hususi çizgileriyle bizden ayr lan
ah s”(1992:362) olan insan  tan yamad klar ndan bize bir ey anlatmak, bizde

ya ayabilmek kudretine vas l olamad klar  belirterek o döneme kadar romanda insan
unsurunun derinlikli bir ekilde anlat lmad na dikkatleri çeker. te Peyami Safa,
döneminin bu havas  içinde; “cicili bicili salonlar , otomobil gezintilerini, k ranta
bekârlarla muhtekir k zlar n a klar  bir tarafa b rak p da alil ve sakattan, hastaneden
bahsedebilmi tir. Onun sahifelerinde ne ay nda buse ne zarif ve kibar çay âlemleri ne
bayg n gözlü â k ve ne de gurbette hat ra defteri tutan afif ve sad k sevgili vard . Ve
güzellik nam na kazan lm  birer zafer addedilebilecek bu yokluklar n yan nda insan, hakiki
ac , zd rab , bir gölge hâlinde bile olsa seferberli in aç stanbul’unu buluyor.”
(Tanp nar, 1992:363).

Dokuzunu Hariciye Ko u’nda “insan” unsuru psikolojik bir dikkatle ele al r.
nsan, sadece fizikî ihtiyaçlardan ibaret olarak görülmez. Onun uçsuz bucaks z bir iç

dünyas  vard r. Ki ili ini anlamaya yarayan ve davran lar  anlaml  k lan ki isel bilinçd
romanda önemli bir yere sahiptir;  “Psykeye bir ölçüde girmi  olsalar bile bir türlü bilince
ula acak yo unlu u elde edemeyen içerikler” (Storr, 2006:59) olan ki isel bilinçd ;
serbest ça m, bilinç ak  ve iç monolog gibi tekniklerle kendini görünür k lar.
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Ba kahraman n iç dünyas na göndermelerde bulunan dü ünceler s k s k serd edilir.
Ba kahraman  ça mlar dünyas na çeken, onu iç dünyas yla ba  ba a b rakan en önemli
husus, hastal kt r. Ba kahraman  bu ça mlar dünyas nda yaln z b rakmayan, kültür
birikimini aç a ç karan, entelektüel birikimini imleyen ve günlük hayat na hâkim olup
davran lar  etkileyen ise kitaplard r. Zaten ruhî olarak st rap çekti i anlarda iç dünyas
bize açan ba kahraman, hemen kitaplarla olan ba , kitaplardan okudu u baz  bölümleri
veya birkaç m sray  hat rlar. Gaston Bachelard’ n iirle ilgili ifade etti i gibi sanat yap
az çok zenginlikle al mlamam  sa layan duygusal titre imleri a arak ki iyi kendi
varolu unun derinliklerine çeken “yank lanma” hadisesi neticesinde okudu umuz iir, art k
bizim olmu tur. Yank lanma, varl n dönü ümüne yol açar. airin varl , kendi varl z
gibi görünür ve iir bizi ele geçirir. iirin bu varl  ele geçiri inde, aldat  olmayan
fenomenolojik bir yan vard r. Bir iirin ta nl  ve derinli i her zaman, titre im-
yank lanma çiftine ait fenomenlerdir. Ta n yan yla iir, bizde derinlerde yatan ne varsa
canland r sanki.(2013:14). Dokuzuncu Hariciye Ko u’nda ba kahraman n hem
entelektüel seviyesine i aret eden hem de iç dünyas na ula mada bir kap  vazifesi gören
kitaplar, Bachelard’ n dedi i gibi derinlerde yatan ne varsa onlar  canland ran
fenomenlerdir.

Ba kahraman n bilinçd ndaki çe itli karma k hadiseler, ruhundaki derin ac lar bir
bilinç ak  içinde çe itli ça mlara kap  aralar. Romanda bu ça mlar n en tesirlisi ise
kitaplar olarak kendini gösterir.
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