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MUZIK, TASAVVUF VE FELSEFE BAGLAMINDA
PERDE KAVRAMI

Ahmet Emre DAGTASOGLU”

OZ: “Perde” kavrami hem miizik hem tasavvuf alaninda teknik anlamlar kazanmus bir
kavramdir. Bugiine kadar pek iizerinde durulmamis olmasina ragmen, klasik metinlerimize
baktigimizda, iki alanda da perde kavraminin ortak bir diinya goriisiine isaret ettigi ve
dolaysiyla bu kavramin tercihinin bir tesadiif olmadig1 goriilmektedir. Buna ek olarak,
tasavvuf ve miizik alamindaki kullanimina dayanarak “perde” kavraminin ayrintili bigimde
incelenmesinin felsefe alaninda da bize yeni imkanlar sunacag sdylenebilir. Bu amagla 6nce
miizik ve tasavvuf alaninda “perde” kavraminn nasil ele alindig1 incelenecek, ardindan bu iki
alandaki ortakliga isaret edilecektir. Son olarak, felsefi terminolojiye bu kavramin nasil
taginabilecegi konusunda ongoriilerde bulunmaya calisilacak ve ¢agimiz diisiincesi de goz
6niinde bulundurularak bazi éneriler sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Perde, Miizik, Tasavvuf, Felsefe, Epistemoloji, Ontoloji.

THE CONCEPT OF PERDE (PITCH/VEIL) WITHIN THE
CONTEXT OF MUSIC, SUFiSM AND PHILOSOPHY

ABSTRACT: “Perde” (veil/pitch) is a term gaining certain technical meanings not only in
music but also in Stfism, as well. Although it is not emphasized in academic studies, classical
texts show us that this term indicates a common worldview in aforementioned areas. Thus, the
preference of this term is not accidental; since there is a close relation between its usage in
music and Stfism. In addition, examining this term in detail basing on its usage in both music
and Stfism can be suggested to broaden our horizon in the field of philosophy. Therefore, the
present study primarily discusses the term “perde” (veil/pitch) within the context of Stifism and
music, and then tries to present the analogical issues in these areas concerning the usage of this
term. Finally, the article tries to make predictions regarding its transmission from Stfism and
music to the philosophical terminology and make some suggestions given the contemporary
thought.

Keywords: Perde (Pitch/Veil), Music, Stfism, Philosophy, Epistemology, Ontology.
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Giris

Felsefenin ¢ok c¢esitli tamimlar1 yapilmakla birlikte hemen hemen
biitiin disiiniirlerin lizerinde anlastig1 konu, felsefenin en asli islerinden
birinin kavramlar iizerine diisiinmek oldugudur. Bunun en temel sebebi,
diisiincelerin dil ve kavramlarla ifade ediliyor olmasi, dahasi bilgi, varlik,
siyaset, ahlak ve sanat gibi, felsefenin temel alanlarinin hepsinin bulustugu
kavsagin dil olmasidir. Bu baglamda Deleuze ve Guattari de “felsefe
kavramlar olusturmak, kesfetmek, iiretmek sanatidir” ! tespitinde
bulunmaktadir. Felsefe tarihinde de birgok filozofun yeni kavramlar icat
ettigi ya da kullanimda olan baz1 kavramlari ¢cok baska bir anlam yiikiiyle
donattig1 goriilmektedir. Platon’un, goriinen sey, bi¢cim ve sekil anlamlarina
gelen eidos (180c) kavramindan tiirettigi “idea” (i8¢a), ashinda bir sug isnad
etmek anlamina gelen katégoria (katnyopia) kelimesinden Aristoteles’in
tiirettigi “kategori” kavrami, > modern dénemde ise Leibniz’in tiirettigi
“tamalg1” (apperception) ve Kant’in icat ettigi “kendinde sey” (ding an sich)
kavramlart1 buna Ornek olarak gosterilebilir. Bu kavramlarin diisiinme
bigimlerini ne denli doniistiirdligli hatirlanirsa, tek bir kavramin bile ne gibi
etkiler yaratabilecegi kolaylikla anlagilabilir.

Tiirkgede anlam diinyast biraz derinlemesine arastirildiginda bize
biliylik imkanlar sunabilecek ve farkli alanlarda ¢ok etkin bir bi¢imde
kullanima sokulabilecek kavramlardan birisi de “perde” kavramidir. Farsca
kokenli bir kavram olan perde temelde “pece, basortiisii, kap1 Ortiisii”®
anlamlarina gelmektedir. Ancak bu kavram mizik ve tasavvuf
gelenegimizde teknik anlamlar kazanmistir. Miizik ve tasavvuf alaninda belli
oranlarda ortak bir kullanima sahip oldugunu gordiiglimiiz bu kavram
islenecek olursa, felsefe alaninda da kullanima sokulabilecegi sdylenebilir.
Bu bakimdan “perde” genis soluklu bir aragtirmanin konusunu olusturmaya
aday kavramlardan biri gibi goriinmektedir. Bu makalede ise perde kavrami
sirasiyla miizik ve tasavvuf baglaminda ele alinacak, ardindan kavramin bu
alanlardaki kullaniminin ne gibi benzerliklerinin oldugu iizerinde
durulacaktir. Son olarak da bu kavramin hangi baglamlarda felsefe
terminolojisine aktarilabilecegi ve bunun bize ne gibi imkanlar sunabilecegi
tizerinde durularak Kimi tespitler yapilmaya caligilacaktir.

1 G. Deleuze; F. Guattari, Felsefe Nedir?, Cev. T. Ilgaz, Yap1 Kredi Yay., istanbul 2001, s.
12,

2Bk. H. G. Liddle; R. Scott; H. S. Jones, Greek English Lexicon, Clarendon Press, Oxford
1996, s. 482, 817, 926. .

8 Mehmet Kanar, Farsca Tiirk¢e Sozliik, Say Yay., Istanbul, 2013, s. 386.
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Miizikte Perde Kavram

Miizigin ritimle birlikte en temel iki 6gesinden biri olan ses, fiziksel
bir olgudur ve “periyodik titresimlere dayanmaktadir. Titresimin her
saniyedeki miktari, devamliligi ve genligi, sesin yiiksekligini, siiresini ve
siddetini belirlemektedir.”* Miizik ise en genel anlamiyla bu seslerin sistemli
bir bigimde terkip edilmesiyle olusur. Her miizik kiiltiiriinde kullanilan sesler
ve bu seslerin terkip bicimleri kendine has o6zelliklere sahiptir, buna
istinaden farkli ses sistemleri ortaya ¢ikmustir. Bati miizigindeki tampere
sistem geregi, koma sesler yok sayilip, her biri 4,5 komadan olusan 12 ton
kullanilirken; Dogu miizik geleneklerinde ise koma sesleri de dikkate alan ve
esit aralikli bir dizi olusturmayan sesler kullanilmakta, ses sistemleri de buna
gore sekillenmektedir. Bu anlamda Dogu miizik geleneklerinin Bat1 miizik
geleneginden oldukga farkli dzellikler tagidig1 sdylenebilir.®

Genel anlamda ilkeleri ayn1 olsa da Dogu miizik geleneginde de farkli
ses sistemleri Onerilmis ve miizik {izerine ¢esitli tartismalar yapilmistir.
Gelenegimizde miizigi teknik olarak ele alan caligsmalar Kindi, Farabi,
Thvan-1 Safa ve Ibn-i Sina’ya kadar geri gitmektedir.® En 6nemli ¢aligmalar
ise Farabi, Ibn-i Sina ve Safiyiiddin tarafindan yapilmustir.” Bu diisiiniirlerin
calismalari 6nem arz etmekle birlikte “tek sesli miizigin kurumlarina ve
kurallarmma iliskin ilk ©nemli ¢aligma, ancak 13. yiizyllda Urmiyeli
Safiyiiddin Abdiilmii’min tarafindan yapilmistir.”® Onun ortaya koydugu
goriisler hem nazari agidan hem de ameli agidan etkili olmus ve haleflerinin
olusturdugu akim, Sistemci Okul olarak adlandirilmstir.’ Daha onceleri de
bilinmesine ragmen, teorisini Safiyiiddin’in ortaya koydugu ses sisteminde,

4 Marc Honegger; Giinther Massenkeil, Das Grosse Lexikon Der Musik in Acht Binden Band
8, Verlag Herder, Freiburg, 1987, s. 139.

> Hem miizikte kullanilan perde kavramini daha iyi anlamak hem de ses sistemleriyle ilgili
saglikli goriigler edinebilmek igin, farkl: ilkeler {izerine kurulmus olan Bat1 ve Dogu miizik
gelenekleri karsilagtirmali bir bigimde incelenebilir. Ancak bu husus ¢alismamizin
gergevesini astigl i¢in burada konu {izerinde durulmayacak ve sadece isaret etmekle
yetinilecektir.

6 Bk. Cenk Giiray, Bin Yilin Mirasi: Makami Var Eden Doingii, Edvar Gelenegi, Pan
Yaymecilik, Istanbul, 2012, s. 52-53.

" Bk. Kurt-Ursula Reinhard, Tiirkiye'nin Miizigi Cilt 1, Cev. Sinemis Sun, Sun Yaymevi,
Ankara, 2007, s. 25, 53.

8 0. Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Gelisimi-Kokeni, Phoenix Yaymevi, Ankara, 2006, s. 42

9 Bk. Eugenia Popescu-Judetz, Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, Cev. Biilent Aksoy, Pan
Yaymneilik, Istanbul, 2007, s. 75 vd.
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esit boliinmeyen on yedi aralik bulunmaktadir. Bu on yedili ses sistemi uzun
siire kullamlmis ve oldukga ragbet gormiistiir.'°

Miizik alanindaki nazari ¢alismalar 13. yiizyildan sonra da devam
etmis, Maragali Abdiilkadir, Yusuf bin Nizamettin, Bedr-i Dilsad,
Kantemiroglu, Nasir Abdiilbaki Dede ve Ali Ufki gibi bircok miizik adam
yetigmigtir.*! Makam miiziginin 6zelliklerini agiklayan “edvar” adi verilen
eserler yazilmistir. Makam miizigi ve ses sistemi hakkindaki tartigmalar
sadece Osmanli’'nin son donemine kadar siirmemis, Cumhuriyet tarihi
boyunca da giindemde olmustur.*? Benimsenen ses sistemi ister 17 ister 24
ister 41 isterse 53 araliga boliinsiin, hepsinin ortak noktasi biinyelerinde
koma sesleri barindirmalar1 ve esit aralikli birer sistem olmamalaridir. Bu
husus tek sesli makamsal miizigin en Onemli o&zelliklerinden birini
olusturmaktadir.

Dogu geleneginin bir parcast olan miizigimiz de makamsal bir miizik
olup esit aralikli olmayan dizilerden olusan ses sistemlerini kullanmaktadir.
Makam ise “belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir
gam [dizi] igerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki ciimlelerinin meydana
getirdigi ¢esni”dir.®® Yani tonal miizikte oldugu gibi sadece bir dizi soz
konusu degildir, aksine bu diziye ek olarak seyir de biiylik 6nem tasimakta,

10 Bk. Ayhan Zeren, Miizik Sorunlarimiz Uzerine Arastirmalar, Pan Yaymcilik, Istanbul,
2003, s. 176.

11 BKk. Cinugen Tanrikorur, Tiirk Miizik Kimligi, Dergih Yay., Istanbul, 2004, s. 161-162;
ayrica bk. M. Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, Cilt 1, MEB Yay., Istanbul, 2000, s. 298-
299, 313 vd.

12 Cumhuriyet dénemi boyunca siiren ses sistemi tartismalarinda birbirinden farkli gériisler
ortaya konmustur. Resmi bir 6zellik de kazanmis olan ve Tiirk miizigi denince akla gelen 24
perdeli ses sistemini teorilestirip Onerenler Suphi Ezgi, H. Saadettin Arel ve S. Murat
Uzdilek’tir. Bu sebeple bu ses sistemine Ezgi-Arel-Uzdilek sistemi denmektedir. Bu teoriyi
benimseyip iizerinde calisanlar Yilmaz Oztuna, Sefik Giirmeri¢ ve Ismail Ozkan gibi
isimlerdir. Ancak bu teoriye siddetle kars1 ¢ikan ve bu karsi ¢ikiglarina da hem makamsal
miizigin hususiyetlerinden hem de icralarda karsilasilan sorunlardan kanitlar devsiren baska
yaklagimlar bulunmaktadir. Bunlarin baginda Abdiilkadir Tére ve Ekrem Karadeniz’in
ortaya koydugu ve Tore-Karadeniz Ekolii olarak bilinen goriis gelmektedir. Bunlar diginda
Kemal ilerici ve Yalgin Tura gibi isimleri ve onlarm bu konuyla ilgili ¢caligmalarini anmak
da miimkiindiir. Ancak bu meseleler konumuzun diginda kaldigi igin tartismaya dahil
edilmeyecek, tartigmalarin takip edilebilecegi eserleri anmakla yetinilecektir. Bu konuda bk.
Okan Murat Oztiirk, Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi, Pan Yaymncilik, Istanbul, 2006, s. 213 vd.;
Kurt-Ursula Reinhard, age., s. 56; Cinugen Tanrikorur, age., s. 86; M. Ekrem Karadeniz,
Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., Ankara, 1980, s. 10
vd.; Kemal ilerici, Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi, MEB Yay., Istanbul,
1981, s. 24-26.

13 M. Ekrem Karadeniz, age., s. 64; ayrica bk. Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, Cev. Orhan
Nasuhioglu, Pan Yayincilik, Istanbul, 1986, s. 67.
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hatta bu seyir makamin ana unsuru halini almaktadir.* Miizigin makamsal
yapisinin zorunlu sonuglarindan birisi koma seslerin etkin bir bigimde
kullanilmasidir. Zira makamlarin olusumunda koma seslerin biiyiik bir
onemi oldugu goriilmektedir. Rauf Yekta’nin konuyla ilgili tespitleri su
yondedir:

“Dogu ve Bati’daki iki musikiyi birbirinden ayiran en esasli ve
karakteristik  fark, bunlardan birincisindeki ses araliklarinin
mevcudiyeti ve tatbikatta kullamimasidir. Ikincisinde ise tatbikatta bu
araliklarmm  kullaniimamaswin,  fizikcilerin - bunlart  tammalarina
ragmen, toptan ndmevcudiyeti ve major ve minor makamlar [diziler]
disinda diger makamlarin da resmen bilinmemesi keyfiyetidir. "

Miizigimizde teknik bir anlamda kullanilan perde kavrami ise
yukarida aktarilan hususlarla dogrudan baglantilidir. Bu kavrami Bati
miiziginde tam anlamiyla karsilayan bir terim olmamakla birlikte, “bir sesin
miizikal 6lgekte, titresim miktar1 uyarinca hangi konumda bulundugunu
belirten*® pitch, perde’ye en yakin kullanima sahip olan kavramdir. Pitch
kavraminin taniminda oldugu tizere perde de bir sesin hangi konumda
bulundugunu belirtmektedir, bu baglamda “bir dizinin her bir sesi”ne perde
denmektedir.!” Ancak perde ile ilgili husus bu kadarla bitmemektedir, ¢iinkii
teoride bu bicimde tanimlanmakla birlikte icrada perdeler farkli 6zellikler
tastyabilmektedir. Ornegin bazi makamlarda inici ve gikici seyirlerde basilan
perdeler farkli olmasina ragmen aradaki kiigiik farklar1 notasyonda
gostermek miimkiin olmamaktadir. *® Yani perdenin ismi ayni olmasina
ragmen seyrin inisinde ve c¢ikisinda ayni perde farkli bi¢imde
basilabilmektedir. Bu baglamda Cinugen Tanrikorur da “konunun
musikimize mahsus tarafi ise, bu perdelerin hepsinin nota ile gosterilmesinin
miimkiin olmayigidir. Zira bizim musikimiz ... nota musikisi degil, perde
musikisidir™® tespitinde bulunmaktadir.

Tanrikorur’un nota ve perde konusunda sOyledikleri, nota ve perde
(note/pitch) arasindaki ayrima dikkat etmeyenler igin ilk bakista anlamsiz
gelebilir. Soyle ki, perde yukarida da belirtildigi iizere bir sesin konumunu

14 Cinugen Tanrikorur, Miizik, Kiiltiir, Dil, Dergah Yay., Istanbul, 2003, s. 132.

15 Rauf Yekta, age., s. 24.

16 George Grove (ed.), A Dictionary of Music and Musicians Vol. 2, Macmillan, London,
1880, s. 757.

17 Bk. Mehmet Ozbek, Tirk Halk Miizigi El Kitabi 1: Terimler Sozliigii, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yay., Ankara, 1998, s. 151.

18 Cinugen Tanrikorur, age., s. 151.

19 Cinugen Tanrikorur, age., s. 150.
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belirler, konumu belirlenen sesin isimlendirilmesiyle nota ortaya c¢ikar.
Ancak isimlendirildigi andan itibaren bir ses keskin sinirlar igerisine
kapatilmig olmaktadir. Makamsal miizigimizde ise Bati miiziginde
bulunmayan kiiciik sesler kullanildigindan zaman zaman dizideki yerlerinde
kiiciik farklar olan sesler ayni perde ismiyle anilabilmektedirler. Dolayisiyla
bizim miizigimizdeki perde kavraminin kiicik bir ses araligim
isimlendirmek i¢in kullanildigini s6ylemek miimkiindiir.

Perdenin bdyle bir 6zellik tasimasinin baglica nedeni, bizim miizik
gelenegimizde Bati’daki gibi esit araliklara boliinmils tampere bir dizi ve
yerleri keskin bigimde belirlenmis seslerin bulunmamasidir. Dolayisiyla
ezgileri olusturan perdeler bu ezgilere gore sekillenmekte, ezgi ve perde
arasinda karsilikli bir etkilesim oldugu goriilmektedir. Bu nedenle ses
dizisinde perdelere sabit bir yer gostermek ve perdeyi miizik pargalarindan
bagimsiz bicimde tanimlamak yerine, “bir musiki parcasint meydana getiren
seslerden her biri”? seklinde tanimlamak miimkiindiir. Bu tanim sayesinde,
konumlar icra ya da beste dncesinde keskin bir bigimde, muhayyel olarak
belirlenmis perdeler yerine bestenin ya da icranin i¢inde konumlanan
perdelerden s6z etmek miimkiin olabilecektir.

Ayrica miizigimizdeki perde kavrami, tarihi seyri igerisinde sadece bir
sesin dizi igerisindeki konumunu belirtmek i¢in degil, o konumdan elde
edilmesi istenen sesin keyfiyetini belirleyecek parmak vuruglarmi ya da
baskilar1 da ifade etmek i¢in kullanilmistir. Cenk Giiray’in konuyla ilgili
tespitini burada aktarmak yerinde olacaktir.

“...ezgi organizasyonlari igcinde ozel bir islev yiiklenen perdelerin yer
yer o islevierini odne ¢ikaracak sekilde isimlendirildikleri de
goriilmektedir. Ornegin Zalzal'in iislubunu yansitan ozel bir perde
olan ve farkli bir orta parmak baskisiyla icra edilen Zalzal vustasi
boylesi bir isimlendirmenin ornegidir. Bu ornekte soz konusu perde,
kendini diger perdelerden ozel kilan durumu yani ‘parmak baskisini
ve bu baskiyi gelenege kazandiran kigiyi’ yansitacak bir sekilde
isimlendirilmigtir. ”?

Bu aktarilanlardan anlagilabilecegi iizere “perde” kavrami sadece dizi
icerisindeki bir sesi degil, o sesin nasil icra edilecegini de
belirleyebilmektedir. Nota ve perde arasindaki farklardan birini de bu
olusturmaktadir. Konu béyle ele alindiginda Tanrikorur’un musikimizi
neden perde musikisi olarak tanimladigi daha kolay anlasilabilir.

2 skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kap1 Yay., Istanbul, 2013, s. 369.
2 Cenk Giiray, age., s. 70.
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Yukarida tizerinde durulan teknik konulari ifade etmek igin perde
kavraminin miizik terminolojisine alinmas1 bir tesadiif degildir. Soyle ki
tasavvuf alaninda karsimiza g¢ikan perde ile miizik alanindaki perde arasinda
stk bir bag oldugu goriilmektedir. Simdi bu bag1 gozler 6niine serebilmek
icin tasavvuf alaninda bu kavramin nasil kullanildigi iizerinde durulmaya
calisilacak ve ardindan da aradaki benzerliklere dikkat ¢ekilecektir.

Tasavvufta Perde Kavram

Islam diisiincesinin temel disiplinlerinden biri olan tasavvuf, cesitli
bicimlerde tarif edilegelmis ve bu disiplin i¢in farkli diisliniirler tarafindan
bin civarinda tanim &nerilmistir.?? Tasavvuf alaninda, diger disiplinlerde
gormedigimiz kadar ¢ok tanim yapilmasiin sebeplerinden en Onemlisi,
mutasavviflarin Allah’a giden yollarin mahlukatin nefsleri kadar ¢ok
oldugunu diisiinmeleridir. Zira her insanin mesrebine gore bir yol oldugu
goriisii mutasavviflar tarafindan kabul gérmektedir.?? Buna ragmen tasavvuf
hakkinda genel tespitler yapabilmemizi saglayan, hemen hemen biitiin
ekollerin paylastig1 ortak diisturlar oldugunu séylemek miimkiindiir. Ornegin
nefsi terbiye etmek, diinya nimetlerine mesafeli durarak miitevazi bir hayat
stirmek ve dinin zahiri yoniinii goz ardi etmeden batini yoniine agirlik
vermek gibi hususlar hemen hemen tiim tasavvuf ekollerince paylasilan
yaklagimlardir. Bu 6zellikleriyle tasavvufun ahlaki yoniiniin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir.

Tasavvuftaki ahlaki yoniin temellendirilmesini ise Islam dininin
diisturlarindan alinan birbiriyle tutarli epistemolojik ve ontolojik goriisler
miimkiin kilmaktadir. S6yle ki, Kur’an’a gore bu diinya hayat1 bir oyundan
ibaret degildir * ancak, kalici olan ve dolayisiyla hakikat oldugunu
sOyleyebilecegimiz sey bu diinyanin Gtesinde bulunmaktadir, zira “dhiret
daha iyi ve daha kalicidir.”?® Bu bakimdan mutasavviflar goriinen olgularin
ardinda bulunan bagka bir hakikat oldugunu diisiinmektedirler. Bu baglamda
William Chittick de “tasavvufta -hatta [genel olarak] islam’da- goriiniisler
aleminin ardinda daha gergek birseylerin bulundugu fikri kadar temel olan

22 Bk. Resat Ongéren, “Tasavvuf’, TDV Islam Ansiklopedisi Cilt: 40, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yay., Istanbul, 2011, s. 119.

2 Bk. Siileyman Uludag, “Siilik”, TDV Islam Ansiklopedisi Cilt: 38, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yay., Istanbul, 2010, s. 128.

24 BK. Enbiya-16.

%5 A’la-17. Ayrica bk. En’am Suresi-75, Ankebut-64, Fatir-5, Al-i Imran-14. (Kur’an-1
Kerim’den yapilan alintilar Siileyman Ates’in “Kur’an-1 Kerim, Cev. Silleyman Ates, Yeni
Ufuklar Nesriyat, Istanbul, 1975” kiinyeli mealindendir).
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¢ok az goriis vardir? tespitinde bulunmaktadir. Yani “hakiki varlik nasil ki
gortiniir alemin Otesinde ise, hakikatin bilgisi de bize goriiniir alemin
bilgisini veren duyusal ve akli bilisin 6tesinde olmalidir.”?” Bu bakimdan
Parmenides ve Platon’dan beri diisiince tarihinde giindemde olan hakikat ve
goriiniis arasindaki fark sufilerde de karsimiza g¢ikmaktadir. Goriiniisleri,
kevn-i mekdnda karsimiza c¢ikan her tiirden nesne ve olgular
olusturmaktadir. Goriiniislerin bilgisini ise bize duyu organlar ve akil
saglamaktadir. Bu bakimdan “akil ilmi bilginin vasitasidir; dolayisiyle akil
duyu organlarinin toplayabildigi verileri kullanir ... aklimiz esyanin sadece
goriintiisiinii verir; goriintiiniin arkasindaki asil gergedi yakalayamaz.” 2
Dolayisiyla goriiniislerin arkasindaki asil gercegin bilgisine duyu ve akil ile
ulagsmak miimkiin degildir; bunun vasitasi mutasavviflara gore “aciga
cikarma, ortiilii olan1 agma, sezme ve bir seyi orten perdenin kalkmasi”?°
anlamlarina gelen “kesftir.

Burada akla, goriintislerin ardindaki hakikatin ne oldugu sorusu
gelmektedir. Nasil ki diinyevi bilginin nesnesini kevn-ii mekanda karsimiza
cikan her tiirden varolanlar (baska bir deyisle goriiniisler) olusturmakta ise,
hakikatin bilgisinin nesnesini de Hak olusturmaktadir. Tam da bu noktada
“perde” kavramu isin icine girmekte ve hakikatin bilgisine nasil
ulagabilecegimizi bu kavram c¢erg¢evesinde anlayabilmemiz miimkiin
olmaktadir. Zira perdenin ontolojik ve epistemolojik agidan biiyiik bir 6nemi
vardir. Perde kavramini daha iyi anlayabilmek i¢in bilginin nesnesi oldugunu
gordiigiimiiz Hakk’1n ne anlam tasidig1 ve nasil degerlendirildigi iizerinde de
durmak gerekmektedir. Ciinkii bu konuda “Hakkin bilgisi nasil elde
edilebilir, bilgimizin onu kusatmasi miimkiin miidiir, degil midir?” gibi
sorular akla gelmektedir. Buna mutasavviflarin ¢ok¢a kullandiklar1 “didar
gormek”, “Hakk’a vasil olmak” gibi kavramlar eklenince tartisma daha da
cetrefil bir hal almaktadir.

Allah’mn zatiin bilinip bilinemeyecegi konusunda temelde iki goriis
bulunmaktadir. Bunlardan ilki ehl-i siinnet tarafindan genel kabul goren ve
Allah’in zatinin bilinemeyecegini savunan goriisken, digeri ise panteist
olarak isimlendirilen yaklasimdir ve bunlar varligin birligi ile bilginin

% William, C. Chittick, The Sifi Path of Knowledge: Ibn Al-Arabi’s Metaphysics of
Imagination, State University of New York Press, USA, 1989, s. 89.

27 Emin Celebi, “Ibn-i Arabi’nin Epistemolojisinde Duyu ve Akil”, Dinbilimleri Akademik
Arastirma Dergisi, Cilt 10, Say1 3, 2010, s. 54-55.

28 Erol Giingdr, Islam Tasavvufunun Meseleleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1998, s. 97.

2 E. Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sézligii, OTTO Yay., Ankara, 2014, s.
282.
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ayniyetini kabul ettiklerinden Allah’in da bilinebilecegini savunurlar.® ilk
goriige gore “Allah’in zat1 bilinemez ve kiinhii idrak edilemez. Zira zat1 izzet
ve celal perdesiyle ortiiliidiir.”%! ikinci goriise gore ise “biitiin ‘perdeler’
kalkinca, Hakikat mutlak ¢iplakligiyla goriiniir ve nefsin hiirriyetine ulasilir.
O zaman sifinin hedefine ulagtigi soylenir...” 32 Bu ikinci goriisle aym
cergevede degerlendirilebilecek bir diger yaklasim ise Allah’in bilgisinin
miimkiin oldugunu ama onun tahayyiil edilemeyecegini savunmaktadir.
Ancak unutmamak gerekmektedir ki burada bahsedilen bilgi ilmi anlamdaki
bir bilgi ile aym olmayip daha ziyade bir “tecrilbbe” ve “hal”i ifade
etmektedir. Zira “sifinin son amaci zihinsel (intellektuel) bir bilgi degil,
aksine varolugsal bir tecriibedir (erfahrung).”* Bu anlamda mutasavviflar
“didar gormek”, “vuslat” ve “Hakk’a wvasil olmak” gibi deyimler
kullanmaktadirlar; “stfilerin ‘falan Hakk’a vasil oldu’ demelerinden muradi
‘falan zulmani perdelerden kurtulup kesf ve suhud derecesine eristi’
demektir.”®

Bu iki yaklagim arasindaki farka ragmen ikisinin de ortak noktasi
hakikati goriinen olgularin otesinde aramasidir. Ciinkii ister Hakk’in
bilgisine vakif olunabilecegini diisiinsiin, isterse bu bilgiye ulasilamayip
sadece yaklagsilabilecegini savunsun, iki goriis de hakikatin oniinde kimi
perdeler bulundugunu diisiinmektedir. Hakikate ulagabilmek i¢in bu
perdelerin asilmasi gerekmektedir. Perdeler “Hak ile kulu arasindaki engel;
as181 masukundan ayiran hususlar’dir®® ve bu perdelerin, “siiphesiz ki Allah
(c.c.) i¢in nur ve zulmetten ibaret yetmis bin perde [hicab] vardir®" hadisine
dayanarak zulmani ve ndrani olmak iizere ikiye ayrildigi sdylenmektedir.
Zulméani perdeler mal-miilk diigkiinliigli ve sehvet gibi nefsani unsurlardan

30 Bk. Erol Giingér, Islam Tasavvufunun Meseleleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1998, s. 107;
ayrica bk. W. C. Chittick, Sifism: A Beginner’s Guide, Oneworld Pub., Oxford, 2008, s.
180.

31 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézliigii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2005, s. 168.

2E. A. Afifi, Muhyiddin Ibnu’l Arabi’nin Tasawuf Felsefesi, Cev. Mehmet Dag, Ankara
Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Yay., Ankara, 1974, s. 131.

33 Bk. Frithjof Schuon, Sifism: Veil and Quintessence, Trans. Mark Perry; Jean-Pierre
Lafouge; James S. Cutsinger, World Wisdom, USA, 2006, s. 129.

34 A. Schimmel, Stifismus: Eine Einfuhrung in die Islamische Mystik, Verlag C. H. Beck.,
Miinchen, 2003, s. 9.

35 Aziz Nesefi, Hakikatlerin Ozii, Hzl. M. Murat Tamar, Insan Yay., Istanbul, 2007, s. 47.

% Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yayevi, Istanbul, 2005, s. 285.

37 Ebii’l-Kasim Siileyman b. Ahmed b. Eyyub el-Lahmi Taberani, el-Mu cemii’l-kebir [V1,
148], Thk. Hamdi Abdiilmecid Selefi, Daru fhyai’t-Tiirasi’l-Arabi, Beyrut ty.
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olusur. Allah’in tecellileri ise nirani perdeler olarak degerlendirilir. %
Frithjof Schuon da bu baglamda su tespitleri yapmaktadir.

“Perdeler ya beseridir ya da ildhi ... Ilahi perdeler kdinatimizdaki
varolussal kategorilerdir: Mekdan, zaman, form, sayi, madde,
melekeleriyle yaratiklar ve tamamen farkl bir diizlemde hakikatleri ve
smirlariyla vahiyler. Beseri perdeler evvela insamin kendisi yani
bizdtihi benlik, ikinci olarak haris ve karanhk benlik ve nihayet
ihtiraslar, giinahlar ve notr bir diizeyde kavramlar ve diisiinceler -bu
son ikisi hakikati 6rttiigii miiddetce perdedirler. "

Burada Schuon’un bahsettigi ilahi perdeler Hakk’in tecellisi olup
nlrani olarak isimlendirilen perdelerdir. Beseri perdeler ise dogrudan insanin
nefsiyle baglantili olan zulmani perdelerdir. Dolayisiyla hakikatin bilgisine
ulagmak icin iki ana merhale oldugu sdylenebilir. Bunlardan ilki zulmani
perdeler, ikincisi ise nirani perdelerdir. Zulmani perdeler dogrudan nefs ile
ilgili olduklar1 i¢in, bunlari asmanin yolu nefis tezkiyesinden ge¢mektedir.
Bu perdeleri agsmanin cesitli tarikatlara gore farkli yollar1 olmakla birlikte
temelde riyazet, tefekkiir, zikir ve inziva gibi yontemlerle nefis terbiye
edilmeye c¢alisgihr. Bu baglamda Necmeddin-i Daye de “bes duyu
penceresinden gelen hisleri engellemeli, zikir ve nefy-i havatir ile yok
etmelidir. Boylece hislerden kaynaklanan perdeler diiser, ruhla gayb alemi
arasinda yakmlk olusur” % tespitinde bulunmaktadir. Bu ydntemlerle
temizlenen nefs, kesf ile elde edilebilecek bilgiler i¢in kalbin uygun bir
mahal halini almasim1 ve Hakk’a yaklasmasini miimkiin kilar, zira “...‘i¢
gbzii'nii kor eden seyler, hayvani nefsin barindirdigi kot diisiinceler ve
maddi dleme ait olan her seydir. Bu ‘perdeler’den bir kez kurtulunca, safinin
kalbi Hakk’1 kavramaya baslar.”*

Ancak bunun ilk asama oldugunu sdylemek ve dolayisiyla yeterli
olmayacagini belirtmek gerekmektedir. Ciinkii hakikate ulasmak isteyen
kimsenin karsisina sadece nefsani engeller ¢ikmamaktadir. Nesefi’nin de
belirttigi lizere “def’i lazim gelen ve sélike mani olan her nesneye hicab
[perde] derler*? ve salike mani olan unsurlar sadece nefsani olanlar degildir,
aksine zaman zaman kesfin kendisi de perde olabilmektedir. Ciinkii bazi

38 E. Cebecioglu, age., s. 387.

39 Frithjof Schuon, Varlik, Bilgi ve Din, Der. ve Cev. Sahabeddin Yal¢in, Insan Yay., Istanbul,
1997, s. 43.

40 Necmeddin Daye, Tasavvuf Yolu, Cev. Halil Baltaci, M. U. Tlahiyat Fakiiltesi Vakfi Yay.,
[stanbul, 2013, s. 227.

4L E. A Afifi, age., s. 108.

42 Aziz Nesefl, Hakikatlerin Ozii, Hz|. M. Murat Tamar, insan Yay., Istanbul, 2007, s. 82.
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beseri perdelerden kurtulan kimse dnceden vakif olmadigi konular hakkinda
aydinlandigi icin hakikate ulastigi zannina kapilip arayisin1 sonlandirabilir.
Bu zan, kisi icin dier perdelerden daha kesif bir perde olusturur. 43
Dolayisiyla bazi perdelerin aralanmasi, kisinin daha kesif bir bi¢imde
perdelenmesi ile sonug¢lanabilir. Bunun diginda tecellinin kendisi de bizzat
hakikati perdelemekte, zuhur ayni zamanda zahir olanin perdesi
olmaktadir.** Bu baglamda Izutsu da su tespitleri yapmaktadir.

“...her sey, ister maddi isterse rithdni olsun, kendine mahsiis bir
tarzda Hakk'r izhar ve ifsa eder. Bununla beraber, bu seylerin Hakk’1
kalin ve niifiiz edilmeyen perdeler gibi ortmelerinde ve Hakk’in da
Zat'mi bu perdeler arkasina gizlemesinde ve bizdtihi gériilmez
olusunda belirli bir baginti vardir.”®

Buradan yola ¢ikarak, tim zuhur eden seylerin miimkiin varolanlar
oldugu, bunlarin hepsinin dayandigi tek bir zorunlu varlik bulundugu
sOylenebilir. Miimkiin varliklarin hepsi bir bakima hakiki bilginin konusunu
olusturacak olan zorunlu varlig1 zuhura getirip ifsa ederken, ayni1 oranda da
perdelemektedirler. Isin kiinhiine vakif olmayanlar icin zuhurat gercek iken,
bunlarin perdeledigi hakikate vasil olanlar goriinenin ardindaki hakikate
erismis olmaktadirlar. Buradan yola ¢ikarak kimi mutasavviflar varligin
aslinda “bir” oldugunu ileri siirmektedirler. Ciinkii bu alemde zuhur ettigini
gordiigiimiiz her sey aslinda miimkiin birer varolan olup tek baslarina varliga
gelmeleri s6z konusu degildir. Bu anlamda gergek varlik tektir, kesret ise bir
yanilsamadan ve zandan ibarettir.

“Kesret, Hakk’in isim ve sifatlaryla tecelli ederek ¢okluk hdlinde
goriinmesidir. Bir olusu ifade eden vahdetin zuhurudur. Aslinda kesret
yoktur yahut vahdetten baska bir sey degildir. Zira var, tek ve viicut
sahibi olan Hak, kendini kesret perdesi altinda gizlemektedir. Cokluk,
sadece bir gériiniisten ibarettir. *®

Bu yaklagimin felsefe tarihinde Parmenides’ten beri savunulagelmis
olan epistemolojik ve ontolojik goriislerle benzerligi vardir. Zira Parmenides
de kesreti reddetmekte ve goriiniislerin birer yanilsama oldugunu savunarak

43 Bk. Necmeddin Daye, age., s. 288.

44 Bk. W. C. Chittick, age., s. 189-190.

45 Toshihiko lzutsu, /bn Arabi’nin Fiisiis ‘undaki Anahtar Kavramlar, Cev. Ahmed Yiiksel
Ozemre, Kakniis Yay., Istanbul, 1997, s. 31.

46 Kaplan Ustiiner, “XIV. ve XV. Yiizy1l Divanlarinda Tasavvuf’, TUBAR XXIV, Giiz 2008,
s. 280.
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varligin bir oldugunu iddia etmektedir.*’ Tasavvufi bakis agisindan olaya
yaklasacak olursak yanilsama oldugu sOylenen bu goriiniislerin her biri
asilmasi1 gereken perdelerdir. Bu ise nefs tezkiyesinin 6tesinde idrak ve bilgi
birikimi gerektirmektedir.

Dolayisiyla hakikate ulagmak icin sadece nefS tezkiyesi yeterli
olmamakta, perdeleri aralayarak miikasefede bulunabilmek igin tefekkiir
etmek de gerekmektedir. Epistemolojik ve ontolojik idrak ile miikasefenin
birlikte yiirlimesi amacin hasil olmasini kolaylagtirmaktadir. Ancak bu yolda
streklilik onem arz ettigi ve belli bir egitim gerektigi igin tasavvuf
kiiltiirimiizde “seyr-i siilik” ve bu siillikta miiride yol gosteren “miirsid”
onemli bir yer tutmustur. Hakikat’e giden yola siiliik edildiginde bir¢ok hal
yasanmakta ve bunlara bagli makamlarin kesbedilmesi gerekmektedir. Zira
haller salikin ¢abasi olmadan bir lutuf olarak kalbe dogarlar ve siireklilik arz
etmezler, gelip gegicidirler.*® Salikin calisarak azimle ulastigi merhalelere
ise makam denir ve bunlar kalicidirlar.*® Salik bu merhaleleri kat edebilmek
ve perdeleri aralayabilmek igin bir miirsidin yol gostericiligine ihtiyag
duymaktadir. Ciinkii makamlara ulasabilmek i¢in nefsi ile nasil miicadele
edecegini mesrebine gore bir miirsidden Ogrenecegi gibi yukarida da
deginilmis oldugu tizere kesbettigi makamlarin kendisine daha kesif perdeler
olmamasi i¢in 6niinde bir rehberin bulunmasi gerekmektedir. Bu egitimde de
aslinda sadece miikasefe degil, ontolojik epistemolojik bir idrak da
geligtirilmektedir. Miirsid miiridi her anlamda gelistirerek perdeleri
aralamasinda ona yardimci olmaktadir.

Genel olarak yukarida yapilan tespitlere dayanarak tasavvufta
kullanilan perde kavramiyla ilgili bazi1 tespitler yapmak miimkiindiir.
Cevremizde duyu organlarimizla miisahede ettigimiz goriiniisler hakikatin
bilgisine ulagmak i¢in yeterli degildir. Bilakis bu goriintisler hakikatin
tizerini Orten perdelerdir. Bu goriiniislerin ardinda bulunun hakikate ulagsmak
i¢in perdelerin aralanmasi gerekmektedir. Bunu ise sadece duyu organlarina
ve akla dayanarak yapmak miimkiin gériinmemektedir. Bu sebeple nefs
terbiyesi ve miikagefe biiyiikk onem tagimaktadir. Zira mutasavviflara gore
nefs tezkiyesi gerceklestirildikge kalp, hakikatle ilgili bilgilerin kendisine
akacagi bir mahal hélini almaktadir. Dolayisiyla 6nce kendimizdeki zulmani
perdeleri miikdsefe ile aralayip, ardindan Hakk’in tecellileri oldugunu
gordiiglimiiz nlrani perdeleri de espitemolojik ve ontolojik bir idrakin eslik
ettigi tecriibeyle asmaliyiz ki gegici goriiniislerin ardindaki degismez

47 Walter Kranz, Antik Felsefe, Cev. Suad Y. Baydur, Sosyal Yay., 2. B., Istanbul, 1994, s. 79.
48 Bk. E. Cebecioglu, age., s. 189.
49 Bk. Siileyman Uludag, age., s. 234.

80 Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
Cilt: 6, Sayr: 11, Ocak 2016, s. 69-94



AHMET EMRE DAGTASOGLU

Hakikate yaklagsmak ve onun bilgisine vakif olmak miimkiin olsun. Bu
yoniiyle “perde” kavrami hem tasavvufi tecriibeyi isaret etmekte hem de bu
tecriilbenin ontolojik ve epistemolojik zeminini temellendirirken 6nemli bir
islev gormektedir. Dolayisiyla “perde” kavrami bizi sadece mistik bir
tecriibe ve hal ile sinirlamamakta, aksine felsefe tarihi boyunca tartigilmig
olan bilgi, varlik, duyum, algi, sezgi gibi onemli problemlere uzanmamiz
saglamaktadir.

Miizik ve tasavvufta ayri ayri ele alinan, kullanildigi baglama gore
teknik anlamlar kazanan perde kavrami bu iki alanda farkli anlam
diinyalarina isaret eder gibi goOriinmesine ragmen ciddi ortakliklar
tasimaktadir. Bu ortaklikla ilgili kendi kurabilecegimiz baglantilar ve
yorumlayabilecegimiz veriler olmakla birlikte, tarihi vesikalara dayanarak
cikartabilecegimiz sonuglar da vardir. Dolayisiyla bu iki disiplinde de perde
kavraminin kullanilmasimin bir tesadiif olmadigini, aksine birbirleriyle ¢ok
yakindan ilgili olduklarini ve bu anlamda da “perde”nin bilingli bir kavram
secimi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Simdi bu hususlar iizerinde durarak
kimi temellendirmeler yapmak gerekmektedir.

Miizik ve Tasavvufta Kullanilan “Perde” Kavramlar: Arasindaki
Yakin Bag

Islam tasavvuf geleneginde miizik 6zel bir anlam tagrmaktadir, ¢iinkii
“miizik, ruhu Allah’a yaklastirmak i¢in bir aractir ve bu sebeple sifi
yasaminda énemli bir rol oynamustir.”®® Bunun ilk nedeni, insan viicudunda
ritim ve sesin bulunmasidir. S6yle ki Adem yaratildiktan sonra ruha onun
viicuduna girmesi emredilir ve Adem’in nabzi harekete geger. Kalp belirli
bir ritimle attig1 i¢in Adem’den beri insan viicudunda ritim ve ses vardir;
bunlar1 insan Allah’1 ululamak i¢in kullanir.®* Bu bakimdan miizik insanin
yaratilistan kendi bilinyesinde tasidigi bir unsurdur. Bunun disinda
mutasavviflar genelde miizik ve giizel ses ile “kal-ii bela” arasinda baglanti
oldugunu diisiinmiislerdir. Daye de bu konuda su tespitlerde bulunmaktadir.

“Allah séyle buyurmustur: ‘Onlar ki; sozii dinlerler de, en giizeline
uyarlar” (Ziimer, 39/18). Bu nedenle bu kimseler ne zaman giizel
sozlii, vezinli bir sarki isitseler, bununla elest hitabinin zevkini
duyarlar. Bu giizel sesle Hakk’a dogru gitmede kendilerinde bir
gayret bulurlar. Sonu¢ta bu kimseler giizel bir ses (huda sesi)

50 A. Schimmel, “The Role of Music in Islamic Mysticism”, Siifism, Music And Society: In
Turkey And In The Middle East, Taylor&Francis e-Library, England, 2005, s. 9.
51 Murat Bardake1, Maragali Abdiilkadir, Pan Yay., Istanbul, 1986, s. 116.
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duydugunda, biiyiik bir sevkle; bildikleri, tamidiklar: ve sevdikleri
vatana dogru hareket etme konusunda deveden de geri degiller ya!

Dolayisiyla sufilere gore miizik ve giizel ses, insan1 hakikate yonelten,
baska bir deyisle ilk kaynaga dogru cezbeden bir yapiya sahiptir. Bu nokta
oldukca Onemlidir, zira hakikate ulasmak i¢in miizik, ilmi bir arag
olmamakla birlikte kisiyi o yone sevk eden bir amil durumundadir. Bu gibi
amillerin siiluk i¢in ne kadar biiyiik bir 6nem tasidigi hatirlanirsa miizigin
neden birgok tarikat tarafindan sik¢a kullanildig1 ve muteber bir ilim olarak
degerlendirildigi anlasilabilir.

Konuya daha teorik bir ¢ercevede yaklasilacak olursa, goriiniislerin
yarattigt yanilsamalarin ne kadar giiclii oldugunu miizigin ¢ok iyi bir
bicimde tasvir ettigi sOylenebilir. Takdir etmek gerekmektedir ki, birer perde
olusturan bu yanilsamalar iyi tasvir etmek demek, bunlarin arka planini
basiretli bir bigimde degerlendirebilmeyi miimkiin kilmak demektir.
Dolayisiyla miizik, yanilsamalar1 ve perdeleri aralayabilmek konusunda
onemli bir yardimcidir. Ustelik miizik hem yanilsamalar hem de
yanilsamalarin ardindaki gerceklik ile ilgili olabilmekte, bu ozelligiyle
insanin niyetine gore olumlu ya da olumsuz islevler yiiklenebilmektedir.
Schuon da bu baglamda “genelde giizellik 6zelde miizik, illiizyonun
giiciinlin belig bir tasviridir; zira bunlar hem haricilestirici hem de
igsellestirici bir nitelige sahip olup insanlarin niyetlerine gore su ya da bu
sekilde hareket ederler”® tespitinde bulunmaktadir.

Bu bakimdan miizik, perdenin Oniinli arkasin1 miisahede etmek ve
hakikate yol bulmak hususunda salike yardimci olabilecek bir 6zellik
tasimaktadir. Mevlevi tarikatina mensub olan Seyh Galib’in “tengna-y1 hane-
i sliz u giidaza girmege/tar-1 tanbir-1 siirddin sah-rehdir her biri”** beyiti,
miizigin insanin batini yoniine girebilmek i¢in ne gibi bir 6nem tasidigim
belirtmekte ve hakikate giden yoldaki yardimindan zzimnen bahsetmektedir.*®
Mevlana’nin kendisi de miizikten benzer bigimlerde s6z etmis ve rebabin
sesinde cennetin kapilarinin agilisim duydugunu belirtmistir.> Yunus Emre

52 Necmeddin Daye, age., s. 282.

53 Frithjof Schuon, age., s. 44.

54 Muhsin Kalkisim (Hzl.), Seyh Galib Divdani, Ak¢ag Yay., Ankara, 1994, s. 427.

55 Bk. Hiisrev Hatemi, “Eski Siirimizde Musiki”, 20. Yil: Pan’a Armagan, Pan Yay., Istanbul,
2006, s. 91-92.

56 Mahmut Ragip Gazimihal, Konya 'da Musiki, CHP Halkevleri Yay., Ankara, 1947, s. 25.

82 Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
Cilt: 6, Say: 11, Ocak 2016, s. 69-94



AHMET EMRE DAGTASOGLU

de miizigin 6nemine deginmekte ve “ey kopuz ile ceste aslin nediiriir bu
iste”’ derken bu hususa vurgu yapmaktadir.

Tiim bu 6zelliklerinden 6tiirii tasavvuf gelenegimizde 6nemli bir yere
sahip olan miizikle ilgili terminolojide de benzer bir 6zenin gdsterildigini
sOylemek miimkiindiir. Konumuzu ilgilendiren perde kavramimin da bdyle
bir hususiyetinin bulundugu goriilmektedir. Soyle ki, tasavvufta miizigin yeri
dikkate alinirsa ve perde kavraminin tasidigi 6onem hatirlanirsa miizikteki
perde kavramu ile tasavvuftaki perde kavraminin birbirine paralel oldugu ve
terminolojideki tercihin bilingli bir tercih oldugu sdylenebilir. Keza miizik
alanindaki perdelerin dogrudan siiluktaki perdelerle baglantili oldugunu
belirten misralara mutasavviflarin eserlerinde de rastlanmaktadir. Bunlardan
en belirgini ise Mesnevi’deki su dizelerdir: “Ney, dosttan ayrilan kisinin
arkadasi, haldasidir/Onun perdeleri, perdelerimizi yirtt1.” % Burada
Mevlana’nin, Hakk’1t orten perdeleri kaldirabilmek i¢in miizigin nasil bir
yardimcr oldugundan bahsettigi goriilmektedir. Miizigi olusturan ezgiler,
ezgileri olusturan ses gruplari, ses gruplarimi olusturan ise tek tek seslerdir.
Bu bakimdan miizikteki sesleri ifade etmek amaciyla “perde” kavraminin
kullanilmasi bir tesadiif degildir.

Miizik ve tasavvuftaki perde kavraminin birbirine paralel bir kullanimi
oldugunu bize gosteren baska hususlar da bulunmaktadir. Ornegin, Alevi-
Bektasi geleneginde bazi bolgelerde kullanilan “dede sazi”na (balta) on iki
imamdan miilhem on iki perde baglanmakta ve bu perdeler disinda kalan
perdelere basilmast makbul goriilmemektedir. *° Bunun disinda birgok
tiirkiide “perde” kavrami bu baglamda kullanilmaktadir. Ornegin Ozan
Esrari’nin “talibin Esrari seni arryor/perdede telde dilde arryor”® dizeleri ve
Cevri’nin “sah perdeye basan parmak/niyaz eyler Hakk’a varmak”®* dizeleri
miizikle ilgili olduklar kadar miikésefe ile de ilgilidirler.

57 Abdiilbaki Golpinarli, Yunus Emre ve Tasavvuf, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1961, s. 426.

5 Mevlana, Mesnevi, Cilt 1 [11], Cev. Veled izbudak, MEGSB Yay., istanbul, 1988, s. 1.
Ayni baglamda baska beyitler de ornek gosterilebilir; bk. Mevlana, age. Cilt 1 [2190-1], s.
175; Mevlana, age. Cilt 3 [4270], s. 349; Mevlana, age. Cilt 4 [735-740], s. 60-61.

%9 Bk. Servet Yasar, “Diyarbakir, Beyazid-1 Bostani (Beyazid-i Bestami) Ocagi’nda Soylenen
Demeler”, Alevilik Arastirmalar: Dergisi, Say1: 2, Kis 2011, s. 285-286. Ayrica bk. Serap
Akdeniz; Ilhan Ersoy, “Izmir Tahtacilar1 Ekseninde Kiiltiirel Kimligin ifade Araci Olarak
Semahlar”, Alevilik Aragtirmalari Dergisi, Sayt: 4, Kig 2012, s. 251.

8 Ogzan Esrari, Goniil Ezgisinde Insan Sevgisinde, Ty. FErisim Tarihi 22.05.2015.
4http://ozanesrari.com/kitap.d1/1.html} | s. 8.

81 N. Birdogan, Anadolu’nun Gizli Kiiltiirii Alevilik, Kaynak Yay., 4. B., Istanbul, 2003, s.
439.
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Bir bagka ornek ise bazi tarikatlarda “perde kaldirmak™ ve “perde
indirmek” olarak bilinen uygulamadir. Yukarida vurgulandig: {izere zikir,
seyr-i siilukta 6nemli bir unsur oldugundan, perdelerin asilmasi i¢in de bir
ara¢ durumundadir. Bu bakimdan zikrin dogrudan perde ile baglantili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir¢ok zikrin miizikle icra edilmesi ve
hatta baz1 tarikatlarda zikirlerin okunusunda perde perde cikis ve inislerin
belirli kurallara baglanmasi tesadiif degildir. Mehmet Nuri Uygun’un
konuyla ilgili su tespitlerini alintilamak yerinde olacaktir.

“Belli bir ses esas alimp kelime-i tevhid tekrarlanmaya baslar. Bir
stire tekrar edildikten sonra bir iist perdeye gecilir ve okumaya devam
edilir. Kademe kademe yiikselip alti veya yedi perdeye kadar ¢ikilir.
Ardindan ulasilan tiz perdeden asagiya dogru yine kademe kademe
inilip baslanan perdeye kadar gelinir. Buna “perde kaldirma” ve
‘perde indirme’ ad: verilir. "%

Bu pasajdan da anlagilabilecegi iizere, miikasefenin miimkiin
kilinmasi i¢in perdelerin agilmasina bir vesile olan zikrin miizikal icrasi,
miizikteki perdelerin muayyen kullanimlariyla bir kurala baglanmustir.
Ayrica “perde kaldirma” ve “perde indirme” deyimleri, zikir esnasinda
miizikal perdelerde yiikseldik¢ce hakikati orten perdelerin agildigini, miizikal
olarak baslanan perdeye geri inildik¢ce de perdelerin yeniden Ortiildiiglini
dolayl olarak ifade etmektedir. Bu konuda bagka bir¢ok yorum yapilabilir,
ancak, konumuz agisindan tasavvuftaki ve miizikteki perde kavramlarinin
birbirleriyle yakin iligkisinin burada da karsimiza ¢iktiginin altin1 ¢izmek
yeterli olacaktir.

Dolayisiyla miizikte bir dizideki seslerin yerini belirtmek igin
kullanilan perde kavrami, tasavvufta kullanilan perde ile dogrudan
baglantilidir. Perdeler tasavvufta hakikati orten engeller iken, insan1 hakikate
yonlendirmek konusunda onemli bir amil olan miizikte ise sesleri
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Zira bu perdelerin basilmasi ile hasil olan
ses sayesinde insanin kal-ii bela’da duydugu sese asina olmasi miimkiin
kilinmaktadir. Ayrica yukarida belirtildigi iizere perdelerden olusan ezgiler
illiizyonu tasvir etmek ve dolayisiyla perdenin Oniinii arkasini miigdhede
etmek icin ¢ok gili¢li bir aragtir. Bu sebeple miizikte perde kavraminin
tercihi oldukga anlamlidir.

62 Mehmet Nuri Uygun, “Zikir”, TDV Islam Ansiklopedisi Cilt: 44, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yay., Istanbul, 2013, s. 413.
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Karsimiza ¢ikan bu dolaysiz baglantinin disinda, miizik ve tasavvuf
arasinda baska bir paralellik daha oldugu yorumunu yapmak miimkiindiir.
Soyle ki makam, perde ve seyir bir miizik pargasinin kurucu unsurlaridir. Bu
kurucu unsurlar tasavvuftaki hal, seyr-i siilluk ve makam’1 hatirlatmaktadir.
Nasil ki miizik alaninda bir makam, perdeler arasindaki belirli bir iliski
sonucunda yine muayyen bir seyir sayesinde ortaya ¢ikiyorsa, tasavvufta da
gecici oldugunu gordiigiimiiz hallerin siireklilik kazanmasi ve perdelerin
asilmasi ile belli bir makama ulasilmaktadir. Bu makama ulasan yol ise seyr-
i stiluk olarak adlandirilmaktadir. Bagka bir deyisle, perdeleri asarak sonuca,
karar perdesine varmak gerekmekte, bu da bir seyir ile miimkiin olmaktadir.
Dolayisiyla miizikteki perde ve tasavvuftaki perde arasinda goze ¢arpan bir
paralellik olmasinin yani sira, her iki alanda kullanilan seyir ve makam
kavramlar1 arasinda da yakin bir iliski oldugu ileri siiriilebilir.

Felsefe ve Perde Kavram

Miizik ve tasavvuf alanlarindaki perde kavraminin, ayn1 baglam ve
anlam ufku iginde kullanildig1 gériilmektedir. Bu anlam ufkundan felsefeye
tasiabilecek ve bazi felsefi meseleleri ifade etmek igin kullanilabilecek
unsurlar oldugu soylenebilir. Soyle ki, yukarida da belirtilmis oldugu {iizere,
perde kavraminin ciddi bir epistemolojik ve ontolojik ag¢ilimi bulunmaktadir.
Clinkii “perde” hakikati orten ve onu gizleyen bir unsur olarak bilginin
oniinde engel teskil etmektedir; dolayisiyla bilgiye ulasmanin yolu bu
perdelerin aralanmasindan ge¢mektedir. Bu anlamiyla perde hususu
(post)modern  felsefedeki  gelismelere  uygulanabilecek ve  felsefi
terminolojiye tasinabilecek 6zellikleri haizdir. Bunun igin 6zellikle yirminci
ylizyilin basindan itibaren hakim felsefe anlayisinda ne gibi gelismeler
oldugunu ve bu gelismelerin klasik felsefe anlayislarindan hangi noktalarda
farklilastigini ana hatlartyla da olsa hatirlamak gerekmektedir.

Antik Yunan’dan yirminci yiizyila kadar ¢ok ¢esitli anlayislar diisiince
sahnesine ¢ikmis olmasina ragmen, septik diislinlirler harig, tiim felsefe
anlayislarinda bir hakikat arayisi oldugu goriiliir. Allan Megill’in de tespit
etmis oldugu fiizere “on dokuzuncu yiizyil diisliniirlerinin ¢ogu hala
bagvurabilecekleri mutlaklara sahip olduklarin1  diisiiniiyorlardi.” ©3
Dolayisiyla, hakikat anlayist donemden doneme farklilik arz etmis olmasina
ragmen, cagimiza kadar arka planda hep var olagelmistir. Zira bu
anlayislarin hepsinin ortak noktasi bir hakikatin oldugu ve bu hakikatin de az
ya da ¢ok bilinebilecegi goriisidiir. Cok genel olarak ifade edilecek olursa,

83 Allan Megill, Asiriligin Peygamberleri, Cev. Tuncay Birkan, Bilim ve Sanat Yay., Ankara,
1998, s. 12.
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on yedinci yiizyila kadar goriiniir diinyanin Otesine uzanan bir hakikat
anlayis1 hakim olmus, sonradan bilimin belirledigi bir hakikat anlayisi on
plana ¢ikmis, ardindan on sekizinci yiizyilin sonundan itibaren bilimsel
hakikat yerine insanin kendisi merkeze alinmistir. Ancak yirminci yiizyila
gelindiginde bu manzara biitiiniiyle degismistir.%* Soyle ki Hegel felsefesinin
¢okiisiinden sonra hizlanan bir bigimde felsefenin mesruiyeti sorgulanmaya
baslandig1 gibi, bir hakikatin olup olmadig1 yoniindeki siipheler de gittikce
yayginlik kazanmaya baslamistir. Bu siiphelerin yayginlik kazanmaya
baglamasinin ¢ok g¢esitli sebepleri oldugu sdylenebilir, ancak sanayi
devriminin getirdigi sosyo-ekonomik gelismeler ile bilimsel ¢aligmalarin
teknolojiye uygulanmasi neticesinde bu husustaki siipheler derinlesmistir.
Aym bi¢cimde Descrates’in baglangi¢ noktasi olarak kabul edildigi, 6znenin
kurucu roliine hayati bir 6nem atfeden Kartezyen mekanik diinya goriisiiniin
ahlaki agidan vardig1 nokta da yukarida zikredilen diger gelismelerle birlikte
bir deger bunalim meydana getirmistir. ® Bu gelismeler 1s18inda
bakildiginda, yirminci yiizyila girilirken 6nceki donemlerden ¢ok farkli bir
diisiince ikliminin olustugunu ve bu iklimin tiim yirminci yiizyili oldugu gibi
giiniimiizli de belirledigini soylemek miimkiindiir.

Bu dénemin temel 6zelligi ise on dokuzuncu yiizyilin sonuna kadar
stiren hakikat anlayisinin degismesi, hatta daha dogru bir ifade ile hakikatin
ortadan kaybolmasi ve buna bagl olarak, yukarida deginilen deger
bunaliminin ortaya ¢ikmasidir. Bu anlamda “tanr1 ya da yaslanabilecegimiz
baska mutlaklarin olmadig1 bir diinyada karaya oturmus bir insanlik”tan®
s0z etmek miimkiindiir. Yirminci ylizyila girilirken “deyim yerindeyse, bir
kriz s6z konusudur”®” ve “kriz su ya da bu versiyonuyla, yirminci yiizyil
diisiincesinin en yaygin olarak dile getirilmis varsayimidir.”®® Bu yiizyilda
ortaya ¢ikan diigsiince akimlarinin hemen hepsinin s6z konusu krize nasil bir
tepki vermek gerektigi iizerinde yogunlastidi sdylenebilir. ® Hakikatin
asindig1 ve hatta ortadan kalktig1 bir ortamda goriintisler ve gostergeler 6ne
¢ikmaktadir. Bu anlamda varolusgulugun, Nietzsche’nin nihilizminin,
Derrida’nin “yapisokiim™{iniin, yapt ve isleve yogunlasan Yapisalcilik ve

64 Bk, Richard Rorty, Olumsallik, Ironi ve Dayanisma, Cev. Mehmet Kiigiik ile Alev Tiirker,
Ayrint1 Yay., Istanbul, 1995, s. 49.

% Fritjof Capra, Bati Diisiincesinde Déniim Noktast, Cev. Mustafa Armagan, Insan Yay.,
Istanbul, 2009, s. 35.

% Allan Megill, age., s. 11.

67 C. Delacampagne, 20. Yiizyil Felsefe Tarihi, Cev. Devtim Cetinkasap, Tiirkiye Is Bankast
Yay., 11. B., Istanbul, 2010, s. 2.

8 Allan Megill, age., s. 176, 390 ve 431.

69 Bk. Allan Megill, age., s. 177.
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Islevselcilik gibi akimlarm, gostergelere yogunlasan gdstergebilimin,
Baudrillard’in isledigi simiilasyon kavraminin yirminci ylizyil diisiince
hayatinda karsimiza ¢ikmasi bir tesadiif degildir. Heidegger gibi, hakikatin
oldugunu ve bunun varliga doniilerek kavranabilecegini savunan diisiiniirler
bile bu hakikatin ustiinii 6rten goriiniislerin nasil bertaraf edilebilecegi
iizerine kafa yormak zorunda kalmiglardir. Bu hususu filozoflarin
metinlerine giderek incelemeye c¢alisigimizda manzara daha agik bir
bi¢imde karsimizda belirmektedir.

Yukarida belirtildigi tizere hakikat fikrinin ¢6kmiis olmasina paralel
olarak goriinlisler diinyasi lizerine daha ¢ok durulmaya baslanmistir. Bu
baglamda yirminci yiizyilda karsimiza ¢ikan felsefi akimlarda kullanilan
kavramlarin “perde” kavramu ile birgok noktada gakistigi goriilmektedir. Zira
“perde’nin tasavvuftaki kullanimimin  hemen hemen aynisi, farkh
baglamlarda da olsa Bat1 felsefesinde de karsimza gikmaktadir. Ornegin
Heidegger’in hakikat anlayis1 tasavvuf gelenegimizdeki miikasefe ile
benzerlik gostermekte, bu baglamda perde anlayisi ile belli Olgililerde
cakismaktadir. Ciinkii O’na gore hakikat “Varolan-seyleri gizlenmislikten
disar1 alarak gizlenmemislikleri (agiga cikarilmisliklar1) icinde goriilmeye
birakma”’ olarak anlasilmaktadir. Bu bakimdan agi8a ¢ikarma ve varolanlar
tizerindeki Ortiiyli aralama, hakikate ulagsmak ig¢in zorunludur. Bunu
temellendirmek icin Heidegger “kesfetmek, meydana ¢ikartmak”
anlamlarina gelen “entdecken” kavrami ile “gizlenmemislik” anlamina gelen
“Unverborgenheit” kavramimi kullanmakta, bu temellendirmeyi de Platon ve
Aristoteles’e donerek yine oOrtme ve agiga cikarma ile yakin baglantis
oldugunu séyleyebilecegimiz “alétheia” ve “lantanein” kavramlari tizerinden
yapmaya ¢alismaktadir.”

Nietzsche de Dionysos¢u ve Apolloncu biling arasinda yaptigi ayrima
dayanarak tasavvuftaki perde anlayisiyla Ortiisen agiklamalar yapmaktadir.
Ona gore “Dionysos¢u dithyrambos’ta, insan ... Maya’nin perdesini yok
etmeye, tiiriin, hatta doganin dehasi olarak bir olmaya zorlar.”’? Dionysos¢u
esrime ile Apolloncu bilincin karsi karsiya getirildi§i bu yorumda,
Apolloncu biling Dionysos¢u diinyay1 bir perde gibi ortmekte ve insanin
aldanmasinin sebebi olmaktadir.” Nietzsche’nin goriislerindeki benzerlikler

0 M. Heidegger, Varlik ve Zaman, Cev. Aziz Yardimli, idea Yaymnevi, Istanbul, 2004, s. 316.

"' Bk. Erman Goren, Bakkhylides’te Mecaz Kullanimi ve Istk-Karanlik Metaforunun Lzinde
Areta, Nika, Aletheia fliskisi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi,
Istanbul, 2008, s. 151.

2 F. Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel, Tiirkiye Is Bankasi Yay., Istanbul,
2010, s. 25-26.

3 Bk. F. Nietzsche, age., s. 26, 91.
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bununla sinirlt degildir, aksine perde ile ilgili yaptig1 baska tespitlerde de
tasavvuf gelenegimizdekilerle neredeyse ayni olan yorumlar bulunmaktadir.
Ornegin kimi perdelerin aralanmasinin daha kesif bir perde olusturabilecegi
yoniindeki goriis ve hakikatin tizerinde tek bir ortiiniin bulunmadigr fikri
Nietzsche’de de karsimiza g¢ikmaktadir. Bu baglamda onun su tespitleri
yaptigini goérmekteyiz.

“Goriintiiniin en parlak netligi yeterli degildi bizim icin: ¢iinkii bu da
birseyi hem a¢inliyor hem de ortiiyor gibiydi; ve perdenin yirtilmasina
iligkin, benzetme tarzi aginlamasiyla, gizem dolu arka planin perdesini
cekmeye davet ediyor goriiniirken, yine tam da aydinlatilmis tam
goriiniirliik gozii baghyor ve daha derine inmesini onliiyordu. "™

Bu meseleyi sanat alanina da uygulayan Nietzsche “sanatgi, hakikatin
oOrtlistiniin  kaldirihis1 sirasinda, bilylilenmis gozlerle yalnizca, Ortiiniin
kaldiriisindan sonra da hala ortii olarak kalana bakar” ™ tespitinde
bulunmaktadir. Bu baglamda onun miizikle ilgili goriisleri de oldukga dikkat
cekicidir. Zira gergek miizik olarak isimlendirdigi Dionysos¢u miizigin,
insan1 biitiin yetilerin en yiiksek basamagma c¢ikardigini ve “Maya’nin
perdesini yok etmeye, tiiriin, hatta doganin dehasi olarak bir olmaya
zorla”digim1 ”® ileri siirmektedir. Bu ileri siiriilenler, yukarida goriisleri
aktarilan mutasavviflarin gorisleri ile ciddi bir paralellik arz etmektedir.
Nietzsche’nin su pasajini burada alintilamak yerinde olacaktir:

“Miizigin diinyaya iliskin simgeselligi ... tiim goriiniisiin ilizerinde ve
tiim goriiniisten once bir alam simgesellestirdigi icin, hi¢cbir bicimde
dille tamamen karsilanamaz. Onun karsisinda her goriiniis, daha ¢ok
yalnizca benzetmedir: bu yiizden, goriiniiglerin organi ve simgesi
olarak dil, hi¢cbir zaman ve hi¢cbir yerde miizigin en derindeki icini
disa ceviremez ... miizigin en derin anlami ise, tiim lirik belagat
yoluyla, bir adim daha yakimimiza getirilemez.”""

Nietzsche’nin yukaridaki pasajda aktardigi goriisler, mutasavviflarin
miizigin hakikate yonelten bir amil oldugu yoniindeki goriisleri ile dogrudan
baglantilidir. Zira Mevlana’min Dbelirttigi iizere “s6z manaya daima
kifayetsiz”dir,”® miizik ise dili asan bir 6zellige sahiptir, bu bakimdan insani

" F. Nietzsche, age., s. 142.

S F. Nietzsche, age., s. 91.

6 F. Nietzsche, age., s. 25-26.

TF. Nietzsche, age., s. 43-44.

8 Mevlana, age. Cilt 2 [3013], s. 231.
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hakikate yoneltmek i¢in dilden daha gii¢lii bir etken durumundadir. Yine
yukarida belirtildigi izere Mevlana’nin “perdelerimizi neyin perdeleri yirtt1”
dedigi hatirlanacak olursa, miizigin bu baglamda ne gibi bir énem tasidig
daha iyi anlagilacaktir.

Uzerinde durulabilecek bir diger kavram ise Baudrillard’in gelistirip
ayrintilandirdigir “simiilasyon” kavramidir. Ona gore “bir koken ya da bir
gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine hipergercek
yani simiilasyon denilmektedir.” ° Baudrillard burada “tim gdnderen
sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyondan” bahsetmektedir.2’ Bu tanim
yukaridan itibaren aktarilan hakikatin bulunmadigi, aksine sadece
goriiniiglerin s6z konusu oldugu tespitini baska bir bigimde ifade etmektedir.
Zira “gergeklikten yoksun” olmak, “modeller araciligiyla gercekligin
iiretilmesi” ve “gdnderen sistemlerinin tasfiyesi” fikri bu goriisleri bagka bir
bicimde dillendirmektedir. Ancak simiilasyonun illiizyonla karistiritlmamasi
gerekmektedir. Soyle ki, “illiizyondan s6z edebilmek imkansizdir, ¢iinkii
artik gercek diye bir sey yoktur. Gergek ortadan kaybolmustur.”
Hatirlanacak olursa tasavvufta bir perdenin agilmasi daha kesif bir perde
olugturabilmekteydi ve hatta perdelerin gercegin kendisi oldugunun
sanildigina da rastlanmaktaydi. Dolayisiyla simiilasyonda oldugu gibi
perdede de gercegin yerine baska bir seyin ikamesi s6z konusudur. Ancak
aradaki farklardan ilki, perde anlayisinda arkada bir hakikatin bulunmasina
ragmen simiilasyonun ardinda bir ger¢ek bulunmamasi, bilakis gerg¢ekten
yoksun bir simillasyonun gercegin kendisi gibi algilanmasinin s6z konusu
olmasidir.?? Ikinci fark ise perde kavraminin simiilasyonun simiilasyonunu
da aciklayabilecek bir yapiya sahip olmasidir. Zira, her agilan perde yeni bir
perde olusturabilmekte, bir bakima simiilasyonun desifre edilmesi yeni bir
simiilasyon olusturabilmektedir. Bu bakimdan “perde” kavraminin
simiilasyondan daha velut bir kullanimimm oldugunu ileri siirmek
miimkiindiir. Dolayisiyla benzer anlamlar tagimalarina ragmen bu iki kavram
arasinda ciddi farklar oldugu da goriillmektedir.

Yukarida aktarilanlardan anlagilabilecegi {izere yirminci yiizyil,
hakikat fikrinin asindigi, bununla baglantili olarak saglam bir nirengi
noktasindan mahrum kalan insanlarin degerler konusunda kriz yasadigi bir
dénemdir. Bu doénemde hakikatin kendisinden i{imidi kesen diisiiniirler

). Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanir, Dogu Bati Yay. 8. B.,
Ankara, 2014, s. 14, 35.

80 J, Baudrillard, age., s. 15.

81 ], Baudrillard, age., s. 40.

82 ), Baudrillard, age., s. 15, 20, 35, 40, 44.
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goriiniislere yonelmis, hakikate ulasilabilecegini savunanlar bile goriinis
sorunuyla yilizlesmek zorunda kalmiglardir. Dolayisiyla hakikatin ve
gercegin kayboldugu, her alanda sadece goriiniislerin hakim oldugu bir
cagda yasadigimiz muhakkaktir. Iste bu baglamda cagimizi daha iyi anlamak
ve hatta simdiye kadar yapilan agiklama modellerinin eksik kalan yanlarini
da kapsayan daha kamil bir anlayisa ulasmak igin, tasavvufta kullanilan
“perde” kavramini epistemolojik ve ontolojik baglamiyla felsefe literatiiriine
tasimak miimkiin gériinmektedir.

Bu goriise birka¢ noktadan karsi ¢ikilabilir. Oncelikle zaten “perde”
yerine kullanilabilecek “simiilasyon” ve “goriiniis” gibi kavramlar oldugu
ileri siiriilebilir. Ancak perde kavraminin bize vadettigi alan ¢ok daha velut
ve genis bir alandir. Zira yukarida belirtilmis oldugu tiizere tasavvuftan
felsefeye taginacak olan “perde kavrayisi”nin simiilasyonun bir adim &tesine
gecerek daha karmasik oldugu iddia edilebilecek hususlari agiklama giicii
bulunmaktadir. Gorilinlis ise perde kavraminin tasidigi felsefi yiikii
tastyabilecek bir kavram olmaktan uzaktir. ikinci olarak “perde” kavramina
cok anlam yiiklendigi ve hatta farkli baglamlarda kullanilmasi sebebiyle
anlamimin muglaklastigi, bu sebeple de felsefi terminolojide kullanilmasinin
uygun olmayacagi ileri siiriilebilir. Zira felsefi terminolojide genel olarak bir
kavramin agik-secik olmasi beklenir. Ancak perde kavraminin énemi de tam
olarak burada ortaya ¢ikmaktadir. Cilinkii ayni anlam diinyasini ifade eden
farkli kavramlarin hepsinin tasidigi yikii, tek basina tasiyabilecek bir
kavram gibi goriinmektedir. Ustelik bu kavram heniiz felsefe literatiiriinde
ele alinarak yipratilmamis oldugundan epistemoloji ve ontolojiden, siyaset
ve ahlaka kadar bir¢cok alanda islenebilecek bir kavram oldugu ve bu
baglamda felsefi terminolojiye sokulabilecegi sdylenebilir.

Perde kavraminin felsefe literatiiriine tasinmasinin dnerilmesinin bir
diger sebebi ise bu kavramin kendi kiiltiirel arka planimiza dayanan bir
anlam diinyasina sahip olmasidir. Perde kavramini igleyebilmek icin
elimizde yeterince malzeme bulunmaktadir, yani kendinden menkul
yorumlar yerine metinlere dayanarak bu kavrami islemek miimkiindiir.
Felsefede hi¢ islenmemis bir baglamin kendi metinlerimize dayanilarak
islenmesi, bize anlagilmasi zor goriinen birgok fikri bir potada toplayarak
etrafli ve tutarli bir bi¢imde agiklama imkani sunabilecektir.

Sonu¢

Perde kavramu tasavvuf alaninda epistemolojik-ontolojik bir ¢er¢evede
miikasefe ile baglantilidir. Bu alanda kullanildig: sekliyle hakikate ulasmak
icin asilmasi, aralanmasi gereken bir Ortii anlamima gelmektedir. Miizik
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terminolojimizde kullanilan perde kavraminin da bir tesadiif olarak
secilmedigi, aksine bilingli bir bicimde kavramin ikame edildigi
goriilmektedir. Hem kavramlarin kullanimina hem de metinlere baktigimizda
bu baglanti acik bir bicimde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu metinlerden
anlagildigr kadariyla, perde kavramimin tasavvuftaki kullanimlarindan
miikasefe miizikte 6n plana cikarken, epistemolojik ve ontolojik boyut arka
planda kalmaktadir. Kavramin, bu iki alandaki kullanimiyla tutarli bir
bicimde, epistemolojik ve ontolojik baglamlar1 6n plana ¢ikarilarak felsefi
terminolojimize katilmasi, yasadigimiz goriiniis ve simiilasyon ¢agini daha
etrafli bir bicimde anlamamizi miimkiin kilabilecektir. Kendi kiiltiirimiizde
bu kavrami isleyebilmek i¢in yeterli malzeme bulunmasi da biiyiik bir
avantajdir. Sonug itibariyle, “perde” kavramini ¢esitli baglamlarda
ayrintilandirip  felsefi terminolojiye katmak hem diger alanlardaki
kullanimlarini daha iyi anlamay1 saglayacak hem de felsefi ufkumuzu ciddi
bir bicimde genisletecektir. Bu yoniiyle bu makalede 6zet halinde ortaya
konmaya c¢alisilan baglant1 ve fikirler, biraz daha ayrintili bir galismayla
daha uzun soluklu bir projenin parcasi olabilecek niteliktedir. Konu miizik,
tasavvuf ve felsefe g6z Oniinde bulundurularak genis bir acidan
degerlendirilebilecegi gibi, yukarida ipuclart verilen baglamlarda tek tek
miizik-felsefe, tasavvuf-felsefe, miizik-tasavvuf baglamlarinda da &zel
olarak incelenebilir.
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