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OZET

Bu arastirma sinema Uzerinden sanatin modern bir olgu olan ideoloji ile etkilesimini
incelemekte ve bu etkilesimi Tirk Siyasal tarihinde konumlandirmayr hedeflemektedir.
Turkiye’de Sinema sanatinin ortaya cikisi ve farkh dénemlerindeki ortak karakteristigi,
siyasetin ve resmi ideolojinin sanat ile etkilesimine belirgin bir érnek olusturmaktadir. ilk
yillarindan itibaren Tirk sinemasina h&kim olan, inang, kiltlr, gelenek ve aydinlanmaya
iliskin yaklasimlar, Cumhuriyetin sekiiler fikirleri ile uyum icerisindedir. islamci Sinema Akimi,
Cumbhuriyetin ilk yillari ile birlikte giderek belirginlesen resmi ideolojinin sinema tzerindeki
hakimiyetine bir tepki olarak dogmustur.

Islamc Sinema Akimi icerisinde 6rnekler olusturan yénetmenlerin eserlerinde verdikleri
mesaj ve o mesajl ifade ederken tercih ettikleri Gslup dénemin siyasal kosullarina goére
degismektedir. Giincel siyaset, ideolojik s6ylem ve devlet organlari (sanstr kurullari, sinema
Uzerinden alinan vergileri belirleyen organlar, sanat eseri treten resmi organlar TRT gibi),
Islamci sinema akiminin icerigi ve kitlelerle bulusmasi-etkililigi tizerinde belirleyici olmustur.

ilk yillarinda (1970-1980) yalnizca bireysel mesajlar iceren, bilgilendirmeyi ve gelenekleri
hatirlatmayi hedefleyen akim, islamciligin iilkedeki seyrine uygun bir sekilde degismistir.
ikinci déneminde (1980-1995) ilk dénemden farkli olarak toplumu bilgilendirmekten 6te
bilinglendirmeyi ve harekete gecirmeyi hedeflemistir. islamc Sinema Akimi, Klasik Tirk
Sinemasinin etkinligini yitirdigi bu yillarda zirve dénemini yasamis ve olduk¢a ragbet
gérmustir. Siyasal s6ylemin degistigi 2000’li yillarda etkinligi zayiflayan ve propaganda dili
toplumda karsilik bulmayan Islamal Sinema Akimi, Grettigi eserlerle &nceki iki déneminden
belirgin bir sekilde farkhlasmis, tasavvuf, hosgori, birlikte yasam, insan haklari, hayvan

haklari, dogay! koruma, cehalet ve taassub gibi konular lizerinde yogunlagmigstir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Siyaset, islamalik, Tiirk Sinemasi, Toplum, Sistem, Birey
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AN EVALUATION OF THE RELATION BETWEEN ART AND POLITICS IN TURKEY
THROUGH THE ISLAMIST CINEMA

ABSTRACT

This research analyzes the interaction between art and ideology as a modern phenomenon,
with the objective of pinning down this interaction throughout Turkish Political History.
Emergence of cinema in Turkey and its common characteristics throughout different periods
form a significant example for the interaction between politics (official discourse in this
context) and art. Views on belief, tradition, culture and enlightenment most of which
dominate Turkish Cinema from its early years, are coherent with the secular views of the
young republic.

Islamist Cinema was born as a reaction to the tight grip of republic's official discourse on
cinema. Message and tone of the directors who produce films within the guidelines of the
aforementioned cinema movement varies, depending on the political atmosphere of the
period in which the films were made. Current politics, ideological discourse and state
institutions (censorship boards, authorities issuing the tax rates, governmental bodies that
produce works of art) were highly influential on the discourse of Islamist Cinema Movement.

The movement has transformed in accordance with the course of Islamism in the country
while focusing on messages directed to individuals, aiming to remind traditions and
educating masses on religious rites during its initial years. (1970-1980) 15 years period
following its first decade (1980-1995) witnessed a shift of the objective from educating the
masses to invoking awareness in and eventually activating them. Islamist Cinema peaked
during these years through which Mainstream Turkish Cinema has lost its sphere of influence.
Islamist Cinema Movement, which has lost momentum due to transformation of political
discourse during 2000s, has significantly altered its tone comparing to former periods,
focusing on topics like Sufism, tolerance, solidarity, universal human rights, animal rights,
protecting the environment, ignorance and fanaticism.

Keywords: Art, Politics, Islamism, Turkish Cinema, Society, System, Individual

GiRIg

Sanatin taniminin ve siyasetle kurdugu iliskinin bir haritasini ¢ikarabilmek icin dncelikle sanata
bir insan faaliyeti, bireyin varlik ve bilgi ile kurdugu etkilesim bicimleri arasinda gergeklestirdigi bir
tercih olarak yaklagsmak, bu olguyu gercekteki haline en yakin sekilde anlamay1 ve toplumsal islevini
dogru degerlendirebilmeyi miimkiin kilar. Sanat eseri olusturmay tercih etmis bir bireyin bunu
neden tercih ettigi ve bu tercihinin sonuglari, tarihsel siire¢ icerisinde bu neden ve sonuglarin ne
sekilde degistigini incelemek, farkli disiplinlerce bir bilgi nesnesi olarak goriilen “sanat”1 anlamanin
en kestirme yoludur. Bir insan edimi olarak, egitim, zaman, ¢aba ve yetenek gibi gerekliliklere sahip
olmasi, sanati, toplumsal-art1 iiretimiyle iligkili hale getirir. Eser sahibinin beslenme barinma gibi
temel ihtiyaglarini karsilamak i¢in dogrudan ¢aba ve zaman harcamamasi, sanat tiretiminin toplumsal
bir karsiliginin olduguna iliskin ipuglari verir.

Nitekim erken modern donem Avrupa’sinda sanatkarlarin gecimlerini ustlenen aristokrat
siiftan hamilerin varligi, Osmanli tarihinde sair ve sanatkarlar arasindaki onemli bir kesimin
gecimlerinin saray tarafindan saglanmasi, gezici ozanlarin gecimlerinin halk tarafindan meccanen
yerine getirilmesi ve farkli toplumlarda karsimiza c¢ikabilecek pek c¢ok benzeri 6rnek, sanatin
Ozniteliginden ve islevlerinden bahsetmeden evvel a priori olarak ortaya konulacak bir 6nermeyi
mimbkin kilar; “sanat toplumda karsilik bulur”.

Modern donemde kitle iletisim araglarinin gelismesiyle sanatin toplumda karsilik bulma durumu
sanatc1 lehine bir degisim gecirmistir. Onceki zamanlarda ¢ogunlukla gii¢c ve iktidar ile iligkili ve
uyumlu bir sekilde varligini siirdiiren eser sahipleri ve eserler teknigin sagladig1 kolayliklarla artik
topluma daha kolay ulagabilir hale gelmis bdylece sanatin ¢esitlenmesi artmis ve tslup¢a daha fazla
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insana hitap eder hale gelmistir. Sanatin toplumla bulugsmasinda ortaya ¢ikan kolayliklar, sanatin
amacini, Platon’dan beri kabul goéren haliyle “gercegin taklidi’nden, “toplumsal fayda”ya dogru
yonlendirmistir. Benedict Anderson’un ulus devletlerin olusumunda olumlu isleve sahip kaynaklar
arasinda saydig1 gazete, dergi gibi siireli yayinlar sanatin modern donemdeki yeni islevlerine ve
mecralarina drnek gosterilebilir (Anderson, 2017).

19. Yizyildan itibaren ortaya c¢ikan ulus devletlerin ve 20. Yizyil baslarinda kurulan totaliter
hiikiimetlerin, milli mars mizikleri, savas alanlarindan belgesel c¢ekimleri, propaganda
illastrasyonlari, “milli tarih” ve efsanelerin romanlastirilmasi, sanatin modern bir bi¢cimine iligkin en
onemli ornekler olarak gosterilebilir. Tiirkiye’de modern sanatin Avrupa ile es zamanli olarak
gelismemis olmast izlerin takibini gorece zorlastiracak olsa da, Cumhuriyet Devrimlerinin toplumla
bulusturulmasinda kullanilan araglar ve retorik, donemin pek ¢ok sanat eserinde izlerini
bulabilecegimiz yapay bir izlek olusturmustur.

Matbaanin Avrupa'da ustlendigi islev -eszamanlilik duygusu, bireyin, kendisinin ve icinde
bulundugu yerel toplumun "benzerler"den olusan daha biiyiik bir biitline ait oldugunun bilincine
varmasl, farkli cografyalarda kullanilan diyalektlerin standardize olmasi- okuma yazma oranin
oldukga diisiik oldugu Cumhuriyet Tiirkiye’sinde sinema tizerine kaymistir. Ote yandan sinemanin
diger sanat dallarindan farkli olarak eser iiretim asamasinda ¢ekim ekipmani, oyuncu, dagitim ve
gosterim gibi kendine has gerekliliklere sahip olmasi, eserlerin, para, niifuz ve kiiltiirel dominasyonu
elinde bulunduran merkezlerle uyum icinde tretilmesini kaginilmaz kilmistir. Sinemayi diger sanat
dallarindan ayristiran bu durum, sermayenin ve 6zgiir diisiincenin heniiz yeterince gelismedigi ve ani
inkilaplarla giindelik yasama sunulan modern degerlerin, bagimsizlik miicadelesinden ve daha evvelki
donemin st dste savaglarindan otiirii ekonomik ve sosyal agidan oldukg¢a yipranmis topluma
muhtasaran 6gretilmeye ¢alisildig1 yillar Tiirkiye’sinde gok daha bariz sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinema, kiiltiirel hegemonya ve iktidar isbirligi -karsilikli olarak birbirlerini ayakta tutan ve
gelistiren bir birliktelik- Cumbhuriyetin ilk yillarindaki barizligi ile Klasik Tirk Sinemasinin
yikilmanin esigine geldigi 90'l yillara kadar da siirecektir. Aragtirmamizin konusu teskil eden Islamci
Sinema Akimi, 1970 yilinda ilk filmiyle kuruldugu yillarda artik miizmin bir durum olarak varligini
stirdiiren bu isbirligine bir karsi ¢ikis ve bu isbirliginden dogan toplumsal zararlarin -milli ve
geleneksel degerlerin erozyona ugratilmasi, inanglardan kopuk yasamanin bir norm olarak islenmesi,
tilkeyi, Osmanlr’'nin son déneminde ve Kurtulus Savasi'nda satmis olan "dini biitiin hainler"in yeni
nesillere anlatilmasi gibi bireyin inanmasinin toplumsal olarak neye karsilik geldigi sorusunun
cevabini agindiracak yaklagimlar- giderilmesi amaciyla ortaya ¢ikmuistir.

Toplumsal degerlere iliskinin vurgusunun gii¢lii oldugu diistiniildiigiinde, belirli ve tek bir ana
hedef ile ortaya ¢ikmis oldugu sayilabilecek Islamci Sinemanin, dénemsel olarak séylevini ve
eserlerinin 6zniteliklerini degistirmis olmasi ve bu degisimlerin siyasi yasamdaki karsiliklarinin takip
edilebilmesi, bu sanat akimini Tiirkiye'de sanat ve siyaset iliskisinin ¢6ztimlenmesine dnemli bir
ornek haline getirmektedir.

Arasgtirmamizda 6ncelikle Tirk Sinemas: tarihinin ilk yillarindaki sanat-siyaset iligkisinin bir
panoramasi sunulacaktir. {lerleyen bagliklarda Islamci Sinema'nin (Milli Sinema Akimi) ortaya ¢ikis
kosullar1 degerlendirilecek ve bu akimin kirk yila yakin trettigi eserlerde donemin siyasal yasamina
ait izler belirlenecektir. Bu akimda yer alan sanatcilarin iirettigi sinema eserleri icinde bulunduklar:
siyasal donem veya siirecten fazlasiyla etkilenmistir. Bu ¢alismada toplumsal yasam ile siyasal siireg
arasindaki etkilesimin ¢oziimlenmesiyle ortaya ¢ikan oOriintii, Tiirkiye'de sanat ve siyaset arasinda
iliskide veya etkilesimde siyasetin belirleyicilik diizeyinin yiiksek oldugunu gostermektedir. Siyasetin
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belirleyicilik diizeyinin ytikselmesi, sanat eserini farkli kilan 6zgiinliik ve 6zerklik yonlerinin giigsiiz
kalmasina neden olmaktadir.

1.TURK SINEMASI VE SIYASET

1895'te Sinematografin icadindan birkag yil sonra gosterim ekipmanlar1 Osmanli devletine
Fransiz vatandast Mosyo Jamin tarafindan getirilmistir. Takip eden yillarda Enver Pasa'nin Alman
Ordusu'ndaki muadilini drnek alarak kurdugu Merkez Ordu Sinema teskilat: tilkemizdeki sinema
faaliyetlerinin ilk adimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Resmi torenler, askeri tatbikatlar ve
belgesellerin yaninda, Himmet Aga'nin Bir [zdivaci bu dénemde cekilmistir. Bunun yaninda 1916
yilinda Milli Miidafa Cemiyeti tarafindan alinan kararla sinema faaliyetleri baglatilmistir. Daha sonra
Malul Gaziler Cemiyetine devredilen sinema ekipmanlari ile sinema faaliyetleri stirdiirtilmustiir.
Miirebbiye, Penge, Casus, Tombul Asigin Dort Sevgilisi gibi filmler bu donemlerde ¢ekilmistir.

Bu dénem cekilen sinema filmleri kadin oyuncularin suh olarak resmedilmesi (Ozgiic, 1988)
miustehcen sahneler, evlilik, sadakat gibi degerlerin alaya alinmasi gibi toplumsal degerleri asindirici
mesajlar barindirmaktadir. Miistehcenligin filmlerde islenmesi ¢ekilen ilk Tiirk sinemasi 6rneklerinde
yogunlukla bulunmaktadir (Tatli, 2015:67). Batili degerlerin ve yasam tarzinin norm olarak
sunuldugu bu yaklagimin izleri Tiirk sinemas: filmlerinin hemen biitiin donemlerinde karsimiza
cikmaktadir.

1.1. Muhsin Ertugrul Dénemi

Cumbhuriyet'in kurulmasiyla Sinema'nin tstlendigi yeni role deginilmisti. Bu donemde 1922'den
1939 yilina kadar Tiirk sinemas: yalnizca bir yonetmen tarafindan iiretilen eserden miitesekkildir.
Dariil Bedayi (sonradan Istanbul Sehir Tiyatrosu)nin basinda bulunan Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi
filmler, halk evlerinde ve kismen 6zel sahnelerde gosterime sunulan ve Cumhuriyet’in sekiiler ve
aydinlanmaci degerlerini isleyen filmler olarak degerlendirilebilir. Nitekim tacizci bir tekke seyhi
karakteriyle din somiiriisiinii konu edinen Nur Baba filminin ¢ekimlerinde halk sete saldirmais, alinan
tepkilerden cekinildigi icin filmin ismi Bogazici Esrar1 olarak degistirilmistir.

Osmanli Devleti'nin zayiflamasina ¢areler aranmaya baglandig1 19. Yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren aydinlar ve biirokratlarca savunulmakta olan kabaca ii¢ fikir sayilabilir; Islamcilik, Tiirketlitk
ve Baticilik. Cumhuriyet’in kurulusuyla yonetime gegen, Sinemanin ilk olarak ordu biinyesinde
gelistirildigi disiintldigiinde (Merkez Ordu Sinema Teskilati, Milli Miidafa Cemiyeti, Maliil Gaziler
Cemiyeti) Muhsin Ertugrul doneminde, basa ge¢mis olan askerler igerisindeki Batici ilerlemeyi
savunan kadrolar ve Dariil Bedayi'nin sinemaya iliskin bu koordinasyonu, sinemanin siyasetle olan
dogal ve mecburi iliskisinin Otesinde bu alanda elit bir ziimrenin tekeli seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. Muhsin Ertugrul doneminin bir diger dikkat ¢ekici 6zelligi 1942 de yasaklanana degin
Musir filmlerine gosterilen yogun ilgidir. Ayrica o donem yasaklanmis olan alaturka miizik formlarina
benzerliginden 6tiirti film miziklerinin oldugu plaklarin satisinda patlama yasanmistir (Tiirkone,
2012). Muhsin Ertugrul doneminin hemen sonrasinda II. Diinya Savasinin baglamasiyla, Tirk
Sinemasr’nin sektdr haline gelmesi Gtelenmistir. Bu donem film tretimindeki durgunluk sebebiyle
gecis donemi olarak adlandirilmigtir (Onaran, 1994: 37).
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1.2. Yegilcam Sinemasi

1948 yilinda gergeklestirilen vergi indirimiyle, yabanci filmler karsisinda oldukea zayiflamis Tiirk
Sinemasinin iretkenligi hedeflenmis ve 50°li yillarda, Menderes doneminin gorece liberal
atmosferinde, Anadolu'dan gelen tiiccarlar Yesilcam sokaginda film yapim sirketleri kurmuslardir.

Yesilcam sinemasi, filmlerin tamamen ticari kaygilarla tiretildigi, melodram tiiriinde ve belli
senaryo kaliplarinin ¢ogunlukla tekrarlandig: fakat televizyonun heniiz ortaya ¢ikmamis oldugu bir
dénemde, ucuz bir eglence olarak insanlarin filmlere akin ettigi bir donemi temsil eder. Ornek olarak
50’li yillarda romanlardan ¢eviri melodram filmleri, 70’li yillarin hemen 6ncesinden itibaren 6nemli
din biytiklerinin anlatildig1 hazret filmleri, bunun yaninda 70’li yillarda erotik filmler yogun ilgi
gormis ve prodiktorler tarafindan siklikla tretilmistir. Nitekim ayni yil icerisinde hem erotik film
hem de “dini” film ¢eken yonetmenlerin olmasi ilerde deginecegimiz Islamci filmlerin ortaya cikis
kosullarini daha iyi anlamayi kolaylagtirmaktadir.

Bu donem filmleri, her ne kadar ticari kaygilarla ¢ekilmigse de Muhsin Ertugrul filmlerindekine
benzer sekilde bati tarzi yasamin ve aligkanliklarin normallikle islendigi ve artik (6nceki donemden
farkli olarak) ogretici, tanitict olmaktan ¢ok bu yasamu tercih etmenin ekonomik a¢idan kalkinma ile
ilgisine vurgu yapilan filmlerdir. Filmlerde zengin-fakir ikiligi genellikle dindar - sekiiler, geleneksel-
modern ikilikleri ile birlikte islenmistir.

1.3 Toplumcu Ger¢ekgi Sinema ve Ulusal Sinema Akimt

Tirk sinemasinin ilk dénemlerine hakim olan aydinlanmaci ilkeler, topluma disaridan bakan,
onu gelistirmeyi ve ilerletmeyi hedef edinen yaklasgim toplumun politize olmasina paralel olarak
degismis ve film tiretmeye baslayan yeni yonetmenlerle ¢esitlenmistir. 1961 anayasasi ile gorece onii
acilan ifade 6zgiirliigi ortaminda, ideolojik filmler gelismistir. Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Metin
Erksan gibi yonetmenler, Marksizm ideolojisinin sinema Orneklerini iiretmislerdir. Bu filmlerde
genellikle isci sinifi yerine koyli sinifinin yasami anlatilmis ve Muhsin Ertugrul filmlerine benzer
sekilde bu filmlerde de inanglar ilerlemenin 6niinde bir engel olarak anlatilmis, hocalar, imamlar ve
inangli kimseler toplumda cahilligin, geri kalmisligin ve somiiriiniin sebepleri olarak islenmistir. Ayni
zamanda giicli elinde bulunduran ve yoksullar1 somiiren gii¢ sahipleri ile isbirligi icinde tasvir
edilmeleri, Muhsin Ertugrul dénemindeki Yunan ile anlagan vatan haini hocalarin anlatimi ile
paralellik arz etmektedir.

Adalet Partisi’nin baga gelmesiyle sikilasan sansiir politikasi ve Asya Tipi Uretim tartigmalari ile
seyir degistiren toplumcu gergek¢i sinema Marksist ¢izgiden 1965 yilinda ayrilmistir (Ugakan, 2010:
46). Bu donemden sonra Marksizme yakin yonetmenler Tiirkiye’de higbir zaman bilinen anlamda bir
sinif kavraminin olmadigini iler stirmiisler ve Kemal Tahir’in de destegi ile Ulusal Sinema Akimini
baslatmislardir (Coskun, 2009: 57). Tiirk toplumunun degerlerine ve toplumsal diger dinamiklerine
uygun filmler yapmak hedefi ile yola ¢ikan yonetmenler bu akim icerisinde olduk¢a az film
¢ekmislerdir. Metin Erksan’in 1965 yilinda ¢ektigi Sevimek Zamani filmi yonetmeni tarafindan sekil
yoniinden batili olsa da 6zii itibari ile ulusal olarak nitelendirilmistir. Bunun yaninda Halit Refig
Vurun Kahpeye filmini, 6nceki versiyonlarindaki olumsuz din adami karakterlerinin karsisina samimi
din adamlarin: ekleyerek 1964 yilinda yeniden uyarlamistir (Yorulmaz, 2015:83).

Tiyatro sanatkarlari ve askeri elitin olusturdugu aydinlanmaci ziimre tarafindan tilkeye getirilen
ve ilk 6nemli 6rnekleri olusturulan sinema sanatinda tiretilen eserlerin ideolojik yelpazesi 60 yillarla
birlikte genislemeye baslarken, bu yillarda Ulusal Sinema Akimr'nin ortaya koydugu ozelestiri ile
toplumun degerleri ile barigik filmler {iretme yaklagimi gelismistir. Nitekim bu yaklagim ilerleyen
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yillarda Yiicel cakmakli ile Milli Sinema ismini alacak ve Tiirk sinemasinda ilk islamci film 6rnekleri
tiretilmeye baglanacaktir.

2.ISLAMCI SINEMA (MILLI SINEMA AKIMI)

Yesilcam sinemasi, kdyden kente goglerin yogunlastigi 60’1 yillarda giiclenmeye baslayan kiigiik
burjuvanin talepleri dogru okuyarak dini igerikli filmler ¢ekmistir. Bu yillar, Tiirk siyasi yagsaminda
etkisi uzun yillar siirecek olan Islamci diisiincenin giiglendigi yillardir. Bu siiregte sag-muhafazakar
genglerin ¢ati orgiitlenmesi olan Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB)'nde Islamcilarin etkinligi
artirmistir. Islamci ideolojiye sahip aydinlar 60l yillarin ortalarindan itibaren gesitli sanat
dergilerinde Milli Sinema ihtiyaci {izerine yazilar yazmaktaydi. Bu donemde MTTB sinema kuliibii
kurulmus ve sinema (islamci - Milli Sinema) {izerine caligmalar baslatilmistir. Nitekim benzer
egilimler 60’11 yillardan itibaren edebiyat alaninda etkinleserek, oldukea ilgi goren ve “Hidayet
Romanlar1” adiyla bilinen islami romanlarin sayisinda artisa da zemin hazirlamistir (Cayir, 2008).

Yiicel Cakmaklr'nin 1970 yilinda ¢ekmis oldugu Birlesen Yollar filmiyle baglayan Milli Sinema
Akimi, Mesut Ucakan, Nurettin Ozel, Mehmet Tanrisever ve kendisini o akimin icerisinde kabul
etmese de ¢ektigi filmlerle Milli Sinema Akimr'nin donemsel 6zelliklerine uygun 6rnekler olusturan
[smail Giines gibi ydnetmenler tarafindan 2000’li yillara kadar etkinligini siirdirmiistiir.

Milli Sinema Akimi, bir sanat akimi olarak Tiirkiye’deki Islamci ideolojinin giincel
yaklasimlarina kars: ilgili bir tavir benimsemis ve ideolojinin yasadigi donemsel degisimlerden
etkilenmistir. Bu etkilenme hemen hemen biitiin yonetmenlerin iisluplarindan ve mesajlarindan takip
edilmistir. Islamci Sinema, bu etkilenmeleriyle, her biri belirli karakteristige sahip ve nemli olaylarin
etkisi neticesiyle ortaya ¢cikmis (Iran devrimi ve radikal yonelimler riizgari, 12 Eyliil darbesi, 28 Subat
bildirisi gibi) farkli dénemler olustugu gozlemlenmektedir. Islamci Sinema 6rnekleri donemlere
ayrilirken birbirinden farkli yonetmenlerin filmlerinde verilen mesajlar, karakterlerin nitelikleri,
kullanilan semboller ve alt metinlerdeki tutarliklar dikkate alinmigtir.

2.1.ihtida Filmleri ve Bireye Seslenis Dénemi

Milli Sinema’nin ilk filmi Birlesen Yollar (1970) ile baslayan ve tiim 6rnekleri Yiicel Cakmaklr'ya
ait olan bu donem, yonetmenin TRT’ye atanarak daha fazla ekonomik imkéana ve daha az baski
gordigi bir atmosferde calismaya baslamasiyla son bulmustur. Nitekim bu atanmadan sonra,
yonetmenin iislubu ve verdigi mesajlar da ileriki boliimde anlatilacag: iizere degisime ugramistir.

Bu dénemin en énemli temasi, Islami edebiyatta da 60’h yillarda pek c¢ok eserin iiretildigi
“hidayet”tir. Nitekim Islamci Sinema’nin ilk filmi olarak kabul edilen Birlesen Yollar Filmi, hidayet
romanlari olarak bilinen edebiyat akiminin ilk belirgin 6rnegi sayilan (Cayir, 2008: 35) Sule Yiiksel
Senler’in Huzur Sokag: isimli romanindan uyarlanmistir. Filmlerde Islam’dan ve milli degerlerden
uzak olan bagkarakter, bu degerleri temsil eden yan karakterle tanisir ve zaten sikildigi bati tarzi
yasamdan vazgecerek hidayete erer. Birlesen Yollar filminde sekiiler bir yasam siiren, zengin ve
siradan halktan kopuk Feyza karakteri, Bilalle tanisir ve ona asik olur. Bu ask onu hidayete
kavusturur. Bilal ise gorece fakir bir kimsedir fakat inanglarina baghdir.

Zehra (Cakmakli, 1972) filminde Zehra karakteri, zengin bir ailenin kizidir, yonetmenin igkili
partiler ve danslarla sembolize ettigi batili, milli geleneklerden ve inanglardan uzak bir yasam stirer.
Babasinin parayla korkutarak zorla gotiirdiigti kdydeki insanlar: kiigiimser fakat burada Murat ile
tanigir miitevazi bir yasami tercih eder ve bu arada inanglarina uygun yasamaya baglayarak hidayete
erer. Oglum Osman (Cakmakli,1973) ve Kizim Ayse (Cakmakli, 1974) filmlerinde de Osman ve Ayse
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karakterleri, inanglarina ve geleneklerine bagl bitytitilmelerine ragmen ailelerinden ayrildiktan sonra
degisirler, degerlerinden kopan bu karakterlerin tekrar hidayete ermeleriyle filmlerin mesajlar
tamamlanmais olur. Memleketim (Cakmakli, 1974) filminde de Leyla karakteri, hayran oldugu Avrupa
kiiltiriintin ¢arpikliklar: karsilagir, bunun yaninda inangli ve geleneklerine bagli Mehmet karakteri
ile filmin ilk kisminda yasadig: tartismalarda onun hakli oldugunu anlar ve diger filmlere benzer bir
sekilde hidayete erer. Bu donem filmlerinde diigiim boliimi bireyin hidayete ermesi ile son bulur ve
¢6ztim bolimiini bu ihtida olusturmaktadir.

Bu donem filmlerinde bir baska unsur toplumun 6ziinde iyi kabul edilmesidir, ileriki yillarda
cekilen diger Milli Sinema ornekleri ile degisecek olan bu yaklasim milli sinemanin bu dénemki
orneklerinde baskin sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde eglence diiskiinii, toplumsal degerlere
saygl duymayan, inangsiz ve bat1 hayrani olarak tasvir edilen karakterlerin hemen hepsi bu duruma
toplumsal sebeplerden otiirti degil bireysel ve yanlis tercihlerden otiirii gelmislerdir. Milli degerler ve
dogru yasam, karakterlere senaryonun sagladig1 kolayliklarla, yalnizca “hatirlatilir”. Nitekim Birlesen
Yollar filminde Feyza'nin dadisi, Memleketim filminde Leyla'nin babaannesi, Zehra filminde
Zehra’nin babasi, Kizim Ayse ve Oglum Osman filmlerinde bagkarakterlerinin aileleri zaten inangh
kimselerdir ve inangsizliga savrulmak sebepleri basit bir kaza gibi islenmistir. Boylece bu donem
filmleri sorunun kaynagini devlet veya toplum olarak gormez. Bireyleri anlatir ve bireylere seslenir.
Sonraki donemlerde iiretilen eserlerden farkli olarak toplumu harekete gecirmeyi hedeflemez.

Bu doénemde Islami referanslardan ziyade milli degerlere ve geleneklere atiflar yapildigina
deginilmisti. Yiicel Cakmakli, Cumhuriyet degerleri ile uygunluk arz eden bir yaklagim sergileyerek
ilk donem filmlerinde dini, vicdani bir mesele olarak islemis, mesajlar1 bireylerle sinirli tutmugtur.
Karakterlerin Islam ve geleneksel degerlerle huzur bulmalarini vurgularken, inanglarin toplumsal
boyutlarini filmlerinde tartismamustir. Bu durum ile yalnizca kati sansiirlerden kurtulmaktan ziyade
Yesilcam normlarinin disina ¢ikmayarak tinlii oyuncularla ve Yesilcam melodram kaliplariyla ¢ektigi
filmlerin daha fazla seyirciye ulagsmasini hedeflemistir (Cakmakli, 2010: 161). Fakat filmlerinde dini
konular1 yer yer belgesel sahnelerini ayniyle kullanarak didaktik bir @islupla veren ve cami, tiirbe,
namaz sahneleri ile sembolik olarak igleyen Yiicel Cakmakli'nin bu tutumu kendisini seriat
propagandas: yapmakla su¢lanmaktan kurtaramamustir (Selim, 1976: 25).

Bu donemin 6nemli filmlerinden olan Memleketim filmi MTTB Sinema Kuliibii igerisinden de
siddetli tepkiler almigtir. Memleketim sarkisi, Anitkabir ve askerlerin resmi gecit toreni sahneleriyle
son bulan film, MTTB sinema kuliibiince gerceklestirilen Milli Sinemanin Meseleleri isimli a¢ik
oturumda MTTB iiyesi Zekai Savaglar'in “Memleketim sarkist Israil sarkisidir. Ben gonliimii eylerim
gerisi Allah kerim diyen felsefenin iirtiniidiir. Bizim toplumumuza uymaz” sozleriyle yerden yere
vurulmustur.

2.2.Sistem Elegstirisi ve Topluma Seslenis Dénemi

Yiicel Cakmakli tarafindan gekilen filmleri Yesilgam kaliplarinin digina ¢ikamamus ve fazla ilimli
bulan dokuz gen¢ (Maktav, 2004: 96) MTTB sinema kuliibiinden ayrilarak Akin Grubu kurmuslardir.
Akinc1 Grubu yayinladig: bildirisinde miicadelelerini 6fkelerinin cephanesini olusturdugu bir silah
olan kamerayla yiriiteceklerini ifade etmislerdir (Ugakan, 2010: 178). Bu yillar ayn: zamanda
MTTB’nin de diizenin bir aygit1 olarak konformist goriildiigii ve elestirildigi radikallesme yillaridur.
MTTB iginden ayrilarak Akincilar Dernegi'nin kurulmas: (Duman, 1996: 256), sinemadaki karsilig
ile birlikte diisiiniiliince, Islamci sinemanin, déneminin siyasi gelismeleriyle bagini ortaya
koymaktadir.
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1975 yilinda Akin Grup tarafindan iretilen ilk ve son sinema filmi olan Genglik Kopriisii filmi
cekilmistir. Maddi imkansizlardan 6tiirti grup dagilir fakat Mesut Ucakan bu alanda eserler tiretmeye
devam edecektir. ik donem filmlerinde elestirilen degerler(!) elestirilmeye devam eder, fakat artik
anlatiya devlet de dahil edilir. Sistemin toplumsal ¢oziilmedeki rolii vurgulanir. Cumhuriyetin ilk
yilarinin elestirildigi donem filmleri reva¢ bulur. Cizme (Giines, 1991) filminde ezan yasaginin
kaldirilisina ragmen yasaya direnen Halk Partili bir bucak miidiirii anlatilir. Stirgiin (Tanrisever, 1991)
filminde ¢ocuklara Kur’an 6grettigi icin hapse atilan molla karakteri iizerinden filmin temel mesaj:
verilir. Kelebekler Sonsuza Ugar (Ugakan, 1993) filminde Istiklal mahkemelerinin, Sapka Kanunu’'na
aykir1 bir risale yazdig1 gerekgesiyle, risalenin kanunun ¢ikarilmasindan 6nce yazilmis oldugunu
onemsemeyerek hukuksuzca idam ettigi Iskilipli Atif Hoca’nin hikayesi, Bize Nasi Kiydiniz
(Camurcu, 1994) filminde Istiklal Mahkemelerince hakkinda idam karari verilmis olan Seyh Ebu
Kemal Ibrahim Hakki'nin karar ulastiginda vefat etmis olmasina ragmen mezari agilarak cenazesinin
agaca asilmasi anlatilmistir. Yiicel Cakmakli tarafindan ¢ekilen Minyeli Abdullah filminde de
dogrudan belirtilmemekle birlikte dini sohbetlerin basildigi, inangli kimselerin rejim karsit1 olmakla
suglanarak hapse atildig1 bir yonetim tasvir edilerek Cumhuriyet’in ilk yillar1 belirgin bir bi¢cimde
konu edilmistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinin yaninda giincel devlet yonetiminin de elestirildigi filmler ¢ekilmistir.
Genglik Képriisii filminde (Diriklik, 1975) okul yénetiminin Islame1 diisiinceyi temsil eden Emine
karakterini yazdigi kompozisyondan 6tiirii cezalandirirken, sarki yarismasini kazanan Mine’yi tebrik
etmesi ile sistemin savundugu ve tesvik ettigi yasam bi¢imi vurgulanir. Sonsuza Yiiriimek (Ugakan,
1991) filminde, basortiilii karakter Serpil'in derse alinmamasi, Mecliste kanun ¢ikarilmasina ragmen
hocanin buna uymamasi, Anayasa Mahkemesi'nin basortiisii yasaginin kaldirilmasina iligskin yasay:
iptal etmesi iizerinden, rejimin kurucu ilkeleri ve biirokratik oligarsinin toplumla karsi karsiya
gelmesi islenmistir. Oliimsiiz Karanfiller filminde (Ucakan, 1995) terdr arastirmasi yapan bir
tiniversite hocasinin karanlikta birakilan 6liminiin kanit olmadan Islamci genglere atilmast
elestirilmis, bunun yaninda terériin kaynaklarina iligkin delillerin karartilmasinda devletin roliine
atifta bulunulmustur.

Bu donem filmlerinin Onemli 6zelliklerinden biri topluma politik aktivizm katmay:
hedeflemesidir. Mevdudi ve Kutup cevirilerinin yayginlagtigi ve Iran Islam devriminin baska
tilkelerdeki Islamcilara agiladigi laik yonetimlerin yikilabilecegi umudu dénemin radikallesme
egilimini agiklamaktadir. 12 Eyliil darbesinin dini toplumsal bir ¢cimento olarak gormesi ile gelistirdigi
yeni resmi tutumun da, Islamci diisiincenin tabana yayilmasinin kolaylagtirdig1 sdylenebilir. Yalniz
Degilsiniz ve Sonsuza Yiiriimek filmlerinde islenen basortiisii yasagina kars: yiiriitiilen toplumsal
faaliyetler, immet fikri ile diinyanin birgok yerinde zulme ugrayan Mislimanlar i¢in yardim gecesi
diizenleyen Islamcilarin anlatildigi Oliimsiiz Karanfiller filmi gibi 6rnekler bu donemde olugan politik
aktivizmin gelisimine 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu dénemde cekilen filmlerdeki ideal karakterler pek ¢ok acidan degisiklik gosterir. Onceki
donemde genellikle bir ya da iki {ist nesle atif yapilirken (Birlesen Yollar: Feyza’nin dadisi, Zehra:
Zehra’nin babasi, Memleketim: Leyla’nin babaannesi) bu donem filmlerinde ideal karakterler
donemin geng neslidir ve toplumsal statiileri de degisiklik gostermistir: Rahmet ve Gazap (Ugakan,
1980) filminde Abdullah karakteri gazeteci, Zeynepler Olmesin (Ugakan, 1987) filminde Fikret
karakteri karikatiirist, Yalniz Degilsiniz (Ugakan, 1990) filminde Murtaza karakteri Doktor, Siirgiin
(Tanrisever, 1992) ve Bize Nasil Kiydiniz (Camurcu, 1994) filminde de ideal olarak tasvir edilen
karakterler Ogretmen mesleklerine sahip olarak canlandirilmistir.
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2.3.Toplum Elestirisi D&nemi

Milli sinema Akimi, 80’li yillarin sonundan 90’1 yillarin ortalarina kadar tirettigi eserlerle zirve
donemini yasadigi sOylenebilir. Bu yillar ayni zamanda Tiirk sinemasinin zayifladigi, Yesilcam
sinemasinin sona erdigi yillardir. Televizyon ve 0Ozel kanallarin yayginlagsmasi, teknolojinin
gelismesiyle Hollywood filmlerine ulasimin kolaylasmasi neticesinde yayginlasan yeni sinema dili ile
artik klasik Tiirk filmleri kaba giildiriiler olarak gortilmeye baslanmistir (Seving, 2014: 98).

12 Eyliil darbesiyle zayiflatilan sol ve sag toplumsal gruplarin yerini dolduran Islamci
dinamizmin 28 Subat siireci ile zayiflatilmasiyla, 2000’li yillarda olusan gorece apolitik ortam,
filmlerdeki propaganda dilini artik gegersiz kilmaya baslamistir. Buna ek olarak Tirk Sinemasinin
¢okme noktasina geldigi sinema salonlarinin kapandigi, cemaat ve tarikatlarin 6zel TV kanali sahibi
olduklari bu dénemde Islamci Sinema’nin ekonomik agidan zorluklarla karsilasmis ve sosyal agidan
etkinligini yitirmistir. Yonetmenler 28 Subat stirecinin getirdigi yeni politik iklimde issizlikle
yiizlesmisler ve sinemadan uzaklasip reklam filmleri, TV filmleri ¢ekmislerdir.

Bu donem ¢ekilen filmlerin en dnemli 6zelligi ihtida filmleri donemindeki yaklasimin tam tersi
olarak toplumun 6zilinde iyi kabul edilmemesi ve elestirilmesidir. Giiliin Bittigi Yer (Gilines, 1999)
filminde siddetin, iskencenin yalnizca devlet eliyle uygulanmadigi, bunun toplumsal hayatta gecerli
norma ve yapilarca da desteklendigine vurgu yapilmistir. Atesin Diistiigii Yer filminde (Glines, 2012)
tore cinayetleri ile toplumun cahilligine isaret edilmistir. Anne ya da Leyla filminde (Ugakan, 2005)
tasradan gelerek cocukluk askini Istanbul’da aramaya ¢ikan Kerem'’in burada karsilastig1 sosyal yasam
resmedilmis, sevgisinin saflig1 ile karsilastigi toplumun bozulmuslugu arasindaki ironi iizerinden
mesaj verilmek hedeflenmistir. The Imam (Giines, 2005) filminde ise Feyzullah karakteri ile toplumun
hosgoriisiiz ve cahil Misliimanlar: elestirilmistir.

Bu donem filmlerinin 6nemli bir temasi da tasavvuf, halktan kopus ve ice dontustir. Yasamak
Hakk: (Ozel, 1997) filminde Deli Sinan karakteri toplumdan kopuk yasamaktadir ve yonetmen
topluma iliskin tasavvurlarini 6nemli 6lgiide bu karakter iizerinden dillendirmistir. Anne ya da Leyla
filminde Kerem’in askinin tasavvufi karakterine vurgu yapilmistir. Anka Kusu (Ugakan, 2006)
filminde yonetmen Selman karakteri gercegi aramaktadir ve onu filmleri ile degil gecirdigi kazada
i¢ine girdigi manevi alemde, kendi igine yolculuk ederek bulur.

Bu dénem filmlerinde karakterler kendi iglerine bir yolculuk yaparlar ve 6nceki dénemin
dinamizmi artik terk edilmistir. Filmler ideolojik veya otantik Islami mesajlardan ziyade tasavvufi ve
evrensel mesajlar verirler. The Imam (Giines, 2005) filminde hosgorii ve birlikte yasama iradesi,
Yasama Hakk: filminde hayvan haklari, dogayr koruma ve kiirtaj konulari, Atesin Diistiigii Yer
filminde tore cinayetinin ¢agdisilig1 gibi evrensel degerler (Avrupa’dan gelen turist kadinin hikayesi
eszamanli olarak anlatilmis ve yurt disina ilticalar vurgulanmistir) islenmistir.

28 Subat'n hemen sonrasinda toplumda bekledigi destegi bulamayan Islamci Sinema’nin
temsilcilerinin, -6zellikle yonetmenlerin issiz kaldiklar1 ve yalnizlagtiklar: diisiiniildiigiinde- sinemada
verilen mesajlarla kiiskiinliik donemine girdikleri ve kendi iglerine yoneldikleri diisiiniilebilir. Ayrica
Adalet ve Kalkinma Partisi’nin ilk yillarinda titizlikle yiiriitillen AB ile iliskiler diistiniildagiinde
evrensel degerlerin vurgulandig1 donemle bir benzerlik a¢ik bir sekilde goriilmektedir.

3.SONUC

Tiirk sinemast ilk 6rneklerin verildigi yillardan giiniimiize kadar, siyasi hegemonya ile iliski
igerisinde olmustur. Osmanli devrinde ¢ekilen az sayida film ile bati orijinli aydinlanmay1 savunan
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askeri ve sanatkar elitin diinya goriisiinii ve deger algisini dillendirmis, Cumhuriyet’in kurulusu ile
bunu daha sistemli bir sekilde ve propaganda tslubu ile devam ettirmistir. Daha sonra kurulan
Yesilcam Sinemast ile sosyal mesajlar yogunlugunu yitirmekle beraber varligini devam ettirmistir.
Yesilcam doneminde ¢ekilen ticari filmler ¢cogunlukla dogrudan siyasi mesaj icermiyor olsalar bile
rejimin kurucu ilkeleriyle barisik ve o degerler daha yegin, siradan fakat siirekli sekilde isleyerek kalici
hale getirmislerdir. Nitekim Islamci sinema bu dénemlere bir karsi hareket olarak ortaya ¢ikmis
Yesilcam’da tasvir edilen sosyal yasamin inanglara ve milli degerlere uygun olmadigini ortaya
koyarak, Milli degerler sinemas: {iretmeyi gaye edinmistir.

Milli Sinemanin tiim 6rnekleri Yiicel Cakmakli tarafindan olusturulan ilk déneminde Islam’in
ilerlemeye mani olmadigi savi ile yetinilmis, Islami mesajlar ve referanslar kisitli tutulmus ve
genellikle Osmanl: tarihi, Milli degerler ve gelenekler vurgulanmistir. Hercai yasamin, kumar, icki
gibi kotii aliskanliklarin ve Bati taklit¢iliginin olumsuzluklar: tizerinde durulmustur. Bu yillarda
tabana yeni yayillmaya baglayan Islamci diisiince gelistikge filmlerin dili de sertlesmistir. Sistemin ve
Cumbhuriyet degerlerinin elestirildigi donemin baslangici, MTTB’yi konformist ve diizenin bir aygiti
olarak goren genclerin buradan ayrilarak film ekibi kurmalariyla baslamistir. Bu donem filmlerinde
ulusal sinirlarin asan politik bir diskur ile hareket edilmis, Afganistan, Cegenistan, Filistin, Bosna
tilkelerindeki Misliimanlarin durumlar anlatilmis ve ¢6ztimler tartigilmistir. Filmlerde konferanslar
ve bildiriler uzun sahnelerle ayniyle seyirciye aktarilmis, filmdeki hedeflerinin seyirci tizerinde de
gecerli olmasi hedeflenmistir.

28 Subat sonrasinda filmlerin dili degismis politik vurgular zayiflamis ve ¢ogunlukla tasavvufun
ve evrensel degerlerin vurgulandigi, toplumun cahilliklerinin ve taassubunun elestirildigi filmler
tretilmistir. Bunun yaninda 90’larin ortalarindan itibaren Tiirk sinemas: durma noktasina gelmis,
teknolojinin yayilmasiyla yabanci filmlere ulasimin kolaylasmasi, Televizyonlarin ve 6zel kanallarin
yayginlasmastyla halkin sinemaya gosterdigi ilgi azalmistir. Tiim bu durumlardan etkilenen Islamci
Sinema o6nceki donemlerine gore daha az ilgi gormiis ve gekilen filmlerin hemen hepsi ekonomik
zararla neticelenmistir.

[slamc1 sinema 6rnegi incelendiginde, siyasi paradigmanin bu akim iizerine olan hakimiyeti
belirgin olmakla birlikte giincel siyasetinde akimi ve bu akimin sanat¢ilar1 6nemli dl¢iide etkiledigi
goriilmektedir. Tirkiye'de sinema sanati, sermayenin gelismemis ve yeterince ozerklesmemis
olmasindan 6tiirii devlet yonetimiyle biteviye yakin temas halinde olmustur. Rejim degerlerini isleyen
filmler ireten Muhsin Ertugrul sinemasi, 27 Mayis darbesi sonrasinin nispeten 6zgiirliik¢ii ortaminda
gelisen Toplumcu Sinema Akiminin Adalet Partisi'nin iktidara gelmesiyle iislup degistirmek zorunda
kalmasi ve Ulusal Sinema’ya dontigsmesi, 28 Subat siirecinden sinema sanat¢ilarinin da etkilenmesi
gibi durumlar Tirkiye’de siyaset ve sanatin etkilesimini aydinlatic1 6rnekleri olusturmaktadir.
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