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Oz

On dokuzuncu yiizy1l sonunda Alman estetik¢iler 6zne ile nesne arasinda kurulan 6zdesligi
tanimlamak i¢in “einfiihlung” terimini kullandilar. Insanin dogada erimesi ya da nesneye
girebilmesi anlamma gelen einfiihlung’a gore bizim bir i¢ edimi Once yasadigimiz sonra
nesneye yansittigimiz dogru degildir. Nesne ve diislinen 0zne, ayrilmaz bir biitiinde
kaynasirlar.

Gliniimiiz sanatinda dogaya kars1 ortaya c¢ikan duyarhliklar einfiihlung’un 6nemini yeniden
giindeme getirmektedir. Bugiin “Bat1 kimlikli” kiiltiir diinyasinin dogaya aragsal yaklagimi ile
Oznenin nesne ile kurdugu empatik tiirden yaklasim olan einfiihlung arasindaki ayrim daha
fazla zitlagmaktadir. Ekolojik problemleri ve sanati var eden kiiltiiriin diigiin yapisi ortak
olduguna gore sanatin tarithini de diisiin yapilarindaki fark olarak iki kategoriye ayirabiliriz:
bir yanda doganin (nesnenin) aragsallastirilmasi, diger yanda onda, onunla var olma etigi yer
alir.

Einfiihlung kavraminin i¢ini dolduran 6dnemli bir sanat¢1 olarak Vincent van Gogh’un (1853-
1890) calismas1 Batili tahakkiimcii bakis agisinin bir reddidir. Onun doga manzaralarina
indirgenemeyecek yogunluktaki ortaklig1 nesne-6zne ayriminin silindigi deneyimlerdir.

1960 sonrasi Cevresel Sanat iiretimlerinde nesne-merkezci bakis acis1 tekrar giindeme
gelmistir. Dogada ilerleyerek siire¢ igerisinde ve dogaya en az miidahale ile gerceklestirilen
calismalar sezgisel bilgi alanina girerek diinyanin bugiin ihtiyaci olan 6zgeci, empatik, saygili,
6zen ahlakini yeniden kurar.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Ozdesleyim, Askinlik, Manzara Resmi, Vincent Van Gogh,
Doga Sanat1
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Contemporary Natural Art Through Transcendental Wiew of
Vincent Van Gogh’s Understanding-Einfiihlung

Abstract

German aestheticians identified the term "einfithlung" to describe the identity established
between the subject and the object at the end of the Nineteenth Century. Einfiihlung implies
people can be a part of nature or an object without reflecting their experiences towards them.
This makes the object and the subject (imaginer/thinker) merge inextricably.

Art only takes place with the conditioning of the artist therefore there is no correct formula to
interpret art. For example, the distinction between an empathic object-subject approach such
as “einfilhlung” and the self-centered approach are in apparent contradiction. This
observational differences are as vivid as the lives we are living in an industrial society versus
a dream life in countryside. Since identifying ecological problems and creating art are the
products of a parallel mind-set we can divide the history of art in a categories: First one being
instrumentalization of nature, and second one being a part of it.

Vincent van Gogh (1853-1890) fulfills the concept of Einfiihlung as he reflects a viewpoint of
rejection of the Western domination. His partnership with nature and associated landscapes
cannot be reduced to a simple object-subject relationship.

After 1960, object-centric point of view, in the production of environmental arts, has become
a trend. The importance has shifted from interventional art through nature towards intuitive
art using nature.

Keywords: Aesthetic, einfithlung, trancendentalism, landscapes, Vincent van Gogh, ecology,
Natural Art
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Giris

Estetik felsefesinde Dogulu ve Batili yaklasimlar bir kafa karisikligina yol agmaktadir.
Sijenin (sanatg¢inin) psikolojik durumlarindan birinin tarifi olan einfiihlung (i¢kinlik ya da
0zdesleyim) kimi teorilerde agkinlik (transcendent olanin) karsisina konmustur. W. Worringer
(1881-1965) gibi 6nemli bir bagvuru kaynagi ve bazi Batili kuramcilar, primitif kiiltiir
yaratilarindaki ve kendileri disinda kalan Dogu sanatlarindaki soyutlama egilimini korkudan
otiirii dogadan kacis olarak yorumlarlar. Islam sanati da bu Dogu’nun igerisinde yer
almaktadir. Buna mukabil bazi Islam estetikcileri de Batinin naturalizmasim yererler. Tenzih
inanigindan dolay1 doganin dista birakilmasi gerektigini savunurlar ¢linkii sanat¢inin yegéane
amac1 agkin olan Tevhide ulagmaktir. Biri (Dogu) askin bir sanat i¢in tenzihi 6nerirken, digeri
(Bat1) askin olana naturalizmadan da varilabilecegini duyurur. Konu Aristo ile Platon
arasindaki uzlagsmazlik gibidir.

Bu ¢alismanin amaci, askinlik (transcendent) ile igkiligin (einfiihlung) gergekte zit kutuplar
olmadigmi tanitlamaktir. Ibn-i Arabi’nin “arada olmak” seklindeki tarifi probleme bir yanit
getirebilir. Ozdesleylm —einfiihlung- da zaten gergekte empati (yani egosuzluk) anlamina
gelir. Kald1 ki Ihsan1 temasa ederek askin olan Tevhide varma, bizzat Islam estetigi
ozelliklerindendir. Kati ahlakeilar boyle bir seyi paganist sapkinlik olarak yasaklasalar da ruh,

yolunu bulacak, kendi bahanesinden manaya erecektir. Ote yandan Bati estetiginin Dogu'yu
yanls degerlendirerek individualism karsiti gdrmesinde de problem vardir. Islam estetigi
ozgiinliigii demde olma ile agiklar, biricik olan bir an, bir daha yasanmayacaktir. Uretimdeki
cokluk Allah’in her an yarattigimin da kamitidir. Bu akis felsefesinde o ‘kiigiik ve ayrik’
zannedilerek ayiklanmaya calisilan o6zerklikler gercekte tek gerceklik degil midir? Askin
olmak 06zgilin —biricik bir deneyim ise bu yol ozgiirliie de giden yoldur. Sanat kisiyi bu
Ozgiirliige sevk eden en dogrudan yollardan biridir.

Kavram karmasasina mahal veren problematik, bu c¢alismanin konusunu teskil eder.
Orneklemesini; agkiligi 6zdesleyim yolu ile deneyimleyen bir sanatginin, Vincent van
Gogh’un kisiligi ve c¢alismasi olusturur. Ciinkii Van Gogh bir yol olarak gordiigi
calismasinda, “kiiglik diinya” ve “psikolojizm” denerek degersiz addedilen bireysellik ile
ilerlemistir. O Yaradan’i gorecekse sayet, o anda ve mekanda goreceginden emindi.
“Katedralleri resmetmektense insan gozlerini resmetmeyi tercih ederim™® der (Van Gogh,
2003: 306). Ekspresyonist akimin yolunu agtigi i¢in, sanatgimin ¢aligmasi ekspresyonizm
icerisinde degerlendirilmistir. Oysa Sanat¢1 konvansiyonele sanildigindan daha fazla sadiktir.
Bir sanatginin temperamani, tslupsal teknigi 6ziin bigime doniistiigii noktadaki dig yiiz
kabugudur. Sanatinin 6ziinii ise igerik olusturur. Gergekte van Gogh panenteist Romantizme
ve Hollanda Gergekgiligine siki baglarla baglidir.

Calismada ortaya konan bir diger tartisma konusu, insan tiirliniin dogaya yaklasimi ile
ilgilidir. John Berger "Goérme Bigimleri" eserinde burjuva toplumunun manzara resmine
bakisindaki metaciligi elestirir (Resim 1). Giiniimiiz eko-feministleri, meselenin burjuvadan
da once Greko-Romen diinyada basladigint ileri siirmektedirler. Bahis Aristo-Plato
tartismasma geri gitmektedir (Plumwood, 1995: 11-254). Iki farkli bakisi ortaya koyan
ayrimin sonuclart bugilinkii eril kimlikli diinyada izlenebilir. Bu iki farkli yaklagimin bir
ucunda ego-merkezlilikten ¢ikarak seylerin merkezleri ile bulusma etigi, diger ucunda ego-

! Theo’ya 28 Kasim 1885°te Antwerp’ten yazdig mektubundan
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merkezden seylere bakarak onlar1 aragsallastirma vardir. Bu iki ayr1 tutumun iiriinlerini sanat
tarihinde izleyebiliriz. Bu ¢alismada doga ile 6zdeslik kuran van Gogh’a ayricalikli bir yer
verilmistir (Resim 2). Dogada karsilikli olma etigi ile galisan van Gogh’un yaklagimi ile
giinlimiiz dogada doga ile ¢alisan bazi sanatgilarin {iretim tarzlar1 birbirine kosut goriilmiistiir.
Manzaraya seyirlik obje olarak bakma ile manzaranin iginden onu yasayarak sanat iiretme
arasinda fark vardir.

it e o e Sl SR, B

Resim 1: Gainsborough, T. (1750). Bay ve Bayan Resim2: Van Gogh, V. (1890) Siesta (Millet’e
Andrews Londra: Ulusal Portre Miizesi. Saygi, Paris: Musée D’Orsay.

1. Suretten Hakikate

Worringer’in sanat psikolojisi kuramimna gore einfiihlung, naturalist tisluptur ve stil dedigi
soyutlama igtepisi ile iki zit ucu olustururlar. Buna gore soyutlama igtepisi, insanin disg diinya
olaylar1 karsisinda duydugu biliyiik bir i¢ huzursuzlugunun isaretidir ve kuvvetle
trancendental —askin bir renge biiriinerek din ile ilgi kurar. Worringer soyutlama igtepisinin
biiyiik tinsel uzay korkusu ya da maddi meydan korkusu da diyebilecegimiz agorafobiden
kaynaklandigini yazar. Buna gore ¢okluk alemindeki degiskenlik ve geg¢icilik insana 6liimii ve
higligi diistindiirtir. Bundan korkan insan hizla 6ze, téze ulasmak ister; soyut formlarda
askinlik tesellisi bulur, adeta bu formlara sigiir. O halde doga, gelip-geg¢iciligin yeri olmasi
ile idealar alemini temsil edemez (1985: 23-24).

Diinyevi varligin1 dogada igkin géren Greko-Romen diinyay1 bir uca koyan Worringer, bu
diinyanin disinda biraktigr tiim kiltiirii de Dogu ve primitif diyerek karsit uca yerlestirir
(1985: 24-132). islam sanat1 da din ile sanat1 birlestiren Dogu smiflamasinin igerisinde yer
alir. Islam estetigi, Worringer’in savini Bat1 sanatinin elestirisini yaparak destekler. Modern
sanat kimi orneklerinde bireyiistii ilhamla olan ilgisini tamami ile koparmis, kozmosu ifade
yerine, sonlu natiiralizme yaslanmis, biiyiik 6l¢iide bireysel ve beseri diizeydeki duygulanim
ve algilayislarin disa vurumu olarak anlasilan bir sanattir (Kog, 2008: 26). Burada 6znel
algilarin alt bir sinif olarak daha degersiz goriilmesi s6z konusudur, dogay1 yansitma da sonlu
yani gecici olmasindan dolay1 tenzih edilir. Doga sonlu olansa ona bakilmayacak (o
gozlemlenmeyecek), ondan elde edilen simge, ¢cokluktaki birligi ifade i¢in kullanilacaktir. Her
iki bakis acisindaki problem aynidir: askinlik ile ickinlik (Worringer’in deyisi ile) birbiri ile
uzlagmasiz iki yon olarak tespit edilir.

Worringer, tezinde igkinligi naturalizma ile iliskilendirmistir, oysa ‘einfiihlung’un bir ifadesi
de empatidir. Empati, digsal -diinyevi olan1 degil i¢sel ve askin olan1 karsilayan bir terimdir.
Heniiz 5. yiizyilda Aziz Agustinus panenteist gorlisiinde empatiyi ‘birlik’in varligma kanit
olarak sunuyordu (Gokberk, 1990:152-155). Panenteizmde Yaradan alemde, alem de
Yaradandadir. Bu goriis igkinlik ile askinlik arasinda bir dengeye isaret eder. O hem
degismeyen toz hem de degisen naturedir. Bir yanit da 12. yiizyilda Islam alimlerinden biri
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olan Ibn-iil Arabi’den gelir. Arabi’ye gore nesnelde 6znel, 6znelde nesnel olan vardir. Arada
olmak diye tabir ettigi etik felsefesine gore cokluktaki degiskenler degerlidir. Oznelligin
nesnel dogrulari yipratmasina izin verilmemelidir ama nesnel etik de Oznelin 6zglirliigi
ontinde set olmamalidir. Arabi bu bakis agis1 ile bir hiimanisttir. Ona goére tecellide tekrar
yoktur, bu yiizden her demde olan kiymetli, biricik ve yoldur (Yasa, 2014: 39-85). O halde
kisi trancendent olana naturalizm ile yani doga ile kurulan 6zdesleyimle de ulasabilir ki bu
empatidir. Hakikat bilgisine ulastiran bir yoldur. Kisinin baktig1 yerde eriyerek onunla bir
biitlin olmas1 anlamma gelir. Burada erimekten kasit ego-merkezli olmaktan siyrilma
anlamma gelir. Schopenhauer ego igin “isteme” terimini kullanir: “istemesini gegici ya da
tiimiiyle susturabilen insanlar, kisiliklerini silmekle bu diinyanin gecici kaygilarindan da
kurtulurlar. Onlar causalitenin disinda hiir insan olarak bulunurlar” (Eren, 2005: 21). Kisi
bdylece bir bakisla baktigi nesnede kendini yitirir; bakilan ve bakan bir ve ayni sey olur
(Eren, 2005: 25).

Yukarida ifade edildigi sekilde, 6zdesleyim yolu ile Hakikat’e ulasmanin modern Bati sanati
tarihindeki ilk en biiylik temsilcisi belki de Vincent van Gogh’tur. Bu ¢alismanin amaci onun
dogada 6zdesleyim kurarak nasil olup da trancendental —askin olan1 deneyimledigini ortaya
cikartma girisimidir. Sanat yapiti her ¢agda, ¢agin olusumlart ile yeniden yorumlanir. Bu
calismada tarihsel elestiri yontemi kullanilmis, bdylece cagdas iiretimler van Gogh’un sanati
ile dikey bir nedensellikte iliskilendirilmistir. Sanat¢inin ruhsal tutumu incelemeye alinmis;
sanat¢1t merkezli elestiri yontemi uygulanmustir.

1.1. Vincent van Gogh’ta “Ozdesleyim”

Sanayi Devrimi yillarinda Avrupa’da nostaljik iitopyanin su¢ mahalli olan dogaya karsi,
giderek artan bir hizla gelisen duyarlilik, yaygin bir moda halini alir. Bir yandan biiyiik
kentlerin yikici ve insana diigman ¢evresinde hizla yayilan reddedis ve elestiri kirsala kagmay1
hizlandirirken diger yandan Barbizon Ekoli ressamlarinin agik hava resimleri sanatgilart
stiidyodan dis alanlara ¢ikmaya tesvik eder (Biirgi vd., 2009: 28) (Resim 3). 19. yiizyil
manzara ressamlart burjuva modernizmine deneysel bir alan agarlar. E. Delacroix (1798-
1863), G. Courbet (1819-1877), izlenimciler ve tiim onciiler (avant-gardistler) manzara ve
doga calisirlar (Resim 4). Dogadan calisma, endiistrilesmenin sancilarini ¢eken toplumun
duygularini, istek ve ihtiyaclarmni yansitan bir ayna olur. Rakip ara¢ fotografin yiikselisi
resmin sinirlarina ve potansiyeline karst abartili bir farkindalik gelistirir. 21. ylizyilin basinda
W. Kandinsky (1866-1944) ve P. Mondrian (1872-1944) manzara resmi aracihigiyla etkili
sekilde geleneksel sunum tarzindan 6zerk gorsel ifadelere gegeceklerdir. Van Gogh’un bu
gelisime katkisit biiyliktlir. 19. yiizyila derin kokler salmis olan sanati, yirminci yilizyilda
ulagilacak uzak ufuklart miijdeler. Van Gogh sezinledigi bu gelisim ¢izgisini kardesi
Willemina’ya yazdig1 bir mektubunda soyle dile getirmistir:

Oyle bir kusak gelecek ki sadece bizim bu giin yaptiklarimizi degil, bugiin hesaba

katilmamis ama sonradan kamuoyunun en az kigilerin portreleri kadar hosuna gidecek

olan manzara ya da enteriyorlerin portrelerini -portrayal of landscape- yapacaklar (Van

Gogh, vol.3: 434, Akt.: Biirgi vd., 2009: 16).

Van Gogh’un mektubunda bahsettigi sanatsal basar1 yasadigi ve calistigi kirsalda
gerceklesmistir. Cocuklugundan beri kendini i¢inde huzurlu hissettigi, uzun yliriyisler
yaptigi doga, Van Gogh’a daima ilham vermisti. 1882°de The Hague’den yazdigi bir
mektubunda Theo’ya ¢cocukken siradanin 6tesinde duyduklar1 doga sevgisini s0yle animsatir:
“Herkes dogayr bir ¢ocuk gibi sevmistir ama kimse bunu seninle benim gibi bir yol haline
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getirmemigtir* (Van Gogh, Akt.: Edwards, 1989: 100-101). Ayni yilin sonlarina dogru baska
bir mektubunda doga ile kurdugu derin etkilesimi su sozlerle ifade eder:
Anliyorum ki doga bana bir sey soylemis, benimle konugsmus ve ben onun dediklerini
stenoyla kagida gecirmisim. Stenoda ¢oziilmiis, anlasiimast olasiz kelimeler olabilir, gene

de ormamin ya da deniz kyysimin ya da bir figiiviin bana anlattiklarindan bir seyler
kalmus...? (Kiir, 1996: 81).

Resim 3: Agik-hava (plein-air) ressamligt Resim 4: Manet, E. (1874). Kayiktan
www.kievartschool.com adresinden alind1. Stiidyosunda Monet. Miinih: Yeni Galeri.

Van Gogh’un 1883 Sonbaharinda yasadigi deneyim, ilhami en kuvvetli sekilde duyumsadigi
bir doniim noktasidir. Drenthe’nin bataklik kapli uzak boélgelerinde bes parasiz, basibos
dolastig1 ii¢ ay icerisinde ruhsal arayisimi belirginlestirir. Gereksinimi olan igsel sessizligi
Drenthe’de bulur. Zweeloo’ya yaptigi yolculugu Theo’ya: “bir yapragin yere diisiistiniin dahi
duyuldugu sessiz, gizemli, huzurlu yer* olarak tarif eder (Van Gogh, Akt.: Edwards, 1989:
88). Bakir dogay1 bir sanat¢1 igin uygun bir yer olarak gérmeye baslar. Sadece pitoresk oldugu
icin degil manevi agidan da kentten daha iistiindiir. Drenthe, van Gogh’un Barbizon’u haline
gelir. Tanrinin doga araciligi ile kendisine konustugunu duyumsar:

Her seyi burada, sessiz bozkirda gordiim ki orada senin ve benim iizerimizdeki Tanri’yi

hissettim. Simdi kendimi tamamen diizelten, diistincelerimi diizene sokan, onaran,

venileyip genisleten bir ¢evrede buldum, bunlarla kusatildim. Ve bu sessiz, 1ssiz bozkir

bana ne konustuysa sana yaziyorum.”

Iss1z bozkir ona Paris’teki sanat ticareti igini maddi yikima ragmen birakmasini ve ressam
olmasini sdylemistir. Van Gogh Drenthe’de sonu nefsinin sonlanmasi ile biten “sozsiiz bir
miizik, bir senfoni kadar derin " bir deneyim yasar: “Burada saatlerce yiiriiyen biri
kendisinin hig¢ligini ve diinyanin sonsuzlugunu hisseder. “" Driftsand ve Black isimli kiigiik
koylerde dolasirken dogada gegirilen bir dmiir hakkinda Theo’ya diisiincelerinden bahseder:

En iyi yasam hangisidir? En ufak bir siiphe yok ki kirsal yasamda doga ile uzun yillar

iligki icinde gecirilen bir hayattir... Bir koylii olmak, bir rahip olmak... bir ressam olmak

ve yullar boyunca kirsalda yasamis biri olarak bir el sanatina sahip olmak, bu yolda

yvillarca ilerledikce dereceli olarak daha iyi biri olacaksin ve sonunda da daha derin
(Van Gogh, Akt.: Edwards, 1989: 86).

2 Theo’ya 1882°de The Hague’den yazdigi bir mektubundan
® Mektup no: 251, Theo’ya Eyliil 1882, Lahey’den yazdig1 bir mektubundan
* mektup no: 340, Theo’ya Kasim 1883’te Drenthe’den yazdig1 bir mektubundan
5
Ag.k.,agy.
®Agk.,agy.
TAgk,agy.
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The Hague, Etten ve Drenthe’deki resimleri daima doganin igten yorumlaridir. Meditasyon
yapmak i¢in diisledigi favori mekani, 6niinde tahillarin yeserdigi ve calilarin riizgarda dans
ettigi ideal evinin pencere Oniidiir. Van Gogh’un bakis acisit insan yasami ile doganin
formlarinin bir arada nasil tinladig1 (rezone oldugu) iizerinedir. “Besikteki ¢ocuk da, tarla da
dogup yesermenin dinamizmini igerdigi i¢in evrenin biiylik motifleridir” (Edwards, 1989: 85).
Bernard’a Kasim 1889°da yazdigi bir mektupta artistik cabasini bir cift¢inin ¢alismasina
benzetir: “Cificiler tarlalarinda ne yapiyorlarsa benim de tuvalimde yaptigim odur™® (Van
Gogh, 2003: 445-446).

Drenthe deneyiminden sonra Van Gogh doganin ona konustuklarini resmetmeye baslar:
Manzara resmi yapmaya bazen ézlem duyarim, tipki tazelenmek icin doga yiiriiytislerine
can atmam gibi ve tiim dogada mesela agaclarda bana konusan ifade ve ruh goriiniir.
Sigir ya da ségiit dizileri, kimi kez diigkiinler evindeki bir kafileyi andirir. Taze nusirlar
tarifi miimkiin olmayan saflikta ve sefkattedirler, uyuyan bir bebegin verdigi duyguyu
uyandirirlar® (Van Gogh, Akt.: Edwards, 1989: 86) (Resim 5).

Deneyimlerini birbiri ile uzlastirmaya galisir:
Bu bakis agisinda tammlanamaz bir seyler var-tiim doga konusuyor ve kaynaga
ulastirryor, ayni duygular Victor Hugo’nun heniiz bitirdigim kitabinda da var bir
anlamda. Doga ya da Tanri, gozleri, kulaklari ve anlamak icin bir kalbi olan herkes

icindir, bunu neden herkesin goriip hissedemedigini anlamama imkan yok™® (Van Gogh,
Akt.: Edwards, 1989: 62).

Resim 5: Van Gogh V. (1889). Yesil Misir Tarlali Resim 6: Van Gogh V.(1888). Arles
Manzara. Prag: Bridgeman Sanat Kiitiiphanesi. Yakiminda Giin Batimli Bugday Tarlas:.
Isvicre: Winterthur Sanat Miizesi.

Van Gogh igin kent ve kirsal birbiriyle ¢elisen diinyalardi. Van Gogh igin ¢oziilemeyen
problemlerden biri de yeni endiistrilesmeye baslamis kentlerin baskisinin ¢ocukluk anilarinin
kirsal bolgelerine duydugu sevgi ve ihtiyag tizerinde yarattigi gerilimdi (Edwards, 1989: 86).
“Van Gogh i¢in kent ve kirsal siklikla birbiriyle g¢elisen diinyalardi. Paris metropoliinde
kendini hi¢bir zaman evinde hissetmedi ve The Hague’u Drenthe ve Brabant igin terk etmesi
bir tesadif degildi” (Blotkamp, 2009: 73). Dogada sifalandiric1 gii¢ler hissediyordu: 1888
Subatinda bedeni ve ruhu i¢in daha saglikli bir ¢evre umuduyla Paris’ten ayrildi. Son olarak
kardesi Theo’nun bebegi hastalandiginda tavsiyesi Paris’ten kirsala tasmmalar1 yoniindeydi.**

8 mektup n0:339, Bernard’a Kasim 1889°da Saint Rémy’den yazdigi mektubundan

® mektup no: 242, Theo’ya 1883’°te Nuenen’den yazdig1 bir mektubundan

1% mektup no:248

1 Theo’ya Temmuz 1890°da, Auvers’ten yazdig1 bir mektubunda geger (Bkz. Kiir, 1996: 240-241).
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Van Gogh, sanatimin tiim dzellikleriyle kirsali telkin etmis goriiniiyor. Insanlarin sanayilesme,
ilerleyen kent kiiltiirii ve modern tarim tehdidine ragmen birbirine karsi hala saglam baglar
hissettigi kirsal, kentin yiliksek tempolu yasami ile zitlastyordu. Bu nedenle kirsal goriiniim
icerisinde sanayi kiiltiiriine ait (tren gibi) simgeleri ve tersi olarak da sehir igerisindeki doga
manzaralarini kullandi. “Bu tiir resimlerde kirsaldaki zamansizlik ve saglamlik, sehrin telas ve
gelip gegiciligi ile keskin sekilde zitlasir” (Blotkamp, 2009: 74) (Resim 6).

Van Gogh’un dogaya karsi derin duyarliligi insan-merkezciligin 6tesine gegiyordu, en ufak
bir hayvanin dahi yasamina duydugu saygi, Vaiz Bonte’nin anilarinda sdyle canlanir:
Cirkin bir tirtilin yagamina dahi saygiyla yaklasirdi. O yasayan bir seydi ve bunun i¢in
korunmaliydi. Birlikte kaldig1 aile bana bahgede bir tirtll gérdiigiinde yerden alip nazikge
bir agacin {izerine koyusunu anlatti. Karakterinin bu 0zelliginin 6nemsiz oldugu
diisiiniilebilir belki ya da aptalca, deger verdigim izlenim van Gogh’un iyi bir idealle
astlanmis olduguydu: kendini ihmal ve tiim yasayan mahlukata baglilik. Bu basat ideali
tiim kalbiyle kabul etmisti (Akt.: Edwards, 1989: 55).

S5

Resim 7: Van Gogh, V.(1889). Resim 8: Van Gogh, V. Resim 9: Van Gogh, V.(1887).
Giive. Amsterdam: Vincent (1888). Ciceklenmis Armut Ciceklenmis Erik Agaci
Van Gogh Miizesi. Agaci. Amsterdam: Vincent (Hiroshige’ye Saygi). Van

Van Gogh Miizesi. Amsterdam: Van Gogh Miizesi.

Geleneksel Japon estetigi ile tanigmak Van Gogh’un Provence’taki ruhsal arayisini,
yasantisint ve c¢alismalarini etkilemistir. Paris’te bulundugu sirada Avrupa’nin en biiyiik
Japon baski resim koleksiyonunun yer aldigi S.Bing Later’in diikkanini ziyareti van Gogh’un
icindeki doga 6zlemini tekrar alevlendirir:

Japon sanatini inceledigimizde kugku gétiirmeyecek sekilde bilge, diistiniir, zeki ve vaktini
ne yapacagina adamis bir adamla karsilasiriz. Fakat fir¢a darbeleri, hayvanlart ve
insanlaryla birlikte tiim yabamin gériiniimiinii verir. Bu durumda yasamin tiiketir ve
tiimiinii gerceklestirmek icin yasami ¢ok kisadwr. Simdi Japonlarin bize ogrettigi gercek
bir din degil midir, dogada yasayan ¢icekler gibi? Bana dyle geliyor ki kigi daha mutlu ve
neseli olmaksizin Japon sanati ¢alisamaz. Geleneksel bir diinyada egitim alp ¢alistyor
olmamiza ragmen dogaya donmeliyiz** (Van Gogh, 2003: 393).

12 Theo’ya 24 Eyliil 1888°de Arles’ten yazdigi bir mektubundan
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Van Gogh, Bing’deki Japon baskilarindan ve Provence’mn bol giinesli Japon atmosferine
benzeyen dogasindan anlamistt ki doga kendisini ve ¢alismasini sifalandiracak;
Ozgilirlestirecekti. Gereksinim duydugu Japon manzarasina ulagsmak i¢in bir kez daha bir
yabanci ve seyyah olmayi secip, sahip olabilecegi tek Japonya olan Prevence’a hareket eder.
“Giiney’in Japonyast” dedigi Arles’te gilinlerini orman ve meyve bahgelerinde gegirir, uzak
tepelere yiirliylisler yapar. Yagmurda, firtinali havada resim yapar. Van Gogh’un doga ile
kurdugu derin iletisim, hastaliginin en timitsiz donemlerinde dahi kopmamistir. Theo’ya Saint
Rémy’deki hastaneden: “Pencerenin demir parmakiiklarindan bir bugday tarlasini
goriiyorum. Van Goyen’in perspektifine benziyor. Uzerinde giin dogumunun tiim ihtisamini
gorebiliyorum” diye yazar (Van Gogh, 2003: 424) (Resim 10). Kisa siire sonra yazdigi bir
baska mektubunda ayn1 duyarlilikla karsilasiriz:

Bu sabah giin dogmadan once uzun siire kirsali seyrettim, kocaman seher yildizindan
baska bir sey goriinmiiyordu. Daubigny ve Rousseau da aym bu sekilde yapmislardi,
samimiyet, biiyiik huzur ve yiicelikle dolu fakat aym anda ¢ok ozgiin hislere kapildim,
yiiregim par¢alandi™ (Van Gogh, Akt.: Edwards, 1989: 105).

Van Gogh’un ataklar1 devam etse de doga ile kurdugu ruhsal bag degismez: “Hastaligim
swrasinda karlar eriyerek dokiildii. Gece kirsala bakmak icin kalktim. Doga asla ama asla
bana bu denli dokunmamisti, bu denli hisle dolmamigtim. »14 (Van Gogh, Akt.: Edwards,
1989: 105). Bir aile kurabilme hayalini yitirdiginde kendisi i¢in en uygun, konforlu ve
dinlendirici yeri buldugunu yazar:

Neyi umut etmigtim biliyor musun? Senin i¢in bir aile neyse benim i¢in de doga, bulutlar
ve yeryiizii, ¢cimenler, sari bir tarla, bir koylii ayni sey... Demek istedigim senin icin is
yasaminda bulamayacagin seyler, bir insanin ihtiya¢ duydugunda seni tedavi edecek ve
rahatlatacak olan sevgisinde mevcut™ (Van Gogh, Akt.: Edwards, 1989: 150).

2 ; " f\‘- : v
Resim 10: Van Gogh, V.(1889). Dogan Giinesli Resim 11: Van Gogh, V.(1890). Lazarus 'un
Bugday Tarlasi. Ozel Koleksiyon. Dirilisi(Rembrandt’a saygy). Amsterdam:

Vincent Van Gogh Miizesi.

1% mektup no: 593
* mektup no: 620,
15 mektup no: 604
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Edwards’a gore Van Gogh’un dogadaki birlikten edindigi deneyim devamsizlikti. Dogadaki
dontstiiriicii  glicler kisinin yasam misyonunun ilahiligini ag¢iklamada belki de Tanri
kelimesinden daha dogru bir tarifti. Devamsizlik bozulma anlamina gelmiyordu, evrenin
doniistiirme giliclinlii paylagsmak anlamina geliyordu. Zen felsefesi, siiri ve resminde daima
ayn1 kalmayis, doga dongiisiiniin mevsimsel ayni kalmayisidir. Mevsimsel dongiiler “Dogaya
gore devin, onun yasalariyla dzdes ol” diyen Lao Tzu'nun (MO 6. yiizy1l) yasam ilkesine
uygundu. Tao’nun temel karakteristigi, siirekli hareketliligin ve degisimin sahip oldugu
devirsel bir doga anlayisidir. Dogada ve insandaki tiim dogal gelismeler gelip-giden devirsel
kaliplardan olusur. Bilgelik bu devirsel kaliplar1 anlamak ve onlara uygun davranmak
demektir. Abe Masao (1915-2006) bunu soyle agikliyor:

Budist kurtulus egonun dliimiinden bagka bir sey degildir, evrendeki tiim seylerin genel
geciciliklerinin varolussal gercekligi, evreni gercekte bu olarak gormektir. Bu gerceklikte,
kisi seylerin ve kendi egosunun kuraldisi baglantilarindan, insanlik ve diinyaya dogru ve
dahasi diinya iizerinde yaratici olarak c¢alisip yasamaya dogru 6zgiirlesir (Edwards, 1989:
107).

Bu anlamda dogadaki birligin deneyimlendigi egodan 6zgiirlesmis yaratimda karsilikli olma
durumunun doruk deneyimi yasanir. Doruk deneyimlerde algi, ben-askin, ben-siz bir nitelige
biirliniir ve nesne-merkezli algiya gegilir. Kisisel olmayan, arzusuz, bencil olmayan,
gereksinim duymayan baglantisiz bir algi s6z konusudur. Birlik bilincinde diinya unutulur;
diinya algilanan varligin biitiinii olmustur. Bu bilis durumu ego-merkezsiz olusuyla nesnenin
dogasin1 daha dogru bir sekilde gérmemizi saglar. Benligin nesnenin “igine akip” ortadan
kalkmasi, estetik deneyimde ya da sevgi deneyiminde ortaya ¢ikar. Algilanan ile algilayanin
0zdeslesmesidir. Yeni ve daha biiyiik bir biitiinde birlesilir. Kisi 6znel olarak uzay-zamanin
disina ¢ikar (Maslow, 2011: 79-97).

1.2. Vincent van Gogh’ta ‘Askinhk’

Van Gogh’un ister yipranmis koylii cariklar olsun, ister aga¢ govdeleri ya da firtinali acik
denizler, yazilarindan ve sanatindan doga ile kurdugu yogun bir 6zdesleyimi yasadigini
anlamaktayiz. Bu sanat 6ziinde derin bir felsefeyi gizlemekteydi. Van Gogh’un doganin
degisken goriinlimlerinden sectigi temalar onun i¢in yasadigi anlam baginin isaretleri,
simgeleriydi. Yukarida, sanati soyutlama igtepisi ile iireten toplumlarin hizla dinsel bag
kurdugunu savunan Worringer’in tezine deginmistik. Ister mitoloji olsun ister tek tanrici
dinler, ilahiyat ile iliskilenen bir sanatin bi¢im dili simgeciliktir. Secilen simge ¢coklugu tekte
ifade eden gizil bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar. Kisaca simge, trancendent -diinya askin- boyutlar
ifade icin uygun olan aractir. Bu bdliimde, van Gogh’un doganin dis gercekligini sevme
aninda, askin olan1 nasil deneyimledigini inceleyecegiz.

Van Gogh icin doga canli ve basit ¢esitliligi ile sadece tutarsiz diisiincelerle uzlagmay1
saglamaz, aynt zamanda dogrudan estetik yolla hissedilen, yeni ruhsallifa ge¢is kapisidir.
Vincet van Gogh asir1 korumaci ve gegerligi yitmis olan dini katilik ¢agi ile 19. yiizyil
sonundaki bilimsel katilik caginin kesistigi noktada yasamis; gelenek ile modern arayici
arasindaki miicadele ortaminda yetismis bir sanatcidir. Kapali din anlayisinin
boguculugundan bizi kurtarir. Edwards’a gore van Gogh’un Japon sanatindan edindigi asil
kazanim Batinin insan1 merkeze alan (antroposentrik) onyargili bakis agisini tamamen terk
etmede kendisine ¢ikis yolu olmasidir. Omiir boyu siiren doga sevgisi Japon sanatcilarla
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Provence’da birleserek “ego-merkezcilik”ten daha ince bir forma doniiserek “insan-
merkezcilik” halini alir, ardindan yerini “dogaya teslimiyet”e birakir. Onun kisisel yolculugu
insan1 merkez alan anlayisin sinirlarini asarak Japon sanatinin sirlarini arastirmaya dogru
uzanmistir. Bu yol onu her seye saygi duyma anlayisina, kiiresel dongiideki ruhsal boyutun
kutsalligin1 fark etmeye gotiirmiistiir (Edwards, 1989: 85-116).

Erickson da Edwards ile ayni fikirdedir: Van Gogh’un yasami, kendisine itici gii¢ veren dini
fikirlerini, sanat, edebiyat ve dogayla nasil uzlastirip bir araya getirdiginin arastirmasidir. O,
ilahiyat anlayisinda dogayla sanati birlestirmistir (Erickson, 1998: 35). Doga onun i¢in isinin
bir konusu olmaktan ote, dis gerceklik ile mistik birligi saglamada kaynaga ulastiran en
onemli unsurdur: “Dogamin giizelliklerini duymak, hatta ¢ok derinden duymak bile, dinsel
duygu ile aym sey degil, ama bu ikisinin birbirlerine ¢ok yakin olduklarina inaniyorum” der
16 (Kiir, 1996: 14). Bu tiir bir calismada nefsini yitirme duygusu siddetle belirir: “Su an
korkung bir berrakliga sahibim, bu giinlerde doga o denli giizel ki kendimi kaybetmis
durumdayim ve resim bana sanki bir riiyadaymisim gibi gériinmeye basladi.”*" (Van Gogh,
Akt.: Edwards, 1989: 102).

Van Gogh’un bir simgeci olarak diisiiniilmemesinin ardindaki gergek, donemi Simgecileri ile
giristigi tartismadir. Anlasilamayan mesajindan geriye kalan ise coskun iislubu oldugundan
sanat¢1, disavurumcu olarak diigtiniilmiistiir. Simgeci akim sanatgilar1 ile girdigi tartisma,
manzara resminin merkezindeki temel meselelerdi. Hollanda gelencksel gergekgiligine The
Hague Okulu ile baglanan Van Gogh i¢in agik havada ¢alismak temel bir esasken, P. Gauguin
(1848-1903) dogadan galismaktan uzak duruyor; kendini diis diinyasina birakmayi tercih
ediyordu. Simgecilerin manifestosu, fikirleri resmettikleri yoniindeydi, nesneleri degil.
Gauguin’e gore sanat zaten bir soyutlamaydi, dogadan 6nce hayallerin tiriiniiydii. Van Gogh
ise doganin sik1 gozlemden gegcirilmeksizin hayal edilmesine karsiydi: “..dogay: inceliyorum
ki sagma-sapan seyler yapmayayim, aklibasinda kalabileyim. 18 (Kiir, 1996: 149) Van Gogh
dinsel maniyerizme ya da dinsel fanatizme donmeyi reddediyordu. Geleneksel ikonografik
dinsel sahne resmetmek yerine ilahi olani giinliik yasamda deneyim kazandigi sahnelerde
goriiyordu. Soguk ve karanlik saydigi kurumsal ibadetten ¢ok, ilahi olan1 dogrudan dogadan
deneyimlemeye basladigi, etrafin1 ¢evreleyen diinyay1 sanki ilahi varlik kendisine agiliyormus
gibi deneyimledigi bir yasama ge¢mistir.

Gauguin’in gizemli hayal {iriinii riiyalar1 Incil’e ait goriiniimlerle primitif inanca dayaliyd:
(Dolores, 2004, 161). 1899°da “Calvary”, “Sar1 Isa”, “Oklanan Joan”, “Isa Zeytin
Bahgesinde”, “Sar1 Isa’li Oz-Portre” eserlerini gerceklestirmisti. E. Bernard (1868-1941) ise
1887°de “Cobanlarin Secdesi’ni resmederek 1889°da Van Gogh’a tablonun fotografini
gonderdi (Resim 12). Bernard fotografi gonderirken Vincet’tan 6vgii alacagini ummustu oysa
Van Gogh, Gauguin’in “Isa Zeytin Bahgesinde” ve Bernard’in “Krallarin Secdesi” resimlerini
sert dille elestirdi. Van Gogh konu hakkindaki fikirlerini Theo’ya yazdigi bir mektubunda dile
getirdi:

Biitiin - bir ay zeytinlikte ~¢alistim,  ¢iinkii  beyler hicbir ~gozlem yapmaksizin
gerceklestirdikleri Bahgedeki Isalart ile asabimi bozmugslardi... Gauguin ile Bernard’a

%6 Theo’ya 17 Eyliil 1875’te, Londra’dan yazdigi mektubundan
17 mektup no: 543, Theo’ya 1889°da Arles’ten yazdigi bir mektubundan
18 Theo’ya Ekim 1885°te Nuenen’den yazdig1 bir mektubundan
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gorevimizin hayal kurmak degil, diisiinmek olduguna inandigimi yazdim”™*® (Van Gogh,
2011: 269).

®

[
-
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Resim 12: Bernard, E. (1887). Cobanlarin Secdesi. Resim 13: Van Gogh, V. (1889). Sar: Gok
Paris: Miize Grenoble. ve Giinesli Zeytin Agaglari. Minnesota:

Mineapolis Sanat Enstitiisii.

Edwards’a gore van Gogh i¢in simgecilik sanat¢ilarin kullandigi zekice bir kod degil, fakat
her giin dogada is¢i gibi calisan, sevgi ve basitlik igerisinde yasayan bir sanatciya
kendiliginden agilacak olan daha derin ve yiice bir kaynaktan gelen bir dinamikti (Edwards,
1989: 127).

Doganmin bana bir seyler soyledigini anliyorum, bana konusuyor, ben de steno yazicisi
gibi kaydediyorum. Benim stenomda kelimeler desifre edilemez, bosluklar ya da hatalar
olusacaktir, fakat bir orman, sahil ya da figiiriin bana ne konustuguna dair bir seyler
vardir orada ve bu evcillestirilemez ya da tislupsal ¢alismalardan, teorik sistemlerden
cikartilamaz, ancak dogamin kendisinden ortaya ¢ikar® (Kiir, 1996: 81).

Bernard ve Gauguin ile tartigmalarinda, E. Zola’nin (1840-1902) su sozlerini olumlu manada
kullanir: “Sanat ¢aligsmasi bir doga parcasinin sanat¢t mizac tarafindan algzlamgza’zr”21 (Van
Gogh, 2011: 169). Bu diisiince, Gauguin’in “Sanat dogadan 6nce hayallerden ortaya ¢ikan bir
soyutlamadir” goriisii ile taban tabana zitt1. Zola ile Gauguin’in sozleri arasindaki farkliliga
ragmen Gauguin’in, simgecilerle ortaklik kurmasi, soyutlama ve hayal kurma iizerine bir tiir
vurguya yer veren yone dogru hareket etmesine neden olmustu ve sonucta doganin siradan
formlarinin sanatg1 tarafindan diglanmasina yol agti. Van Gogh’un Kisisel dikkati ise var olan
gerceklik lizerine odaklanmustt:

...diiriist gercekligi vermede dikkatim gercek ve miimkiin olan varoluslar iizerine
sabitlenmistir. Soyutlama ¢alismalarimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmasi miimkiin bir
idealizasyonu istemem hayli gii¢.”** “Bazen bir motifi abartip degistirdigim oluyor fakat
tiimii bir resim amaci olmaktan uzak. Tersine onu asil dogamn kendisinde buluyorum,
ancak doganin kendisinden ¢ikmalidir > (Van Gogh, 2003: 445).

® mektup no: 614

20 Theo’ya Eyliil 1882, Lahey’den yazdig: bir mektubundan

2! mektup no: 399, Theo’ya 1885°te Nuenen’den yazdig1 bir mektubundan

2 mektup no: B21, Bernard’a 20 Kasim 1889°da Saint Rémy’den yazdig1 mektubundan
2 A0k, agy.
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Van Gogh, Bernard’a yazmis oldugu bu mektubunda hayallerin tizerinde hissettigi gercekligi
ifade etmek i¢in ii¢c imaj secer. Bunlar onun i¢in “ayni zamanda sembolik olan gerceklik” 4
duygusunun belli bashi 6rnekleridir (Van Gogh, Akt.: Edwards, 1989: 124). Birincisi J.F.
Millet’nin (1814-1875) bir eseridir: “...Manevi coskuya kabiliyetim varsa sayet, miimkiin olan
gerceklige taparim, bu yiizden tarlalarda dogmus bir buzaguy ciftlikteki evine tasiyan
koyliiler gibi yeterince gii¢ olan bir Millet iirpertisi yapabilmek igin ¢aliymadan once
boynumu egerim...”* (Van Gogh, 2003: 445). Van Gogh’a gore Millet bu tiir bir sahne ile
karmagik yasamdan tapilasi bir sembolizm c¢ikartmis ve diigiimleri ¢ozmiistiir. Koylii bir
kadin ve ¢ocuklarmin, yeni dogmus buzagi ile yasamin varligma saygi gostermeleri, bu
sahnenin tiim insanlara ulasabilirligidir. Sectigi diger iki imaj kendi resimlerindendir. Ilki
Akil Hastanesi bahgesinden sezonun son giillerinin karsisinda yer alan kesilmis bir ¢cam
govdesidir (Resim 14, 15), digeri geng bugday tarlasi izerindeki giin dogumudur (Resim 10).
Birinci resimle ilgili olarak Van Gogh iizerine giines vurmus, kesik dev govdeler diye
bahseder:

Yenilgiye ugramis gururlu bir adama benzeyen bu kasvetli dev govde, zayif ¢alilar
ontinde solmakta olan giillerin solgun giiliimseyisinin yaminda canli mahlikatinin
dogasinda zithk olusturur... Hiiziinli gri yesilin, kirmizi okrin, cevresindeki siyah
kontiirlerle yarattigi kombinasyonun, bana daima eslik eden talihsiz acilaruimdan biri
olan keder tarafindan “kirmizi-siyah” olarak adlandirilan duyguyu wyandirdigin
anlayacaksin. Dahast aydinlanmis  biiyiik aga¢ govdesi motifi, sonbaharin son
ciceklerindeki hastalikl yesil-pembe giiliimseme bu izlenimi onaylamakta.”®

Burada insan duygular: ile doganin dinamikleri arasindaki rezonans renk ve formlarda devam
eden giinliik bir sahne olmaktan siyrilir. “Sembolizmin belirdigi derin seviyeyle iletisime
gecebilmek i¢in sanatc¢i, egosunu, ihtiyath ve geleneksel yollar1 terk eder, her seyi inang ve
duygularinin roliine birakmaya girisir” (Edwards, 1989: 127). Konuyu yiirekten bilmek, sanatci
yaradilisinin merkezi ile gergegin merkezinin bulusup i¢ i¢e gegtigi ilkel noktay tarif eder. Paul
Tillich’in (1886-1965) deyisiyle burasi, “kimi caligmalar olmaksizin bize kapali kalacak bir
boyutta gercekle karsilastigimiz yerdir” (Tillich, 1957: 42-43). Ve burasi ayn1 zamanda gergegin
eleman ve boyutlar ile iletisime gegen ruhumuzun, kilit altinda bulunan boyut ve elemanlarinin
bulundugu yerdir.

~.

Resim 14: Van Gogh, V. (1889). Yasl, Kesilmig Resim 15: Van Gogh, V. (1889). Yas!s,
Agacg ve Saint Paul Hastanesinin Kosesi. Kesilmis Agag ve Saint Paul Hastanesinin Kogesi.
Amsterdam: Vincent Van Gogh Miizesi. Assen: Folkwang Miizesi.

2* mektup no: 425
% mektup no: B21, Bernard’a 20 Kasim 1889°da Saint Rémy’den yazdig1 mektubundan
% Agk., ag.y.
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Van Gogh, fikirlerinin asil ilham kaynagi olarak goérdiigii Millet’den yola ¢ikarak kendi
gercekligine varmistir. Millet, kendisini en ¢ok tarim isgilerinin giinii gelince gidecekleri
topraktan var olabilmek i¢in kendi yasamlarini ¢ikartma cabalari, yani i¢ yliziinde kendinden
kendini yaratma imasi ile etkilemisti. Van Gogh bunu sanatinin ana fikri haline getirir.
Koyliiniin miitevazi yasamindaki {lreticiligini Over, ger¢ek degerin siradan giinliikk caba
igerisinde olanlarda bulundugunu vurgular. Kendisine “koylii ressam” der.

Dini duygularim tarif icin aziz azize resimleri resmetmek istemedigini ifade eder. Bu tiir bir
ifade modern ¢agin gereklerine uygun degildir ona gore. Babasi ile modern edebiyat iizerine
girdikleri sayisiz tartismanin konusu da budur. Vincent’a gére modern edebiyat da Incil’deki
so0zl pekala soylemektedir fakat ¢agin ihtiyaglarina uygun bir dille. O heniiz yolun basinda
cok seyi sevme yolunu tercih etmis; resim ile edebiyati, dini ogreti ile dogayr ve hepsini
birbiri ile uzlastirmistir. Din kurumuna baglh vaizlik goérevinden goniilsiiz olarak ayrilmistir
fakat vaaz verme misyonunu 6miir boyu siirdiirmiistiir; kelimeleri degil fakat bu sefer imajlari
kullanarak. O kurumsal kiliseyi terk eder, dini inanisin1 degil.
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Resim 16: Van Gogh, V. (1888). Tohum Serpen Sekil 1: Megalitik Dénem Giines simgeleri
Adam ve Batan Giines. Zurih: E.G.Bhiirle Vakfi (Van, 2001: 75)

Van Gogh’un sanatinda sar1 hasir sapka, giines, ay, yildizli gok, bugday, goz, ates, ekin ekimi
ve bi¢imi, yeni-dogum, giinebakanlar, serviler, zeytinlikler, kadin-erkek ikili ciftler, tiim yer
alt1 ile ilgili simgeler gibi siireklilik arz eden simgeler ile; zit renk dualizmi, sari-mavi renk
simgeciligi gibi gostergeler sanat¢inin giiglii simge diinyasini ortaya koyar.

Sanatgi, kisisel simge dilini kendi yasam seriivenindeki dis gézlemleri ile olusturmustur. Bu
0zdesleyimden ortaya ¢ikan ise Hakikat bilgisidir. A. Schpenhauer’a (1788- 1860) gore sanat
insana dair bilgi igerir, ancak bu bilgi, doktirinler {lizerine ezber yapanlarin erisebilecegi
tiirden bir bilgi tiirii degildir. Insan isteme ve bilmeden olusmus bir varliktir. Insanin isteyen
yonii yani nefs onu diinyaya baglayan yeter-sebep ilkesi -causalité zinciridir. Ancak deha,
causal baglarin disina ¢ikarak ideleri goriir hale gelebilir. “Istemesini gegici ya da tiimiiyle
susturabilen insanlar, kisiliklerini silmekle bu diinyanin gecici kaygilarindan da kurtulurlar.
Onlar kausalitenin disinda, hiir insan olarak bulunurlar.” Hiir insan gii¢ i¢in istencini agmisg
olandir. Esir insanlarin eristigi bilgi, seylerdeki bagmtilardir, toze ulasamazlar. Insandaki id
yani isteme sustugunda diinya farkli goriintir. Kisi bdyle bir bakista baktigi nesnede kendini
yitirir. Bakilan ve bakan bir ve ayni sey olur. Saf algi durumudur, objelerdeki ideler
goriinmeye baslar. Yeter-sebep ilkesine bagl diisiinen kisi akil yolu ile hep bilinen yontemle
ilerler. Akil bu yolu birakirsa algida yogunlasir boylece biling seyredilenle dolar. Bu yolla kisi
algiladig1 nesnede kendini yitirir, unutur. Ben demeyi unutmak egoizmden siyrilmaktir.
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Tutkular, istek ve korkunun baskisi, istemeden dogan tiim acilar susar, aniden ve sasilacak
sekilde durgunlasip yatisir (Eren, 2005: 15-48).

.‘ > y . = »
Soldan saga sirasiyla:
Resim 17: Van Gogh, V. (1888). Pipo ve Hasir Sapkali Oz-Portre. Amsterdam: Van Gogh Miizesi.
Resim 18: Van Gogh, V. (1887). Hasir Sapkali Oz-Portre. Michigan: Detroit Sanat Enstitiisii.
Resim 19: Van Gogh, V. (1887/1888). Hasir Sapkali Oz-Portre. New York: Metropolitan Miizesi.
Resim 20: Van Gogh, V. (1887). Pipo ve Hasir Sapkali Oz-Portre. Amsterdam: Van Gogh Miizesi.

Sanat¢inin deha boyutunda Hakikati goriir hale gelmesini ifade i¢in literatliirde ¢ok sayida
kaynak bulabiliriz. Sonsuz ancak sonsuzlukta anlasilir. Zaman ve mekanla sinirli olan, sonsuz
olamaz. “Dogu mistikleri deneyim sonrasi bilingte bir genlesme olustugu icin, uzay ve
zamanin alisildik algilanma bi¢iminin degistigini one siirerler. Artik zaman ardisiklig1 bitmis,
zamansizlik ve dinamik bir “sonsuz simdiki an” yasanmaktadir” (Bobaroglu, 2002: 98).
Zamanin adeta hem duragan hem de akiskan oldugu ayri bir diinyaya geg¢ilmistir. Tiim diinya
tek bir varsil canli varlik olarak bir birlik icinde algilanir. Estetik deneyimde, ask
deneyiminde oldugu gibi, diinyanin kiigiik bir boliimii tiim diinyaymis gibi algilanir. Biitiinii
algilama ve parcalarin dtesine gecebilme (Gestalt) yetenegi doruk bir deneyimdir. Oznel bilis
(knowing) ile biitiinsel bilis (cognizing) arasinda fark vardir. Bir ¢ocuk diinyaya biitiinsel alg1
ile bakar, deneyiminin niteliklerinin tadini ¢ikarttifindan doruk deneyimi siirekli yasar. Bu da
ondaki tanrisal cosku ve neseyi agiklar (Maslow, 2011: 79-97). Herakleitos¢u devinim yasasi,
Goethe (1749-1832), Holderlin (1770-1843), Hegel (1777-1831) ve Nietzsche’yi (1844-1900)
etkilemisti. Logos degismeden kalan akildi. Varlik yoklugun, yokluk varligin i¢indeydi. Bu
diyalektik birlik, ikili kuantum yasasidir: Evrenler, i¢indeki her seyle birlikte her an
atomlarma ayrilir ve tekrar birlesir. Insan duyusu bu hiza yetisemediginden bunu kavramasi
miimkiin degildir. Tasavvuftaki ‘hasir ve nesir’dir. Her sey, dirilik, ‘dem’de (anda) olur.
Evren enerjiden, titresimden meydana geldigi i¢in dagilma ve toplanma siireklidir (Tanribag,
2010: 403).

Doganin o6rgensel bir biitiin olduguna dair goriis Schelling felsefesinin catisin1 olusturur.
Schelling dogay1 yaratici tinin sanat eseri olarak nitelerken, estetik bilinci en iliste koyar. Buna
gore en yliksek biling agsamasina sanatta ulasilir ve eser de idealarin goriiniir hale geldigi bir
mikrokozmostur. Van Gogh benzer sekilde Tanriyi, eseri doga olan bir sanat¢iya benzetir:
“Isa tiim diger sanatcilardan farkl olarak mermer ve kili kiiciimseyen, canli et iizerinde
calisan bir sanataidir”®" (Van Gogh, Akt.: Edwards, 1989: 74). Van Gogh’un modeldekinden
cok farkli yaratilmig bir uyumun dogada bulguladigi genel uyumu daha fazla karsiladigina
dair yorumu dikkat ¢ekicidir. Doganin ona konusan dilinin optik goriiniimden farkli olusu

%" mektup no: B8, Bernard’a 1888’de Arles’ten yazdig1 bir mektubundan
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ayn1 zamanda simgesel olan gerceklik kavraminin agiklamasidir. Bu tiir gergeklik anlayist
Henri Bergson’un (1859-1941) Sezgicilik (Intuitionnisme) felsefesi ile ortaya koydugu
duygudashk ile kavranabilen ar1 olusum fikrine benzer.?® “Bergson, 1888’de nesneyi
tanimlamak kendi i¢ diinyamizi tanimlamaktir diyordu. Boylelikle dis gergekten, yani esyanin
fizik bi¢imini tanimlamaktan uzaklasiyor, kendi i¢ diinyamiza donmiis oluyorduk. Bazi
sanatgilar Bergson’un bu sezgi sistemini siddetle uygulamislardir” (Erdem, 1963: 208-209).

2. Giiniimiiz Doga Sanatinda Ozdesleyim

Gliniimiiz ¢evre sorunlarinin felsefesel diizlemde ele alinisinda, doga/insan ayrigsmasinin
Kartezyen Akilcilik ile baslatilmasi yakin bir tarihi ortaya koyar. Oysa eko-feministler
giiniimiiz Bat1 kimliginin Greko-Romen diinyada kuruldugunu sdyleyerek meseleyi Platon’a
kadar geri gotiirmektedirler. Bat1 kiiltliriiniin insan/doga iliskisini bir ikicilik olarak gérmesi
ve “insan” kimligini doganin disinda kurgulamasi tahakkiimcii efendi kimligini olusturmus,
aragsallastirilan disil yonler ve doga, toprak giderek daha fazla dislanmistir. Bize dogayla
sadece asgari diizeyde ve rastlantisal olarak baglantili bir insan kimligi modeli sunulmustur
(Plumwood, 2004). Platoncu diinya-ruhu vizyonu doganin tinsellestirilmesini degil, seyleri
dogada oldugu gibi birakmayip iizerlerine “insanin” rasyonel tasarimini dayatmayi 6ngoren
bir somiirgecilik modeli sunar. Platon “efendi”nin perspektifine gore diizensiz, gereksiz, ise
yaramaz, denetimin disinda olan lizumsuz oOzellikleri, tiirleri, kabileleri yok etmeyi ya da
aklilestirmeyi kutsar. Bunun giiniimiizdeki dengi “kalkinma”dir. Kalkinma tekbi¢imli ve
muntazam Orlintli olusturma projesidir. Bu sekilde kavranan doga, birlikte uzlasmaya
varilacak bir bagimsiz oteki degil, iradenin diizene sokacagi, tabi kilinmis logos tarafindan
imal edilen bir {rlin, bir aragtir (Plumwood, 2004: 121). Platoncu diisiincenin modern
bi¢imine Descartes ve ardillarinda varilmistir. Newton’un paradigmasmna gore, akla ve
mekanizmanin matematiksel ilkelerine uygun olarak islemeyen seyler, ikincil yeterli olmayan,
gercekten uzak ve adlandirilamaz “6teki” olarak kabul edilir (Donovan, 2007:18). Dogay1
insanin  gereksinimlerine gore higbir kisitlama tanimaksizin ilhak edilebilir ve
normallestirilebilir gérmek ile onu salt insan kullanimindaki sey olarak gormek arasinda
yakin bir bag vardir (Plumwood, 2004: 151). Insanin dogadan uzak, askin ve onu denetler
konumda oldugunu savunan egemen insan modelini yaratan Bati kiiltiirii kendisinin insan
kiiltiirii oldugunu varsayar (Plumwood, 2004: 22). insan aklmin iistiinliigii ve gercegin tiim
diger yonlerine hilkkmetme hakki oldugu iddiasi, kiistah¢a gurura ve tek bir tiiriin -Bati
kiiltiriinde yaratilmis olan kimligi ile- insan tiirliniin sovenizmine yol acar (Donovan, 2004:
19). Somiirgelestirilenler kendi kimliklerini belirleyen efendinin benlik ve kiiltiiriine ikicilik
yoluyla mal edilip dahil edilmistir. Bati’daki egemen insan/do%a iligkisi anlayis1 bu mantiksal
yapiya tekabiil eden 6zellikler sergiler (Plumwood, 2004: 64).

% Bergson’a gore siirekli akip gegen gergeklik (Herakleitosgu anlamda) béliinemez bir biitiindiir, bu yiizden duragan ve
parcali diisiinen rasyonellikle kavranamaz. Sezgi bir ¢esit duygudaslikla seylerin i¢ine isler. Bu duygudaslik ar1 olusumdur.
(Ayrintih bilgi igin bkz. Afsar Timugin. (2004). Diisiince Tarihi-3)

% Eko-feministler ayrica ve zellikle, toplumlarda kadina uygulanan siddet ile dogaya uygulanan siddet arasinda dogru oranti
oldugunu tespit etmislerdir. Bookchin ekolojik olan bir topluma kavugma umudundan 6nce, insanlar arasi hiyerarsinin tiim
bi¢imleriyle ortadan kaldirildig bir toplum yaratmamiz gerektigini savunur (Plumwood, 2004: 27).
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Sanayi Devrimi’nin etkileri ile sanatin doga emperyalizmine karsi tepkisi Romantizmdeki
askinc1 doga anlayisi ile kendini gosterir. Ardindan agik hava -plein-air- ressamligi ortaya
¢ikar. Yaratict mekan olarak doganin secilmesi Izlenimciler’de pozitivist olup yaklasimlari
gelenek¢i mimesis anlayisinin son halkasidir. Gauguin Pont-Aven Okulu’ndan farkli olarak,
saflig1 bozulmamis doganin i¢ine giderek orada iiretse de amag¢ doga degil bireysel, 6zgiin i¢
diinyanin gizemleridir. Aksine, sanatsal yaratim mekani olarak doga Van Gogh’un ilham
aldigr konusudur. O dogaya karsi kendi diinyasini dayatmaz, sanatini karsilikli bir olus
durumunu deneyimleyerek spontan olarak olusturur. Van Gogh’un dogaya yaklagimi
giinimiiz hegemonik gii¢ anlayisindan tamamen sapar. Doga onun sanati i¢in bir malzeme,
ara¢ degildir. Sanati dogrudan doganin kendisinden c¢ikar, bu birliktelikten dogan iislup,
doganin dile gelisidir ve salt bireyin ben-merkez goriisiinii yansitmaz, ortaya ¢ikan, ortak bir
dildir. Karsiliklilik etigi olarak 6zetleyebilecegimiz bu sanat felsefesi glinlimiiz ekolojik yikim
diinyasinin ihtiyag duydugu ¢oziimii dile getiren en Onemli farkindalik olarak
degerlendirilebilir.

1960 sonrast Cevresel sanat iiretimlerinde doga-merkezci bakis agisi tekrar giindeme gelir.
Ozellikle dogada ilerleyerek siirec icerisinde ve dogaya en az miidahale ile gergeklestirilen
calismalar sezgisel bilgi alanina girerek diinyanin bugiin ihtiyaci olan 6zgeci, empatik, saygili,
0zen ahlakini yeniden kurar. Giiniimiizde doganin icinde doganin kendi malzemelerini
kullanarak en az miidahale ile gerceklestirilen ¢alismalarin sayis1 hizla artmaktadir.* Dogada
deneyimlenen sezgisel bilgi alani ile olusturulan bu ¢aligsmalar tipki van Gogh’ta oldugu gibi
doganin sesi dinlenerek, gelip gecici anda, biricik olarak sekillenir. Bu iiretimler dogay1
ikincil olarak dislastiran —aragsallagtiran- diisiin alt yapisindan tamamen farkli olarak
karsiliklilik etigini yeniden kurar. Sanatsal iiretim mekani olarak dogadaki siireci secen
Michael Grab’in ¢ahsmalari 6rneklerden sadece biridir®* (Foto 1). Doganin yaratici siireg igin
secilen bir mekan olmasiin yani sira bilim ile sanat1 birlestiren projeler karsiliklilik etigini
bir iist boyuta tasiyarak doniistiirme, sagligina kavusturma amacini giider. Mel Chin’in 1991
tarihli “lyilestirme Sahas1” adimm verdigi tarim arazisini toksik maddelerden armndirdig
calismasi topraga saygi etigini olusturan en onemli 6neklerdendir® (Foto 2). Mel Chin’in
ilham1 pek ¢ok sanat¢i igin uyarici olmus, bilim ile sanatin smirlarini ortadan kaldiran
pojelerin iiretimi hiz kazanmistir. Mary Daniel Hobson’in kurdugu cevresel sanat hareketine
liye sanatcilar ornek olarak gésterilebilir.33 20. yiizyila girerken van Gogh’un gelecek i¢in
yaptigl on gorii olan manzara portreleri -portrayal of landscape- belki de bu yiizyilda gergek
anlami ile ortaya ¢ikmaktadir.

%0 (www.environmentalart.net) adresindeki sanatg1 rnekleri incelenebilir
31 Sanatginin eserleri igin: www.gravityglue.com

®2 sanatginin resmi sitesi: www.melchin.org incelenebilir.

% www.greenmuseum.org adresindeki sanat¢1 Srnekleri incelenebilir.
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Foto 1: Michael Grab Foto 2: Chin, M. (1991). lyilestirme Sahast Foto 3: Allen J.I. (2004). Mavi
’in Gravity Glue Minesota. ¢igek tohumlarmdan

heykeli. olusturulmus biyolojik kagit.
Sonuc¢

On dokuzuncu ylizyll Alman estetik¢ilerinin ortaya attigi einfiihlung -6zdesleyim ilkesine
gore sanatglr ego-merkez kiskacindan cikarak nesne ile bir biitiinde erir. Empatik olma ile
aciklanabilecek psikolojik bir durum olan 6zdesleyim Greko-Romen Batili Kiiltiir sanatinca
benimsenmistir. Worringer Batili olmayan diger sanatlardaki soyutlama igtepisinin diinya
korkusundan (agorafobi —agikalan korkusu) ileri geldigini yazmigtir. Buna gére Dogulu ve
primitif sanatlar hizla dinsel bir ilgi kurarak soyut formlara siginirlar. Bu teoride 6liimsiiz tozii
yansitan soyut stil ihtiyaci ile bigimdeki ¢oklugu, degiskenligi daha dogrusu Sliimliligi
yansitan dogalc1 iislup birbirine zit egilimler olarak sunulmustur. Islam estetikgilerine gore ise
sanat, soyut simgelerle iiretilmelidir, naturalist yansimalar tevhid inanigina uygun degildir ve
degerli de degildir. Bu iki farkli goriis bir kafa karisikligina yol agmaktadir. Islam estetiginde
amaglanan Tevhid yani Hakikate ulagma ya da ideleri gérme, dogalci (naturalist) tislupla da
miimkiindiir. Olabilirliginin en biiyiik kanit1 olarak Vincent van Gogh’un sanatini ileri
stirebiliriz. Sanatc1 dis yiizey gercekliginde méana gérmiis, dogaya sadik ¢alismistir. Sevgi
boyutunu deneyimler. Ozgiin iiretiminde ortaya ¢ikan ise Hakikat bilgisinin disa vurumudur.
Ibn-iil Arabi’nin 6znel etigi zedelemeyen nesnel etik anlayisini benimseyen bir bakis agist ile
sorun, sorun olmaktan ¢ikar. Birbiri ile zitlasan diinyalarmig gibi zannedilen Dogu-Bati,
Nesnel-Oznel, Soyut-Naturalist, Ozdesleyim-Askinlik bu felsefede birbiri ile uzlastirilir.

Glniimiiz Bat1 kimlikli insan modelinde doga biiyiik bir tiikenisi yasamaktadir. ‘Efendi’ye
hizmet ile yiikiimlii goriilen dogaya kars1 zulme sanatci duyarliligr sessiz kalmamistir. Van
Gogh’un doganin i¢inde, onu karsisina almadan, ondan dogan ilhamla yani doga ile birlikte
tireten tutumu Batili egosantrik bakis tarzina bir yanit olabilir. Nitekim Giiniimiiz sanati
igerisinde doganin sesini dinleyerek, onunla empati kurarak, ona zarar vermeden (hatta onu
sagliklilastirarak) ve kisisel miidahaleyi en aza indirerek gergeklestirilen sanatgi tiretimlerinde
askin olanin (trancendentin) sesi yiikselmektedir.
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