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GELENEKSEL iRAN MUZiGINDE KULLANILAN FORMLAR,
CALGILAR ve KULTUREL ETKILESIM

Seyma ERSOY CAK!

OZET

Miizik, antropologlar tarafindan kiiltiiriin en 6nemli konservatif 6gelerinden biri olarak
kendi varligin1 koruyan ve toplumdaki bazi 6geleri zaman igerisinde degisime ugratabilen bir
unsur seklinde tanimlanabilmektedir. Bu nedenle, bir toplumun miizigi degisim yasarken, bu
olay etnomiizikologlarin oldugu kadar, sosyal antropologlar ve kiiltiir tarih¢ilerinin de ilgisini
ceken bir siireci temsil eder. Kiiltiirel etkilesimlerin s6z konusu oldugu yakin cografyalarda en
onemli etki merkezlerinden biri miizik alanidir. Bu anlamda, 20. yiizyilda toplumun her
kademesinde sosyal degisimin bir pargasi olarak bilyiik ddniisiimler yasayan iran’m, yakin
cografyalarla yasadig: kiiltiirel etkilesim ve bolgede degisen miizikal unsurlar géz Oniine

alindiginda, verimli bir ¢alisma sahasi olusturdugu sdylenebilir.

[ran miiziginin antik donemden beri oldukca sofistike bir yapiya sahip oldugu,
giiniimiizde ise iran miiziginin gecmise doniis yaptigina dair fikirler olmasma ragmen, bunu
ispat edecek o dénemlere ait melodiler igin kesin kayitlarin mevcut olmadigi bilinmektedir. Bu
sebeple, iran miizigi otoriteleri, bolgede tek bir miizikal gelenekten ziyade birgok gelenegin
varligindan bahsetmektedir. Bu ¢alismada amag, Iran miizikal tarihine genel bakis ve bolgedeki
kiiltiirel etkilesim 1s131nda, geleneksel (klasik) iran miizik teorisi, miizikal formlar ve ¢algilarn
tanimlamalarin1 yapmaktir. Veri toplama ve inceleme ile nitel arastirma yontemlerinin
kullamldig1 arastirmada, Tiirkce, Ingilizce ve Farsga kaynaklardan faydalanilmistir. Arastirma

bulgular1 olarak, kadim bir miizik gelenegine sahip Iran miizik kiiltiirii ve gevre kiiltiirler

Dr. Ogretim Uyesi. istanbul Medipol Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Miizik Boliimii.
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arasindaki etkilesim, teorik unsurlar, miizik formlar1 ve galgilar tespit edilmis, saha ile ilgili

aragtirma Onerilerinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Iran miizigi, Miizik formlari, Calgilar, Kiiltiirel

etkilesim, Miizik teorisi.
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AN OVERVIEW OF THE FORMS, INSTRUMENTS CULTURAL
INTERACTION USED IN TRADITIONAL IRANIAN MUSIC

Seyma ERSOY CAK?

ABSTRACT

Music is defined by the anthropologists as one of the most powerful conservative
elements of culture, which maintains its existence and has the ability to alter some elements of
society in time. Thus, while the music of the society is changing, it represents a process that
draws the attention of ethnomusicologists as well as social anthropologists and cultural
historians. One of the most important centers of influence in near geographies where cultural
interactions are involved is the music field. In this sense, it can be said that Iran, which
experienced considerable transformations as a part of social change in all levels of the society
in the 20th century, has created an efficient working field considering the cultural interaction

with the close geographies and the changing musical elements in the region.

Since ancient times, Iranian music has had a highly sophisticated structure. Although it
is assumed that Iranian music is returning to the past, it is comprehended that there are no
definitive records for the melodies belonging to the past. Therefore, those who comment on
Iranian music mention the existence of many traditions, rather than a single musical tradition.
The purpose of this study following the musical history of Iran is to define musical forms and
instruments according to Iranian traditional (classical) music theory. Qualitative research
methods were used and Turkish, English and Persian sources were referred to in the research.
As the findings of the research, theoretical elements, musical forms and instruments in the
Iranian music culture, which represents an ancient musical tradition, have been distinguished

and research suggestions were made about the field.

Key Words: Traditional Iranian music, Music forms, Instruments, Cultural interaction,

Music theory.

?Dr. Faculty Member. Istanbul Medipol University, Faculty of Fine Arts, Design and Architecture, Department of
Music.
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GIRIS

20. yiizyilda toplumun her kademesinde sosyal degisimin bir pargasi olarak biiylik
doniisiimler yasayan iran’in, yakin cografyalarla yasadigi kiiltiirel etkilesim ve bolgede degisen
miizikal unsurlar g6z oniine alindiginda, verimli bir ¢aligma sahasi olusturdugu sdylenebilir.
fran miizigi hakkinda yapilan yorumlar, Iran’da tek bir miizikal gelenekten ziyade birgok
gelenegin varligindan bahsetmektedir (Beeman, 2014: 6). iran Devrimi’nden (1978) sonra diger
sanatsal alanlarda oldugu gibi miizik alaninda da ge¢mise oranla epey farklilasmalar s6z konusu
olmus, devrimden sonra birgok farkli sebepten dolay1 geleneksel miizik ana miizik tiirli olarak
agirlik kazanmaya baslamistir (Azadehfar, 2011: 355). Bu siirecten dnce Iran miizik tarihinde
ozellikle Arap ve Osmanli cografyasiyla yasanan etkilesimler, miizik teorisi, makamsal yapi,
formlar ve calg1 benzerliklerini de beraberinde getirmistir. Ornegin, Popescu-Judetz’in Araplar,
Iranlilar ve Tiirklerin musikiyi geleneksel olarak harf ve say1 notalariyla yaznis (Judetz, 1998:

20) oldugunu belirttigi ifadesi, kiiltiirel etkilesimin miizik alanindaki gostergelerindendir.

fran miiziginin antik donemden beri olduk¢a sofistike bir yapiya sahip oldugu
sdylenebilir. Giiniimiizde ise Iran miiziginin gegmise doniis yaptigina dair fikirler olmasina
ragmen, bunu ispat edecek o donemlere ait melodiler igin kesin kayitlarin mevcut olmadigt
bilinmektedir. Farmer’a gore “Elimizde Arap musikisinin on {iciincii yiizyildan, iran
musikisinin on dordiincii ylizyildan, Tiirk musikisinin ise on yedinci yiizyildan 6nce notaya
alinmis bir 6rnegi olmadig1 (Judetz, 1998: 20) bilinmektedir. Iran miizigi otoriteleri, bolgede
tek bir miizikal gelenekten ziyade bir¢ok gelenegin varligindan bahsetmektedir. Bu ¢aligmada
amag, Iran miizikal tarihine genel bakis ve bdlgedeki kiiltiirel etkilesim 1s1ginda, geleneksel
(klasik) Iran miizik teorisi, miizikal formlar ve calgilarin tanimlamalarin1 yapmaktir. Veri
toplama ve inceleme ile nitel arastirma yontemlerinin kullanildigr arastirmada, Tiirkge,
Ingilizce ve Farsca kaynaklardan faydalanilmistir. Arastirma bulgulari olarak, kadim bir miizik
gelenegine sahip Iran miizik kiiltiirii ve cevre kiiltiirler arasindaki etkilesim, teorik unsurlar,

miizik formlar1 ve calgilar tespit edilmis, saha ile ilgili aragtirma 6nerilerinde bulunulmustur.
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Iran Bolgesinde Miizigin Gecmisi ve Kiiltiirel Etkilesim

Resmi adi iran Islam Cumhuriyeti olan ve cografik konumu itibari ile Asya’nin
giineybatisinda yer alan Iran’in adi, bir zamanlar bu bélgede yasamis olan Ariler’den
gelmektedir. iran’in kuzeyinde Hazar Denizi, dogusunda Afganistan ve Pakistan, batisinda
Tiirkiye ve Irak, glineyinde Hint Okyanusu’nun bir boliimii olan Umman korfezi bulunur
(Temel Britannica, 2001, C.9: 67). Ari kabilesi Hindistan ve Iran’a tasindiktan sonra onlarin
kiiltiirleri boliinmiis ve iki farkli ancak iliskili miizikal sistem gelismistir. Iran sistemi, dogu ve
bat1 Avrupa’ya gd¢ eden diger Ari halkinin miizikal sistemi ile iliskilidir. Bu Iran sisteminin
Arap ve Tiirkler tarafindan dogu ve bati Avrupa’ya aktarilmasindan uzun zaman oncedir.
Merkez Asya’da baslayan biiyiikk Ari gogli esnasinda miizik, 6nemli bir role sahiptir ve gesitli
mistik, metafiziksel ve sihirli amaclara hizmet eder. Ariler, simdiki Iran’in giineyine gog
ettirildiginde Elamlar, Asurlular ve Mezopotamya’'nin diger bolgeleri ile kiiltlirel ve miizikal

aligverigler gelismistir (Miller, 1999: 3-4).

Islam 6ncesi donemde Ahamenisler, Medler, Partlar, Asurlular ve Sasaniler’den sonra
fran Imparatorlugu gelmekte, iran miizigi ile ilgili ilk 5nemli belgenin ise Sasani hanedanlig
(M.S 224-651) zamanina ait oldugu sdylenmektedir. iranlilar, miizisyenlerin imparatorluk
sarayinda onemli makamlarda bulundugu yiiksek bir miizik kiiltiiriine sahiptir. Bu donemde
Sasani hiikiimdar1 Keyhiisrev’in (Khosrov/Peroz), (592-628) Rumtin, Nakisa veya Sarkes ve
Barbad gibi miizisyenleri himayesi altina aldigi sdylenir. Pers imparatorlugunun Araplar
tarafindan fethedilmesi 642 yilinda baglamis ve bu siiregten sonra iran, Arap gelenegi birbiri ile
tanigsmistir. Bir tarafta Araplar, diger tarafta Bizans, Abbasiler doneminde Onemli
merkezlerdendir. Iran (Pers) klasik miizigi, sehir ve saray miizigi anlayislarindan dogarak
gelismistir. Sasaniler ve sonrasindaki siirecte, 10. yiizyildan 15. yiizyila kadar teorisyenler
tarafindan yazilmis eski doneme ait bulgular olduk¢a az olmasina ragmen, 13. ve 15.ylizyillarda
sanat (art) miiziginin Tebriz, Isfahan, Erzincan, Mardin, Bagdat ya da Sam’da hemen hemen

benzer oldugu da sdylenmektedir (During, 1991: 36).
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XX. yiizyil Bat1 Miizigi
XIX. yiizy1l Yeni Gelenek (Redif)
XVIIL yiizy1l (¢okiis) Kafkaslar Iran
Folkloru
Tiirkiye (Osmanl®) Safavi iran
Misir- Arap Diinyasi Iran, Arap, Tiirk Gelenegi
Hindistan
X-XV. yiizy1l Biiyiik Antlagmalar Tiirkler
Avrupa Endiiliis
IX. — XI. Yiizyil Abbasiler
Araplar [ran-Arap Gelenegi Bizans,
Suriye
Islamiyet Oncesi Dénem Sasaniler
Ahamedisler, Medler, Partlar, Asurlular

[ran miizik geleneginin diger kiiltiirlerle etkilesimini tablo (During, 1991: 37) iizerinden
incelendiginde, islamiyet 6ncesi dénemde Sasaniler’den sonra Arap, iran geleneginin bir arada
gelistigini gérmekteyiz. Aym siiregte Bizans ve Suriye’de gelisen miizikal bir gelenegin
varligina isaret edilen tabloda, 10. ve 15. yiizyillar arasinda Osmanli/Tiirk ve Avrupa bolgesi
ile Misir/Arap diinyasi ve Iran, Arap, Tiirk kiiltiirel yakinlig1 {izerinden islenmistir. Safavi Iran
déneminden sonra ise Kafkaslar ve Iran folklorunun gelisiminin, son dénemde redif gelenegi

ve yenilikg¢i yapi olarak ele alindig1 goriilmektedir.

Abbasi hanedanligmin hiikiim siirmesi ve halifeligin® Sam’dan Bagdat’a tasinmasi ile
birlikte, Tranlhilarin politik ve kiiltiirel etkileri baskin hale gelmistir. Araplar, Iran kiiltiiriine
yiiksek deger vermisler ve kisa siirede Iranli miizisyenler ve miizik bilimcileri Miisliiman
aleminde s6z sahibi olmuslardir. Bu isimlerden en énemlileri arasinda Ibrahim El-Mevsili (742-

804) ve oglu Ishak El-Mevsili (767-850) ve El-Farabi (6.950) sayilabilir. El1-Farabi®, miizik

3 Osmanli ibaresi orijinal metinde olmayip, makale yazar tarafindan eklenmistir.

4 Abbasi donemi halifelik tanimi icin bkz. Namik Sinan Turan, Hilafet-Erken Islam Tarihinden Osmanli 'nin Son
Yiizyilina, Bilgi Universitesi Yayinlari, 2017, s.4.

5 El-Farabi hakkinda detayli bilgi igin bkz. TDV Islam Ansiklopedisi, C. 12, 5.162-163.
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bilimciler arasinda en taninami olmustur. Meshur Kitabii’l Miisika’l Kebir (Biiyiik Miizik
Kitab1) kitab1 miizik calgilar1 ve perde farkliliklari, makamlar, gamlar ve ritmik dongiiler
konular ile ilgili goriisler igermektedir (Grove Dictionary Music).® Bilim ve metafizik alaninda
Farabi’nin yolundan devam eden Ibni Sina (6.1038), Kitab-iil Sifd adl1 kitabin1 miizik bilimine
adamustir. Safiyiiddin Urmevi, Kitab’iil Edvar ve Risale el-serefiyye adli eserlerinde miizikal
pratigi aciklamaya calismistir. Kutbeddin Sirazi (6. 1311) Iran ansiklopedisinde Diirretii t-tic
kendi zamanmin miizikal pratiini yansitmaya calismistir. Safiyiiddin geleneginin 6nemli
teorisyeni Abdiilkadir Meragi’, (6.1435) Iran’da yazdig1 Makasid’iil Elhan ve Cami’iil Elhan
adl1 eserlerinde makamlarin siniflandirilmas: ve subeleri aciklamistir. Behar, halklarin ve
devletlerin kaderini paylasan miizigin bir ulustan digerine gecerken Babillilerden, iranlilara,
Yunanlilardan Romalilara ve yakin cografyalara tagindigini ifade etmektedir (Behar, 2005:

144).

14. ve 15.yiizyillarda Arap, iran ve Tiirk énemli yazarlar Bagdat kadar Orta Dogu’da da
gelenek yansitici, siniflandirict bir kiyastadir. Bu miizik sistemine gore 12 makam, 6 avaze, 24
sube, 48 glise mevcuttur (During, 1991: 40-41). Teknik karakterlerindeki erdemle, Iran miizigi,
Dogu Avrupa’dan Merkez Asya’ya Arap ve Tiirk diinyasi da dahil olmak {izere genis bir aileye
aittir. Bu sahadaki miizigin dzellikleri melodik olmasi, toplulukta her ¢algi ya da solistin ayni
melodik semay1 takip etmesi, mikro-aralik kullanimi ve 7 notanin bir¢ok skalasinin kullanimi
olarak tarif edilebilir. Iran miiziginde farkli kaliplarin formiile edilmesi ile olusturulan -Ki
bunlara makam ya da maye denir- her makam kendi ismine sahiptir. Bu makamlar (iran giiseleri
gibi) melodik doguskanli diizende olup, bestecinin zevkine gore icraya birakilmistir. Yani,
belirli melodik kaliplar vardir ancak icra dogaglama olabilmektedir (During, 1991: 46). Son
donem Osmanly/Tiirk gelenegine gore Iranli miizisyenler, 16.yiizyil ve sonrasinda saraydaki en
onemli 6gelerdendir. 16. ylizyll zamaninda Acem diyarindan Osmanli baskentine getirilen ve
aralarinda Abdiilkadir Meragi’nin torunun da bulundugu miizisyenlerden bazilar1 saraya
almmustir (Behar, 2017: 90). Dimitri Kantemir, pesrev repertuvarini verirken Iran (Acemi ya
da Hindil) ya da Hint olarak tanimlama yapar. Sonraki sozlii gelenegin kiigiik bir vokal
repertuvar icerdigini, benzer miizikal karakterin bu donemden sonra olustuguna isaret eder.
(Feldman, 1996: 65-66) Charles Fonton’a gore, Iran’da Gulam’dan sonra Mir Alam, Mir

Abdullah, Mir Ali gibi miizik {istadlar vardir. Tiirklerin bu miizigi Iranlilardan 6grendikten

6 Grove Dictionary Of Music, www.grovedictionary.com
7 Abdiilkadir Meragi hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Murat Bardake1, Maragali Abdiilkadir, Pan Yayincilik,
1986.
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sonra onlarin ustasi oldugunu belirten Fonton, I. Sultan Selim ve oglu Siilleyman’in savaslar
sirasinda miizisyenleri Istanbul’a getirdigini ve sonrasindaki Osmanli hiikiimdarlarinin da
degisik alanlardaki yetenekli insanlar1 sehre getirme gelenegini devam ettirdigini belirtir
(Fonton, 1987: 55). Ornegin, Iran’l1 meshur udi Zeynel Abidin, Amasya ve Manisa basta olmak
iizere Osmanli sarayinda ¢alisirken, daha sonra Tebriz’de Akkoyunlu Sultan Yakup’un sarayina
gitmistir (Feldman, 1996: 111). Bu siireg, Iran geleneksel miizigi ve Tiirk makam miizigi
gelenegi arasindaki etkilesimi anlamak agisindan onemlidir. Bu durum, miizik calgilari
konusunda da gériilmektedir. Miizikal galgilarin benzerlikleri iran, Orta Asya ve hatta Osmanl
sarayindaki bazi miizisyenlerin varliklar1 ve kimlikleri ile pekismistir. Popescu-Judetz’in,
Osmanli imparatorlugunun ¢ok-uluslu niifus yapisinin sanat alaninda siirekli bir kiiltiir
etkilesimi ve daha iyiye 6zendirme siirecini harekete gegirdigine dair tespitleri bu duruma isaret

etmektedir (Judetz, 1998: 17).

Modern Iran vokali avAzin ritmik yapis1 c¢ogunlukla metnin siirsel ayagiyla
belirlenirken, gise denilen makamsal birimlerin hatirlanmasina dayanir. Avaz formu
19.yiizy1lin ikinci yarisi itibariyle birkag kisisel redifle kodlanmistir. iran miizik otoriteleri
redifin, 18.yilizyilin sonlarindan sonra gelismedigi fikrine sahiptir. Safavid miizikal
metinlerinde yapilan son donem c¢aligmalar, 17. yiizyilin basinda ¢ember seklinde diizenlenmis
glselerin varligindan yani, belki de proto-rediften bahsedildigini gostermistir. Pesrev, kar,
néakis gibi kompozisyon formlari ve hafif, muhammes gibi usuller, Tiirk ve Iran miiziginde ortak
olarak kullaniliyorken, taksim terimi Iran’da kullanilmamigtir. Terkip terimi (kompoziyon
boliimii) pesreve atifta bulunurken, pesrevin her bir hanesi terkip diye bilinen birkag melodik
birimle bestelenmektedir (Feldman, 1996: 286).

Genel olarak klasik/popiiler(folklorik), kirsal/sehirsel ya da yazili/s6zli olarak ikili
tanimlamalarla yapilan miizikal ayrimlar, Iran’da klasik (geleneksel), orijinal (otantik) ya da
mabhalli (bolgesel) olarak ayrilan miizik tiirleri olarak goriiliir. Bolgesel miizik, hem geleneksel
(sonnati) anlaminda hem de “otantik” anlamindadir. Geleneksel miizik ise bircok bolgesel
6geyi barindirirken, popiiler koklerinden de kopamaz ve yalnizca belirli bir bolge ya da etnik
gruba ait degildir. Bir anlamda geleneksel miizik, bolgesel miizikte oldugu gibi (6r; Kiirt
miizigi) kesin olarak tamimlanamaz. Iran halkinindir ve “Irani” olarak degil, “Pers” miizigi
olarak adlandirilir. Bu tanim Tahran, Isfahan, Fars gibi belirli bolgelerin kiiltiirii ile alakalidir.
[ran miizigi, bu bdlgenin miizikal geleneklerinin bir &zii, “bdlgelerarasi” ve kentsel karaktere

sahiptir diyebiliriz. Genel olarak bolgesel miizik gelenekleri teori ve metodik olarak
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desteklenmemesine ragmen, oldukg¢a organize ve pratik edilebilirdir (During, 1991: 19-20). Ella
Zonis (1973) ise miizik tiirlerinde bes kategoriye isaret etmistir. Halk miizigi, dini miizik,
cagdas popiiler miizik, torensel miizik ve klasik sanat miizigi. Bu tiirler arasinda 1iyi
tanimlanmis, agiklanmis ve en formal olan klasik gelenek bile biitiinlesik degilken, iran’daki
miizikal gelenegin birlesik olmasindan bahsetmenin de pek miimkiin olmadig1 (Beeman, 2014:
6) soylenebilir. 16. yiizyildan 19.yilizyila kadar nispeten daha az verimli gegen, makamlarin
bireyselliklerinin, destgah olarak bilinen gruplarla bagdastirilan bir sisteme gore ikinci planda
kaldig1 donemde icra uygulamalar ylikselise gecmistir. Giinlimiizde klasik anlayisi yansitan 12
destgah sistemi, genel olarak 19. yiizyil ¢alismalari sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu sistemin
tam olarak toplanmasi, taninmis galgici ve setar (uzun sapli ut) 6gretmeni Mirza Abdullah’a

(1845-1918) mal edilmistir (Miller, 1999: 10).

Miizikal Unsurlar

Hiiseyin Saadettin Arel’in aktardigina gore F. J. Fetis, Histoire generale de la musique
adli eserinde yeni Iran musikisinde sekizlinin yirmi dort kisma boliindiigiinii, bu taksimin
Anadolu’ya ve Yunanistan’a Iranlilardan gectigini, lakin 7.ylizyillda Arap’larmn Iran’1 istila
etmeleri {izerine sekizlinin on yediye taksimi seklindeki Arap sisteminin bazi iran illerine
yerlestigi belirtmistir (Arel, 1969: 5). Zira, Iran miizik teorileri incelendiginde mevcut ses
sistemlerinden en eskisi, Safiyiiddin Abdiilmii’min Urmevi®nin (6.1294) 17 ton sistemidir.
1711 yilinda Jean Chardin’in yazmus oldugu kitaba gére Iran miiziginde 48 tane degisik makam
vardir. Bu degisik makamlarin isimleri sehir isimlerinden gelir ¢iinkii her biri o sehre hastir

(Shiloah, 1995: 96).

Giiniimiiz iran “klasik” miizigi nihai seklini ancak 19. yiizyilm ikinci yarisinda almustir.
Bu gelenegin iginde “bestecisi” bilinen en eski eser, 20.ylizyilin baglarindan Oncesine
gidememektedir (Behar, 2017: 92). 20.yiizy1lda iran miiziginde ses sistemi ile ilgili ii¢ ayr1 teori
sunulmustur. Bunlarin ilki, Ali Naci Veziri tarafindan 1920’lerde 6ne siiriilmiis olan Iran
miiziginin temelini olusturan 24-geyrek-tonlu 6lgiiyii belirleyen sistemdir. Ikinci teori, Iran
miiziginin 22-tonlu sistemi olarak 1940’larda Mehdi Barkesli tarafindan formiile edilmistir.

Ugiincii teori ise, Hormoz Farhat’in ortaya koymus oldugu sistemdir.

8 Safiyuddin Abdiilmii’min Urmevi hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Mehmet Nuri Uygun, (1999) Safiyuddin
Abdiilmii’'min Urmevi ve Kitabii’l Edvari, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat.
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Tirkiye’de ve Arapga konusulan iilkelerde, makamlar miizigin temelini
olusturmaktadir. Iran’da destgdh sistemi gelistirilmeden &nce parca islevlerinin genel
ozellikleri ve araliklar makam/islip anlamina gelmekte, dogaclama ve bestelemenin
kullanildig1 6zel melodik bir sekil olarak bilinmekteydi. iran miiziginde, baz1 yerlerde makam
yerine “maye” kelimesi kullanilmaya baglanmis, ayn1 zamanda makam kelimesi miizikal
llgattan tamamen atilmamakla beraber yerine “lisliip” kelimesi de kullanilmaya baslanmistir.
Kullanilan “maye”, “makam”, “Uslip” kelimelerinin {igli de o6zdes kelimeler olarak
algilanmaktadir. Tiim kavramlarinin ve belli melodik bi¢im diizenlerinin temelinin dogag¢lama
oldugu Iran miizik geleneginde, miizikal olusumun temeli ve tonlarmn gérevleri dnemlidir. Iran
geleneksel miiziginin repertuvarini olusturan parcalara ortak olarak redif adi verilmektedir.
Bunlar, belirlenmis parcalar degil, dogaclama igceren melodik pargalardir. Bir parga, ayni kisi
tarafindan ayn1 giin sunuldugu halde, ikinci kez ¢alindiginda ayn1 olmayip, icerik ve uzunluk
bakimindan degisiklikler gostermektedir. Ancak, parcaya 6zdesligini veren dogal melodik
ozellikler ayn1 kalmaktadir. Uygulamada, asil igerik 6zet degildir ve 6gretme amagli da degildir.
Redif kelimesi, her on iki destgahi olusturan pargalar grubunu da belirtmek igin
kullanilmaktadir. Ornegin; Destgah-Sur organizasyonuyla birlikte tiim pargalari (daramad, giise
ve tekke) gosteren Sur Redif’tir (Hormoz, 1990: 21). Bes ya da yedi ana makam dizisindeki
500 giise’nin bazilarinin kullanilacak 12 makami olusturmasidir (Miller, 1999: 46).

Hint ragasinin bir sureti ve Tiirk-Arap miizikal geleneklerinin makami olarak goriilen
destgdh (hazirlama ve diizen) anlamindadir. Hatta, bat1 miizik terminolojisinde makam olarak
cevrilmektedir. Ancak, bunlarin higbiri destgah’1 yeterli bir sekilde tanimlayamamaktadir.
Destgah kavramu igin iki ayri fikir ortaya konmustur. ilki, geleneksel olarak farkli tiirlerin
gruplagmis bileskesi anlamina gelirken, ikincisi; bu tiirler i¢indeki parcalarin, grupta bulunan
ilk tirin makamii simgeledigidir. Bu ilk makamin, digerlerine nazaran icra boyunca bir
istlinligii vardir. Bu ylizden, destgah, on iki makam grubu ve her grupta gosterilen ilk makam
anlamina gelir. Ornegin; destgah-e Humayun dedigimizde, ortak olan “Humayun” ad1 altindaki
eserleri meydana getirdigini anliyoruz. Ancak, Humayun sadece o bileskenin ilk pargasini ifade
etmektedir. Bu yiizden, Iran miiziginde yalnizca on iki makam oldugu sonucunu g¢ikarmak
yanlis olur. Ciinkii, Iran miiziginde on iki makam grubu vardir ve hepsi yaklagik altmis makami
temsil etmektedir. Her makamin farkli isimleri vardir. Destgah olusturan eserleri gruplandirma
ve bir araya getirme uygulamalari daha ¢ok son dénemin uygulamalardir. Ciinkii, bu
uygulamalar ile ilgili olarak Kacar donemi (1787-1925) oncesine ait herhangi bir kaynak

bulunmamaktadir. Bu donem oncesine ait kaynaklardan anlasilan 19.yy’dan 6nce Tiirk-Arap
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geleneklerinin siirdiiriildiigii, Iran miiziginde usl ve makamlarin kisisel anlayisa gére icra
edildigidir. Buna gore, istenilen zaman uzunlugunu gecirebilmek icin bir dogaclama serisi ve

besteler yapilmaktaydi (Hormoz, 1990 :19).

[ran miizik sisteminde 12 makam sistemi mevcuttur. Bu 12 makam ya da destgah, redif’i
olusturan ve ustalarin kaynaklarindan aktarilan makam yapilaridir (Miller, 1999: 57). Cagdas
Farsca bilgin, usta bir miizisyen ve setar icracist olan Dr. Mehdi Momtaz-al-Hokama bugiiniin
Iran miizigini olusturan 7 destgahi soyle siralar: Mahur, Rast-Penggah, Cargah, Humayun,
Neva, Segah, Str (Berkechley, 1947: 26-27). Destgah kavrami diizenli sistem, organizasyon
anlaminda oldugundan, makamlarin ve melodik materyalin farkli boliimlerini (ana gliseleri) ve
makam organizasyonlarini olusturur. Ozet olarak destgah terimi, bir sistemdeki makamsal ve
melodik materyalin organizasyonunu belirtmektedir. Sistemin konsepti kesin bir dizilemeyi,
onceden saptanmis bir dizi diizenlemesini isaret etmektedir. Buna ragmen bu siranin 6nemi ¢ok
fazla 6nemsenmemelidir. Ciinkii, bu bir artistten digerine veya ayn1 performansi icra eden iki
ayr1 artiste ¢esitleme olanagi halen sunmaktadir (During, 1991: 62-63). Gorev ve melodik
dikteleri farkli oldugu zaman dahi, eger iki destgahin ilk makami ayni tam perdeyi veren

malzemeden yararlaniyorsa, makamlardan biri digerlerinden bagimsiz diisliniilmektedir.

Deramad (Agilis, Tanitim), destgah veya giris boliimii olan ve makamu belirleyen parga
ve parga gruplarina verilen addir. Deramad, destgahin en 6nemli bolimiidiir. Deramad’in
makamlar1 ve melodi ornekleri destgahin makamini belirler. Deramadin yani sira, destgahin
repertuvarint olusturan, anonim parcalara gigse (parca, boliim) denmektedir. Gulselerin
uzunluklar farklilik gdstermektedir (Hormoz, 1990: 22). Glse, destgah/avaz’in makamsal
rengine uyan, destgah’in gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan kii¢iik melodik bir tiptir. Bazi
gaseler degisik destgahlarin baglamlarinda c¢alinabilmektedir. Kiigiik bir glse biiyiik
kompozisyonlar olusturamaz (During, 1991: 63). Guseler, yarim dakikadan birka¢ dakikaya
uzayabilir. Ya ritimsizdir ya da yar1 ritimli 3/4, 6/8, 4/4 nadiren 7/8’liktir. Ritimsiz glise’ye dvaz
denir. Ritimli ghse, “dort vurus” anlamindaki “chehar mezrab”dir. Bazen de esit olmayan 4
vurus ile 6/8°lik olur (Miller, 1999: 57). Ceharmezrab, hizli tempoda, basit ya da ikili dlgiide
bestelenen yardimci solo pargadir. 19 yy. miizisyenleri tarafindan oldukc¢a az sayida
bestelenmislerdir. 20 ylizyilda, ceharmezrablar daha ¢ok sayida bestelenerek, popiilerligini
giderek arttirmaktadir. Destgah sunumlarinda birden daha ¢ok ceharmezrab kullanilma egilimi
yiiksektir ¢iinkii, c¢algi, teknik hiinerlerini sergileyebilmek i¢in bu parcalara ihtiyag

duymaktadir. Yine ritimli glise, zarbi (ritmik) serbest 6l¢iide olmayan; sabit ritmik 6rneklere
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bagl olan ikili, ti¢lii ve dortlii pasaj, kisa parca veya vokal dogaclamalaridir (Hormoz, 1990:

22). Dii zarbi, iki vurus, reng, bir dans ile olgiilii final anlamindadir (Miller, 1999: 57).

Reng (dans), orta dereceli tempoda olan, iki veya ii¢ vezinli galgisal parcgalara
denilmektedir. 19 yy. 6ncesine dayanan birkag¢ geleneksel reng vardir. 20 yy.’da, bestekarlar
tarafindan bestelenmis bir¢ok reng bulunmaktadir. Reng’le “pisdaramad”mn arasinda dikkat
cekici bir benzerlik bulunmaktadir. Aslinda; reng, galgisal bir par¢anin agilimi, pisdaramad ise
genellikle destgah icraatin1 sona erdiren c¢algisal parcalara denilmektedir. Pigdaramad (6n
tanitim, uvertiir), bazen destgdhin girisinde sunulan, bestelenmis yardimer ritmik parcaya
denilmektedir. 20 yiizyilda, toplu caligmalarda goriilen bir yeniliktir. Son yillarda, giderek artan
bir ilgiyle besteciler tarafindan bestelenmistir (Hormoz, 1990: 22).

Yine ritimli ghse’lere kereshme denir. Ritimli baslar, ritimsiz bitebilir. Genellikle
destgahin basindaki boliimde serbest ritimli ghselere, deramad adi verilir. Her destgah, ii¢ ya
da dort ana ses ve bir referans sese sahiptir. Makam gelisirken bu ana sesler baskinlasir, siirecle
tirmanir. Tiim dizi makam gelistirilene kadar yukar1 dogru basamaklar1 tirmanir gibidir. Sonra
basamaklar hizlica baslangi¢ noktasina geri doner. Tasnif, orta ya da yavas o6l¢iilii sarki melodisi
anlamindadir (Miller, 1999: 57,58). 20 yiizyilin ilk ¢eyreginde ¢ok sayida tasnif bestelenmistir.
Bunlarin bir¢ogu, donemin anayasal konularindan ilham almistir ve vatanseverlik konularina
dayanmaktadir. 20’lerde ve 30’larda bestelenen tasnifler genellikle sehvetli konularla ilgilidir

ve bu tasniflerde klasik sairlerin siirleri kullanilmistir.

Makamsal Yap1 ve Melodi Unsurlar

Il. Diinya savasindan sonra, siirsel icerikler biiyiik dl¢lide zayiflamis ve tasnif miizigi
bat1 popiiler sarkilarindan etkilenmeye baslamistir. Tasnifin, bu kullanimdaki daha modern
sekline “terane” denilmektedir. Lloyd Miller, Iran miiziginde makamsal yapiy1 anlatirken
anahtar kavramlar olarak sunlardan bahseder: Forud, gecici bitis hissi uyandirir. Ist, dinlenme
ya da duraksama notasidir. Forud-e Kamel; bitis noktasi, final anlamindadir. Motaghayyer;
degisken nota, shahed ise tonige giderken kullanilan sestir (Miller, 1999: 61). Dogaclamayi
olumsuz yonde etkileyen sabit 6rneklere nazaran, melodik bir kadanstir. Destgahta forudun rolii
onemli goriilmekte ve bir tipten baska cesitleri olabilmektedir. Destgéhta ¢alinan gesitli gliseleri
baglayan sey forud’dur. Bu pargalarin ¢ogu bagimsizdir ama destgah boliimiindeki deramad’da

tanitilan orijinal makamlarda, pargalarin son bdliimleri bilindik bir forud’la biter. Bu da
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bagimsizliklariin bir gostergesidir. Bu yiizden, gruptaki birgok parcanin, digeri ile ortak bir
ozelligi olmadig1 halde veya destgahin, deramadla tasvir edilmesine ragmen, bir destgah adi
altinda bulunan tiim parca gruplarmi birlestirmek i¢in bazen tek aracin forud oldugu
goriilmektedir. Forud’un uzunlugu, sanat¢inin hevesine gore degisebilmektedir. Bazen birkag
notayla 6zetlenirken, bazen de tam bir pargaymis gibi uzayabilir. Oj (yiikselmek, yiikseklik):
Destgahtaki giseler icin geleneksel isleyis, diisiik bir sesten baslayarak, yiiksek bir diziye
gecigini gerektirmektedir. Bu yilizden deramad genellikle sesin veya g¢alginin, son kisminda
sunulmaktadir. Bunu takip eden gliseler, tam perdeyi veren malzemedeki yiikselisi meydana
getirmek i¢in, bu sekilde siralanir. Genelde birka¢ son glise, ton bakimindan en yiiksekte
bulunmaktadir ve oj’u veya destgahin en yiiksek notasini temsil etmektedir. Bu, 6zellikle
calgisal bir performanstir. Son sekil verme (finalis): Bat1 miiziginde kullanilan “tonik” kelimesi
yerine Iran miiziginde “finalis” kelimesi kullanilir. Finalis kelimesi; huzur ve neticeyi imler ve
“F” harfi ile gosterilmektedir. Agaz (baslangi¢): Bir makamdaki dogaclamayla baslatilan tona
agaz adi verilmektedir ve “A” harfiyle gosterilmektedir. Es (durak): Bazi makamlarda, bir
pargali climlelerin sonu olarak finalis yerine baska bir ton kullanilir ve nagmenin sonu belirtilir.
Bu tona “es” denilmektedir ve “E” harfiyle gosterilmektedir. Sahed: Birgok Iran makaminda,
bir ton dikkat ¢eker ve goze garpan bir rol iistlenmektedir. Bu, finalis olabilirde, olmayabilir de.
Buna “sahed” denilmektedir. “S” harfiyle gosterilmektedir. Sahed kelimesi i¢inde armoni
anlamin1 barmdirmaktadir. Motegayyer (degisebilen): Bazi Iran makamlarinda, tonlardan biri,
iki farkl1 sekilde meydana gelir. Ornegin; Mi (Natural) dogal, Mi (glisando) ufak. Boyle kuralli

dalgalanmalara motegayyer denilmektedir ve “M” harfiyle gosterilmektedir (Hormoz, 1999).

Iran miizigindeki belli tonlar, yiiksek oktavdan algaltilmistir. Vokal miizikte, tiim sarki
bir oktav dizisi i¢inde giderken, dogaclamanin sonlarina dogru, virtiioziteyi sunmak i¢in sarkici
bir oktavin istiine ¢ikabilmektedir. Hatta, bazi durumlarda finalis yerine, iki ve ligiincii
oktavlarda kullanilmaktadir. Bunlar mikrofon veya yarim tonla alcaltilmaktadir. Ornegin;
makamin ilk dortliisii biiyiikse, kiigiik dortlii olarak degistirilebilmektedir. (Ornegin; f,e,d,c’den
f,e,d,c’ye) Melodik aktivitenin merkezi orta oktavdir. Calgisal miizikte, iki bucuk oktav olmasi
miimkiindiir. Melodik aktivitenin merkezi orta oktavdir. Kiigiilk Ton (mikroton): Mikroton,
genellikle yarimton’dan daha kiiciik olan aralig1 belirtmek i¢in kullanilmaktadir. 2.Né6tr: Bu,
[ran miiziginde bilindik bir araliktir. Yarim ton’dan daha biiyiik (2°1i minér), tiim ton’dan daha
kiigiik (2°1i major)’e 2. Notr denilmektedir. Bu araligin 6l¢iitii, sabit olmamakla birlikte, 125
sent’le 175 sent arasinda degismektedir. Ama, genelde her iki Glgiitiin 10 sent altinda veya

istiindedir. (135-160) Arti: Bu, 2’li majorden daha genis ama, 2’li artmistan daha kii¢iik olan
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bir entervaldir. (Artmis 2°li, otantik iran miiziginde bilinmemektedir.) Olgiitii, 2. N6tr’den daha
az degiskendir ve 270 sent civarindadir. Iran yapisinda, her zaman 2. N6tr’den dnce gelmektedir
ve bu sekilde, ikisinin dizilisi, 3’1l major dizisini tamamlar. (135+270=405) 3.N6tr: 2. Notr’le
benzerlik gostererek, 3.Notr’de mindr ve major arasinda bulunmaktadir. Olgiitler, 325’1e 370
sent arasinda degisirken, genellikle 335’1le 360 civarinda bulunmaktadir. 2°1i major’le, 2. Notr
birlesmesinin sonucu olarak meydana gelmektedir, ya da artmis 2’1i ve 2’°1i minor birlesmesiyse
her zaman en biiylik ¢esit olmustur. 360 sent’e yakindir. Eger, 2’li major’le, 2.ndtr’un
birlesmesiyse daha kiiglik bir 3.n6tr’diir ve 335 sent civarindadir. Koron (p): Bir perdeyi
mikroton’la yassilagtirmay1 simgeler. Bu isim ve semboller Ali Naci Veziri tarafindan
diizenlenmistir. Sori: Mikroton’la yiikseltilmis bir perdeyi simgeler ve bu da Veziri tarafindan

diizenlenmistir.

Geleneksel Iran Miiziginde Calgilar

Henry George Farmer, On yedinci yiizyilda Tiirk ¢algilar: adli kitabinda Iran’da
kullanilan; zurna, ¢ingirak, davul, diimbelek, tef (def), daire, kds, nakkare, kar-nay, kemange,
ceng, ud ve benzeri, musikar, lituryan borusu, arp (kitara), kanun gibi ¢esitli ¢algilarin isimlerini
vermistir (Farmer, 1999: 89-95). 20. yiizy1l kaynaklari incelendiginde, iran geleneksel
miiziginde kullanilan c¢algilar arasinda telli calgilarda; tar, setar, dutar, tanbur, ud (barbat),
kanun, santur, kemange, rebab, tiflemeli ¢algilarda; ney, vurmali ¢algilarda; tombak (zarb), def

basta olmak iizere bazi ¢algilarin tanimlamalar1 sdyledir.

Tar: Tar sozciigli Farsca “tel” anlamina gelmektedir. Bu nedenle tel sayisina gore
degisen boylar1: Diitar (iki telli), setar (iic telli), cartar (dort telli), pengtar (bes telli), sestar (alt1
telli) adlariyla tanimlanmaktadir. fran klasik miiziginin en temel ¢algilarindan olan tar, iran’da
altt telli, Tirkiye’nin Kars yoresiyle, Azerbaycan, Giircistan, Ermenistan, Dagistan ve
Rusya’nin ¢esitli bolgelerinde bes telli olarak kullanilmaktadir (Mural, 1996: 686). Tar,
19.yiizyilin ortasinda ve 20.yiizyiln ilk ¢eyreginde zengin bir sekilde gelisme gdstermistir. Tlk
¢ikis noktasinin ne kadar geride oldugu bilinmemekle beraber Jean During’e gore lut ve rebab
karigim1 bir calgr olup bugiinkii formunu 18.yiizyilin ortalarinda almistir. Kaskar Rebabi
(Tirkistan) yapi, giirlik ve performans agisindan tar’a benzemektedir. Tar’in karakteristik
orijinal bir bigimi vardir. Esit olmayan iki ses kutusundan olugsmaktadir. Rezonansli bir gévdeye
sahiptir ve govde, dut agacindan oyularak yapilmistir. Karindan ¢ikan klavye koyun derisinden

yapilmaktadir ve alt tarafina bir koprii yerlestirilmistir. Uzun klavyesinde boyundaki kirise
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bagli olarak 25 perdeden olusmaktadir. ikiserli olarak ii¢ gruba boliinmiis alt1 teli vardir. Hatta
ilk prototiplerin dort teli vardir. Bu enstriiman genellikle kiiciik bir top seklindeki balmumuna
yerlestirilmis bigak agzina benzer piring mizrapla calinmaktadir. Tar’1in iki bucuk oktavlik bir
ses sahas1 bulunmaktadir. Asir1 ince bir zara sahip olan gévdesi enstriimana sicak bir ses kalitesi
vermekle beraber zarb’la da milkemmel bir uyuma sahiptir.® Tar’m en karakteristik ozelligi
sesinin glrliigiidiir ki bu ses hem kadife hem de parlak olabilmektedir. En kiigiik dokunusu
alacak hassasliktadir (During, 1991: 127).

Gegmisin en iinlii tar yapan ustalar1 Yahya, Cafer ve Melkom’dur. Tar ustalarindan
birkag isim; Hiiseyin Ali Ekber, Muhammed Riza Liitfi, Hiiseyin Ali Ekber’in iki oglu Mirza
Abdullah ve Hiiseyin Kuli, Celil Sehnaz, Ferhenk Serif’dtir. En 6nemli olarak Dervis Kaan ve
Hiiseyin Muhammed Alizade gosterilmektedir. Besteci ve tar ¢alan Hiiseyin Alizade ve
Muhammed Riza Liitfi’nin tar ve setar iizerine kitap, cd’leri bulunmaktadir (Lloyd, 1999: 55-
56).

Setar: Setar, uzun boyunlu, orijinal olarak {i¢ metal teli (modern versiyonu dort tellidir)
isaret parmagiyla, bazen de metal tirnak pargasi suretiyle ¢calinan bir lut’tur. Setar, 12.ylizyildan
itibaren bir¢ok degisik isimle anilmistir. Seta (sehta), setar, setara, setime, setarin, se-tu’i ve se-
rual. 16.yiizyila kadar el yazmalarinda rastlanilmayan setar’a, ilk olarak ne zaman rastlanildig:
tam olarak bilinmemektedir. Bu donemden 6nce “dutar” gibi daha uzun boyunlu, ses kutusu
daha genis lut’lar resmedilmistir. Ancak 10.yy’da Farabi’nin anlatimiyla Horasan tanburuyla
benzerlik gostermektedir. Setar orijinal ismi tanbur olan bu c¢alginin bir adaptasyonu olup,
sadece, bir tel eklenmis seklidir. Orta Asya’da da dort ve bes telli versiyonlart goriilmiistiir.
Setar’in da lut ve mandolin gibi egimli bir ses kutusu vardir ve genellikle tahta seritlerden
yapilmaktadir. Bir¢ok ortadogu lutlar1 gibi, ses kutusuna ve kasaya tutturulmus olan uzun ve
zayif sap1 dut agacindan yapilmistir. Ug mandal sapin ucunda, bir tanesi sag tarafinda ve diger
ikisi solda veya tam tersi de kullanilmaktadir. Teller bu burgaclarla akort edilmektedir. Setar’1
ayiran bir diger 6zellik de isaret parmagiyla ¢alinmasidir. Boylece ¢ok hareketli, yumusak bir
“s” elde edilebilmektedir. Isaret parmaginin ufak bir titremesiyle arpejler ve tremololar {iretmek
miimkiindiir. En pahali setarlar, Haci Taher tarafindan yapilanlardir. Ancak, son zamanlarda
diger ustalar tarafindan da iyi calgilar yapilmistir. Setarlar, ses kutusunun ses hacmine gore

ikiye ayrilirlar. Giirliikleri farklidir ama her ikisinin de sesleri oldukga giizeldir. Ikinci sitar tipi,

9 CD-Le tar Daryoush Tala’1, tar, Djamchid Chemirani, zarb
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“ketabi” de (diiz bir ses kutusu vardir) kolay tasinmasi nedeniyle tercih edilmektedir (During,
1991: 118). Setar sanatgilar; Dr. Daryus Talahi, Said Hormozi, Celal Zolfunun, Hiiseyin
Alizade.

Dutar (Dotar): Dutar, (Horasan ve Afganistan’da dutar diye telaffuz edilir) sekil olarak
tanbur’a benzer ve esas halinde sadece iki teli vardir. iran’in kuzeydogusundaki etnik Tiirk
azinliklarda, Masrad ve Herat’taki koyleri de icine alarak dutar, Iran’lilar ve Afgan’lilar
tarafindan oldukca 6nemsenen bir galgidir. Calginin uzun bir klavyesi ve beyaz duttan oyulmus
bir ses kutusu vardir. Bagirsak veya tel perdeler klavyeye sur makamina (yani en ¢ok kullanilan
makama) gore oturtulmustur. Sag el mizrap kullanilirken bazi tekniklerde hem parmak hem de

mizrap kullanilmaktadir (Lloyd, 1999: 171).

Tanbur: Tanbur, iran calgilarmin en eskilerinden olup Horasan ve Afgan dutar’inin
ayn1 zamanda da setar’in atasi olarak anilir. Calginin esas halinde oktav alinarak akort edilmis
iki tel vardir. Tanbur, halen Kiirdistan’daki Sufi miizisyenler ve Iran’in diger bolgelerinde
yapilan zikirlerde kullanilmaktadir (Lloyd, 1999: 271). Tanbur; uzun klavyeli, kayik seklinde,
tahtadan kapaga sahip bir ses kutusu olan bir ¢algidir. Ayarlanabilir perdeler bagirsak, tel veya

metal perdelerin klavyenin etrafina 2, 3 veya 4 defa 6zel bir diiglimle baglanmasiyla sabitlenir.

Ud (Barbat) Barbat; kisa boyunlu, armut seklinde bir yapiya sahip, tarihi bir lut’tur.
Teller, bir koprii yardimi ile ses tahtasina yapistirilmistir. Boynun iki ucunda bulunan kavisli
sekildeki mandallar sayesinde akord yapilmaktadir. Dortliilerle akord edilen, dort ipek teli
vardir. Perdeli bir galgidir. Iki oktavlik bir sahada icra olanag saglar ve biiyiik bir mizrapla
calmir (During, 1991: 106). Iran ud’u Mentese’de icat edilmistir. Ancak kimin tarafindan
yapildig1 bilinmemektedir. (Farmer, 1999: 57) Barbat’in ilk olarak Iran’da goriilmesi biiyiik
ihtimalle I. Sapur’un (I.S. 241-272) saltanat1 sirasindadir. “Barbat”, daha sonra yerini yeni bir
cesidi olan ilk once dort, daha sonra bes ve ¢ift bagirsak telli olan “ud”a birakmistir. Bu iki
calgi yapilari itibariyle ayrilirlar. Barbat’in kutusu ve klavyesi tek bir par¢a oyuk tahtadan, ud
ise iki boliimden olusur ve kutu daha yuvarlak bir sekilde olur. Serit halindeki aga¢ pargalarinin
yapistirilmasiyla  sekillenmistir. Barbat’m  10.yiizyilla kadar goriilmiisse de, Iran
minyatiirlerinde ud’a oranla ¢ok daha az goriilmiistiir. Daha ¢ok sarayda calinmasina rastlanan
ud’a ayn1 zamanda yalniz bir miizisyenin elinde de rastlanabilir. Genellikle def, ney gibi ¢algilar

eslik etmis, bazen de arp daha nadiren de tanbur ve sitar eslik etmektedir (During, 1991: 115).
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Kanun; birkag tel grubunun bir koprii tizerinden gegtigi ve bu kopriiniin de ince deri
kapl ses tireten oyuklarin iizerinde yattig1 bir yapidadir. Notalarin kama degerleriyle, akort
anahtarlarinin yanindaki tellerin altindan gecen kiigiik metal anahtarlar sayesinde oynanabilir.

Kanun’un Iran’da limitli bir kullanim1 vardir (Lloyd, 1999: 274).

Santur: ilk halinin Asur ve Babil zamanlarina kadar gitmesi miimkiindiir. (M.O. 600)
13.yiizyilda Safiy-al Dih’in “Book of the cycles” kitabinda, 16.yiizyilda ise Isfahan’daki kirk
kolonlu saraydaki fresklerde goriilmiistiir. Dogunun bir¢ok iilkesinde bulunan (Cin, Tibet,
Afganistan, Hindistan, Tiirkiye, Irak vs.) Santur, ortacag itibari ile batida da goriilmeye
baglamistir. 17. ve 18.ylizyillarda kullanim1 daha da artmigtir. Biitlin bunlara ragmen Santur en
miikemmel formunu Iran’da almistir. Santur, yamuk seklinde bir kanunu andirip, sabitlenmis
72 metal telin (her notaya dort tel) iki sira halinde gerilerek dokuz kiicliik kopriiden
gecirilmesiyle olusmaktadir. Normal ses sahasi tic oktavdir fakat kullanilan diziye gore
calginin sag tarafinda bulunan mandallar sayesinde gerekli sekilde akortlanabilmektedir. Calgi,
cevizden yapilan iki mizrapla ¢alinir. Mizrabin bir ucu, her elin ilk ii¢c parmaginin kavramasina
miisaade edecek sekilde biikiilmiistiir.X° Klavseni andiran, fakat ondan daha yumusak bir sesi
vardir. Anadolu yoluyla Avrupa’ya gegmis ve degisik bicimlerde yapilarak, Fransa’da cymbale,
Almanya’da Hackbrett, Italya’da Salterio, Ispanya’da timpano, Macaristan’da cimbalon
adlarim1 almistir (Vural, 1996: 661). Santur sanatcilari; Muhammed Hasan, Ali Ekber Sahi
(19.ylizy1l ortas1), Aka Mutellab; oglu Muhammed Sadek Kan, 6grencisi Soma Huzur ve oglu
Habib Soma’i, okulu giliniimiize kadar tasinmis olan Macid Kiani ve modern okulun kurucusu

olan Feramers Payver’dir (During, 1991: 139).

Kemange (Kemang¢a) ismini, yay anlamina gelen “kaman”dan ve kii¢iiciik anlamina
gelen “ce”’-den almaktadir. Enstriimanin ismi bolgeden bolgeye degisiklik gostermektedir.
Kamange, Saz-e kesmir, caze, gicak gibi. Bu degisiklik sekli ile baglantili olarak da
goriilmektedir (During, 1991: 110) Degisik versiyonlar1 Azerbaycan, Israil, Tiirkiye ve Orta
Dogu’da gortilmektedir (The Illustrated Enc., 2000: 115). 15.yiizyildan, 18.ylizyila kadar
gorlilen resimlerden anlasildigi ilizere kemance, saraylarda, dervis ayinlerinde telleri sag
telinden yapilmig olarak kullanilirdi. Kemange, bu resimlerde kiire seklinde kutuya sahip ve
perdesiz klavyesi buna sabitlenmis bir keman olarak resmedilmistir. Boyun klavyenin uzantisi
olarak boylu boyunca devam edip, kutunun da iginden geger. Ses kutusunun standart bir 6lgiisii

olmamakla beraber bircok kaburgadan veya aga¢ parcasindan yapilabilmektedir. Yuvarlak

10 CD-Le Santur, Madjid Kiani, santur; Djamehid Chemirani, zarb.
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gbovdesi birgcok cesit agactan yapilabilir. (Dut agaci, ceviz agaci, mese ve akagag) Calginin
altinda desteklemek amagl sivri bir ucu vardir. Boynun ucunda {i¢ biiyiikk mandal, ii¢ teli
sabitlemek i¢in kullanilmistir. Modern halinde ise dort teli vardir. Bu dort tel 4°1i ve 5’lilerle
akortlanmaktadir. Calgi dikey olarak tutulur ve at kilindan yapilmis yay yatay olarak icracinin

da ¢algiy1 cevirmesi ile bir telden diger tele gegirilerek ¢alinir.

Minyatiirlere bakildiginda ¢eng, barbat veya sitar’a nazaran kemence, siislemeleri pek
olmayan bir ¢algidir. Kemange calan galgicilar genellikle dizlerinin iistiinde durarak veya
oturarak icrada bulunurlar. Ses kutusu gobekle diz arasina yerlestirilir ve viicutla hafifce
sikistirilarak sabitlenir. Kemange, kraliyet kutlamalarinda, barbat’in yaninda harp ve rebab’la
beraber veya sadece kendi olarak yer alirdi. Son yiliz yil i¢inde kemange’nin ipek veya
bagirsaktan telleri, yerini metal olanlara birakmistir. Kemange sanatcilari; Kogrovoz (150
civarlari); Musa Kasi, Ismail Kan ve oglu Ismail Zade, Baker Kan (Musa’nin dgrencisi ve Melik

Bahar) (During, 1991: 112).

Rebab: Endiiliis kaynaklari rebabin ilk kez Iber yarimadasinda yapildigin1 savunur. Bu
calgiy1 Araplarin, Iran’lilardan aldiklari bilinir. iran’lilar mizrap ya da elle calard: (Vural, 1996:
576). Pers literatiiriine géore Mevlana Rumi (d.1273) zamaninda rebab hala kemenge tarzinda
bir ¢algi olarak goriiliirken bir yiizyil sonra (Meragi 1400 dolaylar1) kut olarak anilmaya
baslanmistir. O zamanlarda resmedilmis rebab’lar kiire seklinde bir ses kutusu ve bunu takip
eden dikdortgen seklindeki ikinci bir ses kutusuna ilaveten bir de kisa boyundan olusuyordu.
16. ve 17.yiizyillarda goriildiigii lizere kopriiniin oldugu ilk ses kutusu temiz bir parsomenle
kaphdir ve ikinci ses kutusu da delikli bir tahtadan yapilmistir. Rebab’in siislemeleri de
dikdortgen tahta kisminda yogunlagmistir. Genellikle diz istiine ¢okiiliip veya bagdas kurarak
oturularak calinmaktadir. Karin bodlgesine yakin tutulur ve sag kol, ses kutusu {izerinden

gecerek tellere ulasir (During, 1991: 123-124).

Ney: Ortadogu’nun en ¢ok kullanilan fliitii olan ney, ismini yapildigr kamistan alir.
Misir’da yapilan arkeolojik kazilara gore calginin tarihgesinin en az 5000 yil 6ncesine kadar
gittigi goriilmektedir. 13.ylizyildan 18.ylizyila kadar 6nemli sayida resimde degisik cesitlerde
ney resimlemelerine rastlanmistir. Orijinal Iran ney’i ayni bugiinkii Tiirk ve Arap ney’leri gibi
ucu miizisyenin agzina yerlestirilmis olarak goriiliir. 19.ylizyilin sonlarina dogru Nayed
Asodollah, Tiirkmen ¢alisi hayli dikkat ¢ekmistir. Ney’in ucunu {ist dige yerlestirme ve havay1

dilin ucuyla yonlendirmeyi adapte etmistir. Bu zor teknik daha zengin sesler liretmis ve tiim
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onemli neyzenler tarafindan kullanilmistir. Klasik ney her zaman kamistan yapilir ve 30 cm’den
70 cm’ye kadar uzunlugu degisebilmektedir. Kamis boyanabilir veya asitle resim yapilabilir.
Ressamlar neyzenlerin degisik stillerdeki ney caliglarin1 resmetmislerdir. Bazilar1 agizligi tam
agzin arasinda, bazilar1 dudagin karsisinda, bazilar1 ise agzin kosesinde olarak ¢izmislerdir.
Delikler, ikinci ve iigiincii parmaklarla kapatilmislardir. iran ney’inin en gdze garpan ozelligi
uzman ellerdeyken ¢ikardig1 giir ve giiclii sesidir. Thtiyaciniz olan her sey iyi kalite bir uzunluk,
iyi kurutulmus bir kamis ve dikkatlice agilmig deliklerdir. Tiim neyzenler ¢algilarini kendileri
yaparlar (During, 1991: 134). Ney sanatcilart; Nayed Asodollah; 6grencisi Neva’i ve kirk yi1ldan

fazla ney ustalig1 iinvani tasimis olan 6grencisi Hasan Kesayi.

Tombak (Zarb): Dut agacindan yapilan ve genis tarafi koyun veya kegi derisiyle kaplh
kadeh seklindeki vurmali bir sazdir. Yatay olarak tutulup, iki elle calinmaktadir. Karmasik bir
parmak teknigi icermekle beraber, yuvarlamali ve tokatlamali parmak vuruslari cesitli
sekillerde yapilip, degisik sesler elde edilir.! 100 yildan fazla zamandir Iran klasik miiziginin
vazgecilmez perkiisyan calgisi olmustur. Hiiseyin Tahrani gibi ustalar sayesinde oldukga
yiikselmigtir. Zarb’in basarili olmasi, c¢alginin sekli, agirhigi, derisi ve bunlarin nasil
birlestirildigine baghidir. Bazen iizerine siislemeler ve motifler yapilir. Iran miiziginde sadece
minyatiirlerde rastlanan ancak sanat miiziginde kullanilmayan birkag ¢alg1 daha vardir. Bunlar;
dohol, doholak, nakkare, kus gibi ¢algilardir. Tombak sanatcilari; bu calginin tekniklerinin
bircogunu gelistiren Hiiseyin Tehrani. Biitiin zarb ustalarinin iginden zarb tekniginde orijinal
arastirmalar1 ve ritim konseptlerini takip eden Bahram Ragabi’de tombak sanat¢ilarindandir

(During, 1991: 147).

Def: Kuzey Afrika’dan Tiirkistan’a bir¢ok iilkede degisik ¢esit ve yapilardaki gesitli
teflere verilen Arapga bir terimdir. Ik deri zarin bir yapiya gerilmesine Asur kabartmalarinda
rastlanmaktadir. Tahta yapiya ise genellikle i¢ ylizeyde metal halkalar, baz1 durumlarda da
kiigiik ziller yerlestirilmistir. Islam éncesi Araplar bu tip teflere da’ire denilmistir. Daha sonra
bu terim, Islam diinyasina da adapte olmustur. iran’da ise, “daire” terimi sadece kiigiik zilli
teflere denilmektedir (During, 1991: 143). 19.yy’a kadar tef, Iran’in ana ritmik calgis1 ve
stfilerin sema gosterilerinde de kullanilan bir ¢algiydi. 19.yy’da ise, “zarb” klasik gelenekteki
yerini almig ve tef sadece koylerde, kasabalarda varligini siirdiirmiis olsa da, son yillarda tef,

geleneksel miizik yapan topluluklara tekrar dahil edilmistir.

11 CD-Kayhan Kalhor, Kayhan Kalhor, Kemenge, Pejman Hadadi, Tombak
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Degerlendirme

Kadim bir gegmise sahip Pers/Iran kiiltiiriiniin miizikal tarihi, miizik teorisi, formlar1 ve
calgilarmin genel hatlar1 ile incelendigi bu makalede, Arap ve Osmanli bolgesi gibi yakin
cografyalar ile yasanan Kkiiltiirel etkilesimlerden sdz edilmistir. Iran, Orta Asya ve Osmanli
sarayinda yasamis bazi miizisyenlerin varliklar1 ve kimlikleri, miizikal etkilesimin tespiti i¢in
belirgin ornekler olarak karsimiza ¢ikmistir. Islamiyet oncesi donemde Arap ve Iran
geleneginin bir arada gelistigi Sasani donemi sonrasinda, Bizans ve Suriye’de gelisen miizikal
bir gelenegin, 10. ve 15. yiizyillar arasinda Osmanli/Tiirk ve Avrupa bolgesi ile Misir/Arap
diinyast ve Iran, Arap, Tiirk kiiltiirel yakinhigi iizerinden incelenebildigini sdylemek
miimkiindiir. Safavi Iran déneminden sonra ise Kafkaslar ve iran folklorunun gelisiminin, son
dénemde redif gelenegi ile yenilikgi bir yapya biiriindiigii sdylenebilir. Giiniimiiz Iran “klasik”
miiziginin nihai seklini ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda aldigi ve bu gelenegin iginde
“bestecisi” bilinen en eski eserin 20.yiizyila dayandigi soylenebilirken, miizikal formlar ve
geleneksel (klasik) iran miiziginde kullanilan baslica calgilarin fiziki yapisi ve gelisim siirecleri
belgeler iizerinden aktarilmistir. Bu yilizyilda gelisen miizik teorisi, makamsal yap1 ve melodi
unsurlart yabanci kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda makalede yer almis ve 19.
ylizyil sonrasinda gelistigini 6grendigimiz ve bu miizigin temel 6geleri olan redif, destgah, giise
vb. kavramlarin agiklamalar1 yapilmistir. Sonug olarak, nitel arastirma teknigi ve veri toplama
yontemi ile Iran gelenegindeki miizik tiirleri, miizikal unsurlar ve galgilar incelenmis, tarihsel
siiregte [ran’daki miizik teorisi, formlar ve ¢algilarin Arap ve Tiirk miizigiyle etkilesim yasadig
gbzlemlenmistir. Tiirk ve Iran miizigi etkilesimleri ve miizik teorisindeki benzerlikler tespit
edilmis, kiiltiirel etkilesimin yakin cografi bolgeler arasinda gecirgenligi g6z oniine alindiginda,
Tiirk makam miizik teorisi ve c¢algilar1 iizerinde yapilacak arastirmalar igin Iran miizigi

incelemelerinin gerekli olacagi kanaatine varilmigtir.
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