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Oz

Patrick Modiano’ya 2014 yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii veren Isve¢ Akademisi’nin daimi
sekreteri Peter Englund “kendine has bellek teknigi ile, Nazi Isgali sirasinda yasanan en akil
almaz insan hikdyelerini anlattigi ve donemin diinyasini ortaya ¢ikardigr igin Nobel Edebiyat

Odiilii 'ne deger goriildii.” diyerek Modiano’nun usta bir bellek sanat1 uygulayicisi oldugunu ve
bu yetenegi sayesinde ddiile layik goriildiigiinii agiklamistir.

Bellek sanatim1 (L’art de la mémoire) sergiledigi 6rnek yapitlarindan biri olan En Uzagindan
Unutugun (Du plus loin de I'oubli) adli roman1 Modiano’nun gengliginde yasadigi tutkulu ve
yarim kalmis bir ask seriiveninin dykiilenmesi seklinde okura sunulur. Ayni zamanda romanin
anlatic1 kahramani olan yazar mutsuz oldugu simdiki zamandan, kisa da olsa, mutlu oldugu
geemis zamana bellek yardimiyla sigramalar gerceklestirir. Bellek araciligiyla yapilan bu
zamansal geri sapimlar yalnizca yazara iliskin ge¢mis durumlarin anlatilmasini saglamaz.
Romanin egemen iki uzami olan Londra ile Paris’in dykiilenen dénemdeki genel goriiniimleri
ve o doneme ait toplumsal 6zellikleri de bellek kullanimiyla okura ulasir.

Bu ¢alismanin amaci Modiano’nun En Uzagindan Unutugun adli romaninin Fransiz ruhbilimci
ve kuramci Henri-Louis Bergson’un madde ve bellek (matiére et mémoire) kuramlari ile
Yapisalct Elestiri (Critique Structuraliste) yonteminde yer alan zaman ve siire (temps et durée)
kavramlar1 yardimiyla irdelenmesi ve yazinsal bir sonuca ulasiimasidir.

Anahtar Kelimeler: Modiano, Bellek, Zaman, Siire, Ge¢gmis, Mutluluk.

GENERAL OVERWIEV OF MODIANO’S NOVEL OUT OF THE DARK IN THE
LIGHT OF CONCEPTS: “MEMORY” AND “TIME”

Abstract

Peter Englund, the permanent secretary of the Swedish Academy, who gave the Nobel Prize in
Literature to Patrick Modiano in 2014 explained that Modiano is an ingenious practitioner of
the art of memory and he was granted the award “for the art of memory with which he has
evoked the most ungraspable human destinies and uncovered the life-world of the occupation.”

Out of the Dark (Du plus loin de [’oubli), which is one of the examples of his works where he
displays the art of memory, is narrated to the readers as a passionate and unfinished love
adventure that he had during his youth. The writer, who is also the narrator of the novel, leaps
back to the time when he was happy, from the present time when he was unhappy with the help
of memory technique.

The aim of this study is to examine Modiano’s Out of the Dark by means of French
Psychologist and Theoretician Henri-Louis Bergson’s theories of matter and memory (matiére
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et mémoire) and the concepts of time and duration (temps et durée) in the method of
Structuralist Criticism and to come to a literary conclusion.

Keywords: Modiano, Memory, Time, Duration, Past, Happiness.

1. GIRIS

“Zaman” sorunsali aslinda Ozyasamoykiisii iceren romanlarin biiyiik ¢ogunlugunda
bulunan ve bu romanlarin yazarlarimin dogal olarak ele almak zorunda olduklart 6nemli bir
olgudur. Ozellikle Marcel Proust’tan bu giine dek “zaman” ¢ok sayida yazarin temel izlegi olmus,
yazarlarin zaman karsisinda takindiklari tutum, zamana yaklagimlari, anlatilar1 igerisinde yer
verdikleri zaman kullanimlar1 yazinsal elestiri ¢evrelerinin ¢oke¢a irdeledigi konularin basinda
gelmigtir.

Birgok elestirmen ve yazara gore zaman bir gerceklik ve onunda 6tesinde bir varolus
sorunudur. Zira var olmak tiim canli varliklarn bu evrendeki oncelikli amacidir. iste bu
noktada, insani diger canli varliklardan ayiran temel 6zellik insanin var olma slrecinde
giristigi esenlik arayisidir. Insan davranislarmi belirleyen “imge”lerden hareketle, insanin
duyulariyla ulagtig1 “alg1”, akil siizgecinden gecirdikten sonra elde ettigi “deneyim” ve son
olarak da ortaya ¢ikan “tasarim”, yani davranig bi¢imi, insanin eldeki olanaklarla olas1 en
uygun ve kendisini en ¢ok tatmin edecek davranisi sergilemesinin yoludur.

S6z konusu bu tasarimin, Italyan asilli bir Yahudi baba ile Belgikali bir tiyatro
oyuncusu annenin ¢ocugu olan Modiano’da 6zellikle ¢ocukluk ve genglik donemlerinde
yasadig1 olaylar karsisinda edindigi algilar1 kendi akil siizgecinden gegirmesi ve yaziya
dokmesi seklinde gerceklestigi sOylenebilir. Yazarlik kariyeri IV. Henri Lisesi’nde okurken
geometri 0gretmeni, yazar ve sair Raymond Queneau’yla tanismasiyla baslayan ve ¢ok sayida
odiile layik goriilen Modiano’nun 2014 Yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii 6zellikle bellek
sanatimi yapitlarinda kusursuzca sergiledigi i¢in aldigi bilinmektedir. Yazar romanlarinda
gecmisten kopus, bulanik gecmis, kimlik arayisi, gecmisle yilizlesme, Nazi karsitligi,
Yahudilik, Savas sonrasi bireyin ve i¢inde yasanilan toplumun genel durumu, travma,
cocukluk, genclik, ger¢eklik, zaman, bellek ve insanin yazgis1 gibi izlekleri sik¢a ele almistir.
Bununla birlikte, sik¢a basvurulan bu izlekler agirlikli olarak 6zyasamoykiisel seriiven ya da

polisiye anlatilar igerisinde yazar tarafindan okura sunulmuslardir

2. FRANSIZ EDEBIYATI'NDAN BELLEK KONULU BIRKAC ORNEK
Ozellikle savas sonrasi donem yazarlarinda “zaman” genellikle yok eden, yikip gegen
ozelligiyle 6n plandadir. Zira I. ve II. Diinya Savaslarindan sonra yasanan insanlik drami,

donem yazarlarinin zaman olgusundan olumlu esinlenmelerine izin vermez. Siirekli
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devinimiyle varolusun sonunu hazirlayan zaman karsisinda koruyan-saklayan baska deyisle
varolusun siiresini uzatan “bellek” Yeni roman ve Postmodern roman anlayisin1 benimseyen
yazarlarda gesitli ve degisken bigimlerde ele alinmaistir.

Marcel Proust Kayip Zamamn Izinde (A La Recherche Du Temps Perdu) adh
romaninda esenliksiz olan simdiki zamandan uzaklasabilmek i¢in esenlikli olan gecmis
zamana, genclik yillarina “bellegi” araciligiyla doniis yapar ve o donemde olabildigince uzun
kalabilmek i¢in kayip zamani-ge¢misi ayrintili anlatimlariyla uzatmay1 yegler. Gérard Genette
Anlatimin Soylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme (Discours du Récit Essai de Méthode) adli
yapitinda Proustun Kayp Zamamin Izinde adli romanina iliskin degerlendirmelerde
bulunurken, s6z konusu romanin ¢ok sayida boliim ve uzun anlatilardan olugmasina ragmen
aslinda anlatisinin biitiinciil ve tek oldugunu, sabit olunan simdiki zamanin egemenliginde
geemis ve gelecek arasindaki tiim gidis gelislerin bir biitiinii olusturdugunu belirtmistir.
(Genette, 2011).

Ote yandan, XX. Yiizy1l gecis dénemi oyun yazari Jean Anouilh 1937 yilinda
yayinladig1 Esyasiz Yolcu (Voyageur Sans Bagage) adli tiyatro oyununun bellegini yitirmis
bir asker ve gazeteci olan kahramami Gaston, sonradan kim oldugunu ve ge¢misini
animsamasina karsin, gegen zamandan ve durumdan yararlanarak bellegini yitirmis gibi
davranmaya devam eder. Bu durum Gaston’un ge¢misinin istemedigi bolimlerini silmesi,
onlardan sonsuza dek kurtulmasi anlamima gelmektedir. Gaston, bellegini yitirdikten sonra
gorevliler tarafindan yeniden bulundugunda eskiden sahip oldugu karakterinin tiim olumsuz
ozelliklerinden kurtulmus, sakin, erdemli, yardimsever, olaylara olumlu yaklasim sergileyen
ve sorunlar karsisinda sogukkanliligin1 koruyan bir kisi olmustur. Oysaki savasta yaralanip
bellegini kaybetmeden dnceki adiyla Jacques, Gaston'un tam tersine ge¢mis yasantisinda kot
bir cocuk; hayvanlara ac1 ¢ektirmekten zevk alan, arkadaslarin1 yaralayan, sevdiklerine zarar
veren ve ailesine siirekli bagkaldiran gec¢imsiz bir bireydir.

Bununla birlikte, giiniimiiz Fransiz kadin yazarlarindan Annie Ernaux da romanlarinin
genelinde “zaman” ve “bellek” izleklerine gokca yer verir. Ozellikle Yalin Tutku (Passion
Simple) adli romanindaki orta yash anlatict kadin-kahraman (narratrice-héroine), dogu
kokenli, evli, bir adamin Paris'e gegici gorevle gelisini, tanigsmalarini ve birlikte ¢ok mutlu
olduklar1 giinleri, sonrasinda bu adamin iilkesine geri donmesiyle birlikte i¢ine diistigi
saplantili ruhsal ¢okiintiiyli anlatir. Bu durumdan kurtulmak ic¢in bellegi yardimiyla giizel
anilarini siirekli canli tutmaya ¢abaladigini okurla paylagmaktadir. Bununla birlikte, kendisini
yaslandirmaktan bagka higbir islevi olmadigini belirttigi esenliksiz simdiki zamandan

kurtulmak icin, sevgilisiyle birlikte gegirdigi giinlerin anlatilarina siki sikiya bagh kaldig:
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hikdye zamaniyla olusturdugu ge¢misinin esenlikli anlarinin Oykiilemesini sonlandirmak
istemez ve bunu okura dogrudan aktarir:

“fIk satirlarindan baslayarak iradem disinda kullandigim hikdye zamani, bitmesini
istemedigim bir siirenin - 0 zaman yasam daha giizeldi - timcesinin, sonu gelmeyecek bir
yinelemenin zamaniydi.” (Ernaux, 1992: 46).

Yukarida verilen farkli Fransiz yazarlarin yapitlarindaki zaman ve bellek

kullanimlarina iliskin benzer 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir.

3. YONTEM VE UYGULAMA

Patrick Modiano’nun “zaman”a yaklasimmin ve zamansal kullanimlarinin En
Uzagindan Unutusun adli romanindaki yansimalari bu ¢alismanin asil konusunu
olusturmaktadir. “Zaman” (temps), “siire” (durée) ve “bellek” (mémoire) konularinda ¢ok
sayida calismasi bulunan iinli Fransiz filozof ve psikolog Henri Bergson’un 6&zellikle
“zaman” ve “siire”ye iligskin kuramlar1 ile basta Gérard Genette olmak lizere yapisalci yazinsal
elestiri kuramlar1 bu ¢calismanin yontemleri olacaktur.

Genel anlamiyla bellek insanin anilarini kaydeden, onlar1 koruyan ve zamani geldiginde,
bagka bir deyisle ihtiyag duyuldugunda, yasanan olaylar, goriilen imgeler, figiirler ya da
hissedilen duyular karsisinda istemli ya da istemsiz olarak onlarin yeniden ortaya ¢ikmasini
saglayan bir olgudur. Insana ait bu olgunun icerdigi hatirlama eylemi kendiliginden ya da
tasarlayarak gergeklesebilir. Konusu "ge¢mis" olan bellek zamansal olmakla birlikte, ge¢mis,
simdi ve gelecek dongiisii icinde devinirken hatirlama eylemi simdiki zamana ait kalir.

Ayrica, kisiye 6zgii olan 6znel hatirlama eylemini baglatacak bir nedene ihtiyac
duyulmasinin yan sira, s6z konusu bu neden ge¢miste yasanan bir olay1 herhangi bir amagla
yeniden yorumlamak icin diger ge¢mis olaylar igerisinden 6zenle saptanip segilebilecegi gibi,
higbir segime ve planlamaya gerek kalmaksizin bir koku, bir ses, bir tat ya da bir imge
aracilifiyla kendiliginden de ortaya ¢ikabilir. Kisi bellegi sayesinde dzgiirlesir, boylece tek bir
anda ve tek bir yerde bulunmak zorunda kalmaz. Bellegi kisiyi istedigi anda ge¢mise ya da
simdiye tastyabilen, onu zaman ve uzamdan soyutlayan, 6zetle var olusunu kanitlayan ve
diger tiim canlilardan onu ayiran en 6nemli ayricaligidir.

Bergson’a gore ge¢mis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman arasindaki bagi saglayan
arag insan bellegidir. Zira insan madde olarak evren icerisinde tek bir anda sadece tek bir zaman
diliminde bulunabilir. Ancak, insan bellegi i¢in durum farkhidir. insan bellegi ayn1 anda her zaman
diliminde bulunma yetisine sahiptir. Yani zamansiz ve uzamsiz bir olgudur. Ornegin, bedeniyle

nesnel simdiki zamanda bulunan insan, bellegi yardimiyla ister ge¢cmise gidebilir, isterse gelecege
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)

dogru yol alir. Oyleyse Bergson’un ifade ettigi gibi: “Madde zarurettir, suur hiirriyettir;’
(Bergson, 1989: 25). Yani zaman zorunluluk, bellek 6zgurliktiir. Ozetle madde zamana bagldr;
insansa zamansiz ve zamandan bagimsizdir. O, bellegi sayesinde zamansal sicramalar yapabilir.
Ister gegmise gider, ister gelecege yolculuk yapar; isterse ¢cok kisa bir am1 diledigi kadar uzatabilir,
ya da yillarca siirmiis bir zaman dilimini yok sayabilir. Oyleyse “bellek” insam 6zgiir kilan,
insanin zamandan soyutlanmasini saglayan ve onun zamansiz bir varlik olmasina olanak taniyan
onemli bir yetisidir.

“(... olup bitmekte bulunan ve hatta her seyin olup bitmesini saglayandir” (1986: 5).

“Hakiki siire varliklar1 disleyen ve lizerinde dislerinin izini birakan bir zamandir.”
(1947: 68).

“Zamanin 6zii onun akip gidiyor olmasidir.” (2015: 103).

Yukaridaki alintilarda Bergson’un zaman kavramina iliskin &teki distlinlir ve
kuramcilarla iizerinde en ¢ok uzlasilan yorumlarina yer verilmistir. Ancak, Bergson bu
herkesce bilinen ve ¢ogunlukla uzlagilmis degerlendirmelerin yani sira zamana iligkin farkl
yaklasimlarda da bulunmustur. Ozellikle, insan igin “zaman” kavrami yerine “siire”
kavraminin 6nemine dikkat ¢eken diisiiniir, insanin yalnizca bedeniyle, maddesel bir varlik
olarak, zaman i¢inde tek bir noktasal zamanda yer aldigini, bellek ve tin araciligiyla ulastig
Oznel simdiki zamani olusturan “siire”’nin matematiksel zamani igerdigini ileri siirer. XX.
Yiizyilin ikinci yarisinda yagsamis bir diger Fransiz yazar ve filozof Gilles Deleuze, Bergson’a
benzer bigimde “siire”nin aslinda bellek ve 6zgiirliik oldugunu; siire ve zaman birlikteliginin
de insan deneyimlerini ve davraniglarini olusturdugunu belirtir (Deleuze, 2014: 91).

Buraya kadar anilan “zaman” ve “siire” tanimlarindan ve de kuramlarindan hareketle
En Uzagindan Unutusun adli romanin Modiano’nun ozgiirlesme ¢abasinin oykiilenmesi
oldugu sdylenebilir. Bu 6zgiirlesme seriiveninin iki boyutlu oldugu gériiliir. Birinci boyutta,
yazarin yerini aldig1 diisiiniilen, ad1 bilinmeyen anlatici-erkek kahramanin (narrateur-héros)
bedensel-maddesel olarak bulundugu bin dokuz yiiz doksan dort yilindan bin dokuz yiiz
altmis dort yilina, otuz yil onceye bellegi araciligiyla sigradigina tanik olunur.

“Bugiin, otuz yil sonra Paris’te, bin dokuz yiiz doksan dordiin bu Temmuz ayindan
meltemin Holland Park’in agaglarinin yapraklarin1 usul usul oksadigi o oteki yaza dogru
gitmeye calistyorum.” (Modiano, 2014: 92).

“fIk karsilasmamizin aksami, otuz yil dnceki o kis mevsimi.” (2014: 13).

Her iki zamansal geri doniig, nesnel simdiki zamandaki anlatici-kahramanin yakindigi
yalnmizligindan, umutsuzlugundan ve mutsuzlugundan kagis1 olarak degerlendirilebilir. Zira

yukaridaki alintilarda anlatici-kahramanin maddesel olarak konumlandigi simdiki zamanin,
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bellegiyle ulasmaya calistigi esenlikli gegmis zaman dilimlerine ve surelere oranla ¢ok daha
esenliksiz ve sikint1 verici oldugu aciktir. Bu siireler 6znel siirelerdir ve bu siirelere yapilan
i¢gsel yolculuk anlatici-kahramanin 6zgilirlesme ¢abasini, kendi gergekligini ve de her seyin
Otesinde varolusunu kanitlamaktadir.

Ikinci boyutta ise, nesnel simdiki zamanda kendisini rahatsiz eden, pesini hic
birakmayan, ailesine 6zellikle de babasina ait anilarinda, ailesiyle birlikteyken yasadig1 kotii
gecmisinden bellegi yardimiyla yapti§i zamansal geri doniislerde aklina gelen, babasiyla
ilintili anilarin animsanmasi anlatici-kahramanin tinsel rahatlamasina yol agar. Anlatici-
kahraman babasiyla yasadigi anilarin1 animsayip, babasina karsi sahip oldugu tim olumsuz
duygularini okurla paylastiktan sonra biiylik bir rahatlama igine girer.

“On bes y1l dncesine gitmeye ¢alistyorum. O zamanda da bir seyler sona ermisti. Ana
babamdan uzaklasiyordum. Babam kafelerin arka salonlarinda, otel girislerinde, ya da
istasyon kafeteryalarinda randevular veriyordu bana, sanki benden kurtulmak ve gizleriyle
birlikte kagmak i¢in seciyordu bu ge¢it yerlerini. Birbirimizin karsisinda sessiz sessiz
oturuyorduk, oyle.” (2014: 113).

“Sonra arkadan gelen on bes yil dagilmaya basliyordu, ancak birka¢ bulanik yiiz,
birkag belirsiz ani, biraz kiil... Higbir keder bulmuyordum bundan, tam tersine rahatlama
duyuyordum.” (2014: 113).

Her iki alintidan da anlasildig iizere yazar anlatici-kahramani araciligiyla yagaminin
simdiki zamaninin 15 yi1l 6ncesindeki anilarinin pesine bellegi yardimiyla gitmeye ¢alisir ve
orada babasiyla arasindaki uzaklig1 yeniden yasar, ancak bu olumsuz animsama 6ngoriilenin
tersine anlatici-kahramanin psikolojik durumunu ¢ok olumlu etkiler.

Aslinda buraya kadar irdelenmeye calisilan 6zgiirliik arayisinin iki farkli boyutunun
yarattig1 psikolojik etkinin ayni oldugu goriilmekle birlikte; bu etkinin ge¢gmisin olumsuz ve
yarim kalan yaganmisliklarindan kurtulmak, bdylelikle rahatlamak ve rahatlamanin getirdigi
mutluluga ulasmak oldugu da agik¢a saptanmaktadir. Gegmise yapilan bu istemli yolculuk
anlatici-kahramanda ge¢misin acilarindan, yarim kalmigliklarindan, belirsizliklerinden,
bulanikligindan kurtulmak kisacasi ge¢gmisiyle hesaplagsmak i¢in se¢ilmis bir yontem gibidir.

“Sifirdan yola ¢ikacaktim yeni bastan.” (2014: 113).

Bununla birlikte, Henri Bergson’un“zaman” ve “siire” kavramlariyla ilgili ileri
sirdiigii savlarla romanin yapisal Ozelliklerini ¢oziimlemeyi amacglayan yapisalct elestiri
kuraminin “zaman” ve “siire” konularina bakisinin benzerlik gosterdigi bilinmektedir. Yves
Reuter, bir Oykiileme eyleminde baslica dort zaman etkenine dayali dort farkli dykiileme

tirinden bahseder: gelecege doniik dykiileme (narration antérieure), gegmise doniik oykiileme



“Bellek” ve “Zaman” Kavramlari Isiginda Modiano'nun En Uzagindan Unutusun Adh Yapitina Genel Bakis 1431

(narration ultérieure), es siiremli 6ykiileme (narration simultanée) ve igice gecmis oykiileme
(narration intercalée) (Reuter, 1991: 76,77). Bu Oykileme yontemlerinden ge¢mise doniik
Oyklleme yonteminin ele alinan romanin kurgulanmasinda agir bastigi, az sayida gelecege
donik oykilemenin kullanildigi ve genel olarak icice ge¢mis Oykileme yodnteminin
benimsendigi goriilmektedir. Roman Ge¢mise doniik oykiileme yontemi kullanilarak, anlatici-
kahramanin otuz yil 6nce yasadigi yarim kalmis bir agk Oykiisiiniin anlatimiyla baglar ve
roman boyunca ge¢miste ve simdide yasanilan olaylar bir giince bigiminde diin, bugiin, ertesi
giin, aksam yediye dogru, cumartesi giinii gibi zaman ifadeleriyle okura aktarilir.

“Sekize dogru uyandim; biri odamin kapisini ¢aliyordu.” (2014: 42).

“Diin, cumartesi, bin dokuz yiiz doksan dérdiin bir Ekim’i, italya Meydani’ndan
metroyla dondiim.” (2014: 110).

“Ve bugiin, giiziin ilk pazari, metroda ayni hattayim.” (2014: 111).

Buna paralel olarak, anlatinin zenginlesmesi icin gelecekle ilgili ¢ok ender
kullanimlarin anlatici-kahramanin gergeklesecegini varsaydigi bazi olaylarin aktarilmasina
yardimci oldugu goriiliir.

“ “Mayorka’da rahat edecegiz. Kitaplarini yazabileceksin...” ” (2014: 75).

“Birka¢ ay icinde Londra’yr yeni miiziklerle, alacali giysilerle bir serinlik solugu
saracakti.” (2014: 107).

Ayrica, Gérard Genette zamansal ¢oziimleme s6z konusu oldugunda iki temel
kavrama dikkat ¢eker: “Sira” “Ordre” ve “siire” “durée” (Bal, 1977: 21). “Sira” yazarin
istegine baghdir ve oznellik icerir. Oykii zamam (temps de [I’histoire) degismez ve
siiredizimseldir. Ancak Oykiileme zamani (temps de la narration) degiskendir ve yazara
baghdir. Yazar ele alarak anlattifi konuyu en iyi bigimde okura aktarmak i¢in Oykiiniin
gerceklestigi siiredizimsel siraya bagli kalmayabilir. Ozellikle Yeni Roman anlayisindan bu
giine dek gelen yazarlarin zamansal kullanimi genellikle bu yondedir. Yazar olaylarin
gerceklesme sirasini anlatist icerisinde Onceleyebilir ya da geciktirebilir. Bu tercih yazarin
aktarmak istedigi olaylari, iletmek istedigi mesajlar1 en iyi sekilde gergeklestirebilmesi i¢in
gereklidir. “Siire” kavramina gelince, yazar anlatis1 boyunca hizlanmalar (accélérations),
vavasglamalar (relantissements), ozetlemeler (résumées) kopukluklar (ellipses) duraklamalar
(pauses) ve zamanda sicramalardan (sauts dans le temps) yararlanir. Onemsedigi konularin
okura aktariminda zamanin akisini yavaslatirken hatta durdururken, cok onemli gormedigi
olaylarin anlatiminda zamansal hizlanmalar, 6zetlemeler yapar ya da hi¢ anlatmadan bir diger
olayin anlatimina geger. Cagdas romanlarin biiylik ¢ogunlugunda da durum aynidir. Cagimiz

yazarlarinin biiyiik ¢cogunlugu Sykiiniin zamansal gelisim sirasini takip etmeden zamansal
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geri sapimlar (analepses) ya da ileri sapimlar (prolepses) yardimiyla okurun dikkatini canli
tutmaya calisirlar. Bu geri sapimlar genellikle gecmis Onemli olaylarin 6ne ¢ikarilmasini
saglarken; ileri sapimlar daha ¢ok gelecege iliskin planlarin ya da cesitli varsayimlarin
aciklanmasina olanak tanir. Cagdas bir Fransiz romani olan En Uzagindan Unutusun’da
Modiano’nun dykiileme zamanina iliskin tutumu da aymi olmustur. Oykiisiinii anlattigi
simdiki zaman1 kullanmak yerine otuz yil dncesinde yasanan bir olayin anlatimiyla romanina
baslar Modiano.

“O orta boyluydu, dteki Gérard Van Bever, azicik daha kisaydi. 11k karsilasmamizin
aksami, otuz yil onceki o kis mevsimi, (...)"” (Modiano, 2014: 13).

fleri sapim kullanimlarinda ise varsayimlarin aktarimi ve belirsiz zamanin aktariminin
yapildig1 gézlenir ad1 gegen romanda:

“Her on bes yilda bir goriisiirsek gelecek sefere beni tanimayabilirsin, dedi”, “Kag
yasinda olacaktik o zaman?” (2014: 131).

Romanin yazar tarafindan ¢ok sayida boliime ayrilmig anlatisi i¢inde en uzun bolim
110. ve 131. sayfalar1 kapsamakta ve bu bolim Oykiiniin en 6nemli igeriginin okurla
bulustugu boliim olarak dikkat ¢ekmektedir. Yazar burada gecen zamanmi durdurmak
istercesine yavaslama, duraklama ve sahne (scene) yontemlerinin tigiinti birlikte kullanmus,
zamansal olarak uzun bir siireye yayilmayan ancak icerik bakimindan oldukc¢a énemli olan ve
kisisel gelisimini etkilemis olaylarin okura ulasmasini saglamistir. Zira bu boliim anlatici-
kahramanin ge¢misiyle hesaplastigi, yiiklerinden kurtuldugu, kendi ifadesiyle “yasamini
sifirladigi” olaylarin anlatildigi 6nemli bir boliimdiir. Bununla birlikte, romanin en kisa
boliimiinde yaklasik iki saatlik bir siire yalmzca ii¢ paragrafta dzetlenir. (2014: 71). Ote
yandan romanin son sayfast 15 yillik bir siirenin tek bir sayfada anlatildigi hem Gzetleme hem
de zamansal kopukluk yontemleri kullanilarak okura sunulmustur. Zira anlatici-kahraman igin

bu on bes y1l her seyin birbirine karistigy, sisli, bulanik, bos ve anlamsiz bir on bes yildir.

4. SONUC

Henri Bergson’un zaman, siire ve bellek kavramlarina iliskin kuramsal galismalari
1s1g¢inda irdelenmeye calisilan En Uzagindan Unutusun adli romanda kullanilan zamanin
diizenlenmesine iliskin iki farkli boyutun oldugu goriilmistiir. Anilar yardimiyla dontlen
geemis zamanin esenlikli ya da esenliksiz olmasinin ¢ok dnemli olmadigi, her iki durumda da
anlatici-kahramanin sikintilarindan kurtuldugu ve rahatladigi ve de bu sonug¢tan memnun

oldugu saptanmustir.
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Bagska bir deyisle bellek yardimiyla yapilan bu gegmise yolculugun bir ¢esit gergek zaman
ve uzamdan kagis ve uzaklagma eylemi oldugu; boylelikle de roman kahramaninin 6zgiirliige ve
mutluluga ulastig1 saptanmustir. Bu saptama ayn1 zamanda yazarin varolusunu anlatici-kahraman
yardimiyla kamitladigi anlamma da gelmektedir. Anlatici-kahramanin  simdiki  zamanin
¢ikmazindan bellegine basvurarak bir siireligine de olsa uzaklasmast ve zaman-uzam
gercekliginden bagimsiz bir hal almasiyla Modiano bir tiir varolus seriiveni yasamis olur.

Ayrica, icice ge¢mis oykiileme yontemiyle kurgulanan bu yapitin biiylik bir kisminin
gecmise doniik oykiileme kullanilarak yazarin simdiki zamandan kagisin1 saglayan genglik ve
cocukluk donemlerine ait anilarinin hatirlanmasi ve ¢ok az da olsa gelecege doniik éykiileme
ile gergceklesmesi olasi bazi olaylarin aktarilmasina olanak saglamistir.

Bununla birlikte, Bergson’un zaman ve siire’yle ilgili yaklagimlariyla benzerlik gosteren
Yapisalci Elestiri kuramindaki zaman’a iliskin ¢oziimleme yontemleri ile Modiano’nun ele alinan
romanindaki zaman kullannminin ¢agdasi diger yazarlarla benzerlik gosterdigi, anlatisinin
zamansal diizen’inin anlatilan Oykiiniin siiredizimsel diizenine uygun olmadigi goriilmiistiir.
Onemsedigi ve dne ¢ikarmak istedigi olaylart yavaslama, duraklama ve sahne yontemlerini
kullanarak aktardigi; daha az Onemli bulduklarim ise, hizlanma, ozetleme ve ©Gnemli

gormediklerini de zamansal kopukluk yontemi yardimiyla okura sundugu gézlenmistir.
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