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Oz

Diinyanin en eski medeniyetlerinden olan Cin, zengin kiiltiirel birligi ve 6zgiinligiiyle
karakterize edilir. Cin’de daima miizigi evrenin bir imgesi olarak, her seyi kucaklayan
bir diinya goriisii sergileyen, davramiglari ve inanislart etkiledigine inanilmistir.
Rengarenk Cin miiziginin 6zgiinliigii onun zengin ¢alg1 yelpazesinde goriilmektedir. Bu
baglamda, c¢algilar1 yapildiklart dogal malzemeye gore kategorize eden ba yin
smiflandirmasi, ¢aligmada onemli bir tartisma konusu olusturmustur. Ba yin, ¢algilar
gruplara ayirmaktan daha ziyade, ¢esitli galgi seslerinin birlesimi {izerine kurulan bir
diistincedir. Bu tamimlardan yola c¢ikarak, Cin kiiltiriiniin 6nemli felsefi ve etik
kavramlarindan biri olan Si-zhu anlayisi incelenmeye caligilmistir. Si-zhu terimi,
kelimenin tam anlamiyla “ipek ve bambu” olarak, geleneksel ¢algisal miizige 6zgii telli
ve lfleme calgilar1 tanimlamaktadir. Cin'de tarihsel olarak teller ipekten, fliitler ise
bambudan yapilmistir. Calismanin problem ciimlesini belirleyen si-zhu terimi, ayni
zamanda miizik kiiltiirii baglaminda Si-zAu yué kavramini ortaya koyarak bir nevi “ipek-
bambu miizigi ” konseptini yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cin Kiiltiirii, Cin Calgilar;, Ba Yin, Si-zhu Gelenegi, ipek Ve
Bambu
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St1-Zhy Concept In Traditional Chinese Musical Culture

Abstract

China, one of the most ancient civilizations of the world, is distinguished by a rich
cultural unity, and originality. In China, it is believed that music as an image of the
universe reflects a worldview that encompasses everything and influences behavior and
beliefs. The originality of colorful Chinese music is manifested in the variety of musical
instruments. Ba yin, which classify instruments according to natural materials, also
became an important topic of discussion. This classification is a system on which the
idea of the combination of sounds of different instruments is based. In article is given
the concept si-zhu, which designates one of the most important philosophical and
ethical concepts of the Chinese culture. The term “si-zau ", literally as silk and bamboo,
defines string and wind instruments in traditional instrumental music. Silk being the
material from which strings have historically been made in China, and bamboo being
the material from which the flutes. “Si-zhu”, which defines the purpose of the study,
also reflects the concept of “silk and bamboo music”, presenting the concept of si-zhu
yue in the context of Chinese musical culture.

Keywords: Chinese Culture, Chinese Musical instruments, Ba Yin, Si-zhu Tradition,
Silk And Bamboo
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1. Giris

Cinililerin sesin dogasi, evrendeki yeri, insan iizerinde etkisini ¢cok eski zamanlardan
idrak ettigi bir¢cok arkeolojik verilerle kanitlanmistir. Cin’de Ses anlayisi, temel teorik
yaklasimlarin yani sira miizik pratiginde: c¢algi tinis1 ve insan sesi karakteristiginde de
yansitilmistir. Eski ¢aglardan glinlimiize kadar siirekli yapilandirilarak gelistirilen bu
teorik kavramlar bir miizik kiltiirii sistemine oturtulmustur. Cin diisiincesinde ses ve
miizik anlayisi, diinya yapisinin ve diizeninin Kavranilmasiyla yakindan baglantili olan,
hem insan bedeninde ve aklinda, hem de onun dis diinyasinda enerjileri diizene sokmay1
amaglayan manevi ve fiziki pratikler sistemine yerlesmistir (Novoselova, 2014: 24). Bu
durumda fiziksel bir fenomen olan “ses”in, daha ¢ok “tin1” Kkarakteristigine vurgu
yapildigiin anlagilmasi gerekir. Miizik kiiltiiriiniin tarihsel gelisimi boyunca Cinliler,
cesitli calgi sesleri birlesiminden farkli tinilar elde etmeyi denemisler. Boyle ses
birlesiminin en eski 6rneklerinden biri de si-zhu (ipek-bambu) miiziginde sezilmektedir.
Cin miizik kiiltiirlinde bu ikilinin 6nemi oldukca genis tutularak, calgi yapiminda
kullanilan malzemeden, belirli bir miizik tiriinii yansitan kuramsal ve felsefi
kavramlardan birini belirlemektir. Si-zhu kelime kombinasyonu,“ipek-bambu” anlami
tasimakla birlikte, bir enstriimantal miizik gelenegi manasi da icermektedir (Thrasher,
2014: 140). Bununla birlikte, ipek ve bambu unsuru olan tiim alanlar felsefi poetik
anlamda birbiriyle iliskili ve baglantilidir. Cin kiiltiirindebu iki unsurun miizikle
iligkiSinin yani sira siir, resim, hat sanati, etik, estetik ile de baglantisi oldugu bir
gercektir.

Bu calismada her bir fenomeniyle Cin diinya goriislinli yansitan geleneksel Cin miizik
kiltirti ele alinmistir. Arastirmanin ana konusu, Cin miizik kiltiirii baglaminda si-zhu
(ipek-bambu) veya si-zhu yué' (ipek-bambu miizigi) kavrami olarak belirlenmistir. Bu
iki terim ayni kokten tiiremis olsa da anlamina goére farklilik géstermektedir. Konuya
genis bir perspektiften yaklastigimizda si-zhu ve si-zhu yué kavramlart:

e Cin mizik kiltiirinde yer alan felsefi, etik ve estetik bir konsepti;
e Bayin calgi siniflandirmasinda iki 6nemli tiiri;
e (Calgisal bir miizik gelenegini kapsar.

Calismada si-zhu yue fenomeni iizerinden geleneksel Cin kiiltiiriiniin tinsel
temelini olusturan diinya goriistinii ve deger yonelimlerinin agiklanmasi ve belirlenmesi
amaclanmaktadir. Bunun yaninda, geleneksel Cin miizik sanatinin 6nemli unsurlarindan
ba yin? calg simflandirmasi arastirmada bir tartisma konusu yapilmustir. Belirlenen
hedefe ulagmak icin:

1. Cin genel kiiltiir sisteminde ses ve miizik anlaminin gerek¢elendirilmesi;

2. Si-zhu yue pratiginde sesin teorik temelini olusturan ipek ve bambunun kiiltiirel
bir sembol olarak goriilmesi;

3. Ipek ve bambu tiiriinden olan ¢algilarin tanimlanmast;

Cincede “miizik” kavrami “yue” (35 4) hiyeroglifi ile anlamlandirilir. Yalniz Avrupa’ya 6zgii miizik
anlayist Cinlilerin bu kelimeye verdikleri anlami tam olarak karsilamaz. “Yue” genis kapsamli ve
karmasik bir konsepttir. Bu kelime siir, dans, resim, graviir ve mimari dahil olmak iizere olduk¢a genis bir
igerik kavramini ifade eder.

LEINT3

2 Harfiyen “sekiz tim1”, “sekiz ses” anlamindadir
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4. Si-zhu yueé kavraminda teorik gerekcelendirme ve pratik uygulama arasindaki
iliski ve karsilikli bagintinin belirlenmesi gibi konularin arastirilmasi
ongoriilmektedir.

Boylece, si-zhu ve si-zhu yue kavramlar1 en genis manada, hem bir dizi ¢algisal gelenek,
hem de geleneksel ba yin smiflandirmasinda yer alan ipek ve bambu galgilarin miizigi
olarak ortak bir terim ile birlestirilmistir. Belirsizligi onlemek amaci ile metinde yabanci
adlandirmalar ve terimler italic yazi tirl ile gosterilerek yerine gore kesme isareti
kullanilmustir.

2. Cin Kiiltiiriinde Iipek Ve Bambu Anlayis1

Cin kiltiirinde mitoloji, din ve felsefe arasinda higbir zaman belirgin bir smir
konulmast s6z konusu olmamistir. Bunun nedeni, mitleri tarihsel gerceklikten
ayiramayan, arkaik kiiltlere bagl bilingsiz goriisler, diisiince karisiklig1 ya da yeterince
yiiksek bir kiiltiir diizeyi olmamasi degil, daha ¢ok klasik oncesi ¢ag medeniyetine
gosterilen itina vebu zengin igerigin felsefe temeline dogal akisinin saglanmasi olarak
aciklanabilir (Novoselova, 2014: 46). Diger yandan boyle bir yaklasimi, insan bilinci ve
dogay1, doga felsefesi ve felsefeyi birbirinden ayiran ¢izginin olmamasi ile karakterize
etmek miimkiindiir. Cin kiltiirii i¢cin ¢evreleyen diinyanin maddi ve maddi olmayan
olgularmi smiflandirma gereksinimi oldukga tipiktir. Avrupa’dan farkli olarak, sanat ve
bilim anlayisinda mevcut beseri ve doga bilimlerine gore boliinme sekli bu sistemde
uygulanmaz. Zira Cin kiiltiiriiniin temel diistince yapisinda birlik ve baglilig1 anlamak,
yasamaktir. Bu baglamda, Cin kiiltiirii birka¢ bin yildan beri olugsmus ideolojik ve diinya
goriisii yansitan konumlara dayanan ve basarili bir sekilde uygulanarak gergeklestirilen
bir sistem olarak siiregelmistir. Sanat tiirlerinden bahsederken kiiltiiriin bir sistem,
fenomenleri ise onun unsurlarini olusturdugu “kiiltiirel goriingii” daha uygun bir ifade
olacaktir.

Cin miizigi kontekstinde ipek ve bambu unsurunun anlamini agiklamak, onlarin
kiiltiirdeki yerini belirlemeden miimkiin goriinmemektedir. Ipek ve bambunun Cin
miizigindeki 6nemi ancak felsefi, etik ve estetik konumlar tizerinden yorumlanabilir.
Zira felsefi etik alaninda bu iki unsur ile ilgili anlayislar, daha ¢ok onlarin dogal
ozelliklerine dayanan prensiplerle tanimlanarak saglam bir temele oturtulmustur.
Ayrica, ipek ve bambuya ait sembolik anlamlarin Cinlilere 6zgii ¢cevreleyen diinyanin
fenomenlerini dikkatlice gozlemlenmesinden ortaya ¢iktigini sdylemek, bir abarti
olmayacaktir. Kiiltiirel fenomenler iligkisi perspektifinden bakildiginda ipek ve bambu,
elementler arasindaki organik baglantilari mitkkemmel bir sekilde yansitmaktadir. Bu
baglantilarin ipek ve bambu iizerinden tanimlamakla, ses ve miizigin ana rol oynadigi
kocaman bir kiiltiir dilimini gérmek miimkiindiir.

3. Ipek Fenomeni

Ipek, Cin kiiltiiriiniin vazgegilmez bir 6gesidir. Ipekgilik tarihinin Neolitik Dénem’e
kadar uzandigi bilinmektedir (Mey, 2004: 8). Binlerce yil Cin’de ipegin gesitli tiirii
tiretilmis, ipek kumasi boyama, kaynatma ve agartma teknolojileri gelistirilmistir. Cay
veya porselen gibi ipek de Cin ile ticaret yapan devletlerin “nefis” iriinlerinden biri
olmustur. Hayvan ve doviz ile aym diizeyde tutulan ipekle 6deme yapilmis, ipek bir
hediye olarak sunulmustur (Novoselova, 2014: 25). Bu giine kadar ipek iiretiminde Cin,
diinya piyasasinda lider konumundadir. En iyi kumas niteliginde olan ipek sadece giyim
sektoriinde veya geleneksel nakis isleme sanatinda kullanilmamus, bir dizi ¢algi telleri
ipek ipliklerin Oriilmesi suretiyle yapilmistir.
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Cin felsefi ve estetik anlayisinda ipek unsuru,“kiltiir” veya “ipek iizerindeki desen”
kavramlariyla bir bag olusturmaktadir. Bu anlamlarin yorumlanmasinda Cin dili
yapisindaki 6geler Kilit bir role sahiptir. Bunlardan biri, ¢ogu hiyeroglifte bulunan
anahtar ve fonetik ilkesidir. Burada, anahtar 6ge anlami, fonetik yap1 ise sesi belirler
(Needham,1972: 27). Anahtar sayesinde her hangi bir nosyonun nasil smiflandirildigi,
hangi anlam grubuna ait oldugunu tespit etmek miimkiindiir. Bu bakimdan, ipek kumas
weén (kiltiir) ve wén (ipek lizerindeki desen) hiyeroglifleriyle baglantili olarak genel
anlamda “kiiltiir” kavramini ifade etmektedir:

Gorsel 1: “Kiiltiir” Ve “ipek Uzerine Desen” Hiyeroglifleri

—tya 1/

B4 &
weén weén

Gorsel 1°de goriilen her iki hiyeroglifin okuma sekli aynidir, fakat sagdaki hiyeroglife
eklenen “ipek iplik” 6gesi ona “ipek iizerindeki desen” anlamini vererek sozciikleri
birbirinden ayirt etmektedir. Sozciikler arasinda tesadif olmayan bu benzerlige felsefi
bir anlam yiiklenmistir. S6yle ki kumas yapim olgusunun insani etrafindaki diinyadan
ayirma gergegi bir kiiltiir gostergesi gibi ayn1 zamanda bir insanlik gdstergesi, ayirt
edici ozellik olarak agiklanmaktadir (Novoselova, 2014: 24).

4. Cin Diisiincesinde Bambu Fenomeni

Cin felsefi etik diisiincesinde bambu bosluk, diizenlilik, paklik ve manevi dayaniklilik
sembolii olarak en Onemli duygu ve anlamlari somutlastirmaktadir. Bu semantik
kavramlar, ayn1 zamanda bitkinin dogal 6zelliklerinden kaynaklanir. Govde yapisindaki
diigim aralarinin birbirini izleyerek degismesi bir diizen fikri i¢ermekle birlikte,
miizikteki metro-ritmik sistemi de disa vurmaktadir. ilging olani, grafik olarak*tartim”
ve“ritim” anlam1 veren hiyeroglifin (77) bambu 6gesini icermesidir (Novoselova, 2014:
51). Bundan bagka bambu, Cin’in felsefi ve dini goriisler, 6gretileri sisteminde onemli
yer tutan bosluk kavraminin tastyicisidir. Cin diisiincesinde farkli anlam yiiklenmis
bosluk kavrami:

e Her seyi yaradan ylice baslangi¢, zaman-mekansal sonsuzluk;
¢ Biling ve nesne arasindaki sinirlarin olmamast,
e Pakligin esanlamlisi, saf, kosullandirilmamis demektir (Mey, 2014: 19).

Ozetlersek: Cin kiiltiirinde hem maddi olarak kullanilan hem de manevi ve
estetik degerleri yansitan ipek ve bambu, calgi yapiminda kullanilmakla birlikte kiiltiirel
sembol olarak biiyiik bir anlam tagirlar. Doganin insana armagan ettigi bu iki unsur,
felsefi ve etik Ogretilere formiile edilmis ¢ok Onemli Cin diisiincelerini terenniim
ederler. Farkli kiiltiirel alanlarda pek ¢ok fenomen ipek ve bambu ile baglantili olup,
hem maddi-somut, hem de soyut ve ideolojik bir diizeyde yiiriitiilmektedir.

5. Cin Calg1 Simiflandirmasi
Arkeolojide kullanilan radyokarbon® tarihleme yontemiyle, Cin calgilari gegmisinin
M.O. 7.-6. bin yillarma dayandigini tespit etmek miimkiin olmustur (Malyavin, 2006:

$Arkeolojik bulgular i¢inde karbon igeren organik buluntularda, radyokarbon izotopunun yogunlugu ya da
radyoaktivitesi Ol¢iilerek buluntularin ele gegtigi tabakalar ve kontekstler tarihlenebilir
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611). Bununla birlikte, en eski kaynaklardan, efsane ve mitlerden, daha M.O. 4.-3.
binyilda Cin’de gelismis bir miizik kiiltiiriiniin var oldugu bilinmektedir. Bu kiiltiiriin
gelismislik seviyesi, yalnizca folklorik unsurlarla degil, Hindistan veya Misir gibi eski
medeniyetlerin miizigiyle karsilastirilabilecek bir nitelikte olmustur (Lo, 2016: 16).
Cin’in tarihi genel olarak hanedanlik donemlerine gore arastirilmaktadir. Mevcut
durumda Cin miiziginin tarihi de, belirli bir donemin kiiltiirel 6zellikleri ile ayrilmaz bir
bicimde baglantili olmustur. Bu bakimdan, tarihi dénemleri arastirmadan Cin miiziginin
incelenmesi pek miimkiin degildir. Miizik tarihi ¢esitli hanedanliklar1 doneminde
tarihgiler tarafindan yazilmis yilliklar seklinde olmaktadir (Tsao, 1998: 2). Gelisen
miizik kiltiiri zamanla gesitli ¢algilarin meydana ¢ikmasina da yol agmustir. Yilliklara
istinaden M.O. 1. yiizyilda Cin’de 80’den fazla calg1 oldugu, belli donemlerde belirli
calgilarin gelisim evresi gegirdigini sdylemek miimkiindiir. S6z gelisi, Zhou
Hanedanhg (M.O. 1122-256) doéneminde cingiraklar, telli calgilar, fliitler, Tang
Hanedanligi (618-907) doneminde bambu ve telli calgilarin 6nemli artis gosterdigi,
Song Hanedanlig1 (960-1279) doneminde ise daha ¢ok yayl calgilarin yayginlastig
goriilmistiir (Moore and Kenneth, 2009).

Gorsel 2: Eski Miizik Toplulugu

Miizik kiiltiiriinde yiikselis yasandigi Zhou doéneminde yazili belge seklinde birakilan
artifaktlar arasinda Cin miiziginin kuramsal temellerinden birini olusturan ba yin4 calgi
smiflandirmasi da yer almaktadir (Dillon, 1998: 226). Titresen maddelerden ¢ikan seste
degisik ton kalitesi kesfeden Cinliler, calgilari malzemesine uygun (metal, kil, ipek,
kabak, tas, deri, aga¢ ve bambu) siniflandirmislar:

Gorsel 3: Calgilarin Yapildigi Malzemeler

*Harfiyen “sekiz tin” anlamina gelmektedir
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jin % (metal) shi 7 (tas)

ni -+ (ki) gé ¥ (den)

si % (ipek) mu A (agag)
pdo % (kabak) i 17 (bambu)

Ote yandan, calg: seslerinin insan iizerinde etkisi, cok eskiden Cinlilerin dikkatini ¢eken
unsurlardan biri olmustur. Yue-Ji° metinlerinde anlatilan ¢alg: seslerinin tesiri, Sinolog
Yeremeyev tarafindan soyle aktarilmistir: “Can ve zil sesleri savas sirasinda emir
verilirken cesareti artirma i¢in cok Snemlidir. Litophone® sesi iyi ve kotii arasindaki
fark1 belirleme yetenegi kazandirir. Telli ¢algilarin sesi iizlintiilii oldugundan daha ¢ok
fedakarlik ve egilim cagristirir. Bambu c¢algilar kalabalik hissi uyandirmaktadir. Bu,
asker toplamak i¢in vazgecilmezdir. Seving duygusu doguran davul sesleri esliginde
asker saldirtya gonderilir” (2006: 54). Calgilar1 yapildiklari malzemeye karsilik
siiflandirmak fikri, muhtemelen Cinlilerin dogaya olan yakin ve karsilikli ilgisinden
kaynaklanmistir. Bu baglilik, dogadaki manzaralara hayran olmak anlaminda degil,
daha ¢ok bir maddeye dokunarak onu hem duygusal anlamda (sesi), hem de dogal
ozelliklerini hissetmekte seklinde kendini géstermektedir (Loeva, 2018: 182). Ba yin,
daha ¢ok ¢alginin tinisina énem veren bir smiflandirma yontemidir. Burada yer alan
benzersiz c¢algilarin her biri, geleneksel Cin miiziginin olusumunda belirleyici rol
oynamistir. Arastirma c¢ercevesinde, onlarin her birini detayli incelemek miimkiin
olmadigindan, tarihi 6nem arz eden ipek ve bambu iizerinde durulacaktir.

Gilinlimiizde antik Cin miiziginin ge¢mis bir olgusu olarak tanitilmakta olan ba yin,
sadece ¢algl gruplandirmasina dayali bir yontem olmakla beraber, Zhou déneminde Cin
kiiltiriiniin yiiksek diizeyde oldugunun bir yansimasidir (Loeva, 2018: 181). Burada ad1
gecen calgilarin birgogunun zaman iginde kaybolmasina ragmen, aralarinda hala Cin
miizik sanatinda yasayan, seslerinde antik ¢aga ait biliylik miizigin ruhunu tasiyanlar
vardir. Fakat geleneksel bir calgi siniflandirmast olan ba yin, bugiin Cin miizik
sanatinda pek ilgi gormemektedir. Zira donemler ilerledikce tas ¢anlar ve benzeri birgok
eski calgi artik ¢agdas siniflandirma sistemlerine dahil edilmedigi gibi, kabak veya
kilden yapilmis c¢algilarda zaman icinde tamamen ortadan kaybolmustur (Kartomi,
1990: 52).

6. Si-Zhu Toplulugu
En eskiden Cin’de miizik topluluklari i¢in insanlar ile ruhlar diinyasi, insan ile evren
arasinda bir arag¢ olarak distiniilmistiir. Bu anlamda, ayricalikli bir kimlik kazanmis
enstriimantal miizik, kendine 6zgii ¢algilart ve repertuartyla tarih boyunca isin ustalari
tarafindan kusaktan kusaga aktarilarak evrim gecirmistir. Zaman icinde, Cin’de ¢esitli
alanlarda hizmet veren onlarca orkestranin meydana geldigi goriilmistir. Han
hanedanligi (M.O. 206-M.S. 220) déneminde bakir ve vurma calgilardan olusan biiyiik
askeri bandolar ve saray toren orkestralarinin, Tang hanedanhigi (M.S. 618-907)

doneminde ise telli ve iifleme galgilardan olusan halk miizigi topluluklarinin faaliyeti
ozellikle fark edilmistir (Dillon, 1998: 226).

Gorsel 4: Geleneksel Miizik Topluluklar:

>*“Miizik Yazilari” metinleri “Ayinler Kitab1” nin (Book of Rites) 19. Béliimiinii olusturur
6
Tas calgi
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Calgt ve miizik egitimi alanindaki gelismelerle iliskilendirilen bu miizik topluluklart,
Cin miizik sanatinin ilerlemesini 6nemli sekilde etkilemistir. Eski Yue-Ji metinlerinde
basta ipek ve bambu olmakla, bircok calgida ses fiziginin incelendigi goriilmektedir.
“Ipek” ve “bambu” anlamma gelen si-zhu (¥#77) sdzciigii, Zhou hanedanhg:
doneminden (M.O. 1045 -221 aras1) beri yerlesmis bir kelime birlesimidir. Soyle ki si-
zhu ve si-zhu yue anlayist ile ilgili ilk metinlerin bu doénemde ortaya ¢iktigi
bilinmektedir (Thrasher, 2014: 62). Bu durumda ipek ve bambu, calgi yapiminda
kullanilan sekiz dogal malzemeden 6nemli ikisini olusturmaktadir.

Boyle bir yaklagim, en azindan Zhou déneminde artik Si-zhu teorisinin var oldugu ve
enstriimantal miizige niifuz ettigi diisiincesini agiga ¢ikarmaktadir. Song hanedanlig
doneminde, saray miiziginde diislisiin basladigi ve halk sarkilar1 agirlikli olmakla
beraber, halk miiziginde biiyiime ve gelisme gozlemlenmistir. Bu donemde,
enstriimantal miizik topluluklarinda da hizli bir gelisme kaydedilmektedir (Lo, 2004:
38). Geleneksel miizik 6rneklerinden olan si-zhu, Cin operasi, halk sarkilar1 ve halk
sanatinin diger tiirleri ile siirekli etkilesim iginde olmus, (Vey, 2013: 39) bagimsiz bir
miizik tiiriine doéniisene dek uzun bir yol gegmistir.

Gorsel 5: Geleneksel Cin Miizigi Toplulugu

Cin’in Jiangsu, Zhejiang eyaletleri dahil Yangtze nehrinin giiney bolgesi ve Sanghay
kenti, zarif “ipek ve bambu miiziginin” dogdugu cografyadir (Thrasher, 2014: 140). Bu
gelenegin birgok bolgesel varyanti bulunmaktadir. En yaygin olani Jiangnansi-zhu
tislubudur. Jiangnan geleneginin yaklasik 400 yillik bir tarihi vardir (Li,1986: 118).
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Gorsel 6: Eski Jiangnan Si-zhu

20. yiizyilin basinda, Sanghay bolgesi Si-zhu geleneginin aktif merkezlerinden birine
dondigiir. Sehrin elit kesimi, hem sosyal etkinlikler, hem de kendi eglenceleri i¢in miizik
yapacak birgok amator kuliip organize ederler. Sanghay bdlgesine ait Si-zhu gelenegi,
bugiin modern Cin halk miizigi orkestrasinin temelini olusturan unsurlardan biri olarak
tanimlanmaktadir. 1954°te, Cin’in dogu bolgesine ait enstriimantal miizik toplulugu
resmi olarak “Jiangnan Si-zhu miizigi” adin1 almistir(Vey, 2013: 39).

Kisaca tarif etmis olsak,“ipek” sozciigii g¢esitli telli ¢algilarin ipekten yapilmis telleri
anlamina geldigi halde, ‘“bambu” ifleme ¢algilarla iliskilendirilmistir. Si-zhu
toplulugunda miizisyen sayisi, bolge ve eser yapisina gore degiskenlik gostermektedir.
Bu, bir fliit ve bir telli ¢alg: ikilisinden bir orkestraya kadar artabilir. Yalniz, miizisyen
sayis1 ne olursa olsun, bu harika miizik kendi dogallig1 ve zarafeti ile digerlerinden ayirt
edilebilir 6geler icermektedir. Geleneksel si-zhu toplulugu genellikle ipek (telli) ve
iifleme (bambu) calgilardan olusmaktadir. “Ipek” tiiriine ait calgilardan erhu, sanxian,
pipa ve yanggin en yaygin kullanilanlardandir’. Diger “ipek” calgilara se, gin, zhu ve
zhéng birer ornek olarak verilebilir. Onlardan se ve zAu zamanla tarihin derinliklerinde
kaybolmustur. Oysa gin (Qigin) ve zhéng (guzhéng) bu gine kadar Cin miiziginde
yastyor. Ayni tip ¢algi olmasina ragmen gin, Cin miizik sanatinda farkli bir konuma
sahiptir. Zira eskiden bugiine gin, yalnizca Cin’in miizigini degil, biitiiniiyle kiiltliriinii
temsil eden ilk ¢alg: olarak gosterilir. Antik ¢agin yiice ve saygin ¢algist olarak bilinen
gin’de 0zel ¢alis tekniklerini Yeremeyev soyle anlatmistir: “Qin’de calma, aym
yiikseklikteki sesten degisik tinilar elde etme sanatidir. Ses tinilarini degistirmek igin
13’den 26’ya kadar siirtme, ¢ekme, telin farkli noktalarina dokunma yontemleri
kullanilir. Hatta bu incelikler arasinda tele gereken giicle basmak igin parmak
uclarindaki kan basinci bile 6nemli sayilmistir. Bu sekilde yalin bir melodinin degisik
tinilarla zenginlestirilmesi miimkiindiir’(2004: 70). Bat1 miizigi tarihinde boyle bir sey
s0z konusu olmamastir.

Cin miizik kiiltlirlinde 6nemli bir yeri olan iifleme ¢algilarin tarihgesi digerlerine gore
daha da eskilere gider. Zhejiang eyaleti sinirlar1 igerisindeki yapilan kazilarda yaklasik 7
bin yi1l dnce Neolitik donemine ait oldugu tahmin edilen calgilar bulunmustur. Bunlar

"Bazen ek olarak topluluga zhonghu calgist dahil edilebilir
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icerisinde delikli kemikler ve kilden yapilmis yumurta sekilli diidiiklere rastlamak
miimkiindiir (Malyavin, 2000: 611). Uflemeler igerisinde “bambu” ¢algilar, en yaygin
aerophone grubunu temsil etmektedir. Cincede Avrupa dillerindeki “fliit” kelimesine
esdeger bir terim bulunmadigindan bambu borudan yapilan calgilar genellikle “fliit”
olarak tanimlanir. Ufleme calgilarin essiz ses cesitliligi, ayn1 zamanda farkli ses elde
etme prensiplerinden kaynaklanmaktadir. Aerophone calgilar genellikle {i¢ ana gruba
ayrilir. Birinci grup calgilarda ses, bir yan fliitte oldugu gibi dogrudan delige iiflenerek
borunun igindeki havanin titresimiyle olusur. Bunlara xiao ve dizi fliti Ornek
gosterilebilir. ikinci gruba ait suona ve guan gibi kamisli calgilarda, iiflenen havanin
kamust titrestirmesi sonucu ses elde edilir. Ugiincii gruba ait sheng, bau gibi ¢algilarda,
vuran havanin metal dilcikleri titrestirmesi yoluyla ses olusur (Thrasher, 2014: 62).

7. Si-Zhu Calgilarimin Timsal Ozellikleri

Si-zhu miizigi {izerine bir¢ok c¢alisma yapilmis olmasina ragmen, c¢algilarin yapisal
ozellikleri, onlarin ses renkleri ve grup iginde birlestirme teknikleri konusuna ¢ok az
deginilmistir. Oysa bu miizige 6zgii ses ve ¢algi kombinasyonu, onu diger enstriimantal
miizik tiirlerinden farkli kilmaktadir. Cin miiziginde calgilar arasinda ahenk ve uyum
saglanmasi temel sartlar arasindadir. Si-zhu miizik toplulugunun yapisini ve ¢algi
birlestirme 6zelliklerini kavramak i¢in bazi temel “ipek” ve “bambu” calgilarin tini
karakteristiklerini incelemek yerinde olacaktir.

Telli galgilar arasinda “Cin keman1” olarak bilinen erhu, si-zhu miiziginin en 6nde gelen
calgisidir. Zarif ve yumusak bir ses tonu vardir. Erhu, genellikle ana melodiyi icra
etmektedir. Ses registerinin fliite gore daha pes olmasi, hafif sesli si-zhu topluluguna bir
artis saglamak icin elverislidir. Tokmaklarla ¢alinan yanggin ¢algisinin temel 6zelligi,
melodileri zarif melismalarla zenginlestirmesidir. Bu melismalari “yusuf¢ugun suyla
temas etmesi” ifadesiyle tanimlamak miimkiindiir (Vey, 2013: 37). Dolgun ve kadife
sesiyle yanggin, melodilere arka plan olusturur. Mizrapla ¢alinan pipa seckin niteliklere
sahiptir. Genis ses alan1 kullanmaya uygun bir yapis1 vardir. Pipa’nin net ve dokunakli
sesi, “suya diisen yapraklarin olusturdugu dalgalara” benzetilir. Uzun sapli xiao san
xian, nadir kullanilan bas sesli calgidir. Pipa, yanggin ve xiao san xian seslerinin
birlesmesi si-zhu topluluguna bir dolgunluk efekti kazandirir (Vey, 2013: 37).

Gérsel 7: Si-zhu Miizigi Toplulugunda Kullanilan Telli (ipek) Calgilar
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Bambu calgilar arasinda gudr fliitii net, parlak ve berrak bir sesiyle digerlerinden daha
farklidir. Qudr sesine “rengarenk ipek kurdelenin siirekli havada donerek riizgarla dans
etmesi” benzetmesi yapilir (Vey, 2013: 2). Sesindeki bu 6zgiir ve parlak karakterle
miizik toplulugunda 6ncii rol oynar. Yan tutularak c¢alinan dizi fliitii aerophone grubun
popiiler calgilardandir. Giir sesli bu calgida neseli dans miizigi ve sarkilar
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seslendirmekle birlikte, ¢esitli doga sesleri ve kuslarin civiltisii taklit etmek
miimkiindiir. Xiao fliitiiniin dizi’ye gore daha algak bir ses tonu vardir. Yumusak sesiyle
xiao, melodilerde genellikle dizi’yi destekler. Her iki fliitte ses elde etme yontemleri
hemen hemen aymidir. Aradaki tek fark xiao’nun dikey tutularak ¢alinmasidir. Kendine
ozgii tinisiyla qudr kulak tarafindan agikga algilanir. Oysa Xiao icin sessiz ve sakin ses
rengi karakteristiktir. Iki ¢algi sesinin birlesiminde zitlik yaratan énemli unsur da budur.
Yapisina gore fliitlerden farkli sheng, ¢ok giir olmayan hos ve boguk sesiyle dizi ve
xiao‘ya birleserek degisik bir ahenk saglar (Vey, 2013: 3). Boyle bir birlesim yontemi
fliitlerin tinlasimini daha da yogunlastirarak gevresel (surround) bir ses efekti olusturur.
Ipek gibi yumusak, sicak nefesin hissedildigi bu gizemli miizigin ritmi bdngui davulu,
kiigik tokmaklar ve pengling zili ile desteklenir. Algak ama keskin sesli bu kii¢iik
vurma ¢algilar zarif miizigi zenginlestirerek ayr1 bir renk katar (Thrasher, 2014: 68).

Gérsel 8: Si-zhu Miizigi Toplulugunda Kullanilan Ufleme (Bambu) Ve Vurma
calgilar
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Hos ve yumusak tinisi, derin etkisi ile digerlerinden ayirt edilebilen si-zhu miizigi, hem
siradan dinleyicilerin hem de miizik alaninda uzman kisilerin gonliinii her daim
fethetmistir. Miizige bir nevi dolgunluk, hacim ve dengeli bir ahenk karakteri
kazandiran yiiksek ve algak sesli ¢algilarin birlesiminden dogan canli ezgiler insanlarin
hayran birakarak zevk almalarina olanak saglar.

Gorsel 9: Klasik si-zhu miizigi toplulugu

Chang Qlao Shenyun Sik and Bambeo Ensemble

Copyright© IntJCSS (www.intjcss.com)-233



<

International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), June, 2019; 5(1): 223-236

Bu boliimde bir 6zetlemeye gidecek olursak, Si-zhu miiziginin yapisal igerigini
metaforik anlamda “kiiciik”, “ince”, “zarif” ve “canli” olarak ifade etmek herhalde
dogru olacaktir. “Kiigiik” karakteristigi, si-zhu topluluguna 6zgii az sayida galgi ve kisa
siireli eserlerin bir gostergesidir. “Ince” 6zelligi, bu miizikte kullamilan calgilarin hafif
bir sese sahip olduguna ve uyumlu tinlasimina isaret eder. “Zarif” nitelendirmesi,
melodiler ve icra islubunda bir zarafet yansimasindan kaynaklanir. “Canli”
tamimlayicisi, Si-zhu miiziginin dogaglamaya dayali bir icra yontemiyle yapildigini
ortaya koyar. Boyle ilging ifadeler, si-zhu miiziginin inceliklerini daha derinden
kavramayi saglar.

8. Bulgular Ve Tartisma

Bugiine kadar Cin miizigi hakkinda olduk¢a ¢ok sey yazilmasina ragmen, bu konu
simdiye kadar 6nemini korumaya devam etmektedir. Bu durum bir bakima, Uzakdogu
sanatinin bu kiiltiirel unsuruna giderek artan bir ilgi gosterildigi, derinden incelenip
kavrandigi anlamma geldigi demektir. Siir, felsefe, tip alanlarinin yani sira Avrupa
toplumunun diistincesine aktif bir sekilde niifuz eden Cin miizigi, giderek daha da artan
bir kiiltiirel alan kazanmaktadir.

Geleneksel Cin miizik kiiltiirii ele alindig1 bu aragtirmanin sonucunda iki temel bulguya
ulasiimigtir. Ik bulgudan anlasilacag gibi, cok eskilerden beri ipek ve bambu Cinliler
icin estetik, felsefi ve etik kavramlar ifade etmekle birlikte pratik uygulamada da
degerlendirilmis, bu iki iriin bir¢ok telli ve iifleme ¢alginin yapiminda kullanilmisgtir.
Bu baglamda si-zhu kavrami, ipek ve bambu ¢algilarin dogrulanmis akustik bir
kombinasyonu olarak ifade edilmektedir. Zhou doneminde baslayan si-zhu miizik
gelenegi, faaliyetini yirminci yiizyila kadar hi¢ durmadan devam etmistir.

Cin ¢algi sanatinin temellerinden birini olusturan geleneksel ba yin siniflandirmasinda
bu iki unsurun 6nemi, elde edilen bir diger bulgudur. Basta ipek ve bambu olmak {iizere,
temelinde calgilarin dogal ve biyolojik birlesimi yatan bu smiflandirmanin en belirgin
ozelligi, bir sesin digerinden timisina, giirliik ve yiikseklik kalitesine gore farkli
olmasidir. Zira eski Cin’de ¢alginin ses rengine daha ¢ok dnem verilmis, ¢algi yapilan
her malzemenin belirli bir degeri olduguna ve bunun bir sekilde insani etkiledigine
inanilmigtir. Ba yin smiflandirmasi Cin miizik kiiltiiriiniin yalnizca Zhou déneminin
degil, daha 6ncesine ait gelismisligini yansitmaktadir. Bu durum, dncelikle galgilarin ve
onlarin akustik Ozelliklerinin miizik kuramlarinin estetik normlarina uygun sekilde
detaylandirma derecesi ile kanitlanmaktadir. Ayrica ba yin, sadece calgilart yapildigi
malzeme tiirline gore ayirmakla bitmez. Bu, ses farkindalik durumunun bir yansimasi,
temelinde seslerin birbirleriyle olan birlesimini igeren akustik bir sistem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

9. Sonug¢
Yukarida belirtilen bilgiler dogrultusunda, elde edilen sonug su sekilde 6zetlenebilir:

¢ Cin kiltiirtinde ipek ve bambu muazzam bir 6neme sahiptir.

e Cin calgilan i¢in tamamen farkli bir siniflandirma ilkesi uygulanmasina ragmen,
calgi kiiltiirinde “ipek” ve “bambu” terimleri bir bakima “telli” ve “iifleme”, bir
baska degisle chordophone ve aerophone gruplarina karsilik vermektedir.

e Si-zhu kavrami hangi kontekst i¢inde olursa olsun, dncelikle “ipek-bambu” anlami
ifade ederek, terimi olusturan hiyerogliflerin orijinal manasin1 koruyan bir

Copyright© IntJCSS (www.intjcss.com)-234



<

International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), June, 2019; 5(1): 223-236

faktordiir. Cin’in felsefi etik degerleri ile baglantili olan si-zhu, bu anlamiyla miizik
sanatinin etkin geleneklerinden biri seklinde yansimasini bulmustur.

e Ba yin sadece galgilar1 gruplara ayiran bir simiflandirma olmakla birlikte, belirli
calgt sesleri ile uyum ve denge saglamanin bir yoludur. Ba yin, calgilar tiirlerine
gore ayirmakla sinirli kalmayan, ayni zamanda farkli galgi seslerinin birlesimi
fikrine dayali geleneksel bir smiflandirmadir. Zhou doneminden bu yana, kiiltiir
iginde gelisen ba yin, “si-zhu” kavramina yeni bi¢imsel ve anlamsal niianslar da
getirmistir.

Bir¢ok Avrupa calgilar1 gibi gelistirme ve iyilestirme siireci gecirmeyen gesitli Cin
calgilart biiyiik dlgiide halk kiiltiiriiniin bir unsuru olarak kalmistir. Eski miizigin bu
essiz temsilcileri, antik donemin miizik kiiltiirii ile ¢agdaslik arasinda dogrudan bir
baglanti kurabilme olanagi saglamaktadir. Zaman iginde Zhou doneminin miizigi
kaybolup gitse de, giiniimiizdeki bu galgilar tasarimlarinda, seslerinde, estetiklerinde
eski miizigin ruhunu tagimakta ve yasatmaktadir. Tarihi yazilarda adi gegen giigin, xiao,
xun, sheng calgilarma bugiin bile rastlamak miimkiindiir. Uzerinden ¢ok uzun zaman
gecmesine ragmen bazilar1 eski goriiniislerini hala korumaktadir.

Biitiin bunlarin yaninda, bir si-zhu yue fikri, Cin miizikolojisinde bu konuda yapilan
aragtirmalarin ayrilmaz ve merkezi bir pargasi olarak kalmaya devam etmektedir. Bir
siz-hu topluluguna 6zgii tinisal kombinasyonher ses i¢in incelik, dis giizellik zarafeti ve
i¢ sadelik olusturmay1 amaglamak olarak ifade edilebilir. Bu durumda yue olgusu, belirli
bir calgi tinis1 olmaktan ziyade, kiiltiirde olusmus ses standardina, ses elde etme
yontemlerine, akustik alana, karsilik vermektedir. iki bin yil 6nce ortaya cikan ve
degerini korumaya devam eden si-zhu yue kavraminin kapsami ve anlamlar spektrumu,
Cin miiziginin hem felsefi, kuramsal ve tarihi, hem de pratigi agisindan bugiin de
giincelligini stirdiirmektedir.
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