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KERRY JAMES MARSHALL’IN ‘DE STYLE’ ESERINDEKI SiYAH IMGELERIN GOZLERI
oz
imge, biliyik bir yikimin ardindan ortaya c¢ikan olusumdur. Bu
yikim melez bir gerceklidin olusmasina neden olmaktadir. Her sanatci
hybrid formlardan vyeni Dbir gergeklik dinyasi insa etmektedir.
Sanatg¢ilarin insa ettidi bu yeni gercgeklik alanlari bazi durumlarin On

plana c¢ikmasina neden olmaktadir. Iste bu badlamda Kerry James
Marshall eserleriyle vyarattidi o yeni gergeklik alanlarinda siyahi
1rka on plana cikmistair. Yani aslinda siyahi olan sanatci

yaraticiligini yine siyahilere Dborgludur. Siyahlarin beyaz kiltirin
egemen oldudgu toplumlarda vasadigi Otekilestirme sanatc¢inin temel
konusudur. ‘De  Style’ eseri bu kaygilarla ortaya c¢ikmis Dbir
calismadir. Eserin ismi Mondrian’nin soyut sanat hareketine Dbir
gondermedir. Eserde imgeler tamamen siyah bir leke olarak karsimiza
gegmis ve Otekilestirme duygusunu bu sefer bize hissettirmislerdir.
Oteki konumuna diisen izleyici bu yolla kendisini derin bir
sorgulamanin igerisinde bulmustur. Peki, siyah imgelerin gdzleri ne
durumdadir? Siyah imgelerin gbzleri, tim bunlarin yani sira bizi
kiskaca alarak sorguya c¢ekmistir. Cinkl bize karsi Ustiin olan siyah
imgeler ve onlarin gdzleridir. Iimgelerin gdzlerindeki beyazlik
varlidin varolus noktasidir. Oze acilan kapidir.
Anahtar Kelimeler: Imge, G&z, Bakis, Kerry James Marshall,
De Style

THE EYES OF THE BLACK IMAGES OF THE KERRY JAMES MARSHALL'S ‘DE STYLE'

ABSTRACT

The image 1is a formation that comes into existence after a
major destruction. This destruction leads to a hybrid reality being
formed. Therefore, each artist constructs a new world of reality from
the hybrid forms. These new reality spaces the artists have
constructed cause various cases to come to the forefront. It 1is 1in
this context that Kerry James Marshall brings the black race to the
forefront in the new reality spaces he has created with his work.
Actually, the artist who is black, owes his creativity to other black
people. The marginalization black people experience in societies where
white culture is dominant is the artist’s main theme. His work ‘De
Style’ is created with these concerns. The work’s name is a reference
to Mondrian’s abstract art movement. The images in the work face us as
a completely Dblack mark and this time give us the sense of
marginalization. The viewers who have become the other, thus find
themselves in a deep state of questioning. Then what of the eyes of
the black images? Alongside all this, the eyes of the black images
have seized and interrogated us. Because what 1s superior to us are
the black images and their eyes. The white in the image’s eyes are the
being’s point of existence. It is the door that opens to the self.
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1. GIRis (INTRODUCTION)

Her vyaratim bigimi 0Ozinde bir melezlik igermektedir. Bu sancili
yaratim sirecinde nesne baskalasima ugrayarak doénlisir ve melez bir
imge haline gelir. Yikmalardan olusan bir toplam meydana gelmis olur.!
“Parcalandikca, anatomiye her anlamda yatirdikca blitinin
anlamsalligina yonelmek: Iste ilk adim. Bir ‘moment’ seciyorum, yola
koyulurken —-onu, sonunda, bir baska ‘moment’ in gercekligiyle
bulusturmak icin ..” (Batur, 2009:10). Sonrasinda da ortaya c¢ikan sey
bircok farklzi ‘moment’ten tliremis hybrid formlar toplamidir. Bu
formlar kimi zaman Sartre’da sinek olarak, kimi =zamanda Cezanne’de
oldugu gibi parcalanmis gerceklikler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
konuda May’in de bahsettigi gibi, ortaya ¢ikan tim bunlar sanat¢inin
yvasadigi gorinin birer parcasidir ve bu gdri, sahnenin bazi yanlarinin

disarida birakilmasini, bazi yanlarinin ise daha fazla one
cikartmasini daha sonra Dbilitiniin yeniden diizenlenmesini icermektedir
(2015:95) . Zaten sanatcilarin yaptidi seyde tamamen budur. Ornegdin
Peter Doig (GOrsel 1) fiziki dis mekdnlardan etkilenerek kendini wvar
ederken, Bacon (Gorsel 2) 1ise imgelerini i¢ meké&nin esiri haline
getirir. Cunkldi sanatg¢i ne yaparsa yapsin var etmek i¢in bir seye
mutlaka muhtactir. Bu muhtaclik durumu her sanatcida farkla
gerceklikleri o6n plana c¢ikartmistair. izleyici ortaya c¢ikan bu

gerceklige karsi vyeni bir pozisyon almaktadir. Tipki izleyicilerin
Kerry James Marshall’in siyah imgelerinin g&zleri karsisinda aldigdi
pozisyon gibi bir durum yasanir. Peki, &zellikle sanatg¢inin ‘De Style’
eserindeki bize dodru Dbakan gdzler karsisinda nasil bir durus
sergileriz? Siyah imgelerin gdzleri neden dodgrudan bize bakmaktadir?.
Literatiir taramasina dayali bu c¢alismada, Kerry James Marshall’in
yvaratim siirecine deginilecek ve sonrasinda sanatc¢inin De Style
eserindeki imgelerin gbzleri felsefi ve sanatsal acidan
degerlendirilecektir.

Gorsel 1. Peter Doing, Yansima, 1997, Gravir Baski, 557x455mm, Tate,
Londra, Ingiltere
(Image 1. Peter Doing, Reflection, 1997, Gravure, 557x455mm, Tate,
London, UK)

! Picasso, kendi sanati ile ilgili sdéyle demistir; “Bir resim yikmalardan olusan bir
toplamdir” (Akt. Berger, 1989:31).
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Gérsel 2. Francis Bacon, Uc¢ Figiir ve Portre, 1975, Tuval Uzerine Yagla
Boya ve Pastel, 1981x1473mm, Tate, Londra, Ingiltere
(Image 2. Francis Bacon, Three Figure and Portrait, 1975, 0il on
Canvas and Pastel, 1981x1473mm, Tate, London, UK)

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calisma, Kerry James Marshall’in De Style eserini literatiire
kazandirmak adina Onemlidir. Ayrica De Style eseri farkli sanatsal ve
felsefi baglamlarda incelenerek literatiire zenginlik katilmistir. Her
imge belirli mesajlara sahiptir fakat imgeyi sadece wvarligi ile
anlamlandirmak kimi =zaman vyeterli olmayabilir. Iste bu noktada
6zellikle Kerry James Marshall’in De Style eserindeki siyah imgelerin
gozleri bu olasi anlam bosluklarinin doldurulmasini beklemektedir.
Gozlerdeki Dbu olasi anlam bosluklari imgelerin Ozlerine 1iliskin
géndermelerle doludur. Imgelerin varoluslarina iliskin tim ipuclari
siyah imgelerin godzlerindedir. Tim bu nedenlerden dolayi imgelerin
varoluslarina iliskin bu olasi anlam bosluklarinin doldurulmasi adina
bu calisma O6nemlidir.

3. YONTEM (METHOD)

Bu calisma nitel arastirma modelinde betimsel bicimde
tespitlerin vyapildigi Dbir c¢alismadir. Calismada Dbelirlenen konu
kapsamindaki kaynaklara ulasilmis ve farkli sanatgilarin eserleriyle
ilgili iliskiler ortaya koyularak gerekli gdrsel icerikler ile
zenginlestirilmistir. Bu baglamda kaynak incelemelerine bagli olarak
konu ile ilgili tespitlerde bulunulmustur.

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSION)

Sanatg¢ilarin olusturmus oldugu her imge kendi yasam
gergekliklerine gdéndermelerle doludur. Sanat¢inin imgeler diinyasi
kendi gergekliginin yansimasidir. Bu yansimayil Ozellikle Kerry James
Marshall’in De Style eserindeki siyah imgelerinin gdzlerinde gdrmek
mumkindir. Siyah imgeler gerek Kara Walker gerekse Jean-Michel
Basquiat’in eserlerindeki gibi bir wvarlik bildirimidir. Fakat Marshall
De Style eserinde tim Dbunlarin Otesine gegerek siyah imgelerinin
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gozleriyle karsisindaki O6zneyi sorgulamaktadir. Siyah imgelerin Dbu
bakisi sirasinda kendi 0Ozlerine iliskin anlamlar ortaya c¢ikmaktadir.
Calismanin diger alt basliginda bu anlamlara iliskin farkli bulgular
tartisilacaktair.

4.1.'‘De Style’ Eseri Baglaminda Siyah Imgelerin Gézleri
(The Eyes of The Black Images Context of ‘De Style’)

Her vyaratim Dbic¢cimi wvarlidini kodlarini tasididi gerceklide
borcludur. Ornedin; yaraticilidini Piet Mondrian adaclara, Baltus yeni
yetme c¢ocuklara, Kerry James Marshall ise yaraticiligini siyahi irka
borcludur. Peki, Kerry James Marshall eserlerinde siyah imgeleri neden
6n plana c¢ikartmistir? Siyahi olan sanatg¢i Amerika’da ki siyahlarin
beyaz kiiltirin egemen oldugu toplumdaki Otekilestirilmeyi dogdrudan
yasamistir. Sanatc¢inin ic¢inde bulundugu bu Dbaski siyah figlirlerin
ylizeye vyayilmasina neden olmustur. Yiizey biyllk ve derin siyahliklar
ile parcalanmistir. Bu vyaklasim bi¢imini sanat¢inin 1993 vyilinda
yapmis oldugu De Style eserinde gdrmek mimkiindiir. Bu esere iliskin
Gompertz soyle demistir; “Baslik Piet Mondrian’in yirminci vyizyil
baslarindaki soyut sanat hareketine bir gdnderme, ancak Marshall’in
resminde soyut hicbir sey yok. Hepsi siyah dort miisteri ve Dberberin
kendisiyle bir Afro-Amerikan kiltiri ikonografisi mevcut. Dikey ve
yvatay ¢izgiler Mondrian’in modernist estetidini anistiriyor, resimde
kullanilan renkler de Hollandali ressamin sevdigi temel renklerden
secilmis daha ¢ok” (2018:154). Marshall, kompozisyonu parsellemesi ve
renk secimi acisindan Mondrian’a sanatsal anlamda bir selam
gondermektedir. Ayrica sanat¢inin resmin biitiiniinde tercih ettigi siyah
ve vyesil renkler Afrika bayragina atifta Dbulunuyor gibidir. Eser
gdrinenin c¢ok Otesinde gorinmeyen gizli anlamlara sahiptir. “..imge,
valnizca goérinmeyeni goériniir kilan bir c¢erceve dedil, ayni =zamanda
gorinmeyeni kendi ig¢inde saklayan ve ardinda tikenmez Dbir c¢eyiz

barindiran bir perdedir. Goruntintin ic¢inde gizlenen kér alan,
gorintiinin i¢inde o olmayan baska bir seyi daha harekete gecgirir”
(Sayin, 2013:12). Yani gorinir olmayan kor alan goriniirligin tarafina
gecmektedir.

Gérsel 3. Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, Tuval Uzerine Yagla
Boya, 82x1l4cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda
(Image 3. Van Gogh, Potato Eaters, 1885, 0il on Canvas, 82x11l4cm,
Van Gogh Museum, Amsterdam, The Netherlands)

Kerry James Marshall’in De Style (Goérsel 5) eseri Mondrian’la
olan badglantisinin yani sira Van Gogh’un Patates Yiyenler (GOrsel-3)
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eseriyle de iliskilendirilebilir. Kuskusuz her iki c¢alisma farklz
kaygilar icerisinde {Uretilse de De Style eseri Patates Yiyenler’in
ginimiiz versiyonu gibidir. Van Gogh siyah bir arka planla imgelerini
O0ne c¢ikartirken benzer islem Marshall’da tersine islemekte ve beyaz
bir arka plan Uzerinde siyah figlirler belirmektedir. Ayica De Style
eserinin mekdninda yer alan parcalanmalar ve detaylar, detaysiz olan
figlirleri o6n plana itmistir. Bunlarin vyani sira Patates Yiyenler
icinde bulundudu kosullarla bize olan elestirisini yaparken, De Style’
de ki figlirler hem siyahi wvarligiyla hem de Dbakislariyla bizi
sorgulamaktadir. Patates Yiyenler’deki imgelerin bulundugu mekdn ve
gblgelerin olusturdugu karanlik izleyiciyi icine cekmekte ve
6tekilestirilmis insanlara pencere acmaktadir. Resmin genelinde bir
karanlik s6z konusudur. Bu durum figlrlerin icinde bulundugu zorludu
yasamamiza neden olmaktadir. Benzer bir durum ayni sekilde Marshall’in
De Style eserindeki siyah figlirlerde karsimiza cikmaktadir.
Marjinallesmis olan vyari kimliksiz figlirler sadece Dbakmaktadir.
Varliklari ylizeyde siyah bir leke olusturmustur. Bu siyah leke o kadar
gliglidir ki sanki figlirler sinirlarindan kesilip ¢ikartilmis gibidir.
Hatta imgelerin Dbu hali Kara Walker’in (Gorsel 4) calismalarini
hatirlatmaktadir. Tipki Walker’in imgeleri gibi Dbeden c¢ikartilip
atilmis ve geriye siyah bir Dbosluk kalmistir. Walker’in da amaci
Marshall gibi siyahileri on plana cikartmaktadir. Bu amac
dogrultusunda siyah imgeler resme vyayilmistir ve varlidin baslangig
noktasi burasidir. Bu baslangi¢ noktasina yani imgenin 0Oziine inmek
gdzlerden acilmis olan deliklerle mimkiindlir. “Kimin vya da ne’yin
tasarimi olabilecedini bir an unutup, gdvdenin tasarim labirentlerine
gitmek, baslangici orada aramak” (Batur, 2009:9). Iste o labirente
girmek ve baslangica ulasmak siyah imgelerin gozleriyle mimkindir.
Zaten tam olarak resimdeki imgelerin olumsalligi da burada
baslamaktadir. De Style eserindeki gbvdelerin yani imgelerin
baslangicina ulasmakta bu sekilde mimkiindir.

Gorsel 4. Kara Walker, ‘Cehenneme veya Atlanta'ya Git, Hangisi
Once gelirse’ sergisinden, 2015, Victoria Miro, Londra, Ingiltere
(Image 4. Kara Walker, 'Go to Hell or to Atlanta, whichever comes

first' from exhibition, 2015, Victoria Miro, Londra, Ingiltere)

Siyah imgeler kendinde-varlidin olumsallididir.? Yani kendi ozlni
kendisi ig¢inde barindirandir. Hatta 0Oyle ki figlirler imge olmaktan

2 “Kendinde-varlidin olumsalligi adini verecedimiz sey de budur. Ne var ki, kendinde-
varlik, ayni sekilde, bir mimkiin olan’dan da tiretilemez. Mumkin olma, kendi-ig¢ine ait

bir yapidir, yani varlidin &teki bolgesine aittir. Kendinde-varlik, asla mimkiin de,
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cikmis tas kesmis birer wvarlik haline gelmislerdir. Kaskati kesilmis
bigcimde oOntmiizde durmuslardir. Yasayan ve nefes alan varliklar biitdnl
karsimiza dikilmistir. Kerry James Marshall bunu nasil basarmistir?
Bunun nedenini Sartre’in su dislinceleriyle 1iliskilendirmek vyerinde
olacaktir; wvarlik ©6zle baglanti kurmaktadir. Seyler genel olarak
‘vardirlar’ fakat o6zlerini ifsa etmeleri gerekir. 0Oz, wvarligin asil
kdokenidir ¢tnkidl varlik oOzden kopartilirsa ‘sade ve bos dolaysizlik’
haline gelir (2011:61). Bu noktadan bakildiginda De Style eserindeki
siyah imgeler Ozlerini ic¢inde Dbarindiran varliklardir. Imgelerin
6zlerine iliskin olasi anlamlar gdzlerinde gizlidir. Siyah imgelerin
gdzleri varliklarinin kdklerine gdndermelerde bulunmaktadir. Peki, De
Style eserindeki siyah imgelerin gbzleri baska hangi anlam
bosluklarini doldurmaktadir?

Gorsel 5. Kerry James Marshall, De Style, 1993, Tuval Uzerine Akrilik
ve Kolaj, 264.2x309.9cm, Los Angeles Sanat Miizesi, ABD

(Image 5. Kerry James Marshall, De Style, 1993, Acrylic and Collage on
Canvas, 264.2x309.9cm, Los Angeles Museum of Art, USA

Siyah imgelerin gbdzlerini Roland Barthes’in, vyaklasimi ile
metaforik olarak yumurtaya benzetmek mumkindir.3 Hatta bu durum baska
metaforik cesitlemelere de kapi aralamaktadir. Ornegin, siyah
imgelerin godzleri beyaz bilyelere de benzemektedir. Gozler, karanligin
icerisinde parlayan goz alici beyaz bilyeler gibi karsimizda
durmaktadir. Tim bunlarin yani sira siyah imgelerin gdzleri vyilizeyde
kiicik beyaz delikler olusturmustur. Gl¢lid siyahligin igerisindeki bu
kiicik beyazliklar bakis koridorunu olusturmaktadir. Imge ile aramizda
bakis koridoru olusmadan o&nce bu deliklerde gdzii aradigimiz an gdzin
kayboldugu hissine kapiliriz. Yani biuylk bir bosluk hissi hissederiz.
Zaten Lacan’in da bahsettigi gibi, ©Oznenin Otekiyle olan iligkisi
tamamen bir bosluk sirecinden dodmaktadir (2013:219). Bu dongisel ve
diyalektik siirecte gdz, varlik olarak pasifize olurken yerini bakisa

imkédnsiz da dedildir, o vardir. Bilincin -antropomorfik terimlerle soéyleyecek olursak-
kendinde-varligin fazladan oldugunu soylerken ifade edecedi sey, yani onun kesinlikle
hic¢cbir seyden, baska bir varliktan da, bir mimkin olandan da, =zorunlu bir yasadan da
tliretilemeyecedini sdylerken ifade edecedi sey, iste budur” (Sartre, 2011: 44).

3 “ani Goz, gdrsel metaforun farkli “duraklari”na benzeyen bir nesneler karmasasinin
matriksi gibidir. Ilk cesitlenme gdz ve yumurtadir. Bu hem bicimi hem de icerigi (mutlak
olarak farkli olsalar da bu iki nesne beyaz ve damla big¢imindedir) etkileyen ikili bir
cesitlenmedir” (Barthes, 2014: 77,78) . Zaten Barthes’in Dbahsettigi gibi Georges
Bataille’in Go6ziin Hikayesi oziinde metaforik bir diizendir.
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birakir. Tipki Jean-Michel Basquiat’in Otoportre (Gdrsel 6) eserindeki
gibi bir durum yasanmaktadir. Bu otoportrede bakis esnasinda gozler
tamamen yok olmus ve vyerini sadece beyazliga Dbirakmistir. Kendi
resmini yapan siyahi sanatgil sadece siyah bir imge ve gbz
deliklerindeki beyazlikla oradadir. Otoportredeki Dbeyaz delikler
Basquiat imgesinin gozleridir. Fakat karsisindaki Ozneye teslim olmus
gézlerdir. Iste tiim bu nedenlerden dolay1 Jean-Michel Basquiat’ain
eserindeki gbzler pasifize olurken Marshall’in De Style eserindeki
siyah imgelerin gozleri pasifize olmadan karsisindaki &zneyi dogrudan
dikizlemektedir. Goézler, figlrlerin wvarlidini percginlemekte ve adeta
‘Ben de buradayim!’ demektedir.

Gorsel 6. Jean-Michel Basquiat, Otoportre, 1983, Ka&gJit lzerine
Akrilik, Panele Monte Edilmis, 91.5x6lcm, Koleksiyon Thaddaeus Ropac,
Paris-Salzburg
(Image 6. Jean-Michel Basquiat, Self-Portrait, 1983, Acrylic on paper,
panel mounted, 91.5x6lcm, Collection Thaddaeus Ropac, Paris-Salzburg)

De Style (Gorsel 5) resmi sanki berberde bir aksamiistii ¢ekilen
ani1 fotografi gibidir. Sol tarafta ayadini ayaginin Ustliine atmis figir
hari¢ imgelerin hepsi poz vererek durmaktadir. Belki de gdzler bu
nedenle oldukca birbirine benzer sekilde sakindir. Fakat diger yandan
imgelerin kimliklerine dair tek ipucu 1ise gdzlerdir. Bu kimliksiz
bedenlerin burnu ve adizi adeta imgenin gdzleridir. Hatta sanki
imgeler gdézlerindeki beyazliktan nefes almaktadir. Oyle ki bir an icin
beyaz gobzler kapanacak olursa imgeler o&limin esigine gelecek gibidir.
Varoluslari beyaz noktaya baJlanmistir. Imgelerin vyasam kaynadi ve
61Uim noktasi orasidir. Bu kicik beyaz noktalara karsin siyahin varlig:
anit gibi karsimiza dikilmistir. Ustelik iddiali ve kudretli bir anit.
Cotter’e gbre bu durumun nedeni, Afrika-Amerikan glindelik hayatinzi
resmeden Marshall’in bunu bilinc¢li olarak anitsallastirmasidir (2016,
https://nyti.ms/2B6gEB7). Tipki siyahilerin wvarligi gibi. Iste bu
noktada Marshall, elestirel Dbir sekilde bu duruma olan bakisimizi
sorgulamaktadir. Sanat¢i genel olarak bu misyonu yiklenmistir c¢lnki
Marshall’in da dedidi gibi; bir sanat miizesine gittiginizde karsilasma
ihtimali en az olan sey siyah bir insan resmidir. Sanat ve glizellik
hakkinda fikirler s6z konusu oldugunda, siyah figlir vyoktur (Akt.
Isenberg, 2017, https://lat.ms/2mKIeUB). Ideal bir beyaz ten rengi
veya alisilmis olan dider tim algilarin higbiri yoktur. Tam da bu
noktada Marshall beyaz duvarlara imgeleriyle siyah delikler acmakta ve
onlarin bevyaz gdzleriyle bizdeki saskinliga gbzlemlemektedir.
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Sanatcinin bu olasi rdntgenciligi bize karsi oynanan bir oyundur. Kim
bilir belki de bu ylzden sanatg¢i yansiyan aynanin gorinir tarafinda
degildir. Velazquez’in ‘Nedimeler’ de oynamis oldudu oyunun farkla
versiyonunu ‘De Style’ eserinde yasariz. Sanatg¢li yansima alanindan
cekilmis ve sahneyi bize birakmistir. Aslinda bu durum agik bir
ylizlestirme sahnesidir. Tipki Jacob Lawrence’in Goécmenler Biyik
Sayilara Ulasti (Gorsel 7) eserindeki gibi bir ylizlesme sahnesidir.
imgelerin wvarliklari Lawrence’in Goé¢ Serisindeki gibi  ylziimiize
carpmaktadir. Fakat Lawrence, Afro-Amerikan kiiltlrine iliskin mesajlar
barindiran resimlerinde imgelerinin wvarligiyla bizi ylizlestirirken,
Marshall 1se hem imgelerinin varligiyla hem de gdzleriyle Dbizi
ylizlestirmektedir. Siyah imgelerin gdzleri &znenin kacamak bakislarina
izin vermemektedir. Bu durum her ne kadar karsisindaki Ozneyi rahatsiz
etse de Marshall amacina bu sekilde ulasmaktadir.

- e e—— — - e 2ot

Gorsel 7. Jacob Lawrence, Goc¢menler Biiylik Sayilara Ulasti 60. Panel,
Go¢ Serisi, 1940-1941, Panel Uzerine Yagli Boya, 45x30cm, Modern
Sanatlar Miizesi, NY Bayan David M. Levy'nin hediyesi, New York, ABD
(Image 7. Jacob Lawrence, Immigrants Reached Big Numbers/Migration
Series of Panel 60, 1940-1941, 0il on Panel, 45x30cm, Museum of
Modern Art, NY Gift of Mrs. David M. Levy)

“Augustinus’a gbre, gdz bir vicdan organiydi; Platon’a gdre de
boyleydi; gercekten de, "teori" so6zciiginin kokli Yunanca theoriaaii ve
"bakma", "gbérme" ya da -bugilinkil kullanimda, 1sikla fiziksel karsilasma
ve anlamayil birlestiren- "aydinlanma" manasina gelir” (Sennett,
1999:24). Aslinda siyah imgelerin gdzleri Marshall’in vicdanina c¢ikan
bir kapidir. Cinkl sanatci eserinde kendi deneyimlerinin yansimalarini
bize vyansitmaktadir. Iimgeyi var eden de, imge de sanatg¢inin
kendisidir. Yasamin siyahiler tarafindan gdriinen tim gercgeklikleri
onimliize ayrintili sekilde koyulmustur. Resimde gdriinen siradan bir
berber salonudur fakat aslinda gOriinenin c¢ok Otesinde Dbir yasam
imgelerin gozlerinde yasanmaktadir. Yani goriiniir olanin disinda baska
bir gdriniirliik penceresi ag¢ilmistir. Peki bu nasil gerceklesmistir? Bu
durumla 1ilgili olarak Deleuze; Klee’nin #nldi formilinden bahsetmekte
ve buna gbre resmin ‘goriineni vermek dedil, goérintr kilmak’ oldugu
goristini. ortaya koymaktadir. Yeni resmin gdrevi, goriniir olmayan
kuvvetleri goriniir kilma denemesi olarak tanimlanir (2009:58). Bu
kuvvetleri acifa c¢ikarmak duyumsamanin mantidini olusturur. Imgenin
6ziine giden yolda burasidir. Iste bu noktada Kerry James Marshall
‘goriinmez olani nasil gorinir kilabilirim?’ sorusuna siyah imgelerin
gbzleri ile cevap vermistir.
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Gorsel 8. Kerry James Marshall, De Style (Detay), 1993, Tuval Uzerine
Akrilik ve Kolaj, 264.2x309.9cm, Los Angeles Sanat Miizesi, ABD
(Image 8. Kerry James Marshall, De Style (Detail), 1993, Acrylic and
Collage on Canvas, 264.2x309.9cm, Los Angeles Museum of Art, USA)

Siyahi vyasamin tim detaylari tuvalin ylizeyine yansimis ve bu
ortami soluyan imgeler gozleriyle bizi bu auranin ic¢ine kitlemistir.
Belki de bu nedenle kuafdr salonuna giren kisi hissine kapiliriz. O
anda kuaforiin isini bitirmesini bekleyen kag¢ kisi wvardir acaba diye
bir soru kafamizdan geger. Bu anlik sorgulama esnasinda siyah
imgelerin godzleri oOnce bizi tanimak sonra da selam vermek adina
dikkatli sekilde bakmaktadir. Hatta bu esnada bize o kadar dikkatli
bakarlar ki bir siire sonra yabancilasan biz oluruz. Yabancilik hissi
figlirlerin artan baskisi ile bizi daha fazla sikistirir. Sonu gelmeyen
bu otekilestirmeyi su sekilde acg¢iklamak mimkiindiir; “Her bakis karsi
varligin gizini elinde tutarak kisiyi nesnelestirir. Bu nesnelestirme
esnasinda karsidaki kendini bizden daha iyi taniyamaz. Her kim olursa
olsun biz onun o bizim gdrinir olmayan tarafimiza sahiptir” (Altas,
2018:24) . Fakat buna radmen biz onlarin goériinir olmayan taraflarina
ilk anda erisemeyiz. Bu nedenle siyah imgeler gozleri ile bizi ele
gecirmis ve kisa slrede bize sahip olmuslardir. Varliklari bizim
varligimiza Ustiin gelmis ve bizi oOtekilestirmislerdir. Iste bu
noktada vyeni bir durumla karsi karsiya kaliriz. Gig¢lli, Dbaskin ve
egemen olan siyahlardir. Genel algi tersine islemis ve sanatg¢inin asil
mesajl bu sorgulama ile ortaya c¢ikmistir. Siyahlarin varlidini temsil
eden imgeler biitiini bu sayede bize empati kurdurmustur.

5. SONUG VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Sanatc¢ilarin ortaya koydugu hybrid bicimler farkla
gériintirliikleri goériniir kilmak icindir. Imge gériiniir hale gelmeden &nce
baskalasima udgrayarak evrimlesir. Bu evrimlesme stirecinde kimi

sanatcilar vyasam formlari {izerinden vyeni Dbir gercgeklik olustururken
kimi sanatg¢ilar ise ig¢inde bulundugu varolussal sikintilari ac¢iga
cikarir. Kerry James Marshall’in De Style eseri bu wvarolussal durumu
net bir sekilde ortaya koymaktadir. Siyahilerin ig¢inde Dbulundudu
Otekilestirilmis yasam bigimi ylzeyde siyah imgeler olarak karsimiza
¢ikmistir. Hig¢ beklemedigimiz anda siyahlarin wvarligdi mekdna hakim
olmustur. Bu sekilde imgeler gdzleriyle kendilerine alan acmakta ve
bizi sorgulamaktadir. Yani aslinda her sey tersine islemistir. Bir
anda Otekilesmis olan onlar dedil bizizdir. Bdoylece kendi icimizde
derin bir muhakeme siireci baslar. Bu esnada bir anit gibi karsimiza
dikilmis olan siyah imgeler ug¢suz bucaksiz karanlidi ile bizi igine
ceker. Imgelerin varolus noktasi onlarin gdzleridir. Biiyiik siyahlidain
icerisindeki gdzler siradan Dbeyazliklar degildir. Hig¢lige bizi
yuvarlayan derin kuyulardir. Ayni zamanda farkli diinyaya ag¢ilan bir
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koridorun giris kapisidir. Dolayisiyla Kerry James Marshall’in De
Style eseri karsisindaysaniz o siyah kuyuya diusmemek ya da o kapidan
iceri girmemek imk&nsizdir. Ayrica Kerry James Marshall, siyah
imgeleriyle Kara Walker gibi bir wvarlik bildirimi yapmaktadir. Afro-
Amerikan kiltlirtne sahip insanlar yigini beyaz ylizeye yayilmistir. Bu
sayede onlarin diinyasina giris yapmamak imkdnsizdir. Iste bu noktada
Marshall, siyah imgelerinin godzleriyle bu iletisimi gliclendirmistir.
Imgeler sadece varliklariyla dedil gbézleriyle de iletisime gecmistir.
Bu sayede imgelerin varoluslarina iliskin &ngoriiler ortaya c¢ikmistir.
Iimgelerin hissettigi duygular, sdylemek istedigi diisiinceler gdézleri
araciligi ile ac¢iga cikmistir. Calismada varilan sonuclardan hareketle
genel oOneriler sdyle Ozetlenebilir:

e Kerry James Marshall’in De Stle eserindeki siyah imgelerin
gozleri farkli bakis acilarinda tekrar ele alinabilir.

e Her imgenin karsisindaki oOznesiyle bir iletisim big¢imi wvardir.
Ornedin; Marshall, siyah imgelerindeki gdzleriyle bu iletisimi
saglamaktadir. Bu baglamda farkli sanatc¢ilarin imgelerindeki bu
sanatsal iletisim bicimleri ortaya koyularak farkli
degerlendirmeler yapilabilir.
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