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OzZET

Klasik gitarin hem polifonik bir ¢algi olmasi hem de ¢ok
genis renk 6zelligine sahip olmasi besteci ve yorumcular
igin kiglk bir orkestra mantigini gelistirmistir. Ancak
klasik gitar performansinda bu konu yoruma dayali,
muglak bir alandir. Romantik gitaristler tamamen
minyatlr orkestra anlayisina dayaliyken, modern
gitaristler rengi azaltmigtir. Kontrol ve temizlik daha éne
¢ikarildi. Bu konuda yeni yaklasimlar séz konusu olurken
gitar yapimcilari yeni arayislar igerisine girmistir.
Romantik ve modern yorumcularin bu farkli yaklasimlari
zaman zaman c¢atisir haldedir. Bu ¢alismada ilk 6nemli
orkestral besteci ve gitarist olan, eserlerini kiglik bir
orkestra anlayisiyla besteleyen Fernando Sor ele alindi.
Sor’un op.9 Mozartin Sihirli Fliit operasindan bir temasi
lizerine gegitlemeleri Romantik gitarist Andres Segovia ve
Modern anlayisa sahip olan Manuel Barrueco edisyonlari
lzerinden analiz edilerek farkl yaklasimlar ortaya
cikarilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Cesitleme, Fernando Sor, Gitar,

ABSTRACT

Classical guitar, being both a polyphonic instrument and
having a wide-range of coloristic capacity, has inspired
composers and performers to think of this instrument as a
small orchestra. Yet this matter is bound to one's
interpretation and is a vague subject. While the Romantic
guitarists were completely immersed in the concept of
miniature orchestra, the modern guitarists have decreased
the use of coloration. The control and the clarity were
promoted more by these guitarists. As new approaches
emerged, guitar makers began to enter into new
explorations. From time to time these different approaches
of the romantic and the modern performers conflict with
each other. In this study Fernando Sor, the first important
orchestral composer and guitarist who composed his works
in the wunderstanding of a miniature orchestra, is
examined. The different approaches are revealed by
analyzing Sor's Op.9 Variations on a Theme from Mozart's
opera The Magic Flute, one edition by romantic guitarist
Andres Segovia and the other by modern guitarist Manuel
Barrueco.

Orkestrasyon, Sihirli Flit
Keywords: Fernando Sor, Guitar, Magical Flut,

Orchestration, Variation

1. GIRIS

20.ylGzyihn 6nde gelen gitaristi Andres Segovia calgisini polifoni ve Gstin renk 6zelliklerinden
dolayl minyatilr bir orkestra olarak tanimlamistir. Bu yaklasimin kékeni 1800’lerin baslarina,
ozellikle de Fernando Sor‘a dayanmaktadir. Gegen bu sure igerisinde gitar icrasinda Klasik,
Romantik ve Modern performans pratikleri ve yorumculugu sekillenmistir. Bu calismada
Fernando Sor'un tamamiyla Klasik donem anlayisiyla besteledigi ‘op.9 Mozart'in Bir Temasi
Uzerine Cesitlemeler’ baslikli eserinin Romantik ve Modern anlayislarla nasil yeni
edisyonlarinin yapildigini arastirilacaktir.

Klasik gitarin klgilik bir orkestra olarak goérilmesi sadece renk 6zelliginden degil, melodik
seslerin uzamasi, vibrato imkani, eslik ve polifonik kapasitesinin genisligindendir. Bu konuda
piyano ile benzesmektedir. Ancak renk kapasitesinin genisligi konusunda gitar cok daha
Ustindir. Heitor Berlioz, Ludwig van Beethoven ve Johannes Brahms gibi besteciler gitarin
bu ydninden 6vgu ile bahsetmislerdir (Troube, 2004:2). Gitarda calgilarin taklit edilmesinden
baska, koprinin yanindan calininca parlak ve keskin sesler cikar. Ses deligine yaklasilinca
ise sicak, tatli ve karanlik sesler elde edilebilir.

Klasik gitarda 20. ylzyilla kadar gitarist besteci gelenedi hakim olmustur. Yani gitarist,
icrasinin yanisira beste de yapiyordu. Bu tarihsel durumun 6zelligi, yapilan bu bestelerin
genel olarak gitar performansiyla sinirli olmasidir. Sor ise blyuk bir istisnadir. *5 yasindayken
Italyan operasindan sarkilar sdylemekteydi. Sonrasinda Mozart'in Don Giovanni’sinden
aryalari ses ve gitar eglikli diizenledi. Birgok operatik stilde arya besteledi. Ayrica iyi keman
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cgalardi” (Jeffery, 1997:4). Sor cok sayida piyano, orkestra, bale, opera ve koro eseri
bestelemistir. Bu badlamda Sor'un gitarist-besteci dedil kompozitor ve gitarist oldugu
sOylenebilir. Yani Sor'un kompozitorligl gitaristliginin getirdigi cergevenin otesinde bir
boyuttadir ve besteciligi gitaristliginden 6nde gelir.

“Gitarda tini degisikligi, adirlikla telin kopriye ne kadar uzak oldugu ile ilgilidir. 19. ylzyilin
baslarinda yazilmis neredeyse tim gitar metodlarinda sag el kopriyle orta delik arasinda bir
yerde, kigik parmak ise gdévdede ya da alt mi telinin Gzerinde olmaldir” diye yazar (Heck,
1995: 152). Bu anlayisi ilk dedistirenlerden biri Sor'dur. Sor gitarda besteleme ve
performansla ilgili yaklasimini 1830 yilinda yazdigi ‘Methode pour la Guitarra’ bashkh
kitabinda acikca ortaya koyar. “EJer gitar calmayl O6drenmek istiyorsaniz size oncelikle
orkestra icin bestelemeyi 6grenmenizi tavsiye ederim” (Sor, 1995: 21). Burada orkestral
yaklasimin gitar calmayi nasil belirledigi agikga goriulmektedir. Ayrica keman, obua, korno,
flit, arp gibi birgok orkestra calgisinin gitarda nasil taklit edilecedi agik bir bicimde anlatilir.
“Sor metodunda gamlara hicbir zaman staccato ve hizli calinmasini amaglamadigini, kemana
6zenmedigini ancak legato’lu bir tintyi amacladigini belirtir” (Sor, 1995: 21). Ayrica Sor'un
tirnak konusunda yaklasimi da gunimiz gitaristlerinden oldukga farkhdir. “Tirnak
kullanildidinda piano pasajlar hicbir zaman sarki soylemez, forteler de tirnak sesi notanin
6nlne gecger” (Sor, 1995: 17). Gitarist Manuel Barrueco Sor'un yazisina yakindan
bakildiginda ayni mizikal materyalin tekrarlandiginda kiiglik degisiklikler yapildigini soyler
(Barrueco, 2016: 1).

Sor’a ait performans anlayisi yukarida Ozetlenmistir. Brain Jaffery bu eser igin su
dederlendirmeyi yapar: “Bu eserde Sor gitarin teknik 6zelliklerinden ziyade muzigin kendisini
6ne cikartmistir. Stil ise acgikca Haydn ve Mozart tarzindadir. (Jefferey, 1997: 27) Tema
Mozart'in sihirli flit operasindaki * Oh Cara armonia’ adli arya Uzerinedir. Eserin ilk basim
tarihi 05 Mart 1821'dir (Jefferey, 1997: 153). Temada operanin dominant temasi olan sihirli
seslerle iliski aciktir. Sor, bu gocuksu, neseli ve sihirli melodiyi modifiye ederek eserin temasi
haline getirmistir. Eser introduction, tema, bes varyasyon ve final dizilisindedir. Introduction
ve ikinci varyasyon mi minér, diger boliumler ise mi major tonundadir. Rimsky Korsakov
orkestra yazisinin prensipleri hakkinda sunlar sdyler: “Bir eserin orkestrasyonunun iyi
oldugunu notaya bakarak soOylemek biyidk hatadir. Orkestrasyon eserin ruhunun bir
parcasidir (Rimsky-Korsakov, 1964:2 ). Bu galismada Sor'un eseri analiz edilirken orkestral
renkler ve anlayiglar, eserin ruhu duslnidlerek dikkate alindi. Temadaki neseli ve sihirli
melodi, zaman zaman kontrast olarak melankolik, karanlik tinilar eserin edisyonlarinda ve
yorumlarinda 6nemli olmalidir.

Bu calismada Fernando Sor’un gitar mizigindeki orkestral yaklasimlara, Romantik ve Modern
gitar performansi anlayislariyla nasil yaklasildigi ve bunun edisyonlar Uzerindeki etkisi
arastinldi. Ikinci olarak da edisyonlarda Fernando Sor’'un Mozart'in Sihirli Flit operasindaki
aryanin muzikal karakteriyle, orkestral renklerin secimine yaklasim iliskisi arastinimistir.

2. MATERYAL ve YONTEM

Bu calismada Sor’un ‘op.9 Mozart'in Bir Temasi Uzerine Cesitlemeler’ adli eserinin edisyonlari
tarama metoduyla arastirildi. Schott, Max eshing, Recordi, Tecla, Tonar Music, Doberman,
Universal gibi énemli edisyonlar tarandi. Bu taramada eser orijinal, Romantik ve Modern
edisyonlari agisindan kiyaslandi. Ornek olarak Romantik anlayisi temsilen Andres Segovia,
Modern anlayisi temsilense Manuel Barrueco edisyonlari ele alindi. Segovia’nin notasi Schott
edisyondan, Barrueco’nun ki ise Tonar Music'ten basiimistir. Eserin orkestral tinilar
baglaminda Romantik ve Modern edisyonlarinin birbirleriyle ve Sor’'un anlayisiyla
karsilastirmali metodla analizleri yapildi. Bu galismada Sor’un eserini analiz ederken orkestral
renkler ve anlayis ayni zamanda eserin muizikal karakteri diisiinllerek ele alindi.

3. BULGULAR

Eserin Romantik ve Modern edisyonlar karsilastirildiginda duateler, notalar, tel segimleri,
gitarda orkestral renk arayislan acilarindan bircok farkhliklar tespit edildi. Bu edisyonlarin
Fernando Sor'un, Mozart'in Sihirli Flit operasindan sectigi temadaki karakter agisindan da
yaklasim farklihklar icerdigi gortldi. Tarama metoduyla secgilen Segovia ve Barrueco
edisyonlarinda, orkestral renk arayislariyla, temadaki aryaya yaklasim, melodi ve eslik
farkhliklari, duate ve artikiilasyon anlayiglari dikkate alindiginda bu edisyonlarin arastirilabilir
nitelikte oldugu goralda.

Bu calismada edisyonlari segilen gitaristlerin nitelikleri séyle siralananbilir: Andres Segovia,
Romantik Tarrega ekolinin zirvesi olarak kabul edilir. Besteci John Williams Duarte,
Segovia’'nin icralarda daima bestecilere saygl duyulmasini istedigini, Kraisler, Ysea,
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Rachmaninov gibi bilylk sanatgilarin kendi soundlari olmasina ragmen bunu daima
yaptiklarini  belirtir (Duarte, 1998: 28). Ancak kendi Romantik 6zglrliklerinden
vazgegmemistir. Graham Wade ve Gerard Garna’nin ortaklasa yazdiklari ‘A New Look at
Segovia’ adli kitapta bu konu hakkinda sunlari séylemekteler: “Romantik dénemde besteciler
ve yorumcular mizigin 6ncelikle duygulari yansittigini distnirler. Bu durumda Ust dlizey
subjektiflik armonik, melodik ve ritmik 06zglrlik, o6zellikle de ©6zgir rubata stilinin
gerekliligidir. Bu dénemde yorumcu kraldir. Bu anlayis 20. ylizyllda azalmis, besteciye saygi
One cikmistir. Segovia ise subjektif Romantik stilin bir kahramaniydi (Wade, Garno, 2000:
19). Gitarist ve kompozitdér John Duarte “"Andres Segovia as I New Knew Him” adli kitabinda
sunlar yazmistir: “Romantizm biyiik bir coskuyla ispanya’yi sarmisti ve Segovia tamamen
bu akimin etkisine girdi. Yasaminin sonuna kadar da bu anlayisa sadik kaldi (Duarte, 1998:
26).

Klasik gitar performansinda Modern yaklasimlar 20. ylzyilin sonlarina dogru dominant
olmustur. Mizikolojideki ©6nemli arastirmalar sonucu gelisen “tarihsel farkindalikl
performans” akiminin donem ve besteci stilini 6ne gikaran anlayisi gitar peformansina da
yansimistir. Performansta temizlik, denge gibi kontrol gerektiren unsurlar 6éne c¢ikmistir.
Segovia’nin da iginde oldugu Romantik Tarrega ekolinin bol renk, vibrato, rubato ve legato
kullanmasi 6znel caligla iliskilendirilebilir. Yeni calim stili bitin bunlara tepki de igerir.
Romantik tinlamamak calimda o6nemlidir. Sor'un bu eserinin Romantik anlayisla yapilan
edisyonlarina diger bir 6rnek Schott edisyondan basilan Narciso Yepes'in notasidir. Modern
anlayisa 6rnek ise Universal edisyondan basilan Johannes Monno’nun notasidir. Ancak bu
calismada segilen iki edisyon farkl anlayislar net olarak ortaya koymaktadir. Eserin orijinal
notasi ise Tecla edisyondan dikkate alinmistir. Manuel Barrueco 1980 sonrasi modern gitar
yorumculugunun en o6nde gelen isimlerindendir. Segovia, eserin introduction bolimuini
notaya koymamis, konser ve kayitlarda da calmamistir. Ayrica eserde bazi notalan
degistirmistir. Bu durum Romantik anlayisin getirdigi zaman zaman icracinin, bestecinin
onilne gikma yaklasiminin sonucu olarak distndlebilir.

4. ANALIz
4.1. Introduction

Segovia’nin edisyonuna koymadigi introduction bdélimu, Mozartin opera uvertlrlerini
cagristirmaktadir. Giristeki forte olarak Uic kez duyulan alti sesli mi minér akoru orkestrayi
taklit eder. Ardindan gelen dolce ibareli melodi solo kemani animsatir. Ancak Barrueco bu
melodiyi mi telinde géstermistir. Ikinci telde keman sesine yakin ve daha dolce bir tini
cikarmak midmkudnddr.
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Sekil 1. Manuel Barrueco Edisyonu

5. olcudeki orkestral akorlardan sonra gelen cift sesin dedisik bir renk gerektirmesi si ve mi
tellerinin bos yazilmasindan da bellidir. Gitarda bos tellerle vibratolu bir tini elde edilemez. Bu
bélimin nefeslileri taklit etmesi icin metalik galinmasi uygundur.
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Sekil 2. Manuel Barrueco Edisyonu

13. ve 14. olgllerde diyatonik ve kromatik melodik hatlarin ayni anda duyulmasi tipik Mozart
etkisidir.
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Sekil 3. Manuel Barrueco Edisyonu

16. o6lgide baslayan bélimde melodi, armonik seslerledir. Sor, metodunda flitin armonik
seslerle taklit edilebilecedini belirtmistir. Bu bolimde, baslangictaki melankolik atmosferden
uzaklasilmis, cocuksu, neseli bir moda gegilmistir. Barrueco bu bdélimde tekrar eden si
seslerini geleneksel anlayisin aksine bos telde degil dordlinct telde kullanmistir. Bu durumda
si seslerinin genel olarak ayni duyulmasi tutarlihk anlayisinin sonucudur. Ancak bos telde
olmasi gereken bu sesler dérdiinct telde bas gibi tinlar. Sor'un, temada, buna benzer si
seslerini bos telde kullanmasindan, uzaklasiimistir.
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Sekil 4. Manuel Barrueco Edisyonu

20, 21 ve 22. olgllerdeki melodik motiflerin dedisik register’da, ritm’de ve vurgularda
yazilmis olmasi farkl renklerle galinmasini gerektirir.
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Sekil 5. Manuel Barrueco Edisyonu

4.2. Tema

Tema, birinci telde, melodi ve ikinci telde tekrar eden ve bos tel si’ nin sirekli kullanildigi bir
eslik dokusundadir.
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Sekil 6. Andrés Segovia Edisyonu

Her iki edisyonda da tempo ‘andante moderato’ olarak gdsterilmistir. Ancak Segovia’da ‘p
con gracia’ ibaresi bulunmaktadir. Ayrica Segovia dinamik olarak iki kresando, iki
dekresando, bir de forte ibaresi koymustur. ikinci teldeki eslikler Segovia’da eserin orijinali
gibi legato’luyken, Barrueco’da ise badlar noktalarla gosterilmistir. Bunun anlami legato’suz
da calinabilecedidir.

Eslik partisinin sihirli flitle ilgisi dustntlirse bu durumda dogru bir tini iliskisi yakalanmig
olabilir. Romantik gitaristler daha bol teknik legato kullanirken, modern anlayista legatolar
daha cok gitaristin yorumuna bagh olarak azalmistir.
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Sekil 7. Manuel Barrueco Edisyonu

4.3. Varyasyon 1

Ilk varyasyonda temadaki 16’ liklarla olan ritmik doku, 32’lik notalarla ikiye katlanmistir.
B6limin basinda Barrueco edisyonda bir ibare bulunmazken, Segovia‘da ‘leggero’
yazmaktadir. Melodi bol teknik legato icerir. Melodi partisi temadaki gibi genelde birinci
teldedir. Eslik ise yine basit, bol si notasi igerir.

Leggero
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Sekil 8. Andrés Segovia Edisyonu

Ikinci dlguideki teknik acidan zor olan gam, Sihirli Flit operasindaki fliitiin strekli yaptigi
motifin benzeridir. Bu baglamda otantik yorumun legato ve diz olmasi gerekir. Segovia’nin
Romantik anlayisla apoyando (arka tele yaslayarak) teknigiyle yapilmasi muhtemel olan bu
gami dliz vermistir. Barrueco ise iki notayl secenekli olarak bagh, dijer dort notay! ise

staccato olarak yazmistir.

Sekil 10. Manuel Barrueco Edisyonu

Segovia, birinci dlcudeki fa diyez notasini, orijinalden dedisik olarak fa cift diyez olarak
modifiye etmistir. Bunun nedeni ilk doért notayla simetrik olmasidir. Ancak Barrueco’nun
notasindaki asimetrik olarak adlandirabilecedgimiz fa notasiyla Mozartin muzip karakterini
daha iyi yansitiyor oldugu dusunulebilir. Besinci 6lgideki mi sesi Segovia’da ikinci tel,
Barrueco’daki bos mi telindedir. Segovia burada melodik tutarlihdi 6ne gikarmistir. Ancak
Barrueco’nun tercihi melodinin esligin arasina girmesiyle sihirli sesleri cagristirir. Segovia’da
sol diyez notasi birinci telde ve bagl karakterde melodik hatti 6ne cikarir. Barrueco’da ise
eserin orijinalinde oldugu gibi sol diyez notasi ikinci teldedir. Mi ve si bos tellerin ortasinda
kesik, dolayisiyla bulanik olarak tinlar.
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Sekil 11. Andrés Segovia Edisyonu
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Sekil 12. Manuel Barrueco Edisyonu
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Yedinci 6lcinin sonundaki 32’lik notalari, Segovia aslina bagh olarak legatolu yazmistir.
Barrueco’nun ise bastaki la sesini uzatmak amagl iki perdede bare yaparak ilk iki notayi

legatosuz yazmistir. Ancak legatolu dokunun tutarhligi kaybolmustur.
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Sekil 14. Manuel Barrueco Edisyonu

Son dlclideki notalar ise Segovia edisyonlarinda staccato olarak yazilmistir. ilk varyasyonun

ikinci kismi da her iki edisyonda benzer mantikla yazilmistir.

Sekil 15. Andrés Segovia Edisyonu
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Sekil 16. Manuel Barrueco Edisyonu

4.4, Varyasyon 2

Mi mindr tonuna gecilen bu bélimde, kontrast olarak hiizinlG bir duygu bulunmaktadir.
Basta Segovia edisyonunda lento expressivo ibaresi bulunurken, Barrueco’da herhangi bir
yoktur. Segovia burada melodiyi ikinci telde kullanirken, Barrueco birinci teli tercih etmistir.
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Sekil 18. Manuel Barrueco Edisyonu

Bu yaklasimlar Romantik ve Modern gitar performansindaki temel farkliliklari yansitir. Ikinci
telde dolce ve vibratolu bir tininin yerini, giderek rengin kayboldugu ya da azaldigi bir
anlayisla birinci telde diz bir tini alir.

Segovia, altincl 6lglide ise bir glisando bir de legato kullanmistir. Barrueco ise bu kismi diiz
yazmistir.

Bu varyasyonda Segovia, 10 tane kresando ve dekresando, bir f, bir p, bir de p subito ibaresi
kullanmistir. Ayrica ikinci bélimin dordinct 6lglsinin sonuna bir bas si notasi ilave
etmigstir. Bu ilave simetri agisindan yanhs gériinmektedir.

4.5. Varyasyon 3

Tekrar mi major olan bu varyasyonda muzik yeniden neseli olmustur. Segovia ikinci 6lgide
bir legatolu ve (i¢ staccatto’lu nota yazmistir. Barrueco’da ise yazim dizdur.
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Sekil 19. Andrés Segovia Edisyonu




Inonu University Journal of Art and Design (2018) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884 144

Sekil 20. Manuel Barrueco Edisyonu

Dordincl 6lglide Segovia yine notalar dedistirmistir.

Sekil 21. Andrés Segovia Edisyonu
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Sekil 22. Manuel Barrueco Edisyonu

Segovia yedinci 6lgliye bir mi notasi ilave etmistir.

Sekil 23. Andrés Segovia Edisyonu
1= =

Sekil 24. Manuel Barrueco Edisyonu

Segovia ikinci bélimun ikinci 6lglsindeki fa cift diyez notasini fa diyez olarak yazmistir.
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Sekil 26. Manuel Barrueco Edisyonu

4.6. Varyasyon 4

Bu varyasyonda soru cevap seklinde iki motifi artarda goririiz. Tempo isareti olarak da ‘piu
mosso’ yazar

~ Pii mosso
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Sekil 27. Andrés Segovia Edisyonu

Bu varyasyondaki tek énemli farkhlik birinci bélimin son notasinin Segovia’da bas mi yerine
sol diyez olmasidir. Bu notanin basim hatasi olma ihtimali bayuktdr.

Sekil 28. Andrés Segovia Edisyonu
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Sekil 29. Manuel Barrueco Edisyonu

Ayrica sag elde patern olarak Segovia a i m, im yazmistir. Barrueco ise hicbir sag el duatesi
kullanmamistir.

4.7. Varyasyon 5

Bu varyasyonun da basinda ‘piu mosso’ ibaresi bulunur. Melodi birinci telde temaya ¢ok
benzer bir gérinimdedir. Eslik de ikinci telde temaya benzemektedir. Ancak bu bdélim
oldukga hizhidir ve virtliozite isteyen bir karaktere dénismustir.

5MC Var,
Piu mosso

Sekil 30. Andrés Segovia Edisyonu

Bu varyasyondaki 6nemli degisiklik dérdlinct 6lginiin sonundaki ritmik farkhliktir. Sor, calimi
oldukga zor olan bu pasaja Leipzig edisyonunda pratik bir c6zimde bulunmustur.

Sekil 31. Andrés Segovia Edisyonu
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Sekil 33. Leipzig Edisyonu
Ayrica Segovia dinamik olarak dért kresando, Ui¢ dekresando ibaresi kullanmistir.
4.8. Coda Boliimii

Bu bolim son varyasyonla ayni hizla ve serbest bir yapidadir. Introduction’da oldugu gibi
orkestral tinillar 6ne gikar. Homofonik doku belirginlesmistir. Basta altinci tel mi pedal olarak
duyulurken akorlar degisir. Sonlara dogru gelen gamlar ve blok akorlar, solo ve orkestral
renkleri gerektirmektedir. iki edisyondaki temel farklar bu son kisimda goérilir. 18. dlgiide
gorilen gam ve 20. olgudeki tekrari Barrueco’da diiz olarak verilmisken, Segovia ilkini
staccato ve forte ikincisini ise legato ve pianissimo olarak yazmistir. Bdylece sibjektif
anlayisini edisyona yansitmistir. Sihirli Flit operasindaki flutlin defalarca tekrar ettigi motifin
benzeri olan bu gamin nasil calinacadi Segovia tarafindan belirlenirken, Barrueco calana
birakmis gibidir.

Sekil 35. Manuel Barrueco Edisyonu

Orkestra gibi tinlamasi gereken son dort akorda, Barrueco’da dinamik isareti belirtiimezken
Segovia’da ilk iki akor forte, son iki akor piano olarak yorumlanmistir. Son akor Barrueco’da
orijinalindeki gibi Ui sesli iken, Segovia alti sesli olarak degisimde bulunmustur.
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Sekil 36. Andrés Segovia Edisyonu
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Sekil 37. Manuel Barrueco Edisyonu
5. SONUC

Bu makalede Sor'un ‘Mozart'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar’ eseri orkestral tinilar stiller
ve eserin karakteri agisindan ele alinmistir. Segovia’nin ve Barrueco’nun edisyonlarinda
eserin renklerini ve eserdeki orkestral yaklasimi etkileyecek ¢ok sayida farkhlik bulunmustur.
Segovia, Romantik anlayisi geredi bircok notay! dedistirmis, yeni dinamikler ve artikilasyon
isaretleri ilave etmistir. Bazi bélumlerde Sor’'un temada yansittidi opera aryasinin neseli ve
konu geregdi sihirli karakterini bozdugu gortlmustir. Ancak tel secimlerinde, Sor’'un mantigina
daha yakin oldugu yerler tespit edilmistir. Romantik performans anlayisinin bir sonucu olarak
Segovia edisyonunda gitarist kendi muzikal anlayisini, kimligini fazlasiyla ortaya koydugu
goOrulmustlr. Boyle bir yaklasim Sor’dan oldugu kadar Mozart'in temasindan da uzaklasmay!
getirmistir. Barrueco nota olarak esere daha sadik olsa da Modern anlayisi geregi stilden
uzaklasabilmistir. Orkestral sesleri, tellerdeki renkleri kullanarak cesitleme vyoluna
gitmemistir. Eseri temiz calmak amagh legato dokuyu bozdugu ve temadaki ifadeden
uzaklastigi bolimler saptanmistir. Burada celiskili durum besteciye saygi geredi notalara
dokunulmazken, duate’lerde, tel segimlerinde Sor'un orkestral anlayisini yansitacak renk
gesitliliginin gozetilmedigi tespit edilmistir. Bunu nedeni yeni anlayisin temiz galma ve genel
olarak gitarda rengi azaltma anlayisi oldugu dusunulebilir. Sor'un miuziginde orkestral
yaklasimin temel oldugu bizzat kendisi tarafindan belirtildigi igin edisyon analizlerinde
gitaristlerin bu acidan da ise yaklasmalari gerektigi sonuclar acgisindan netlesmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

As a polyphonic instrument with a wide range of coloristic capacity, classical guitar has
inspired composers and performers to think of the instrument as a small orchestra.
Nevertheless, this interpretation is subjective, and the matter remains uncertain. While the
Romantic guitarists were completely immersed in the concept of the miniature orchestra,
modern guitarists have decreased the use of coloration, preferring instead to promote
musical control and the clarity. As new approaches have emerged, guitar makers have begun
to explore new alternates.

Andres Segovia, considered by many to be the foremost guitarist of the 20th century,
described the guitar as a miniature orchestra, based on its polyphony and outstanding color
features. The origins of this approach to the guitar began at the start of the 19t century, and
can be attributed in particular to Fernando Sor. Subsequently, this interpretation has shaped
guitar performances in Classical, Romantic, and Modern performance practices and
interpretivism. In this study, we examine how new editions of Fernando Sor’s work of
Variations on a Theme by Mozart, Op. 9, which were composed according to an entirely
Classical understanding, have been conducted according to Romantic and Modernist
approaches.
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Regarding the classical guitar as a small orchestra is not based purely on its color features,
but also due to the extension of melodic voices, the possibility of vibrato, and the extension
of the instrument’s polyphonic capacity. In this regard, classical guitar resembles the piano.
However, the guitar is superior regarding its width of color capacity. Composers such as
Hector Berlioz, Ludwig van Beethoven, and Johannes Brahms spoke highly of this aspect of
the guitar. In addition to imitating other musical instruments, the guitar sounds brighter,
sharper, and has a more percussive voices when played near the bridge. When played nearer
to its sound hole, warm, sweet, and dark voices can be obtained.

A guitarist-composer tradition, whereby guitarists were both performers and composers,
continued in classical guitar continued until the 20th century. One of the characteristics of
this historical period is that such compositions were usually limited to guitar performances.
Sor is a notable exception. When he was five, he sang from Italian opera. Then, he organized
arias from Don Giovanni of Mozart with the accompaniment of voice and guitar. He
composed arias in various operatic style. In addition, he was good at violin or composed a
great number piano, orchestral, ballet, oeratic, and choric works. Accordingly, Sor can be
said to be a composer and a guitarist rather than a guitarist-composer.

It is obvious that in Sor’s work we shall be examining a total a variation of the Classical era.
The effect of Mozart is also important in the work. The theme is on the O cara armonia aria
of Mozart's Magic Flute. The first version of this work was produced on March 5, 1821. The
theme of the work is the relationship of magical voices, which is the dominant theme of the
original opera. Sor modified this childish, joyful, and magical melody and made it the theme
of his work. The work can be found in introduction, theme, five variations, and final formats.
The introduction and second variations are in mi minor, while other sections are in mi major
tones.

This paper examines Fernando Sor’s approaches to orchestral music through his guitar music
using both a Romantic and Modern understanding and the effect these have had on various
editions. Furthermore, this paper shall investigate the relation of Fernando Sor’s approach to
the musical character of the aria in the Magic Flute, and selection of his orchestral colors,
shall also be examined.

This paper conducts a literature review of various editions of Sor’s Variations on a Theme by
Mozart, Op. 9a using Andres Segovia’s editions, which represent a Romantic understanding,
and Manuel Barrueco’s editions, which represent Modern understanding. Segovia’s notations
were first published by Schott Music, while Barrueco’s notations were first published by Tonar
Music. Both the Romantic and Modern editions of Sor’'s work are analyzed alongside one
another, and according to Sor’s understanding, using the comparative method in the context
of orchestral tones. This study also addressed orchestral colors and understanding through a
consideration of the work’s spirit in parallel with this analysis.

On comparing Romantic and Modern editions of the work, many differences in fingering,
notes, cord string, and orchestral color searches were found. It was observed that these
editions also assumed different approaches in terms of the character of the theme that
Fernando Sor selected from Mozart’s The Magic Flute. It was observed that, in both Segovia’s
and Barrueco’s editions, the subject is investigable as taking into account an understanding
of orchestral color, the thematic approach of the aria, differences in melody and
accompaniment, fingering, and an articulation of these understandings is provided.

This paper discusses Sor’s Variations on a Theme by Mozart, Op.9 in terms of the orchestral
tones, styles, and characteristics of the work. In both Segovia’s and Barrueco’s editions,
many differences were found to affect the color of and orchestral approaches to the work.
Based on his Romantic understanding, Segovia changed of the work’s musical notes, and
added new dynamics and articulation signs. In some sections of the operatic aria it was
observed that his reflection of Sor’'s theme damaged the joyful and magical character of the
subject. However, it was also found that the strings he selected were closer to that of Sor’s
logic. Although Barrueco was more loyal to the work in terms of musical notations, he was
able to move away from its style through a Modern interpretation. Barrueco did not vary
orchestral sounds through the colors of the strings. Sections where Barrueco deteriorated the
legato pattern and moved away from the original theme were found. Sor himself stated that
the orchestral approach was the main basis of his music, and this study clarifies that
guitarists also need to approach this situation accordingly in edition analyses in the future
analyses.



