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Its nature, significance and social context
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(Cev.: Mustafa SEVER)"
Sozli siir de yazili edebiyatta oldugu gibi toplumdaki roliiyle ilgili
tartigmalara maruz kalmistir. Edebiyatin (sosyolojik ve diger bilimler
acgisindan) irdelenmesi siirecinde ¢ok uzun siire ugrasilan benzer sorunlar
ortaya ¢cikmustir. Siir sanati ile toplum asindaki baglanti nedir? Siir sanati;
toplumu, i¢inde var olanlarla birlikte yansitir nm? Statiiko ve gelenegi
desteklediginden bir cesit efsanevi bir imtiyaz m olusturur ya da toplumun

elinde demokratik bir silah, hatta sosyal degisim i¢in bir gii¢ miidiir?

Bu tirde ¢ok sayidaki sorular, -edebiyatin sosyolojiyi ilgilendiren
tipteki- soyut ve anlasilmasi zor sorulardir. Bu sorular, siir sanatina yonelik
olarak sosyolojik yaklasimda hi¢ de kaginilmayacak sorulardir; fakat boylesi
soyut bir kavram diizeyi iizerinde yalnizca hareket edilemez ve belirsiz
sorular1 dogrudan cozmeye calismak yerine genel sartlar, terimler i¢inde
kalarak ilkin siir sanatinin canlandirilmasi {izerine olusan durumlarin ve daha
belli olan amaclar ve etkilerin bazilar iizerinde diisiinmek ve daha sonra
genel teorik problemlere geri donmek daha aydinlatic1 géziikmektedir. Aksi
takdirde ilk ilkelerden yola ¢ikma cabasinin yaratacagi tuzaga diismek ve
teorik sonu¢ ¢ikarmak kolay olacaktir ve soyut kavrami i¢inde hos ses veren
genel Oneriler olacaktir; ama sozlii edebiyatin giincel pratiginden de ok
sayida nakiller etkili olacaktir.

BAZI DINLEYICIi TiPLERIi

Edebiyatin bir parcasi olan ve edebiyati yonlendiren, hiikiim vereni olan
dinleyiciyi goz oniine alarak konuyu tartismaya baslamak uygun olur. Bu,
bazan ihmal edilen veya sadece ikinci derecede algilanan, ki 6zellikle kisisel
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bir yetenek olarak addedilen sairin/yazarin modeli veya metnin etkisi ve
kalib1 ilizerinde yogunlasan bir tiir caligma i¢in de bir faktordiir; ama
dinleyicinin tabiati, edebiyatin aktarimi ve yaratiligt siireci iginde muhakkak
onemli bir faktordiir. Bu, ozellikle sozIlii edebiyat iginde agikg¢a goriiliir.
Burada tipik 6zellikleri olan “baglam” dogrudan dinleyiciye sunulmaktadir.
izleyiciler dinleyici ve seyirci olarak, ama bazan daha etkin bir rol iistlenerek
dogrudan edebiyatin sahnelenmesi sirasinda oldugu gibi siirin
gerceklestirilmesinde ihtiya¢ olarak hissedilir; izleyiciler ister dinleyici ister
seyirci olsunlar, bu asla sozIii siir sanatmin baglamlar1 ve islevlerinin
kuramsal irdelenmesinin ana boliimii boyunca bos verilemeyen diisiiniisten
sonra asla onemsiz degildir. Izleyicilere sunulus, gercekten sozlii siir
sanatinin karakteristik zamani ve mekani ic¢indeyse, bu durumda hicbir
izleyicinin, kendi basina sahneye koymasinm miimkiin olmadigi firsatlari
bile kabul etmek zorunda birakilmasidir. Bu duruma daha az
rastlanilmaktadir; asla daha iyi bilinen sozlii anlatim, hikdye etme bi¢iminde
vuku bulmaz; ama meydana gelir. Giiney Sudan’in kir hayatini anlatan
Nuerler ve Dinkalar, sigirlarini giiderken kendi baslarina yalmz olarak
sarkilarmi sOylerler. Burada sigirlar da bir ¢esit izleyicidir. Sigirlar, Nuerler
ve Dinkalar’a insanlar kadar yakindirlar ve belirli sigirlara yakilan sarkilarin
bazilar1 bu yolla dikkate alinabilir; fakat bu sarkilarda kisi, ¢evresindeki
diinyanin  giizelligini ve kendi tasidigi rolii, kendi bakis acisiyla
betimleyebilir (Lienhardt 1963: 828). Dinkalar arasinda,

“Dinkalar yolda yiiriirken, ormanda hayvan giiderken ya da evde
stirtiyti beslerken kendi kendilerine sarki séyleyerek eglenebilirler.
Hasat mevsiminde pek ¢ok insan tarlasinda yiiksek sesle soylenen her
sarkiyt duyabilir. Gecenin dinginligi icinde bir ana, herhangi bir
sarkuyi, yiiksek sesle soylenen bir ninni olarak duyabilir.”(Deng 1973:

78).

Benzer sekilde Eskimo, Somalili, Gilbertese ve daha pek ¢ok halkin
sarkilar1, halk icinde icra edildikleri gibi yalnizlik i¢inde de bestelenebilir ve
icra edilebilirler. Kendi basina sarki ¢aligmasi higbir suretle ender degildir
(baz1 ninniler ayn1 kategori icinde marjinal bir olay biciminde olabilir). Dar1
oglitmek, inekleri sagmak, tarlalarda calismak ve kiirek ¢ekmek gibi birinin
siklikla yerine getirdigi etkinlikler icin sarkilar bulunmaktadir. Buna ek
olarak Ingiliz ve Amerikan halk sarkilarmin uzatilms koleksiyonu disinda
Sharp’in besteledigi iinlii bir sarki vardir; ki Sharp, sans eseri bek¢i John
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England’in kendi papazin caymrini bicerken kendine kendine sessizce
sOyledigi “Tohumlarin Ask1” adli sarkiya kulak misafiri olmustur:
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1 sowed the sceds of love, And 1 sow'd them in the
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sing, While the small  birds so sweet-ly sing.

Askin tohumlarini ektim.

Ve ektim (tohumlar1) baharda.
Topladim onlar1 sabaha yakin,
Kiigiik kuslar tath tatl 6terken.
Kiigiik kuslar tath tatl 6terken.

Bahgemde iyi bitkiler,

Her yer (dolu) ¢iceklerle.

Ve ben 6zgiirce secemem endim icin,
Cigeklerin i¢inde sevdigimi.

Bahgivan ayaktaydi.

Ve ben segmesini istedim benim igin.
Menekse, zambak ve karanfil segti bana.
Fakat bunlarin ii¢iinii de kabul etmedim

Menekseden hoslanmam,

Clinkii o hemen solar.
Zambak ve karanfili ger¢cekten diisiiniip tasindim.
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Boylece hazirana kadar beklemeye karar verdim.

Haziranda kirmizi giiliin goncasi vardi.

Ve o benim igin ¢igektir.

Coklukla koparirim kirmizi giiliin goncasini
So6giit agacini goriinceye kadar.

So6giit agact salacak.

Ve sogiit agaci sarilacak.

Geng bir adamin kollarinda oldugumu sandim ¢oklukla.
Ta i¢imde hissettim bir keresinde onu.

Her seyinle gel yalanci geng adam.
Burada dertlere terk etme beni.
Genellikle ayak altinda ezilmis ¢imlere,
Firsat ver, yeniden kalksinlar ayaga.
(Karpeles 1973: 93-94)

Bu yalniz mekanlar, sozlii edebiyatin halk ve toplum iizerindeki
islevlerinin siklikla tekrarlanan bir vurgusu olarak hatirlanmaya degerdir.
Edebiyat sosyologlari, kisinin romantik modellerine karsi tepkilerinde sosyal
bir sair olarak, bazan sosyal olarak yaratilmis olan edebiyatin sekli ve
geleneklerini yalnizca ima etmezler, ama sonraki basamak olan dogru yoldan
saptirmaya calismanin yol a¢tigi gayr-1 mesrulugu hayatimizin biitiin
halleriyle iligkili biitiin sozlii edebiyati imd ederler. Bu, ozellikle yalniz
basina sdylenen boylesi ¢ok sayida sarkinin 6zelliklerini tasiyan edebiyatin
kisisel diisiinceyle ilgili yanim1 unutmak icindir. Edebiyatin sosyologlari
bizlere bir dereceye kadar bunu giizellik ve diis giiciiniin yardimiyla yapmak
icin uzun bir siirede can sikintisini defetmeye caligsalar bile, estetik bir s6z
dizimi i¢inde “kalbimizin sirlarim™ acgik bir sekilde ifade etmenin, giizel
kelimelerle tecriibelerimizi formiile etmenin, insanoglunun istegi igin
edebiyatin sosyologlar1 icin de bir yer aywrmanin gerekli oldugunu
hatirlatirlar. Her nasilsa sozlii edebiyatin ¢ogu temsillerinde izleyici gerekli
olmaktadir. Bazan izleyici gercekten gdsterinin bir parcasi haline gelir.
Koroyla sdylenen sarkilarda veya kismen solist olarak bir kilavuz sarkict
gibi izleyici ile birlikte secilmis bir sarkiy1 sdylerken. Boylesi durumlarda
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izleyici, temsilde dogrudan yer alir. Ayirt edilmenin gerekli oldugu o6teki
durumlarda bu uzmanm isidir. Bu durumda temsili sahneye koyan ile
izleyicinin arasima sinir ¢ekilmis, izleyici iglevsel olarak yalitilmustir.

So6zIu siir sanatinin belirli/6zel gosterilerinin amagclar1 ve iglevlerini
tartisirken izleyicinin degisik tiirleri birbirlerine goére farksiz olmaya
baslasalar bile, sunulan siir sanatinin ortagi olan izleyici ile yalitilmis izleyici
arasinda bir fark vardir. Ne yazik ki bu fark sozli edebiyat hesaba
katilmaksizin verilen bir ¢esit bilgi konumuna indirgenmistir; ki sonugta
onemli kuramlar siklikla bu kiiciik ayrintilar1 olan kanitlar iizerine
temellendirilir.

izleyici goz 6niinde bulunduruldugunda bazi ortak durumlarm gegici
olarak betimlenmesi igin yeteri kadar bilgi bulunmaktadir. Ilk olarak
temsilde gerekli olan biitiin hediyeler hemen hemen vardir. Bu, sozlii siir
sanatinin se¢ilmis koroya uygun sarki sdyleme veya dua etme bigiminde yer
alisinda rastladigimiz gibi toplu bir iletisim de olabilir; fakat daha ¢ok bu
durum, nakarat ve birlikte cevap veren grubun hareketsizligi ve kilavuzlugu
ele almig bir ya da iki kisinin konusudur. Bu durumda genellikle s6zlii sanat
olarak hazirlanmis bir amag¢ ve islevler listesi yoktur ve burada segilmis
temsilcileri ve izleyicileri elde edebilen boylesi sozlii siir sanatinin amaglari
icinde, hemen hemen smirsiz bir degiskenlik olmasi olagan goriinmektedir.
Her nasilsa ¢oklukla belirli diizende tekrarlanan kaliplar bulunmaktadir.

SozIi siir sanatinin se¢ilmis bir temsilinin i¢inde temsilciler grubunun
birlesmisligi pekistirilir ve disa vurulur. Mesela bu durum cagdas Amerika
ve Bat1 Avrupa’da sdylenen asagidaki benzeri dizelerde oldugu gibi:

Yenecegiz,
Yenecegiz,
Suyun kiyisinda duran agag gibi tam,
Yenecegiz.

Veya Dogu Africa is¢i sendikast Swahili’nin sarkisinda oldugu gibi:
Yapariz onun igin, artiririz onun parasint.
Dokunur kumaslar ig¢ilerin gayretleri arasinda.
Birak bizi boyle birlik halinde, patronlar1 sikistir.
(Whitley 1964b: 22)
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Belirli bir diisiincenin agik sekilde sdylenmesine imkan verdigi 6lgiide
katilimcilarm birlikte yonlendirilmesine yardim eder ve onlari bigimlenmis
hareketin farkina vardirtir veya bu sarki, Matsushita Elektrik Fabrikasi’nda
calisan Japon isciler tarafindan halad sdylenmekte olan giinliik ilahiler
benzeri, birlikte ¢alisan gruba herhangi birinin iiyeliginin kabul edilmesi
islevinde olabilir. Digarida kalan iggilerin ister istemez karsi ¢ikmasi
bigiminde degildir.

Aklimizi ve giiciimiizii bir araya koyalim,

Uretimi artirmak igin giiciimiizii artiralim,

Iyiligimizi yollayalim diinyadaki insanlara,

Sonsuzca ve siireklice.

Su gibi figkirsin bir pimardan.

Gelisim, endiistri, gelisim, gelisim,

Uyum ve samimiyet.

Matsushita Elektrik

(Macrea 1975: 16)

Bu paralellikleri siyasi baglamlarda oldugu kadar dini baglamlar i¢inde
de bulmak kolaydir. ilahi sdylenen medodist siyasi toplantilarda kitleye sarki
sOyletmek ic¢in okul sarkilari, ayin sarkilari, siyasi parti sarkilar1 ve diger
tiirlerde sarkilar kullanilir.

Is sarkilari, can sikic1 veya zahmetli, yorucu bir is olsa bile bir izleyici
ortakligr icinde heyecan ve estetik zevk yaratabilen sozlii siir sanatinin
izledigi yolun o6zellikle net 6rnekleridir. Bu is sarkilarinin pek ¢ok tanimlari,
iglevlerinin tanimlar1 ig¢inde ortaya cikar. Bu, Ozellikle Hebridean’in son
zamanlarindaki Isko¢ halk sarkilar1 koleksiyonu iginde canli bigimde
anlatilir. Isko¢ halk sarkilar1 (waulking songs), ev yapim giyeceklerin
biiziilmesi ve ona yeni bir yap1 6zelligi vermek icin kumas1 dovmek gibi agir
islerde calisan nisanl bayanlar tarafindan s6ylenmistir. Bu, zahmetli bir istir;
ama kadinlar bu ig ortaminda sikintilarindan uzaklagsmis ve neselenmislerdir.
19. ylizy1l sonunda bir tanik ve katilimci, sahneyi soyle betimliyor:

“Sabunlu su ile islatilmis dokuma kumas, gevsek bir bicimde egreti
masanin tistiine yatirddi ve derhal is basladi. Telagin ve nesenin
yarattigt memnuniyetin tiimii, kumasin tutulusunda goziikiiyordu. Her

birinin kollari, omuzlarina dogru kivrilnmigti. Herhangi biri, ortaya
koyduklart kuvvetin tiimiinii kolaylikla gorebilirdi. Bu giizel kadinlar
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giicleriyle, istekli kollarwyla, elleriyle kumasin ucunu tutarlar ve ¢alisma
once yavas yavas ilerler; ama sarkilar basladiginda potansiyel heyecan
birdenbire aleviendiginde is sona erer.” (Mac Cormick 1969: 12)

Biten isin ortasindaki bu heyecan ve zevk atmosferi, muhakkak en
azindan sarkilarin yer aldigr bolim icinde diisiiniilmelidir. Bu Hebridean
olayinda sarkilar siklikla uzun tutulmustur ve karmasiklagmistir. Ama tim
sarkilar kisa ve kaba degildir. Onlar bazan ahenk i¢inde, bazan gruplara ve
bazan da bir solistin kelimelerini tekrar ederek sOylenen siir sanatini hikaye
eden birini goklere ¢ikan ovgiileri ve ask sarkilarini icermektedir. Mac
Cormick’in baskisindan Kelt¢eden ¢evrilmis “Cok uzakta goriiriim sisi”
sarkisi, kisa olanlarina bir 6rnektir:

Cok uzakta goriiriim sisi.

Goriiriim Ben Beg’i, Ben More gibi,
Goriiriim ¢imenlerin uglarinda ¢iyi.
Isittiniz mi basima gelenleri?

Yolcular yorgun, yelkenler yirtik,
Geminin diregi denizin derinliginde,
Cesur gemici ¢ok uzaklarda.

Babamm oglu vazge¢mis,

Anamin oglu beni kederlendirmis.
Enkazin altinda nefes aliyor degil,
Simdi viicudunun giysiye ihtiyaci yok,
Ayaklarni értmiiyor otlar.

Neseli, samimi arkadaslar olun siz,
Haydi gosterin bize meyhanenin stoklarini,
Bardaklar1 getirin ve 6lgekleri doldurun.
Firlatin bereleri masanin etrafinda,
Siiriin kederleri goriinmezlige,

Oliim gelmez aglamakla hayata.

Oteki is sarkilar1 daha az karmasik goriinen kelimeler icerebilir; ama
farkli bigimde zevk ve Ozgilinlik i¢in imkan saglar. Onlar bir soliste
dogaglama sGyleyebilme ve i¢inde bulunulan anin ihtiyaglarina uyabilme ve
izleyicilere sarkiya katilabilme sansi verir. Yonlendirici/Sef tarafindan hangi
kelimeyle baglanirsa baslansin bu durum fark etmez. Pek ¢ok sarki, ¢alisan
ve istirak eden grubun ihtiyaglariyla ¢ok iyi uyum i¢inde giden tekrar iizerine
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yapilan vurgularin oldugunu goésteren zamanli ¢alisma ile uyumlu olmak igin
diizenlenmistir. Llyod, bu tiiriin tipik bir “gemici kiirek ¢ekme sarkisi”ni
alintiliyor:

Bir Yankee gemisi gelir nehirde asagi dogru
Shallow, Shallow Brown
Bir Yanki gemisi gelir nehirde asagi dogru
Shallow, Shallow Brown
Diisilindiin mii onun kaptani kim?
Shallow, Shallow Brown
Diisilindiin mii onun kaptani kim?
Shallow, Shallow Brown
Bir Yanki arkadas ve bir limonata kaptan
Shallow, Shallow Brown
Bir Yanki arkadas ve bir limonata kaptan
Shallow, Shallow Brown
Ne diisiindiin aksam yemekleri i¢in?
Shallow, Shallow Brown
Ne diisiindiin yedikleri aksam yemegi i¢in?
Bir papagan kuyrugu ve maymun cigeri
Shallow, Shallow Brown
Bir papagan kuyrugu ve maymun cigeri
Shallow, Shallow Brown

(Llyod 1967: 302)

Tim bu durumlarda sahneye koyanlarin bizzat kendileri de bir ¢esit
izleyicidirler. Bu ylizden bizlerin sozlii siir sanatinin sahnelenmesinin
dogrudan etkileri i¢in sahneye koyucular iizerindeki etkisini gdz Oniinde
bulundurmas1 gerekir. Bu yol, sarkiy1 hafifletir veya ritmik olarak
cesaretlendirir ve islerini toplum goziinde oldugundan ¢ok diizenler.

izleyicilerin ortaklig1 ile bu siirler sahne koyuculara her nasilsa bir
yolunu bulup kelimelerle ele gecirdikleri cevrelerini denetlemek imkani
saglar. Bu, kanitlanabilen veya Olgiilebilen bir tiir nokta degildir; ama
Oonemini yadsimak zordur. Jackson bunu Teksas mahkiimlarinin is¢i olarak
calisirlarken soyledikleri sarkilarda bulur:
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“Sarkilar bir baska isleve sahiptir. Yukarida adi gegen bu baska
islevi belirli ve agik islevler grubu ile listeleyebilir miyim, ¢ok emin
degilim (is igin gerekli ritmi karsilamak, zamanmin ge¢mesine yardimci
olmak, hiisran ve gerilimler/heyecanlar i¢in bir ¢ikis yeri bulmak); ama
burada bunu bir éneri olarak sunmak icin yeterli derecede ilgiliyim.
Sarkilar, isin tabiatini bekgilerden daha ¢ok iscilerin yapisi icinde
ortaya konulan is araciligi ile degisirler. Sarkilari esliginde isin
ortaklasa yapimast yoluyla uygulama amnda istekli olarak isgiler
herhangi bir sey yapmakta zorlanmazlar.” (Jackson 1972: 30)

Can sikintisi, baski ve biiyiik iizlintli i¢indeki insanlar, bir giirin edebi
bi¢cimiyle iclerindekini disa vurarak bunlarmn iistesinden gelebilirler. Bu,
biitiin sozIli sanatlarin gercegi olarak degerlendirilmelidir. Bu yiizden
kesinlikle dinleyen insanlardan daha ¢ok, sahneleyen/sunan kisi veya sair
biraz daha farli bigimde buna bagsvurabilir. Bu disa vurum, boylesi énemli bir
izleyici katilimi ile icrdci grubun biitiinliiniin genis sekilde paylagimidir.
Tekrar edersek, bu yiizden izleyicinin kim ve ne tiir bir izleyici oldugunun
sorulmasi énemlidir.

Pek ¢ok sozli siirde, katilimcr sarkicilar gevrelerini daha dogrudan ve
daha etkin bir yolla denetlemeye gayret etmektedir. Bir anlamda bu,
secilerek sdylenen en koyu dini sarkilar, 6zellikle de kurtulusu vurgulayan
ya da bu diinyay1 ya da 6biir diilnyay1 kutsayan sarkilardir. Ama bu, en ¢ok
siyasi sarkilarda fark edilebilir. Se¢cim sarkilar1 1950’nin sonlarindan beri
modern Afrika’da ¢ok onemli olmuslardir. Bu sarkilarda —ki, bazan yazilmus,
ama esasinda sozlii olarak dolanimdadirlar- sarkicilar siklikla siyasi
yaklagimlarin1 ifade ederler ve boyle yaparak hem kendi inanglarim
giclendirirler hem de basarmayr amacladiklar1 siyasl amaclarin ve
yaklagimlarin temeli olan tiim tiyelerinin hareketlerini garanti ederler. Kuzey
Rodezya’daki 1962 secimlerinde ortaya ¢ikan bulasict bir kalipso dansi,
secmenlerin se¢im siirecinin igleyisini anlamalarma yardimei olmustur:

Ustteki secim kagitlarinmn tomari yesil olacak.
Asagidaki secim kagitlarinin tomar1 pembe olacak.
Koro: Yesil kagitlar yesil kutuya gider,
Pembe kagitlar pembe kutuya gider.
(Mulford 1964: 134-5)

Segimlerde genelde oldugu gibi, liderlerin okur-yazar olmayan ¢ok
sayidaki segmenlerin kendilerine baglilik gdstermeleri ve katilmalarini arzu
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ettiklerinde koronun lideri bu baglam iginde ozellikle etkili olabilir. Bu
durum, Kuzey Rodezya’daki bir baska se¢im sarkisinda, Afrika Ulusal
Kongresi’nin giincel sikayetlerle mesgul oldugunda ve bu giincel sikayetleri
izleyicilerle birlikte ortaklasa parti programina belli amaglar olarak
yerlestirdiginde daha belirgin sekilde ortaya ¢ikar. Bu sarkida solist kendi
kisiligi i¢inde sarki sdyler ve izleyiciyi dogrudan koraya katar:

Bir giin yol kiyisinda oturdum.
Gegen arabalar1 seyrettim.
Baktim arabalarin icine,
Yalnizca beyaz yiizleri gordiim onlarda.
Bunlar Avrupali go¢menlerdi;
Arabalarm arkasindan giden
Siyah yiizlii bisikletlilerdi.
Onlar zavall1 Afrikalilardi.
Nakarat:
Afrikalilar soyler,
Bize ver, bize ver arabalar1 da.
Bize ver, bize ver iilkemizi,
Ki kendimiz yonetebilelim.

Oturuyorum hala, fakat diistinliyorum.

Nasil ve ni¢in bu beyaz yiizliiler,

Siyahlar bisikletleyken onlar arayla gider.

Sonunda kesfettim, o bina idi,

Avrupalilarmn toplandigi Parlamento Binasi.

Baska sozlerle soylenirse, ¢iinkii bu iilke,

Beyaz yiizliilerce yonetilir.

Bu beyaz yiizliiler istemezler hi¢bir iyi sey,

Siyah ylizliiler i¢in.

(Rhodes 1962: 19)

Temel olarak katilimc izleyicinin genis yapisi, digerlerine gore kendine
giivenen ve disarida ayakta duran izleyicinin olmadigi durumda ortaya cikar;
ama ne yazik ki grubun disinda varsayilan ya da bir an’1 dinlemek i¢in gecici
bir izleyici olarak davet edilen birisinin ¢ikari i¢in ara sira yorum yapar. Bu
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durum seyrek rastlanilan bir olay degildir. Teksas hapishanesi is sarkilari,
oncelikle ilk dinleyicilerini ¢alisan mahkiim grubun olusturdugu Kkisiler
tarafindan sOylenir. Fakat dinliyor gibi goziiken hapishane gorevlileri veya
gardiyanlar da vardir. Benzer sekilde siyasi sarkilar birlesik bir grup
tarafindan zevkli bir paylasim ya da dayamigmanin ifadesi olarak
sOylenebilir; ama siyasi sarkilar ikinci derecede var sayilan rakipler veya
seyirci kalanlara yoneliktir. Mesela 1950°1i yillarin sonlarinda ingiltere’deki
Niikleer Silahsizlanma Kampanyasi yiirilyiis¢iilerinin eylemleri sirasinda yol
boyunca soylemis olduklar1 sarkilar veya Kenya’daki Mau Mau
destekgilerinin Ingiliz Milli Marsi’na kars1 atesli protestolar1 ve Avrupall
diigmanlarina karst ortaya koyduklart melodiler gibi (Leakey 1954: 72-3).
Yine burada tekrar edersek kisi sadece ilk ve gecici dinleyiciler tarafindan
tarif edilmis arkadasca ve saka yollu takilmanin, protesto etmenin, denenmis
olan yiizlestirmenin, bilingli ikna etmenin ve aldatmanin veya saldirganca
dayanismanin ve bunlar iizerindeki muhtemel etkilerinin miimkiin olan
islevlerini kesfedebilir yalnizca.

Ilkiyle ¢akisan/iist iiste gelen bir durum ise, ¢oklukla tekrarlanan bir
kalip gibi belirtilen yeterli farklilik, sosyal ve ferdi hayatin doniistigli (gecis
yaptigi) noktalardan birisiyle baglantili olan térenin bir pargasi olarak sozli
siir sanatinin icrasmin var oldugu yerlerde meydana gelir. Bunlar pek ¢ok
toplumdaki evlenme térenleri, cenaze torenleri, tag giyme torenleri, iiyelige
kabul edilme torenleri, cift¢iligin veya hasat mevsiminin gbze ¢arpan
olaylari, askeri kuttorenler (ritiieller) ve kanuni yargilama torenleri gibi eslik
edilen gosterilerdir. Toplumlarda bdylesi torenlerde sozlii siir sanatmin,
uzmanlagsmanin karmasik bi¢imlerinin etkilemis oldugu sanatlarin, bazan
acik sekilde ayrilmis izleyicilere profesyoneller veya uzmanlar tarafindan
sahnelendigi goriiliir; ama burada benim ayirdigim durum i¢inde sdylenen
sarkilar (ilkin torenle) bazi duygularin sahneye konulmasinda dinleyici
olarak dogrudan veya dogrudan olmayarak ilgili olan daha biiyiik bir halk
kitlesiyle baglantist olan bir toplumsal grubun iiyeleri tarafindan
canlandirilir. Amatoér yani baskin sanatlarin profesyonellesmesinin oteki
baglamlarda da uzun bir yol kat ettigi kendi toplumumuzda bile miisterektir.

Sierra Leone’nin Limba’sinda olim ile ilgili torenlerden biri
karakteristik bir ornek olarak ele alinabilir. Burada hem ilk bildirme hem de
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Oliimiin yasini tutma ve daha sonralar1 bilindik gdmme, sozIi siir sanatinin
gereginden fazla icrési tarafindan belirlenir. Bu, aslinda aileyle ¢ok yakin
baglar1 olan yakin akraba bir kadin tarafindan baslatilir, saatlerce siirer ve
pek cok Limba koyilinde, son zamanlara kadar varligi siirmiis olan sazdan
samandan Orlilmiis kuliibelerin ¢an sesleri arasindan agik bir sekilde
isitilebilir. Bu icra, kendi kendine agit sdyleyen gruba bir saygi olarak onlara
katilan dinleyiciler i¢in de aynidir. Ama devam etmekte olan agidi duyan
kdyiin 6teki sakinleri iginde var olan dinleyiciler igin ise farklidir.

Bu, onemsiz veya teorik olarak farkli degildir. Ciinkii, koydeki
dinleyiciler disinda digerlerine gore kalici olan 6liim ger¢eginin ¢evresinde
bir araya toplanarak toplumun bir pargasi roliinii Gistlenen ve kesinlikle 6zel
bir olay olmayan sozli siir sanatinin iglevinin analizinde biiyiileyici bir
faktordiir.

Boylesi olaylar fiizerine sOylenen agidin yayginlagsmasi, onlara
toplumsal yasamda biiyiileyici ve 6zel bir isaret konulmasina hizmet eder.
Siir sanatiin sirasin degistirmek icin virgiil konulmasi veya italik harflerle
basilmas1 gerektigi soylenilmistir. Bu, ger¢ekten burada so6zii edilen
islevlerden yalmzca biridir. Tipki diger baglamlarda oldugu gibi kut
torenin/ritlielin veya giysinin Ozel big¢imleri, --giindelik yasamdan ayri
olarak- bazi durumlari veya boliimleri belirler. Boylece burada sozlii siir
sanatinin sahnelenmesi gerceklesir. Bu hem katilimcilar hem de bir biitiin
olarak koy icin olaya agirlik ve anlam vermeye yardim eder —izleyici onlarin
arasinda siirmekte olan yas agitlarini isitmektedir. Siir yoluyla italik sekilde
belirtilen bu siirecin bir boliimii, 6liimiin ve kaybetmenin yeni toplumsal
durumunun halk tarafindan kabullenilmesidir.

Boylece, islevlerin biitiin olarak siralamigi, bir Limba 6liim toérenine
katilan sarkicilari baslica etkileyen sey, dinleyicilere bagh icra edistir. Grup
icin sikintili donemlerde yerine getirilmis uygun toplumsal zorunluluklarin
doyumu oldugu kadar sahneleyenlerin kendi kendilerine denedikleri anlam
ve teselli duygusu vardir. K&y icin genel olarak sozlii siirin icrasi yoluyla
genis sekilde dikkat ve agirbashlik seklinde bir erdem belirmistir. Bu, daha
genis bir izleyici kitlesi icin biiyiileyici bir olay olarak yayilmis ve
kilavuzlugu istlenmis, siki teskilatlanmis bir grup tarafindan o6zel bir
sorumluluk olarak sahiplenilir. Bu tiir bir durumun bagka degisik bir bigimi,
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sarki ve siir sanatinin icrasi, kisiler ve gruplar arasindaki diismanliklari ifade
ettigi ya da ortadan kaldirdiginda meydana gelir. Mesela evlenme
torenlerinde gelin ve giiveyinin akrabalari zaman zaman doniisiimlii olarak
sarki sOylerler. her biri kars1 grup olarak ortaya ¢ikar ve tahminen diiglindeki
hizmetgiler izleyici olarak rol alirlar. Kirgiz aileleri arasindaki rekabetler
siklikla halk tiirkiisii yarigmalart veya “aytis” yarigmalari seklinde
olmaktadir (Chadwick ve Zhirmunsky 1969: 329). Benzer sekilde
Eskimolarca diicllo-sarkilari, aciy1 anlatan uzun siirler bestelenir ve icra
edilir. “Kiigiik keskin kelimeler, baltamla yonttugum kiymik gibidirler ve her
biri bir siirde yer alir” (Hoebel 1972: 93). En ¢ok alkis alan sarkici, kazanan
kisidir ve bu sarkici zaferinden dolay1 sayginlik kazanir. Diismanhigi diga
vuran boylesi etkinliklerin etkilerini tarif etmede bu, alisildik bir yontemdir.
Fakat bizler seyircinin tabiatin1 ve muhtemel durumunu aklimizda tagimak
ihtiyacin1 duyariz. Birisi bdylesi icralarda uygun bir rol de oynayan eglence
ve ziyafeti tahmin edebilir. Gergekten bizler Dogu Gronland Eskimolarinin
yillardir eglenmek i¢in sarki diiellolar1 yaptiklarini bilmekteyiz (Hoebel
1972: 93). Siyasi sarkilar zaman zaman bir ¢esit diicllo durumunda da
kullanilmaktadirlar. Bat1 Nijerya’da 1959 yilinda yapilan federal segimler,
boylesi bir degis-tokus acisindan karakteristik 6zellikler gostermekteydi.
NCNC Partisi’nin destekleyicileri (sembolleri bir horoz olan) ve sembolii
hurma agaci olan Aksiyon Grubu birbirlerine karsi, birbirlerinin
sembollerinin taklidini yaparak sarki sylemislerdir.

fcra grubu

Horoz piringle hostur,

Biraz yag katilabildiyse.

Biraz tuz ile

Ve bir iki par¢a sogan.

Oh, horoz ne giizeldir piringle

NCNC

Hurma agaci ¢aliliktan uzakta yetisir.

Hig kimse kabul etmez kasabada ciizamlinin ev kurmasini.
Hurma agaci canliliktan uzakta yetigir.
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Aksiyon grubu
Bosver ne kadar ¢ok horoz var oralarda.
Onlarm yirmisini, hatta otuzunu i¢ine alacak,
Hurma agacindan yapilmus,
Sadece bir pilig¢ sepeti.

(Beier 1960: 66-67)

Bazan, ilk izleyicileri tek bir kisiden meydana gelir. Bu, {giinci
alisildik durumdur. Bu {igiincii durum, Kongo’nun Kivu bolgesindeki Bashi
sarkicilar1 g6z Oniinde tutularak Merriam tarafindan tanimlanmistir.
Tarlalarda ¢alisan kizlar, ¢alisma sartlarindan memnun degillerdir; ama bu
durumu dogrudan ortadan kaldirmak yoniinde isverenlerini zorlamaya
gicleri yetmemektedir. Kizlar i¢inde yasadiklar1 sartlar hakkinda
yakinmalarini sarki soyleme firsatin1 kullanarak yakaladilar; fakat bu sekilde
sikayetlerini ortadan kaldirmay:1 arzu etseler de kaldiramadilar. Ama bu
durumu seklen de olsa dolayli yoldan disa vurmuslardir.

“Isimizi bitirdik. Onceden almaya alisik oldugumuz yagi simdi
alamaz olduk. Bwana nigin bizlere yag vermeyi kestin? Anlamiyoruz.

Eger Bwana bize yag vermezse buradan ayrilacagiz ve Katolik

babalarimiz i¢in ¢aliymaya gidecegiz. Burada az is yapabiliriz ve yag

stkintist ¢ekiyoruz. Bu yiizden Bwana’'min bizlere yag verecegi giinleri

dort gozle bekliyoruz. Dikkatli olun! Eger yag alamazsak burada

calismayiz.” (Merriam 1954: 51-52)

Isteklerin sairlige has bir siirsel ortam icinde sdylenebilmesi ve bu
sOyleyisin daha dogrudan bir bicimde dile getirilemeyisi gelenegi yaygin ve
ilgingtir. Bunun siir sanati icinde disa vuruluyormus gibi yapilmasi iletisimin
disinda bir aciliga sahiptir ve bu acilik toplumsal alanda ortaya ¢ikar ve
siiphesiz bu durum hala iletisimde yer almamistir. Toplumda acik olarak
yapilan igerik ayni kalsa da, ulasilan yolu koktenci bir anlayisla etkilese de
bu acilik toplumda degislik iletisim bigimlerini kusatan geleneklerin garip
bir drnegidir.

Nesir yontemi ile iletisim ¢ok genis sekilde belgelenirken sarkilar ve
siirlerle disa vurma yolu geleneksel olarak kabul gorebilmektedir. Teksas
hapishane sarkilarinda hapishane memurlarina yapilan gondermeler,
asagilayict imalar olsa da sarki icinde makbul sayilir. Bu sarkilar,
igeriklerinde asla diisiinceleri agik bir sekilde ifade edemeseler ve bu amag
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icin “ger¢ek bir yasam” gibi smiflandirilmasalar bile. Bu kalip, Giiney
Amerika’nin her tarafinda kullanilan ahisildik bir kahptir; ki Giiney
Amerika’da bu kalip zencilerin dile getiremedikleri diigmanlik duygularim
ve hareketlerini sarkilarla disa vurmak i¢in kullandiklar1 ve uzun siiredir
devam edegelmekte olan geleneksel bir kaliptir (Jackson 1972: 126, 193).
Benzer sekilde toplumsal gelenekler siklikla bir kadinin kocasi hakkinda dile
getirdigi sikayetleri sdylemeyi zorlastirir ya da belki daha az siklikla diger
yonteme sira gelir: Dogrudan dile getirme yontemi. Ama toplumsal
gelenekler sarkida seyrekge dile getirilmez. Mesela kocasi tarafindan
tembellikle suglanan bir Maori kadimi bu olay hakkinda bir sarki
besteleyerek ve genellikle bu yolla kocasina misilleme yaparak intikam alir
(Best 1924: 158). Kadinlarin normal olarak daha az 6nemli oldugu Sili’nin
Mapuche’leri arasinda bu durum, yani kadinlarin evlilikle ilgili problemleri
hakkinda sitemlerini bir sarkida dile getirmeleri kabul edilmektedir. Bu
durumda sorumluluk kocaya aittir; ki kocanin hatdlarmin evliligin iyi
gitmesinde olumsuz rol oynadigi duyurulmaktadir. Kadin, sarkisinda alenen
kocasinin bir hirsiz ve gilinahkar oldugunu ima ettiginde bu durum ilerleyen
siiregte Mapuche’lerde degisiklik gostermistir.

Esin sarkisi:

Bir tilki gordiim riiyamda; bu kotiiydii benim icin, fakat ortaya ¢ikmis oldugu
I¢in yapacak bir sey yok.

Adamin cevabi:

Senin soyledigin kadar kétii degil bunlar, benim kii¢lik karim.

Eger bir seyleri yanlis yaptiysam bunlar gegmiste kaldi. Gozlerim sadece
Seni goriiyor. Birakalim, kétiiliikk son bulsun.

Esin karsihig:

Sevgili koca, tam simdi senin bizzat agzindan duymak istediklerimi duydum.
Simdi génliim oldu. Dogru davranirsan seni her zamankinden daha fazla sevecegim.

(Titiev 1949: 8-9)

Bazan ikinci bir dinleyicinin varligt bu gibi durumlarda 6nemli
olabilmektedir. Sarki veya siir, ilk izleyici olarak bir kisiye dogrudan
sOylenebilir ve siir, etkilemek icin diizenlenir. Ama iletisime kulak misafiri
olan daha genis bir izleyici kitlesinin varligi da kocasinin yaptiklarini
onarmak icin baski altinda tutulan kadinin yer aldig ilgili denetleyicilerin
aktarildigr Mapuche olayindaki gibi kayda deger bir olay olarak algilanabilir.
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Ikinci derecedeki dinleyiciler ilk hedefe ulagsmak igin cabalayan konusmaci
ya da sarkiciya karst muhtemel destegin arka planim bi¢imlendirir. Iki
Yoruba kadimi kavga ettiklerinde diismanliklarii diger kadinlarin onlari
duyabilecegi yerlerden olan camasir yikama yeri gibi halkin kullandig:
yerlerde birbirlerine karsi yiiksek sesle sarki soyleyerek gdsterirler
(Mabogunje 1958: 58). Burada yine misra, geng bir kizi bastan ¢ikarmaya
caligan Chopi gencine karsi yoneliktir. Buradaki geng kiz, halkin duygularm
uyandirmak ig¢in tasarlanmigtir:

Goriiriiz seni,

Biliriz, sen ¢ocuklari bastan ¢ikarmada basta gelensin.

Biliriz seni.

(Tracey 1948: 29)

Konular i¢inde siir sanatinin aracilifiyla kurallara kars1 yaptirim giicti
kullanilabilirligine siklikla dikkat ¢ekilmistir. Bu da normalde kabul
edilemez seylere sdylenme imkani verir. Boylece Somali sairi, siirini daha
genis bir dinleyici destegini arkasina alarak ve sonunda da sultan’in
zorbaligina son vererek diktatorce giigleri oldugu varsayilan mahalli sultana
kars1 kullanabilir.

Ah olaylar diinyasi, ah Olaad, mevsim bulutlar1 gibidir,

Kis, sonra ilkbahar gelir, sonra digerleri sirada.

Elbisesinin kenarinin dikilmesine bile sansli oldugu zaman bir adam,

Hemen gururlu ve otoriter olur.

Kiiciik bir siit tas1 agzina kadar doldurulursa hemen tasar.
(Andrzejewski 1963: 24)

Benzer bir yontem, mahalll Lagos Belediye Baskani’n1 yonlendirmek
icin Yoruba sarkicilari tarafindan da kullanilirdi. Belediye baskanit Olorun
Nimbe’ye karsi goriiniiste Oviicii, popiiler dans miiziginin bir parcasinin
icinde, belediye baskanimin nasil davranmasi gerektigi hakkinda ciddi
ogiitler verilmektedir:

Selamliyorum seni Logos’ un belediye bagkani,
Logos’un belediye bagkani1 Olorun Nimbe.
Dikkatlice bak Logos.
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Kaldirdik dikkatle bir librelik yam? gibi,
Kaldirdik dikkatle bir bilegi tas1 gibi,
Kaldirdik dikkatle bir ¢ocuk gibi,
Ele alabilirsin 6yle dikkatle Lagos.
(Beier 1956: 28)

Bu tiir iletisime paralel 6rnekler Afrika’daki kabile reislerine, Chopi ve
Hottentot’un sairligine 6zgii hiicumlarindan (Bkz. Finnegan 1970: 273-ve
devaminda) kurbanin yiiziindeki kusurlar1 yeteri derecede biiylitmeye giiglii
oldugu diisiiniilen toplum kurallarina kars1 ilk zamanlar Irlanda kokenli
taglama sairlerine kadar ¢ok genis bir alana yayilmistir (Knott ve Murphy
1967: 79).

Yoneticilere ve diger yetkililere diiziilen &vgiler aymi aciklikta
degerlendirilebilir. Siir, ilk hedef olarak secilen bir kisiye veya (genellikle
bir kiiciik gruba) yoneltilmistir; ama biiylik bir dinleyici kitlesi bu
taglamalar1 duymayr ve alkislamayr beklemektedir. Burada yine,
duygular/sezisler apagik bir nesir tarzinda veya giinliik bir konusma tarzinda
normal olarak disa vurulmayabilir. Olduk¢a uzun ve abartili Gvgiiler gok
asirt ya da daha siradan bir tarz iginde severek kabul edilebilecek veya
usandiric1 olabilecektir. Mesela Unlii Zulu krali Shaka’y1 goklere ¢ikaran
ovgiide bu 6zetlenmektedir:

Glines gibi yalnizdir o,
Chube kabilesi arasindaki bir boslukta sikilmis o.
Dlaba’nin oglu Mvakela’yla geldi o.
Dlaba’nin oglu Moqobo’yla geldi o.
Dlaba’nin oglu Khwababa’yla geldi o.
Chubelerin i¢inden Duluzana’yla geldi o.

(Cope 1968: 104)

Bu, siir sanati icinde giizel ve cesaret verici durumdur. Siiphesiz
toplumsal kurala karsi sair ¢cok fazla ovgiiler diizmekte, faaliyetleri iginde
kendi gururuna moral kaynagi olmakta ve toplumun kurali i¢in gorevli
dinleyicilerin takdirini uyandirmaya ve pekistirmeye calismaktadir. Ama her
giin yapilan konusmalar i¢inde bu hosnut olmanim, yalvarmanin etkisi,

2 Yam: Kokii sebze olarak yenilen, tropikal yiiksekliklerde yetisen bir bitki. (Cevirenin notu)
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muhtemeldir ki daha az olmaktadir. Benzer durumlara, saray sairlerinin
geligip biyiidiigii diinya tlizerindeki biitiin yerlerde rastlanabilir. Birinci
derecedeki dinleyici toplumsal kurallara uyabilir; ama sairin icrasi esnasinda
daha ¢ok sayida izleyicinin varolusu ile siirler anlam ve etki yaratir. Sairin
kastettigi birinci derecedeki dinleyici ile sairin iletigimi biitiin baglamlarda
kolaylastirilir. Daha dogrudan bir sekilde ilgisiz nitelikte, sikici ya da
utandirict duygular yaratacak karsilikli iletisim; siir sanati araciligiyla
kurulan, duygularin/seziglerin ifadesi olan miisterek gelenek tarafindan
kolaylastirilir. Askin asir1 tutkulu sekilde dile getiriligini degistiren asiklar
veya bir araya gelisleri gizleyen kisiler cagrilir. Ogretmenle alay eden
cocuklar, yoldan gegenlerden 1srarla para dilenen dilenciler veya gezgin
sarkicilar, saldirganca hiicumlarini ve siir sanatinin ortalama kabul
edilebilirligi i¢inde {icretleri igin kiifiirlii isteklerini gizleyen Hausa’y1
severler. Bir baglam iginde biitiin canlandirmalar, siir olarak kiifiirlii veya
utanmazca goze batacak bir dilenme degil, ama kabul edilebilir ve hosa
giden bir toplumsal etkinlik bigiminde sunulan toplumsal gelenek tarafindan
gergeklik kazanir.

Boyle tiirlerin yasandigi durumlarda toplumsal islevi gérmek kolaydir.
Bu toplumsal islevler, toplumsal kurallara ve 6teki yaptirimlara veya hemen
gbze carpmayan ve dolayl iletisime karsi olan toplumsal yaptirimlar ve
onaylamalar seklinde yerine getirilir ve bu islevler c¢oklukla
yorumlanmislardir. Ama herhangi biri baglamlar1 ve dinleyicileri hesaba
kattiginda (6zellikle ikinci derecedeki dinleyicileri kapsar) estetik keyif ve
biitiiniiyle zevk veren elemanlarin da var oldugu apacik belli olmaktadir. Bu,
ne de olsa, sonugta bu tiir 6zel bir iletisimi uygulanabilir kilan, iletiyi
caziplestiren, biiyiileyici veya esprili olarak ilginglestiren ve olayin biitliniine
etki eden bir estetik yapilanma anlamina gelir.

Bu estetik goriiniim, genellikle oldugu gibi kabul edilir ve bizlere genel
baglam bilgisinden yola c¢ikarak tahmin etmemiz i¢in miras olarak
brrakilmistir. Yalnizca ¢ok az sayida yazar bunu dogrudan dogruya
yorumlamigtir. Bu yorum, mesela acgik sekilde Ibo sarkicilarinin tarifinin
yapildig1 Green’in agiklamasinda ortaya ¢ikar. Burada sozii edilen sarkilar,
sucluyu zorlamak i¢in dogrudan bir yaptirim olarak kullamilir. Bir kadin,
yanlis bir suclama i¢in ondan zorla alinmak istenen parayr 6demeyi
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reddetmistir. Diger kadinlar onu desteklemek amaciyla dans edip sarki
sOylemek icin onun evinde toplanmuslardir. Sarkilar, agikga miistehcen
sarkilardir ve olagan durumda sOylendigi anlami olusturabilmek igin
ortalama bir sarki olarak siirin bir baska Ornegini temsil ederler. Onun
zarifligine, hassasligina, bir suglunun 6deme yapmasi gibi bir etki tagsir.
Simdiye kadar sarkilarin amag¢ ve etkisi sanirim agik bir sekilde ortaya
konulmustur; ama bu var olanmn hepsi degildir. Biitiiniyle zevki de hem
katilime1 dinleyicileri hem de seyirci kalan dinleyicileri kapsamaktadir.
“Kadinlara gelince, bu denli hi¢ heyecanlilarini gérmedim.
Kadinlar geceyi disarida gegiriyorlardi ve gecenin zevkini icenlikle
yvasamaktaydilar. Olaya kendine has bir deger kattiklari her sey
hakkinda bir hiz ve enerji vardi. Bu kdyde yasayan herkesin kendi
kendilerine niyetlerini acik agik dile getirdikleri yegdne olaydi. Gergek
eglence gibi bir goriniim arz eden bu karisikhk icinde denetimden
¢ctkmis, kendini kaptirmis giiliisler ¢ok¢a vardi. Burada biitiin mesele,

olay hakkinda dizginleri koparmus, bilingli bi¢imde yapilmis bir oneri

vardl.” Green 1964: 202-203)

Burada dikkate deger bir bagka durum daha vardir. Dinleyiciler sahneye
koyanlardan o&zellikle ve acik bicimde ayrilmiglardir ve biiylk Olgiide
sunumu dinlemek i¢in orada bulunmaktadirlar. Bu tiir bir durum, 6zel bir
dikkate deger durumdur. So6zIii sanatin ve giincel toplumsal baglamlar iginde
sozlii sanatin roliiniin islevsel goriiniimleri {izerine sik sik tekrarlanan
yorumlarin ortasinda bu kolaylikla unutulur. Sunum, bazan gosterinin 6zel
bir zaman ve yer agisindan kurgulanmasi bir yana, gosterinin zevki agisindan
sonunda acik¢a deger kazanmis Ozellikli bir etkinlik niteligi kazanir.
Endiistrilesmemis toplumlardaki (veya bir baska yerdeki) sanatin
tabiatindaki faydacilik veya topluma ait olmasi hakkinda 6ne siiriilen yaygin
kuramlara aykir1 olan bdylesi 6zellikli durumlar oldukea iyi bicimde ortak
hale gelmiglerdir. Sozlii gosterilerin temel amacia dinleyicilerin bakis
acisindan bakarsak ortaya cikan zevk ve eglence hesaplarinin sayisi agik
bicimde ortaya ¢ikar. Misal olarak 19. yiizyildaki “baksi/bahs1” adi verilen
epik sairler tarafindan sunulan Tiirkmen gosterileri icin Vambery’nin yaptigi
tanitmalar ele alalim:

“Bazi bahsilar eglence firsati dogdugunda ya da geceleyin yapilan
eglencelerde Mahdumkulu’nun misralarint  ezberden okumak igin

kullandilar. Etrek’teyken saz sairlerinin birisinin ¢adirt  benim
cadirimin ¢ok yakimindaydi. Saz sairi calgisi ile birlikte bize gece
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oturmasina geldiginde yamnda toplu halde gen¢ erkek arkadaglari
vardi. Saz gsairi, (meslekten olmayan) arkadaslarimin bazilarin
kendisiyle birlikte gelmeye mecbur etmisti. Sarki soyleyisi, bir sarkidan
cok tkarti gibi algilanabilecek, zorlanarak gurtlaktan ¢ikarilan sesleri
icermekteydi. Onceleri saz sairi, ¢algisimin  tellerine  yumusak
dokunuslarla eglik etti; ama sonralart heyecanlandiginda ¢algisina
daha sert vuruslar yapmaya basladi. Daha sicak, daha miicadeleci ve
daha sert dokunuslar sarkicimin sevkini ve geng dinleyicilerin hevesini
artirdi. Soyle ki geng gocebeler birbirleriyle diviismek igin gozii
donmiig gibi ellerini kivircik saglart iginde gezdiriyorlar, sapkalarini
biitiin  biitiin derinden gelen iniltiler i¢inde yere firlatiyorlar ve
duygusalliklarini bu gériintiilerle dile getiriyorlardy.”

(Vambery 'den aktaran Chadwick 1, 1940: 175)

Kara Kirgiz sarkicilar da kendilerini dinlemek igin 6zellikle gelmis olan
dinleyicilerin begenisini ve hevesini uyandirmak i¢in giiclerine deger
vermiglerdir. Rus gezgin Venyukov, 1860 yilinda bu halk sairlerin en {inliisii
olanlarindan birini dinlemistir:

“Her aksam arzuyla hikdyelerini ve sarkilarini agzi agik sekilde
dinlemeye gelmig bir hayran kitlesi ile ¢evresi dolup tastyordu. Sairin

hayal giicii, kimisi hanlarin oglu olan, kahramam ig¢in basarilar

yaratmada olaganiistii verimliydi ve mucizevi alanlar iginde en cesaretli

ucuslart elde etmekteydi.  Kendinden gegerek ezberden okudugu
parcanin  biiyiik  bir boliimii  bizzat kendisi tarafindan irticalen
soylenmekteydi. Saz sairi genellikle bazi geleneklerden ddiing aldig
konuyu yalniz basina ilerletiyordu. Saz sairi, anlamlarini tahmin etmek
icin kelimeleri bilmese bile, herkese sunulan diizgiin vurgusunu ve

beceriklice sesine verdigi yanikligi ve acinma duygusunu Kirgizlarin
bas saz sairi olarak adaletli bi¢imde hak verdiren tarzda gosterdi.”

(Venyukov'dan alintilayan Chadwick 1, 1940: 179)

Boylesi durumlarin ayrintilart dogal olarak degisiklik gosterir; ama siir
sanatindan zevk almak i¢cin orada bulunan dinleyiciye karsi 6zellikle sairin
bizzat seslendigi bigim olan genel kalip, beraber yapilan bir harekettir.
Dinleyiciler aynm1 zamanda igki icebilir, dans edebilir veya dinleyebilirler;
ama soOyleyislerde veya sarkilarda yayginlasan siir sanati sik sik istenen
eglencenin ana pargasi olur. Bu tiir bir durumun, Irlanda’da edebiyat
cevrelerinin toplandigi, sarki sOylenen ocak basi veya birahanelerden
baslayip (Delargy 1945: 192) epik asi8in temsilini dinlemek i¢in ¢evredeki
degisik ailelerden gelmis erkeklerin olusturdugu Yugoslav kirsal kesiminin
toplandig1 evlere ya da alig-veris yapmak i¢in kasabaya inmis dinleyicilerden
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bahsis toplamak i¢in heyecanli ve giizel soylenmis kahramanlik masallar ile
dinleyicilerini memnun etmek zorunda olan halk sairlerinin yasadigi
Yugoslav kasabalarindaki kahvehanelere kadar (Lord 1968a: 14-15) hemen
hemen diinyanin her yerinde benzerlerine rastlamir. Ayni genel kaliba uygun
sekilde yapilan sairlige has miisterek yarigsmalarda da bu olay vardir. Bu
yarigmalarda yalniz basma bir sair ya da oyunculardan olugsmus bir grup,
rakiplerinden daha ¢ok alkis almay1 amaglar ve boylece yarigsmanin galibi
ilan edilir. Boylesi yarigmalar Orta Asya ve Japonya’dan Afrika ve
Polinezya’ya kadar tiim diinyada yapilir.

Avdo Mededovig ve Kirgiz bas ozan1 gibi temsil veren bir kisi olayinda,
benzer konserleri veya artistik gosterinin takdir edilmesinin amaglandigi
kiiltiriimiizdeki resitalleri, aslinda bir estetik olarak algilanan bdylesi
olaylar1 gérmek kolaydir. Fakat her zaman muhtemel islevlerden daha az
olan bir durumun &zel bir amacim simirlandirmak (kiiltiiriimiizdeki halk
boylesi gosteriler i¢in farkli gerekgeler tasisalar bile) kolay olmamaktadir.
Elbette bir ya da daha fazla gostericiyi dinlemek igin toplanmis &zel
seyircilerin yer aldig1 pek ¢ok olay, dzellikle iizerinde durulmus ve maksath
sekilde Onceden tasarlanmus artistik olaylar olarak tartismali bi¢imde tarif
edilebilir. Fakat digerlerinden farkli nitelikte olmayan veya agik bigimde
diger baz1 tiirlere ayni olabilen bir amaci tasiyan baglamlarda dini veya
siyasi bir sdyleyis vardir. Rosenberg tarafindan anlatilanlara gore, bu grubun
disinda olan bir kimse, Giliney Amerika’daki sarki formunda sOylenen
vaazlar1 duyma, sarkilarin estetik ve sairlige has karakteristik 6zelliklerini
analiz etme istegi duyabilir; ama dinleyiciler “Tanr1’nin kelamini duymak”
ya da Kuzey Rodezya’da parti sarkilarin1 yeniden dinleyip ona gore hareket
etmek gibi dini sebepler yiiziinden gelirler. 1962 yilinin se¢im kampanyasi
mitinglerinde soylenen sarkilar gbéze batacak bicimde kitlesel mitinglerin
popiiler bir parcasi olarak diizenlenmiglerdir ve bizler bu sarkilar1 daha ¢ok
sayida izleyiciyi mitinge katmak i¢in bir ara¢ olarak kullanildigini
varsaymaktayiz. Mulford, UNIP tarafindan tipik bir adam toplama olayini
sOyle aktarmaktadir:

“Binlerce insan, muazzam karinca tepelerinin birinin iistiinde geng
partililer tarafindan kurulmug biiyiik resmi bir platform gevresinde ¢ok

genis bir yarum daire icine siki sikiya doldurulmustu. Yakindaki,
insanlarin karinca gibi yigildig1 tepelere, konusmacilari daha iyi
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gormek igin ¢abalayan gézlemciler akin etti. Kalabaligin iizerinde
UNIP’in renkli parti bayraklarimn yiizlercesi ipe dizili olarak
dalgalaniyordu. Zambia polisi olarak bilinen ve aslan derisinden
vapilma sapkalar giymis olan partili geng iiyeler, parti gérevlileri
mitinge gelen ya da ayrilan kalabaligi kontrol ediyorlar ve kabin
goreviileri olarak gorev yapiyorlardi. UNIP’in caz bandosu her
konusma arasinda geleneksel kalipso parcalarimi ¢alyordu. Kiiciik
kilise korosu ise UNIP ve parti liderlerini goklere ¢ikaran siyasi
sarkilar soyliiyordu:

Kaunda, siyast olarak alacak Afrikalilarin hiirriyetini,
Haksizca muamele eden ve bizi her giin déven Ingiltere den.
UNIP bir teskilat olarak bir meydanda kalmaz,
Cesitli sekillerde insanlara ve yerlere gider,
Rengimizden dolay (karsilastigimiz) zorluklar: bilelim diye.
Beyazlar bizim i¢in sadece déseme malzemesidir,
Geliriz piiriizsiizce, bizzat kendimiz hakim olalim diye.”

(Mulford 1964: 133-134)

Bu durumlarda siir ve siirin sahnelenisi ( dinleyiciler ve sair arasinda)
farkli etkiler yaratabilmesi agik¢a goriilmektedir. Ekonomik goriis,
diismanligin ve yarigsan gruplarm birlesmesinin yarattigt deyimler, dini
formlarm iletilmesi veya siyasi goriislerin ve benzerlerinin yayilmasi gibi...
Fakat dinleyiciler acisindan temel ama¢ muhakkak eglenmektir. Bu katkisiz
saf bir eglenme olarak algilanacak daha alt bir terim bi¢iminde
simiflandirilmamalidir. Bu eglenme, mesela Yugoslav sarkict Avdo
Mededovic benzeri bir halk sairi tarafindan giizel bir diksiyonla yiiksek
kahramanlik faaliyetlerinin muhtesem ve uzak diinyalar i¢inde akla
getirilisini, karakterin tasvir edilmesi sirasinda Yugoslav dinleyicilerinin
keyfini, iki {i¢ anlami olan siirlerin anlaminin ¢o6ziiliisiinii, yeteneklice
olusturulmus mecazlarin ¢oziimii yoluyla Tongan ada halkinin tatmin
olusunu (Luomala 1955: 33), Markililerin kendi sairlerinin entelektiiel
yarismalarmin  degerbilirligini (Luomala 1955: 48), ya da Kirgiz
dinleyicilerinin halk sairlerinin her usta deyis, her niikteli kelime oyununun
canli alkiglarla takdir edildigi canli soylenigi sirasinda duydugu keyfi
(Radlov-Proben V: III’ten alintilayan Chadwick 11 1940: 179)
kapsamaktadir. Bu estetik degerbilirlikten etkin bir eleman seklinde soz
etmek ve bu tir bir reaksiyonu ihmal etmek, sanatin islevlerinin
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anlagilmasinin zor olusunun bir gostergesidir. Fakat bu goriinimii
onemsememek, dinleyicinin ilk ilgisinin unutulmasidir.

Dinleyici ilgisinin bu kaliplari, bizleri gosteri ile yo6nlendirilmis
dinleyicinin istekleri ve tabiati hakkinda sorular sormanin ne derece 6nemli
olduguna goétiirlir. Sairlerin  etkinlikleri ve rolii arasindaki iligkinin
tekrarlandigi bu kaliplar1 (ileride 6. boliim) onun ayri ve kolayca ayirt
edilebilen kendine has kategorileri olarak kabul etmek veya bunlar1 kuramsal
tiplemeler iginde yapmak bir hatd olacaktir. Burada tasvir edilmis farkli
durumlar ile genis kapsamli ve ayrintili bir liste olmayan bu tartigmalar
arasinda st liste binmenin yarattigi bir bosluk vardir. Tiim bu yapilarin
yaygin bir sekilde meydana geldigi iddia edilmekle birlikte herhangi bir
sozIi siirin beklenilen “iglevlerinin” incelenmesinde dinleyicinin dogasi ve
durumunu tanimlamamiz gerekmektedir.
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