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Ozet

Bu arastirmada, evrensel ve geleneksel kavramlarin iceridi ile ilintili olarak iki farkl kiltire ve déneme ait
olan iki farkli eser ele alinmistir. Bu baglamda, eserlerin yapisal 6zellikleri ile birlikte, evrensel ve geleneksel
unsurlarin eserlerin Gzerindeki etkisi incelenmistir.

Calismada, betimsel (survey) ve tarihsel arastirma yontemlerine basvurulmustur. Ayni zamanda, adi gegen
yapitlari ve iki bestecisinin miziksel Usluplarini incelerken, bunlarin olusmasinda kendi kilttrinin diginda
baska kultir ve gelenegin rolii ve énemi arastinimistir. Ortaya ¢ikan kiiltirel etkilesim, bir kavram ve bir
pratik olarak degerlendirilmigtir.

Arastirmada elde edilen bulgular sonucunda, s6z konusu eserlerin ¢gézimlenmesine iliskin mevcut durum
ortaya konularak genel bir degerlendirmeye de variimistir.

Anahtar kelimeler: Evrensel, Geleneksel, Kiltirler arasi etkilesim, Garayev, Caykovski, Romantizm.

A CONSTRUCTIONAL RESEARCH ON P.I. TCHAIKOVSKY’S SYMPHONIC
OVERTURE “ROMEO AND JULIET” AND G. GARAYEV’S SYMPHONIC POEM “LEYLI
AND MECNUN”, WITHIN THE FRAME OF THE CONCEPTS “UNIVERSAL” AND
“TRADITIONAL”

Abstract

In this study, two different pieces, which belong to two different cultures and two different periods, were
studied in terms of the contents of the concepts universal and traditional. In this context, as well as the
constructional features of the pieces, the effects of universal and traditional elements on the pieces were
analyzed.

In the study, Descriptive Survey and Historical Survey methods were used. Concurrently, while studying on
the mentioned pieces and the musical styles of the two composers, the role and the significance of other
cultures and traditions, except for their own culture, were studied. The generated cultural interaction was
evaluated as a concept and a practice.

In consequence of the obtained findings, a general evaluation was made by introducing the present condition
for analyzing the mentioned pieces.
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1. Girig

XIX. yuzyil, romantizmin ve ulusalligin sanatta yogun bir sekilde yasandigi dénem olarak tanimlanmaktadir.
Bati ve Dogu Avrupa’da, sanatgilarin romantizm ruhunu benimsemeleri ve ayni zamanda kendi ulusal
kimliklerini disa vurmalari ile birlikte klasisizmin oran, Ol¢i ve “soylularin sanati” anlayisi sona ererek
sanatsal imge, Uslup ve ulusal stil agisindan zengin ve o kadar da butiinleyici (evrensel) yapitlarla dolu bir
dénem baslamistir.

Edebiyatta Goethe, Schiller, Hugo, Dumas, Byron, Puskin gibi isimler farkli ulusal ekollerin sanatgilari
olmakla beraber ddnemin gugli simgesi olan romantizm ruhunu eserlerinde o6zgin bir sekilde
yansitmislardir.

XIX. yuzyihn 30-lu ve 40-li yillarinda Rus halk mizigini derinlemesine isleyen M. Glinka (1803-1857), ulusal
besteciliginin temelini olusturarak, Rus profesyonel miizigi adina énemli ilklere imza atmisti. ilk ulusal opera
bestecisi olan Glinka’'nin, daha sonra, XIX. ylzyilin ikinci yarisinda (1862) Rus ulusal bestecilik grubunun
“Mogugaya kugka” veya “Rus Besleri” olusumunda buyik roli olmustur. Bu dénemin bestecileri Rus halk
muziginden, tarihinden ve Kkdaltiriinden esinlenerek estetik ve sanatsal agisindan c¢arpici eserler
birakmislardir. “ivan Susanin” (M. Glinka), “Prens igor’ (A. Borodin), “Boris Godunov” (M. Mussorgski),
“Sadko” (N. Rimski-Korsakov), “Denizkizi” (M. Balakirev) eserleri Rus ulusal opera oérneklerinden sadece
birkagidir.

“Rus Besleri’ne katilmayan Piyotr ilyic Caykovski (1840-1893), Mussorgski veya Rimski-Korsakov kadar
ulusalciydi. Fakat Caykovski farkli yolda ilerledi. O zamanlar yayginlasmis olan “Panslavist’lerin ve
“Baticilar’in ug platformlarina katilmayan Caykovski, yapitlarinda Rus ulusunun zengin estetik ve miuziksel
degerleri ile Batr’'nin kultirel ve sanatsal dlgltleri arasinda képrl olusturarak, yeni ve 6zgln bir stile imza
atmistir.

XIX. yuzyilldan XX. yuzyilin ortalarina kadar ulusal ekol kavrami mizik sanatinda énemli yer tutmustur.
Ozellikle Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ve Dogu Bloku'nda bu kavram pratikte halen yaygindi.
Polonya bestecilik ekolu V. Lutoslavski ile Macaristan ekoll B. Bartok ile Sovyet Rusya ekolu S. Prokofyev
ve D. Sostakovi¢ ile Sovyet Azerbaycan ekolii ise U. Hacibeyov ve sonrasinda G. Garayev ile
Ozdeslesmistir.

Azerbaycan profesyonel muziginin basta gelen isimlerinden biri olan G. Garayev (1918-1982), kendi
Ulkesinin muzik kdltirine bagl bir besteci olarak, tipki Caykovski gibi, hem Rus hem de Dogu ve Bati
Avrupa’da olgunlagmis sanatsal anlatim sistemlerini benimseyerek yepyeni ve kendine 6zgu, ayni zamanda
cagdas, ulusal ve evrensel icerikli bir muzik stili olusturmustur.

P.Caykovski: L. N. Tolstoy ve A. P. Cehov’dan ilham alan Caykovski, ice kapanik yapisi ile mutsuzluklarin
¢ikis noktasini ve ayni zamanda manevi gliiclin yenilenmesi yolunu yazdigi yapitlarin igeriginde bulmustur.

Caykovski’nin yasadigi dénem karmasik olaylar ve sanattaki gesitli akimlar ile doluydu. XIX. ytzyilin ikinci
yarisindaki Rusya, bazen liberal ve reformistti (Il. Aleksandr dénemi), bazen de tutucu ve gerici idi (ll.
Aleksandr’in suikastinden sonra). O dénemdeki yazarlarin, sairlerin ve ressamlarin baskahramani siradan
insandr; onun kaygllari, cileleri, duygulari, dinyaya bakis agisi ile birlikte psikolojik ydnlu eserlerin
merkezindeydi. Baskahramanin kurulmus toplumsal dizeni degistirme istedinin ¢evresindekilerin de karsilik
bulamayisi, gercekci sanatcilarin eserlerinde énemli bir yer tutmaktaydi (F.M.Dostoyevski “Budala”). ideal
dinya duzenine ulasmak mumkin olmadigindan dolayi devrimci fikirler yavas yavas toplumun icine akmaya
baslamigtir. Diger taraftan Rusya’nin sosyo-kiltirel gidisatini belirleme ¢abalan “Panslavist’ler ile
“Baticilar’in gittikge alevlenen tartismalarin esliginde sudriyordu. Bu degisken ve ileriye donik olasi
felaketlerin gelisini simgeleyen sosyal ve politik havada, sanatgilar kendi sanatsal fikirlerini, eski dénemlerin
eserlerine, tarihe, destan ve masallara bagvurmak sureti ile yenilemekteydiler. Kahramanlik ve tarihsel
olaylar {izerine yazilan operalar (“Prens igor’, “Boris Godunov” gibi ) Rus gergekgiliginin ve ulusalcihiginin
muzikteki yansimasiydi. Caykovski ise kendi eserlerinde hem Rus hem Bati Avrupa edebiyatina
basvurmustur. Besteci Pugkin, Sheakespeare, Byron gibi sairlerin eserlerine 6zgiin muziksel yorumu ile yeni
estetik anlam kazandirmistir.

Caykovski’'nin kendi muzik stilini L. V. Beethoven'in romantik etkisi altinda olusturdugu bilinmektedir. Bu
baglamda, Caykovski, ulusal besteci olmakla beraber, kendi ulusal muzik dilini evrensel romantizm boyutlari

32



"Evrensel" ve "Geleneksel" Kavramlan Gercevesinde P. I. Tchaikovsky'nin Senfonik Uvertiirii "Romeo ve Juliet" ile G.
Garayev'in Senfonik Siiri "Leyli ve Mecnun" Eserlerinin Yapisal Agidan Incelenmesi

ile eslestirmeyi basarmistir. Yapitlari icin segtigi konular ve muzikteki derin psikolojik etki, eserlerinde ¢ogu
zaman 6lim kavraminin daima var olusu, kahramanlarin ise daima mutluluk icin mucadele vermeleri, yalniz
mutluluga erisememeleri fikri, Caykovski'yi Beethoven’in “veliahtti” olarak gérmege sebep olabilir.

G.Garayev: Birinci Dlnya savasindan sonra, Rusya’nin kaderi yazilmaya baslamisti. Komunist devlete
dogru hizli bir sekilde yuriyen Rusya, 1917 Ekim Devrimi sonucunda, uzun yillara yayilan terdr ve siyasi
baskiya, milyonlarca farkli milliyetlerden olan insanlarin GULAG kamplarina génderilmesine, sayisi ifade
edilemeyecek kadar ¢ok siyasi tutuklamalara (6zellikle entelektiiel ve sanatsal ¢evrede), halklarin zoraki
goglerine, etnik soykirimlara ve siyasi suirglinlere sebep olmustu.

XX. yuzyllin hemen hemen tamami insanlik facialari ile dolu bir halde iken Rus ve Sovyet sanatgilarinin
buna verdikleri sanatsal ve bireysel cevaplar merak edilebilir niteliktedir.

Genel olarak, Sovyet iktidari doneminde sanatgiya mudahale ve ideolojik baski “dogal” yénlendirme veya
“tavsiye” gibi gosterilmisti. Sanatgi, sectigi konularda 6zgur degildi. Sovyet ideolojisine uymadigi takdirde
vatandasliktan gikarilma ve surgin edilme tehlikesi ile karsi karsiya kaliyordu. Bazi sanatgilar ideolojiye
géniillli olarak hizmet ettiler, bazilari yurt disina siirgiin edildiler. Oyleleri de vardi ki, 6zgirligini koruyup
ayni zamanda ideoloji ile fazla zitlasmamay tercih ettiler. Bu zor ve sanatg¢i dogasi ile ters diisen segimi
yapanlardan biri de D. D. Sostakovig idi (1906 — 1975).

20’li ve 30’lu yillarda Moskova Komdnist Partisi Siyasi Blro’sunun gonderdigi talimatlar dogrultusunda
sosyal, kiltirel, bilimsel ve sanatsal alanlarinda diizenini kuran Sovyet Azerbaycan Cumhuriyeti entelektiel
ve sanatsal agidan Rusya ile farkli alanlarda énemli aligverislerde bulunmaktaydi. 1923 yilinda Azerbaycan
Devlet Konservatuarinin kurulmasina karar verilmis, egitimci kadrolar Moskova ve Leningrad Devlet
Konservatuarindan davet edilmisti. 1934 yilinda D. D. Sostakovi¢'in Baki'ye gelmesi ile cagdas Sovyet
miizigi gelisim sirecine girdi. 1938 de U.Hacibeyov’'un destegi ile, iki geng Azeri bestecisi Gara Garayev
(1918-1982) ve Cevdet Haciyev (1917-2002) Moskova Konservatuarinda bestecilik Gzerine egitimlerini
devam ettirdiler.

Gara Garayev kendi bestecilik prensiplerini gagdaslik ve evrensellik kavramlarinin izerinde kurmustu. Diger
taraftan geleneksel halk mizigi ile kuvvetli etkilesim igerisinde olan bir besteci idi. Besteledigi eserlerin
tumindn milli gelenege dayali olmasi ve ayni zamanda dinya ¢ok sesli muzik tirlerini, dzellikle bale ve
senfonik formlar ustalikla islemesi, Gara GarayeV'i, P. Caykovski, B. Bartok, C. Ayvz gibi dinya klasik ve
cagdas muzigini temsil eden bestecilerinin isimleri ile beraber anilmasini mamkan kilmigtir.

W. Shakespeare: Romantik Miizigin ilhami (1564-1616) ingiliz Rénesans dénemini temsil eden dramaturg
ve sair W.Shakespeare’in eserleri romantik bestecilerin gézde konularini, yani, ask icin micadele eden ve
Olen, Ozgurlik i¢in savasan kahraman konseptini yansiyor olmaliydilar ki, H.Berlioz, $.Guno ve nihayet
P.Caykovski gibi besteciler Shakespeare’in yapitlarina, daha dogrusu ayni yapitina basvurmuslardir. Bu
yapitin ismi, Bati edebiyatinin 6limsiiz agsk hikayesi olan “Romeo ve Juliet” eseridir.

XIX. ylzyihn bestecilerinin surekli W.Shakespeare eserlerine basvurmalarin sebebi, belki de ¢agin romantik
ruhunun sirf Sheakspeare’in kahramanlari ve kurdugu dramaturji ile etkileyici bir sekilde aktariimasinin
miUmkin olabilecegi duslncesidir. Bellini'den Rossini'ye, Liszt'ten Verdi'ye, Guno’dan Smetana’ya,
Berlioz’dan Caykovski'ye, tim bu bestecilerin Sheakspeare’in estetiginden esinlenmis ve etkilenmis olmasi
stphesizdir. Bu bestecilerden her biri farkli ve kendine 6zgu bir sekilde Sheakespeare dramaturjisini kendi
sanatsal fikirlerine uyarlayarak, farkli sanatsal sonuglara varmigti. Fakat bunlarin arasinda dyleleri vardi ki,
Sheakspeare’in eserlerini farkli bir boyuta tagsimakla beraber onlara farkli estetik deger kazandirmislardi. Bu
deger, evrensel degerdi. Moissej Kagan’in yazdidi gibi “Glzel olan bir seyi yeniden yaratmak ve onu
insanlara gostermek demek, gergek dinyadaki guzelligi birkag katina ¢ikarmak, dolayisiyla glizel-olan o seyi
izlerken insanlarin alacagi sevinci birkag katina gikarmaktir.” (S.Moissej Kagan, 2008).

P.Caykovski'nin W.Sheakspeare’in “Romeo ve Juliet” eserine yazdigi ayni adli senfonik uvertir bu
tanimlama dogrultusunda incelenmelidir. Clinklii Caykovski bu eseri alip sadece hadise ve karakterleri
edebiyat kaynagina uygun bir sekilde mizige aktarmamigtir. Sheakespeare’in eserinde Caykovski'yi
etkileyen olaylar degildi, eserin temel ve ayni zamanda evrensel konusuydu: imkansiz ask, askin guzelligi ve
ona engel olan digsmanlik veya acimasiz kader.

P. Caykovski’nin muzik dusuncelerinin ¢ikis noktasinin Shakespeare’in  dramatirjisinde bulunmasi
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semboliktir. Shakespere’in dider iki eserine de Caykovski'nin ydnelmesi ile ortaya ayni baglikla senfonik
uvertur yapitlar ¢ikti (“Firtina” -1873 ve“Hamlet” -1888).

XX. ylzyilda Sheakespeare’in kahramanlari halen giindemdeydi. Sostakovi¢’in “Hamlet” adli film mizigdi ile
Prokofyev’in “Romeo ve Juliet” balesi, Sovyet rejiminde bu hiimanist eserlerinin ana temalarini yeniden dile
getirme ihtiyacini sergiliyordu. G.Garayev ise Scheakspeare’in dahi eserlerinden besine basvurmustu. Hepsi
tiyatro mizigi olarak yazilmis bu eserler (“Hamlet”, “Henry 1V”, “Otello”, “Antony ve Kleopatra”, “Kis gecesi
masall”), Garayev'in de romantik ruhlu karakterlere gigli egilimini géstermektedir.

Nizami Gencevi: Sark’in Romantik Sairi (1141 — 1209) Kendi ana dilinden (Azerice) daha ¢ok Farsca ve
Arapca yazan Nizami Gencevinin dogdugu yere (simdiki Azerbaycan'in Gence sehri) badli bir sanatcl
oldudu bilinmektedir. Bilimi ve sanati iyi bilen Gencevi, tarih ve siyasi konulara hakimdi. Felsefedeki
Tasavvuf akimini benimseyen Nizami, eserlerinde ideal devlet ve hukimdar konularini islemisti. Reha
Yilmaz yazdigi uzere, “Toplumunun yasadidi sikintilari ¢gézime kavusturmak i¢in ¢calisan Gencevi, "Hamse"
adli eserinde, kdmil sahsiyet ve toplum inga etmenin nasil mimkin olacadi Gzerinde durur. O, eserinde
Allah'in her iki dinyada mutlu bir hayat slrebilme imkani sagladidi kullarinin, hemcinsleri tarafindan
zulimlere maruz birakilmasini kabul edememis ve sanatinin bittn giciyle bunlarla mucadele etmistir.”(R.
Yilmaz, 2010).

Diger taraftan yiice agk, diinya aski ve 6lim, sufi sairlerine 6zgi bir anlatim stili ile Nizami’nin eserlerinde
onemli yer tutmaktadir. Celaleddin Rumi, Mevlana (1207-1273) ve Fuzuli (1483-1556) gibi dahi sairler,
Nizami Gencevi'nin eserlerini ve edebiyat dilini 6rnek olarak gérmuslerdir.

Nizami’nin en 6nemli yapiti olan Farsga “Bes Micevher” anlamina gelen “Hamse” (“Beslik”) farkli yillarda
yazilan bes farkli eserden olusur : “Sirlar Hazinesi” (1163), “Leyli ve Mecnun”(1188), “Husrev ve Sirin”(1191),
“Yedi Glzel” (1192) ve “iskendername”(1202). Sairin romantik diinya gorisini en cok “Leyli ve Mecnun”
mesnevisi yansitmaktadir. iki diisman kabilesine mensup iki geng insanin birbirlerine karsi imkansiz aski
anlatan eserinde, Nizami Gencevi insan sever konseptini gug¢li sanatinin araciligi ile ortaya koymaktadir.
ibret dolu satirlari her milletten insani etkileyecek giigte olup evrensel ve kalici degerleri hatirlatmaktadir.

Belki de Nizami’nin sanati kendi evrensel boyutu ile bestecileri etkilemis olmaliydi ki, U. Hacibeyov, G.
Garayev, Niyazi, F. Emirov gibi Azeri besteciler Nizami eserlerine miracaat etmiglerdi. “Sevgili canan” ve
“Sensiz” gazelleri Uzerine Hacibeyov'un iki Romansi, Emirov’'un “Nizami” senfonisi, Niyazi’nin “Husrev ve
Sirin” operasi, Garayevin “Yedi Guzel” balesi ile “Leyli ve Mecnun” senfonik siir eserleri buna énemli
orneklerdendir.

Ask ve 6liim: W.Shakespeare’in eserlerinde P. Caykovski'nin ilgisini ¢eken hususlara bakildidinda,
Shakespeare’in esas kahramanin mutluluga dogru cileli ve dlimle sonuglanan yolu eserlerin vazgecilmez
entrikasi oldugunu tespit edilebilir. Bu durum eserlerin dramaturgisinin temel taglarindan biri olarak
degerlendirmelidir. Asiklarin bir birlerine kavusamama, kaderlerine katlanamama ve yine élimii géze alarak
cgilenin “son duragina”, yani 6lume beraberce yirimeleri de Shakespeare’in baslica konularindandir.

iki karsit glic, ask ve dliim, Caykovski'nin sanatinda merkezi yer tutmaktadir. “Romeo ve Juliet” eserindeki
bu muhalefet Caykovski'nin 6zellikle son doéneminin diger eserlerinde felsefi boyutlara ulagmaktadir
(bestecinin 6. Senfonisi gibi). Askin, kadere veya dusman guglerine bu veya diger hikayede yenildigini, fakat
her seye ragmen agkin daima yasayan, insanlidin en 6nemli degerlerinden biri oldugunun altini gizen
Caykovski, tipki Beethoven gibi, senfonik dramaturjisini ustalikla kullanarak, bu konuya iligkin kendi disince
ve duygularini dinleyiciye aktarmaktadir. Bestecinin yakinlari ile olan yazismalardan anlasildigi Gzere, kendi
hayatinda derin mutsuzluk dénemlerini yasayan Caykovski, buna ragmen ideal agkin ve mutlulugun bu
acimasiz dinyada her seye ragmen daima var olabilecegine inaniyordu.

Diger taraftan, muzik sanatinda Beethoven'in ilk olarak isledigi kader konusuna, Caykovski kendi eserlerinde
daha da asilmaz ve kahramani 6lime kadar gétiurecek bir anlam ylklemektedir. Bestecinin karamsar ve
psikolojik ¢ikmazlarla dolu dustinceleri daima umut ile umutsuzluk arasinda olan ince ve hassas gizgisinin
kirlimasi ile ortaya c¢ikar ve eserlerini doldurur. Fakat bu karamsarliga ve kaderin son s6zi sdyleme
distincesine besteci derin hiimanist igcglidiisi ile karsi koyar. Eserlerin son bolimlerinde “her seye ragmen
umut” dercesine sesini duyurur ve dinleyiciyi rahatlatir.

“‘Romeo ve Juliet” eserindeki ilk giris koralinden son coda akorlarina kadar gegen sire igerisinde, ask ve
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6lum arasindaki var olma i¢ micadelesi (tipki Sheakspeare’in “to be or not to be” gibi) sergilenmektedir. Son
hikmin acimasizligi ile beraber, agskin daima yasayacagini anlatilmaktadir. Shakespeare eserinin genel
konsepti oldudu gibi Caykovski'nin de muzikteki konsepti budur denebilir.

Mizik sanatinda her zaman bestecilerin odak noktasi olan ask ve 6lum ikilisi, dogal olarak, her bestecide
kendine 6zgl bir manevi anlam igermektedir. Bununla beraber daha genis bakildiginda, bir énceki kusak
bestecilerin bu konuyu islerken, Urettikleri estetik modeller bir sonraki dénemin veya kusagin ayni konu ile
ilgili arayiglarini etkiler ve yénlendirir.

Gara Garayev'in Caykovski’nin eserinden etkilenmemesi olanaksizdir gibi géziikmektedir. Fakat bir etkileyici
ornek daha vardi, ¢cok daha yakin gecmiste. Sovyet déneminin énemli bestecisi olan, Sergey Prokofiyev
30’lu yillarda ayni konuya basvurarak “Romeo ve Juliet” adli bale eserini yazar. Bu eserin ilk seslendiriimesi
Garayev'in Rusya’da egitimini sturdirdigld dénemine denk geldigi icin, Garayev’in o eseri tanimasi blylk
ihtimaldir.

Bu baglamda, (objektif gerekgeler hari¢) Garayev, tipki Caykovski ve Prokofiyev gibi agk ve 6lim konusunu
isleyen bir eser yazma ihtiyacini duyar. Fakat bu fikir, besteci tarafindan ayni siirsel kaynagin
yorumlanmasindan ziyade, uzak ge¢misten gelen fakat kendi kulttirel atmosferine yakin olan XIll. Yizyilin
Sark hiimanisti Nizami Gencevi’'nin “Leyli ve Mecnun” mesnevisi esas alinarak gerceklestiriimistir.

Daha 6nce belirtildigi gibi, Sovyet donemindeki mizik sanati, dijer sanatlarda oldugu gibi komunist partinin
talimatlari dogrultusunda gelisiyordu. Sovyet ideolojisinin baskin oldugu yillarda bilim ve sanat, sosyalist
ideolojiye hizmet ediyordu. Cunku Bolsevik ideolojisi 6zellikle sanatin “insan kitleleri” Uzerinde ne kadar
etkileyici bir faktor oldugunu biliyordu. Ve bunun igin sanatsal ve bilimsel faaliyetleri her sekilde
desteklemekteydi.

"Sanat toplum igin" slogani kominist devletin sanatgiya dayattigi bir kosuldu. Komiunist toplumun veya
devletin sanattaki estetik kriterlerin tam olarak ne oldugu pek anlasiimayabilir. Komunist sanatinin ne oldugu
da pek bilinmez. Her ne kadar komunist iktidarin sanatsal kriterleri kati olsa da (edebiyat, sinema, muzik
veya resim eserlerindeki mutlak kahramanlarin meslekleri ve davranislari agisindan) yine de sanatin esas
konulari - ask, 6liim, savag, 6zlem, vatana bagllik gibi - o ddnemin halen sanattaki elzem konularindandi. Bu
konulari iglerken sanatginin ortaya koydugu eser ikna edici ise, konusu ne olursa olsun, kahramani kim
olursa olsun, seyircinin, okuyucunun veya dinleyicinin bu eserin estetik ve sanatsal glicinden etkilenmemesi
olanaksizdir. Zira, sanat eseri insani etkileyen bir glgtir. Bunun farkinda olan 70 yillik komunist iktidar sanat
insanlarin Lenin, Stalin, Brejnev gibi (ve halen daha bunu uygulayan iktidarlar var) Bolsevik diktatorlerin ve
komdunist partisinin hizmetinde hazir bulunmalarini istiyordu.

1947 yilinda, yani 2. Dinya Savasr'ndan hemen sonra Garayev'in yazdidi “Leyli ve Mecnhun” eseri, ddnemin
acilarini, savagin insanoglu'na getirmis oldugu felaketleri, buna ragmen giizelligin ve bilyik askin daima
yasayacaginin mesajlarini vermektedir. O dénemin bestecisi ve vatandasi olarak Garayev, bu eserinde,
Nizami’nin kahramanlarini ve olay 6rglisiinii kendi zamaninin sartlarina uyarlayarak, nice ebedi ayriliklara ve
insan facialarina sebep olan Sovyet iktidarinin acimasiziigini ve bu yénetimin kurbani olan insanoglunun
direnigini ve umudunu dile getirmigti.

Asagdida her iki bestecinin eserlerinden analizleri yapilacak sekilde belli bélimlerden kesitler yer almaktadir;
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1.1. P. Caykovski’nin “Romeo ve Juliet” Senfonik Uvertiirii

Tchaikovsky
Romeo and Juliet Fantasy Overture, 3rd version
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2. P.Caykovski’nin “Romeo ve Juliet” Senfonik Uvertiiriiniin ve G.GarayevV’in “Leyli ve Mecnun”
Senfonik Siirinin yapisal agidan analizi

XIX. yuzyillda hizla yayginlagan program senfonik tirlerinden olan senfonik fantezi, senfonik uvertir ve
senfonik siir, bestecilerin pratiginde 6zel yer tutmaktaydi. Bilindigi gibi romantik edebiyattan esinlenen bu
turler, edebiyat eserinin mizige aktariimasi ile ortaya ¢ikar ve bu tir eserlere program senfonik eserler denir.
Rus bestecilerden Glinka, Balakirev, Mussorgski ve Ozellikle Caykovski bu tlrlere miracaat eder, XX.
yuzyllda da bu tirler gincelligini korur ve siklikla besteciler tarafindan islenir. Bu tdrlerin ortak &zelligi;
senfoni turindeki bolim prensibinden bagdimsiz olarak isledigi edebiyat kaynakh konusunu daha kisa ve
dogrudan aktarim sekli ile sunmaktir. Cogu zaman senfonik siir veya senfonik fantezi gibi tek bdlumla tarlerin
bigimsel yapisi olan sonat formuna dayanir. Ozetlemek gerekirse, sonat formunun temel prensibi, esas tema
ile karsit olan ikinci temayl Ekspozisyon veya Sergi denilen bdéliminde farkl tonalitelerde verilmesine
miteakip, bu temalarin veya tek temanin Gelisme olarak bilinen bdlimiinde genisce islemesinden sonra,
ikisinin de formunun Roprizinde ana tonalitesinde tekrar gegmesidir. Muzik teorisinde bu, son derece
kaliplasmis olan form, farkli dénem ve ekol bestecilerinde farkli “yorumlanarak” sonat formunun degisik
drneklerini ortaya cikartti. Ozellikle romantik déneminde, sonat formu biyik degisimlere ugrar. igindeki
konularin romantik edebiyatin ortaya koydugu duygusal ve psikolojik boyutlarini Gnemsemesi ve genislemesi
ile beraber, sonat formunun tematik yapisi klasik donemindeki sonat formu (J. Haydn, W. A. Mozart) ile
baglarini koparmig, 6zellikle L. V. Beethoven’in “motif isleme” ve “tematik gelisme” prensiplerin Gzerinde
kuruldugu bir form sekline gelmisti. Artik esas temalarin igindeki Uretken enerji, Sergi boliminun “sinirlarini”
asarak, Gelisme ile Répriz béluimlerine kadar sirekli degisen, dalga-dalga gelisen ve doruga ulasan yaratici
bir gli¢ sekline gelmisti. Bu gug¢, surekli yenilenen diyalektik “sebep-sonug” iliskisini muzige yansitarak, sonat
formuna yeni felsefi anlam kazandirmistir. Bu felsefi anlam, senfonilerin bdlim prensibine de yansimistir.
ister senfoni, isterse senfonik uvertiir veya senfonik siir gibi tiirlerde, Giris bdlimi 6zel bir yer tutmaktaydi.
Klasik donemin Giris bolimlerinden farkh olarak, romantik denilen eserlerde bu boélim basl basina bir
muziksel imge sekline gelmisti. Eserin esas temalari ile yani sira 6nemli tematik gelisme sirecinden
gecmekteydi. P. Caykovski’'nin “Romeo ve Juliet” eserinin kendi tiriinde daha 6nce séylenenler yoninde
¢cok Onemli bir érnek olusturmakla beraber, XX. ylzyil bestecilerinin Gzerinde buyuk etki birakmistir. G.
Garayev sonat formundaki “Leyli ve Mecnun” eserinde Caykovski'nin motif gelisme prensibini ustalikla
devam ettirerek farkli yapisal sonuglara varmistir. Bestecilerin ikisi de Beethoven eserlerini iyi bilen
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bestecilerdi. Garayev’in Moskova vyillarinda Sostakovig’in 6grencisi oldugu bilinmektedir. Sostakovic’'in de
Beethoven ve Caykovski senfonik eserlerine yabanci olmadigi gibi, Garayev’in de bu ¢ dahi senfonistinden
etkilenmemesi mumkin degildi.

iki eserin karsilikl yapisal analize baslarken, ikisinin de ortak ve farkli 6zelliklerini asagidaki gibi incelenebilir.

2.1. Eserlerindeki ortak 6zellikler
1.-iki eserin edebiyattaki kaynaklari uzak gecmise, mite ve hiimanist konsepte dayanir.
2.-Iki eserin konusu Agk ve Oliim seklinde tanimlanabilir.

3.-Edebiyat dilini mizik diline aktarirken bestecilerinden her ikisi de siirsel kaynagini serbest yorumlayarak
“temel fikir” ve “temel glii¢” prensibinden yola ¢ikar, olaylari degil, esas guglerini (ask, 6lim, kader, ser) birer
sanatsal imge sekline getirir.

4.- Bestecilerin ikisi de program senfonik tliriine basvurur.
5.- Hem Caykovski, hem Garayev, kendi eserleri icin sonat formunu secer.

6.-ki eser de genis Giris bélimi igermektedir. Olaylarin gelisecedi ortamini sergiler, eser boyunca Girisin
tematik tohumlari kompozisyon ¢apinda énem kazanir.

7.-iki besteci de her iki eserindeki Sonat formunda 2. temayi Ask temasi ve Majér olarak diisuniir.

8. - Eserlerin her ikisinde de her tema, genis motif gelisme sirecinden gecerek yeni bir boyuta ulasir, diger
temalar ile slrekli diyalektik temas iginde bulunur. Her tema sonsuz eneriji ile dolarak, her asamada daha ¢ok
enerji sarf ederek sona dogru kendini tiketir.

9. - iki eser de Koda ile biter. Oliimle sonuglanan Ask — Oliim miicadelesinin ardindan bir “postliid” veya “son
s6z” anlamini tasir.

10. - Her iki besteci eserlerin tematik yapisinda geleneksel muzigin etkisinde olup, kendi kultirel kimligini
ortaya koyar.

11. - Islenen temalarda yarim ses tizlestirme prensibini iki besteci de uygular.

12. - Motif iglerken, iki besteci de kontrapunkt teknigini genisge kullanmaktadir. Giris ve Esas temalari st
uste getirerek polifonik ve tematik butunlugu saglarlar.

13. - Caykovski ve Garayev eserlerinde si mindr tonunu kullanir fakat farkli temalar igin. Eserlerin tonal
planindaki si-mindr, Caykovski icin esas temayl simgelerken, Garayev icin Giris temasinin ton rengini
belirler.

14. - “Romeo ve Juliet” ile “Leyli ve Mechun” partisyonlari hemen-hemen ayni orkestrayi icermektedir.

2.2. Eserlerindeki ortak olmayan 6zellikler

Bu iki eserin birbirinden ayiran en o6nemli fark, iki besteciye 6zgu olan muizik stilidir. Daha detayl
bakildiginda ise onlarin ezgisel ve armonik yapisidir. Bu 6nemli notun diginda ise, diger farkhliklar sunlardir:

1. - Caykovski'nin eseri “Uvertur-fantezi’, Garayev'in eseri ise “Senfonik siir” seklindedir.

2. - GarayeV'in eserinde sonat formunun énemli bolimi olan gelisme bélima yoktur.

3. - “Romeo ve Juliet” in Esas temasinin “Ser” veya “Montekki - Kapuletti digsmanhigi” olarak adlandiriimasi
ve Ask temasina karsit bir tema olusturmasi; “Leyli ve Mecnun”un Esas temasinin Mecnun ile 6zdeslesmesi
ve Girig temasi ile karsit gi¢c durumda olmasidir.

4.-Eserlerdeki temadan temaya gegis sekli farklidir. Garayev'de her tema kendi icinde baslangig-gelisme-
sonlandirma gibi agsamalarindan gecgerek sonunda bir suskunluga kavusur ve alani diger temaya birakir.
Caykovski’de her tema gelisir, blyur ve diger temanin girigini ima eder, hazirlar.
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5.-iki eserin tonal plani farkhidir:

“Romeo ve Juliet” “Leyli ve Mecnun”
SERGI BOLUMU SERGI BOLUMU

Giris — fa # minor Giris — si mindr

Esas tema — si minor Esas tema — mi min6r
ikinci (Yardimci) tema- ikinci (Yardimci) tema-
Re b Majoér Do Major

GELISME BOLUMU GELISME BOLUMU YOK
Giris temasi, Esas tema ve Yardimci tema farkli tonlarda gegerler

ROPRIiZ BOLUM ROPRIiz BOLUMU
Esas tema — si mindr Esas tema — mi minér
ikinci (Yardimci) tema- ikinci (Yardimci) tema-
Re Maijoér Mi Major

Koda — Si Major Koda — Mi Major

Eserlere genel olarak bakildiginda, her iki besteci eserlerindeki temalari kapal striktir olarak disinmeyip,
her temayi motif gelisme asamasindan gegirir, her tekrarinda daha ileriye, daha yiksege ve farkli boyutlara
ulastinr. Temalar durmadan kendi iginden enerji Uretir (negatif veya pozitif), kendini icinden besler gelistirir
ve son olarak tiketir, bir biri ile karsilasirken karsilikli olarak etkilenirler.

“Romeo ve Juliet’te, Esas tema ile Girig'in koral motifi Ask temasi icin engel potansiyeli olusturmaktadir.
Roprizde ise Agk temasi Esas temanin yukselen, sidrekli artan yikici enerjisine takilarak bu siddetin
icerisinde bogulmamak i¢in gaba sarf eder, fakat nafile.

“Leyli ve Mecnun’da ise, Giris ve Esas temalarin farkli dogasi, olay 6rgistine bir unsur daha katar:
Mecnun’un mucadelesi. Giris ve Mecnun’un temalarin arasindaki karsilikli micadelesi eserin 6n planinda
olup, Ask temasi ise, apayri, ideal bir diinyayl temsil eder. Ser gugleri ile Caykovski'nin eserindeki gibi,
temas etmez, savastan uzak, ulasilamayacak bir ideal olarak disunulir Ask temasi.

“Leyli ve Mecnun”- Eser Girig bolumu ile baslar (si mindr).

Orkestranin sert akorlarinin esliginde ingiliz Kornosu tarafindan seslendirilen tema, bir birine zit olan insan
ve Toplum siirsel imgesini olusturur. Bu solo, kahramanin yalnizhdini, ¢aresizligini ve ona karsit gu¢ olan
toplumun acimasizligini sergiler. Ayni zamanda, orkestranin bu temayi iglemesi sonucunda bir direnisg, bir
muhalefet olusmaktadir. Sergi bolimundeki her tema gelisme ve tekrarlama asamalarindan gecer ve surekli
dalga (enerji toplama ve bosalma) seklinde ilerler. Ug bélimli anlatim sekli sonucunda giris temasi kendi
icinde genis bir imgesel igeridini kurar ve geligtirir. Giris bolimunul iginde tekrar kahramanin yalnizhgini
simgeleyen tema tekrar doner (giris temasinin bir varyanti olarak) ve Klarnet tarafindan seslendirilir. Gelisme
dalgasi buradan baslar ve doruk noktasinda tim orkestranin akorlu motif'ini giris temasinin degistirilmis hali
ile birlestirir. insani temsil eden tema, gittikce acimasiz Toplumu simgeleyen akorlarin “baskisi” altinda
yilmadan motifini tekrar tekrar dile getirir. Temanin tekrari, gelisim kismindan sonra ilk sergilendigi gibi
olmaz, farkh boyuta tasinarak, farkli anlam icerir. Adagio’dan itibaren yaklasik 10 6lci boyunca besteci
dinleyiciyi “beklenti” durumuna sokar. iki piano niiansinda siiren bir nevi diyalog, aktif Esas temadan énce bir
“soluklama” gibi de dusunulebilir. Birden Esas tema (Mecnun temasi) girer, Allegro’da (mi mindr) statik
olmayip surekli igcinden kendini yeniler, zirveye dogru kosar ve dénceki imgesel modifikasyonlarin daha
yuksegini, daha siddetlisini sergiler. Esas tema dalga-dalga ilerler, G¢ bdlimli strikturd olusturur. Tekrarinda
daha yuksekten ve daha yogun bir sekilde gelisir. Temanin doruk noktasi kendi réprizin igindedir. Gittikce
sakinlesir sessizlige bulrtnir. Tekrar bir soluklama s6z konusu olabilir (Cellolar, Kontrbaslar ve Fagot
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tarafindan seslendirilir).

Adagio’da eserin ikinci temasi, Ask veya Leyli ve Mecnu’nun temasi girer. Agsk, uyum, guzellik veya uzak
ideal simgesi olarak algilanir. Do Major'de yazilan bu tema yalin ve ayni zamanda yogun ezgisel yapisi ile
secilir. Bu tema digerleri gibi dalga seklinde gelisir ve kendi doruguna ulasarak sakinlesir ve yerini bitis
temasina birakir. Bitis temasi ikinci temasini tamamlayan bir tema olarak eserin Sergi bolimun bitirir.

Eserde Orta bolimin olmayisi temalarin kendi i¢lerinde surekli geliserek ciddi degisimlere ugramalarindan
kaynaklanir. Allegro’dan itibaren eserin Ropriszi baslar. Esas tema direk girer ve ¢ok daha ylksekten (mi
minor) devam eder. Giris temas! ayrica tekrarlanmaz, fakat kontrapunktik seklinde ve ritmik olarak
bayatilmis hali ile Esas temaya eslik eder ve beraberce islenir. Eserin en yiksek gerilim noktasi tremolo fff
seklinde bir feryat gibi yayilir. Genel bir decrescendo ile Andante’ye (giris temasli), sonra ise Adagio
bélimiine gelinir. ikinci temanin tekrari daha yiiksekten ve Mi Majérde verilir. Bu tema artik kisalmis
durumdadir; 6zet olarak veriimektedir. Enstriiman solo’lari genisge kullanilir (coda). “Feryad” akoru eserin
son noktasini koyarken, Bas Klarnet son kadansini seslendirir ve bu, iki glicin, eserin son saniyelerde halen
mucadele verdiginin simgesi olarak algilanir.

“Romeo ve Juliet”- Eser Girig bolumu ile baslar. Dini mizik (koral) havasini aktaran bu bélim Ortagag
atmosferini hissettirir. Polifonik motifler sakin koral yiriytstine yeni enerji katar ve gittikge koral yapisindan
uzaklastirarak yeni bir tematik dalga olusturur. Eger bu muzik ayni adh film muzigi olarak disUndlirse (glnki
Caykovski’'nin olusturdugu dramatirji ve tematik zenginlik bu mizigin icinde sahnelerin tipki sinema
sanatindaki gibi “yakin plan”-“uzak plan”, “flash back”, “kamera arkasindaki ses” sekilde gelistirmektedir), ilk
Giris bolimi Romeo ve Juliet'in 6lim sahnesi ile baslamig olabilir. Miizikteki “glines dogusu” andiran epizod
(Arp ve yaylilar), Romeo ve Jiliet'in hayata veda ettikten sonra ertesi giiniin baslangici olarak disunlebilir.
iki gencin cansiz bedenlerin lizerinden giines dogar gibi bir tablo aktariimaktadir eserin Giriginde. Sonra ise
koralin daha da glglenerek dénmesi, hikayeyi “flash back” seklinde anlatiimasina ima eder. Girisin mizigi
(koda bélimunin de), ayni zamanda, hikayeyi anlatan tgincu sahsin, yani yazarin/bestecinin sesi olarak da
dusunulebilir. Giris, yavas-yavas olaylarin igine surlkler, dinleyiciyi beklentide birakir (Molto meno mosso),
ve sonunda, dusmanlik simgesi olan Montekki-Kapuletti, veya Esas temay: baglatir. Caykovski’nin eserinde
her tema, bir sembol olarak distnulmustdr. Hig biri statik ve icine kapanik striktirt olusturmamaktadir. Her
bdlim, motif gelisme asamalarini icerir. Esas tema Allegro guisto (si mindr) surekli gelisen organizma gibidir.
icinden yeni motifler Uretilmesi, o organizmay! daha da kuvvetli kilar ve her tarafa yayiimasini saglar. Tipki
savastaki siddet gibi; ne kadar ¢ok yanar malzeme atese atilirsa o kadar ates kontrolden cikar, yayilir ve
daima yanar. Esas tema bdyle ilerler ve doruda ulagir. Mizikte yaylilarin dalgalanan pasajlari, silah seslerini
andiran Uflemelilerdeki akorlar ile bir savas tablosunu olusturur. Siddetin yuzi ilk kez ortaya c¢ikar. Kendi
icinde, Esas temanin tekrari, daha yogun ve genislemis (tutti) durumunda olmasi, Esas temanin durmadan
yeni enerji Urettigini gostermektedir. Fakat bu enerji gittikge tiikenir ve sahneyi kendi karsiti olan Ask
temasina birakir.

Caykovski burada da dinleyiciyi beklenti igerisine sokar ve Yardimci temayi (Re b Majér) hazirlar, bu arada
Esas temayl tamamen unutturana kadar erteler 2. Temanin girigini. Nihayet ingiliz Kornosu Ask temasini
sergiler. 9 6l¢ulik bir ilk cimleden sonra, Kemanlarda farkli bir motif kendini gdsterir. Tipki sallanan besigin
dizenli ritminin yani sira ninniye benzer bir motif olusmasi gibi. Dinleyici bambaska dinyaya gétirulayor.
Daha sonra bu motif 2.temanin esas motifine eslik yapar ve aski simgeleyen temaya soluklama &zelligi verir.
Ask temasi, motif gelismesinden gecer, yerinde durmaz, sonsuza kadar yUkselir, nefesini yeniler. Buradaki
ask temasi birer tematik ada gibidir, kendi kendini besler, ulasilamaz daima var olan guzellik sembolinu
temsil eder. Arp'ta olan akorlar, aski idealist ve kaygisiz sekilde gdsterir. Gelecek mucadeleden ve
felaketlerden habersiz olan Romeo ve Juliet'in askini temsil eden temanin ilk sergileme bolimu bdylelikle
biter. Gelisme bélimi Esas tema ile bagslar. Fakat Giris temasi ile surekli temasta bulunur. Polifonik
tekniginden faydalanan besteci, iki temayl ayni anda igler ve bdylelikle tematik agidan yodun bir gelisme
boélimind olusturur. Yeni epizodlar birbirini takip ederek durmadan muzigin enerjisini yeniler. Doruk
noktasinda yine orkestradaki “silah sesleri” gibi giren akorlar yaylilarin gergin pasajlarina denk getirilir. Bu
dramatik enerji ile Ropriz bélumune girilir. Ropriz'deki orkestra gok daha zengindir. Bakir tflemeli ve vurmal
enstrimanlar ile birlikte tim orkestrada Esas motif baslatilir. Répriz’de, dnce “ninni” motif'i gelir ve igindeki
nefes tium orkestraya yayilarak Ask temasinin ayrilmaz unsuru olur ve son kez bu temayi zirveye ulastirir.
Fakat tam da burada, 2.tema ilk kez Ser (Esas) temasina takilarak glctinden kaybeder. Muzikte gercek bir
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temas sdz konusudur. Once, Agk temasinin ilk araligi degisir (gikici ikili yerine inici ikili ile baglar), sonra ise
Esas temanin “yok eden” gucu ile 2. Tema inis yonune cevrilir ve bundan bdyle Coda bdlimiine kadar
enerjisinden kaybederek gitgide yok olur. Ask temasi son siddet dalgasi sonucunda sahneden c¢ikar. Esas
tema ise git-gide kendini tiketir (bolinir, kisalir ve yok olur). Moderato assai veya Coda bdlima (Si Major)
son szl soOyler. Burada, yine Girig’in baglatti§gi sahnesine donilir. Ama artik anlatilan olaylarin sonucu
olarak Romeo ve Juliet’in 6lim tablosu tekrar doner. Artik baska bir gergek var: Ask élumstzdur, siddet ve
6limden daha guglidur. Girigin korali artik farkli imge igerir. Umut vericidir, karanlik ve garesizlikten kurtarici
bir glic olarak kendini gosterir. Si Major karanlik bir tinelden insani glinesin dogdugu yere goétirircesine
rahatlatir, umut verir. Son akorlar gegmis ile gelecegi arasinda kdpri olusturur ve umut verici bir nokta koyar.

2.3. Iki bestecinin evrensel konularina yaklagimlari

Sanattaki evrensel kavrami eserin igledigi konu ile ortaya ¢ikar. Agk, 6liim, savas, 6zlem gibi konular
evrensel konulardir. Bu konulara her sanatginin yaklasim ve yorum bicimi farklidir. igine kendi hayat
tecrubesini, dinya goruslerini, kulttrel kimligini katarak yorumlar bu gibi konulari. Eserin bigimsel ve yapisal
unsurlari ise bestecinin kendi yorumunu sekillendirme veya konu ile ilgili 6zgiin distncelerini dinleyiciye
aktarma yolunda birer segenektir. Fakat bu segcenek de evrensel kavramini farkli diizeyde devreye sokar.
Ornegin, ask konusu evrenseldir; ayni zamanda senfonik uvertir, tir ve form olarak geleneksel bestecilik
pratijinde, evrensel boyutuna ulasmis bir kaliptir. Burada hem konu, hem de aktarim bigimi evrensel
kavraminin altinda birlesir. E§er Bati ve Dogu Avrupa’daki bestecilik pratigi ele alinirsa, tarih boyunca
gelismis olan belirli tir ve formlar bir nevi evrensel kalip olarak tanimlanabilir. Clnki{ bir senfonik eseri
yazmak, kendi duslncelerini evrensel dile gevirmek ve dinyada bu tir pratige aliskin olan dinleyici ile ayni
dilde konusmak demektir. Bestecinin kiilttrel kimligi ise, yazdidi bu senfonik eserinde anlattigi evrensel
konuya baglh olarak bir zenginlik olusturmaktadir, farkli bir bakis agisi ortaya koymaktadir.

incelenmekte olan iki farkli bestecinin eserinde de, Ask temalari giizelligin, merhametin, hassashgin birer
simgeleri olarak algilanmaktadir. iki besteci de giizelligi, ulasmasi zor, bazen imkansiz olan “unknown land”
olarak distinmektedirler. Kétilik ve siddet ise kolaylikla var olan olgulardir ve enerji olarak da daha gugli
gibi gérunebilirler. iki besteci, Ask temalari olabildigi kadar hassas, her tiir tehlikeye agik, bebek kadar naif
ve savunmasiz olarak dusunurler. Daha Oteye, Caykovski Ask temasinin ikinci motifinde sallanan begsik
ritimleri ile agkin bebeksi ylzinl ¢izmektedir. Ayni zamanda, agk Caykovski’de guglu ve direnen bir varliktir.
Zulme ve siddete insan dogasi meyilli oldugu kadar, sevgiye ve merhamete de o kadar meyillidir. Bu
paradoksu hem Caykovski, hem de Garayev eserlerinde evrensel sanatsal dlgutler dogrultusunda ustalikla
cozerek, kendi iclerindeki ve digindaki paradokslara ragmen, insanlari kucaklayacak mesajlar veriyorlar.

2.4. Evrensel kavraminin olusumunda kiiltiirlerarasi diyalogun yeri ve gelenek

Kdiltirlerarasi manevi alisverisin sonucudur kiltirel etkilesim; sanatkari besler ve sanatsal arayislarini
yonlendirir. Gelenek ise, sanatkari kendi vatanina baglayan tikenmez pinar gibidir; donip dolasip hep
ondan alir ilhamini sanatkar. Bu ikisinin, yani kiltirel gesitlilige agik olmasi ile gelenege bagli olmanin, uyum
icinde harmanlanmasi ortaya gugli sanat yapitlarinin ¢gikmasi demektir. CUnkl gergek sanatkar farkh
kilthrlerin birikimini kavrayarak, kendine 6zgu sanatsal dugstnceleri gelenegin sundugu "estetik olanaklar"
cercevesinde iyi degerlendirdikten sonra yapitini ortaya koyar. Kendi kiltirint inkar etmeyen, ayni zamanda
baska kiiltirlerin etkisinden kagmayan sanatgi icra ettigi sanatini basarinin en yiksek noktasina tasiyabilir.

Kultdrel etkilesim kavramina Muzik sanatinin penceresinden bakildiginda, buna en etkileyici 6érnegin, XX.
yuzyillin baginda Bati ve Dogu kaltirlerini tam anlami ile benimseyen ve kendi Ulkesinin profesyonel muzik
geleneginin temelini atan bestekar, miizikolog, yazar, pedagog Uzeyir Bey Hacibeyov oldugu sdylenebilir.
Hem Azerbaycan hem de diinya tarihinde siyasi ve sosyal geligkilerle dolu bir ddnemde (1905-1920), Uzeyir
Bey, kendi himanist ve maarif gorusleri ile kiltirlerarasi diyalogun ne kadar uretken ve faydali olabilecegini
gOstermektedir.

Kendi ulkenin geleneksel mizik dilinden ve estetiginden kopmadan, ayni zamanda tim dinyada kabul
gorulen muzik kurallarini kendi sanatsal “stizgecinden” gegirerek, Uzeyir bey Kafkaslarda ve tim Sark
Ulkelerinde XX. Yuzyilin baslarinda ilk Sark operasinin bestecisi olarak kabul edilir. 1908 yilinda Fuzuli’'nin
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“Leyli ve Mecnun” eseri Uzerine yazdigi ayni adli opera, “Bati” ve “Dogu” sanat kavramlarin bulusmasinin ve
muzikteki evrenselligin bir érnedini olusturmustur. Clnkd Avrupa ve Rusya’da yayginlasmis bir tirin, yani
operanin, kendine has olan dramatiirji ve bigimsel akisi (Aria, Koro, Uvertiir) ile Azerbaycan milli kiiltiirel,
estetik ve muzikal gelenegin icerisinde ¢6zimlenmesi, gelecege ve gelecek kultirel ve sanatsal diyaloglarina
acilan ¢igirin habercisi idi. G.Garayev ayni yolda ilerleyerek daha da enteresan sonuglara vardi. Eserlerin
konularini Nizami’den, Sheakespeare’den, Puskin’den, Servantes’ten alir ve onlari evrensel estetik degerler
cercevesinde igler. Caykovski de, Glinka’dan sonra, hem “Bati” hem de kendi, 6z kiltGrinin unsurlarini
harmalar, Puskin, Byron, Sheakespeare gibi sairlerin eserlerine basvurarak, milli ve ayni zamanda evrensel
degerleri dile getirir.

Hem Caykovski, hem Garayev, kendi kultUrlerinin diginda olan kulttrlere ilgi gdsterirler ve o kdlturlerin
folklorunu kendi eserlerinde iglerler. Caykovski italyada gegirdigi yillarda italyan “canzone” tiiriine ilgi duyar
ve bunu “italyan Kaprigyosu’nda dile getirir. Garayev ise bale eserlerinde (“Yedi Giizel”, “Yildinmli yollarla”)
ve “Don Kisot” senfonik gravirlerinde baska kultirlere ait muziksel 6zelliklerini ustalikla igler.

2.5. Geleneksel miizigin bestecilerin sanatsal iislubundaki rolii
“Bati” ve “Dogu” kiltirel ve sanatsal catismanin temel tasi gelenek kavramidir.

Uzun yillardir gelenegin “icine kapanma” veya disaridan gelen etkenlerden dolayl “yipranma” tehlikelerini
dengeli bir sekilde dnlemek amaci ile “Bat’’'nin” veya “Dogu’nun” karsilikh “disariya agilmanin” ne derecede
dogru olup olmadigi sorusuna tereddit icerisinde cevaplar arandi§i hakkinda bahsedilebilir. Oysaki bu
arayisin sonucunda ortaya cikan “Bati-Dogu catismasi” kavramini kaldirmak sanatgilarin elindedir. Clnku
zaten sanatg¢inin gorevi kendi sanati ile hUmanist ve milletleri kucaklayacak mesaijlar vermek degil midir?

Kendi geleneksel sanatini her tirli “dis etkenlerden” koruyan sanatgi veya sanatgi toplulugu “igine kapanma”
tehlikesi ile bas basadir demektir. Kendi geleneksel kulttirind tanimak kadar o kiltirt tanitmak da énemlidir
gunkd.

Caykovski’nin yapitlarinda rus halk mizidi ezgilerin 6zel yeri vardir. Caykovski Rusya’daki “Panslavistler” ile
“Baticilar”in alevli tartismalarinin yogun oldugu dénemlerde de hi¢ birine katilmadan kendi yoluna devam
etmisti. Eserleri bastan sona kadar Rus kultarinid temsil eder. Caykovski eserlerinin tematik 6zellikleri Rus
halk folklorunun etkisinden kaynaklanmaktadir. Caykovski halk mizigi ezgilerini eserlerin icindeki armonik ve
ezgisel butunligunu saglayacak seklinde kullanmaktadir. Bazen alinti, bazen islenmis hali ile bazen de halk
ezgilerinin (Rus veya diger kulturlerin folklorunun) ruhunu kendi ezgilerine katarak, Caykovski surekli kendi
muzik dilini yeniler, konuya ve konseptine gore folklora basvurur.

‘Romeo ve Juliet” eserinde halk ezgilerden alinti s6z konusu degildir. Fakat bu eserde Caykovski, kendi
ezgisel stilini tim estetik boyutlar ile sergilemektedir. Caykovski eserinin muziksel dilini dolduran etkiler
Ortodoks kilise muziginden Rus romansi'na kadar uzanir. Muzigin algilama asamasinda eserin Rus
kiltirine ait oldugu ve Rus bestecinin, 6zellikle Caykovski’'nin driini oldugu hemen tespit edilir. Clnku
Caykovski’'nin miuziksel stili, bestecinin yazdigi operadan minyatiire, kongertodan senfonilere, baleden
romansa ayni estetik fenomen igermektedir. Bu fenomeni olusturan 6zelliklerden biri de bestecinin kendi
kiltirin gelenegini derinlemesine benimsemesidir. Oyle ki, Caykovski'nin temalari folklordaki gibi yalin,
duygusal ve etkileyicidir.

GarayeV'in geleneksel mizik ile olan derin bagi “Leyli ve Mecnun” eserindeki Giris béliminde ortaya ¢ikar.
Girig temasi si minoérde baslar, fakat ingiliz Kornosu’nun partisinde temanin ilk notasi fa natiirel'dir. Bu
temada besteci hem minérden hem de makamdan faydalanmaktadir. Sentetik bir modal tema ortaya cikar.
Bu temada Tonik si olmasina ragmen, ingiliz Kornosundaki fa natiirel, mi ekseni ile Sur makaminin mutlak
ve vazgegilmez tonik Ustu sesidir. Esas temanin c¢ikici ikili motifi de Sur makaminin yapisina dayanir.
Boylelikle Garayev, bu eserde senfonik siir tiriindeki yapisal 6zellikleri (tonal, armonik, bigimsel ve s.)
ustalikla sergileyerek kendi kiltiriin sanatsal ve ayni zamanda geleneksel degeri olan mugam’in ezgisel ve
striktirel (dogaglama) gidisatini dile getirir.

Geleneksel kavrama bakildiginda, sadece halk muzigi kapsadigi bir kavram olarak sik sik ortaya cikar.
Halbuki bu anlayis pek dogru degildir. Clinkli diinyadaki profesyonel bestecilik de bir gelenektir. Kusaktan
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kusaga yazih partisyon seklinde aktarilan eserler, bu veya diger donemdeki yapisal ve bigimsel kurallarini
kaliplastirir ve besteciler i¢in bir kaynak, bir referans 6nemini tagir. Bestecilik gelenedi hem halk geleneginin,
hem de evrensel kavramlarinin etrafinda yogunlasan ve her zaman i¢inden kendini yenileyen bir gelenektir.

Boylelikle hem Caykovski hem Garayev kendi kiltiriiniin muziksel geleneginin unsurlarini uluslar arasi
bestecilik gelenedi ile birlestirerek evrensel estetik degerini tasiyan iki dahi eser birakmiglar.

3. Sonug

Caykovski’'nin ve Garayev'in yapitlarinin hem ulusal hem de evrensel kavramlar agisindan incelenmesinin
muimkidn olusu bu galismanin énemli bulgularindandir. Her ikisi de farkli kiltlrlere ait olmalarina ragmen,
sectikleri konu ve anlatim yéntemleri, hem geleneksel hem de evrensel boyutlari ile 6n plana ¢gikmaktadir.

Bestecilerden her ikisi de evrensel olan ask, dismanlik, kader gibi konulari kimi zaman benzer, kimi zaman
da farkli ydntemlerle islemektedirler. Eserlerin konusu (ask-6lim), turd (senfonik), formu (sonat formu) ayni
olsa da, igindeki muziksel stil ile tercih ettikleri miziksel akisin sekli farklidir. Bununla birlikte, senfonik tire
bakis agisi aynidir: evrensel anlatim kurallarina sahip oldugu igin, segtikleri tir, evrensel bir konu olan Ask
ve Olim miicadelesini en ikna edici sekilde dinleyiciye aktarilabilir. Clnkl igindeki sonat formu kendi
diyalektik yapisi ile senfonik eserde essiz anlatim giicline sahiptir.

incelenmis olan iki eserde de besteciler, edebiyat kaynagini olaylar (izerine degil, ana diisiince, olaylara
sebep olan muhalif glglerin miziksel temsili seklinde yorumlarlar.

Her ikisi de kendi kdltiriine bagh olan bestecilerdir. Ayni zamanda, baska kiltiriin gelenegini, felsefi
distincesini, sanatsal metodunu benimsemislerdir. Boylelikle, hayatlarinin farkli asamalarinda ve sartlarinda
gerceklesmis olan kultirel etkilesim sonucunda, her iki bestecinin sanatsal yonden (kultirel kimliklerini
ortaya koyarak) , dinyanin her kosesinde anlasilir ve etkileyebilir iki harika eser birakmalari, bu tur
etkilesimin Uretken ve sanat adina 6nemli oldugunu ortaya koyan diger bir bulgudur.

P.i. Caykovski ve G. Garayev, her ne kadar farkli dénemlerde yasamis olsalar da, her ne kadar farkli sosyo-
kiltirel atmosferlerinde yapitlarini ortaya gikarmis olsalar da, ikisi de, ask ve 6lim gibi evrensel konulardan
yola gikarak, o konulari ustalikla isleyerek, ayni zamanda, kendi duygulari ve dislncelerini, yasadiklari
dénemlerinin Gzerlerinde biraktiklar etkileri dile getirerek, eserlerini de evrensel boyutlarina ulastirmayi
basarmislar.
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