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OZET

19. yiizyilin son déneminde, Sultan 1. Abdiilhamid’in sanata yogun ilgi duymasi ile ézellikle
saray ve ¢evresinde yeni bir sanat ortami dogmustur. Sultan tarafindan kurdurulan Yildiz
Cini Fabrika-i Hiimayun'da gérev alan dénemin yerli ve yabanci ressamlari, imal edilen
porselen objeleri bezemis, bir kismina da Istanbul manzaralari resmetmislerdir. Bu degerli
eserler lizerinde yer alan manzara tasvirleri incelendiginde sanatgcilarin fotograftan
yararlandiklari goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun, porselen, resim, Istanbul manzaralari,
fotograf:

LANDSCAPE OF ISTANBUL: FROM YILDIZ ALBUMS TO
YILDIZ PORCELAIN

ABSTRACT

During the late decades of 19t century, by the high interest of Abdulhamid Il a new art
environment appeared in imperial palace and its surroundings. In Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayun, which was founded by Sultan Abdulhamid II, domestic and foreign painters
decorated produced porcelain objects, and some of them painted views and landscape of
Istanbul. While examining depicted landscapes on these very valuable items, it is possible to
observe that the artist took advantages of photograph.

Key Words: Yildiz (ini Fabrika-i Hiimayun, porcelain, painting, landscape of Istanbul,
photography.
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GIRIS
Bu calismanin amaci, Osmanl Saray1 icin iiretim yapan Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayun’da yaklasik olarak 1894-1908 yillar1 arasinda tiretilmis olan, Porselen objelerin
lizerine resmedilmis Istanbul Manzaralan ile Yildiz Albiimleri'nde yer alan Istanbul
manzaralar1 iceren fotograflar1 karsilastirmali olarak incelemektir. Bu kapsamda Milli

Saraylar Porselen koleksiyonunda ve Topkapi Saray1 Miizesi Porselen Koleksiyonunda yer
alan Yildiz Cini Fabrika-i Himayun'u iiretimi bazi eserler ¢alisiimistir.

19. yiizyilda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan Yildiz Saray1 Bahcesi'ne kurdurulan
Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun'u Osmanli Sanayisinin 6nemli bir adimi olmakla birlikte,
Osmanl Devleti'nin ¢agdasi olan Batili Devletlere ve kralliklara karsi bir prestij gostergesi
olarak 1894 yilinda iiretime ge¢mistir. Fabrikanin tretime gectigi ilk yillarda, eserler
tizerinde Fransiz Sévres ve Limogés porselenlerinin yogun etkileri goriilmektedir. Bununla
birlikte, incelemis oldugumuz bir grup eser Istanbul Tasvirleri ile dikkat cekmektedir.
Fabrikada gorev alan, Yabanci ve Osmanl uyruklu sanatgilardan olusan ressamlarin bu
manzaralar tasvir ederken, II. Abdiilhamid’'in emri ile olusturulan Yildiz Albiimleri'nde
yer alan fotograflardan yararlandiklari goriilmektedir.

TARIHSEL SUREC

18. yiizy1lda Aydinlanma Cagi’'n1 ve Sanayi Devrimi’'ni yasayan Avrupa devletlerinin
her alanda gerisinde kalmis bir {iilke olarak, Osmanli Devleti ¢6ziimii Avrupa’nin
ilerlemelerine ayak uydurmada bulmustur. Bu dénemde Istanbul’a gelen elcilerin
mahiyetindeki ressamlarin Osmanli yapilarini, kiyafetlerini ve yasam bigimlerini
resmetmesi, Bati'nin da Osmanli'ya karsi ilgisinin arttigini gdstermis, karsilikli gelisen
iliski dogrultusunda, Osmanli’da Bat1 sanatinin bilgi ve tekniklerinden yararlanma fikri
ortaya ¢ikmistir (Cezar 1971: 31).

Sultan III. Selim (1789-1807) ve Sultan II. Mahmud (1808-1839) dénemlerinde
baslayan yenilesme hareketleri 19. yiizyllda hizlanarak devam etmistir. III. Selim
doneminde kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (1795) ve II. Mahmud déneminde
kurulan Miihendishane-i Bahri Hiimayun (1773) gibi okullarda iilkenin askeri alanda
gelisimini saglayacak harita c¢izimi, gemi tasarimi ve teknik c¢izim gibi dersler verilmis olup
bu okullardan mezun olan Seker Ahmed Pasa, Silleyman Seyyid, Ferik ibrahim Pasa ve
Ferik Tevfik Pasa gibi yetenekli isimler Osmanli’da sanat egitimi alabilecekleri bir okul
olmadigindan, egitimlerine devam edebilmek icin Sultan Abdiilaziz (1861-1876)
tarafindan Paris’e gonderilmislerdir. Ayrica bu okullarda o6gretilen teknik resim,
perspektif, harita gibi dersler, Batili anlamda resmin gelisimini saglamistir. Boylece 19.
ylzyll Osmanli Sanati'nda, barok ve rokoko iislubunda kivrim dallar, kartuslar, palmetler,
akantiis yapraklari, nisler, madalyon i¢inde manzaralar ya da natiirmortlar goériillmeye
baslamistir. Bu etkilerle, derinlik anlayisi, fir¢a teknigi gibi unsurlarin da resme girmeye
basladig1 gorilmektedir (Sahin 2002: 442). 19. ylzyilda Avrupa’ya giderek resim egitimi
alan ve Osmanli’'ya Batili anlamda resmi getiren ilk Tiirk ressamlari olarak bilinen bu
isimler, “Asker Ressamlar” olarak anildiklar1 gibi, “Dartlissafakali Ressamlar” (Coker
1983:4-12) ya da “Primitifler” (Edgii 1978: 18) olarak da tanimlanmislardir (Sahin 2004:
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144). Gelenek olarak manzara resmine yakin olan bu sanatcilar, yeni 6grendikleri
perspektifi ve liciincii boyut uygulamalarini ilk olarak yine manzara kompozisyonlarinda
deneyebilmislerdir (Renda 1975: 47; Sahin 1999: 124). Bu resimler de c¢ogunlukla,
Istanbul'un bir semti ya da mimari yapilan gercege uygun bir bicimde tasvir edilerek
verilmistir (Sahin 1999: 124).

Osmanh Devleti'nin, Tanzimat doneminden baslayarak, [. ve II. Mesrutiyet
donemlerinde Bati'ya doniik tavri devam etmis ve modernlesme c¢abalar1 19. yiizyil
sonlarinda kurumlasarak ilk meyvelerini vermistir. Osmanli Devleti’'nin izledigi reform
hareketleri cercevesinde yukarida s6z edildigi gibi daha yilizyilin baslarinda Fransa’ya
Ogrenci gonderilmis, askeri ve sivil okullarin ders programlarina fen bilimleri kapsaminda
da olsa resim dersleri konulmus, resim sergileri diizenlenmis olup Sultan II. Abdiilhamid
doneminde ise Fransa modeli 6rnek alinarak Osman Hamdi Bey’in girisimleri ile “Arkeoloji
Miizesi” ve “Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi”! gibi yeni kurumlar kurulmustur. (Germaner
1992: 105-106). Ayrica, Osmanli sanat¢ilarinin eserlerinin saraya alinmasinin yaninda,
Osmanl Sanayilesmesinin énemli bir adimi1 olarak kurulan Yildiz Cini Fabrika-i Himayun
biinyesinde, ressam kadrosunda yerli ve yabanci sanatcilarin calismaya baslamasi da bu
donemde goriilmektedir (Kiigiikerman 1987: 68; Sahin 2004: 144).

[I. Abdiilhamid déneminde, Sultan’in sanata yogun ilgi duymasi ile 6zellikle saray
cevresinde yeni bir sanat ortaminin dogdugu goriilmektedir. Abdiilhamid’in ¢ag1 yakalama
arzusu ve yenilikleri destekleyen tutumu sayesinde tiim sanat dallarinda gelismeler
gerceklesmistir. Bu nedenle II. Abdiilhamid’in saltanat dénemi, Osmanl Sanati agisindan
o6nemli bir stire¢ olmustur (Sahin 2004: 144).

Yildiz Sarayi, Sultan II. Abdiilhamid’in tahtta oldugu dénemde devletin idare merkezi
olmustur. Bu nedenle Yildiz Saray1 ve II. Abdiilhamid birbiri ile 6zdes iki kelime gibi
olmustur (Candemir: 2011: 19). Sultan, Yildiz Sarayi’mi “Besiktas Tepesi” denilen
Yildiz’dan Ortakdy iistlerine kadar genisletmistir. Bu insaat faaliyetleri ile saray, kosk,
kasir gibi yapilardan olusan bir kompleks halini almistir (Candemir: 2011: 21). Yildiz
Saray1 kompleksi icinde tiyatro, basimevi, fotograf atolyesi, resim galerisi ve miizik
salonunun yer aldig1 kaynaklarda gecmektedir (Candemir: 2011: 22; Serifoglu 2012: 136).
Ayrica Sultan Abdiilhamid’in, Yildiz Saray1 kosklerinden birinde, bir oday1 Sanayi-i Nefise
Mektebi 6grencilerine verdigini, bir oday1 da fotograf atdlyesi olarak kullanilmak tizere
tahsis ettigini Osman Nuri Pasa’da belirtmektedir (Nuri Pasa 1909: 454; Sahin 2004: 144).

1 Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulus hazirliklar1 1860 yilinda baslamistir. Osman Hamdi Bey'in babasi
ibrahim Edhem Pasa’nin gayretleriyle ancak 1883’te gerceklestirilebilmistir. Osman Hamdi Bey'in
Miidirliginde daha ¢ok azinliklardan olusan 6grencilere yabanci hocalar tarafindan resim, heykel ve mimari
alanlarda dersler verilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz., Cezar, Mustafa. 1995. Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman
Hamdi, istanbul, 11:455-475.
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Osmanli’da 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat dallar1 birbirine paralel bir
gelisme gostermistir. Bu donemde Osmanli Resim Sanati'ni dogrudan etkileyen 6nemli
gorsel malzemelerden biri de fotograf olmustur. 1839 yilinda Fransiz Bilimler
Akademisi’'nin fotografi bir bulus olarak diinyaya tanitmasinin ardindan, Mithendishane-i
Berri-i Hiimayun ders programina fotograf dersleri eklenmistir. Ayrica, 19. yiizyilin
sonlarina dogru c¢ogunlugu Ermeni olan yabanci ve Osmanli uyruklu sanatgilarin
Istanbul’da bir ¢ok fotograf atélyesi agmis olduklar bilinmektedir (Ozendes 1998: 16-17;
Sahin 1999: 165).

Fotograf, Sultan Abdiilaziz doneminde Osmanl topraklarina girse de yayilmasi II.
Abdiilhamid doneminde 6zellikle de sarayin destegi ile olmustur (Sahin 1999: 184). Sultan
imparatorlukta teftis gezilerine ¢ikmamis, bunun yerine fotograflar araciligi ile iilkenin
her kosesinden ahalinin adet ve kiyafetinden, torenlerden, insaat ve acilan eserlerden,
kisaca lilkede olan biten her seyden haberdar olmustur (Ortayli 1999: 324). Sultan’in emri
ile hazirlanmis olan alblimler arasinda en {inliisii Yildiz Alblimleri’dir (Cizgen 1994: 72).
Abdullah Biraderler tarafindan hazirlanan bu albiimler, Osmanli kentlerini tanitan
manzaralar, mimari yapilar ve kiiltiirel 6geler icermeleri bakimindan olduk¢a 6nemlidir
(Sahin 1999: 165-166).

Sultan, Osmanli’nin modern bir devlet oldugunu Batr’'ya yansitmak amaci ile, donem
donem Osmanh kultiiriinii ve {ilkenin kalkinmasi ya da c¢agdaslasmasi olarak
nitelendirilebilecek gorintiilerin bulundugu fotograf albiimlerini yabanci {ilkelere
gondermistir. Giiniimiizde Washington Kongre Kitapligi koleksiyonlarinda, II. Abdiilhamid
tarafindan hediye edilmis, icinde 1200’den fazla fotografin yer aldigi, 36 albiim yer
almaktadir (Allen 1986: 16-17; Cizgen 2009: 15). Bununla birlikte Istanbul
Universitesinde 911 albiim ve 36 bin 535 fotograf bulunmaktadir. Bu albiimlerdeki
fotograflar, biiylik ebatta cama cekildigi icin oldukca nettir (Atasoy 2009: 23).

Bu degerli fotograf koleksiyonunu olusturan sanatgilardan bazilar1 “Saray
Fotograf¢is1” tinvani alan, Abdullah Fréres, baba ve ogul Kargopoulo’dur. Abdullah Fréres
ya da Abdullah Biraderler olarak taninan sanatgilar, Kevork, Hovsep ve Vichen isimli ii¢
Ermeni kardestirz. Rum asilli Vassilaki Kargopoulo ise 24 Nisan 1877’de saray fotograf¢isi
olarak ilan edilmistir. Onun ardindan ise bu goreve oglu, Cleomene Kargopoulo
getirilmistir (Cizgen 2009: 15-16).

[I. Abdiilhamid’in Yildiz Saray1 i¢inde bir fotograf atolyesi kurdurmus olmasi ve
sanata ilgi duymasi, sanatcilarin eserlerini ortaya koyarken fotograftan yararlanmis
olabileceklerini diisiindiirmektedir. Adnan Coker ve Sezer Tansug yapmis olduklar
calismalar ile tuval resminde fotograftan yararlanildigini kanitlarken3, Ayse Pelin Sahin
Tekinalp ise tuval resmi yapan sanatcilarin duvar resmide yapmis olabileceklerine dikkat

2ilk kez, 1858'de Rabach’in stiidyosunu alarak fotografciliga baglamislardir. 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz
tarafindan kendilerine “Ressam-1 Hazret-i Sehriyar-i” {invami verilmis olup, bu invan II. Abdilhamid
déneminde de devam etmistir. Ayrintili bilgi icin bkz., Ozendes 1998.

3 Tuval resimleri ile fotograflar arasindaki iliski hakkinda bkz., Coker 1983: 4-12; Tansug: 1980; 4-7.
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cekerek, fotografin duvar resmine de kaynaklik ettigini ortaya koymustur*. Ayni fikirle
yola ¢ikarak, bu donemde Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun’da gérev alan yabanci ve Osmanl
uyruklu sanatgilarin da porselen objeler iizerine benzer Istanbul tasvirlerini resmetmeleri,
fotograftan yararlanmis olabileceklerine isaret etmektedir. Ayrica bu dénemde dogada
calisma anlayisinin olmamasi, bu resimlerin fotograftan aktarilarak yapildigi diisiincesini
giiclendirmektedir. Bununla birlikte II. Abdiilhamid’in Yildiz Saray1 icinde fotograf atélyesi
icin ve Sanayi-i Nefise Mektebi 68rencilerinin ¢alisabilmeleri icin birer oda tahsis etmesi,
ayrica, Yildiz Cini Fabrika-i Himayun'’da gérev alan ressamlarin ayni zamanda tuval ve
duvar resmi de yapiyor olmalari, tuval resminde ve duvar resminde fotograftan
yararlanan bu sanatcilarin ayni sekilde porselen objeler iizerinde yer alan tasvirlerde de
fotograftan yararlanmis olabileceklerini akla getirmektedir.

YILDIZ CiNi FABRIKA-i HUMAYUN

Fabrika, 1890'l1 yillarin basinda, Yildiz Saray1 bahgesine, Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan kurdurulmustur. Oncelikle sarayin porselen ihtiyacin1 karsilamak amaciyla
tiretim yapan fabrikada, imal edilen eseler tanitim amaciyla cesitli Avrupa kralliklarina
hediye olarak ya da uluslararasi fuarlara sergilenmek amaciyla gonderilmistir (Kalyoncu
2011: 90). Sultan II. Abdiilhamid’in sanata olan yakinlig1 ve Bati iilkelerinde gordiigii yeni
teknolojileri Osmanli’ya getirme istegi ve ¢ini sanatinin yeniden canlandirilmasi diisiincesi
fabrikanin kurulusunda etkili olmustur (Cosansel 2012: 37).

Fabrikanin kurulusunda ihtiya¢ duyulan teknoloji ve malzeme ile iiretim esnasinda
gerekli olan kaliplar, Fransa’da bulunan ve donemin 6nde gelen porselen fabrikalari olan
“Sévres” ve “Limoges” dan getirtilmistir. Bununla birlikte fabrikada ¢alismak iizere Sévres
fabrikasindan ustalar da getirtilmistir. Ayrica yine o donemde Sanayi-i Nefise mektebinde
Ogrenci olan bazi yetenekli isimler Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun icin egitilmek {izere
Paris yakinlarindaki Sévres Porselen Fabrikasi’'na gonderilmistir (Kiigiikerman 1987: 63).
Bu nedenledir ki, fabrikanin ilk yillarinda iiretilen eserler cogunlukla Fransiz porselenleri
etkisi altindadir.

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunda iiretilen eserlerin tamaminda fabrikanin orjinal
amblemi olan ay yildiz damgasi goriilmektedir. Damganin altinda ise, fabrikanin kurulus
yili ve eserin iretildigi yi1l bulunmaktadir. Ayrica bazi eserlerde sanat¢i adi da yer
almaktadir (Cosansel 2007: 63).

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun'u, II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi ve II.
Mesrutiyet’in ilan1 ile 1909 yilinda kapatilmistir. Sultan Resad doéneminde saray
kompleksinin disina tasinilmasi diisiiniilse de sadece duvar orililerek Saray’in dis
bahcesinde birakilmistir. Fabrika 1911 yilinda tekrar iiretime ge¢mis ancak [. Diinya
Savasi nedeniyle liretim durdurulmus ardindan tamamen kapatilmistir. 1959 yilina kadar
fabrikada her hangi bir ¢alisma olmamus, bu tarihten itibaren ise Siimerbank tarafindan
isletilmeye baslanmis ve “Siimerbank Yildiz Porselen Sanayi Miiessesesi” adin1 almistir.
1959-1963 yillari arasinda Siimerbank fabrikada bazi ekler yapmis, yeni firin ve elektrikli

4 Duvar resimleri ile fotograflar arasindaki iligki i¢in bkz., Sahin 1999: 165-172.
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aletler almistir. 1994 yilina kadar fabrikada tretim bu isim ile yapilmistir. 1994 yilindan
itibaren fabrika, T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Baskanligi’'na bagl olarak Yildiz Porselen
Fabrikasi adi ile faaliyetlerini stirdlirmiistiir (Serin 2009: 100; Acar 2012: 14-15).

Fabrikanin c¢alisanlar1 idari ve teknik kadro olmak iizere iki grupta
toplanabilmektedir. idari yani yonetici kadro; nazir, dahiliye miidiirii ve onun yardimcisi
ile muhasebeciden olusmaktadir. Uretim béliimiinde gérevli teknik kadro ise; ustabasi ya
da imalat miidiiri, ressamlar, camurcu, kalipgi, tornact ve firincidan olusmaktadir.
Fabrikanin ilk nazir1 Selim Melhames (1894-1895) olmustur. Yonetici kadroda nazirin
altinda gérev yapan bir de dahiliye miidiirii bulunmaktadir. Bu goreve ilk olarak Fransiz
Louis Date getirilmistir. Porselen iiretimi konusunda tecriibeli olan Mdsyo Date,
Fransa’dan davet edilerek hem fabrikanin insasindan hem de fabrikanin porselen
tretiminden sorumlu olmustur. Miidiir yardimciligi gorevini ise, 1897 yilinin Agustos
ayindan fabrikanin kapandigi II. Mesrutiyet donemine kadar Yiizbasi Ahmed Bey
yuriitmiistiir (Serin 2009: 36-39).

Uretim yapan teknik personele baktigimizda, gorev alan ustalarin énemli béliimiinii
Sévr Porselen Fabrikasi'ndan getirilen ustalarin olusturdugunu soyleyebilmekteyiz.
Fransa’dan gelen bu ustalar ayni zamanda ¢alisan personeli de egitmislerdir. Ustalarin
basinda, liretimi denetleyen “ustabasi” ya da “imalat miidiri” olarak tamimlanan bir
gorevli yer almaktadir. Fabrikada gorev alan ilk imalat miudiirii Sévr Porselen
Fabrikasi’'ndan getirtilen Mosy6 Blanchet’dir. 1895’te goéreve baslayan Mosy6 Blanchet li¢
ay sonra fabrikadaki gérevinden ayrilmistir. Yerine ise, fabrikada dékmeci olarak ¢alisan
Pierre Tharet getirilmistir (Damlibag 2011: 101). Pierre Tharet'in imalat midurligi
gorevine gelmesi ile birlikte gerceklesen en O6nemli basari, yerli kaolin ile iiretimin
saglamasi olmustur. Tharet doneminde, iiretilen eserlerin altina “Tiirk Topragl” damgasi
vurulmustur (Cosansel 2007: 63).

Uretim béliimiinde bir bagka énemli kadroyu ressamlar olusturmaktadir. Uretilen
eserlerin kullanima hazir hale getirilmesinde son asama, ressamlar tarafindan triinlerin
bezenmesi ile gerceklesmektedir. Fabrikada gérev alan ressamlar su sekilde gruplamak
miimkindir. Bati'h sanatgilar, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi hocalar1 ve 6grencileri,
Enderunlu sanatgilar ve asker sifatina sahip ressamlar. Bati’'lh sanat¢ilardan 6ne ¢ikan
isimler E. Narcice, Mosyo Tare ya da Tharet, ]. Della Tolla, A. Nicot, L'Avergne ve
Mardiros'tur. Bu grupta yer alan sanatgilar hakkinda yeterli bilgi edinilememektedir.
Bununla birlikte Tufan Pasazade Faik Bey, Abdurrahman Bey, Nuri Bey ve Ferid Bey
Enderun Mensubu ressamlar arasinda yer alirken, Seker Ahmed Pasa, Halid Naci, Mesrur
Izzet Ebu Seneb Bey ve Omer Adil Bey Sanayi-i Nefise Mektebi mensuplarindandir (Coker

5 Kendisi ayn1 zamanda donemin Orman, Maden ve Ziraat Nazir’'dir. “Duy@in-1 Umiimiye eski midiiri olan
Selim Melhame, 7 Subat 1893’te kurulan Orman ve Ma‘adin ve Ziraat Nezareti'ne 13 Subat’ta idareci olmus , bu
gorevi karsiliginda kendisine 15.000 kurus maas nasb edilmistir. Sarayin gézde pasalarindan biri olan
Melhame, I1.Abdiilhamid’in sahsi tasarrufu ile atandigindan, nazirin etkisi ve giicti de fazla idi. “Il.Mesrutiyet’in
ilaninin hemen ardindan s6zde Avrupa kaplicalarina gitmek icin izin isteyen Melhame, gelecek cevabi bile
beklemeden haksiz olarak elde ettigi 30 milyon franktan fazla para ile 29 Temmuz 1908’de bir Italyan
gemisine binerek yurt disina kacti .” Keskin, Ozkan. 2005. “Orman ve Ma‘ddin Nezareti’nin Kurulusu ve
Faaliyetleri”, I.U. Sos. Bil. Enst. Doktora Tezi, Istanbul, s. 57-61’den aktaran Serin 2009: 34.
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1983: 10; Kiiciikerman 1987: 141; Cezar 1971: 212-213). Osman Nuri Pasa, Hiiseyin Zekai
Pasa, Topcu kaimmakami Mustafa Vasfi Pasa, Kolagasi Yahya Bey, Riza Bey ve Ziya Bey ise
asker sifatina sahip olan isimlerdir (Kiigiikerman 1987: 135-141).

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun’'da 1894 ile 1908 arasinda liretilerek, kadroda gorev
alan ressamlar tarafindan bezenen porselen objeler iizerinde gérdiigiimiiz Istanbul
tasvirlerinde belli konular dikkat cekmektedir. Bu konulardan, Goksu (Kii¢cliksu) Deresi ve
Cesmesi, Fenerbahce Feneri, Kiz Kulesi ve panoramik Istanbul manzaralari 6ne
cikmaktadir. Bu tasvirlerde ¢ogunlukla, bir kiyidan karsiya bakildiginda goriilen mimari
yapilar, kiyidaki agaclar ve ¢ogu zaman denizde yelkenliler goriilmektedir (Sahin 1999:
120).

Istanbul manzaralar ile bezenmis olan bu eserlerin bazilarinda sanat¢i imzas: yer
alirken, bazilarinda imza bulunmamaktadir. Calismamiz kapsaminda se¢mis oldugumuz
bir eserde sanat¢i imzas1 gorilmemekle birlikte, imzali eserler icerisinde Halid Naci’'nin
(1827-1927) tasvirleri cogunluktadir. Bahriye’de 6grenciligi doneminde Sultan’in emriyle
Sanayi-i Nefise mektebine devam eden Halid Naci, yetistirilmek lizere Sévres Porselen
Fabrikasi’'na gonderilmis doniisiinde ise 1894 Kasim ayindan itibaren Yildiz Cini Fabrika-i
Himayun’da bas ressamlik gorevine getirilmistir (Cezar 1971: 212-213). Sanat¢inin
calismalarinda, istanbul manzaralan esliginde mimari yapilar dikkat ¢ekmektedir. Bu
degerli eserlerden bazi Ornekler vermemiz uygun olacaktir. Dolmabahg¢e Sarayi
Miizesi'nde bulunan, , altin yaldizl stilize edilmis iki kulplu ve silindir formlu vazoda Halid
Naci imzas1 bulunmaktadir. Sanat¢1 vazonun gévdesine Hamidiye Camii’yi resmetmistir
(Fig. 1). Yapy, Yildiz Saray1 kompleksi icinde Sultan II. Abdiilhamid’in térensel gorevlerini
yerine getirmesi icin insa edilmistir (Kuban: 2007: 640). Sanatgilarin yapiyi, konu olarak
tercih etmesi ise, Sultan'in istegi ile Saray'in her kdsesinin fotograf ve resimlerle
belgelenmis olmasiyla aciklanabilir. Halid Naci eserinde Abdullah Fréres tarafindan
cekilmis olan fotograftan yararlanmis olmalidir (Fig. 2). Sanatci, cephe yoniinde degisiklik
yapmakla birlikte, yapiy1 detayl bir bicimde resmetmistir.

Kii¢liksu Kasr1’'nin hemen yaninda yer alan, Sultan III. Selim (1789-1807) tarafindan
1806 tarihinde annesi adina yaptirdigi Mihrisah Valide Sultan Cesmesi'niné resmedildigi
bir baska vazoda ayni imza goriilmektedir (Fig. 3). Eser Dolmabahge Saray1 Miizesi'nde
yer almaktadir. Cesmenin yapi unsurlarinin detayli verilisi fotograftan aktarilmis
olabilecegini akla getirmektedir. Cesme, Ali Riza Pasa tarafindan ¢ekilmis olan fotograftan
aktarilmis olmahdir (Fig. 4). Bununla birlikte Halid Naci, eserine baz figiirler eklemistir.
Vazonun govdesini saran tasvirde, cesme oOniinde otlayan koyunlar resmedilmistir.
Cesmenin yer aldig1 bolgenin 19. yiizyillda 6nemli bir mesire yeri olmasi, sanat¢inin
ekledigi bu detay1 ger¢ege uygun gostermektedir.

Topkapi Saray1 Miizesi'nde bulunan, yine Halid Naci imzali olan vazonun gévdesinin
bir yiiziinde, pafta icinde Rumeli Hisari’'ndan kars1 sahilin goriintiisii resmedilmistir (Fig.
5). Bu manzara tasviri ile Abdullah Fréres’in ¢ekmis oldugu Rumeli Hisari fotografi
birbirine olduk¢a yakindir (Fig. 6). Sanat¢1 bu eserinde, bir kiyidan karsi kiyinin

6 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Kuban 2007: 520.
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goriintliislinii natiiralist slupla tasvir etmistir. 19. yiizyill Osmanlh Resim Sanati'nda, bir
kiyidan karsiya bakildiginda goriilen yapilar ve kiyidaki agaclar dénemin sanatcilari
tarafindan siklikla tercih edilen manzara tasvirleri arasinda yer almaktadir.

Sanat¢inin Topkapr Sarayr Miizesi'nde yer alan bir baska eseri ise, levha lizerine
yapilmis bir manzara ¢alismasidir. Bu ¢alismada, agaclikli bir alan igerisinde, Kagithane
Cadir Koskii ya da Sayeban Koskii tasvir edilmistir? (Fig. 7). Bu kosk giiniimiize
ulasamamistir. Sanate¢i, Abdullah Fréres’in fotografindan yararlanmis olmakla birlikte,
fotografta yer alan insan figlirlerini kompozisyondan ¢ikararak eserini olusturmustur (Fig.
8). Ayrica bir baska dikkat ceken nokta 15181n kullanimidir. Resimde goriilen 151k, dogada
calisiimamis fotograftan aynen aktarilmistir. Donem sanatgilarinin ¢ogunda ayni eksiklik
s6z konusudur. Sanatcilar 15181 yeterince bilmediklerinden, ellerindeki malzemeden
gordiklerini aynen aktarmaya calismislardir (Tansug 1986: 87; Sahin 2004: 147).
Ozellikle 6n planda gorilen havuzun yiizeyindeki yansimalar birebir boyanmis
olduklarindan dikkat ¢ekicidir.

Halid Naci imzas1 tasiyan eskenar dortgen formundaki iki adet sigaraligin ig
yluzeyinde ise Kiciiksu Kasr1 resmedilmistir8 (Fig. 9). Her iki eser de, Topkap1 Sarayi
Miizesinde bulunmaktadir. Kasir, Sultan [. Abdiilmecid doneminde (1839-1861)
yaptirilmistir®. Yapi, 19. yiizyll Osmanli Mimarisi icinde, Sultan Abdiilmecid’in Batr'y1
ornek aldigin1 ortaya koyan onemli bir eserdir. Bu nedenle dénemin resim sanatinda
siklikla tercih edilen konulardan biri olmustur. Halid Naci eserlerden birinde, yapinin
glindliz manzarasini digerinde ise, gece manzarasini tasvir etmistir. Sanat¢i, Abdullah
Fréres’in fotografindan yola cikarak, yapinin gece goriintiisiinii renk tonlar1 ve suyun
tizerinde goriilen yansimalar ile vermeye ¢alismistir (Fig. 10). Kiicliksu Kasri'nin giindiiz
tasvirinde ise, suyun durgun goriintiisii dikkat cekmektedir.

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun iiretimi porselen objeler iizerinde gériilen istanbul
tasvirlerini, fotograftan yararlanarak yaptigim1 diisiindiigiimiiz bir baska sanat¢i Fransiz
Mosyo Nicot'durl®. Dolmabahge Sarayr Miizesi'nde bulunan oval goévdeli bir vazoda
sanatecinin imzasi bulunmaktadir. Sanatei, vazonun bir yiiziinde madalyon icinde Topkapi
Saray1 “Bab-iis Selam Kapisi” ni resmetmistir (Fig. 11). Topkap1 Sarayi, Dolmabahce
Sarayr’'nin yapildigr 1856 yilina kadar, yaklasik olarak 380 yil Osmanli Devleti'nin idare
merkezi olmustur. Resmedilen Bab-iis Selam Kapisi, sarayin ikinci kapis1 olup, ikinci
avluya yani Padisahlik Makaminin basladig1 béliime gecisi saglamasi acisindan oldukga
O6nemlidir. Bu nedenle, donemin resim sanatina konu olmasi kacinilmaz olmustur.
Sanat¢inin tasviri ile Abdullah Fréres tarafindan gekilen fotograf oldukca benzerdir (Fig.
12). Bununla birlikte, sanate¢i kapinin 6niinde goriilen iki insan figliriinlin kiyafetlerinde

7 Kagithane deresinin c¢aglayan bendleri yanindaki mermer set iizerinde idi ve II. Mahmud (1808-1839)
zamaninda, ayni yerde III. Ahmed devrine ait olan Kasr-1 Nesat denilen kasir {izerinde 1815-1816 tarihlerinde
yapimisti (Bayraktar: 1979: 30).

8 Hiilya Kalyoncu doktora tezinde bu yapinin Beylerbeyi Saray1 oldugunu belirtmistir (Kalyoncu 2011: 314).
Biz yapinin Kiigiiksu Kasr1 oldugunu diisiinmekteyiz.

9 Ayrintil bilgi i¢in bk. Tuglac1 1993: 171-172.

10 Sanat¢1 hakkinda detayli bilgi edinilememektedir. Bununla birlikte Sinem Serin yiiksek lisans tezinde,
sanat¢inin19 Subat 1895 tarihi itibari ile fabrikanin bas ressami oldugunu belirtmistir (Serin 2009: 46).

236



ART-SANAT 2/2014

bazi degisiklikler yapmistir. Vazonun diger yliziinde ise yine madalyon icinde Fenerbahge
Sahili ve Feneri resmedilmistir. Nicot bu calismasinda da biiylik olasilikla Abdullah
Fréres’in Fenerbahce Sahili'ni gosteren fotografindan yararlanmistir. Ayrica, bu dénem
duvar resminde de siklikla resmedilen Fenerbah¢e manzarasi, fotografin icadindan 6nce
de ozellikle graviirlerde sik¢a karsilasilan tasvirlerdendir (Sahin 1999: 167).

Konumuz kapsaminda inceledigimiz eserlerde karsilastigfimiz bir baska sanatgi
imzasi ise Omer’e!! aittir. Dolmabahge Sarayr Miizesi'nde yer alan oval formlu, altin
yaldizli kulplar1 olan ve barok etkiler tasiyan iki adet vazoda sanat¢inin tasvirleri
goriilmektedir. Eserlerden birinde, govdede bulunan madalyonlar icinde Pertevniyal
Valide Sultan Camii ve Alman Cesmesi, digerinde ise yine madalyonlar icinde Ayasofya ve
Yavuz Sultan Selim Camii resmedilmistir (Fig. 13, 14). Her iki vazoda gériilen Istanbul
manzaralari, Abdullah Fréres tarafindan cekilen fotograflardaki Istanbul manzaralar ile
kiigiik detaylar haricinde ortiismektedir (Fig. 15, 16). Fotograflar ile karsilastirildiginda,
sanatcinin Ayasofya tasvirinde, figiir sayisin1 azalttigl dikkat ¢ekmektedir. 1871 yilinda
Sultan Abdiilaziz'in (1861-1876) annesi i¢in yaptirdig1 Pertevniyal Valide Sultan Camii!2
tasvirinde ise, hig figlir kullanmamis, onun yerine sik agaglar resmetmistir.

Son O6rnegimiz olan ve Dolmabahce Saray1 Miizesi'nde yer alan 1312 sene 9 (1903)
tarihli, vazonun her iki yiiziinde de madalyonlar icinde Istanbul tasvirleri gériilmektedir.
Eserde sanat¢i imzasi bulunmamaktadir. Vazonun bir yiliztinde madalyon i¢inde Yildiz
Camii, Saat kulesi ve Bliyiik Mabeyn Kdski resmedilmistir (Fig. 17). Yildiz Saray1 19. yiizyil
Osmanli Resim Sanati’'nda tercih edilen konularin basindadir. II. Abdiilhamid’in saltanat
doneminde benimsedigi yonetim anlayisi, saray agirlikli yani Sultan’in sahsi otoritesinin
hakim oldugu bir anlayisti. Boylece, Yildiz Saray1 ve II. Abdiilhamid, birbirini ¢agristiran
kelimeler gibi olmuslardir (Candemir: 2007: 15). Padisahin yasadig1 yap1 ve bahceleri
iceren tasvirlerin saray tarafindan tercih edilmesi ise, 19. ylizyilda mimariye ydnelen
sanatcilarin Yildiz Sarayr’'ni siklikla resmetmesine yol agmistir (Sahin 2004: 147-148). Bu
tasvir, Yildiz Albiimlerinde yer alan ve 1880-1893 yillar1 arasinda biiyiik olasilikla
Abdullah Fréres tarafindan cekilen fotograftan yararlanilarak yapilmistir (Fig. 18). Iki
eserde de gorilen yap1 detaylar1 neredeyse aynmidir. Vazonun diger yiiziinde ise, yine
madalyon icinde Dolmabahc¢e Saray1 resmedilmistir. Her iki tasvirde de sanat¢inin
natiiralist Gislubu dikkat ¢ekicidir.

Porselen objelerin ylizeyinde karsimiza c¢ikan bu tasvirlerde sanatcilar, ayrintiya
Onem veren tavirlari ve ince fir¢ca vuruslari ile titiz calismalar ortaya koymuslardir. Farkl
formlarda olan porselen malzeme ilizerine calismak, 6zellikle de mimari yap1 tasvirlerinde
detay verildigi diistiniildiigiinde, daha titiz ¢alisma gerektirmis olmalidir. Bununla birlikte,
dogada calisma aliskanligl olmayan Osmanli ressamlar icin fotograftan yararlanmak
kolaylik saglamistir.

Sonug olarak, II. Abdilhamid doneminde Osmanl topraklarina yayilan fotograftan,

11 Omer Adil Bey, bir dénem Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigii yapmistir. 1911 yilinda Yildiz Cini
Fabrika-i Hiimayun’da midiir olarak goreve baslamis ve yarim kalan pargalarin tamamlanarak satiglarinin
yapilmasin saglamistir (Kiigiikerman: 1987: 141).

12 Ayrintili bilgi icin bkz., Kuban 2007: 640.
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duvar ve tuval resminde oldugu gibi porselen objelerin bezenmesinde de yararlanildigini
soylemek yerinde olacaktir. Ayrica diyebiliriz ki, se¢cmis oldugumuz Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayun tiretimi bu degerli eserler, sahip olduklar: istanbul tasvirleri ile ayn1 zamanda
doneme 151k tutan birer belge niteligi de tasimaktadirlar.
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Fig. 1 Vazo, 1312 sene 5 (1899), Halid Naci,
Dolmabahge Saray1 Miizesi (Anonim 2007: 151)
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Figiir 2 Hamidiye Camii, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b29114/?co=ahii)
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Figiir 3 Vazo, 1312 sene 6 (1900), Halid Naci,
Dolmabahce Saray1 Miizesi.(Anonim 2007: 195)
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Figiir 4 Kiiciiksu Mihrisah Sultan Cesmesi, Ali Riza Pasa, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28101/?co=ahii)
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Figiir 5 Vazo, 1312 sene 10 (1894), Halid Naci,
Topkap1 Saray1 Miizesi. (Kalyoncu 2011: 161)
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Figiir 6 Rumeli Hisari, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b27882/?co=ahii)
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Figiir 7 Levha, 1312 (1894), Halid Naci, Topkap1 Saray:1 Miizesi.
(Kalyoncu 2011: 292)
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Figiir 8 Kagithane “Cadir Koski” veya “Sayeban Koskii”, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b27894 /?co=ahii)
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Figiir 9 Sigaralik, 1312 sene 2 (1896), Topkap1 Saray1 Miizesi.
(Kalyoncu 2011: 314)
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Figiir 10 Kiiciiksu Kasri, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b27910/?co=ahii)
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Figiir 11 Vazo, 1312 sene 13 (1907), A.Nicot,
Dolmabahge Saray1 Miizesi. (Anonim 2007: 138)
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Figiir 12 Topkapi Saray1 “Bab-iis Selam Kapis1”, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b27884 /?co=ahii)
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Figiir 13 Vazo, 1312 sene (1908), Omer,
Dolmabahce Saray1 Miizesi. (Anonim 2007: 147)

Figiir 14 Vazo, 1312 sene (1908), Omer,
Dolmabahcge Saray1 Miizesi. (Anonim 2007: 147)
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Posmuet a0 la Vahiad & ik ohiad

Figiir 15 Aksaray Valide Camii, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28673/?co=ahii)
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Figiir 16 Ayasofya, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28898/?co=ahii)
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Figiir 17 Vazo, 1312 sene 9 (1903),
Dolmabahge Saray1 Miizesi. (Anonim 2007: 135)
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Figiir 18 Hamidiye Camii ve Biiyiik Mabeyn, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28109/?co=ahii)
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