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Son birka¢ yildir beni, Commedia dell’Arte’nin Italya topraklarinda ve tamamiyla
oraya 0zgii olarak dogusunu ele alan belirsiz (ve hala dogrulanmamis) 6nermeye karsilik
yeni bir varsayim ortaya atmaya iten bir dizi konu var. Eski neslin ve gelecegin bilim
adamlari arasindaki en temel farkin, ulasilabilir yeni kaynaklar1 g6z 6ntine alarak kiiltiirler
arasi diyaloga girmeye istekli olup olmamalarina dayanmasi gerektigini diisiiniiyorum.
Gosteri sanatlar1 arastirmalari gibi kisith bir alanda bile yapilan yeni ¢alismalarin Avrupa
merkezciligin Hegel islubundaki varsayimlarindan, delillerin ve inandirici ifadelerin
yardimi ile kurtulup, gecmisin gelisigiizel kisitlanmis kiiltlir alanlarindan uzaklasmalari
gerekir.

llginctir ki, Commedia dell’Arte’nin koékenlerine iliskin sorunlara baktigimizda
bir¢cok bilgin, arastirmaci ve yazar -Croce’den Pandolfi’'ye, Duchartre’den Scherillo’ya,
Reich’dan Driesen’a - tek bir noktada birlesirler. Bu 6zgiin goésteri bigimi i¢in kullandiklar
‘Soytar1’ komedisi, ‘histrionik’ oyun, ‘maskeli oyun’, ‘doga¢lama’ komedi gibi ¢ok sayida
terim vardir ama hepsi onun italya’da dogdugu iizerine hemfikirdir. Saraylara, aristokrat
malikanelerine, akademi’ye akin eden amatdr oyuncular 16. ylizyilin ortalarina dogru 6zel
etkinliklerde diizenlenen gdsterilerin sonu gelince giinliik ugraslarina geri dondiiler. Fakat
tiyatro, Commedia dell’Arte ile gercek bir meslek haline geldi. D’Amico sdyle diyor:

“Ne zaman dramatik edebiyat gerilese ve Tragedya ile Komedya halkin zevklerini
tatmin edemez duruma diisse su olur, yorumcular yani aktorler ortaya ¢ikip su beyani
verirler: ‘Artik sairler yoksa biz kendi basimizin ¢aresine bakacagiz'. Bu, Yunan ve Roma
tiyatrosu gerilediginde de olmus ve kisa siire igerisinde mim ve pandomim tiyatronun

1 Fulchignoni’nin bu ¢alismasi italyanca olarak, 1983 tarihli Paris Universitesi yayin1 olan ve editérliigii
Christian Bec ve Irene Mamczarz tarafindan yapilan Le Thédtre italien et I'Europe XVe- XVlle siécles (15. ve 17.
ylizyl arasi Italyan Tiyatrosu) icerisinde Le influenze orientali sulla Commedia dell’Arte. Per una ipotesi di
ricerca bashg ile yer alir. italyanca’dan Ingilizce’ye cevirisi ise UNESCO Uluslararasi Tiyatro Enstitiisii
bilinyesinde bir tiyatro arastirmacisi ve tarihgisi olan Una Crowley tarafindan Oriental Influences on the
Commedia dell’Arte bashgl ile yapilmistir. Asian Theatre Journal tarafindan yaymlanan geviriye su not
distilmiistiir: “Asian Theatre Journal, Fulchignoni’'nin yarim kalmis olan bu son ¢alismasini, onun goriislerinin
ve anlayisinin bir hatira olmasi umuduyla yayinlamaktadir. Benzer bir tutumla, Venedik Bienali'nin istegi
tizerine ‘kiiltiirleri biraraya getiren ve insanlar arasinda diyalogu derinlestirip yenilenmis yaklasimlar
saglayan eserler’e verilmek iizere Fulchignoni'nin adina sinema 6diilii verilmeye baslanmistir” (Cilt 7, Sayt: 1,
ss: 29-41,1990). (C.N)
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yerini almisti. Ayn1 sey 16. yilizyihn ortalarina dogru Italya’da yasandi. italyan oyuncular
akademik metin yoklugu ile yiliz yiize gelince: “Eger edebiyat yoksa gosteri var” dediler.
Commedia dell’Arte’yi icat ettiler” (S. D’Amico, Storia del Teatro Drammatico, Milan:
Garzanti, 1950, s. 61).

Kimdi bu aktérler? Tarihgilere gore cogu, teatral gdsteriyi gercek bir meslege
doniistiirmek icin sosyal acidan biraz diisiik seviyede bulunanlarla hiimanist kultiir
cercevesinde birlesen orta simf sehirlilerdi. Orta Cag fars soytarilarinin ve
komedyenlerinin torunlarini boyle topluluklar icinde bulunabilecegini diistinmek mantikli
olur. Baslarda bu tiyatro kumpanyalar1 akademik oyunlar ve pastoral hikayeler
sergilerlerdi. Fakat zaman gectikce 6zel bir gelisme oldu. Farkl seyircilerle kurulan iligki
ve iletisimi yogunlastirip canlandirmaya karsi duyulan karsi1 konulmaz tutku ile kelimeler
gitgide kendilerini yazili metinden kopardilar ve dogaclama kontrolii ele gecirdi. Bunun
tam olarak ne zaman ve nerede oldugu ise heniiz belirlenebilmis degil.

Ele gecen birka¢ belge, Ozellikle ilk yillarda hokkabazlarin, akrobatlarin ve
karnavallarla baglantili olarak gosteriler yapmis maskeli oyuncularin yeteneklerine
emanet edilmis teatral etkinliklerinden bahseder. Bu belgeler ayrica bu oyuncularin
Italyan yarim adasimin farkh bélgelerinde - 6zellikle iki belirli yerde, ilkin Venedik ve
cevresi, daha sonra Napoli ve Campania- arka arkaya gerceklesen gosterilerini anlatir.
Shiavone’ler ve Bergamo’lu hammallar giildiiriiniin en gozde hedefi haline geldiler. Este
Saray1 kayitlarinda Meixeburg’lii Christopher, ‘Venedik soytarilarindan’ séz eder.
Aretino’'nun da dogruladigir gibi bunlar hizla kitlelerin tercih ettigi eglenceler haline
gelmislerdir. Mantua ve Bolonya’daki idari belgeler de ‘dogaclama tiyatronun’ ilk
kumpanyalarindan bazilarin1 kurma kararini alan Yahudi aktorlerden soz eder.

Dogaclama tiyatronun en erken repertuarinin nasil olustuguna dair bir fikir birligi
vardir. Dolayisiyla sergilenen cesitli gosteriler arasinda bir sentez yapilabilir. 16. ylizyilin
ilk on yilinda; Orta Cag geleneginden gelen soytarilara, skolastik sebeplerle klasik
metinleri oynayan amatorlere, contado’larin kdhne diinyalariyla alay eden ‘bayagi’ farslara
ve inkar edilemeyecek bir {islup bilgisine sahip donanimli aktoérlerin akademik oyunlarina
rastlariz. 1500 ve 1530 arasindaki otuz yilda, tiim bu farkh bilesenlerin ‘doga¢lama tiyatro’
nun ana yapisi lizerinde kaginilmaz bir etkisi olmustur. Nihayetinde 16. ylizyil ortalarinda
‘dogaclama komedi’ yi olusturan égeler: soytarilarin dogaclamalari, Ortacag’dan miras bir
karnaval gelenegi olan maskeler, 0Ozellikle farkli agizlarin kullanildigi gosterilerdeki
kaliplasmis ‘tipler’ ve akademik tiyatro metinlerinden dogan oykiiler yani scenari
olmustur. Perrucci, Riccoboni, Cecchini, Leone de’Sommi, Gaspare Gozzi ve Gherardi gibi
kavramcilarin Commedia dell’Arte’ye felsefi agidan kattiklar1 seyler tutarli bir tablo
sunmaktadir ancak dile getirmeliyim ki bence bu tablo sadece Bati'nin tiyatro kiiltiirii
tarihciligine miikemmel bir bicimde uymaktadir.

‘Dogaclama komedi tiyatrosu’ lizerine arastirma yapmanin oOzellikle zor oldugu
kabul edilmelidir. Bu zorluga sebep olan seyler, hem konusma diline aktarim siirecindeki
yazili belgelerin oldukc¢a az olmasi ve geleneksel yapilarin baskalasimi, hem de halk
tiyatrosunun erken izlerinin sadece yazili metinler kapsaminda ele alinamayacagini
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gosteren bazi 6nemli filolojik yaklasimlardir. Bu izlerin mimetik ve miiziksel uzantilarini
da degerlendirmek gerekir ki bunlar, s6zel kiiltiiriin dolayisiyla da doga¢lama gosterinin
temelleridir. ‘Beden dili’ nin rolii Commedia dell’Arte’nin temellerinden birini olusturur ve
bu yiizden en basta siki bir sekilde ele alinmasi gerekir ki bu da Croce’den bu yana ¢ok sik
tekrarlanan edebi bigimlendirmeleri sorgulamay1 gerektirir. Bu bigcimlendirmeler, bir
ilerlemeye sebep olmak soéyle dursun, sozel kiiltliriin somut boyutlarina ve teatral
gosterinin antropolojik boyutlarina ulasmada engel olustururlar.

Metinlerin yorumlanmasinda karsimiza c¢ikan bir¢ok zorluga (bir diger grave
lacuna?) ikonografik belgelerin azligim da ekleyebiliriz. Ornegin 16. yiizyil senlikleri ve
gosterilerinden bizlere ulasan o engin sanatsal mirasa ve bir de ayn1 donemde karsimiza
c¢ikan halk tiyatrosuna ait tasvirlerin azligina bakalim. Eugenio Battisti, Orta Cag soytarilari
ikonografisine yaptig1 gondermeyle bizi ilgilendiren dénem icin de gecerli net bir beyanda
bulunur: “Yeni tiir teatral deneyim, yani hem yukaridakilerden hem asagidakilerden gelen
baskilari etkisiz kilip toplumun farkli sosyal seviyelerini bir araya getirerek ortak kiltiire
katkida bulunmaya cabalayan halk gosterileri, figiiratif sanatlarda sansiirlenmis ve baski
altina alinmistir”.

Kavramlarin (profan kiiltiiriin tipolojisinin) kalict olarak ikonografide temsil
edilmelerini engellemek onlar1 sansiirlemenin bir yoludur. Orta Cag'in sonlarina dogru
yayginligl artan soytarilarin ve daha en baslarinda Commedia dell’Arte’'nin basina gelen
sey de aynen budur. Karsit giicler siirekli olarak yarattiklar: bir cesit ikonografik boslukla
kokenlere iliskin sorunlar1 daha da zorlastirdilar. Italya’da Reform dénemi uygulanan ve
Karsi Reform ile gelen ikinci taarruz zamaninda da az da olsa devam eden sansiir
operasyonlarindan muhtemelen hic¢bir sey sag kurtulamadi. Bu durum, neden ¢ok daha
sonraki bir donemde ikonografik temsillerin -Callot'in Balli di Sfessania’daki graviirleri
orneginde oldugu gibi - sorunumuzu ¢ézmege basladigini aciklar.

‘Dogaclama tiyatro’'nun yansittigi 16. yiizyil toplumunun yenilenmesine dair biiyiik
sorunlar, figliratif sanatin esiginden hemen hemen hi¢ gecmemistir. Alt siniflarin tarihi s6z
konusu oldugunda, saray eglencelerinin ve gosterilerinin genis ve muhtesem
ikonografisinden saglam sonuglar ¢ikarmamiza yarayacak elle tutulur izler yerine dolayh
tanimlar ve gondermelere bakilmaldir.

Kiiltlirel gerceklikleri yeni ve daha genis bir perspektif ile arastirmayir amaclayan
kiltirler arasi tarih arastirmalarinin goriisii ile Avrupa merkezci kavramcilarin bakis
acisini karsilastiralim. 13. yiizyilin sonlarindaki Venedik ve Dogu iliskilerini diisiiniin.
Yogun ve siirekli bir degis tokus agi- insanlarin yer degistirmesi gibi- icerisinde hem en
ongorilebilir hem de en beklenmedik iletisim bicimleri gerceklesmistir. Yahudiler,
1492’de Ispanya’dan siirgiin edilmelerinden sonra Konstantinopolis’te Yunan ve Roma
metinlerinin ilk baskilarim1 diizenlediler. Ayn1 Yahudiler, yetenekleri oldukca begenilen
amatorlerin de icinde yer aldigi gosteriler dizenlediler. Ermeni ve Arnavut Turki
hokkabazlar ve akrobatlar sadece Venedik meydanlarinda degil, Gaspare Gozzi'nin
kayitlarina gore 18. yiizyila kadar Venedik'in mandasi konumundaki Dalmagya’da hayatta

2 ‘Biiyiik bosluk’ anlaminda. (C.N)
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kalmis olan sasaali ve capcanli gosterilerde de yer aldilar. Boyle gosteriler geride dile ait
sadece birkac kalint1 ve dolayl izler birakarak ortadan kayboldular fakat akrobasi, jestler,
komik girisler, fars, soytarilik ve lazzo3 ile dil engellinin listesinden gelen karakter
maskeleri ve mimdeki benzersiz yogunlukta viicut buldular.

Yasayan kiiltiirler iirtinlerini uzaklara ithal edebilirler, onlari1 yaymak i¢in. Duygu ve
var olus bicimlerini sanat ve zanaat gibi somut kalintilarla ya da dogag¢lama gosteri, halk
miizigi ve s6zel gelenegin bir var bir yok olusumlan ile ifade edemeyen bir uygarlik
diisiiniilemez. 13. ve 14. ytlizyillarda Venedik uygarligi, en uzun siiren denizci kiltiird,
sadece Akdeniz’de degil tim Dogu boyunca bir¢cok iz birakmistir. Asya'nin sarki kralliklari
- Acemistan, Tiirkiye, Hindistan ve hatta Cin - Orta Cag’dan bu yana bazen istikrarli bazen
kisa stirelerle Bati'ya dogru tiirlii kiiltiirel etkiler yaymislardir. En énemli tiglincii Akdeniz
medeniyetinden gecip Perrault ve La Fontaine’e ulasan Acem masallarinin yolculugunu,
Carlo Gozzi'nin komedilerine ilham veren mistik Cin alegorilerini hatirlamaliy1z. Ayrica
mimetik-s6zel gelenegin hareketi kuskusuz medeniyetlerin karsilasmasinin en ayricalikl
tasiyicilarindan biriydi.

Bizim konumuzun kapsadigi dénem i¢in Baltrusaitis, Avrupa’da ge¢ Roma ve Gotik
donem kemerlerinde ve baskentlerde hala yasayan ‘diger diinya’ ikonografisinin
dogusunun, 12. ve 13. ylzyillarda kesis ve misyonerlerin kopyaladigi Cin, Tibet ve
Java’daki canavar ve ejderha tasvirlerine bagli oldugunu reddedilemez kanitlarla
ispatlamistir. Berenson, italyan dini resim sanatina olan Sark etkisi iizerine calismis ve bu
calisma ¢ok ilging sonuclar ortaya cikarmistir. Goriiliyor ki, 4. yiizyilin basinda tiim
Avrupa yalnizca islam kiiltiiriiniin degil Mogol isgalleri sebebiyle de tiim Uzak Dogu ile
kars1 karsiya geldi. Aslinda Mogol imparatorlugu ¢ok farkli bir sekilde kiskirtici olan bir
liciincii etki alamdir ¢iinkii Islam kaynaklariyla karsilastirinca hig bilinmeyen bazi seyleri
ortaya cikardig1 goriiliir. Sanatsal anlamda Avrupa’da karsilikl bir etkilesim alani olusur:
Uzak Dogu’da 14. ylizyil bir Fransiskan dénemi olacaktir. Rahipler kiliseler insa edip Cinli
sanatcilara duvarlan stisletmekle kalmazlar. Lamaist torenlerden ilham alarak Avrupa’ya
ilham verecek ikonografik konular da ithal ederler. Ornegin, Danse Macabre’nin bilindik
temasinin hem figiiratif boyutta hem de dini ve profan mim agisindan etkilenmesi gibi.

Paduan Pignoria 1615 tarihli tezi Discorso intorno alle Divinita delle Indie’de (Hint
llahlar1 Uzerine), Dogu Asya ikonografisinin gosterisli, siradan ve profan unsurlarinin
geleneksel kaliplara uyumunu saglayan mitoloji senkretizmini ortaya c¢ikarir. Chastel sunu
soyler:

“Sark hikayelerinin ilahlar1 ve kahramanlari onlarn ytzyillarca iginde barindiracak
bir siginak buldular: Bat1 toplumu kendi memnuniyeti ve kimligi i¢cin gereksinimlere gore
uyarlanan tim imgeleri kayit altina ald1 ve kendisinin vazgecilmez bir pargasi haline
getirdi.”

‘imgelerin kayit altina alinmas’ kavrami bizi varmak istedigimiz yere -
kiiltlirlerarasi karsilastirmaya- saglam bir adimla daha ¢ok yakinlastiriyor.

3 Commedia dell’Arte’de diyalog ya da hareket biciminde komik 6ge. (C.N)
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Akdeniz’deki Venedik ve Dogu ticaretini inceleyen birisi, uzun bir siire yalnizca
soytarilara has oldugu diisiiniilen ‘moor’* dansini gz ardi edemez. Bir ¢esit rock’n roll gibi
kollarin ve bacaklarin birbirlerinden bagimsizlarmis gibi bir etki vermek icin rastgele
sallandig1, 1450 ve 1460 arasi Venedik’te olduk¢a meshur bir dans. Ayn1 donemde Arcetri
del Pollaiolo villa’daki fresklerde ayni sert jestlere ve canli hareketlere rastlariz. Dansin
uluslararasi bir boyuta ulasmasini en iyi sekilde érnekler bu dans. Bu durumda yine,
Italyan sanatinin belirli 6nemli olgularinin yorumu yalnizca Italya yarimadasinin revagta
olan tarzlari ile simirlandirilmamali. Aristokrat danslarin lizerine yazilip cizilenlerde
‘moor’ dansina gonderme yapilmadigimi goririz - tipki akademik tiyatronun
scenari’lerinden glinlimiize kadar ulasmis hemen hemen higbir veri barindirmamalari gibi.
Vurgulanmas: gereken bir diger nokta su ki italya’da bu halk dansimn iki ana cografi
merkezi Venedik ve Napoli idi, tipki Commedia dell’Arte de oldugu gibi. Morisca olarak
bilindigi Napoli’de bu dans, Sarazenlerin siirekli istilalar1 yiiziinden daha ¢ok evlerde
gerceklestirildi ama oldukca yaygindi.

Resim sanati s6z konusu oldugunda da, Sark ikonografisi etkisinin 13. ve 14.
yiizylllarda Italya’da arttigi soylenebilir. Grifonlar, basiliskler, maskeli ya da maskesiz
seytanlar ve Dogu Akdeniz slislemelerine 6zgli tim koleksiyon sikca goriilmeye
baslamistir. Arap hikayelerindeki konular Orta Cag imgeleri ve alegorilerine,
Hindistan’dan gelenler de Yunan efsanelerine aktarilmistir. Heykel sanatinda da - Bati'da
daha 6zgiir ve sira disi bir hayal giliclinlin etkisi altinda olan dikkatin, anatomi ve diger
unsurlarin islenisinde ¢ok detayl bir gercekcilife odaklaniyor olmasi ile beraber- ayni
bagdastirmacilik goriiliir.

Diger bir deyisle Sark ile olan iliskiler Orta Cag'in son doéneminde yogunluk
kazanmistir. Ticaretin ve ticari ¢ikarlarin yani sira artik sadece tek basina hareket eden
onciiler degil gercek bir bilgi akisi, sistematik bir kesif baslamistir. Bu da Marco Polo’nun
(1298), Riccardo di Montecroce’'nin (1300), Oderico de Pordonone’nin (1330) ve

4 Ingilizce moor kelimesinin bir anlami: corak arazi, 6lii toprak, ¢alilik; bir digeri ise fasl’dir. Kékeni, Kuzeybati
Afrika’da Moritinya topraklarinda yasanan Yunanca maurusii (ge¢ donem Yunanca'da siyah, kara, seytani
anlamlarina gelen mauros ile de iliskilendirilir), Latince mauri olarak bilinen insanlarina verilen isime
dayandirilir. Avrupa niifusuna kiyasla koyu tenli olmalari sebebiyle, 16. ve 17. ylizyillarda ‘zenci’ kelimesinin
es anlamlisi olarak ve daha sonra genel anlamda Miisliimanlar (Arap, Acem, Tiirk) i¢in kullanilmistir. Metinde
moorish dance olarak gecen gosteri bicimi ise -Ingiliz halk bilim, drama ve tiyatro arastirmalarinda morris
dance terimi - Italyanca ve ispanyolca morisca, Fransizca mouresque, Almanca moriskentanz olarak bilinir. ilkel
pan-Avrupa dini bereket torenlerinin bir uzantisi olarak; kirsal yorelerde ve kdylerde diizenlenen mevsim
senliklerinde, yarismalarda ve oyunlarda gercgeklestirilen geleneksel eglence bi¢imi olarak tanimlanir (Claire
Sponsler, “Writing the Unwritten: Morris Dance and the Study of Medieval Theatre”, Theatre Survey Cilt: 38,
no: 1, 1997, s. 90). Aralarinda bir ‘soytart’ ile sadece erkeklerin yer aldigy, ¢iplakligin yani sira belirli kostiimler,
bacaklara takilan ziller, davullar, silahlar, tahta atlar ve siislii direkler gibi yardimci dgeler ile kurgulanmus,
dans¢inin/ dansgilarin/ytzlerini siyaha boyayarak sahne aldig1 bu eglence bi¢imi saray eglencelerinde de -
ozellikle 15. Yiizyil ingiltere’sinde- goriiliir. Oyle ki bu geleneksel bicimin giiniimiize ulasan en erken yazili
anlatimi Aragon prensesinin diigliniindendir (Violet Alford, “Morris and Morisca” Journal of the English Folk
Dance and Song Society Cilt: 2, 1935, s. 42). Bu gosteri biciminin kaynaklarina iliskin ¢alisma yapan isimlere
sunlar 6rnek verilebilir: Cecil Sharp, E.K. Chambers, ve Rodney Gallop. Metin And Dionisos ve Anadolu Kéyliisti
adl calismasinda ise moor kavramu ile ilgili su detay1 verir: “ Avrupa’da bir ¢ok seyirlik kéyli oyunlarinda da
yuziini karaya boyamis bir Arap buldugumuz gibi, bu Osmanl senliklerinde de oynanmis olan Morisco
danslarinda da goriiliir. Morisco ile zenci, Magribi, Miisliman hatta Tiirk es anlamdaydi. Onyedinci ytizyilda da
kiliklara girip, yapilan maskaraliklara ‘Mauresque’ deniyordu” (42). (C.N)

209



ART-SANAT 4/2015

Mandeville’nin (1360) yazdiklariyla kanitlanmis ve bu yazilanlar biiytik élciide yayilmistir.
Ikonografiye olan etkileri de ayni 6lciide kesindir. Marco Polo’nun kitabinin Christopher
Columbus’a ait kopyasinda Genoan tarafindan yazilmis, sadece somut ve cografi
gerceklere degil hayal giicli uyaricilarina da verilen dikkati a¢iga ¢ikaran en az 360 adet
not vardir. Bu olduk¢a anlasilirdir ¢iinki iki diinyanin arasinda kurulan iletisim sonucu
bazi 6lciiler ve degerler tamamen yeni yonlere dogru gelisme gostermistir. Daha hasin ve
barbar ve ayni zamanda daha rafine olan Dogu, Roénesans’a kadar ulasan bir dénemde
belirli goriiniisler sergilemistir ve bunun ¢ok agik kanitlari vardir. Dua ve ibadet kitaplari®
Hristiyanlarin yaninda sarki karakterleri de betimlemistir. Bellini'nin resmettigi gecitlerde
Venedikli elcilerin yaninda Tatar Hanlar1 goriiliir. Flandra ve Provence minyatiirlerinde
sapkalarindan ve zirhlarindan ayirt edilebilen Cinliler ve Mogollar da figlirlerdendir.
Oldiigii giine kadar, kesin bir kararhlikla Hint kitasinin topraklarim kesfettigine inanan
Columbus’un 1492’de Biiyiik Kaan'in kralligina demir attigin1 sanma hatasina diismesi de
semboliktir.

Fakat Hristiyan Bati'nin goziinde tek seckin iilke Hindistan degildi. Dogu Asya
insanlarinin betimlemelerinde ve ithal edilen diger seylerde Cinlilerin de sec¢kin bir
konumu vardi. 16. yiizyilin en saygin Arap cografyacilarindan Ibn-al Mardié en koti Cinli
sanat¢inin bile yaptig1 resim ya da ¢izimin diinyadaki tiim diger 6rneklerinden daha tstiin
oldugunu soylemistir. Cin bicimlerinin yayilisi 13. ylzyiin ortalarindan itibaren
yogunlagmis, Akdeniz’de Mogol istilalarindan sonra da devam etmistir. Iki yiizy1l boyunca,
yliksekogrenimin rafineligini ¢ok siki bir hiyerarsiye bagh 6zel geleneklerin inceligi ile
diinyaya kazandiranin, barbar gocebe topluluklar olmasi da garip bir ¢eliskidir.

Mogol, Acem ve Tiirk minyatiirlerinde ikonografi Carpaccio, Rubens ve Rembrandt’i
etkilemis, Orta Cag’dan Ronesans’a kadar - bu durum yalmizca Yeni Diinya'nin kesfi ile
Avrupa’nin ilgisinin Dogu’dan Bati’ya kesin bir doniis yapmasi ile durmustur- istisnasiz
tiim plastik sanatlarin, Sark’in bitmez tiikenmez ilham kaynaklarindan istifade ettigini
dogrulamistir. Bu tiir etkiler Ronesans’a kadar artmistir. Bu donemin ikonografisi tizerine
yapillan son c¢alismalarin ¢ogu daha o6nce Eski Yunan-Latin dirilisinin arastirmalari
sirasinda ciddiye alinmamis Sarkin etkilerine dikkat ceker. Mitolojide, pagan tanrilar,
inancin bir objesi degildi. Zevke ve hayal giicline gore degisiklik gosterebiliyorlardi.
Tantra Budizminin yarasa kanath ve penceli seytanlar1 kiyamet tasvirlerinde ortaya
cikardl. Bir¢cok seyin yaninda Akdeniz’deki ticari hareketlilik Sark’tan kaynak gelisini
sagladi ve boylece tanrilar Misir ve Suriye bicimlerine ve niteliklere sahip oldular. Serapis,
Hierapolis’in Juno’su, Mars, Ug¢ Sekilli Diana, hepsi o veya bu sekilde Fidias ve
Praksiteles’in ikonografik arketipleri olarak kabul ediliyorlardi. “Bu normaldir” der Andre
Chastel, “boylesine anlasilmasi gilic ve heyecan verici figiirlerin bir maskeli oyuncular
kumpanyasi gibi o zamanlarin zapt edilmez politik ve sosyal modasi haline gelmis eglence,
senlik ve gosteri hizmetlerine girmis olmas1”.

5 Metinde the book of hours: Icerisinde Hristiyan inanci metinleri ve dualar1 bulunan, Orta Cag’da yaygin ve o
zamandan gliniimiize en ¢ok ulasmis olan siislemeli ve resimli elyazmalari. (C.N)
6 Ingilizce kaynaklarda Ibn al-Wardi olarak geciyor. (C.N)
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Bu sebeple, genis bir senlik ve gdsteri yorumu igerisinde ¢6ziilmeyi bekleyen bir dizi
bilmece ile kars1 karsiyayiz. Ornegin, Dogu’ya bakmadan ‘siyah deri maskenin’ (Merkez
Asya saman ritiielinin bin yillik bir {irtinti) Bati’"da tam da o déonemde birden ortaya ¢ikisini
aciklamak mimkiin mi? Commedia dell’Arte sahnesinin esaslarindan olan bu unsurun
boylesine 1srarla var olmasi nasil agiklanir? Ya da Plautus ve Menander gosterilerinin
sahneleme tekniginin yiizyillar sonra tekrar ortaya cikisin1? Merkez Avrupa’daki
karnavallarda kilik degistirmenin gecirdigi (malzemenin, derinin, ahsabin, kumasin
ikonografisinde asla yer almamis olan) evrimi? S6zlii metnin, disavurumcu yontemi ile
hizlica iletisime gecebilen mimetik eylemin karsisinda aniden golgede tutulmaya ugramasi
nasil aciklanabilir? Hepsinden 6te, ‘dogaclama tiyatronun’ dogumunun gerceklestigi bolge,
Adriyatik sahili boyunca uzanan Venedik Cumhuriyeti'nin topraklar: ile kesisen bir
dortgen icinde kesin cizgilerle nasil sinirlandirilir? Burada dikkate deger bir nokta var.
‘Dogaclama tiyatro’ olgusunun genetik c¢ekirdegi, doguda Adriyatik sahili boyunca
Venedik'ten Bolonya'ya, batida ise Bergamo’dan Milano’ya uzanan bir bolgeyi kapsar.
Daha 6nce s6ziinli ettigimiz tarihciler de dogaglama tiyatronun kékenlerinin bu sinirlari ile
ilgili hemfikirdirler.

1960°’ta, Unesco’'nun Dogu-Bat1 kiiltiirler arasi projesi kapsaminda Asya’da halk
gosterilerinin yapilar tizerine bir ¢alismaya dahil olmus ve geleneksel olanin bir kiiltiirden
digerine gecisinin (gercekci-komik diirtiilerin 6zgiirlestirici devinimleri sayesinde) nasil
bir¢ok antik tiyatro bi¢ciminin degismez bir parcasi oldugunu dogrulayabilmistim. Gosteri
sanatlarini bu acidan ele alan karsilastirmali calismalar ve arastirmalar uzun bir yol kat
ettiler ve sonuclar1 olduk¢a verimli. Arastirma yontemi iki yonde sekillenmis durumda:
biri maskelerde, kostiimlerde, minyatiirlerde, arkeolojik kesiflerde, etnografik belgelerde,
antropolojik kanitlarda ve el yazmalarinda bulunabilecek ikonografik izler tizerine yapilan
arastirmalar; digeri ise koylerde, ya da ilgili buluntularin var oldugu her hangi bir yerde,
halk gosterileri incelemeleri. Bu tiir karsilastirmali ¢alismalar sayesinde hem Orta Dogu
hem Uzak Dogu’da maskeli gosterilerin saman ritiiellerine ve genel anlamda ‘tekerriir
eden zaman'’ ritliellerine (mevsimler, hasat dongiisii... vb.) bagh oldugunu goésterebilmek
miimkiin olmustur.

Glinlimiize kadar gelen Sark gosterilerinin temelde dogaclama ve giildiirii odakl
oldugunu daha 6nce belirtmistim. Bir dizi trajik gosterilerin de var oldugu bilinmektedir ki
bunlar da aslinda Kore ve Japonya’daki saman ritiielleri ile baglantilidir. Uzlastirici ya da
siyasi ve askeri sebeplerle ortaya ¢ikan teatral alis-veris lizerine calismalar yapmak
miimkiin olmustur. Ayrica, bu tiir bir etkilesimin sonuclarinin nadiren aradan gegen
stireyle ve eski olmakla orantili oldugu, kisith ve yakin tarihli etkilesimlerin daha derin
izler biraktig1 ve etkiledigi goriilmiistiir. Bu gozlemden yola c¢ikarak karsilastirmali
calismanin odak noktasi, hangisinin daha 6nce meydana geldigi ya da gelistigi degil,
‘etkilesimin sekli’ olmus, ‘maskeli gosteriler’ iizerine yapilan c¢alismalara yonelik
beklenmedik bir ilgi olusmustur.

Asya’ya 6zgl bu gelisim biciminin kesfedilmesi, karnaval ritiielleri maskelerinin
‘daimi ortak islevi’ ile ilgili olan Avrupa &gretilerinde ve daha genel anlamda italyan
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maskelerinin ‘partenojenetik’? teorilerinde karisikliga yol acan bir dizi hipotezi de
beraberinde getirmistir. Hindistan’dan Uzak Dogu’ya, Merkez Asya kanali ile Kore'ye
ulasan Budist ritiiellerin, maskeli tiyatronun tasiyiciligini yaptigim kanitlayan Cinli ve
Koreli arastirmacilar muhtesem Kkesiflere imza attilar. Budist drama ritliellerinin hep bir
parcasit olan bu maskeler 5. ve 6. ylizyillarda Japonya’ya ulastiklarinda kisa émiirlii ve
strekli yer degistiren bir yapidaydilar. Arkaik maskelerin doniiserek, Budist ritiielleri ve
Samanist mirasi bir araya getiren Noh tiyatrosunu olusturmalari 12. yiizyilda baslamistir.

Her durumda denilebilir ki, deriden ya da ahsaptan yapilan ilk maskeler Merkez
Asya’da - Hindistan'da - ortaya ¢ikmis, Dogu’ya, Kore ve Japonya'ya buradan ge¢mistir.
Mogol istilalarinin Avrupa sinirlarindan Anadolu’ya sicramasi ile de Bati'ya yolculuklari
baslamistir. Merkez Asya, Mogollarin ve Tiirklerin geldigi bolgedir. 12. ve 13. yiizyillarda
dogudan batiya gerceklesen bu akim sirasinda fethedenlerin Budizmi, tiimii Samanist olan
yerel dinlerle tanisti. Maskeler acisindan bakarsak da bazi ritiiellerin tipik izlerini takip
edebilmek miimkiindiir. Maskeler dogaiistii varliklar kadar hayvanlari da temsil ederler.
Bu sebeple Anadolu, halk gosterilerine giliclii bir ritiiel zenginlik katan ve saman
uygulamalarin isleyisine uyarak, onlar1 trajik- dramatik ya da komik-alayc1 bir cizgide
gelistiren bir yerdi.

Bu sayede, bizi ilgilendiren zaman dilimi - Orta Cag ve Ronesans arasi- icerisinde
Dogu ve Bat1 arasi sinir bolgedeki gosteri sanatlarini tanimlayan bir kiltiir haritasi cizmek
miimkiin olabiliyor. Tiirklerin belli bash Asya kiltiirleriyle, 6zellikle Cin ve Tibet ile
kurdugu iletisimin Samanist, totemci ve animistik ritliellerin maskeli gosterilerini nasil
yogun ve canli bir bicimde devam ettirdigine deginmistik. Budizm etkisiyle beraber
Samanizm, Tibet ve Cin Tiirkistan’ina girdi. Bu etkilesimin alam o kadar genisti ki bugiiniin
arastirmacilar1 —~Ankara Universitesi'nden Metin And bunlara en acik érnektir- bunun hala
Bektasi dervisleri arasinda ya da Sufi olusumlarda yasadigini ispat edebilirler. Maskenin
kullanimina iliskin bir diger Asya ogesi, Merkez Asya Tiirklerinde baskin bir bicimde
gorilen renk simgeciligidir. Cagdas teatral halk gosterilerde aktorler yiizlerini tamamiyla
beyaza ya da siyaha boyarlar. 12. ve 13. yiizyillardan beri bu renkler pozitif ve negatif
giicler arasindaki karsithig1 temsil etmektedir ve ikisinin arasindaki catisma, ikisinden
birinin galibiyeti, bazen de kurbanin dirilisi ile sonuc¢lanir. Tarimsal ritiiellerde maskenin
varligi tarih 6ncesi donemlerden beri siire gelen bir baska 6zelliktir. Bu ritiiellerin amaci
insani yeryiizii ve evrenle kaynastirmaktir. Hem bu geleneklerde hem de yenilenmis bir
repertuarla gilinliik sorunlar: ile basa ¢ikmaya ugrasan her yeni nesil icin maske ¢ok
O6nemlidir. Onlarin gosterileri asil ritliel anlamlarini kaybetmis olabilirler ama bigim aynen
kalmistir.

Bunu destekleyebilecek ¢ok sayida veri bulunmaktadir. Gésteri sanatlarinin bu yonti
lizerine yapilan karsilastirmali arastirmalar giderek {imit verici sonu¢lar dogurmaktadir.
Arastirma gruplarinda artik sadece filoloji ya da dilbilim degil, kiiltiirel antropoloji,
miizikoloji ve sosyoloji uzmanlar1 da yer almaktadir. Burada iki 6nemli isime deginmek
gerekiyor: New York Universitesi Yakin Dogu Calismalar1 Merkezi baskani Profesor Peter J.

7 Kendiliginden iireme, eseysiz iireme. Metinde parthogenetic olarak gegmektedir. (C.N)
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Chelkowski ve Brown Universitesinden William Beemen. Her ikisi de geleneksel iran
tiyatrosu tizerine ¢alismalar yapmislardir. Cok yakin bir tarihe kadar batili arastirmacilar
tarafindan gérmezden gelinen bu konu iki agidan ¢ok 6énemlidir: Bali'den istanbul’a
uzanan genis Asya kitasinda hayatta kalmay1 basaran cok sayida sekilleri ve elbette ¢ok
eskilere dayanan kokleri. Yiizyillar boyu milyonlarca insanmi bu tiyatro bigimlerinin
eglendirmis olmasi1 ve daha Onemlisi Bati'daki tiyatronun aksine yiizyillar boyunca
neredeyse hi¢ bozulmamis olmalar1 géz oniine alindiginda bu konu iizerine yapilan
calismalarin azhig1 daha ¢ok sasirtici bir hale gelmektedir.

Dogu’'nun ‘dogaclama tiyatrosu’, karsilastirma yapilabilecek ayricalikli bir alandir.
Commedia dell’Arte ile olan benzerlikleri ve birinci milenyumun baslangicindan beri
Anadolu platosundan Iran’a, Hindistan’dan Pakistan’a kadar genis bir alanda inatla var
olmasi tiyatro tarihcilerini hep hayrete diistiirmiisttr.

1976 ve 1977’de iran, Siraz’da yapilan giizel sanatlar festivalinde hatirlamaya deger
toplantilar yapilmis, ti¢ farkl kiiltiir bolgesinden: Tiirkiye’den karagéz ve orta oyunu;
Iran’dan ruhozi; Hindistan’dan bhavai gésterilerine katilmak ve fikir alisverisi yapmak icin
diinyanin dort bir yanindan uzmanlar bir araya gelmisti. Politik durumlar yiliziinden Siraz
seminerlerine ait raporlar beklenmedik bir sekilde gecikti ancak umuyorum ki Brown
Universitesi tarafindan basilacaklar. Bu yiizden, her ne kadar diinyadaki ‘dogaclama
tiyatro’ tarihi acisindan biiylik 6nem tasisalar da bu teatral bicimlerin 6zellikleri {izerinde
uzunca durmayacagim. Onun yerine bu bicimlerin farkli dénemlerine yogunlasmak
niyetindeyim. Bir Hint gdsterisi olan bhavai dogrudan Sanskrit tiyatrosuna baghdir ve M.0.
onuncu ylizylla kadar izleri takip edilebilir. Mogol istilalar1 déneminde gelisen Turk
gosterisi karagéz, Orta Cag baslangicinda ilk temellerini gosterir ve bu donemden iki
ylzyl1l sonra doruk noktasina ulasir. S6zilin degil mimin agir bastigl, koreografi ve akrobasi
eklentileri olan Bizans iislubu ruhozi, Dogu Imparatorlugu’nun c¢okiisiinii takiben Akdeniz
diyasporasinda temel bir unsur haline gelmistir.

Balkanlar, Venedik Cumhuriyeti, Bizans ve sonrasinda Osmanli imparatorlugu
arasinda dort yiizyll kesintisiz slren kiiltiirel alisverisin altini cizerken, batili tarzda
tiyatronun nasil dogrudan etkilendigine drnek teskil eden bir olaya da dikkat cekmek
gerekir. 1453 Konstantinopolis'in diisiisiidiir. Adriatik kiyilar1 boyunca gerceklesen
siginmaci akiminda sadece din adamlarinin, askerlerin ve zanaatkarlarin degil, sehrin son
yillarina kadar Hipodrom’da gergeklesen meshur profan senliklere canlilik katan yetenekli
mimcilerin, hokkabazlarin ve oyuncularin da oldugu goéz Oniine alinmali. Aziz John
Chrysastomos’un siddetli polemiklerinden, on yil sonrasinda gosterilerin sikligini ve
cesitliligini vurgulayan Cremona’li Liutprand gibi Bati’dan gelen ziyaretcilerin kroniklerine
kadar Bizans’ta sayisiz sanat¢inin varhigini ispatlayan deliller var. Bu, zulmiin sebebiyet
verdigi ilk strgiin 6rnegi midir? Yizyllar icerisinde Dogu’daki tiyatrolar yagmanin ve
isgalin sonunda gelen biiyiik goclere asinalik kazandi. Aslinda tam da bu stilistik ve
kiiltlirel gecisler, sasirtici bicimsel biitiinliikleri ile Asya kitasinin halk gosterilerinin
yasadiklari en uzak degisimlerin izlerini agiga ¢ikarir.

213



ART-SANAT 4/2015

Bu benzerliklere somut bir érnek verebilmek icin, Hindistan’da M.O. 7. yiizyildan
beri varligini siirdiiren ve Asya'nin bazi boélgelerinde hala var olan bhavai'nin énciilerine
kadar giden ‘dogac¢lama oyun’ un kendisine has 6zelliklerinin kisa bir sentezini yapmak
istiyorum.

Birincisi, oyuncularin yazili metinleri yoktur ve gosteriyi dlizenleyen kimse onun
istegi lizerine yiiz kadar ‘durumu’ dogaclama ile canlandirabilirler.

Ikincisi, cogu durumda basoyuncu isle yiiziinii siyaha boyar ya da beyaz kursunla
beyazlastirir. Diger oyuncular tacir, savasgi, doktor, kadin, hizmetci gibi kaliplasmis tipleri
oynayarak ona eslik ederler. Cogu siyah deri maske takar ya da yiiz ifadelerini gizleyen
siyah, beyaz, kirmizi1 makyaj yaparlar.

Ugiinciisii, tiim oyuncular sarki séyleyebilir ve akrobasi yapabilirler.

Dordiinciisi, gosteri baslamadan 6nce bir oyuncu (her zaman ayni oyuncu) seyirciye
oyundaki hikayeyi anlatir.

Besincisi, komik roller her zaman yerel dili kullanirken giriste konusan oyuncular
hakimiyeti en cok olan dilde konusur ve sarkilar da o dilde séylenir (6rnegin Hindistan’da
Sanskritge).

Altincisi, bu oyunlarin konular1 her zaman ger¢ek hayattan alinmistir ve gercek
durumlar1 yansitir. Kaliplasmis roller (asla yarim diizineyi gecmez) giinliik hayatin
durumlarina, canlandirdiklar1 tiplerin 6zellikleri dogrultusunda tepki verirler ve
diyaloglarla mimikler bu dogrultuda sekillenir.

Yedincisi, kadin karakterler asla maske takmazlar ve daha ¢ok asiklari, kadin
saticilarini ya da fahiseleri canlandirirlar.

Sekizincisi, bu profesyonel oyuncular bir kasabada uzun siire kalmazlar. Ev sahibi
toplum gdsterinin sorumlulugunu alir ve ticretini 6der. Boyle ¢alisan binlerce kumpanya
vardir. Antik kronikler bu kumpanyalardan genelde c¢ok eski zamanlardan beri
degismemis, nispeten homojen kurumlar olarak s6z ederler.

Bu, akademik sistemlerin kati sinirlarinin otesine ge¢meyi goze almaya hazir
arastirmacilarin izleyebilecegi yollardan biridir. Elbette Commedia dell’Arte genis cografi
ve kronolojik agidan kiiltlirler arasi onermeleri olan konulara 6rnek niteligindedir.
Akdeniz boélgesini ele aldigimizda sdyleyebiliriz ki burada medeniyetler bazen karsitliklar
icinde olmustur: acik ve dogasi geregi bagli/ yakin, bazen kiskan¢ ve miinhasir,
catismalarla koparilmis, gelisim i¢in bir araya getirilmis, yiizyillarin duraganhigindan daha
sonra birden hareketli, calkantili, tedirginligin sonu gelmeyen dalgalariyla canlanan. 15.
yiizyll ortalari, ‘dogaclama tiyatro’ Italya’da ortaya cktigi dénem, bu tedirginlik
zamanlarindan birine yakindir. insanlar go¢ etmis, kiiltiirel varliklar da onlar gibi
yerlerinden edilmisti. Bazilarinin gectigi yollar belirlenebilmis ama c¢ogunun izini
stirebilmek karisik bir hal almistir.
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Profesor Braudel o donemin Akdeniz medeniyetleri lizerine yaptig1 bilimsel tezinde,
Sina’da kesfedilen Katalan resimleri, Misir’da bulunan Ispanyol kapilari, Athos Dag:® icin
Ortodoks manastirlarinda kopyalari yapilan iran minyatiirlerini iceren ilgi cekici bir liste
yer almaktadir. Ayni sey edebiyat, temel 6gretiler ve tip icin de gecerlidir. Yazil ve basili
metinlere bakildiginda bu baglantilar ispatlanabilir. Ancak kelimelerle tanimlanamayacak
seyler - gecici, anlik ve biiytli tiyatro gibi- s6z konusu ise devreye inanis girer. Ronesans
patlamasindan 6nce hakim olan atmosfer gibi, hareketli ve disavurumcu giiciin ylizyilinda
Dogu-Bati arasindaki diyalog hi¢ durmamistir. Bu diyalogu ispatlayacak her yeni kanit,
Avrupa merkezci yaklasimin kiilttrel gerceklik iizerine kurdugu kuramlarinin ne kadar
zayif olduguna da isarettir.

ENRiCO FULCHIGNONIi KiMDIR?

Enrico Fulchignoni 18 Eylil 1913 yilinda italya, Messina’da dogdu. ilk tiyatro
calismalarina, fizyoloji lizerine uzmanlastig1 tip egitimi sirasinda Teatro Sperimentale di
Messina’y1 kurarak ve yonetmenligini yaparak basladi. 1939’da Teatro Sperimentale di
Firenze’ ye gecerek burada da oyunlar sahneledi ve ona Teatro delle Arti di Roma’'nin
kapilarin1 agacak olan Guilio Bragaglia ile tanisti. Roma’da hummali bir ¢alisma
temposunun i¢ine girerek Aristofanes, Sofokles, Achille Campanile, Pier Maria Rosso di San
Secondo, Gabriele d'Annunzio ve Aldo De Benedetti’'nin oyunlarini sahneye koydu. Bir
arastirmaci, ¢evirmen ve elestirmen olarak da Fulchignoni, sahne sanatlar1 ve sinema
lzerine yazdigl koése yazilarinin yanisira, Japon Noh Tiyatrosu tizerine akademik
calismalan dogrultusunda, Roma Universitesi tarafindan yayinlanan Teatro Giapponese
baslikli kitabin editorliigiinii yapti. Cogunu Beniamino Joppolo ile birlikte yazdigi
oyunlardan bazilar ise sunlardir; Il digiunatore (1941), A ognuno la sua croce (1942), Il
reduce involontario (1955), La tazza di caffé (1957).

Opera eserlerinin sahnelenme calismalarinda da yer alan Fulchignoni’yi 1940’lardan
sonra sinema yapimlar icinde de gormeye baslariz. Yonetmenligini, senaryo ve Oykii
yazarligin1 yaptig1 filmlerin icerisinde en bilinenleri, ingiliz sair George Byron'min (Lord
Byron) The Two Toscari adli bes perdelik oyunundan uyarlanan I due Foscari (1942),
Lettera da El Alamein (1959) ve Luigi Zampa'nin yonettigi Anni Difficili’dir. 1959’da Eric
Rohmer’in bir filminde de oyuncu olarak yer almis, Centro Sperimentale di Cinematografia
biinyesinde de oyunculuk egitimi vermistir. 1949°da UNESCO’nun Film Departmanina
yonetmen olarak atandiktan sonra psikiyatri, antropoloji ve sanat tarihi {lizerine kisa
filmlerle ilgili bircok belgesel yapmistir. Daha sonra, yine UNESCO himayesinde,
Uluslararasi Sinema ve Televizyon Konseyi’'nin baskani oldu. Son eseri olan ve ¢gekimlerini
Mali'de yaptif1 etnografik belgeselin 1988’te Venedik Film Festivali'nde yapilan
gosterimine saglik sebeplerinden dolay1 katilamayan Fulchignoni kisa bir siire sonra da
yasaminli yitirmistir.

8 Aynoroz Dagi. (C.N)
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