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ALACA HOYUK SFENKSLI KAPT'YA AIT
AKROBATLAR KABARTMASI
(Lev. 1-6)
Hatce BALTACIOGLU

Sfenksli Kapi'min bati, kulesine ait ilk kabartma dizisinde, girise gore
besinci sirada in situ saptanmig blogun iizerine ig kiginin yer aldig1 bir
kompozisyon yap11muls’clr1 (Res.1). Eser Anadolu Medeniyetleri Miize'sinde
(Ankara) sergilenmektedir. Envanter numarasi 10'dur.

1.27 x 109 m. dlciisindeki blogun sag tarafinda tist béliimi tahrip olmus
yirmi basamakli, bir merdiven iizerindeki, bag ve ayaklar: profilden, gbvdesi
cepheden gosterilmis erkek, kisa kollu bir gémlek, énden yirtmagcls, dizlere kadar
uzanan kemerli bir etek giymistir. Bu tip kemerli elbiseler Assur Ticaret Ko-
lonileri Cag’inda da gorillmekte ve Hitit sanatinda da ¢ok sik karsimiza
gﬂkmaktadlrz. Figiiriin ayaklarinda uglari yukar: dogru kivrik ayakkabilar
bulunmaktadir. Olasilikla tras edilmis bagin iist kismmnda, tam ortadan ¢ikan bir
boliim sac ikiye ayrilmaktadir. Bunlardan biri 6n tarafa dogru yonlenerek alin.
{izerinde yukariya dogru kivrilip, incelerek son bulmaktadir. DiZeri ise, arkaya
dogru devam edip, bagin simirina paralel olarak ense hizasina kadar
uzanmaktadir. Gozi isaret edilmemis, kulagi kiipesiz tasvir edilmigtir. Alin
acis1, dar, genis kanatli iri burnu Alaca Hoyik'in diger kabartmalarndaki
figlirlerin bazilarmda oldugu gibidir?’ . Agz1 kiigiik bir yivle belli belirsiz ifade
edilmistir. Boynu yok denilebilecek derecede kisadir.

A. Unal figiiriin etnik kdkeni konusundaki diigiincesini “the other one
climbing the ladder is depicted intentionally sturdy and dwarfish; his head is
shaven and has a single tress, has a bulging nose and thus possesses nothing
common with Hittite features. Ethnically he may be of Hattic origin although

lilliputians as he seems to be rendered here, can be found in any Socie’ty”éu
Gergekten de figiir, B. Akurgal’m Hitit heykeltraghk eserlerinde Hitit, Hatti ve
melez olmak Gzere saptadigs g insan tipmdenS en cok iri, kavisli bir burun,
arkaya dogru meyilli bir alin geklinde tamimladif: Hatti tipine uygunluk
gostermektedir.

Figiirlerde bir veya birkag bukle biraklimak suretiyle trag edilmig baslar
Hititlerin cagdagi Misir ve Ege diinyasinda da goriilmektedir. Bu tip sag

’iDr. Hatce Baltacioglu, Ahmet Rasim sok. 41/5, Cankaya-06550 ANKARA.
Bossert 1942, 54,res. 508.
zAlp 1961/1962, 210; Ozgiic, N. 1965, 8 "d tipi elbiseler”; Emre 1971, 68, Lev. KVI la-c;
Emre-@marog].u 1993, 687.
zBi‘ctel 19764, res. 214,220,221.
SUﬁal 1994, 211; ayrica bkz. Bunson 1995:69-70 'Dwarf".
Alcurgal 1995, 86.
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bi¢imlerinin gencligi ifade ettigi kabul edilmektedir®. Misir'da ender olarak
kizlara, genellikle erkeklere uygulanan "yan bukle" kesilerek ergenlife gegisi
gbsteren Ozel bir térenle Horus'a sunulmaktadir’. Bu tip bas siislemeleri Thera
fresklerinde hem erkeklerde hem de kadinlarda gérﬁlmektedirg (Res.2). 56z
konusu fresklerde figtirlerin ¢esitli uzunluktaki buklelere sahip sag tuvaletleri ile
tasvir edilmis olmalarmun, onlarin ¢ocukluk, genclik, ergenlik ve olgunluk gibi
donemlerini yansitma amacinu tasidigy ifade edilmektedir”. Bagka bir deyisle,
farkh sag¢ tuvaletleri erigkinlige ulasmada gecilen gesgitli asamalarin gostergesi
olarak kabul edilmekte ve bunun da 'Ergenlik Riti" veya "Gegis Riti" ad1 verilen
toren ile ilgili oldugu ileri siiriilmektedirl0.

Bu fresklerden birinde tasvir edilmis geng kizin bag stislemesi konumuz
acisindan énem tagimaktadirl! (Res.2c). Figiirin baginda diger figtirlerdeki gibi
bulkleler bulunmamaktadir. Basin tist kismunda yer alan sa¢ bolimii yilana benzer
bir bicimde kivrimli diizenlenmis olup, Akrotiri'de ne erkek ne de kadinlarda
boyle bir uygulama gorilmektedirlZ. S. Marinatos Akrotiri‘deki diger kadin ve
balik¢i-rahip tasvirlerinden farkli olarak figiiriin bagindaki siisti bir sa¢ tutami
olarak gérmenin gii¢ oldugunu belirterek, s6z konusu stisiin baghga utturulmus bir
yilant temsil ettigini kabul etmistir!3 . Buna kargin N. Marinatos figiirtin sac
stilinin swradis: oldugunu ve yilana benzer bir bigimde diizenlendigini ileri
strmiigtiir 14

Eski Misir'da kralligin sembolii olan Uraeus Yilani, bu nedenle
tasvirlerde siklikla karsimiza cikmaktadir. Bir amblem olarak basliklarda

6Evans 1930, lev.XVIIIL; Boardman 1970, 93, no. 60; Marinatos, S., 1971/1973, renkli lev.F a;
Marinatos, S., 1972/1973, 43, Lev.100-101; Marinatos, S., 1974, 36,38, res.4, Lev. 85,88;
Marinatos,N., 1976, 35; Marinatos, S., 1983, 2-4; Marinatos, IN., 1984, 35,62,77,109, res. 18, 42,
55,75; Marinatos, IN.1990, 50; Lurker, 1994, 57
7Marinatos, S., 1983:2; Davies 1986:401 "One of these locks, that worn at the right side only,
is identical with the "Horus Locks' worn by the boys of Ancient Egypt, whose heads were also
shaved. The usual lock for Egyptian girls with shaved heads was the backlock, though, for a
period in the Middle and New Kingdoms, the right sidelocks were worn occasionally by girls
as well. In Egypt, the sidelocks were cut and offered to Horus at a special rite that marked a
boy's entry into adulthood"; Koehl 1986, 101, not 16 "A similar treatment of the hair appears in
Egyptian representations of the child Horus and royal princes and princesses’; Harrison 1988,
248; Karageorghis 1990, 68.
8Marinatos, N., 1987, 31; Marinatos, N., 1990, 50; Karageorghis 1990, 69.
IDavies 1986, 399, 401.
10Harrison 1988, 247, Karageorghis 1990, 69, Girit icin bkz. Koehl 1985, 337 "An
iconographic analysis of the hair styles of the Minoan male figures, according tc age grou
will articulate the stages of maturation associated with the 'rites of passage’; Marinatos, IN.,
1990, 49; Beckman 199329 “Many Hittite rituals were rites de passage performed at the
appropriate and inevitable moment in the life of every individual when an important fransition
ook place for example at birth, puberty, or death".
HMarinatos, 5.,1972/1973, Lev.100-101, renkli lev. J-K; Doumas 1992,47 "Her head, the
greater part of which is shaven (blue) is crowned by a snake-like band", res.24-25.
learinatos, IN., 1984,46 “This is not common for either male or female shaved youths at
Akrotiri".
13Marinatos, S., 1983,4.

4Marinatos, IN., 1984,46; Ayrica bkz. Marinatos, IN., 1987,30 "Her head is shaved with one
scalp-lock dressed as a sineous band on top."
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kullanilmasimin kékeninin eski Libya kabilelerinde goriilen, alin iizerine sarkan
sa¢ percemine kadar uzandify da ileri sﬁrﬁlmﬁ@tﬁrls. Eski Babil stilindeki
miuhtrlerde tasvir edilmis rahiplerin tragli baglarinda da Misir Uraeus'una
benzeyen siisler bulunmaktadir. D. Collon bu siislerin trag edilmig bagta birakilmig
sa¢ bukleleri oldugunu ifade etmektedirl®. Eski Suriye stilindeki mithiirlerde

yilan hem sfenkslerde, hem de insan figiirlerinde bag siisti olarak kullanlmugtirl”.
Anadolu'da yilana benzer gekilde kivrimli, diizenlenmis bag stisine en erken
tarihli 6rnek, Akeramik ddneme ait olarak Nevali Cori'de bulunmusturl8.

Hitit heykeltraglik eserleri icinde sadece kabartmamizda goriilen bu bag
stisti bir etkiye dayaniyorsa, bu etki anlami bakimindan daha farkli olan Ege
adalarindan cok, olasilikla Suriye kanali ile Anadolu'ya ulagan Misir etkisine
baglanmalidir. Ancak bu etki, Misir sanatinda gériilen, ¢ocuklarin yan bukleleri
ile ilgili olmayip, bagliklarda kullanilan uraeus'un sag tuvaletinel? uygulanmas:
seklinde karsimiza c¢ikmaktadir kanisindayiz. Eserimiz hem Hitit
kabartmalarinda bugiine kadar boyle bir bag stistine rastlanmamis olmasi, hem de
Alaca Hbyiik kabartmalarinda saptanan Misir etkisine bagka bir ornek
olusturmasi bakimmdan deger kazanmaktadir20.

Merdivendeki figiiriin tanimlanmasina iliskin bugiine kadar tig goriis ileri
stirtibmiistiic:

1- G. Perrot ve C. Chipiez, Th. Macridy, H. Frankfort gibi arastirmacilar bu
Kiginin bir cambaz, hokkabaz oldugunu ileri s{irmijglerdirﬂ. A. Unal figiirin bodur
yapilmasim da gdzoniine alarak, onun daha ¢ok akrobatik gosteri yapan bir kisi

oldugunu kabul etmigtir?2,

151 urker 1994: 125 “Uraeus”.
16Collon 1986,:33,34 no. 328,329,331,352,397,414,415,417,421,456,530,558,559;
Mezopotamya tasvirlerinde rahiplerin bazi 6zelliklerinin yamisira tragh baglar ile de ayird-
edilebildikleri konusunda bkz. Black-Green, 1992, 150 "Priests and Priestesses”.
170sten 1934: 46, 48, 49-50 no.298 (two seated winged sphinx with snakes above their
heads...),310 (...a small walking sphinx with a snake above its head), 319 (A figure with a
uraeus on his head ...), res.23, Lev.)O(II-XC(IL; Baghkta uraeus icin bkz. Schaeffer-Forrer
1983,12 “RS 3.041 (M.0.1450-1350); Moortgat 1940,n0.525, ayrica bkz. 55,134, Lev.65
no.547; Acemhdgiik'te bulunmus damga mithiir baskilardaki sferiks tasvirlerinde, uglari kus
veya yilan bagt bigiminde biten kuyruklar, bagliklardan ve gévdelerden cikan eklentiler icin
bkz. Ozgiic, N., 1977, 378, lev. XVII,45 "Ac.i.699"; Ozgug, N., 1991,299,res.9 "Ac.i 700"; Yian
ayrica Hasanlu kabindaki avaida bag siisti olarak goralmekiedir, bkz. Porada 1959,20.
18yakar 1994,15; Kohlmeyer 1995,2640, res.2.
19 Lurker 1994,57 "Hair".
208a1'ta61og1u 1995¢,3-4; Baltacioglu 1996a,2.

1Perrot vd. 1872,362 "Les deux autres figures peuvent éire prises pour bateleurs”;
Perrot-Chipiez 1890,164 "The other two seems t0 have been buffons, whose part was to amuse
the crowd and keep it in good humour."; Macridy 1908, 14"5ur le bas relief suivant (fig.20-3 de
Plan), on voit trois figures dont deux de petite taille et vétues du chiton court peuvent éire
F_rlses_ pour bateleurs (Perrot), & moins que l'artiste n'aii voulu simplement exprimer ainsi

anfémorité de leurs fonctions dans la céremonie”; Frankfort 1954,127.

Una}l 1994,213 "However, we have to consider that these two men are represented

dwarfishly making it possible that they are performing here rather an acrobatic show than
fulfilling a masonary work”. )
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2- H. J. van Lennep, ]. Garstang, O.R. Gurney ise, bu kiginin bir duvarci ustas:
oldugunu ileri stirmiislerdir?3. J. Garstang figiiriin merdiveni elleriyle tutmamasi
ve eser dikkatle incelendigi takdirde, yumruk yapilmig ellerin altindaki
cikintilarin bir aleti ifade etmesi nedeniyle, figiirtin bir ¢iviyi caktifinin veya bir
keskiye vurdugunun goriilebilecegini belirtmigtir2%, O.R. Gurney, J. Garstang'm bu
diisiincesini benimsemis ve dogruluguna kanit olarak kabartmanin K. Bittel'in
“Die Hethiter"?® adli kitabindaki fotografin: géstermi:gtir26.

3- A. Unal merdivendeki adamin damda (suhha)z7 gerceklestirecegi bir kiilt
etkinligi i¢in merdivenle ¢atiya cikarken tasvir edilmig olabilecegini ileri
sﬁmnijghjrzg

Merdivendeki adamin elleri yumruk yapilmis, sol kolu hafifce ileri
uzatilmig, sag kolu ise dik agi olugturacak gekilde yukar: kaldirlarak dirsekten
kavrilmagtir. Sag ayag: merdivenin (ilan, GISjjan, GISKUN4, GISKUNs)29
alttan yedinci, sol ayag: ise dokuzuncu basamag: hizasindadar.

J. Garstang ile O.R. Gurney'in merdivendeki adamin yukar: gikmak icin
merdiveni futmadigi seklindeki gérii§leri30 cercevesinde, M.O. 3-1. bin Onasya
tasvirleri incelendiginde, merdiven lizerindeki figirlerin bir kismwnin yukar
ctkmak igin F:lleriyle merdiveni tutmadiklar, gériilmektedir31 (Res.3). Halbulki,
M.O. 3000'den 6nceye tarihlenen Susa'da bulunmus bir mithiir baskisinda
merdivendeki figiirtin bir eli ile merdiveni tuttugu gériilmek’cedirgz (Res.4). Bir
Akkad miihiiriinde ise, benzer gekilde yiik tasiyan figiir bosta kalan eli ile
merdiveni tutmamaktadir33 (Res.5). Buna kargm, Misir (Sakkara)'da bulunmus

23Lennep 1870, "The next block, C, is 4 feet 3 inches long and, represents a scene connected
with the erection of this building. A man is ascendin% the ladder, probably a mason engaged in
setting the stones in their proger gylaces, aided by his companion below"; Bell 1924,88;
Garstang 1910,259; Garstang 1929,136: "It may be seen that the man upon the ladder is not
holding the ladder in order to climb up higher. There is plain to careful scrutiny a small thin
implement projecting below the clenched hand, which is just clear of the ladder near the top.
The right hand s raised aloft and grasps a rounded implement, in a natural attitude of siriking
a blow. He is working with a chisel and mason's hammer”; Contenau 1931,975 “ur individua
tout petit est représenté sur une échelle, il semble frapper la muraille avec un outil; au pied de
I'échelle est son compagnon, de méme taille (fig.675).

24Garstang 1929,136; Gurney 1994,220.

25Bittel 1976b, res.168.

26Gurney 1994,220.

27Priedrich 1952,196.

28Unal 1994,213.

29Tischler 1978, 354; Puhvel 1984, 357; Darga 1985, 144; Riister- Neu 1989, 332.

3OGarstang 1910,259; Garstang 1929,136 "It may be seen that the man upon the ladder is not
holding the ladder in order to climb up higher"; Unal 1994,212; GumeﬁS‘%,ZZO; Ayrica bkz.
Unal 1988,1499 “One of them is climbing a [adder without holding anything in his hands”.
31Layard 1849,372 (Assurbanipal); Hall 1928 44, Lev.XL (Assurbanipal M.0.668-627);
Bossert 1942, no.758 (II. Ramses M.0.1279-1213); Barnett- Falkner 1962,14-15, Lev JOX(VII
(III, Tiglatpileser M.O. 745-727), LXI, LXXIX; Pritchard 1969,1n0.344 (II1.Ramses
M.0.1184-1159); Madhloom 1970, Lev. XLIX, 5; Smith 1965, res.185 (II. Mentuhotep
M.0.2055-2004); Schaefer 1974, res.15 (Yeni Krallik zamani).

32 Arniet 1972,Lev.16,81 1no.663; Collon 1987,15 no.623 "Period I (M.O. 3000 ‘den érice) ".
33Porada 1960, Lev . XV,2.
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VI stilaleye (M.0.2345-2181) ait bir tasvirde dik olarak yerlestirilmis tekerlekli
bir el merdiveninin iizerindeki figiirlerden bir kismi merdiveni tutarken, bir kismi

da tutmamaktadir3% (Res.6). II. Mentuhotep'e ait bir savag sahnesinde de

merdivendeki figlir iki eli ile merdiveni tutmaktadirs® (Res.7). Tell Halaf'ta
bulunmusg Gec Hitit Cagr'na ait bir kabartmada ise, agaca dayal, bir merdivenin
tizerindeki figlir elleriyle merdiveni tutmamaktadir3®. Figiirlerin, merdiveni
tutmadiklar: zaman bir ellerinde, genellikle iki ellerinde de alet/silah/kap
bulunmasmna ragmen, bunun tersini gésteren 6rneklere de rastlanmaktadur.

Yukarida sézii edilen tasvirlerden, figtirlerin elleriyle merdiveni tutup
tutmamalar: konusunda sanatlara, zamana ve mekana bagh herhangi bir kuralin
bulunmadig1 anlagilmaktadar.

Alaca Hoyiik kabartmalar: bir biitiin olarak ele almdiginda, iki ornek
haric, bloklarla siurlandirilmig her kabartmada figtirlerin bir téren alay:
diizeninde birbirleri arkasma siralandiklar: gérﬂlmektedir38. Bu uygulamanin
dismnda kalan iki kompozisyondan biri incelemekte oldugumuz kabartmadir.
Eserde elinde hancer bulunan adam, diger iki figiire arkasmi donmiigtir. Sanatci
burada, iki ayr1 cambazlik etkinligini bagka bagka bloklarda resmetmek yerine,
ayni blokta tasvir etmek suretiyle esgzamanli bir diizen semas: érnegi vermistir.
Diger kabartmada3? ise, durum biraz daha farklidir. Burada standart: iki kiginin
tutmas: nedeniyle yiizlerinin birbirlerine déniik olmasi, yani sagdaki figirin
blogun diger tarafindaki biri ¢iplak iki kigiye arkasin doénmiig olmasi dogaldir.
Ayrica kabartmadaki ciplak figiirin sonraki blokta da tasvir edilmig olmasi, iki
kabartmanm konu bakimindan birbirleriyle iligkili olduguna igaret etmektedir.
Bu nedenle, standard tutan figiirlerin bulundugu kabartmada egzamanh bir diizen
semasindan s6z etmek olasi degildir.

O.R. Gurney’in merdivendeki adamm ¢ekic ve keski/civi ile calistigs,
diigtincesi, Alaca Hoyik kabartmalarinda tasvir edilen konularin bloklarla
sinirlandirilmis olmasi nedeniyle, kabartmadaki elinde hanger tutan adam
dikkate alinmadan olugturulmug gibi gérimmektedir.

Sfenksli Kapi bati kulesi kabartmalarinda yanyana yerlestirilmig iki
blok arasmda konu birliginin bulundugunu gdsteren drnekler vardir. Bunlardan
birincisi, ilk tas dizisindeki standard tutan adamlarin yer aldig: blok ile fizerinde
altr kiginin tasvir edildigi bloktur. Bu bloklar, her ikisinde de yer alan giplak
figlir nedeniyle birbirleriyle ili§1<ﬂidir40. fkinci 6rnek, bati kulesinin ikinci tag
sirasina ait iki blogun alt frizleridir4l. Burada yayla yapilan bir geyik avi
tasvir edilmistir. S6z konusu bloklar, her ikisinde de yer alan geyikler nedeniyle

345 mith 1965, res.15.

qZSmith 1965, res 185.

§7Oppenheim 1955, Lev. 33a (A344); Pritchard 1969, 261, res .96.
8Reade 1964, Lev Ia.

AOBaMaCIOgIH 1996b, res.3 (Dogu Kulesi); Baltacioglu 1996¢, 92 res.1.
6Ba1tac1oglu 1995a,res. 1.

41Baltac1og1u 1995a,res.1; Baltacioglu 1995b, res.1.
"Baltamoglu 19964, res.1-2.
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birbirleriyle iligkilidir. Ugiincii érnek, bati kulesinin ilk tag dizisindeki kurban
hayvanlarmm yer aldig1 blok ile izerinde {i¢ kiginin bulundugu bloktur. Bu iki
blok 6ndeki figiirtin elinde bir bigak bulunmasi, nedeniyle birbirleriyle

ﬂi@kilidir‘izn Dérdiincii drnek ise, batt kulesinin ilk tag sirasinda yer alan ve aym
bloktaki kral ve kralice tasviri ile yanindaki blokta bulunan kaide {izerindek:
boga tasviridir. Bu iki blok da, tasvirlerin bir tapinma sahnesini olugturmas:
nedeniyle birbirleriyle iligkilidir. Alaca Hoyiik kabartmalarinda ayni blok

tizerindeki konu ayrimi ise, yatay frizler olugturmak suretiyle yap11m1§t1r43.
Hicbir sekilde ayni kabartmada dikey bir bolinme yapilarak iki ayri konu
islenmemistir. Bu nedenle, kabartmamizda da gekig ve keski/¢ivi ile calisan
duvarc: ustast ve akrobatik etkinlik yapan bir figiirlin, yani iki ayr1 konunun
tasvir edilmis olmasii kabul etmek mumkiin goriilmemektedir. Kanimizca,
hancer tutan adamin merdiven sahnesine arkasini donmiis olmasi, ayni kabartma
tizerinde iki ayr1 konunun degil, ayni konunun (akrobatik gosteri) eszamanli bir
diizen semasinda tasvir edilmis oldugunu gostermektedir. Bu bakimdan O.R.
Gurney'in yukarida ifade edilen diigiincesinin gegerli olabilecegini
diisiimmemekteyiz.

Ayrica, A. Unal yazili kaynaklara dayanarak oyunlar konusunda
yaptig1 gruplamada, Anadolunun yerli halki Hattilerin agonistik olmayan
oyunlardan zevk aldiklarini belirtmekte, Hatti kokenli dini trenlerin Hurri,
Kizzuwaina ve Babil kokenli bayramlarm tersine ¢ok negeli gectigini ve bu
térenlerde "miizik, dans, eglence, akrobasi, ¢ocuksu sakalar ve yaramazliklarin”

cok sayida yer aldiginu ifade etmektedir®®, Hatti kokenli DTeteshapi kiiltiiyle
ilgili metinlerde hanger yutan bir kigiden ve merdivenden soz edilmesi nedeniyle,
kabartmamizda DTeteshapi'ye diizenlenen torene ait bir sahnenin tasvir edilmis
olabilecegini de belirtmektedir®d.

A. Unal'm bu saptamalari da dikkate alindiginda, merdivendeki
adamin cambazlik yapmasmin ve bu konunun Alaca Hoyiik kabartmalarmda yes
almasmm metinlerin ruhuna hig de ters dilgmedigi gortilmektedir.

J. Garstang ve O.R. Gurney'in, merdivendeki adamin iki elinde de bires
alet bulundugu seklindeki diigiincesine gelince, Hitit tasvirlerinde figiirler,
ellerinde bir alet, esya veya silah tutarken tasvir edilmigse, elde tutulan nesnenin
tanimi hususunda zaman zaman tereddiite dugiilmesine ragmen, sanatci figliriin
elinde bir obje bulunup bulunmadig: konusunda seyirciyi herhangi bir tartigmaya
yoneltmeyecek gekilde belirgin olarak gostermistir. Tasvirin 0Olgsti ne kadar
kiiciiliirse kiiciilsin bu 6zellik Hitit sanatinda hep karginmiza gikmaktadir (Res.
8a-f). Hem bu nedenle, hem de eserin fatograflar ile ye’ci_nmeyip46’, orijinal
iizerinde Anadolu Medeniyetleri Miizesinde yaptifimiz incelemede, ne
merdivendeki ne de yerdeki figiiriin elinde herhangi bir alet bulundufuna iligkin

42Bittel 19762, res.212.

43Ba1‘taC1oglu 1996a, 1.

4417nal 1993, 27-28; ayrica bkz. Bittel 1976a, 194-195.
4507nal 1993, 28; Unal 1994,208-210.

46Gurney 1994, 220.
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bir tasvir izine rastladik. Bu bakimdan, kabartmada séz konusu iki figlirtn
bulundugu boliimde tahribat olmamasina ragmen, eserin sadece fotografina
bakarak degerlendirme yapmanin ve kesin bir sonuca varmanin yanuiltic
olabilecegi de gdzéniinde bulundurulmalidr.

Eserin orijinalinden merdivendeki figiirtin elinde herhangi bir alet/silah
bulunmadig: anlagildigmdan bu noktada karsimiza s6z konusu figliriin merdivende
bulunma amacirun ne oldugu sorusu ¢rkmaktadir. Soruya yanit bulabilmek igin bu
konuda daha énce dile getirilenler de dahil olmak iizere gesitli olasiliklar
asagida verilmektedir:

a) Merdivendeki adam olasilikla damda (suhha-) yapilacak bir kiilt etkinligini
gerceklestirmek icin merdivenle gatiya glkmaktad1r47.

b) Merdivendeki adam, damda (suhha-) gerceklestirdigi bir kiilt etkinlifinden
sonra merdivenle ¢atidan inmektedir4®.

¢) Bu kigi dayanaksiz bir merdiven tizerinde cambazlik yapmaktadir.

d) Hitit yazili kaynaklarinda kullanilan Hititce ilan, GISilan ve GISKUNy,
GISKUNS5 Sumerce ideogramlarin merdiven, el merdiveni kargilig1 oldugu kabul
edilmektedir4?. Bu konuda yazili kaynaklarda ilgimizi geken metin yerleri

asagida verilmektedir:
1- Kiilt envanteri metinlerinde 7 basamakli iki ¢ift merdiven ile glimiisten bir

merdivenden 56z edilmektedirV.

2- Gurparanzah efsanesinde yine merdivenden sz edilmektedirl.
3- Kamrusepa mitinde goge dokuz basamakli bir merdivenle ¢ikilmasindan s6z

edilmektedirdZ.

47Unal 1993, 28-29 “Baska bir metne gbre merdiven tirmanan insanlarin akrobat
(LUALAN.ZUg) olmasi muhtemeldir. Malesef kirik olan bu metin yerinde benim yaptifim

tamamlamalara gore, cambaz merdiveni (GISﬂaS) tirmarur ve catiya gikar (tiya-) KBo 22.194
sol stitun 9f”, not 64 "merdivenin catiya gikmakta da kullaruldigim KBo 5.1 IV 13 ff.
kanuthyor: suhha sara pai- ve katta uwa- (merdivenle) yukari dama gikar ve iner”; Unal 1994,
21? "Itis also possible that the ladder-men were on their way to the roof fo perform there some
cultic act ", )

48(Tnal 1993, 28 not 64; Unal 1994, 214 “The verb at the end of the broken text he/she comes
[down] which occurs in line 10, may be attributed to the jester's descending the ladder from the
ro0f after finishing the performance”.

Tischler 1978, 354; Puhvel 1984,357; Darga 1985, 144.

50K osak 1982, 181,185 “CTH 250 (39)- KUB 42: 57 11 One set of silver steps”, CTH 250 (34)-

KUB 42: 45 7 ... 2 pairs of ladders each one having 6 rungs”; Misir'da merdiven modelleri
Slulerin korunmasmi saglamak igin mezarlara konulmustur, bkz. Bunson 1995,142 “Ladder”.

S1Giterbock 1938,86-88; Giiterbock 1945, 68 "KUB XIIL 9
14 Aranzah nehri bir kartal gibi uctu
15 ve Aklad igine gitti
16 [ve O,] Nuadu gehrind yaph ve merdivenin ustine
) 17 oturdw.; H. G. Gitterbock - H. A, Hoffner 1994; 22 pai- Alb5 maddesi "He climbed
lit. went) on to the bed by a ladder (KUB 36.67 ii 28).

ﬁ211§ndls’berger-6uterbock 1937-39, 56; Laroche 1965, 107; Tischler 1980, 511; Hoffner 1990,
32 "IV 15-18 The sea God questions it: So why are you going about wailing? (the fire
answers:) The heat in my croc [has vanished.] [...] Shall'we take if from someone? The evil ...
let him dress himself in dark clothing, and [..] and [let him go] to heaven on the

staircase /ladder with nine steps”; Kellerman 1987, 217, 219, 225.
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4- Cesitli metin yerlerinde Giines Tanrigasimin, tanriga Mezulla’nin
merdiveninden séz edilmektedir3.

Yukarida verilen 6rneklerde dikkatimizi ¢eken 3. maddedeki mitolojik
metinde gecen dokuz basamakli gégiin merdivenidir. Gokytiziine gikabilmek igin
merdiven kullanma veya merdiven kurma konusu birgok mitolojilerde
bulunmaktadir®4. Eski Misir'da merdiven ve basamak erken dénemlerden itibaren
ylkselisin sembolii olmustur®. Gogim merdiveni de Piramit Metinleri'nde gegen bir

kavramdir®6. Uciincii siilalenin ikinci krali Zoser'in (M.O. 2630-2611)
Sakkara'daki basamakli piramidinin olasilikla 6lii kralin goéZe ytkseligini
kolaylagtirmak i¢in bu sekilde yapildigi da ileri stiriilmektedir®’. Bu maddede

verilen bilgiler igiginda Alaca Hoyiik kabartmasinda mitolojik bir konunun tasvir
edilmis olabilecegi akla gelmektedir.

Yukarida sozii edilen dért olasiliktan hangisinin gercege daha yakin
olabilecegi konusundaki diisiincelerimiz maddeler halinde agagida verilmektedir:
a- A. Unal'in da belirttii gibi, Hitit yazili kaynaklarmda dam (suhha-) birgok
kez kiilt etkinliklerinin yapildigi bir yer olarak gegmektedirSS. Ancak, Alaca
Hoyiik kabartmalarinda bir veya birden fazla torenin 6nemli boliimlerinden
sahneler tasvir edilmis olduguna gore, kabartmamizda damdaki kilt sahnesi
yerine o6nceki safhanin, yani kilt etkinligini gergeklestirecek gorevlinin
merdivenle catiya cikarken gosterilmis olmasi, Hititlerin sanattaki téren tasviri
anlayigina oldukga uzaktir. Yazili kaynaklarda torenlerin ¢ok ayrintils
anlatilmis olmasina kargin; sanattabelki de tasvir alanimin sinirhi olmast
nedeniyle, torenlerin av, miizik, kurban, tapinma gibi onemli sahnelere
odaklanmus olduklar: gbrulmektedirwn Bu agidan bakildigmnda da merdivendeki
adamin kiilt etkinligini yapmak tzere dama qikiigimi kabul etmek mimkin
gorilmemektedir.

53popko 1992, 459,461 not 15 KBo X 35 Rs VI? 4 LUGAL-us pa-iz-zi PMe-ez-zu-ul-la-as 5
ISiJa-na-as pi-ra-an-ti-ia-zi; D.Yoshida 1996: 101-102 KUB LVI 52 40 PUTU-ua-as G15i-

la-na-as pli-ra-an (7).

54K ellerman 1987, 223-224.

S55Lurker 1994, 116.

56  urker 199, 76 "ladder of Heaven".

S7Lurker 1994, 116.

58Gisterbock-Hoffner 1980, 6 lahha 2d maddesi "When the king is on expedition, the singer

recits [...] words to the Sungoddess of Arinna on the roof” (KUB 30.43 iii 11-14); Darga 1985,

125-129; Giiterbock-Hoffher 1986, 280 menahanda 2c8 maddesi "On [the ro] of opposite the
ate [of the deity] three (six) BALAG.D%ﬂayers dance facing (each other?), in the manner of
attle, before the deity" (KBo 15.52 - KUB 34.116 V 2-5, 339 nah(h)- a maddesi “The patilis

priest who stands on the roof speaks kuwarayalla before the king as follows” (KBo 15.52 V

14); Unal 1993,28, not 64; Gliterbock-Foffner 1994,81 palwai- a5 maddesi "he/she offers to

Pirinkir upon the roof" (KBo 34.172 7-10); Guterbock-Hoffner 1995, 133 parai- Alc maddesi

'Afterward they blow the horn on the roof (and sing a song in Luwian%g(KBo 4.11 obv.25);

Unal 1996, 27 "At the top of the roof (just) opposite to the Sun God he sets up a table" (KBo

11,14 obv.i 2), 29 “They now [carry] the 'grant’ [up to the] rofof] and they pour (also) the seeds

at the top of the r[oo]f" (KBo 11,14 Rev.III (III 3-4), 38-39; Boysan-Dietrich 1987, 85-92;

Klinger 1996, 270 (KUB 55.39 Rs.IV 27-29).

590nal 1994, 208.
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b) Bu olasiik da 'a’ maddesinde belirtilen nedenden dolayr kabul
edilememektedir.

¢) Bu olasilik, yazih kaynaklardaki torenlerde miizik, dans, eglence, akrobatik
etkinliklerin yer almas: ve aymi kabartmada kilig yutan bir akrobatin bulunmas:
nedeniyle, merdivendeki adamin da akrobatlik yapmusg olmasi, kanimizca gergege
en yakin olasiliktir.

d) Bu olasilik, Hitit sanatinda ayni kabartma iizerinde sadece bir konu tasvir
edilmis oldugundan, kabartmada akrobatik bir etkinlik ile mitolojik bir konunun
beraber canlandirilmis olmasi bizce uzak bir olasiliktir.

Yukarida belirtildigi gibi, bugtinkii bilgilerimize gore, figiirtin merdiven
fizerinde cambazlik yapmis olmasi gercege en yakin olasilik olduguna gore, A.
Unal'in yazili kaynaklardaki merdiven ile ilgili bilgilere dayanarak figiiriin
Merdiven Adam (LU GIS xUN5) veya Cambaz (LU ALAN.ZUjg) olabilecegi
seklindeki saptamasi, figiiriin kimligi konusunda gergege en yakin
tanimlamadir®0.

O.R. Gurney61, akrobatlarin sirklerde bazen dayanaksiz merdivenle
akrobatik etkinlikler yaptiklarinm bilinmesine ragmen, kendisinin Alaca Hoyiik
kabartmasindaki gibi merdivenle yapilan bir denge hareketini gormediginden s6z
ederek merdivenin boyle bir etkinlik sirasinda egik degil, dik durmasinm gerekli
oldugunu ileri siirmektedir®2, A. Unal ise, tist kismi hasar gérmiis olan merdivenin
aslinda damin kenarma dayali olabilecegini ifade etmekte ve E. Meyer ile F.
Frankfort'un diiigiindiigi gibi merdivenin dayanaksiz olmasi halinde
devrilebilecegini ileri siirmektedir®3 .

Alaca Hoyiuk'te bulunmug kabartmalar ve d6nemin diger Hitit tasvirleri
incelendiginde, islupsal uygulamalar icinde acemi perspektif drnekleri ile
kargilagilmaktadir®%. Iste bu acemi perspektif arayiglari iginde merdivenin
konumundaki denge bozulmug olabilir. Ctnkii sanatgi, nesnelerin bigimsel
dogrularmni perspektif akigi icinde veremedigi, daha dogru bir deyigle zaman
zaman ancak acemi perspektifi gergeklegtirebildigi i¢in, anlatima ters diigse bile,
diigiinceye dogru gelecek bir konum iginde nesneleri tasvir etmigtir. Sanatgmin
amaci, nesneleri perspektife uygun bicimde resmetmek degil, dugtinceyi dogiu
olarak esere aktarabilmektir. Diger bir deyisle, Hitit sanati da cagdaglari gibi,
dncelikle bir diisiince sanatidir. Bu bakimdan tasvirde merdivenin dayanag:
olmadan egik durumda gdsterilmig olmasi, sanatgmin dilglincesini ifade etmesine

00nal 1994, 215,217.
%1Gurney 1994, 220.

Merdiven ile ilgili bir cambazlik etkinligine Osmanl Imparatorlugu genliklerinde
rastlanmaktadir: And 1982, 146 "Bir de ip lizerinde kayiga binme numaras1 vardir. Bunda ipin
Gzerindeki kayiga iki cambaz biner, aralarinda yelken agmak tizerinde bir tariigmadan sonra,
kayik ortadan ikiye béliniir, bir cambaz kayigin bir yarsiyla ipin iizerinde kahr, oteki
cambaz ise, kayigin ikinci yarisiyla birlikte agag diger. Bir cambaz alti basamakl bir
merdiveni baginda dik tutat, bir kiz cocugu ‘carum sikiliyor, ortaligi seyredeyim’ diyerek
b%samaklarl tirmanir, her basamakta durup bir seyler sbyler, béylece merdiveni birkac kez
inip cikar”. Bu kaynagi bana bildiren Dr. Kiymet Giray'a tegekkiir ederim.

4I\/Bsyer 1914, 79; Frankfort 1954, 127 ; Unal 1988, 1499 ; Unal 1994, 211.

Baltacioglu 1995b, 5-6, res.1; Baltacioglu 1996a, 10,res.1.
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engel degildir. Bugiinkii perspektif bilgisi ile sanatginin merdiveni egik durumda
yapmug olmasinu tek neden gostermek suretiyle sahnenin akrobatik bir gosteri ile
ilgili olamayacagiu ileri stirmek kanimizca bir gézlem hatasidir.

Merdivenin tist béliimtniin tahrip edilmis olmasi, merdivendeki adamin
hangi etkinlifi gerceklestirdiginin kesin olarak saptanmasina engeldir. Bu
nedenle, bir an icin merdivenin tst boliminin bozulmamuis oldugunu diistinelim. Bu
durumda karsimiza G¢ olasilik ¢tkmaktadir:

a) Merdivenin blogun iist kenarina kadar devam etmig olmasi s6z konusudur. Bu

durumda merdivendeki adammn yukariya/ catiya ciktigi ileri siiriilecektir®®
Ancak bu noktada, blogun st kenarmin dama ait oldugu neye dayanarak kabul
edilmektedir sorusu ile kars: karsiya kalinacaktir. Ayrica bu blogun tizerinde Th.

Macridy tarafindan in situ saptanmis "numaras:z” blogun66 biiyiik bir bolimi
bulunmakla beraber, tasvirsiz oldugu i¢in sahnenin devaminn ikinci tag dizisinde
yer alip alamayacag: sorusu karsimiza gikacaktir. Bir caligmamizda belirtildigi

gibi67, Alaca Hoyuk kabartmalarinda yazili kaynaklarda gegen bayramlardan
birinin se¢ilmis sahnelerinden olugan &zeti verilmis ise; kabartmalardaki
sahneler Eski Hitit sanatindaki kabartmali vazolarda oldugu gibi asagidan
yukariya dogru degil, ikinci tas dizisinden birinci tag dizisine dogru, yani
yukaridan asagiya dogru bir swra izlediginden®8, incelemekte oldugumuz

kabartmanin Th. Macridy tarafmmdan in situ saptanmus, "numarasiz” blokta®?
tasvir edilecek sahnenin devami olmasi miimkin degildir. Kabartmalarda, yazil
kaynaklarda sézi edilen birden ¢ok bayramin segilmis sahnelerinden olugan

tasvirler yer almigsa’0, bu takdirde de ikinci tas dizisindeki Th. Macridy
“numarasiz” blok ile inceledigimiz kabartmanin birbirinin devami olabilmesi
mumkiin gérilmemektedir. Ayrica Hitit sanatinda frizler halinde dizenlenmisg
tasvirlerde birbirlerinin devamu oldugunu gosteren tist iiste yerlestirilmig sahneler
bulunmamaktadir. Inandik vazosunda ve Alaca Hoyuk kabartmalarinda
tasvirlerin bir boliimuntn tstteki frize/bloga veya yandaki bloga yapilmis oldugu
drnekler vardir:

1- Inandik Vazosu: 3. frizdeki 44 ve 45 no.lu figiirlerin ellerindeki egri kiliglarm

bir boltmleri Gstteki frizde yer almaktadir’ L. T. Ozgiic bunun nedenini “vazonun

"72 geklinde

ustas1 kiliclarm uzunlugunu gostermek icin bunlari 4. frize tagrmsghir
aciklamaktadar.
2- Bskiyapar Kabartmali Vazo Parcasy Burada tanm tasvirinin iki frizi de

kapsayacak sekilde biiyiik yapilmasi, T. Ozglic tarafindan "Tanrimn iist ve

650nal 1994, 215 "...the ladder is laid looks like the roof of a building."
6Macr1dy 1908, 3 res. 9, 15, 16 (numarasiz); Giiterbock 1956, 55-56, res.3.
67Ba1tac1oglu 1996b, 4.
68 Baltacioglu 1996a, 7.
69 Macrldy 1908, 13, res.9, 15, 16 (numarasiz).

Baltacmg u 1996b, 4-5.

Ozgug, , 1988: res. 64.

Ozgug,T 1988: 33.
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alttaki iki frizde tasvir edilmis olmasi, uzun boylu olarak dusunuldiiginii

gdsterir“73 biciminde degerlendirilmigtir.

3- Alaca Hbyiik Kabartmasi: Uzerinde standart tutan figtrlerin bulundugu
kabartmada”4, iki kiginin tuttugu sopamn ucundaki kanath gineg kursu Gstteki

bloga’® yapilmigtir.

4- Alaca Hoyiik Kabartmas:: Uzerinde ii¢ figiirin yer aldig kabartmada”®, 6ndeki
adamin elinde bulunan egri bigagm bir bélimii yandaki bloga77 yapilmigtir.

Yukaridaki érnekler incelendiginde, kompozisyonun ok kiigiik bir
bélitmiiniin {ist veya yan tarafa tagmug olmasmin her zaman konunun devam ettigi
anlamina gelmedigi anlagilmaktadir. Bu uygulamalar ister silahin/
aletin/standartin uzunlugunu géstermek igin olsun, ister tasvir alanunin iyi
degerlendirilememesinden kaynaklanmig olsun, 3. maddede s6zii edilen
kabartmanin, énundeki blokta kurban hayvanlarinin tasvir edilmis olmas:
nedeniyle bu iki blok birbirleriyle iligkili olmalarina ragmen, 2. maddedeki
standart tutan figiirlerin ait oldugu blok ile iizerinde yer aldigi MJ. Mellink
tarafindan kanitlanan’/® bloktaki arslan protomunun yakin iligkisinin
bulundugunu ileri siirmek miimkiin degildir. Bu nedenle kabartmamizdali konunun
devaminn iistteki blokta tasvir edilmis olabilecegini kabul etmelk olanaksizdir.
b) Merdivenin blogun iist kenarmna gelmeden herhangi bir noktada son bulmus
olmasi séz konusudur. Bu durumda da figiiriin merdiven ile akrobatik bir gosteri
yaptigi diiginiilecektir.
¢) Kabartma yukarida bir rnegi verildigi sekilde gozlem hatasi ile incelenmeye
devam edildigi takdirde, figiiriin ayaklar: merdivenin basamaklarma basmadig:
icin, bu kisinin merdivenle ilgisi bulunmadigi, merdivenden daha 6n planda
bulundugu ve bagka bir akrobatik gosteri yaptigi, dans e’ttigi79 ileri stirtilebilir.
Hitit sanatinda alisilmisin diginda tasvir edilmis figiirlerin danscilar olarak
tanimlandig1 érneklere kabartmali vazolarda rastlanmaktadir (Res.9a-c).

A. Unal, Teteshapi ritiielinin akrobatik oyunlarmmn oclasilikla aviuda
(hila-)80 gerceklestirilmis olabilecegini gosterdigini belirtmektedir®l. Soz
konusu bayramla ilgili metinlere dayanarak da Alaca Hoyuk kabartmasindaki
merdivenin avludan dama cikist sagladigini ve bu sahnenin aviunun iginden

alinmig olabilecegini ileri siirmektedir®2. A. Unal'm bu gorisii dikkate almursa,
merdivenin arka planda bulundugu ve aviudan dama ¢ikmay1 saglad1g183

730zgiic, T., 1988: 53,res. 57, Lev. 76, 1.

7§Ba1tac1oglu 19954, res.1. ’

76Mellinl< 1970, 20-24, Lev. V, res. g.
Bittel 1976a, res. 212.

77Bi‘tte1 1976a, res.212.

;gMellmk 1970, 20-24, Lev.5, res.g.

g Boehmer 1983, lev. IX, no. 26-29; Martino 1995, 2664-2668.
Friedrich 1952, 69; Puhvel 1991, 305- 313.
Unal 1994, 215.

Unal 1994, 215.
Unal 1994, 215.
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diiginiilebilir. Ancak, fig{iriin merdivenin basamaklarma basmamig olmasiu tek
neden gostererek, onun merdiven iizerinde bulunmadigmni kabul etmek de
kanimizca bir gozlem hatasidir. Bu goézlem hatasma devam edildigi takdirde,
Hitit imparatorluk sanati diginda 6rnekleri verilen merdiven tzerindeki,
ellerinde silah bulunan figiirlerin de merdiveni tutmadiklari icin diigmeleri
gerekir yargisina varmamiz kagiulmaz bir sonug olur. Halbuki bu érneklerde de
sanatci icin 6nemli olan, askerlerin kusattiklari kaleyi almak igin savagtiklar
veya ellerindeki yiikii yukariya tagidiklart ya da agactan hurma topladiklar:
diistincesinin tasvire aktarilmasidir.

Merdivenin yaninda sag tarafa yonelmis ikinci adamin sadece belden
asagida kalan kismi cepheden, diger kisimlar: profilden gésterilmigtir. Baginda
bir takke bulunmaktadir. Takkenin kenarimni belirleyen kabartma hat, alin
iizerinde yukariya dogru bir kivrima(boynuz?)sahiptir. 56z konusu kivrimin
boynuz olabilecegine evvelce Hanyeri kabartmast nedeniyle H.G. Guterbock igaret
etmistir®4. Bu kivrim M. Darga tarafindan “Almn tam ortasinda Gst kisminda
Misirlilarm Uraeus'una benzer bir ¢ikinti, daha olast bir sa¢ tutami, bir boynuz
veya bir tir vizier, hit. gurpisi (HW. 5.188) yer almaktadir”8® geklinde
tanimlanmigtir. Bu tip baghiklara Alaca Hoyiik kabartmalar: diginda, Hanyeri
kaya kabartmasmda, Tell Acana'da bulunmug Tuthalya kabartmasmda8® Boston
Miizesi'ndeki yumruk seklindeki gtimiis kap {izerindeki frizde87 ve Kink
(Kastamonu) kabindaki®® av sahnesinde rastlanmaktadir.

Figiiriin kag: ve gozii kogeli hatlarla belirtilmig, kemersiz iri burnu,
dudaklari neredeyse drtecek kadar uzun tasvir edilmigtir. Alin ags1 dardur.
Kulaginda halka bigiminde kiipe vardir. Ayaklarinda uglar: yukar: dogru kivrik
ayakkabilar bulunmaktadir. Elleri dua hareketi olarak tanimlanan bicimde,
yani yumruk yapilarak yukar kaldirilmig ve yan yana getirilmisgtir89. Bir ayag:
onde olan figiir merdivendeki adam gibi sag tarafa yonelmistir. Merdivendeki
akrobat ile dlciilerinin birbirlerine yakin olusu (merdivendeki 50 cm., yerdeki 60
cm.) ve ticiincii figiire arkalarim dénmiis olmalari, kabartmada hem kompozisyonu
olusturan akrobasi icerikli iki ayri sahnenin varligini, hem de ortadaki adamm
merdivendeki ile iliskili olabilecegini géstermektedir.

Figiiriin kimligi konusunda merdivendeki adamin tamumina iligkin
goriislere paralel olarak iki diiglince ortaya atilmigtir:

84Giiterbock 1947, 57 "On tarafta boynuz oldugu tanmabilen yuvarlak bir serpus tagiyor”.

85Darga 1978, 148 not 11; Baslik sekli farkii olmakla birlikte tacin 6n tarafinda yer alan
boynuz igin bkz. Neve 1987, 63, res.'17.

86Bogsert 1942, no. 564, 576.

87Gisterbock- Kendall 1995, 51 “On each of these figures the hair on the top of the head is
surrounded not by a flat band, like the one encircling the king’s head, but rather by something
which looks like 2 padded roll, somewhat resembling an Arab agal. This object even peaks of
curls in front just as does the horn on the god's crown”, res. 3.7.

88Emre-(;maroglu 1993, 686, res. 23.

89Brtem 1965, 259.
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I- Bir kisim arastirmaci merdivendeki adamin cambaz oldufu gérisiinden

hareketle, yerdeki figlirtin de cambaz oldugunu diigﬁnmiiglerdirgo, M.N. van Loon
daha da ileri giderek yerdeki figiiriin merdivende akrobathk yapan adami

yakalamak icin hazir bekledigini ifade etmigtir?!. J. V. Canby ise, figiiriin

ellerini dua jestinde kaldirmig oldugunu belirtmekle yetinmi@tirgz.
2- Baz: araghirmacilar da merdivendeki adamun bir duvarc ustasi oldugunu kabul
ettikleri icin yerdeki adamin da ayni igi yaptigimnu ileri sﬁrmﬂglerdirg?’.

Uctincii figlir sol tarafa ydnelmis olup, boyu diger iki kigiden daha
uzundur (84 cm.). Bas, gévdenin st bolumdu, bacaklar ve ayaklar profilden, belden
agagida kalan kismi cepheden gosterilmigtir. Uzerinde bir gomlek ile 6nden
yirtmach ve kemerli bir etek bulunmaktadir. Takkesi ortadaki figiirle ayni tipte
olmasma ragmen, ortasindaki dikey ¢izgi bakimindan ondan ayrilmaktadir. Bu
baslik tipi, biraz farkli olmakla birlikte, Yazilikaya'da 36 ve 37 no.lu Ninatta
ve Kulitta'nin bagliklarimi andirmaktadir?4. Takkenin altindan cikan ve bitiin
enseyi Grten sag, bele yakin bir noktada digari dogru dénen bir kivrimla sona
ermektedir. YOziinde halka kiipeli kulag:, diizgiin burnu ve ¢ok kiigiik bir girinti
seklinde agzi, belirtilmig, gozleri gosterilmemigtir. Alin agis1 dardir. Yukariya
dogru kaldirarak iki eliyle tuttugu, kabartmalarda drnegine sik rastlanan bir
hangeri agzma sokmug gibi gérunmektedir95‘ Sag kolunda dirsegin alt kisminda
kol kenar: belirtilmis, sol kolun bu bélimiinde ise galigilmamigtir. Bileklerinde
halka bilezikler (HAR.SU)96 bulunmaktadir. Hancerin, parmaklar: iglenmis iki
el arasinda kalan boliimiin isciligi tamamlanmamugtir. Elbisede kemerin suurlar:
cizilmis, ayrintilar belirtilmemistir. Sag kolun digerine oranla daha kaln olusu,
eserin bitirilmemis olmasimna baglansa bile, hangeri kavrayan iki elin de yanlig
gosterilmesi, yani sol elin digtan gériinmesi gerekirken ayasmin gdsterilmesi,hem
de bag parmaginin ters tarafta tasvir edilmesi, sanatginn stiline ait
ozelliklerdir. Burada da, merdivendeki adamda oldugu gibi, diigtincenin ifade

POperrot vd. 1872, 362 "L'une semble attendre au pied de l'échelle ses pieds sont cachés’;
Perrot-Chipiez 1887, 670 "L'une semble attendre devant 1'échelle; ses pieds sont cachés”;
Macridy 1908, 15 "L'un de ces personnages monte sur un échelle, tandis que l'autre, en bas,
semble attendre." Erkut 1992, 163 "Bu sahnede dayaniksiz merdivene tirmarmip ellerini
birakimus bir akrobat, arkasinda bir illiizyonist (?) .....gorilmektedir”; Unal 1994, 211 "One of
them mounting a ladder while the second one stands in front of the ladder just getting ready to
undertake something. Probably he is just getting prepared to follow his companion up the
ladder to the roof".

Loon 1985, 14 "One of the acrobais, a mere boy, his head shaven Egyptian-style but for a
lngck, climbs a freestanding ladder while the other is ready to catch him".

Canby 1989, 119 "One figure balances on the edge of a ladder while the other stands at the
bgttom of the ladder with his hands raised in adoration.

Lemep 1870, 137 "A man is ascending the ladder, probably a mason engaged in setting the
stones in their proper places, aided by %\is companion below”; Garstang 1910, 260; Garstang
1929, 136-137 "The figure standing on the ground-level is seen to be work in similar fashion
upon the lowest courses; he is represented in the act of striking his blow, the hammer being in
Czntact with the chisel"; Contenau 1931, 975 "... au pied de l'échelle est sont compagnor...”

Bossert 1942, no. 539- 540.

SBBétgelggd' 1975, lev. 57/34, 58 /40- 42, 44; 60, 62/81; 65; Kohlmeyer 1983, res. 2, 16A, 24,

SRiister-Neu 1989, 524.
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edilmesi 6n plandadir, yani sanatq icin onemli olan ellerin dogru gekilde
gosterilmesi degil, hangeri tuttuklarmnin belirtilmig olmasidir.

Figiiriin kimligi ve elinde tuttugu alet konusunda bugiine kadar iki goriis
dile getirilmigtiz:

1- S6z konusu aletin bir miizik aleti ve figiiriin de bir miizisyen oldugu ileri
stirtilmiigtir?”.

2- Sz konusu aletin bir kilig/hanger, figiirtin de bu silahla akrobatik bir gosteri
yapan bir hokkabaz oldugu ileri stiriilmiigtiir?S.

Yukarida belirtilen bu iki goriis, genellikle tasvire bakilarak yapilan
degerlendirmelerden ve yorumlardan olugmustur. Ancak, A. Unal'm Hancer Adam
(LUGIR)'m kiilt kaynakli hancer yutma eylemini gergeklegtirdigini yazili
kaynaklarda sap’cama5199 ile kabartmalar ve yazili kaynaklar arasinda
paralellik kurulmus, bdylece tasvirin konusunun akrobatik gosteri oldugu kesinlik
kazanmistir. Bu érnek de tasvirlerin yorumlanmasinda yazili kaynaklara
bagvurmanin son derece gerekli oldugunun énemli kanitlarmdan biridir.

A. Unal, akrobatlarin Hanger Adam'dan daha kii¢lik yapilmalarini
perspektife veya kabartma yiizeyindeki bosluga baglayarak agiklamanin
miimkiin olmadigini ileri siirmektedir100.

Ayni sahnede ilk bakigta dikkati cekecek sekilde degigik Olgtilerde
yapilmus figiirler Hitit imparatorluk Cag1 kabartmalarinda ¢ok az ormekle temsil
edilirken101, Eski Hitit Cag1 kabartmali vazolarinda qok sik kargimiza
cikmakta ve bu konudaki 6rnekler agsagida verilmektedir:

1- Inandiktepe vazosunun 1. frizinde altar oniinde karsilikli oturan tanrilar
(Res.10, no.6,9) arkalarindaki lir ¢alan figlirden (Res.10, no.10) daha buytiktiirler.

97Ga1pin 1937,24, Lev. X1, 21; Lennep 1870, 137 "... a third is standing with his back toward
them, encouraging the workmen by playing upon an instrument very much like the modern
zoorna"; Perrof vd. 1872, 362 "... il parait souffler dans une trompette qu'il tient de ses deux
mains”; Perrot- Chipiez 1887, 6%0 "La premiére & gauche est encore un musicien”;
Perrot-Chipiez 1890,164 “The tallest seems to blow a trumpet”; Garstang 1910, 260; Garstang
1929, 137 "On the same block there is depicted one of three musicians, all of whorm face in the
reverse direction, towards the left", "The one in question is a trumpeter, his instrument being a
plain straight trumpet with expanding end"; Contenan 1931, 975 "un autre qui joue d'une
variété du trompette”; Macridy 1908, 15 "le troisieme personnage, ainsi que les deux du relief
suivant (fig.21-2 du plan) sont sans contredit des musiciens. Le premier se retornant vers la
auche, souffle dans un instrument 2 vent'.

8Frankfort 1954, 127 "... and the one looking to the left is a sword-eater.”; Mellink 1970, "the
left half of the lower frieze , 1-3 shows acrobats, a sword eater, musicians ...”; Giiterbock
1946, 18 “Bir merdiven tistiinde iki kisi, bicak yutan (?) bir adam"; Loon 1985, 14, 41, lev.
XVIb “sword eater and acrobats"; Darga 1992, 142 "Genelinde kili¢ yutan hokkabaz olarak
gosterilmek istenimis bu erkek betimi, Ozenle incelenince, iki elinde tuttugu kisa kalcy, agzina
sokmay*lp, bagim geriye atarak/dudaklar: tstiinde kilict dikey tutarak bir denge hareketini
Eergek e§tirme%/e caligan bir figiirii gdstermekiedir.”; Osmanli Imparatorlugu senliklerinde

ih¢larla oyunlar yapan cambazlar bulunmakta ve bunlara ‘Semsirbaz’ denilmekteydi, And

1982, 138, 139 ‘Semsgirbazlarin’ kihic yutanlar: da vardi. Vehbi, Iznikli bir oyuncunun yalin
bir kalic1 agzina soktugunu anlatryor”.

99nal 1988, 1488-1489 ; Unal 1993, 27-28.

100(Inal 1988, 1499 "This small scale cannot be explained because of perspective or available
s%ace on the face of the stone".

101Bittel 1976a, res.194, 198, 239.
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2- Inandiktepe vazosunun 1. frizinde lir calan figir (Res.11, no.10), yine lir ¢alan
arkasmdaki iki figiirden (Res. 11, no.11,12) daha biiy(Gktir.

3- Inandiktepe vazosunun 1. frizinde, ondeki iki figir (Res.12, no.l3,14)
arkalarindaki figiirden (Res.12, no.15) daha kiiguiktir.

4- Inandiktepe vazosunun 2. frizinde sunagmn éninde coktirilmiis olan bogay1

kurban eden iki kisi (Res.13, no.19,21) digerlerine (Res.13, n0.22,23) oranla daha
kiigiiktiir. Ayn1 sahnedeki lir ¢alan figiir (Res.13, no.23) de onindeki figiirden
(Res.13, no.22) daha kiigiikttr.

5- Inandiktepe vazosunun 2. frizinde 4 figiiriin olugturdugu sahnedeki sonuncu figiir
(Res.14, no.27) digerlerinden (Res.14, no0.24-26) daha kii¢iik yapilmastir.

6- Inandiktepe vazosunun 2. frizindeki libasyon sahnesinde de 4. maddedeki gibi
tic ayrt olgii kullanilmig oldugu goriillmektedir. Tahtinda oturan tanri (Res.15,

no.31) ile libasyon yapan (Res.15, no.33) lir calandan (Res.15, no.35), liri ¢alan da
(Res.15, no.35) liri tutandan (Res.15, no.34) daha biiytk yapilmisgtir.

7- Inandiktepe vazosunun 3. frizinde tasvir edilmig tapmagin tizerindeki ti¢ figlir

(Res.16, no.40-42) frizdeki diger figiirlerden (Res.16, no.44) daha kigiik
yapilmiglardir.

8- Inandiktepe vazosunun 4. frizindeki akrobatlardan biri (Res.17, no.57)
digerinden (Res.17, no.58) daha kiigiik yapilmastir.

9- Inandiktepe vazosunun 4. frizinde akrobatlarm arkasindaki sahnede iig 0lgti
kullanalmustir. Ik figiir (Res.18, no. 59) en kiigiik olandur. Lir calan (Res.18, no.62)

daha biiyiik, calpara ¢alan iki kisi (Res.18, 1n0.60,61) ise en biiytuk olanlardir.

10- Alaca Héyiik'te bulunmus kabartmali bir vazo pargasmda ondeki figir

arkadakinden daha kiiciik yapﬂrmhrmz(Res 19).

S6z konusu orneklerdeki 6lcii farklar: belli bir amaca m1 yoneliktir,
yoksa tamamen bir tesadiife mi baghdir? Bu soruya kesin bir yanit vermek
miimkin degildir. Ancak tasvirler dikkatle incelendiginde bazi degerlendirmeler
yapilabilmektedir. 4. maddede belirtilen sahnede kurbanlik boganin (Res.13,
n0.20) {istiinde basgka bir boganin durdugu kaide (Res.13, no.I8) ile aym hizada
olmasma kargmn, kurban eylemini gerceklestiren kigiler (Res.13, no.19,21) arka
planda bulunmalar: nedeniyle daha kiigiik yapilmig olabilirler. 1. frizde lir calan
iki kisi de (Res.ll, no.11,12) yazili kaynaklarda gecen GIS DINANNA.GAL103
denilen lirin biytiklugini gdstermek igin kiiglik yapilmis olabilirler.2. frizde
elinde lir tutan figiir (Res.15, no.34) ile agag sarkittif elinde olasilikla madeni
bir ritonu tutan figiir (Res. 14, no.27) gocuk veya geng olduklar: icin daha kiigiik
yapilmig olabilirler. 10. maddede belirtilen tasvirde (Res.19) figiirlerin degisik
Slciilerde yapilmig olmalar: kabartmali vazo pargasindaki buiytk figiir ¢ok eksik
Qldugundan herhangi bir nedene baglanamamaktadlr. 7. ve 8. maddede belirtilen
iki drnegin (Res.16,17) ise acik bir gekilde perspektif ile ilgili olduklar:
anlagilmaktadir. T. Ozgiic 7. maddedeki Inandiktepe vazosunun 3. frizinde
bulunan tapmagm damindaki figiirler (Res.16) ile ilgili gortglinii "Kabartmalar

],O_Z@Z

1 glig, T., 1993, 481, ves. ©, Lev. 82,1

10
3Gurney 1977, 34; Risster-Neu 1989, 321 CIS (D)INANNA.
GAL ve GIS (D) INANNA.TUR; Puhvel 1991,383-384 "hunzinar".
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uzakta/yiksekte olduklari igin kiigik gésterilmiglerdir”104, seklinde
belirtmektedir. T. Ozgii¢'iin 8. maddede belirtilen, Inandiktepe vazosunun 4
frizindeki akrobatlardan (Res.17) kiigitk olan: konusundaki diigiincesi ise “Kiigiik

boylu olugu havada gézden uzak olugunu ifade eder”105 seklindedir.

Kabartmali vazolardaki bu uygulamalar gézoniine alindiginda, Alaca
Hoyiik kabartmasindaki uygulamanin bir rastlantiyla mi, yoksa bilingli mi
yapilmig oldugu sorusu karsumiza ¢ikmaktadir. Bu soruyu yanitlamak igin
figiirlerin dlgiileri alinmis ve bu Olglilerin geligigtizel segilmedigi anlagilmigtir.
Merdivendeki akrobat 50 cm., merdivenin éninde duran ise 60 cm. boyundadir, yan:
seyirciye yakm olan biiyiik, uzak olan kiigiiktiir. Eger seyirciye yakin olan kiiguk,
uzaktaki daha biiyiik olsaydi veya ikisi de ayni biiyiiklitkkte yapilmig olsalards,
bundan bir anlam gikarmak mumkiin olmazdi. Kanimizca, akrobatlarm yukarida
belirtildigi gibi, bir dlgliye uygun yapilms olmalari, onlarin seyirciye yakin veya
uzak oluglarinu gosterme amacina yonelik bir uygulamadlrloé.

Hanger Adam'm akrobatlara arkasini dénmiis olmasi ve onlardan daha
buytk tasvir edilmis olmasi ise, agagida belirtilen nedenlerden kaynaklanmig
olabilir:

1- Hanger Adam’in biiyiik yapilmasi herhangi bir nedene bagl olmayip, tamamen
rastlantisaldir.

2- Sanatgt Hancer Adam'i yaptif: isin 6nemini vurgulamalk i¢in daha biytik
yapmigtir. Bu tip bir uygulama Fraktin kaya kabartmasinda kargimiza
glkmaktad1r107. Eserde III. Hattusili'nin karsisindaki tanri, kraldan daha buytk
tasvir edilmistir(yapay perspektif).

3- Kompozisyonu olugturan figtirler tag ylizeyine birer birer aktarimigtir. Hanger

Adam'm ilk 6nce tasvir edilmesi nedeniyle, akrobatlara ve merdivene ayrilar
alana figirler ancak kigiik 6l¢iilis yapilarak sigdirilabilmistir.

4- Kabartma, usta bir sanatq tarafindan tasarlanmis oldugundan, kompozisyon
acisindan tasvir elemanlari arasinda estetik bir denge kurulmasi amaciyla,
Hanger Adam diger figiirlere oranla daha biryiik yapilmig olabilir.

5- Yazili kaynaklardaki torenlerde tanrilarin eglendirilmesi miizik eglifinde de
yapilmaktadirl08. Kabartmamizin yanindaki blokta gitar calan bir figiirin109
bulunmas: nedeniyle, sahnelerin birbirleri ile iligkisini belirtmek igin Hanger
Adam hem biiyiik yapilmus hem de akrobatlara arkasini, gitar calan adanmun
bulundugu sahneye ytiziinii dénmiig olabilir.

6- Sanatci ayni mekanda, ayni anda ve tipk: bir sirkte oldugu gibi, degisik
akrobatik etkinlik yapanlarin eylemlerini ayirmak icin Hanger Adam ile
akrobatlar: birbirlerine arkalarini dénmiis durumda tasvir etmigtir. Bununla da
yetinmeyip, Hanger Adam'i daha biiyiik yaparak etkinlik farkini vurgulamigtar.

104®zgi'1<;, T., 1988, 22, res. 64 (3. frizde 40-42 no.lu figiirler).
105¢)zgiic, T., 1988, 24, res. 64 (4. frizde 57-58 no.lu figiirler).
106Ba]tacioglu 1995b, 5.

107Rittel 19764, res. 196, 198.

108t7na1 1988, 1491.

109Baltac1oglu 1995¢, res.1.
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Birinci maddedeki olasilik ispat edilemeyegi icin gegerliligini
korumaktadir.

ikinci maddede belirtilen Fraktin kaya kabartmasmda bir kral ve bir
tanri, tasviri s6z konusudur. Burada tanrmim daha biiyitkk yapilmasi, olasilikla
Masir etkisi ile tanrmnin kral karsismmda ululugunun simgeledigine igaret
ctmektedir. Buna karsin kabartmamizdaki figlir ne bir tanri ne de bir kraldur.
O,sadece digerleri gibi kilt etkinligine katilan bir gorevlidir. Eger
kabartmamizdaki figiirlerin 8lgiilerinin farkh olusu, 1. maddede belirtildigi gibi,
rastlantisal degilse bu maddedeki olasilifin gecerli olabilecegini
diisiinmemekteyiz.

Uciincii maddede belirtildigi gibi, figtirlerin tag ylizeyine aym zamanda
aktarilmamis olabileceklerini neden gdstererek figiirlerin olgulerinde fark
olustugunu ileri siirmek de miimkin goriilmemektedir. Ciinkii Alaca Hoyiik
kabartmalarinda figiirlerin ayr1 ayri tag ytizeyine aktarildigini belirledigimiz,

lizerinde tig figiirtin yer aldig1 kabartmadal10 figiirlerin boylar1 arasmda bir fark
yoktur. Sadece kol kalinlig, elbise kuyrugunun uzunlugu konularinda farklar
vardir. Bu nedenle, incelemekte oldugumuz kabartmadaki Hancer Adam ile
akrobatlarin boylari arasindaki fark: tag ylizeyine aymi anda aktarilmamig
olmalarna baglamanin mimkiin olmadigimnt dugtinmekteyiz.

Dérdiincii maddedeki olasiigin, Hanger Adam'm diger figtirlere neden
arkasini doénmils oldugu sorusuna cevap vermedigi icin gecerliliginin
bulunmadigiu diigimmekteyiz.

Beginci maddede belirtilen uygulama Eski Hitit Cagi'nda da
gorillmektedir.Inandiktepe vazosunun 1. frizindeki 10 no.lu figiir 11 ve 12 no.lu lir
calanlara arkasii dénmiigtiir. Yazili kaynaklardaki torenlerde tanrilarin
eglendirildigi konusunda bilgiler bulundugundan tasvirde lir calan figiirlerin bu
amaca hizmet ettikleri anlagilmaktadir. Bityitk liri calan figiirlerin zorunlu
olarak yiizleri birbirlerine déniik oldugundan, miizik sahnesinin tanrilarla ilgisini
belirtmek amac: ile kiiciik liri ¢alanin (Res.10, no.10) yizi tanrilara
déndiiriitmiistir 111 (Res. 1O, n0.6,9).

Altinc: maddede belirtildigi gibi, farkli akrobatik etkinliklerin
eszamanl bir diizen semasinda gdsterilmis olmasi, yazili kaynaklarda torenlerde
tanrilarm eglendirildigi bélimlerin de yer almasina uygun olarak kabartmada
eglence icerikli iki etkinligin tasvir edilmig oldugu karnusindayiz. Her ne kadar
yazili kaynaklarda akrobatlarin merdivenle cambazlik yaptiklarma iligkin
kesin bir kanit bugiine kadar bulunmamigsa da bu maddedeki olasiligin
gecerliligini kabul etme egilimindeyiz.

illlogittel 1976a, res.212.
Ozgiic, T., 1988, 18-19, res.64.
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