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DER POLYXENA-SARKOPHAG IN CANAKKALE
(Lev. 23-26)
*Carola Reinsberg

OZET

1994 yilinda Nurten Seving tarafindan Troas‘da, simdiye kadar sadece Fenike
Sidon’u ve Kibris'ta giin is181na ¢ikarilmug ve ender rastlanan kabartmal Grek lahitlerinin
en eskisi bulunmusgtur. Sadece anitsal format ve 6lit gomme gelenegi degil, ayni
zamanda kabartmal friz de lahitin bir aristokrata ait oldugunu gostermektedir. Bu
mezar M.O. 6. yy'in sonlarinda Propontis’deki Grek kentlerine, belki Priapor’a ya da
Parion’a hitkkmeden bir tiranin, evlenmemis soylu geng kizinin mezandir, On yiiziin sol
boluminde, dlen kisinin, duvagiyla tahtta oturan bir gelin olarak nasil baskalar:
tarafindan digiin igin siislendigini ve hediyeler aldigini gostermektedir. On yiiziin sag
bolimiinde ise Artemis‘in “kiz ¢ocugu” kiiltiinde Parthenos olarak goériiniisii
yanstlmistr, Olen kiz diger kiz cocuklarindan daha uzun ve daha glzel olarak, kithara
¢alar sekilde ve aralarinda bir krotal dans¢inin déndiigii silah danscilar korosu (chora)
ile, bilindik diizendeki bir kizlar korosunu yénetmektedir. Biitiin danscilar evlenme
cagina gelmis Parthenoi'un Artemis korosunda dans ettigi Ephesos kiiltiine isaret
etmektedirler. Bu tiir kiilt korolarina katihm Atina’da oldugu gibi burada da 6ncelikle
soylulara agiktl, Sagda kisa kenarda 6lii olarak betimlenen gelinin,  ‘gelin evinde
Nympheutria ile konusma sahnesi izlemektedir. Olenin gelin olarak temsili, Attika’daki
kiz ¢ocugu mezarlar: tizerindeki kore heykellerinin' gelin olarak yansitilmis
gortintimlerine uymaktadir, Bu betimleme 6liim sebebiyle gerceklestirilemeyen
diigiiniin yasamsal amacini resimsel anlatimla tamamlamaktadir ve boylelikle “mors
immatura” icin de bedel ddenmektedir. Sonucta, lahitin arka yiiziinii kaplayan
mitolojik frizde, Priamos‘un kizi gen¢ Prenses Polyxena‘nin evlilik yasinda kurban
edilerek, zamansiz 6liimiin acimasizlift ve ayni kaderin “mors immatura”ya katlanarak
yansitilmast simgelenmektedir. Giysiler ve fizyonomi de fonia’li olarak karakterize
edilmistir. Bu sekilde geng 6liiniin gercek anlamdaki akrabalarini tamimlayan Troya’lilar
tarafindan Polxena’nin yasinin tutuldugu gérillmektedir. Bu durum, dlenin babasinin
da kendisini kral Priamos‘un hiikiimdar geleneginde yansitmak isteginin sonucudur.

Als 1996 der Polyxena-Sarkophag! (fig. 1-4) aus dem Kizoldiin Tumulus
bei Gumiscay in "The Lydian Treasure"? erstmals einer breiteren
Offentlichkeit bekannt gemacht wurde, 16ste er in der Fachwelt ungliaubiges
Erstaunen und zugleich groRtes Interesse aus. Wiren die Fundumstinde nicht
gesichert gewesen, hidtte manch einer ihn als Fialschung verdichtigt. Kurz
danach legte Nurten Seving, die Ausgriberin und Direktorin des Museums von
Canakkale, wo der Sarkophag aufbewahrt wird, in den Studia Troica eine erste
Publikation des einzigartigen Denkmals vor3.

Er ist der dlteste der seltenen griechischen Reliefsarkophage, wie sie
bislang nur das phonizische Sidon* und das phénizisch beeinfluRte Zypern?®

“Prof. Dr. Carola Reinsberg, Klassische Archiologie, PF 15 11 50, D- 66041 Saarbriicken/ALMANYA

1Durch die GroRziigigkeit des Archdologischen Museums von Canakkale unter Leitung der Direktorin
Nurten Seving war es mir 1998 auf einer Exkursion mit dem archéologischen Seminar Saarbriicken
moglich, den Sarkophag zu betrachten. Die vorliegende ikonographische Deutung des Sarkophages
geht auf jenen Besuch zuriick und wurde im Mirz 1999 erstmals in Graz, anschliefend in Bonmn,
Frankfurt, Gotringen, Hamburg, Hannover, Saarbriicken und Wiirzburg vorgetragen. Fiir eine rege
und kompetente Diskussion und viele Hinweise und Anregungen danke ich vor allem Dr. Ursula
Mandel, Frankfurt, und Prof. Dr, Ramazan Ozgan Konya.

20zgen - Oztirk 1996, S. 56.

3Seving I 1996, S. 2511T.

4Hamdy Bey 1892; Graeve 1970; Kleemann 1958: Fleischer 1983; Schmidt-Dounas 1985. Als
typologischer Vorganger und traditionsbildend fiir die klassischen griechischen Sarkophage in Sidon
ist der phonizische Reliefsarkophag des Konigs Ahiram aus der Kénigsnekropole von Byblos in Beirut
zu betrachten, der um 1000 v. Chr. datiert wird, Parrot - Chéhab - Moscati 1977, S, 75f. 94, Abb.
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i

ans Licht brachten. Mit einer Lange von 3,32 m, einer Breite von 1,60 m und
einer Hohe von 1,78 m ist er neben dem Alexander-Sarkophag aus der
sidonischen Konigsgruft der grofte griechische Reliefsarkophag® und wie
jener sicher eine firstliche Grablege. Dafiir sprechen nicht nur das
monumentale Format und die aufwendige Ausgestaltung mit fast 8§ m
Relieffries, sondern auch die sepulkrale Tradition, in der die
Sarkophagbestattung vornehmlich eine Praktik des Adels war. Den
aristokratischen Stand der Verstorbenen bestitigen schlieflich die
Reliefbilder auf dem Sarkophagkasten, wie man im Folgenden sehen wird. Sie
zeigen auberdem, daf die Bestattete eine Frau war’.

N. Seving datierte den Polyxena-Sarkophag iiberzeugend in das spite 6.
Jh. v. Chr.8. AuRere Anhaltspunkte bietet ein kleinerer, schlichter
Marmorsarkophag, der nachtriglich in demselben Tumulus beigesetzt wurde?®,
Man fand ihn unversehrt. Er barg das Skelett eines acht- bis elfjihrigen
Madchens, das angetan mit reichem Goldschmuck im mittleren 5. Jh. bestattet
worden warl0, Wihrend dies einen Terminus ante quem fur die
Hauptbestattung und Anlage des Tumulusgrabes gibt, fithrt der Reliefstil des
Polyxena-Sarkophages zu einer genaueren Zeitbestimmung. Wenn auch die
unzureichende Qualitdt der meisten publizierten Fotos fiir eine regelrechte
Stilanalyse kaum geeignet ist, legen einige Abbildungen 'so wie die eigene
Anschauung des Monumentes eine Datierung in das letzte Jahrzehnt des 6.
Jhs. v. Chr. nahe.

Datierung

Eindeutig alter ist der Skulpturenschmuck des Siphnierschaftzhauses in
Delphill der dem Sarkophag im Landschaftstil verwandt ist und aus
historischen Griinden kurz vor 525 v. Chr. entstanden sein muR. Gilt auch der
Ostiries heute nicht mehr als rein ostionisches Werk, so ist seine ionische
Pragung von der jingeren Forschung wieder bestitigt worden. Die schweren
Proportionen und blockhaft geschlossenen Kérperformen der sitzenden Gotter
im Ostfries, bleiben in der Entwicklung deutlich hinter den schlanken

76-79; Hitzl 1991, S. 170f. Nr. 10, Abb. 3-5 (mit weiterer Literatur). Zur Datierung: Mocati 1988, S.
92f.

SWiener Amazonensarkophag, Fleischer 1998, S. 7ff. Zwei grézisierende Vorganger aus dem 5. Jh. v. Chr.
aus Golgoi und Amathous im Metropolitan Museum New York, Hitzl 1991, S, 200ff.; Richter 1946, S.
fig. 111; Dentzer 1982, S, 240ff,, 568 R6 fig. 185-188.

6Die von Hitzl 1991, S. 160ff. aufgelisteten grizisierenden oder griechischen Sarkophage archaischer
und klassischer Zeit bleiben alle weit hinter der Grofe des Polyxena- und Alexander-Sarkophages
zuriick. Wenige erreichen eine Linge tiber 2,00 m. Der Alexander-Sarkophag, der grofte in der
sidonischen Konigsgruft, ist kiirzer als der Polyxena-Sarkophag, aber breiter und vor allem fast 0,30 m
hoher: Lange: 3,18 m, Breite:1,67 m; Hohe: 1,95 m.

7N. Seving stellte die Betonung des weiblichen Elements in den Darstellungen fest. Sevinc 1 1996, S. 262,.
- Annahme einer weiblichen Toten auch: Steuernagel I 1998, S. 176f.; Hirhmelmann 1999, S. 27.

8Seving 1 1996, S. 262.

98eving I 1996, S. 251f. Der kleine Sarkophag stand nicht im Zentrum, sondern seitlich versetzt und nur
0,50 m unter der Oberflache, Seving 1999, S, 4891f.

10Seving 11 1996, S. 29 (Die Ubersetzung des Aufsatzes ins Deutsche verdanke ich Nesibe Kara, M.A.,
Mersin); Sevinc 1999, S. 489ff. Neben Ohrringen, Armreifen, Halsband und Halskette reiche
Grabbeigaben; Ozgen - Ozturk 1996, S. 57, fig. 126.

11Brinkmann 1994, passim; Picard - La Coste-Messeliére 1928, 57-171.
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Korpers, sowie die bewuflte, teils kithne Bewegung im Raum, die in
ausgreifenden Gliedern und gegenbewegten Kérperhaltungen Ausdruck finden.

Die stlistische Gemeinsamkeiten treten noch klaren ‘hervor in der
Gegeniiberstellung mit der altertiimlicheren attischen Grabstele des
Aristion?!, die man allgemein um 510 v. Chr. einordnet. Starr aufgerichtet
und in strengem Profil ohne die geringste Andeutung von optischer
Verkiirzung steht der Krieger vor dem Reliefgrund. Ebenso wie der Panzer mit
dem darunter liegenden Korper verschmilzt, ist der gefiltelte Chiton mit dem
Oberschenkeln verwachsen. Eingraviert in die Haut folgt der Faltenfall nicht
der Schwerkraft, sondern dem Verlauf des Kontur. Locker steht dagegen der
zuvorderst trauernde Mann auf dem Sarkophag auf den Stab gestiitzt?? (fig. 1),
den er bezeichnender Weise nicht etwa mit der linken, dem Reliefgrund
anliegenden Hand umfalt und senkrecht hilt, sondern den er mit der Rechten
schrig vor den Koérper stellt, Diese Komposition ist rdumlich komplizierter.
Trotz der Profilansicht schiebt sich die rechte Schulter mit dem Arm leicht
zurick und gibt den Blick frei auf die schrag zum Grund vergleitende Brust,
Man erkennt noch den Mantel, der {iber die linke Schulter geworfen ist. Das
Gewand, das am Riickenkontur ganz mit dem Korper identisch ist, zeigt an
anderen Stellen eine eigenstindige stoffliche Konsistenz. Es bildet am
Ellenbogen eine weiche Armelschlaufe und schiebt sich rund iiber den
Fulkansatz. Die Chitone der Krieger bestitigen den fortschrittlichen Eindruck
des Sarkophagreliefs im Vergleich zur Aristionstele. Sie-liegen- als diinne,
teils faltig zusammengeschobene Schicht auf dem Kérper, zeichnen sich fein
stufig im Kontur ab und lassen den Korper unter dem diinnfallenden Stoff
hindurchscheinen. Die stilistische Relation zum Aristiorirelief auf der einen
und der Ballspielerbasis auf der anderen Seite spricht fiir eine Datierung des
Sarkophages um 500 v. Chr.23, jedenfalls kaum vor 510 beziehungsweise nach
490 v. Chr. Dies wird durch die attischen Vasenbilder2* gestiitzt, die ein noch
feineres Datierungsraster bieten.

Austithrlicher kann die Datierung des Sarkophages derzeit nicht
diskutiert werden, da dies bessere und detaillierte Fotos vorausseizt
Dasselbe gilt {iir die Frage der landschaftlichen Bestimmung. Woher kamen
die Kinstler, die diesen Prunksarkophag ausgearbeitet haben? Welchen

erkstdtten gehorten sie an? Die stilistischen Eigenheiten scheinen nach
Phokea (Miinzbildnisse) und in den Raum von Samos, Ephesos, Milet zu weisen.

Tod und Beweinung der Polyxena (Langseite B)

Opferung der Polyxena

Zur Entschliisselung der Ikonographie, Deutung der dargestellien Szenen
und Interpretation der Bildfriese bedarf es indes keiner weiteren
fotographischen Dokumentation des Sarkophages. Dazu geniigen die

21Berger 1970, S. 101, Abb. 121,

228eving 11996, S. 256, fig, 9 Nr. 7 (Nestor), 10b; Sevinc I 1996, S. 26.

23S0 auch Stevernagel I 1998, S, 167; siehe hier Anmerkung 6.

24Vergleiche in der Vasenmalerei weisen ebenfalls in die Zeit um 500 v, Chr., vgl. spite Vasenbilder des
Euphronios, Oltos und Smikros.
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Der Polvxena-Sarkophag in Canakkale 75

vorliegenden detaillierten Strichzeichnungen von N. Sevinc?3 (fig. 1-4), die
die Reliefs auf allen vier Seiten des Monumentes wiedergeben.

Die Langseite mit der mythischen Szene der Polyxenaopferung (fig. 1),
die man am haufigsten und besten, auch farbig, abgebildet2® findet, ist nicht
die Hauptansichtsseite, sondern die Riickseite des Sarkophages?’. Das
besondere Interesse an ihr beruht anscheinend auf der Faszination des
Ungeheuerlichen und Unvorstellbaren, das hier ins Bild gesetzt wird: die
Hinschlachtung einer jungen Frau in einem Menschenopfer. Ein solches Thema
ist selbst als sublimierte, mythologische Reflexion singuldr in der
griechischen Sepulkralkunst?8. Da der Fries jedoch nicht die Verstorbene
darstellt, diese vielmehr auf der anderen Langseite in einem
Aufwartungszeremoniell fejerlich thronend erscheint, muR  diese als
Vorderfront oder Hauptansichtsseite?? fungiert haben. Denn mit dem Bild der
Toten entspricht sie sowohl ikonographisch, aber auch im
Reprisentationscharakter konventionellen Grabreliefs, die den oder die
Verstorbene stets in den Mittelpunkt stellen, seit der Wende zum 5. Jh.
zuweilen im Gegeniiber mit einer zweiten, als Hinterbliebene/r
interpretierten Figur3Y. Obwohl der Polyxenafries nicht die Hauptseite ziert,
soll auch hier die Betrachtung von ihm ausgehen, da er ikonographisch evident
ist und den Schliissel zur Interpretation des {ibrigen Bildschmuckes birgt.

Unverkennbar ist hier der Opfertod der Priamostochter Polyxena
dargestellt3!, die nach dem Fall von Troja am Grabe des Achill getotet wurde.

25Seving 1998, S. 315, Fig. 15. 18; Seving 11996, S. 256, fig. 9.15.

26Seving I 1996, S. 257, fig. 10 a-by; Seving 11 1996, Titelbild; National Geographic December 1999, S.
74f.

27Diese Ansicht vertritt auch die Ausgraberin in Seving 11 1996, S. 26, und in der ersten Publikation
durch Ozgen - Oztiirk 1996, S. 56; Spater halt sie die Polyxenaseite fiir die Vorderseite. Vielleicht
spielen die Funde an dieser (Ost)seite, ndmlich Amphoren und Holzreste von einem Kasten, fir die
neue Annahme eine Rolle. Die Begriffe Vorder- und Riickseite sind nicht im Sinne einer Aufstellung,
eines kinstlerischen Entwurfs oder einer handwerklichen Ausarbeitung gemeint, sondern sollen die
Prioritdt der Darstellung fiir den Betrachter deutlich machen, Vergleichbar sind die A- und B-Seiten
griechischer Vasen,

28Zur gleichen Thematik in der etruskischen Kunst zuletzt Steuernagel I 1998, 1£f.

29Bei den allseitig reliefierten griechischen Sarkophagen scheint die Ausrichtung auf eine Vorderseite als
Hauptansichtsseite nicht gewollt. Dies machen Sarkophage wie der Klagefrauen- und der
Amazonensarkophag deutlich, bei denen alle vier Seiten mit den gleichen Bildsujets geschmiickt sind.
Ob Qualitdtsunterschiede in der Ausarbeitung der Reliefs auf eine bevorzugte Seite hinweisen, bleibt
fraglich, Fleischer 1998, 43. Allein die antike Aufstellung in einer geschlossenen Gruft wie bei den
sidonischen Sarkophagen gibt gewisse Anhaltspunkte dartiber, welche Seite bevorzugt war, Soweit die
bisherige Publikation zeigt, fehlen beim Canakkale-Sarkophag dufere Anzeichen fiir den Vorrang der
einen oder anderen Seite. Vor der Ostseite mit dem Polyxenafries wurden Amphoren und Reste eines
holzernen Kastens, vor der Westseite Reste von Wagenriddern und bronzenem Zaumzeug gefunden.
Nur die Ikonographie mit der Darstellung der Toten ist ein deutlicher Anhaltspunkt, die Westseite als
Hauptansichtsseite anzusehen.

30Archaische Beispiele fiir Grabreliefs von Frauen sind selten (Schmaltz 1983, 5. 161ff.). Aus Attika:
Athen, National Museum, Boardman 1981, fig. 237f.; Himmelmann 1999, S. 22 Abb. 5. -
Kerameikos, Himmelmann 1999, S. 20, Abb. 3 mit angefiigtern zweiten Fragment, S. 24 Anm. 36;
Willemnsen 1970, S. 3411, Taf, 15,2. - Aus Aigina: Berger 1977, 8. 110, Abb. 132; Himmelmann 1999,
S. 21 Abb. 4. - Basen von breitformatigen Stelen, die vermutlich eine Sitzfigur zeigten und laut
Inschriften Frauen galten: Jeffery 1962, S, 121 Nr. 12; S. 129 Nr. 22 {Stele der Keramos); S. 130 Nr.
24 (Stele der Lampito); S. 131 Nr. 27 (Stele der Kleito). - Ostgriechischee Stelen: Pfuhl - M&bius
1977,S. 8 Nr. 1,Taf. 1.

31Seving 11996, S. 258.
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Euripides fithrt uns ihr tragisches Geschick im Drama Hekabe ergreifend vor
Augen32. Bei der Abfahrt der Achier aus Ilion erscheint Achill in goldenen
Waffen tiber seinem Grab, hemmt die Schiffe und fordert, sein Grabmal nicht
ohne den ehrenden Lohn zu lassen?3. Die versammelten Achier beschliefen,
auf seinem Grabe die junge Konigstochter Polyxena zu opfern. Sie fiigt sich
klaglos diesem Spruch, folgt dem Neoptolemos zum Grab des Achilleus, sinkt
auf die Knie und bietet freiwillig ihren Hals dem Opfermesser dar34. Ganz
anders als die Klassik, die Polyxena ihr Los freiwillig annehmen 14Rt,
schildert das Geschehen der Sarkophagfries.

Vor den Augen von sieben klagenden Minnern und Frauen wird eine
junge Frau abgeschlachtet. Drei Krieger haben sie gepackt und waagerecht
emporgehoben. Der vordere hilt ihren Oberkorper, die Linke umfafRt ihre
Schulter, mit der Rechten greift ‘er tiber ihren Leib und: die vor dem Bauch
gekreuzten Hinde, deren Fesseln wahrscheinlich gemalt waren3S. Sein
Nebenmann umschlingt mit beiden Armen ihre Schenkel, ein dritter hilt die
Fiife fest. Ein vierter Mann vollzieht das eigentliche Opfer. An den Haaren
zerrt er den Kopf des Madchens herab; so daR der bloRke Hals dicht vor seinem
Gesicht liegt, und stoRt ihr das Schwert in die Kehle. Der Schwertgurt mit der
leeren Scheide hiangt Uber seinem Riicken herab. Die Gewaltsamkeit des
Vorgangs und die entscheidende Rolle dieser Figur veranschaulicht der
emporgewinkelte Ellenbogen, der allein {iber die obere Reliefgrenze
hinausstoft.

Die Drastik dieser Opferdarstellung findet in der griechischen Kunst
kaum ihresgleichen. Ahnlich unverhiillt schildert das entsetzliche Ereignis
nur das ikonographisch entsprechende Bild einer Tyrrhenischen Amphora in
London3® (fig. 5), auf die N. Sevin¢ ihre Deutung griindete3’. Die etwa 60-70
Jahre dltere Vase benennt die Akteure durch Beischriften. Das Opfer heift
Polyxena, der Vollstrecker Neoptolemos. Seine Helfer sind die Helden
Amphilochos, Antiphates und der lokrische Ajas. Dieselben konnte man in

32Euripides Hekabe 107ff. - Die homerischen Epen kennen Polyxena nicht und berichten nichts von
diesem Opfer. Aber es muR spatestens als Bestandteil des nachhomerischen Epischen Kyklos (z. B. in
der Iliupersis) vorausgesetzt werden. Darauf weisen Reminiszenzen in der Chorlyrik des 6. Jhs.: Ibykos
Fragment 36, Simonides Fragment. 209 (Bergk). Dafiir spricht auch eine protoattische Scherbe aus
dem mittleren 7. Jh. v. Chr. in Boston, (Schefold 1993, S.: 135, Abb. 132), die zwei junge Ménner mit
den FiiRen und berockten Beinen einer Frau zeigt. Angesicht des Sarkophages muR die Szene auf
Polyxena, nicht auf Iphigenie bezogen werden, fiir die ikonographische Parallelen in der griechischen
Kunst fehlen. Ob sich aus den etuskischen Iphigenie-Darstellungen hellenistischer Zeit eine Deutung
der Bostoner Scherbe auf Iphigenie begriinden 14R¢, ist fraglich. Vergleiche. Steuernnagel I 1998, S.
281ff. - Ein heute verlorenes Drama des Sophokles trug den Namen der Trojanische Prinzessin
Polyxena. Am vollstdndigsten erscheint der Mythos in der Hekabe des Buripides.

33Das Opfer wird in Euripides Hekabe 37ff. und 115, damit begriindet, daR Achjll einen Beuteanteil,
ehrenden Lohn und Ehrengeschenk fordert. - Dasselbe wird in den Troerinnen formuliert: Euripides
Troerinnen 622f. Polyxena starb, hingeschlachtet, als Geschenk fiir den seelenlosen Toten. - Ovid
Metamorphosen 13, 441f. Drohend trat Achill aus der Erde heraus und fordert , ihn nicht zu
vergessen und fiir seine Taten zu danken. Damit das Grab nicht ohne Ehre sei, gefillt den
Achilleischen Manen die geschlachtete Polyxena.

" 34Euripides Hekabe, 545-570.

358eving I 1996, S. 255.

36Touchefeu- Meynier 1994, S. 433 Nr. 26.

37Sevinc 11996, S. 258.
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den Griechen auf dem Relief erkennen. Die Totung der Prinzessin erfolgt iiber
einem Tymbos, auf dem Altarflammen brennen und auf den sich das Opferblut
ergiefft. Es ist das Achilleusgrab, dessen Hiigel der Sarkophag am rechten
Friesrand zeigt. Der Dreifuff davor kennzeichnet die Stitte als Heroon38. Hier
wurde Polyxena hingeschlachtet, Sfattein = die Kehle durchschneiden,
schlachten, opfern, ist der Begriff, mit dem die griechische Antike die T6tung
der Polyxena beschrieben hat39. Es ist das Schlachten der Opfertiere gemeint.
Diese Gleichung belegt auch die Ikonographie. Die griechischen Krieger haben
das Madchen emporgehoben wie auf einem etwas dlteren Vasenbild in
Viterbo490 (fig. 6) ein Opferstier hochgewuchtet wird, um ihm die
Halsschlagader zu 6ffnen und ihn opfergerecht auszubluten. Denselben Akt
vollzieht hier Neoptolemos. Die unverhiillte Darstellung des Vorgangs als
'‘Schlachtung' kennzeichnet die T6tung der Polyxena als Opfer.

Trauerzug

Anders als auf dem Vasenbild, wo die griechischen Heroen Nestor und
Diomedes dem Opfer beiwohnen, wihrend sich Phoinix mit Grauen abwendet,
ist hier ein Zug von Trauernden zugegen. Ihn fithren zwei Minner an, es folgen
vier Frauen und am Ende ein dritter Mann. Die Minner erscheinen wie die
Frauen in langen Chitonen, was die Identifizierung der Geschlechter erschwert
hat*l. Dariiber tragen sie allerdings das Himation, wihrend die Frauen ohne
Mantel und gegiirtet auftreten. Sie werden auferdem durch expressive
Klagegesten gekennzeichnet. Sie raufen sich die Haare und schlagen sich mit
den Fiusten an Stirn und Hals. Zwei von ihnen sind sogar zu Boden gesunken,
wobei eine in wilder Trauer die Arme emporwirft*2. Es sind die Gesten der
rituellen Totenklage*3, die de facto erst nach den Tod namlich am Totenlager
erfolgte, aber hier proleptisch in die Darstellung des Opfertodes
hineingezogen ist. Die Trauergesten der Minner sind traditionsgemiR
verhaltener. Sie schlagen sich an Stirn und Schlifen. Einer faft sich an die
Nase#4, Mit der tiblichen Gebirde der emporgestreckten Hand*> skandieren

38U. Sinn erinnerte mich an die DreiftiRe in Heroa. Die Assoziation an Dreifiisse als Grabbeigaben und
Votive, ebenso wie an die Agone bei den Leichenfeiern spielt ebenso eine Rolle.

39Euripides Hekabe 505; Pausanias [ 22,6.; X 25,9 Pausanias beschreibt die gefangenen Troerinnen auf
einem Gemaélde in der Lesche der Knidier in Delphi und erinnert sich an die Darstellung des
Poyxenaopfers in Athen und Pergamon.

40Barbieri - Durand 1985, p. 1ff. fig.1-3.

41Die Manner wurden nicht alle als solche erkannt: Seving 11996, S. 258 (Figur 7 ménnlich, Figuren 1-6
weiblich); Seving I 1996, S. 27 ( zwei Manner an der Spitze, eine alte Person am Ende); Steuernagel II
1998, S. 168 (Figuren 1-6 weiblich, Figur 7 méinnlich); Gilotta 1998, S. 11 (spricht nur von
weiblichen Figuren). )

42Vergleiche klagende Frau auf weilgrundiger Lekythos, Shapiro 1991, S. 653, fig. 25.

43Wie bereits Steuernagel I 1998, S. 169 herausstellte, gehoren nicht alle Gebarden zu den ritualisierten
Klagegesten. Die beiden in die Knie gesunkenen Frauen haben auf den Prothesisbildern keine
Parallelen. Ihre Trauergebdrden gleichen eher dem personlichen Ausdruck von Trauer, den
Hinterbliebene auf manchen weifgrundigen Lekythen am Grab zeigen. Vergleiche vorausgehende
Anmerkung. Zu Darstellungen von Prothesis und Totenklage zuletzt profund: Mommsen 1997, S.
14ff.

44Steuernagel IT 1998, S. 169 deutet dies als "verhaltenen Weinen".

45Trauernde beim Threnos: Mommsen 1997, Beilage C; Shapiro 1991, S. 638, fig. 11; Zschietzschmann
1928, Beilage 12, Nr. 71; 13, Nr. 54;.
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zwei Trauernde den Threnos, den Klagegesang zum Lob und zur Erinnerung an
die Verstorbene.

Das Trauerzeremoniell erklidrt auch die zum Teil ungewdéhnliche
Haartracht der Klagenden. Die Frisuren der Frauen sind zum Teil aufgeldst,
das Haar fallt offen auf die Schultern und ins Gesicht, bei der Knieenden
scheint es Uber der Stirn gestutzt. Das Scheren des Haares iiberliefert schon
Homer als Praktik, Trauer auszudriicken4®. Geschorenes Haar meinen offenbar
auch die kurzen nach vorn gekidmmten Strihnen auf dem Oberkopf der
Manner#’, ihr zuriickweichender Haaransatz und die Geheimratsecken.

Die Trauernden kénnen in diesem mythologischen Bild nur Trojaner
sein48. Sie beklagen den Opfertod der Polyxena wie seit geometrischer Zeit in
den Prothesisszenen die Angehorigen den Verstorbenen an der Totenbahre
beweinen. Die antiken Trauerrituale fordern diese Pflicht zunichst von den
engsten Verwandten, bei Unverheirateten den Eltern4?, was einzelne
Prothesisbilder durch Beischriften hervorheben3°. Insofern sind hier unter
den trojanischen Frauen die Schwester Kassandra und Andromache zu
erwarten, die Mutter Hekabe erscheint wohl auf der Schmalseite. Allerdings
fehlen jegliche Unterscheidungsmerkmale, die eine von ihnen erkennen lieRen.
Einer der Mdnnern wird der Bruder Helenos sein, der Zwilling der Kassandra,
dem eine dhnliche Seherkraft gegeben war. Der Mann zuvorderst mit dem Stock
konnte jenen meinen. Die Tabulae Iliacae zeigen jedenfalls Helenos nach der
Zerstérung von Troja neben den gefangenen Frauen Hekabe, Polyxena,
Kassandra und Andromache sitzen. Alle sind durch Beischriften benanntS?.

Die Gruppe der Trauernden unterscheidet sich auffillig von den
Vollstreckern des Opfers. Rechts vermittelt die Riege kurzberockter Minner
in beinahe militdrischem Gleichschritt einen pointiert dynamischen
Rhythmus, links trégt der stehende Zug der langgewandteten Trauernden eher
zm”emomellen Charakter. Dies spiegelt nicht nur die rituelle Verschiedenheit
von Klage und Opfer, sondern charakterisiert zwei Parteien, die sich ZuRerlich
ar unterscheiden: die das todliche Opfer voliziehenden Griechen und die
diragenden Trojaner. Wobei diese mit ihren bodenlangen Chitonen, dem
ngen Haar und der Bartlosigkeit dem Prototyp des frithen Ioniers
itsprechen, wie ihn uns Kunst und Literatur vor Augen fithren. Haartracht,
eidung und sogar ein schwererer Korperbau setzen sie gegen die
‘hletischen, kurzhaarigen Griechen ab, deren trainierte Kérper sich unter
n kurzen Chitonen abzeichnen.

mer Odyssee 4,197; Ilias 23,44; 23,135; 23,152.

eiche Darstellung von stoppelig kurzem Haar, das - eine Generation frither - der trauernde
ann in der Prothesisszene der Exekiaspinakes trigt, deutet Mommsen 1997, S. 30f., Taf. 1-2
fails als Trauerfrisur.

s Seving I 1996, S. 258, die in dem vorderen Mann Nestor sieht,

iche den Phormiskos der Myrrhine in Athen, Kerameikos: Mommsen 1997, S. 23; Shapiro 1991,
. 6361, fig. 7-10.

sen 1997, S. 26, Beilage C (Pinax des Sappho-Malers in Paris, Louvre).

ilias 6,76; 7,44; Helenos erhilt die Sehergabe von Apollon Thymbraios. Auf den Tabulae Hiacae
reint Helenos unter den trojanischen Gefangenen neben den namentlich gekennzeichneten
n Andromache, Polyxene, Kassandra und Hekabe: Scheffold 1989, 176, Abb. 157.
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Trauer (Schmalseite D)

Die Trauergemeinde setzt sich - auf der rechts anschlieRenden
Schmalseite (fig. 2) fort. Der Grabhiigel, der um die Kastenecke reicht,
verbindet beide Friese. Vor zwei wehklagenden Frauen hockt unter einem
kahlen Baum®? auf dem nackten Brdboden eine tief in dem Mantel gehiilite
Gestalt. Sie hat die linke Hand an die Stirn gelegt, mit der Rechten hilt sie
einen Stab an die Schulter gelehnt. N. Sevinc hat sie als Hekabe bezeichnet und
auf die Altersziige hingewiesen. Wenn auch der zurtckweichende eckige
Haaransatz zundchst an die Trauerfrisuren der Manner erinnert, zeigt das
volle, tief herabgezogene Schlidfenhaar und die unter dem Mantel
hervorgeschobene Rundung des Ohrschmuckes, daf eine Frau dargestellt ist53,
Der Stab, der fir Hekabe ikonographisch nicht belegt ist, kann das konigliche
Zepter>4 oder ein schlichter Stiitzstock sein®5. Die Position der Frau quasi am
Kopfende der sterbenden Tochter entspricht dem Platz der Mutter bei der
Totenklage an der Bahre. So bilden Schmal- und Langseite formal und
inhaltlich ein einheitliches Bild, das den grausamen Tod der Polyxena
verbunden mit der breit ausgefiihrten Trauer der trojanischen Angehomgen
schildert.

Wenn auf dem Sarkophag einer weiblichen Verstorbenen der Tod und die
Beweinung eines junges Midchens thematisiert wird, drangt sich die Frage
nach dem konkreten Bezug zur Grabinhaberin auf3®. Sind Midchentod und
Totenklage das Tertium Comparationis? War die Verstorbene ein ebenso
junges, und unverheiratetes Midchen wie die mythische Prinzessin, mit deren
trauernden Anverwandten sich die wirklichen Hinterbliebenen identifizieren
konnten? Indizien dafir liefert die Vorderseite (fig. 3).

Hochzeit und kultische Chére (Langseite A)

Aufwartung fiir die Braut

Der Vorderseitenfries (fig.3) fiilhrt weg von der mythisch heroischen
Sphire auf die Ebene der realen Lebenswelt®’. Die reprasentative

52Dagegen, dak die Biditer des Baumes gemalt werden soliten oder gemalt waren, spricht ein
entsprechend kahler, mit Krinzen oder Binden behdngter Baum, der eine Prothesisszene auf einem
Grabpinax im Louvre kommentiert: Zschietzschmann 1928, Beﬂage 10 Nr. 31,

53Detailsfoto: Seving 1998, S. 323, fig. 19.

54Vergleiche kurzen oben verdickten Stab als Zepter von Zeus: Demargne 1984, S, 986 Nr 339, S. 1000
Nr. 485.

55Stab als Stiitzstock auch bei alten Frauen wie der Aithra auf einem Krater des Myson in London: Kron
1981, S. 426 Nr. 66.

56Eine direkte Parallelitit der Todesart, dak etwa die Tote durch Feindeshand umgekommen sei, schlieft
sich wohl aus. Es widerspricht der griechischen Kunst, auf den Grabmilern die Art eines Todes zu
thematisieren, es sei denn, dies dient dem Lob des oder der Verstorbenen wie bei Kriegern oder im
Kindbett gestorbenen Frauen. Aber selbst in diesen Fillen wird die Todesart nur angedeutet und
nicht unverhiillt dargestellt. Auch die Annahme, die drastische Art des Menschenopfers weise auf
nichtgriechische Auftraggeber, die es etwa "in Form des freiwilligen Selbstopfers hinterbliebener
Frauen" nicht grundsitzlich ablehnten (Steuernagel 1998, S. 177), ist nicht zu halten,
Menschenopfer sind im Mythos und in den ohnehin seltenen archaologischen Befunden, die stets an
der Peripherie der griechischen Welt liegen, (Alexandrescu 1994, S. 15ff.) nur fir verstorbene
Ménner, niemals fiir Frauen belegt oder schriftlich {iberliefert. Die Tkonographie der Chére auf der
Vorderseite schlieft aulerdem eine Versiorbene aus, die nicht voll in die griechischen Kultur
integriert war. Siehe im Folgenden.

5750 auch Himmelmann 1999, S. 27.
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Heraushebung der Verstorbenen, die als einzige sitzt, und dies auf einem
ausgefallen prachtvollen Thron mit Beinen in Gestalt von knienden
Fligelknaben, erweist diese Seite als Front. Die Thronende ist formal und
inhaltlich der Mittelpunkt eines Aufwartungszeremoniells. Von beiden Seiten
haben sich Frauen in gemessener Haltung gendhert, die Luxus- und
Toilettenartikeln bringen. Die Frauen sind sicher keine Dienerinnen. Denn sie
alle tragen Schmuck und aufwendige Kleidung, mit einer Ausnahme Chiton und
Mantel, einige dazu die Haube. Zwei Madchen treten von vorn heran, das erste
offeriert eine Schale mit Friichten, wihrend es zugleich einen Griffspiegel
emporhdlt, das andere prisentiert zwei Alabastra. Die Grabherrin hat von den
Frichten genommen und riecht an einer Bliite. Hinter ihrem Thron hélt eine
Vertraute einen Ficher bereit, die nachfolgende umschloR in der
emporgenommenen Faust ein urspriinglich aufgemaltes Objekt, wahrscheinlich
einen Kranz. Eine Binde schwenkt die Frau dahinter, derweil die letzte eine
Lyra mit sich fithrt. '

N. Sevin¢ interpretierte die Darstellung als Begribnisfeier, wobei sie
die Thronende als heroisierte Tote zu verstehen scheint. Die sepulkrale
Deutung basiert auf der ikonographischen Ahnlichkeit mit dem zwanzig Jahre
jingeren Harpyienmonument in Xanthos58 und atf der funeriren Auffassung
der mitgefithrten Utensilien und Gaben der Frauen. Einige Dinge kommen aber
iberhaupt nicht im Grabkult, die meisten nicht ausschlieRlich dort, sondern
auch in anderen Zusammenhingen vor. Die Lyra bendtigt man bei vielen
Festlichkeiten, nicht nur bei der Leichenfeier5?, Ebenso vielseitig ist die
Verwendung von SalbolgefiRen und Binden. UnmiRverstindlich in ihrer
eschatologischen Bedeutung wiren nur die Eier, sofern die ovalen ERwaren, die
auf der Schale gereicht werden, tatsichlich Eier meinen. In der Hand der
Grabherrin erreicht eines gerade die Lange der beiden oberen Fingerglieder.
Fir ein gingiges Hiithnerei ist dies zu klein, auferdem zu schmal®0,
Uberzeugender ist N. Sevincs spitere Bestimmung der Ojekte als Friichte®l,
Die rituelle Darbietung von Friichten ist jedoch nicht an den Totenkult
gebunden. Gegen ein Grabzeremoniell sprechen schlieRlich Ficher und Spiegel,
die keinerlei funeriren Charakter haben. Sie riicken die Szene in die Sphire
des Frauengemaches, zu der auch alle anderen Requisiten ohne weiteres
passern.

Die Thronende, der die Aufwartung gilt, unterscheidet ein Trachtdetail
von den iibrigen Frauen. Es ist der charakteristische kurze Brautschleier©?,

58Berger 1970, S. 129ff., Abb. 146-151; Hiller 1975, S. 141f.

59So halt der Symposiast auf dem etwa gleichzeitigen Symposionrelief aus Kos eine Lyra in der Hand,
Berger 1970, S. 60, Abb. 59. - Der Fund von Resten einer Lyra oder Kithara im Dedetepe Tumulus,
Seving 1998, S. 314, fig. 14, bestarkee die Ausgréberin in der Annahme einer funeriren Funktion der
Lyra.

60Vergleiche das Fi in der Hand der dritten Adorantin auf der Westseite des Nereidenmonumentes:
Berger 1970, S. 131, Abb. 149,

61Seving 11 1996, S. 27. Zunichst hielt sie sie fiir Eier, Sevinc I 1996, 260.

62Froning 1984, S. 130. Den kurzen Brautschleier tragt die Braut in vielen Heimfithrungsszenen auf
klassischen Lutrophoren: Reeder 1996, S. 163-172, fig. 23-27. Er wird meist zusitzlich zum
Himation getragen und ist von jenem durch die unterschiedliche Musterung oder die fehlende
Randbordiire zu unterscheiden. Oft wird statt des Schleiers das Himation tiber den Kopf gezogen.
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der sie als brdutliches, junges Midchen kennzeichnet. Dieser Schleier
schmiickt in der gleichzeitigen attischen Vasenmalerei vereinzelt Parthenoi
wie Iphigenie und Atalante®3 zum Ausdruck ihrer sexuellen Reife und
erotischen Anziehungskraft. Den gleichen Schleier tragen viele Brdute in den
Hochzeitsbildern hochklassischer Vasen. Mit Sternen bestickt, umhiillt er die
Braut bei der Heimfiihrung auf einer Lutrophore in Boston (fig. 7)®4. Durch
dieses Attribut liest sich das Zeremoniell wie die Aufwartung fir eine Braut,
etwa eine Brautschmiickung und Brautbeschenkung, die in vergleichbarer
Ikonographie seit dem mittleren 5. Jh. auf attischen Vasenbilder erscheinen.
Der archaischen Kunst fehlen vergleichbare Darstellungen. Typisch fiir solche
Szenerien®S ist die sitzende Braut, zu der von allen Seiten Helferinnen und
Angehorige, manchmal auch Aphrodite selbst, herantreten und die
Brautausstattung oder Geschenke bringen. Man schalft die Lutrophore mit dem
Wasser fiir das Brautbad herbei, reicht Kosmetika und Schmuck, birstet der
Braut das Haar, bindet ihr die Brautschuhe®® und hilt den Schleier bereit.
Auf einem Lebes Gamikos in Athen (fig. 8) sieht man die Vorbereitungen in
zwei Abschnitten. Wahrend sich rechts drei Frauen offenbar um die Toilette
der Braut kitmmern, ercheint diese links auf dem SchoR der Liebesgottin, die
als Nympheutria fungiert und ihr die Brautkrone aufsetzt. Die junge Helferin
hinter ihnen hat die Hand mit dem Spiegel sinken lassen, derweil von vorne
eine lange Reihe von Frauen ankommt, die diverse Geschenke offerieren: eine
kleine Truhe, zwei Kistchen, ein Alabastron und andere Dinge, die die Liicken
in der Gefifwand nicht mehr erkennen lassen.

Offenbar nimmt der Sarkophag solche hochzeitlichen Darsteilungen
vorweg. Er zeigt die Verstorbene als Braut, die zur Vorbereitung der Hochzeit
geschmiickt wird und Geschenke empfangt, wobei das Prasentierte in der
Funktion ambivalent ist. Es kann ebenso zur Ausstattung der Braut oder des
Festes gehoren wie ein Geschenk sein. AuRer der Schmiickung und
Beschenkung wohnt dem Bild noch ein drittes Element des realen
Hochzeitsrituals inne. Spiegel, Alabastron und Ténie assoziieren Bad und

Der Brautschleier dient auch als Chiffre brautlicher Attraktivitat und potentieller sexueller Interaktion
auferhalb von hochzeitlichen Bildkontexten: Reeder 1996, p 63-73 fig. 4, 12, 14, 19-21 (Oakley); In
diesem Zusammenhang findet man ihn bereits in der spatarchischen Vasenmalerei Athens um 500 v.
Chr. Siehe folgende Anmerkung.

632 weilgrundige Lekythen des Duris in Cleveland und Palermo: Reeder 1996 S. 71, fig. 19; S. 331; fig.
101: Kahil 1990, S. 709f. Taf. 466;. Die sexuelle Konnotation verstiarken in der Atalantedarsteliung
die beiden Eroten, die das Madchen verfolgen.

64Museum of Fine Art: Oakley - Sinos 1993, 8.9, 36, 51 fig. 1; S. 105ff. fig. 105-107; Reeder 1996,
Frontispiz; S. 16511, fig. 24-.

65Reeder 1996, S. 227-233, fig. 55-58, Reinsberg 1993, S, 55if,, Abb. 10-11.

66Lezzi-Hafter 1988, S. 346f, Nr, 253; Nr. 256, Taf. 1632, 164, 166-167.
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Toilette der Braut, Lyra®’, Kranz (?) und Ficher®® lassen an das spitere Fest
denken. Das rituelle Darreichen von Friichten fithrt schlieRlich in das
zukiinftig gemeinsame Haus des Ehemannes, wo die Braut Apfel, Quitte oder
Dattel als Symbol erwarteter Fruchtbarkeit empfing®® Eine Quitte scheint die
Braut auf einem Brautwassergefif in Toronto’® zu halten. Datteln sind
offenbar auf dem Sarkophag gemeint. Das Darreichen und Annehmen der
Frachte bestimmt das Zentrum der Komposition und ist itberdies die einzige
Interaktion der Szene. Die grundlegende Bedeutung der Fertilitit fiir die
Eheschliefung begriindet diesen Vorrang vor den anderen sematischen
Komponenten der Darstellung.

Neben den Attributen der Midchen biirgt nicht zuletzt der exquisite
Thron der Grabherrin fiir den briutlichen Charakter der Szene. Sein gerader
Riucken und die fehlenden Armlehnen haben orientalische Vorbilder. Thr
EinfluR wird aber vor allem in den Fliigelknaben der Thronbeine sichtbar. Als
wirkliche Stitzfiguren, deren tragende Funktion die gegen den Sitz
gestemmten Arme auch motivisch zum Ausdruck bringen, stehen sie in der
Tradition assyrischer, uratdischer und achimenidischer Mgbelfiguren’?,
obschon genaue Parallelen’? fehlen. DaR die Darstellung als Thronende bei
unverheiratet Verstorbenen Heroisierung bedeutet, wurde fiir das klassische
Athen immer wieder vermutet’3, Eine entsprechende Idealisierung der jungen
Toten auf einem Monument Kleinasiens, wo das Bild der Thronenden eine
andere Genese hat, ist nicht anzunehmen. Hier handelt es sich buchstiblich
um einen Brautthron’4. Denn was kénnen die gefliigelten Knaben, die den Sitz
tragen, anderes meinen als Eroten? Sie vergegenwirtigen den brautlichen
Status der Verstorbenen und komplettieren das hochzeitliche Bild durch das
Element des Eros.

67Der Lyraspieler, in einem Fall auch eine Lyraspielerin, ist eine kanonische Figur in schwarzfigurigen
Hochzeitsziigen: Killett 1994, S. 97f. - Gleichzeitig impliziert die Lyra auf dem Sarkophag
musikalische Aktivitdten im zuriickliegenden Médchenleben, auch als Teil der Erziehung. Diese
Vorstellungen werden gleichermaRen auf aitischen Hochzeitsgefaken thematisiert: Reeder 1996, S,
22411, fig.55. Musizierende Frauen im Frauengemach, Amphora Baltimore; Hydria New York: Reeder
1996, S. 206- 210, fig. 44-45, )

68Facher als Requisit oder Geschenk auf der Lutrophoros in Boston (Riickseite von Abb. 7) Reeder 1996,
S. 165ff., fig. 24; Kranz in der Hand einer Angehorigen: Lutrophoros in Houston, Reeder 1996, S.
162, fig. 22.

69Vergleiche Pyxis London (Reinsberg 1989, S. 64 fig. 18a-c; Zeichnung der Frucht: Briickner 1907, S.
83), wo die Frucht eine Feige, Quitte oder ein Honigkuchen ist. Die Frucht, die die Braut
verschiedendlich in der Hand hilt (malon= Quitte oder Apfel, Plutarch Moralia 138d = Coniugalia
praecepta 1) Datieln, Feigen, Niisse, spielen bei der Hochzeit auch im Ritual der Katachysmata eine
Rolle, dargestellt auf einer Loutrophoros in Boston: Reeder 1996, S. 1691, fig.26.

70Reeder 1996, S. 65, fig. 6;

71Kyrieleis 1969, S, 68ff., 194{f,, 201.

72Das Knien der Knaben ist fiir Stiitzfiguren einzigartig, die sonst stehend oder schreitend ihre Funkrion
erfullen, entweder als Karyatiden oder im Atlanten-Typus. Die Fliigelknaben sind dem Atlanten-
Typus zuzurechnen, dem alle achidmenidischen Stitizfiguren angehoren (Kyrieleis 1969, S. 70). Dies
scheint achdmenidische Einfliisse auf den Sarkophag zu belegen, die auch in der formalen
Anhnlichkeit der Aufwartung mit orientalischen Audienzszenen fakbar scheint.

73Cain 1989, 89ff.; Dagegen: Lohmann 1992, 108ff,,

74Deutung der Frauenthrone 2ls Brautthrone: Lohmann109ff.
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Chore im Artemiskult ~

Der Vorderseitenfries (fig. 3) gliedert sich ebenso wie das
Polyxenarelief in zwei Abschnitte. An die Brautaufwartung schlieft rechts ein
feierliches Prozessionszeremoniell an. Zum Klang von Aulos und Kithara
bewegen sich zwei Paare von Waffentinzern und eine Krotalentinzerin, denen
eine Formation von drei Frauen in Manteln folgt. Die Waffentriger sind mit
runden Schilden und buschigen Helmen ausgestattet und scheinen hoch auf
den Zehen nach vorne zu tinzeln’3. Diese Szene ist ikonographisch singulir.
Einzelne Ziige haben Parallelen in Etrurien’®, wo Chiusiner Cippusbasen und
Grabfresken des frithen 5. Jhs.77. Waffentinzer neben Krotalentinzerinnen’8
zeigen. Hier steht der Waffentanz im Rahmen von sportlichen Agonen. In der
Forschung werden sie entweder konkret auf die Leichenspiele bezogen oder als
allgemeine Reminiszenz des aristokratischen Lebensstils der Verstorbenen
verstanden’?, Letzteres entspricht der Bedeutung der Tidnze auf dem
Sarkophag, wobei ein bestimmter Bereich der Adelswelt thematisiert wird und
konkrete, aber typische Ereignisse im Leben einer jungen Adligen
zugrundeliegen, Der Waffentanz hat hier weder einen sportlichem noch
sepulkralen Hintergrund. Insofern ergeben die ikonographischen
Uberschneidungen keine inhaltlichen Aufschliisse, bestdtigten allenfalls die
bekannte Verbindung zwischen Jonien und Etrurien.

Griechische Waffentinze80, darunter die prominente Pyrmmhe sind
bekannt als sportliche Ubungen in der Paldstra, aber auch als zeremonieller
Tanz, zum Beispiel bei den Panathenien. Auf dem Sarkophag erweisen die
paarweise Anordnung und Reihung den Tanz als ein feierliches Zeremoniell.
Mehr als ungewdhnlich ist dabei, daf die Waffentinzer hier von weiblichen
Instrumentalisten angefiihrt werden, wie tiberhaupt ausschlieflich Frauen das
Umfeld ausmachen. Meist sind Tanzende ‘und Musizierende gleichen
Geschlechts, allenfalls konnen mannliche Instrumentalisten weibliche
Tanzchdre anfithren, nicht aber umgekehrt, schon gar nicht Frauen den
kriegerisch virilen Waffentanz der Minner8!, Tatsdchlich sind die
Waffentinzer junge Midchen®2, Die Schilde verwehren zwar einen informativen

75Seving 11996, S. 260.

76Unabhdngig von einander zeigten Steuernagel 11 1998 und Gilotta 1998 die ikonographischen
Beziehungen des Sarkophages zu etruskischen Denkmilern auf. Der Waffentanz hatin Etrurien eine
eigene Tradition und wird seit dem 8.Jh. bis ins 5.Jh. dargestellt. Zu griechischen und etruskischen
Waffentanzen zuletzt: Lesky 2000, S. 155ff., 267ff. Die engste Parallele, moglicherweise nur.eine
zufillige, weist eine Reliefbasis ehemals im Kunsthandel Basel auf (Thuillier 1997, S: 242ff. mit Abb.),
deren Authentizitit allerdings nichi auRer Zweifel steht (Lesky 2000, S. 186-189, Abb. 41). Die
Ahniichkeit mit den Tanzenden des Sarkophages konnte ein Argument fir die Echiheit sein.

77Lesky 2000, S. 268 Nr. 7-8, 12-16, 22-24, 31-32.

78Lesky 2000, 5. 271f, Nr. 18-21; Jannot, 1984, S. 48ff. Nr. C 1 8-9, fig. 171. 174.

79Steuvernagel 11 1998, S. 174; D' Agostine 1991, S. 223ff.

80Lesky 2000, S. 16-154, 230-236, 240ff.; Delavaud-Roux 1993; Poursat 1968.

81Lesky 2000, S. 231 konstariert diesen einzigartigen Umstand und erklart ihn mit der Tatsache, daR die
Bestattung einer Frau gilt. :

82Lesky 2000, dessen Untersuchungsergebnisse zu den Waffentdnzen attischer Madchen die hier
vorgetragene Deutung der Waffentanze auf dem Sarkophag in allen Punkten bestatigt, war einer
shnlichen Losung sehr nahe. Thm verstelite die sepulkrale Interpretation der Aufwartung den bereits
geschirfren Blick. Lesky 2000, S. 231, Anm. 982 schlieRt die Identifizierung als weibliche Tanzende
nicht aus, er betont den "unkriegerischen" Charakter des Tanzes, dem die Angriffswaffe fehle und
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Blick auf die weiblichen Korperformen, aber das lange Haar, das im Nacken
auf die Schultern fallt®3 und die enganliegenden hosenartigen Beinkleider, die
unter den Schilden hervorschauen, sind im Kontext der gesamten Darstellung
eindeutig8“. Letztere meinen keinen kurzen Chiton, wie die Kriegerchitone im
Polyxenaopfer auf der anderen Sarkophagseite deutlich machen, sondern das
Perizoma, das iibliche Sportkleid der Midchen.

Das Perizoma®5 erscheint seit dem mittleren 6. Jh. in der griechischen
Kunst als Lendentuch oder knappe anliegende Hose bei ansonsten
unbekleideten Madchen., Gut bekannt ist es von figiirlichen Spiegelstiitzen86
und Phialengriffend’, aber ebenso von Vasenbildern, die die jungfriuliche
Atalante beim Ringen mit Peleus oder im Wettkampf mit Hippomenes zeigen88.
Die athletische Tatigkeit der Atalante und spditere, klassische Darstellungen
des Perizoma als kuze Hose von Athletinnen, Akrobatinnen und Gauklerinnen
zeigen seine Verwendung im Sport und seine Funktion als weibliche
Minimalbekleidung anstelle voélliger Nacktheit bei starker koérperlichen
Bewegung. Dazu palt, daf die mit Perizoma Bekleideten in archaischen Bildern
ausschlieflich Madchen und blutjunge Frauen sind. Das madchenhafte Alter
zeigt oft ein jugendlich schmaler Wuchs ohne erkennbar weibliche
Korperphysiognomie. In Einzelfillen entstand deswegen sogar Unsicherheit
iber das Geschlecht. Zweifellos handelt es sich bei den Perizomatrigerinnen
um die ganz Jungen, also die Altersgruppe der Frauen, fiir die als einzige
Korperertiichtigung und die Teilnahme an sportlichen Agonen {berliefert

der sich choreographisch von den attischen und etrukischen Kriegstinzen unterscheide. Wenn er
auch feststellt, daR nichts in der Tanzszene auf Leichenspiele hinweist, {ibernimmt er Sevings
Deutung des dargestellten Vorgangs als "funerary celebration". Da Waffentdnzerinnen jedoch in den
Begrabnisriten nicht belegt sind, muR er die Tanzende fiir Manner halten.

83Deutlich bei der vordersten Tanzerin.

84Wenn beide antiquarischen Details, jedes fiir sich genommen, auch noch kein zwingender Beweis fiir
das weibliche Geschlecht der Tanzenden sind, so werden sie im Zusammenhang mit dem gesamten
Bildprogramm des Sarkophages unabweisbare Argumente fiir Tinzerinnen. Langes Haar ist in der
ostgriechischen Kunst wie in der attischen im ausgehenden 6. Jh. fiir junge Manner nicht mehr
blich, sofern es sich nicht um mythische Gestalten handelt, aber vereinzelt belegt, wie auf dem
Grabrelief aus Syme: Pfuhl - Mébius 1977, S. 11 Nr. 8 Taf. 3. Das lange Haar der trauernden Trojaner
im Polyxenafries gebtihrt den mythischen Heroen. - Das Perizoma erscheint seit dem letzten Viertel
des 6. Jhs. in Bildern des Satyrspiels, wo es vom Perizoma der Athletinnen iibernommen wird (Kossatz-
Deissmann 1982, S. 83). Sonst wird es als Bekleidung von Méinnern nur auf Vasen der sogenannten
Perizoma-Gruppe des spiten 6. und frihen 5.Jhs. dargestellt. Allerdings ist es hier ein um die Hiiften
geschlungenes Tuch, keine anliegende Hose. Da diese Vasen offenbar groRenteils fiir den
etruskischen Markt produziert wurden (Simon 1975, S. 107; Kossatz-Deissmann 1982, S. 75), wo das
Perizoma eine andere Tradition hat, muR man es als einen etruskisierenden Zug verstehen (Lesky
2000, S. 72-78). Fur die Verwendung und Bedeutung des Perizoma in der griechischen Kunst hat
dies keinen Relevanz.

85Zum Perizoma: Kossatz-Deissmann 1982 mit weiterer Literatur.

86Lakonische Bronzewerkstétten tibernahmen um 600 v. Chr. diesen Gerdtetypus aus Agypten (Herfort-
Koch 1986, S. 31ff) und verbreiteten ihn in Griechenland, Floren 1987, S. 225. Einige Griffiguren
tragen ein Perizoma: Congdom 1981, S. 136f. Nr. 14 Taf, 10, aus Aigina; S. 211f. Nr. 116, Taf. 95
(Floren 1987, S. 436, halt sie fir eine Arbeit der spartanischen Griindung Tarent). Die lakonischen
haben kein Perizoma.

87Kossatz-Deissmann 1982, S. 81-83 Anm. 64, Abb. 21-21; Oberlinder 1967, S. 211, 275f. Anm. 149
Liste der Phialengriffe in Gestalt von Midchen mit Perizona.

88Boardman 1984, S. 945, Nr. 63 mit Abb. (frithes Beispiel); Reeder 1996; S. 368-371.
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sind®. Da auf Madchensport in Sparta bekanntlich mehr Wert gelegt wurde als
anderswo, verwundert es nicht, wenn gerade hier das Bild des athletisch
nackten Miadchens geschaffen und in Gestalt der Splegelstutzen erstmals
kiinstlerisch formuliert wurde90,

Zur Sporterziehung der Madchen gehorte, zumindest in Sparta, auch der
Waffentanz. Ebenso ist er fiir Attika belegt, wo Waffentinzerinnen seit dem
frihen 5. Jh. ein Thema der Vasenmalerei sind?!. Auf Lekythen und
TrinkgefiRen sieht man junge Mddchen oder Frauen als mythische
Kriegerinnen, im Amazonenkostiim9?2, den Waffentanz auffithren. Der Tanz der
Amazonen ist durch den Griindungsmythos des ephesischen Heiligtums mit
Artemis verbunden?3. Im Artemiskult siedeln Altar®# und Hirsche®3 auch die
Tanzchore der Vasenbilder an. Die kultische Funktion zu Ehren der Artemis
illustriert unmifverstindlich eine Pyxis in Neapel®® (fig. 9), auf der ein
Madchen im Perizoma den Waffentanz vor dem Altar, Tempel und Kultbild der
Artemis vollfiihrt. Wie die tbrigen Szenen erkennen lassen, muf es sich um
einen Kultakt im Zuge der vorhochzeitlichen Riten handelt®’, in denen
Artemis eine wesentliche Rolle spielte. Die Waffentinze, die die Tanzerinnen
im friheren 5.Jhs. als mythische Amazonen, spiter im biirgerlichen Habitus,
von Pyrrhichistinnen zeigen, stehen jedenfalls im Zusammenhang mit dem
Artemiskult. Im Zeichen der Artemis sind Waffentinze auch ‘in Sparta
vorauszusetzen?®, wo die Gottin sowohl im Staatskult als auch in den
Initiations- und Jugendkulten eine zentrale Bedeutung hatte.

Kultische Waffentanzerinnen waren immer junge Midchen. Wenn sich
ihre Koérperformen in den Darstellungen kaum von denen eines Junglings
unterscheiden, dann resultiert dies nicht nur aus dem maskulinen Charakter
des Waffentanzes, sondern ebenso aus der Jugend der Tdnzerinnen, die das
iibliche Heiratsalter von etwa vierzehn Jahren gerade erreicht hatten oder
kurz davor standen. Nur in diesem Alter, nach dem Eintritt der Pubertit und
vor der Hochzeit waren sie Parthenoi, heiratsfihige Midchen auf der Stufe
zwischen Kind und Frau. Mit der ersten Kindsgeburt erlangten sie endgiiliig
den Status der Gyne. Nur als Parthenoi kénnen sie in gewissem Mafe minnlich
konnotierte Rollen tibernehmen. In diesem sexuell indifferenten Alter werden

89Mdadchenagon im Lauf zu Ehren der Hera: Pausanias 5,16, 2.

90Bezeichnender Weise zeigen die lakonischen Spiegelstiitzen, und nur sie, die Madchen stets vollig
nackt. Congdom 1981, S. 46-50 Nr. 1-2, 5-8, 10-11, 15, 23, 28, 114 Taf. 1-2, 4-7,12-13, 20, 23,
94. Herfort-Koch 1986, S. 102f. Sie stellen wohl Midchen im Artemiskult dar. Die Nacktheit der
kaum ausgewachsenen Midchen ist sportlich nicht aphroditisch gemeint. Zur lakonischen
Ikonographie: Pipili 1987, 771f.

91Lesky 2000, S. 85ff;

92Uberzeugend Lesky 2000, S. 86-90 Nr. 54-56: da der anfithrende Aulet ein Mann ist, kann es sich nur
um als Amazonen verkleidete Frauen, nicht um wirkliche Amazonen handeln.

93Erst aus hellenistischer Zeit, Kallimachos Hymnen I 236ff. (Hymnos an Artemis)

94weiligrundige Lekythos, Privatbesitz USA, Lesky 2000, S. 259 Nr. 56; Poursat 1968, S. 612 Abb. 61f.

95Heute verschollener Skyphos, ehemals Berlin, Staatliche Museen 3766; Lesky 2000, S. 258 Nr. 55,
Abb. 22; Poursat 1968, S. 610, Abb. 59f.

96Kossatz-Deissmann 1982, S. 75§, fig.12f.; Lesky 2000, Abb. 29.

97Dies wurde kiirzlich herausgearbeitet von Lesky 2000, S. 119ff.

98In den Partheneia des Alkman ist von pogyovron die Rede; Calame 1997, S. 4
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sie hdufig mit Epheben verglichen®?. Nur die Parthenoi tragen Ziige von
wilden, ungezihmten Naturwesenl00 die erst durch die Heirat zivilisiert
werdern. Im Ritual des disziplinierenden Waffentanzes findet diese Bindigung -
sozusagen einen Anfang. Nicht zufallig ist Artemis, die wilde jungfriuliche
Gottin des Draufen, die mannliche und weibliche Ziige gleichermaRen in sich
vereint, diejenige, die den jungen Midchen Identifikationsfigur und mit ihnen
in besonderer Weise kultisch verbunden ist. Ist sie doch die Schutzgéttin
alles Jungen, Heranwachsenden, Mensch wie Tier; mannlich wie weiblich. Ihr
weiht man vor der Hochzeit und dem Eintritt in das Erwachsenenleben
Jugendlocken und Spielzeug, die Zeichen des Kindheit. Bezeichnenderweise ist
es ‘Artemis, in deren Namen Midchen die wilde Seite ihres Wesens kultisch
zum Ausdruck bringen, am besten bekannt im Kult der attischen Artemis
Brauronia, wo die Madchen als sogenannte Birinnen, arktoi, Dienst taten.

Ein analoges Kultphdnomen, das die artemishafte Ungezahmtheit und
sexuelle Ambivalenz der Pathenoi im amazonenhaften Waffentanz spiegelt,
stellt der Sarkophag dar. Ein solches ist nur im Artemiskult denkbar. Fiir ihn
bezeugen die attischen Vasenbilder zwei Jahrzehnte spiter den Tanz der
Mddchen als Amazonenchor, der schlieflich entmythologisiert und
verbiirgerlichit von einer einzelnen Athletin im Perizoma getanzt wird. Auf
dem Sarkophag tanzt nicht eine Parthenos allein, sondern ein ganzer Chor.
Nach einer Krotalentinzerin folgt ihm ein weiterer Chor, formiert aus drei
Frauen. Wihrend die vorderste die Hand erhebt, greifen die beiden Frauen
hinter ihr in die Mantelsiume. Die Abfolge von mehreren Choren 4Rt
Strukturen eines Festes erkennen. Offenbar “ist micht der Kultakt einer
einzelnen Braut am Vorabend der Hochzeit, sondern ein groRer Aufzug im
Rahmen einer aligemeinen kultischen Festveranstaltung gemeint. Wegen des
Waffentanzes kann es sich nur um eine Feier fiir Artemis handeln. Man denkt
sofort an die ephesische Artemis, fiir die der Waffentanz der Amazonen bei
der Kultgrindung iiberliefert ist. Die Teilnahme von Frauen und Midchen bei
den Ephesien bezeugt Thukydides!0l, Aristophanes!0? spricht von den korai
Ludwn, den lydischen Midchen, die die Ephesische Artemis verehren. C.
Calamel93 erschloR aus dieser und spéteren literarischen Quellen als immer
wiederkehrendes Kultritual in Ephesos einen Tanzchor von jungen Midchen
und Jiinglingen. Moéglicherweise fand als Perpetuierung des initialen
Amazonentanzes bei der Kultgrindung auch ein Waffentanz der Parthenoi
statt. Wenn Kallimachos im Artemishymnosl®4 einen jihrlichen Reigen
besingt, den man nicht versiumen diirfe wie etwa die Amazone Hippo, die
dafiir gebiift habe, dann kénnte dies auf einen Waffentanz hinweisen.
Midchenchoére sind auch fiir die Artemis von Magnesia belegt105, wihrend im
benachbarten Samos aufer den Parthenoi auch Jinglinge fiir Artemis tanzten,

99Calame 1997, S. 27 mit Literaturhinweisen.

100Calame 1997, S. 27, 101f, 238f.; Reeder 1996, S, 299-372.
101Thukydides 3,104,3f.

102Aristophanes Wolken 598-601.

103Calame 1997, S. 93ff.

104Kallimachos Hymnen III 249f, (Hymnos an Artemis).
105Calame 1997, S. 96f.




Der Polyxena-Sarkophag in Canakkale 87

wie Herdot berichtet!9®, Obwohl keines dieser Zeugnisse fiir die archaische
Zeit spricht, darf man in den groRen, bereits in archaischer Zeit blithenden
Kulten von Epesos und Samos eine dltere Tradition der Riten annehmen, die
sich im 5. Jh.literarisch niederschlagen.

Gerade der ephesische Kult ruft die bekannte gesellschaftliche Funktion
der Midchenchorel97 in Brinnerung. Sie fithrten die Madchen als Parthenoi,
also im begehrenswertesten Alter, in die Offentlichkeit und den jungen
Minnern vor Augen. Aus dieser Festsituation entwickelte sich in der
griechische Romanliteratur hiufig eine Liebesromanze. Auch an das Fest der
ephesischen Artemis kniipfen sich solche Vorstellungen, die in der spdteren
Kaiserzeit Xenophon von Ephesos in seinem Roman!08 verarbeitete. Die
Liebesgeschichte beginnt mit der Begegnung des Mdadchen- und
Junglingschores bei den Feiern in Ephesos. Die schonsten Chormitglieder
gaben jeweils die Anfiihrerin beziehungsweise den Anfiihrer ab. Genau diese
beiden Protagonisten, Antheia und Habrocomes, verlieben sich ineinander.

Dieses literarische Motiv lenkt die Aufmerksamkeit auf die Kitharistin
im Reliefbild, die offenbar als Anfithrerin des Chores verstanden werden mufl
und wohl ebenfalls die Verstorbene meint. Erhobenen Hauptes scheint sie die
Chére zu dirigieren, die Kithara spielbereit an die rechte Schulter gedriicke,
in der Linken das Plektron, das ein Band am Instrument festhalt. Die
hochgewachsene Gestalt, die die anderen iiberragt, und betonten Korperformen
bringen besondere Schénheit zum Ausdruck. Das Haar, nach antiker
Vorstellung die Hauptzierde weiblicher Schonheit, tragt sie offen und lang
und als einzige mit einem Diadem geschmiickt. Auch die Kleidung besticht
durch Uppigkeit und Raffinesse. Der auf der Schulter gekniipfte Mantel liegt
doppelt und bildet durch diesen Uberschlag zweifache Sdume und seitliche
Faltenkaskaden. Die Chorfiihrerin, die von einer Auletin unterstiitzt wird,
steht zwei Choren vor: dem der Waffentdnzerinnen und einem konventionellen
Midchenchorl09 am Friesende. Hier schreitet ein einzelnes Madchen vor einem
Paar. Beide raffen den Chiton in die Hohe, um sich Beinfreiheit fir den
Tanzschritt zu verschaffen. Hier ist nicht der auf archaischen ostgriechischen
Vasen so beliebte Chorreigen!0 dargestellt, bei dem sich die Madchen an den
Handen fassen, sondern eine andere Forml!l. Das Aufeinanderfolgen mehrerer
Chére und die Ausrichtung der Choregen auf die Choreuten entspricht jedoch
diesen Vasenbildern und der literarischen Uberlieferung.

Zwischen beiden Choren dreht sich lasziv eine Krotalentdnzerin., Mit
verschrinkten Armen die Klappern schlagend, schraubt sie der Oberkdrper

nach vorn, wirft sich in die Brust und schiebt mit einer Riickwartsdrehung des.

Kopfes das Hinterteil heraus. Dieser Tanz ruft den obzénen Kordax zu Ehren
der Artemis von Elis und #hnlich orgiastische Midchentdnze fiir die

106Herodot 3,48.

107Calame 1997, S. 93; passim; Schneider 1975, S. 5ff.

108Ephesische Geschichten von Anthia und Habrokomes 1,21f.

109DaR die Frauen das Himation iiber den Kopf gezogen haben, 14/t nicht unbedingt wie in der
attischen Kunst auf verheiratete Frauen schlieRen.

110Cook - Dupont 1998, S. 96ff., fig. 12.1- 12.3.; Borbein 1995, 153 mit Abb.

111Zur Kreis- oder prozessionsartigen Form der Chore: Calame 1997, S. 34-38.
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lakonische Artemis!!? in Erinnerung, mit denen die Tinzer Urelemente
ungebdndigter Natur zum Ausdruck brachtenll3, Zugleich illustriert er in
schonster Weise die Beschreibung eines entsprechenden Tanzes im
ephesischen Artemiskult durch ein Fragment der attischen Komodiell4: Es
tanzen die Midchen der Lyder mit wehenden Haaren, mit beiden Hinden
Musik anschlagend bei der Ephesischen Artemis, und wippen mit den Hiiften
auf und ab, wie eine Bachstelze, Der kultische Gehalt dieser Madchenfeiern
mit der Ambivalenz von wild und zivilisiert kann kaum sinnfilliger Gestalt
annehmen als in diesem Nebeneinander von diszipliniertem
gruppenformierten Waffentanz und exstatischen Kastanettensolo.

So ist auch das Szenario der kultischen Chére durchdrungen von
erotisch-brdutlichen Vorstellungen, die sie mit dem Aufwartungsbild
verklammern. Hinter der Darstellung des kultischen Lebens der jungen
Verstorbenen, der Wahrnehmung ihrer religiésen Aufagben, scheint assoziativ
ihre erotische Attraktivitidt im Brautstatus, die Begegnung mit dem anderen
Geschlecht und die erwartete Hochzeit auf. Hier wie dort ist das heiratsfihige
Mddchen, die brautliche Parthenos das eigentliche Bildthema, hier wie dort
klingt die bevorstehende Heirat an, dort im hiuslichen, inneren Bereich, hier
im kultischen, 6ffentlichen Bereich. Inhaltlich iibergreifend ist der Gedanke
der Hochzeit und die Fiktion der Braut. ‘

Brautgemach ,

Eben dieses Thema wird auf der zugehorigen Schmalseite (fig.4) in einer
anderen Faszette ausgefithrt. Zwei Frauen sitzen sich auf einer Kline
gegenitber und halten Zwiesprache. Die kleineré versinkt in ihrem Mantel, den
sie im Gestus der Anakalypsis, der hochzeitlichen Enthiillung, zu lipfen
scheint. Nur das Gesicht und die linke Hand schauen heraus. Die zweite Frau
am Kopfende des Bettes ist groRer, sitzt aufrechter, ihre Korperformen
zeichnen sich unter dem Gewand ab!15, Auch in der Kommunikation zwischen
beiden hat sie die dominante, aktivere Rolle. Die Darstellung hat keine
ikonographischen Parallelen in der archaischen Kunst. N. Sevinc deutete sie
als Symposion beziehungsweise Totenmahl!16, Allerdings fehlen die
konstituierenden formalen Komponenten des Totenmahls: der gelagerte Heros
oder die Heroine und vor allem der Speisetisch; auRerdem Heroenattribute.
Auch als Lebensbild der Verstorbénen beim Symposion scheitert die
Interpretation am Fehlen des Speisetisches. AuRer éiner Frucht aus einer

112Calame 1997, S. 141-174; Orgiastische und obzone Tanze fiir Artérnis Kof‘ythalia, Karyatis, Dereatis
und Orthia in Sparta, Artemis Kordaka in Elis. }

113Dieselben charakteristischen Tanzbewegungen mit dem hératisgestreckten Gesaf zeigt éine Tanzerin
neben obzénen Ténzer auf dem Schulterbild einer Caeretaner Hydria, die Devatibez wegen der
Artemis im Hauptbild und in Anbetracht des Autokrateszitates (siehe nichste Anmerkung) auf die
Ténze im ephesischen Artemiskult bezieht, Devambez 1946, S. 29; Kahil 1965, S. 28, Taf. 10,1.

114Tympanistai von Autokrates, iiberliefert von Aelian Natura animaliuin 12,9 = Autokrates Fragment 1
KA; Calame 1997, S. 93 Anmerkung 12.

115Seving 1996 1, S. 261 fig. 14.

116Steuernagel IT 174f. erinnert auRerdem an die Trauerfeier auf einem der Exekiaspinakes: Momimsen
1997, Taf. 15.
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Friichteschale werden keinerlei Speisen, Getranke oder Trinkgefife
bereitgehalten oder angeboten!l7,

Die Szene, die zweifellos im Frauengemach spielt!!8, 14kt sich durch
vergleichbare Bilder klassischer Vasen identifizieren. Es ist das Brautlager,
auf dem die junge Braut vor der Hochzeitsnacht Zuspruch und Ratschlige der
Nympheutria erhalt!19. Das Brautbett erscheint als attributiver Verweis auf
die Hochzeit seit dem letzten Viertel des 5. Jhs. zuweilen auf attischen
HochzeitsgefaRen und Geritschaften von Frauen!20, Das Zwiegesprich zwischen
Braut und Nympheutria klingt auf dem Lebes in Athen (fig. 8) bereits an, der
die Braut auf dem Schof der Brautfithrerin zeigt. Dieselbe Szene riickt ein
Salbolfldschchen des 4. Jhs. in das Brautgemach, wo die Unterredung der
beiden Frauen auf dem Hochzeitsbett neben dem gelagerten Briutigam
stattfindet!2!. Die engste ikonographische Parallele zum Sarkophagbild bietet
ein Hochzeitslebes aus der Zeit um 430/20 v.Chr. in Athen (fig. 10). Hier
sitzen Nympheutria und Braut in dhnlicher Weise nebeneinander auf der
Kline, die FiRe auf eine Fulbank gestellt. Die Brautfithrerin, die auch hier als
verheiratete Frau groRer und tberlegen dargestellt ist, lehnt sich in lockerer
Haltung und Gewandung auf das Kopfkissen und streckt der jungen Braut, die
sich tief in den Mantel kauert, aufmunternd eine kleine Frucht!22 hin. Neben
und hinter der Kline sieht man weitere Frauen stehen. Ganz wie auf dem
Sarkophag, wo drei Midchen an das Bett herangetreten sind. Die linke
tétschelt der Braut beruhigend die Hiifte, wihrend die beiden anderen auf der
rechten Seite eine kleine Frucht, Quitte, Dattel oder Feige und eine Kanne mit
Griffschale zum Waschen bereithalten. Das Reichen einer Frucht im
Brautgemach iiberliefert Solonl!?3. Ihr Verzehr sollte die Fruchtbarkeit
fordern und fiir einen duftenden Atem sorgenl?4. Ebenso kann die Frucht als
Symbol brautlicher Fertilitit verstandén werden. Das Brautthema der
Vorderseite {indet also auf der Schmalseite seine konsequente Fortsetzung.

Grab einer Aristokratentochter

Wenn in allen drei Bildern, der Aufwartung, den Madchenchoren (fig. 3)
und der Zwiesprache auf dem Hochzeitsbett (fig. 4), der Brautstatus der
Verstorbenen thematisiert wird, entspricht dies dem brautlichen Habitus von
Korestatuen!?S auf den M#dchengribern in Attika. Die bekannte Grabstatue

117Dartiberhinaus lagert man bei "Frauensymposien” (Pingiatoglou 1994, 39ff) nicht auf Klinen, auRer
es handelt sich um Hetdren. Wie die Trauernden auf dem Exekiaspinax (Mommsen 1997, Taf. 15)
und auf vergleichbaren etruskischen Darstellungen (Jannot 1984, S. 373ff.) sitzen die Frauen auf
Stithlen. ) :

118So bereits Himmelmann 1999, 27.

119Die prominenteste Darstellung dieses Themas ist das Fresko der sogenannten Aldobrandinischen
Hochzeit ( 3. pompejanischer Stil) im Vatikan, das auf ein hellenistisches Gemalde zuriickgeht. Simon
1986, S. 220f., Taf. 32/33.

120Reinsberg 1989, S. 65-79, fig. 19-21, 24, 31.

121Reinsberg 1989, S. 65, fig.20.

122Brueckner 1907, S. 94 halt es falschlich fiir einen Ring. Er hitte keine Parallelen und wére inhaltlich
schwer zu erkldren. Das Objekt war mit weiRer Farbe aufgesetzt, die jetzt verschwunden ist. Friichte
werden hiufig mit WeiR aufgehoht, zum Beispiel: Reeder 1996, S. 98 fig. 10.

123Plutarch Solon 20,3.

1240akley-Sinos 1993, 35.

125Lohmann 1992, S. 107f (zur sogenannten Berliner Gottin).
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der Phrasikleia in Athenl26 zeigt die Verstorbene als Braut mit aufwendigem
Schmuck und Brautkrone!27. Das Epigramm nennt sie Kore, also Jungfrau, und
beklagt, daf ihr von der Gottheit statt der Hochzeit auf immer dieser Namen
zugedacht worden sei. Die Auffassung der Toten als Braut oder Briutigam
finden wir bei unverheiratet Verstorbenen seit dem frithen 7. Jh. Sie wird
faRkbar in der Aufstellung von Lutrophoren und der Spende des Brautbades am
Grab, vor allem aber spiter in den =zahlreichen ~klassisch-attischen
Grabdenkmadlern, die die Form steinerner BrautbadgefiRe haben oder
hochzeitsspezifische Ikonographien zeigen!28. Der Sarkophag wiederholt in
bester Weise dieses Phinomen. Im Bild ist die Hochzeit ausgerichtet, in deren
festlichem Glanz die brautliche Tote fiir immer verbleibt.

Hinter der Darstellung der Verstorbenen als Briute steht, wie man
glaubt, die kompensatorische Absicht, den Toten die Hochzeit bildlich
nachzureichen, ihnen das durch den Tod versiumte Lebensziel symbolisch zu
erfilllen und sie schlieRlich durch ein herausragendes Grabmal zu:
entschidigen. In jedem Fall manifestiert sich hier die zentrale Bedeutung von
Hochzeit und Ehe fiir das antike Frauenleben, das, ohne jene zu erreichen,
vergeudet scheint. Zugleich hat die Darstellung -als Braut reprisentative
Aspekte. Sie zeigt die Tote im Einklang mit 'den gesellschaftlichen
Erwartungen und dem geltenden Frauenideal. Daf die Verstorbene den
Anspriichen sogar in hohem MaRe gerecht zu werden versprach, dies
signalisiert einerseits ihre briutliche Attraktivitdt und Schoénheit, anderseits
ihre zu erwartende, durch den Tod verhinderte Mutterschaft, die die
Fertilitdtssymbolik von Friichten und Brautbett andeutet. Dariiberhinaus
schégt der Relieffries noch ein anderes Thema an, das auf archaischen und
klassischen Madchengrabmailern bislang fehlt: die Priasenz und Funktion der
Verstorbenen im Kult, hier speziell im Artemiskult. Wihrend Brautstatus und
Hochzeit die Frauenrolle im Oikos thematisieren, fithren die Wahrnehmung
religitdser Pflichten und die Kultausitbung die Verstorbene in die
Offentlichkeit, prasentieren sie in einer 6ffentlichen Aufgabe. Der Dienst im
Kult ist:auf dem Sarkophag ebenso Gegenstand ‘der Erinnerung und
Reprdsentation wie die hoffnungsfrohe Briutlichkeit und verlorene Hochzeit.
Ersteres rihmen die Grabepigramme, allerdings erst in spiterer Zeit, mit dem
Begriff der Eusebeial??, letzteres fassen sie in die topische Antithese von
Hochzeit und Tod und beklagen durch Parallelisierung von Totenriten und
Brautritual, von Bestattungszeremoniell und Hochzeitsfeier die Grausamkeit
des vorzeitigen Todes, der mors immatura eines jungen Midchens.

Die Unerbittlichkeit und die Gewaltsamkeit der Mors immatura tritt uns
im Bild der Polyxenaopferung (fig. 1) eindringlich vor. Augen. Das Grauen
dieses Madchentodes wird durch die drastische altertiimliche Bildfassung
noch gesteigert, die in spatarchaischer Zeit lingst von milderen, die Brutalitit

126Boardman 1981, S. 891, fig. 108a; Mastrokostas 1972, S. 298ff,, fig. 13-15.
127Lohmann 1992, S. 107ff.

128Griessmair 1966, passim.

129Pircher 1979, S. 511, 58ff. 61ff.
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des Vorganges verschleiernden Versionen abgelost worden
nicht hdufige Darstellung des Mythos zeigte damals nicht mehr den Akt der
Totung selbst, sondern die Priliminarien, das heikt, wie Polyxena zum
Opferplatz am Grab des Achill gefithrt wird!31. Wenn der Sarkophag indes auf
einen dlteren Bildtypus zuriickgreift, dann wihlt er ihn bewuft als Metapher
fur die Grausamkeit der Mors immatura. Er sucht dadurch dem unheilvollen
Schicksal und gewaltigen Leid Ausdruck zu verleihen, das der frithzeitige Tod
Uber die Verstorbene und deren Angehérige gebracht hat. Todesschrecken und
Trauer sind ungeschont ins Bild gesetzt. ;

Wer war dieses Madchen, dessen Tod und Beweinung ein so prichtiges
und beredtes Grabdenkmal provozierten? Wenn die Verstorbene in den
Artemiskult eingebunden war, an Kultfeiern teilgenommen und in den Choren
mitgetanzt hat, veranschaulicht dies nicht zuletzt ihren sozialen Status. Sie
wird zur adligen Oberschicht gehért haben, der diese Privilegien vorbehalten
oder zumindest vorrangig zugestanden warenl32, Angesichts der
Weltldufigkeit der archaischen Adelsgesellschaft und der Bedeutung der
grofen Kultfeierlichkeiten, zu denen sich das internationale Publikum
versammelte, kann man davon ausgehen, daR hier nicht irgendein
Artemiskult!33, sondern der in Ephesos gemeint ist, zumal fiir ihn der
Waffentanz und laszive Midchentinze bezeugt sind.

Auch der historische Kontext des Sarkophages 14Rt das vermuten. Der
Grabtumulus liegt in der Troas im griechisch besiedelten Kiistenstreifen der
Propontis, nicht weit von der ionischen Griindung Parion entfernt, niher noch
an der milesischen Kolonie Priapos. Seit der Mitte des 6. Jhs. v.Chr. (547/46)
und dem Untergang des lydischen Reiches unter Kroisos, gehorte diese Region
wie ganz Kleinasien zum Herrschaftsbereich des persischen GroRkonigs!34. Er
unterstellte die einzelnen Reichsteile verschiedenen Satrapen, férderte aber
ansonsten in den griechischen Stddten die Fortexistenz der Tyrannis durch
einheimische Adelsgeschlechter, um den Adel abhingig und die Stidte unter
Kontrolle zu halten. Auch in den Griechenstidten der Propontis herrschten am
Ende des 6. Jhs., als der Sarkophag entstand, allerorts Tyrannen. Herodot
nennt fir das Jahr 512 v. Chr. namentlich die Tyrannen von Abydos,
Lampsakos, Prokonnesos und Kyzikos sowie den Herophantes von Parion.
Wahrscheinlich hatte auch Priapos einen Tyrannen. Alle diese Stidte
beteiligten sich 499 v, Chr. am jonischen Aufstand, gewannen aber erst nach
der engiiltigen Riickschlagung der Perser die Demokratiel3S, Insofern liegt es
auf der Hand, daf einer jener Tyrannen, wahrscheinlich aus Parion oder

130Steuernagel I1 1998, S. 168.

131Zur Ikonographie: Touchefeu-Meynier 1994,

132Wenn man auch die Teilnahme von nicht Adligen nicht ausschlieRen kann, beweist die Nachricht,
daR die Schwester des Harmodios als Kanephore bei den Panathenien nicht zugelassen worden war,
ein bestimmtes Auswahlverfahren, Thukydides 6,56.

133Einen Artemiskult bezeugt Plutarch Luc 13,5 fiir die Stadt Priapos: Olshausen 19, S. 482. In Par%on
Gberliefert Strabo 10,487;13,588, ein Orakel von Apoll und Arternis, Olshausen 1970, S. 98Z. Beide
Stédte liegen nahe beim Fundort des Sarkophages. :

134Die Propontis gehorte zur 9, Satrapie mit Sitz in Daskyleion

135Die Stadte gehorten dann zum attisch-delisch Seebund.
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Priapos der Auftraggeber des Sarkophages war und die Verstorbene seine
junge Tochter. Die Wahl des Polyxenamythos als Metapher fiir ihren Tod kann
moglicherweise auch aus seiner kénigihnlichen Herrscherposition verstanden
werden. Wenn auf dem Polyxenafries die Trojaner, die Identifikationsfiguren
der Verstorbenen und ihrer Hinterbliebenen, in so eindeutiger Weise durch
ihren Habitus als Ionier beziehungsweise kleinasiatische Griechen
charakterisiert sind, dann spricht dieses fiir einen griechischen oder
grézisierten lydischen Auftraggeber, der sich als Herrscher im
urspringlichen Phrygerland in der Tradition des mythischen Phrygerkonigs
Priamos sehen konnte. Einer persischen Potentatin kann der Sarkophag
jedenfalls nicht gegolten haben, schon deswegen nicht, weil ihre Prasenz im
griechischen Méddchenkult fiir Artemis auszuschlieRen ist.

Die besondere Bedeutung des Sarkophages liegt in seiner Aussagekraft
als Zeugnis kultureller Uberschneidungen, kiinstlerischer Adaptionen und
Innovationen. Er belegt die Aneignung der aus Agypten und Phonizien
kommenden aristokratischen Sitte der Bestattung in aufwendigen
Reliefsarkophagen durch einen einheimischen, vermutlich griechischen

Fiirsten an der Propontiskiiste. Dabei werden .geldufige griechische

Ikonographien verwendet, aber auch vollig neue geschaffen und solche
vorweggenommen, die ein bis zwei Generationen spiter in der attischen Kunst
auftauchen. Einzelne Ziigen scheinen an persische Repridsentationskunst
anzukiipfen, Ausgefithrt durch  griechische Bildhauer wohl ostionischer
Werkstitten ist der Sarkophag von Cannakale st ein Monument, das den
Kulturtransfer von Ost nach West bezeugt und die alte Vorstellung belebt,
dass die griechische Kunst entscheidende Impulse aus dem Osten erhielt. Wie
weit die Spuren im einzelnen zu verfolgen sind, in welchen kulturellen
Umfeldern die Urspriinge dieser oder jener Bildmuster liegen, wie grof die
ikonographischen und inhaltlichen Abhingigkeiten und Eigenstindigkeiten
waren, fiir all diese Fragen bietet der Sarkophag eine neue Diskussionsbasis.
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Fig. 1 Polyxenasarkophag, Canakkale, Riickseite (Seving 1996, p. 256, fig.9)
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Fig. 5 Tyrrhenische Amphora, London (Schefold 1993, S. 334, Abb, 381)
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Fig. 7 Rotfigurige Lutrophoros, Boston (Reeder 1996, Frontispiz)
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