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OZET

Klasik gitar literattiriinde ozellikle romantik donem iginde adlan zikredilen
Manuel de Falla, I. Albeniz ve daha sonraki donemde de J.Rodrigo gibi
bestecilerin, Ispanya folklorik o6zelliklerinden ve Flamenko unsurlarindan
faydalanarak ortaya koydugu eserler, ¢cogu zaman 6zellikle tilkemizde bu eserleri
yorumlayacak olan gitaristlerin zihinlerinde “bu eserlerin gerek bicim gerekse
teknik olarak otantik Flamenko’da icva edilen orijinal sekilleri ile baglannly olup
olmadigr” sorusunu uyandirmaktadir. Bu sorunun ortaya ¢ikmasi, formal egitim
siireci iginde otantik manada Flamenko ve Ispanyol folklorik miizik formlarinin
egitimini almarmmsg gitaristler i¢in gayet dogaldir. Bu caligma ile hem orijinal
yazilari hem de otantik Flamenko formlarini analitik dizlemde orneklemek ve es
zamanh yapilacak olan uygulamalarla, yukanda bahsettigimiz sorulara bir nebze
de olsa cevap verilebilecegi diistiniilmektedir.

Bu sebeple gitar repertuarinda en ¢ok yorumlanan Albeniz’in “Sevilla” isimli
eseri ile Flamenko’ daki “Sevillanas” formu; Rodrigo’nun ti¢ “/spanyol Parcast”
isimli eserinin de ‘Zapateado” ve “Fandango” isimli bolumleri ise otantik
Flamenkodaki ‘“Zapateado” ve “Fandangos de Malaga (Verdiales)” formlan ile
kargilagtinlmgtir. Yapilan karsilagtirmada oncelikli olarak; tinlatilacak akorlarda
teknik anlamda Flamenko renklerinin nasil olusturulabilecegi, orijinal yazilarda
bestecilerin kullandigi ritmik yapr ve Flamenko’daki uygulamalar ve dolayisiyla
bunlara ait rasgueado formlari, orijinal yazilarda uygulanmak tizere otantik
Flamenko’da s6z konusu formlarda kullamilan alternatif vurgulama gekilleri ve
son olarak armoni yapilanindaki benzerlik ve farkliliklar kargilagtinlmustir.

Bu c¢ahgma ile ortaya konan yeni uygulamalar sonucunda, hem gitar
egitimcileri olarak bizlerin hem de bu eserleri sahneye tagiyacak olan gitaristlerin,
s6z konusu eserlerin koklerindeki temel unsurlarin neler oldugunu daha net
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algilamasi ve dolayisiyla formlarin karakterine - dinamizmine daha uygun bir icra
sekli geligtirebilecekleri diigtintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Flamenko, Gitar, Ispanya

ABSTRACT

ANALITICAL EVALUATION OF THE
CLASSICAL GUITAR COMPOSITIONS THAT
RESEMBLING FANDANGO, ZAPATEADO AND
SEVILLANAS IN FLAMENCO WITH THE
AUTHENTIC FLAMENCO APPROACH

The Turkish classical guitar players always interested in the relation between
authentic flamenco form structures and some compositions of romantic period
composers like Fandango, Zapateado and Sevilla. The worry of that point is normal
because lacking of the education concerning properties of Spain’s folkloric music and
Flamenco. This article includes not only evaluation of original compositions but also
recommendations of resolutions for technical and musical problems to the guitarists.

In this article, Isaac Albeniz’s “Sevilla” and authentic Sevillanas in flamenco,
Joaquin Rodrigo’s “Zapateado” and “Fandango” (from Tres Piezas Espanolas) and
authentic Zapateado and Fandangos de Malaga (Verdiales) forms have been
compared. The comparison includes rhtmic stuctures, rasgueado forms, alternative
rhtmic accents and harmony.

With recommendations of the this article, the guitar players and educators can
progress much more authentic and dynamic musical approach to these compositions.

Keywords: Flamenco, Guitar, Spain

GIRIS

Klasik gitar literatiiriinde 6zellikle romantik doénem icinde adlar
zikredilen Manuel de Falla, I. Albeniz ve daha sonraki dénemde de J.Rodrigo
gibi bestecilerin, Ispanya folklorik ézelliklerinden ve Flamenko unsurlarindan
faydalanarak ortaya koydugu eserler, ¢cogu zaman oOzellikle iilkemizde bu
eserleri yorumlayacak olan gitaristlerin zihinlerinde “bu eserlerin gerek bicim
gerekse teknik olarak otantik Flamenko’da icra edilen orijinal sekilleri ile
baglantilt olup olmadigr” sorusunu uyandirmaktadir. Bu sorunun ortaya
ctkmasi, formal egitim siireci icinde otantik manada Flamenko ve Ispanyol
folklorik miizik formlarmin egitimini almamusg gitaristler i¢in gayet dogaldir. Bu
¢aligma ile, hem orijinal yazilar1 hem de otantik Flamenko formlarim analitik
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diizlemde ¢rneklemek ve es zamanli yapilacak olan uygulamalarla, yukarida
bahsettigimiz sorulara bir nebze de olsa cevap verilebilecegi diigiiniilmektedir.

Bu sebeple gitar repertuarmda en ¢ok yorumlanan Albeniz’in “Sevilla”
isimli eseri ile Flamenko’ daki “Sevillanas” formu; Rodrigo’nun ii¢ “Ispanyol
Parcasr” isimli eserinin de “Zapateado” ve “Fandango” isimli béliimleri ise
otantik Flamenko i¢indeki “Zapateado” ve “Fandangos de Malaga (Verdiales)”
formlart 1ile kargilagtirilmgtir. Yapilan karsilagtrmada  oncelikli  olarak;
tmlatilacak  akorlarda teknik anlamda Flamenko renklerinin  nasil
olugturulabilecegi, orijinal yazilarda bestecilerin kullandif1 ritmik yaptr ve
Flamenko’daki uygulamalart ve dolayisiyla bunlara ait rasgueado formlari,
orijinal yazilarda uygulanmak iizere otantik Flamenko’da s6z konusu formlarda
kullanilan alternatif vurgulama gekilleri ve son olarak armoni yapilarindaki
benzerlik ve farkliliklar karsilagtirilacaktir.

Bu ¢aligma ile ortaya konacak olan yeni uygulamalar sonucunda, hem
gitar egitimcileri olarak bizlerin hem de bu eserleri sahneye tasiyacak olan
gitaristlerin, s6z konusu eserlerin kdklerindeki temel unsurlarin neler oldugunu
daha net algilamast ve dolayisiyla formlarin karakterine - dinamizmine daha
uygun bir icra sekli gelistirebilecekleri diisiiniilmektedir.

TEMEL KAVRAMLAR

Aragtrma ve inceleme c¢alismamizin sonuna kadar kullanacagimiz
terminolojinin ve kavramlarin daha net ve dogru algilanabilmesi i¢in 6nce
Flamenko i¢inde kullanilan temel terim ve kavramlari incelemek yerinde
olacaktir. Bu noktada soracagimiz ilk soru “Kompas Nedir?” sorusudur.
Kompas, Flamenko’ da élciilerin ifade edildigi “Genel” bir terimdir. Kavram
olarak kompas; icerdigi ol¢ii gruplart ve sayilari, ritmik kaliplari, vurgu
noktalar1, armoni yiiriyiisleri - kaliplar1 ve kadanslar1 bakimmdan, bir formdan
bir bagkasma onemli farkliliklar gostermektedir. Dolayisiyla aragtirmamizin
ilerleyen béliimlerinde incelenecek eserlerin, orijinal Flamenko kompaslar1 ile
kargilagtirilmast s6z konusudur.

Vurgulanmast gereken bir diger konu da kompas yapilarina gore
stniflandirilmis Flamenko formlaridir. Inceleme kapsaminda yer alan Fandango
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ve Sevillanas formlar1 6/8’lik — %4’liik kompas ailesi icinde; Zapateado formu
ise 2/4’liik — 4/4’liikk kompas ailesi icinde ele almacaktir.' Bunlarin yani sira
ozellikle kompast olan Flamenko formlarmda ¢ok degisik sekilde 6mekleri
olmakla beraber agagidaki gibi bir bi¢imsel plan uygulanmaktadir.

INTRODUCTION
Intermedio weya forma uygun bir kampas olarak

b

KARAKTERISTIK KOMPAS
Modal Progressionlar ile veya tonal kadanslara
olugan yaplar
(Formun tanimmasindaki en dnemli yapilardir) A
CIERRE - LLAMADA

Gadn anlamina gelir. Gitar sololannda ve dzellikle
arki ce dans formlannda kullanilir.
FALSETA veya FALSETA GRUBU

Welodik Varyasyonlar g
KARAKTERISTIK KOMPAS A

CIERRE - LLAMADA
FALSETA veya FALSETA GRUBU c
KARAKTERISTIK KOMPAS A
FiMAL D

Simdi, bu terimlerin sirasiyla ne anlama geldigini agiklayalim. Parcalarm
baglangicinda genellikle “Introduction” denen girig kismi ¢alimir. Bu kisimlar
bazen, olgiilii ve diizenli bir ritmik — armonik — melodik yapiya sahip bir
boliimdiir, bazen de tamamen serbest ve dogaclama usulii ¢alinan (yani
Intermedio) bir sekilde karstnrmza g¢ikmaktadir. Daha sonra formlarin her

! Formlarin kompas yapisina gore simflandinimasi, Amerika’h Flamenko gitaristi Charles

Keyser tarafindan yapilmistir.

Istanbul Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi Sayi: 18, Yil: 2008



FLAMENKO BAKISIYLA KLASIK GITAR TITERATURUNDEK] 137

birinde, onun karakteristik ve geleneksel duyumunu saglayacak “Karakteristik
Kompas” denilen bir kistm yer almaktadir. (Bazi kaynaklarda bu kisma
“Traditional Compas” olarak da rastlanmistir.”) Bu kisim ayni klasik miizikteki
Rondo formunun tekrarlanan A periyodu gibi bir 6zellige sahiptir. Daha sonra
ozellikle dans ve sarki formlarinda (gitar sololarina da otantik manada yansimig
ve arttk pek kullamlmayan) “Cierre” veya “Llamada” denilen, “¢agr1”
anlamma gelen bir pasaj eklenir. Bu kisimlar dansta boliim degisikliklerini ifade
eder ve her formun kendine has bir “Cierre — Llamada” yapist vardir. Daha
sonra “Falseta” denilen ve kaynaklarda Flamenko'nun “Cafes Cantantes”
déneminde ortaya ¢ikugr belirtilen’® melodik ezgiler caliur. Flamenko® da
ozellikle son zamanlarda garki ve dansin yerini gitar sololarma eskisine kiyasla
daha ¢ok birakmalar1 nedeniyle bi¢imsel olarak daha farkli siralarda ve
sayilarda sahnelenmeye bagladigini séylemek miimkiindiir. Ayrica gelencksel
Flamenko formlarinda “Kopla” (Copla) denilen geleneksel siir ve vokal
kahplarl4 kullanilmigtir. Bunlar biiyiik cogunlukla anonim ezgiler ve sozlerdir.
Alegrias, Zapateado, Sevillanas, Fandango, Rondena gibi pek ¢ok Flamenko
formunda bu tip anonim ezgilere ve sozlere rastlamak miimkiindiir. Ele almmasi
gereken bir diger nokta olarak; Sevillanas formu i¢in koplalarm &zeti
mahiyetinde rasgueo introlartmt miiteakiben ¢alman “Salida” denen bir kisim
gosterilebilir. Bu kisimlarda kopladaki ton ve 6l¢ii anlayigmin ustaca kisaltilip
Ozetlenerek icra edilmesi s6z konusudur. “Rasgueado” veya “Rasgueo” ise
gitarda birden fazla telin aym anda degisik sag el hareket formiilleri
uygulanarak tinlatilmasi teknigine verilen addir.

RODRIGO’NUN FANDANGO’SU ICIN TESPITLER VE
ONERILER

Fandango, temeli Iber yarim adasinda hiikiim siirmiis olan Endiiliis Emevi
Devleti désnemine yani Islam medeniyeti dénemine kadar uzanan oldukca eski
bir sarki ve dans formudur. Daha sonraki dénemlerde dogdugu yer olan

2 Juan Serrano, Systematic Studies for Flamenco Guitar, Mel Bay Publications Inc. Pasific

MO, U.S.A, 1998.
Paco Pena, Toques Flamencos, Musical New Services Ltd. England 1976, s. 1.
Flamenko Sozliigii - (26.10.2005) http://www.flamenco.org/glossary.html

3
4
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Endiiliis’ten gikarak biitiin Ispanya’ya yayilmstir. Yiizyillar boyunca, degisik
bolgelerin ve sanatgilarin etkileri ile geligmigtir. Kuzeyde Jota, giineyde ise
Rondena, Malaguena, Granadinas, Tarantas, Minera ve Cartagenera’ nin
temellerini olusturmustur.’ Fandango’lar1 iki ana grup i¢inde simflandirmak
miimkiindiir. Ilki, intermedio olanlar (Fandangos Grandes, Fandangos Libre,
Fandangos de Triana gibi isimlerle amlirlar) ikincisi ise kompast olanlar
(Fandangos de Huelva, Fandangos de Malaga (Verdiales)) Kompasi olan grup
icinde sadece Huelva bélgesine ait ve 12 zamanli bir 6l¢ii yapisina sahip olan
Fandango iginde bir karakteristik kompas s6z konusudur®. Verdiales’ te ise
falseta sonlarma Endiiliis kadans1 ile kromatik akor gecisleri yapilarak ulagilir.
Bu bakig ile Rodrigo’nun Fandango’sunda her iki o6zellik de s6éz konusu
degildir.

Bu farkliliklarmm yani sira, eserde otantik Flamenko timlarmi

yakalayabilecegimiz uygun pasajlar olmasi nedeniyle bu konuda neler
yapilabilecegini sirasiyla inceleyelim.

1- Rodrigo’nun Fandango’sunda bagtan sona tam on dért yerde eserin en
belirgin temalar1, 3’er blok akorun duyurulmasmnm ardindan geliyor.’
Bu akorlar yap1 olarak birbirine yer yer benzemekte ancak tmlatilan
ses sayis1 olarak birinden digerine bir hayli farklilik gostermektedir.
Eser incelendiginde bu akorlarin ¢ogunlukla ana temanin tonunda ve
yer yer modilasyon i¢in kullanildigr gorilmektedir. Tinlatilan bu
akorlarin duyum olarak Flamenko’ya daha yakin olabilmesi i¢in sag
elin en temel tekniklerinden biri olan “Rasgueado” ile icra edilmesi
miimkiindiir. Ancak bu durumda akorun igerdigi yapr ve fretboard
kurgusu itibari ile 6 teli kapsamadigi durumlarla kargilagmaktay1z.
Arada atlanan herhangi bir tel olmamasi durumunda (akorun alti sesli
veya gesitli pozisyonlarda bitigik ii¢ — dort — beg telde tmlamasi
durumunda) Rasgueado teknigini uygulamak gayet rahat olacaktir.

Guineydeki bu formlar Flamenko’da Intermedio yani ol¢iistiz — serbest icra edilen formlar
olarak bilinirler. Safa Yeprem, Flamenko Sanati ve Gitar (3. Baski), Bemol Miizik
Yayinlan, Istanbul, 2006, s. 107.

Fandangos de Huelva karakteristik kompasi i¢in bkz. Yeprem, A.g.e. (3.Basku), s. 108.

7 Bu Akorlan incelemek i¢in eserin 1, 5, 17, 21, 22, 25, 59, 60, 64, 72, 83, 93, 96 ve
100.6l¢iilerine bakimz. Joaquin Rodrigo, Tres Piezas Espanolas, B.Schott’s Séhne, Mainz,
Germany, 1963.
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(bilinen biitiin sag el formiilleri bu sekilde denenebilir.) Fakat diger
durumlar i¢in 6nerilebilecek ilk nokta akorlarin 51i ve 8’li araliklarla
giiclendirilerek tel atlanmadan tinlatilabilecek hale doniistiiriillmesi
olacaktir. Bu durumda eserin ilk ¢lgiisiindeki blok akorlar, asagida
gosterildigi sekilde rasgueado teknigi ile iyice vurgulanmali bunun
i¢in agagidaki giiclendirme uygulanmalidir.

Orijinal yazi Onerilen
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Yukarida onerilen kisimda oktav ve besli seslerle giiclendirilen akorlar
duyum olarak orijjinal etkisinden herhangi bir seyi kaybetmemektedir. Orijinal
yaziya miidahele etme noktasinda muhatazakar bir yaklagim taratindan tepkiyle
kargilagmak ilk bakigta dogal olabilir; ancak akor yapilart incelenirse, eklenilen
seslerin (yukarida farkli renkle belirtilmigtir.) akorun yapisim degistiren yabanci
seslerle degil akorun zaten ig¢inde olan ve klasik armoni caligmalart esnasinda
bolca katlanan veya eksiltilen oktav ve begli araliklart oldugu rahatga
goriilecektir. Yapilan bu ufak degisiklikle (veya giiclendirmeyle...); akor
yapilarm  degistirerek orijinal etkiyi bozmak yerine, akorun rasgueado
teknigiyle rahat¢a tinlatilmast saglanarak, orijinal notada belirtilen “fortissimo”
niianstmn  daha rahat yakalanmast ve tirando tmmlarma kiyasla daha
Flamenko’ya yakin bir tim1 elde edilmesi hedeflenmistir.

Eger akor yapist bozulmadan “Rasgueado” kullanilmak isteniyorsa,
akorun mekanik kurgusu esnasinda (parmaklarin  hareket sekillerini
kastediyorum) tinlamamasi1 gereken telin, sag veya sol elin bogta kalan herhangi
bir parmagi ile susturulmasiyla da bu teknigin kullanilmasi miimkiin olabilir.
Akorlarmm sag veya sol elin herhangi bir parmagmin kullamlmasiyla
susturulmasi teknigine “Apagado” denir.*

Detayl bilgi i¢in bkz. Yeprem, A.g.e. (3. Basku), s.146 — VCD Track 25
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Akorlar1 Flamenko tinilarina yakin ¢alabilmek i¢in bir diger yol da; blok
olarak tmlayacak akoru o¢nceden tirando &ndengelim ile duyurmaktir. Bu
yontemi pek ¢ok Flamenko gitaristi kullanmaktadir. Bu durumda agagidaki gibi
hareket etmek gerekecektir.

Aou é
& WAy I¥ B
oL IF EE & I
Ot gem—%
e p! 3 .
1 xamil
P Iy

Ayrica beg sesli akorlarm tinlatilmast i¢in sag eldeki serce parmagin
kullanilabilirligi mutlaka g6z ¢niinde bulundurulmalidir.

2- Eser ritmik yapi itibariyle otantik Flamenko formalarmdan biri olan
Fandangos de Malaga (bir diger adi ile Verdiales’e) ¢ok
benzemektedir. Ritmik yapinm tam olarak anlagilabilmesi ig¢in once
Verdiales ¢rnegini inceleyelim. Asagidaki Verdiales notas1 Paco de
Lucia’ya ait olan Virgen de Lucena isimli eserin 15 ve 16.
olcileridir.”

Eser:Paco de Lucia / Virgen de Lucena - Olcii No: 15-16
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°  Notalarin tamamu icin bkz. (10.07.2008) http://www crying-guitars.tk
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Yukarida belirtilmis olan ritmik yapi, genelde otantik flamenko formlari
icinde rasgueado teknigi ile uygulanir. (yukaridaki ritmik yapiya gore; p —x am
i—-xami-iveyap—papp-pap p— m formiilii ile). Ancak klasik gitar
literatiiriindeki baz1 eserlerde Verdiales’te sik¢a goriilen bu ritmik form biraz
daha diiz olarak (yani iiclemeler yerine gelen iki adet onaltilik notalarla)
kullanilmustir.'® Nitekim Rodrigo’nun Fandango’sundaki durum da bu goriisiin
dogrulugunu kanitlayacak niteliktedir. Asagidaki oOrnek, Rodrigo’nun
Fandango’sunun 28 ve 29.6lciilerine aittir.

Eser: Joaquin Rodrigo / Fandango - Oleii No: 28-29

engrgico

A
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Yukarida tespit ettigimiz ritmik yap1 ile Rodrigo, eserin “ritmik duyum”
acisindan tam anlami ile Fandangos de Malaga (Verdiales) formuna
yaklagmasini saglamistir.

3- Yukandaki ritmik benzerliklere alternatif olarak; Flamenko tinilarina
daha yaklagabilmek adina, algisal olarak 34’likk ikiser Olgiiliik
gruplarin olusturulmasi durumunda, 12 zamanli kompaslardaki vurgu
sekillerini uygulayabilecegimiz bir yapty1 olusturmak da miimkiindiir.

19 Rodrigo’ya ait olan “Concerto de Aranjuez” “in ilk allegrosunun giriginde de benzer bir
durum s6z konusudur.
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Asagida Flamenko’ daki 6/8 — 34’liikk kompas ailesinde kullanilan
temel vurgu sekilleri belirtilmigtir."'
X X X X X

II6
ll8

x = vurgulanacak noktalar igindir

[ ]

Yukaridaki kompas anlayisiyla Rodrigo’nun Fandango’sunun 28 ve 29.
Olciilerini yeniden ele alacak olursak asagidaki tabloyla karsilasiriz.

Eser: Joaquin Rodrigo / Fandango - Ol¢ii No: 28-29
oleino : 28-29

energico
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Onerilen ritmik yap1 - W

Yukaridaki alternatif vurgulama sekilleri 6zellikle son yillarda, sahnede
carpict bir tim1 elde edebilmek adina, pek ¢ok Flamenko gitaristi tarafindan

' yYeprem, A.g.e. (3. Baski), 5.100; Aym &lcii yapis1 Tiirk miiziginde “Frenkcin” adiyla
uygulanmaktadir. Alternatif vurgulama sekillerinin incelenmesi admna “/smail Hakki Ozkan,
Tiirk Misikisi Nazariyati ve Kudiim Velveleleri (Sekizinci Baski), Otiiken Yaywnlari, Istanbul,
2006, s. 678-689” kiinyesiyle belirttigim eseri incelemenizi tavsiye ediyorum. Elde edilecek
alternatif vurgulama sekillerinin de s6z konusu eserde uygulanmasi durumundaki sonuglarini
inceleyerek kargilagtirniz.
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“uygun olan formlarin icinde” kullanilmaktadir. Bu tslup kanimca “uygun
eserlerde kullamlmak kaydiyla” klasik gitaristlerce de kullamilabilir. Bu
noktada eserin 35 ve 56. dlgiileri arasindaki elverigli pasajda (Si minor kisim)
yukaridaki vurgulamanin yapilmasiyla, parganin zaten orijinal yazisinda mevcut
olan Verdiales ritmik yapisinin yani sira, olgiileri diizenli olarak giden 34’liik
yapidan 6/8-3/4’liik yapiya ¢evirerek 12 zamanlh kompas duyumuna daha yakin
bir tim1 elde edilebilecegini sdylemek miimkiindiir. Bu durumda asagidaki gibi
hareket etmek gerekecektir.

orjinal yazi -~ 6leii no 35-39

cantabile
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6/8’lik -3/4’1tik vurgu sekillerini ayrica eserin tekrarlanan temalart igin de
kullanmak, monotonluktan kurtulmak adina kullanigh olabilir. Mesela eserin 57.
Ol¢giisiinde tekrar edilen asagidaki motif 6zerinde konuyu daha agik bir hale
getirmek miimkiindiir.

ORIJINAL YAZI - 57.6L¢U

GNERILEN VURGULAMA ILE
57.6L¢0U

Ancak yukarida belirttigimiz ritmik baglantilar diginda kanimca armonik
yaprt ve kadans sekilleri agisindan geleneksel Verdiales falsetalart ile bir
baglanti kurmak miimkiin degil. Ciinkii Verdiales falsetalar1 genellikle Phrygian
dizisi kullanilarak olugturulurlar ve icinde de ilgili major diziye modiilasyonlart
ile geleneksel yapilarint muhafaza ederler. Ayrica Verdiales’in bir baska
karakteristik Ozelligi de falseta sonlarmin Endiiliis Kadansi ile bitmesidir.
Dolayisiyla inici olarak digiiniildiigiinde; Phrygian dizinin 3. ve 2. derecesi
arasinda ya blok akorlarla yada alzapua teknigi ile kromatik gegcislerin
yapilmasiyla 1. dereceye diigiiliir diyebiliriz. Asagidaki ilk 6rnekteki 2. satirda
son iki olgtide sirasiyla 3, 2 vel.derece baglantisinin alzapua ile yapildigina
dikkat ediniz. Ayrica ikinci ornekte de kadans kisminda Alzapua ve rasgueo
gecislerine dikkatinizi cekmek istiyorum.
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Si estaba loco por ti b o Lucia Otantik anlamda icra edilen Verdiales formundaki eserlerde yukaridaki

ornekte de oldugu gibi Endiiliis kadansinin kullanilmasi, formun karakteristik
ozelligini yansitmasi agisindan ¢ok 6nemlidir demistik. Bu bakisla Rodrigo’ nun
Fandango’ sunda eserin “cantabile” kisminin ilk ciimlelerinin sonunda (6l¢ii no
44) otantik Flamenko yaklagimi ile bir Endiiliis kadansi beklenirken Rodrigo,
bunun yerine dissonans tinilart kullanarak “otantizm” etkisini kirma yoluna
gitmistir. Bahsi gecen boliimiin Endiiliis kadansi ile tinlatilmasi durumunda
asagidaki gibi bir manzara ile karsilagilacaktir.

slgtino :9-13

Fandangos' de Malaga Endiliis Kadanst ile 44-47 ¢lguler
;\;erdmi\es)l Safa Yeprem l
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%é ==m= e <. e Dolayisiyla soz konusu eserin, bu 6zelligi ile otantik Flamenko’ daki Verdiales
~ = ! L1 - £ formunun kadans yapilarindan oldukga farkli oldugu diisiiniilebilir.
3 3 3 3
= . . 5 o . . .
P une P Y BEEP P 4- Rodrigo’nun Fandango’sunda dikkat gellz<en bir bagka nokta da; bazi
== : = ciimlelerin sonlarinda, 1 veya 2. layer ~ igcinde 6/8 — 34’liik kompas

kalibinin ikinci yarisinda (3/4’liik kisminin cajon veya palmasgilar
tarafindan yapilan alternatif bir vurgu sekli...) kullanilan vurgu
sekline benzer kabul edilebilecek bircok sesliligin kuruldugu
noktasidir. Asagida eserin bahsi gecen yapilara benzer bir dl¢iisii yer
almaktadir.

Call

rasgueo
2008 12 Birbirinden ritmik olarak bagimsiz isleyen ¢ok seslilik katmani.
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Yukaridaki alt partide belirtilmis olan 2. layer’da; ol¢iiniin 2 ve 3.
zamanlarinda genellikle Flamenko sahnesinde palmasgilarin, danscilarm veya
cajon ¢alan miizisyenlerin bazen diiz bazen kontra, bazen de jaleo vurgulari™ ile
yaptigt alternatif yaklagim, bas notalarda (yani 2. layerda) kullamlmugtir.
Asagidaki semalarla, once 2. layer’t ayirarak, sonra da bahsettiim vurgu
eslestirmesini  yaparak durumun daha net olarak anlagilabilecegini
diisiiniiyorum.

fud
layer 2 - e ————xr

e

L 1N

alternatif 6/8 - 3/4'lilkk kompas vurgusu

Yukaridaki ritmik semadaki 34’liikk ol¢ii, ayn1 vurgu yerlerini koruyarak
6/8’lik olarak algilanmast durumunda Jaleo formundaki finaller veya ataklar
igin diigiiniilebilir. Bu ritmik secenekler Flamenko sahnesinde dansm
koreografisine bagli olarak sekillenmektedir.

Rodrigo’nun Fandango’sunu gergek manada Flamenko timlan ile
seslendirmek 1isteyen gitarist ve egitimci arkadaslara, Flamenko gitar

I Diizenli olarak 6/8°lik dlciiye gecilmesi.
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tekniklerinden “ileri-geri vurus” ve “kedi merdiveni” ¢aligmalar1 yapmalarmi ve
yaptirmalarim tavsiye ediyorum." Ciinkii biraz énce tavsiye ettigim rasgueo
akor timilarim temiz ve amacina uygun olarak kullanabilmek i¢in bu teknige
azami Olc¢iide hakim olmak gerekecektir. Aksi takdirde ortaya hos olmayan ve
esere yakigsmayan bozuk timilarm ¢ikmasi durumu séz konusu olacaktir. Ayrica
ezginin alt layer’a gegmesi (yani pulgarla ¢almmast) durumlarmnda kullanmak
iizere 6zel pulgar ve “ax” govde vurugu ¢aligmalar1 yapilmali ve uygun yerlerde
hem pulgar ile hemde picado olarak kullanmak iizere major ticlii aralifa kadar
tmlatilabilecek genig ¢arpmalar eserin icinde kullamlabilir. Ayrica otantik
anlamda Fandangos de Malaga yani Verdiales’in yapisimt daha net
kavrayabilmek icin, dogrudan “ofantik falseta ¢alismalart” yapmanin yarari
olabilecegi kanaatindeyim.” Dolayisiyla iglerinde 6zellikle Alzapua’nm da
bulundugu pek ¢ok orijinal Flamenko tekniginin bu vesileyle ¢aligiliyor olmasi,
gitaristlerin Flamenko tinilarma biraz daha yaklagmalarim saglayacaktir. Son
olarak, biraz 6nce bahsettigimiz alternatif vurgu calismalarinin tam anlamiyla
kavranip kontrol edilebilir hale gelmesi adma da gitaristlerin bol bol 6/8’1ik
%4’ lik kompasa sahip olan Flamenko formlarim dinlemelerini ve miimkiinse de
bu tip gitar sololan ile biraz ilgilenmelerini tavsiye ediyorum. Ayrica eserin
klasik anlamda da daha saglikli icra edilebilmesi i¢in ii¢lemelerin oldugu
legatolu pasajlara (6zellikle eserin son kistmlarinda) dikkat etmekte yarar var.
Bunun diginda, ciimleleri daha belirginlestirmek adma, renk oyunlart ile
kontrastlar olugturmak da miimkiindiir.

ALBENIiZ’IN SEVILLA’SI ICiN TESPIT VE ONERILER

Sevillanas, Endiiliis’e ait, 6zellikle festivallerde icra edilen popiiler dans
formlarindan biridir. Olgii yapis1 3% ‘liik kompas ailesi iginde ifade edilen ve
ciftler tarafindan gergeklestirilen negeli bir danstir. Kastanyetlerin kullanim,
gitar ve sarkicilarin katilimiyla sahnelenir. Geleneksel Sevillanas formu ile
Albeniz’in eserini kargilagtiracak olursak sirasiyla su noktalart incelemek
gerekecektir.

M gili teknik ¢aligmalar i¢in bkz. Yeprem, A.g.e. (3. Baski), s. 135-139.
15 Verdiales 6rnegi igin bkz. Juan Martin, Solos Flamencos, Flamenco Vision and Patrick
Campbell, London - Malaga, 2001, s. 24.
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Albeniz’in Sevilla’s1 form olarak kabaca incelendiginde; ilk yirmi bes
Olciiden olusan A periyodu -ki Sevillanas kopla’st kabul edebilecegimiz
cumleleri iceriyor- ile baghyor; daha sonra 26. ¢lgiiden 50. 6l¢ii sonuna kadar
siiren ve i¢inde A periyodunun ciimlelerinin degisik tonlardaki modiilasyonlu ve
varyasyonlu ciimlelerini i¢eren bir B periyodu ile devam ediyor diyebiliriz. Eser
buradan tekrar baga doénerek A periyodunu tekrar ediyor. Sonra 23. ¢l¢iiden
koda igareti takip edilerek akan ve parti i¢ine 54.6lciiden baglayip 92 o6lgiiye
kadar devam eden bir intermedio kistm var -ki kamimca 6l¢ii numarasi
konulmasa daha uygun olabilirdi ¢iinkii intermedio notasyonlarda son yiizyilda
Ol¢ii numaralar1 tamamen kaldirilmaya baglandi...- buna da C periyodu
diyebiliriz. Bu periyodun sonunda da eser yeniden baga donerek A periyodunu
yeniden duyurarak final kodasi ile son buluyor. Yani bu yapiy1 6zetle A-B-A-C-
A (Rondo formu) olarak ifade etmemiz yerinde olacaktir. Fakat otantik
Sevilanas gekil olarak incelendiginde agsagidaki form yapist ile kargilagmaktayiz.
Asagidaki gema Mario Escudero’nun bir fiesta kaydindan transcriptionunu
benim yaptigim bir Sevillanas’a aittir.*°

SEVILLANAS'IN

PLANI
BOLOM -1 rasgueac intro [(Tonu belli eden bir rasguss passj vardie ) Ton
Salicla (Coplatdaki melodinin kisa bi Gzetidr) Orta Poz.
Devam = COPLAT ¥ 3 |Major
BOLUM - 2 rasgueaco intro [(Tonu beli eden bir rasguso pase) vardr ) Ton
Salida (Coplsdaki melodinin kisa bir dzetidic) Aclk Poz.
Devam = COPLA2 ¥ 3 |Majir
BOLUM - 3 rasgueada intro |[(Tonu belli eden bir rasguea passj vardir) Ton
Selica (Copla'daki meladinin lisa bir dzetidir) Orta Poz.
Devam —-= COPLAS % 3 [Armonik Minar
BOLUM -1 SguE0 pase] v Ton
i Orta Poz.
% 3 |Phrygian

1S Eserin dort boliimiiniin de transkripsiyonunu incelemek icin bkz. Yeprem, A.g.e. (2. Baski),
s. 114.
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Yukaridaki gemada belirtilen bsliimlerdeki ton secimi tamamen iizerine
dans edilecek koplalara baghdir (Kopla, geleneksel tek sesli vokal kaliplarma
verilen addir.'’). Bir performanstan digerine bunlarm siralarmi  tamamen
degistirmek de miimkiindiir. Her ne kadar boliim aralarmda ton degisikligi
yapilsa da rasgueo intro, salida ve 3 kez calman koplalarmn olugturdugu biitiinlikk
hichir zaman bozulmamaktadir. Bu durum Sevillanas’a ait kat1 bir kuraldir.
Ancak koplalarmn tekrarlart esnasinda Flamenko gitaristleri enstriimanlarina
hakimiyetleri 6lciisiinde ritmik ve melodik varyasyon yapma yoluna giderler.
Koplanim 3. tekrar1 sonunda da keskin bir rasgueo ile (staccato ve muhtemelen
bir gévde vurusu destegi ile) boliime son verilir.

Ancak Albeniz’ in Sevillanas’ inda, durum biraz farkli. Besteci eserini
klasik miizikte Rondo olarak bilinen A-B-A-C-A formunda kurmus. Bu yoniiyle
otantik manada Sevillanas formundan ayriliyor diyebiliriz. Ik planda dikkati
¢eken bir diger fark da; Flamenko’daki Sevillanas’larda koplalarin icrasindan
once, “Salida” denilen ve duyum olarak kopla’ nm 6zeti olarak tinlayan bir
boliim yer alir, boyle bir bolim de Albeniz’in kurgusu i¢inde yer almiyor.
Bunun yam sira benzerlik olarak da Albeniz, 6zellikle B periyodu i¢inde aym
Flamenko Sevillanas’ mnda kopla tekrarlarinda yapilan modiilasyonlar ve
varyasyonlar1 yaparak eserini geligtirmig. Tabi bu noktada eserin bir klasik
miizik esert olmast nedeniyle, enstriimam kullanig geklinin, yapilan
modiilasyonlarin ve ritmik — melodik varyasyonlarin, kadanslarin, asla otantik
Flamenko Sevillanas’inda gorillemeyecek derecede detayli ve islenmig
oldugunu da belirtmek yerinde olacaktir. Bu noktada vurgulanmasi gereken en
belirgin fark, otantik Flamenko’daki Sevillanas bir dans formudur ve gitarin
temel islevi de sahnede solist bir durus yerine dans¢iya “eslik” etmektir.
Konular ele alirken bu noktanin g6z ardi edilmemesi gerektigini diisiiniiyorum.

Albeniz’in Sevilla’simt ger¢ek manada kavrayabilmek i¢in simdi hem
eseri biraz daha teknik manada analiz ederek zihin jimnastigi yapalim, hem de
gitar ¢alig teknigi olarak orijinal temalar1 daha Flamenko’ya yakin tinilara nasil
ulagtirabiliriz bunu diigiinelim. Eserin A periyodundaki ciimleleri, bir Sevillanas
koplast olarak kabul edecek olursak, asagidaki ezgiyi elde ederiz. Asagida
eserin ii¢ ve 6n sekizinci 6lgiileri arasindaki ana ezgiyl iceren yazimin birici
katman (yani ¢izgileri iiste dogru ¢ekili olan layer 1) yer almaktadir.

17 Flamenko Sozliigii - (26.10.2005) http://www flamenco.org/glossary.html
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SEVILLA

LALBENIZ

Olgti no: 3-18

Dolgu armoniler

Yukaridaki tek sesli ezgide iizerinde “dolgu armonileri” yazan bog
Olciillerde besteci temelde 1 ve V. Derece akorlart iizerine tirando dolgu
armonilerini kullanmig. Ancak bu akorlarin ritmik yapist ile ilgili durumu
asagida ozellikle ayr olarak incelemek geregini hissediyorum.

Oleii no: 1-2
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Yukarida dizegin iizerinde de belirtildigi gibi, par¢anin girig kisminda ve
pek ¢ok dolgu armonileri kistmlarmda tinlayan ritmik yapi, Fandangos de
Malaga (Verdiales) formunun ritmik yapist ile ayni. Parcanin, bu o6zelligi
sebebiyle “Verdiales” formuna benzedigini sdylemek miimkiindiir. Otantik
Sevillanas’larin da rasgueo pasajlarinda (yani Rasgueo intro ve coplalarin ciimle

L

-
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sonlarmdaki dolgu armonileri kisimlarinda) benzer yapilar gériillmektedir.®
Verdiales ritmik yapist s6z konusu oldugunda daha énceki boliimde (Fandango)
belirtilen alternatif vurgu sekillerini (6/8 — 34’lilkk kompas vurgular1) burada da
uygulamak mimkiindir. Bu durumda asagidaki sekilde hareket etmek
gerekmektedir.

Onerilen vurgu sekliyle Olgti no:1-2

6 > > 3 > :|> | >

g — 11 T 4" b
5 a y . Ll :l' T = ﬁi Ig haci :l' - LT ] - ”7 ]
GE== 28 ¥ ’ L — ]
B = il

Biraz once belirttigimiz tek sesli koplaya geri donerek, Albeniz’in
Sevilla’sindaki A periyodunu, otantik manada Flamenko sahnesinde
calinabilecek bir sekilde nasil yeniden kurgulayabilecegimizi diigiinelim.
Flamenko’ daki Sevillanas formunda her bir béliimiin baginda bir rasgueo intro
kismi yer alir. Bu kisimda koplada hakim olan tonun veya modun hissettirildigi
tonal veya modal kadanslar kullanilir. Bu kistm 2 veya 4 o6lciiye kadar
uzatilabilir ve gitaristin tercihine baghdir. Orijinal yazida Albeniz, ilk iki 6l¢ii
iginde sol major tonu igin I ve V. Derece akorlarimt kullanarak sevillanas’in
rasgueo introsu gibi girig kism yazarak benzer bir etki birakmugtir. Biz de ayni
zamanlama ile tonun bu derecelerini kullanarak séyle bir rasgueo intro
olusturabiliriz.

Sevilla icin rasgueo intro

O |;l‘aapiiil' |.;pal:'iiil"

'8 Bahsi gecen rasgueo formu drnekleri icin bkz. Yeprem, A.g.e. (2.Baski), s.114
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Bu asamadan sonra kopla ezgisinin bir Ozeti mahiyetinde olan salida
kismina ihtiyacimiz var. Salida’yr A periyodunun ilk ciimlesinin sonunu uygun
bir hazirlikla tonik sesine dogru inici olarak baglarsak (si -do -re yerine si -la -
sol) koplanin bir anlamda 6zetini yani asagidaki saliday1 olusturmus oluruz.

Salida
3 E
—— "_‘ E - [ E =
[ol") J Frrr m j q I'"H E:i_l #| ‘E%E‘
‘ L4 ;; - o B & r I | 11T I 1 I r Il
In % ‘ s se == $sF
" rasguea ? r |; rasgueo r ‘; rasgueo f

Artik elimizde uygun bir rasgueo intro ve bir de salida olduguna gore
geriye sadece kopla ezgisini tirando esliklerinden olabildigince siyirip uygun
yerlere rasgueo pasajlart ekleyerek periyodu yeniden elden gecirmek kaliyor.
Gerekli biitiin degisiklikleri yaptiktan sonra Flamenko gitar1 ile sahnede
calmaya hazir olan Sol major bir Sevillanas boliimiinii ortaya koymak
miimkiindir. Bu durumda da sonraki sayfada goreceginiz tablo ile
karsilasiyoruz.) Bunun yam sira orijinal eseri yorumlarken uygun akor yapilari
icin rasgueado teknigini kullanmak bile mevcut tirando duyumunu kirip biraz
daha Flamenko’ya yakin tinilart renkleri elde etmemizi saglayacaktir. Bu
konudaki canli Ornekleri gormek isteyecek gitaristlere, John Williams’in
“Sevilla” performanslarini izlemelerini tavsiye ediyorum.

Ayrica Albeniz’in Sevilla isimli eserini daha aslina uygun bir sekilde icra
etmek isteyen gitaristlere, rasgueado ileri geri vurus calismalari yapmalarini,
alternatif vurgu calismalar1 yapmalarini ve miimkiinse de otantik birkag
Sevillanas solosunu ¢aligmalarini tavsiye ediyorum. Ozellikle C periyodundaki
miizikal unsurlarin tam anlamu ile kavranabilmesi i¢in intermedio formlarla
ilgili solo caligmalar1 yapilmasini tavsiye ediyorum.Bdylece eserin karakterinin
cok daha net algilanabilecegi kanisindayim. Eserin pek cok yerinde gecen
onaltilik sol notalarinin  agagidaki gibi tinlatilmasinin icrayr otantik
Flamenko’ya daha cok yaklastiracagini diislinliyorum. Dolayisiyla Pulgar
parmagi (sag elin bas parmagi) ile ileri geri vuruslarla gam caligmalar1 ve
“Alzapua” calismalarinin, hakimiyeti arttirmak adina faydali olacagi
kanaatindeyim.
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RODRIGO’NUN ZAPATEADO’SU UZERINE TESPIT VE
ONERILER

Kelime olarak “Zapato” ispanyolca da ayak anlamina gelir. Zapateado da
danscilarin topuklart ile yaptiklar figiirleri 6n plana cikarak (step gibi) icra
edilen bir dans olmasi nedeniyle kamimca literatiirde “Zapateado” olarak
isimlendirilmistir. Zapateado, aslinda erkekler i¢in olan fakat kadinlarin da dans
ettigi enerji ve tutku dolu Flamenko dans formlarindan biridir.

Otantik Flamenko’daki Zapateado’lara genelde major tonlarda gitar esligi
yapilir. Sahip oldugu 6l¢ii yapis1 6/8’liktir ve diizenli olarak devam eder. Bu
sebeple iki zamanli kompas ailesi icinde yer almaktadir. Dans¢imin verdigi
aralart doldurmak amaciyla gitaristlerin kurdugu falsetalar da genelde major
cizgisindedir. Ancak dansin koreografisine gore bazen ritimlerde yavaslamalar
(ani veya hazirlayarak...) tercih edilebilmektedir. Bu durumda gitaristlerin
kullandig1 eslik tonu (yine de secime bagli olmak kosuluyla) mindr tonlarda
olmaktadir. Ancak ozellikle 20.yy’ da ve hatta &zellikle ikinci yarisinda
Zapateado sololari, bu formu dans esliginden ¢ok solo gitar formu olarak
belirginlestirmistir."’

Bunun yani sira Joaquin Rodrigo’nun “U¢ Ispanyol Parcast” isimli
eserinde yazdig Zapateado da; eserin Fandango boliimiinde oldugu gibi, pek
cok otantik Flamenko 6gesinin yaninda bazi onemli farklart da biinyesinde
barindirmaktadir;

1- Bunlardan ilki kompas yapisi konusudur. Flamenko Zapateado’larin-
da olgiiler 6/8’liktir. Rodrigo da bu 6zellige sadik kalarak eserini
kurmustur.

2- Biraz once, otantik pek ¢ok Zapateado’nun genelde neseli ve cosku
dolu bir havasinin oldugunu ve dolayisiyla major tonlarda icra
edildigini soylemistik. Ancak ozellikle 20. yy’in 2. yarisinda ortaya
konan orneklerle bu ozelligin yavas yavas degismeye basladigini
sOylemek miimkiindiir. Bu noktada Rodrigo’ nun Zapateado’ sunun;
major ve neseli bir havada olmayan, hatta geleneksel Zapateado’larin

19" Sabicas’in “Zapateado en Re”, Paco de Lucia’nin “Percussion Flamenca” (Paco de Lucia.
Paco de Lucia - Guitar Tab., Nueva Carisch, Madrid, 1997, s. 74) ve Vicente Amigo’nun
“Vivencias Imaginadas” isimli Zapateado’lari bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.
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aksine karamsar ve melankolik bir havaya sahip bir eser oldugunu
sOyleyebiliriz.

3- Otantik Zapateado’lar neseli bir atmosfere sahip olmalarin yaninda
bazi geleneksel armoni kaliplarmmi  ve kadans sekillerini  de
biinyelerinde barindirirlar. Bunlardan en ©nemlisi karakteristik
kompas ve cierre kisimlaridir. Asagidaki ilk dizekte Zapateadolarda
cesitli varyasyonlart ile de goriilebilecek olan bir karakteristik kompas
bulunmaktadlrzo, ikincisinde ise  genellikle biitiin  otantik
zapateado’larda pek c¢ok varyasyonu ile kullanilan cierre ezgisini

gorebilirsiniz.
r | r | r | r | B r | r | r | r | r i r | r | r | r |
= T il |
Heys i D —— ——
Y5 o xam i i i ¥ x am i i i i
P
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Yukaridaki Orneklerle belirtilen geleneksel yapilarin her ikisine de
Rodrigo’nun Zapateado’sunda rastlamak miimkiin degil.

4- Otantik Zapateado’larda topuk dansim taklit etmek lizere gitaristler
tarafindan oldukca karmasik kabul edilebilecek govde vuruslarn
kullanilmaktadir. Asagidaki semada bunlarin gitarda hangi bolgelerde
kullanildigin1 gérmeniz miimkiindiir.*'

20 zapateado karakteristik kompasmin %’liik versionunu gormek igin bkz. Yeprem, A.g.e. (3.
Basku), 5.79

2! Bkz. Sefa YEPREM, Suite de la Caloriferre (1.Baski — DZ139), Les Productions d’OZ,
Canada, 1997, s.9; Goriintiilii uygulamalar igin bkz. Yeprem, A.g.e. (3.Baski), — VCD track
18
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Rodrigo’nun  Zapateado® sunda bu tip gbévde vuruslarinin
kullanilabilecegi herhangi bir boliim bulunmamaktadir. Ciinkii eser, dans esligi
olarak degil gitar solosu icin tasarlanmistir.

5- Rodrigo’nun  Zapateado’sunda genel itibariyle ciimlelerdeki
motiflerin oldukca diizenli ve simetrik bir kurgu ile olusturuldugunu
sOylemek miimkiindiir. Eserin genelinde asagidaki ciimle yapisinin
hakim oldugunu ancak, pek ¢ok degisik modiilasyon ve varyasyonla
besteci tarafindan farkli etkilerin birakildigini sdylemek yerinde
olacaktir. Asagidaki dizekte orijinal yazinin 3-10. Olgiilerini
goreceksiniz. Dizekte i¢i kirmizi ile dolu olan notalar (ilk 4 Sl¢ii), bas
ses iizerine 6nce bir oktav ve besli aralig1 tinlattiktan sonra ciimlenin
ilk yarisindaki kademeli yiikselmeyi, mavi renkle dolu olanlar ise (5-
8. Olciiler), kademe kademe alcalmay1 belirginlestirmek igin

kullanilmistir.
Olgii no:3-10
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Bu kadar planl programli olmamakla beraber pek cok otantik Flamenko
Zapateado’ sunda da (biraz daha ilkel versionu da olsa) bu tiir imitasyon
unsurlarimi fark etmek miimkiindiir.”> Ayrica eserin ilk olarak 8. ve 10.
Olciilerinde yer alan son iki sekizlik notanin vurgulanmasi, pek ¢ok otantik
Zapateado’da goriilen bir vurgu cesididir. Asagidaki tabloda durumun daha net
olarak algilanabilecegini diisiiniiyorum. Asagida eserin 9.ve 10. 6l¢iisii izerinde
durumu 6rnekleyelim.

L4 = e e
ra ra
L L i ey

)

Yukarida isaretli boliim ile ayrilarak belirtilen ritmik vurgulamanin
aynist, Paco de Lucia’nin “Percussion Flamenca” isimli Zapateado’sunda da
pek cok yerde kullanilmistir.(detay icin Percussion Flamenca isimli eserin
orijinalini inceleyiniz.”) Performans esnasinda, hafif bir sarkma ile
(tanguillo’ya yaklastirilarak veya animandosi ile) dogal yapinin yani sira
alternatif bir vurgulama yoluna da gidilebilir. Ayrica duyum olarak 6/8’lik bir
olcii yapisinda bu tip bir vurgulama seklini Azeri ve Kafkas miiziklerinde de
gormek milmkiindiir.

6- Bazi otantik Zapateado’larda ritmik yapiyr cesitlendirmek adina
Tanguillo formunun ritmik yapisina gegilir. Bu durumda diizenli
olarak 6/8’lik yapida isleyen yapi terk edilerek motiflerin daha koseli
oldugu 2/4’liikk yapiya gecilir. Bu durumu Zapateado’nun cierre ezgisi

22 Mekanik imitasyona Ornek olarak Paco de Lucia’nin “Percussion Flamenca” isimli
Zapateado’sunu inceleyiniz.
23 Paco de Lucia, Paco de Lucia - Guitar Tab., Nueva Carisch, Madrid, 1997
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lizerinde ornekleyelim. Asagidaki ilk dizekte cierre’nin orijinal hali,
hemen altinda da Tanguillo vurgularina ¢evrilmig halini goreceksiniz.

f) P =
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Aym degisikligi Rodrigo’nun Zapateado’sunda uygulamamiz durumunda
asagidaki sekilde hareket etmek gerekecektir.

7-

-
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Otantik Zapateado’lardaki coskulu, enerji dolu olan major hava,
genellikle ritmin yavaslamasi ile mindre doniistiriilir **. Ancak
Rodrigo’ nun Zapateado’ sunun bagindan sonuna kadar melankolik bir
minor dokuya sahip oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla eserin i¢inde
serbest bir dans esligi olusturabilecek agir bir bolim de yok c¢linkii
eser kurgu itibariyle gitar solosu icin tasarlanmigtir.

Rodrigo’nun eserinde dikkat ceken bir bagka nokta da; eserin i¢inde
birkac degisik yerde 6/8’lik ritmik dokunun degistirilerek 6/8 — 34’liikk

24

Bahsedilen duruma Sabicas’in “Zapateado en Re” isimli eseri drnek gosterilebilir. Fakat son
yillarda ortaya konan Zapateado gitar sololarinda bu geleneksel ozelligi gormek oldukca
zorlagmistir. Bahsedilen alternatif tonlu Zapateado ornegi icin Vicente Amigo’nun “Vivencias
Imaginadas” isimli eserini incelemenizi tavsiye ediyorum.
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hale doniistiiriilmiis olmasidir. Bu durum otantik Zapateado’lar igin
pek alisildik bir durum degildir. Biz bu tip degisiklikleri (yani
alternatif vurgu sekillerini) onceki boliimlerde de oldugu eserin
etkisinin monotonlagmasina miisaade etmemek amac ile onermistik.
(Flamenko gitaristleri bunu sahnede sik¢a uygularlar.) Rodrigo’nun da
benzer bir etkiyi birakmak istedigini eserinin bu kisimlarini
inceleyerek anlamamiz miimkiindiir.

Olcit no: 57-58
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Ornekteki alt katmandaki ve baglardaki nota gruplamasina dikkat edersek
6/8’lik ve 3’lik kompas ailesinde kullanilan ritmik yap1 ile karsilasiyoruz.
Dolayisiyla Zapateado icinde bu tiir bir vurgulama sekli kanimca eserde ritmik
anlamda siirpriz bir genisleme etkisi yaratiyor. Yukaridaki vurgu sekilleri,
eserin 57 — 62, 121 — 128 ve 135 — 142. olciilerinde de kullanilmigtir. Yukarida
orneklenen vurgu seklinin belirginlestirilebilmesi i¢in 6/8’lik kismin legato -
%’lik kismin ise non-legato sekilde calinmasinda yarar var. Bu sekilde
olusturulacak kontrastla, kompas yapisindaki dinamizmin rahatlikla ortaya
cikabilecegini diisiiniiyorum. Benzer vurgulama sekillerini uygulayabilecegimiz
bir diger boliim ise eserin 92 ve 95. dl¢iileri arasidir.

Orijinal yazi Olgii No: 92-95
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Onerilen vurgularla Olgii No: 92-05
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Zapateado formunu daha 1yi algilamak ve Flamenko timilarina—renklerine
daha yakin bir sekilde yorumlamak isteyecek gitaristlere; dncelikli olarak birkag
otantik Zapateado solosu ¢aligmalarini, bunlarin i¢indeki gévde vuruglarimt ve
dansgilarla ne gibi bir baglantilar1 olduklarimi incelemelerini, bunun yam sira
alternatif vurgu sekillerini kavramalar1 i¢in Tanguillo formundaki gitar
sololarmi incelemelerini ve son olarak da eserin igerdigi 6/8’lik — 34’liikk
vurgulara sahip pasajlarin daha net algilanabilmesi i¢in bu tip formlara has
caligma cd’ lerinden faydalanmalarim, ayrica eserin i¢indeki ajilite gerektiren
gamlar i¢in sistemli olarak “picado mod calismalaring Gneririm.
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