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CEMAL SAFI’NIN SIiRLERINDE ALKIS VE KARGISLAR

¢
BLESSINGS AND CURSES ON CEMAL SAFI’S POEMS

Kayhan SAHAN"

0Z: insan, mutlak otoriteden tarih boyunca bir seyler istemistir. Kendisi icin; ailesi, iilkesi ya
da tiim insanlik i¢in taleplerde bulunmustur. Bu talepler ve bunlarin istenmesi, dogrudan
giice sahip olmak/olmamakla iliskilendirilir bir durumdur. Birinin mutluy, iyi olmasini isteyip
gerceklestirememek ya da kotii olmasini umut edip beklemek teorik olarak benzer
kaynaklardan beslenmektedir. Dolayisiyla insan, her ikisi i¢in de giicii yetmedigi durumlarda
yardimi mutlak otoriteden umar ve taleplerini bazi kalip ve bu kaliplarin
genisletildigi/degistirildigi formlarla sunar. Alkis, iyi dileklerin temennisi iken kargis, kotii
dileklerin dile getirilmesidir.

Alkislar - kargislar varligini hayatin icinde, sozlii kiiltirde devam ettirdigi icin cagin getirileri,
degisen ihtiyaclar, kosullar altinda degisimlere ugrayabilmektedir. Varligin1 oldugu gibi
koruyan alkislar - kargislar yaninda giincellemeler ve yeni yaratimlar da dilde yerini
almaktadir.

Tiimiiyle insani olan, mutlak giicten yardim isteme giidiisii elbette dile ve buradan da edebi
dile sigramistir. Sairler ait olduklar1 toplumun bir parcasi olarak zaman zaman alkis ve
kargislarini siir dili vasitasiyla ortaya koymuslardir. Vurgun, Sende Kalmigs, Kiyamete Kirk Kala
isimli eserleri ve bunlar icinden bestelenmis birgok siiri ile tinlenmis Cemal Safi de siirlerinde
mutlak otoriteden iyi ve kotii dileklerde bulunmustur. Bu g¢alismada, Cemal Safi'nin
siirlerindeki alkis ve kargis unsurlar1 belirlenerek bunlarin sairin poetikasindaki yeri
ornekler izerinden ¢éziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Alkis, kargis, dua, Cemal Safi, siir.

ABSTRACT: Mankind always needed something from absolute authority throughout history. He
always demanded something for the sake of his family, country or the humanity itself. Those
demands and their statue of being required are a statue that associated with having a direct
power orviceversa. To want someone to be good but not being able to make it happen or wishing
someone that something bad happens to someone and waiting for it are theoretically the same.
Hence, when mankind is not powerful enough for both, he seeks help from absolute authority
and presents its requests with some patterns and in some forms, whose patterns are
broadened/altered. While blessing is a way of showing regards, cursing is a way of showing bad
wishes.

Since applauses — imprecations continue their existences in life and oral culture, returns of the
age and changing needs might go through some changes under the circumstances. Aside from
applauses - imprecations which keep their existences as it is, also updates and new creations
take their places inside the language.

The instinct of wanting help from the absolute power, which is totally humane, have of course
jumped to language and from there to literary language. Poets, as a part of their community,
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from time to time presented their applauses and imprecations through poetic language. Cemdl
Safi who made a name for himself with his works Vurgun, Sende Kalmis, Kiyamete Kirk Kala and
with many poems inside these works, also has good and bad wishes from absolute authority. This
work is made for the determination of means of blessings and cursings in Cemal Safi's poems
and their place in his poetry will be examined on examples.

Keywords: Blessing, curse, Cemdl Sdfi, poem.

1. Giris

Insan, var oldugu siire boyunca mutlak otoriteden bir seyler istemistir.
Kendisi icin; ailesi, tilkesi ya da tiim insanlik i¢in taleplerde bulunmustur.
Dogrudan giice sahip olmak/olmamakla iliskilendirilebilecek durumlarda;
birinin mutly, iyi olmasini isteyip gerceklestirememek ya da kotii olmasini
umut edip beklemek teorik olarak benzer disilinsel temellere
dayanmaktadir. Dolayisiyla insan, her ikisi icin de giici yetmedigi
durumlarda yardimi mutlak otoriteden umar ve taleplerini bazi kalip ve bu
kaliplarin genisletildigi/degistirildigi formlarla sunar. Alkis, iyi dileklerin
temennisi iken kargis, koti dileklerin dile getirilmesidir. “Alkis ya da kargs,
kisilerin iyilik ya da kétiiliiklerinin otorite sayilan giiclerden talep edildigi
dilek bildiren kaliplasmis sozlerdir. Birilerini 6évmek ya da sévmek
istedigimizde, sadece kendimize ve iizerinde konustugumuz konuya 6zgii
yeni ifadeler liretmek yerine bu kalip ifadelere basvuruyor olmamiz dikkate
deger bir olgudur. Kullanildiklar tikel ve belirli durum ya da baglamlarin
otesinde, daha genis bir ¢cercevede degerlendirildiklerinde, bu kalip s6zlerin,
halkin kimin, neyin iyi ya da koéti olduguna dair olusturdugu deger
yargilarini da igerdigi anlasilir.” (Terzioglu, 2007: 34).

Insanin mutlak otoriteye yénelmesinde Tanr1 - Evren - Diinya - Insan
iliskilerinin ¢6ziimlenmesi gerektigi lizerinde duran Sami Akalin, alkis ve
kargista bulunan bu canl tiirtintin en ¢ok psisik yonii tizerinde durmak
lizumunu goriir. Akalin, Ernst Cassirer’den su satirlar1 aktarir: “IIkel insan,
kendisini her tiirden goriintir ve gériinmez tehlikelerle cevrilmis hisseder.
0, bu tehlikeleri, yalnizca fiziksel araclarla alt edebilecegini umamaz. Diinya,
ona gore cansiz veya dilsiz bir sey olmayip, isitebilen ve anlayabilen bir
seydir. Bu nedenle doganin giicleri eger kendilerinden uygun sekilde
istenirse yardimlarini esirgemezler. Hicbir sey biiyiilii sozciige karsi
duramaz, carmina vel coelo possunt deducere lunam = [lahiler (dualar)
gokten ay’1 bile indirebilirler (Cassirer, 1980: 108’den akt. Akalin, 1990: 65).

lyi ve koti tim taleplerin mutlak otoriteye yoneltildigi
diistintldiigiinde dinlerin, bu dilek sozleri tizerindeki etkisi yadsinamaz bir
veriye dontisir. “Buradan hareketle, dualar ve beddualar araciligiyla,
dogatistii gliclerle kurulan iletisim ve temas sonucunda, sodzclkler
aracilifiyla yaratilan giictin, belirli degisiklikleri saglamak ve isteklerin
yerine getirilerek hedeflere ulasmak icin kullanilmasi s6z konusudur.
Dolayisiyla, herhangi alanda olursa olsun, dualarin ve beddualarin




¢6zlimlenmesinde, onlarin  teolojik  temellerini  dikkate almak
gerekmektedir” (Keskin, 2018: 131). Ali Duymaz, alkislari; insanin tabiati
kendi istekleri dogrultusunda yonlendirme gayretlerine dayanan biiyij,
kurban gibi unsurlarin paralelinde gelisen ancak zamanla bu ydnlerini
yitirip dilin estetik kurallar1 ¢ercevesinde gorev alan ifadeler olarak
gormiistiir. “Insanlarin sosyo-psikolojik yapilar1 geregi din ve biiyii
kavramlarinin hemen yani1 basinda sozlii bir etkileme araci olarak dua veya
alkislar1 da kullandiklar1 goriiltir. Bugiin daha ¢ok bir nezaket ve iyi dilek
temennisi mahiyeti kazanmis olan alkislar, dini anlamdaki dualarin
kapladig1 alanin i¢ine girerek biiylisel mahiyetlerinden de siyrilmislardir.”
(Duymaz, 2000: 15)

Islamiyet sonrasi kullanimda alkisin yerine duanin ve kargisin yerine
bedduanin kullanimi da goriiliir. Siikrii El¢in konuyu “Duélar ve Beddualar”
basligi altinda ele almistir: “Dud, insanin kendisi ile icinde yasadigi cemiyetin
maddi refah ve manevi saddetinde yardim ve merhametini istemek iizere
Tanrt'ya yaptig1 bir hitap, bir seslenistir.” (Elcin, 1998: 662) ve “Kargis,
insanin kendisine, ailesine, cemiyetine ve din gibi miiesseselerine zarari
dokunacak sahislara, diislince ve fikirlere karsi davranislarinin siddetli bir
tepkisidir. ... Iste beddualar, bu ruh halini yasayan insanin en biiyiik kudret
olan Tanr’'nin koétiliigiin  cezalandirilmasimi  istemesi  yolundaki
dileklerinden dogan sozlii gelenek mahsulleridir.” (El¢cin, 1998: 663)
ifadeleriyle de tanimlamistir. Dogas1 ve varolus sebebi acisindan insanin
hem i¢ diinyasinda hem toplum ile miinasebetinde, giinliik hayatinda
kendine ¢okca yer bulan alkis-kargislar; ayni oranda edebi/bilimsel
incelemeye konu olamamistir. Yiiksek goriiniirlik orani ve yerlesiklik
meselesinin yarattig1 yanilsama, alkis-kargislar bir kiiltiir tasiyicisi olarak
degerlendirmeyi geciktirmistir denilebilir. Mehmet Aca, konuyu Tiirk sozlii
edebiyatinin en yaygin fakat en az ele alinip incelenen 6rnekleri olarak
gosterir (Aca, 2002: 166-178).

Alkislar ve kargislar varligini hayatin icinde, sozlii kiltiirde devam
ettirdigi icin cagin getirileri, degisen ihtiyaglar, kosullar altinda degisimlere
ugrayabilmektedir. “Alkis ve kargisin soylenmis oldugu ’alkis ve kargis
konusma baglami’'n1 bir sahne olarak degerlendirdigimizde, ilgili baglami
besleyen sosyolojik, psikolojik, inan¢ ve Kkiiltiir etkenlerini dikkate
almaksizin yapilacak baglam ¢c6ziimlemesi yetersiz kalacak ve bu bakimdan
saglikli sonuclara ulasilmasini saglayamayacaktir. Bu baglam, alkisin ve
kargisin kullanildigi her farkli sahnede, bu sahneyi olusturan etkenlerin
niteliklerine gore degisik 6zellikler gosteren ve bu nedenle de her seferinde,
kendini olusturan sosyolojik ve psikolojik etkenleri dikkate alarak yeniden
degerlendirilip analiz edilmesi gereken bir baglamdir.” (Keskin, 2019: 214).
Varligini oldugu gibi koruyan alkislar - kargislar yaninda gilincellemeler ve
yeni yaratimlar da dilde yerini almaktadir. Emine Kirci, dua ve beddualar:
sozli kiltlirin yasanilan cagin sartlarina goére yeni sekiller alan ancak
oziinde degismeyen kalip unsurlar olarak tamimladiktan sonra sunlari




soyler: “Insanlar karsilastiklar1 herhangi bir olay ya da durum karsisinda o
ani kendi deger yargilarindan gecirerek dileklerini sdylerler. Bu dilekler
uzun siire diisiiniilmez, 6nceden tasarlanmaz. Tasinan kiltiirle birlikte sahsi
kelime dagarciginin mahsulii olan dua veya beddualar kisilerin o andaki
duygularinin ifadesidir. Dua ve beddualarin kabul makami insani ve kdinati
yaratan, toplumlarin inanc¢ sistemlerine gore degisen Tanrimdir. Her
topluluk dilegini inandig1 Tanrisina havale eder.” (Kirci, 1998: 74-75).
Talepler mutlak otoriteye yoneltildigine gore taliplerin 6zellikleri de alkis ve
kargislar1 zayiflatabilir ya da gliclendirebilir inanci ortaya cikiyor. Boratav
bunlardan birkacini belirtir: “Eski Tiirkcede alkis deyimiyle gosterilen hayir-
dualarin hepsi iyilik getirici giicte biiyiilii sézler sayilir, Ilenclerin (eski
deyimiyle bed-du'a, kargis), olumsuz yonden, ayni derecede biiyiiliik giicline
inanilir. ...Kargislar1 ¢ok etkili kimseler oldugu da yerlesmis bir inanctir;
oksiizlerde, caresiz, yoksul kimselerde bu giiciin iistiinliigii kabul edilir.
Analarin ¢ocuklarina ilenmeleri ise, icten gelmeyen, kuru sézler sayilir:
ananin, ne kadar koétiiliigiinii gorse, evladina kiyamiyacagi, ona bir felaketin
gelmesini ylrekten istemeyecegi diistintliir.” (Boratav, 1984: 86). Enver
Kapagan, alkis sozlerin en 6nemli amacini kisinin olaganiistii olarak
gordiigii, hayatina tesir edebilecegine inandig1 varliklardan yardim dilemesi,
halini arz etmesi ve bu baglamda alkisin islevini insanin kendisini psikolojik
olarak daha rahat hissetmesine zemin hazirlamak olarak goriir (Kapagan,
2014:805).

Boratav, alkis ve kargislar1 iki boélikte incelemistir. Birinci béliik
sadece konusmayi renklendiren, kisa kaliplar seklinde beylik sozlerdir:
Tuttugun altin olsun!; inim inim inleyesin! vb. ikinci béliik ise koygunlugunu
anlatimdaki 6zenilmislikten, imge, diisiince ve cagrisim buluslarindaki
basaridan alan kiiciiciik sanat yapitlar: olarak adlandirilabilecek sozlerdir:
Allah harmandan elini, yalandan dilini ¢eksin!; Allah sana uyuz versin de
tirnak vermesin! vb. (Boratav, 1969: 136).

Nurettin Albayrak, alkis kelimesini Dede Korkut'ta gecen ‘alkamak
(dua, sena etmek)’ kokii ile iliskilendirir ve ézel durum igin séylenenler ile
genel durumlar1 ifade edenler olarak ayirir. (Albayrak, 2010: 17-18)
Albayrak, kargis kelimesi i¢in ise sozliiglinde bizi ‘beddua’ maddesine
yonlendirir. Kelimenin, Divanii Liigat-it Tiirk'te ‘kargalmak (lanetlemek)’,
‘kargamak (lanet, beddua etmek)’ ve Dede Korkut Kitabrnda ‘kargimak’
sekilleriyle yer aldigini yazar (Albayrak, 2010: 77-78).

2. Alkislarin - Kargislarin Temeli ve Bicimleri

Insanlar yagamlar1 siiresince gerek bir sevinci ya da tziintiiyii
paylasirken (dualar-beddualar) gerekse herhangi bir konuda karsisindakine
gliven telkin etmek isterken (yemin-ant) kalip sézlerden faydalanmislardir.
Kalip sozler, halk kiltiiriinii, inanislarini, orf ve adetlerini kapsar, o
toplumun sosyal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda fikir verir. Iyi dileklerle kurulan
dualar, toplumun inancini, deger verdigi kavramlar1 gésterirken, beddualar
ise s0zclik ve anlam diinyasi itibariyle 61ii gdmme geleneklerini, ana-baba ve
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¢ocuk arasindaki iliskileri, aile ve manevi deger kavramlarim1 vb. ortaya
koyar. (Dursun, 2011: 435-436)

Sami Akalin alkislar1 ve kargislari; antropoloji, dinler, tarih, kadin-
erkek iliskisi, ekonomi, egitim diizeyi, yas ve psikoloji unsurlar iizerinde
temellendirerek bir tasnife gitmistir (Akalin, 1990: 61-76). Tim bu unsurlar
elbette evrensel ve kiiltlirel degerler tasimakta ve bu yiizden de benzesmeler
- ayrismalar barindirmaktadir. Tiimiinden insan tecriibesi, yasayisi vasitasi
ile meydana gelen alkislar - kargislar; bireysel felaketler, vatan, aile, dogum,
oliim, hastalik, ayrilik, sevgi, mutluluk gibi kavramlar etrafinda birlesirken
farkl toplumlardaki farkl dinler, ekonomik giicler, tarihi - cografi kosullar
sebebiyle de ayrismalar gostermektedir.

Diiz anlatim bicimini genelde koruyan alkis-kargis yapisi bazen 6l¢iili,
uyakli bir sekle biiriiniir. Mani biciminde ortaya cikanlar ile ikilemeli,
ticlemeli ve artarda siralanan yapilar sonda ve dize baslari/iclerinde ahenk
unsurlar1 tasimaktadir. Bu yapilar seslenme, mutlak otoriteye basvuruy,
yonelme, alkis/kargis, yikim ve gli¢clendirmeler barindirarak tiimlik
kazanir. Akalin alkig-kargislarin olusumundaki elverisli ortami 6zellikle
uygarliklarin, dinlerin ortaya c¢ikisindaki korku unsurunda ve animizm
(6zetle her canlinin her nesnenin bir ruhu olmasi) ile onun yansimalari
tizerinde bulur (Akalin, 1990: 65-76).

Dogan Kaya, kargislarin sdylenme sebeplerini soyle siralamayi
miimkiin goriir: Aile ve toplum tarafindan hos karsilanmayan ytiz kizartici
hareket tizerine sdylenmis beddualar; Giinliik olaylar {izerine kisilerin (Ana-
baba-gocuk-komsu-arkadas) birbirlerine soyledigi beddualar; Haksizlik,
baski ve zuliim karsisinda soylenen beddualar; Millf hislenislerle soylenen
beddualar; Askin karsiliksiz kalmasi iizerine sevgiliye sdylenen beddualar;
Gurbet acisiyla soylenen beddualar (Kaya, 1997: 113-114).

Alkis - kargislarda alkisei - kargiscinin etken bir konumda olmadigini,
0diil ya da cezay1 verebilecek konumda ve kudrette olmadiklarini bu ytizden
de dilek-temenni-dua-beddualarin Tanriya birakildigini belirten Mehmet
Ozmen, tiim bu yapilarda hedefin ise teklik ikinci sahis oldugunu belirtir
(Ozmen, 2000: 280-281).

Serpil Ersoz Tiirkiye Tiirkcesi konusma dilinde beddualarin islevleri
belirlerken hedefkisi ve baglamdan faydalanmistir: “Hedef kisi, beddualarda
ifade edilen kotii dileklere maruz kalan kisidir. Eger iki kisi arasinda
bedduanin gectigi bir diyalog disiiniiliirse, boyle bir diyalogda bedduanin
yoneldigi kisiler ancak ve ancak sunlar olabilir; 1) konusucunun (=beddua
edenin) karsisindaki kisi, 2) konusucunun bizzat kendisi, 3) ne konusucu ne
de bir baskasi, yani hi¢ kimse. Hedef kisiler yalnizca bunlardan biri olabilir,
ayrica bir secenek yoktur. Baglam ise, ‘iletisim durumunda mevcut olan
dilbilgisel, fiziksel, sosyal ve psikolojik her sey’ olarak ac¢iklanabilir.” (Erséz,
2014: 34).




Alkislar1 ve kargislar1 halkbilimi c¢ergevesinde degerlendirerek
bunlarin halkbiliminin inceleme sahasina giren diger tiirlerden ayirt
edilmesini saglayan baslca ozellikleri tespit eden Ahmet Keskin; islev
merkezli kuramlar ve 0Ozellikle de konusmanin etnografyasi kurami
temelinde, alkislarin ve kargislarin yapi, icerik ve baglam o6zelliklerini
belirleyerek, tiir konusuna ve tir incelemelerine yeni bir bakis
kazandirmistir (Keskin, 2018). En son ve en kapsayici tasnif olarak goziiken
calismasinda Keskin; alkislarin ve kargislarin kullanildiklar1 baglamlari
dikkate alarak, her bir baglamdaki kullanimlarinin, sekiz bilesen
cercevesinde degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir: “1. Konusma yeri ve
zamanti, sosyolojik ve psikolojik 6zellikleri; 2. Katilimcilar; 3. Gaye, niyet; 4.
Konusmanin  diizeni; 5. Konusmanin tini/tonlamasi/tavry;; 6.
Vasitalar/araglar/kodlar; 7. Sosyal normlar, degerler ve kurallar; 8. Iletisim
olayinda kullanilan tiirler/formlar.” (Keskin, 2018: 28-82).

3. Alkis ve Kargislarin Degisim ve Doéniisiimleri

Tim toplumlar Kkisiler, olaylar, durumlar karsisinda iyi ve koti
dileklerini belirtmekte kaliplasmis ifadeler kullanirlar. Bu kalip ifadeler
elbette yine toplumun yuzyillar icinde gelistirdigi ortak bazi yargilar,
gorlslerden stziiliir. Ancak toplum yasantisi icinde karsilasilan durumlar
degistigi ve cesitlendigi gibi alkis ve kargislar da bu siirecte yeniden
tiretilebilir ya da degisiklige tabi tutulabilir. Bu cesitlenme alkis ve kargislari
zenginlestirir. Turk toplumu da gerek giindelik yasaminda gerekse tiim
edebi tiirlerde iyi ve kotii dileklerini kullanimi ve tretimiyle en zengin
ornekler arasinda yerini almistir. Sami Akalin alkis ve kargislarin Tiirkcede
beslendigi kaynaklar: ve cesitlenmeyi sdyle degerlendirir: “Yanilmiyorsam
sunu soyleyebilirim ki, uygar olsun olmasin, 6biir uluslar, alkislarda ve
kargislarda daha ¢ok kutsal din kitaplarindaki 6rneklere dayanmaktadirlar.
Tirk ulusu, alkis-kargis edebiyatinda, animizmden Islamiyet’e kadar
tanidig1 biitiin dinlerin etkisinde kalmis olmakla birlikte, glinliik yasayisa
paralel olarak gereken her tiir alkis ve kargisi 6zel bir yetenekle
yaratabilmistir. Boylece diinya alkis - kargis edebiyatinda Tiirk kiiltliriiniin
en azindan birinci sirada anilmasi ve sayilmasi gerektigi kuskusuzdur.
Bugiinkii Tiirk Halki, alkis ve kargis olarak ge¢mis ylzyillarin kultir
kalintilarini kullanmakla birlikte, cagdas yasayisin getirdigi yeni kavramlar
ve nesnelerle iliskili yeni alkis ve kargislar da yaratabilmektedir.” (Akalin,
1990: 59).

Sayica sinirsiz cogaltilabilecek, kurgulanabilecek durumlar karsisinda
kaliplasmis sozlerden faydalanmak hem s6zlii hem de yazih kiiltiirde bir
gelenek gostergesidir. Turk edebiyatinin her safhasinda bunun 6rneklerine
sikca rastlamak mimkiindiir.! Nesilden nesile aktarilan bu yapilar tarihsel
benzerlikler ve farkliliklar sergilerken elbette ait olduklar cografyadan da

1 Bu konuda detayl bilgi ve 6rnekler icin bk.: (Bars, 2014; Tonga, 2009; Kazan, 2009; Cevik,
2015; Harmanci, 2012; Turgut, 2011; Kemaloglu, 2011).
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beslenirler.2 Bu kaliplarin somutlama, tekrar iizerine kurulma, deger
yargilarindaki ortakliklari, gondermeleri3 ele alindiginda alkis ve kargislarin
yine gelenege uygun kompozisyon yapisinda yeniden tretildikleri goriiliir.

Kargislarin kim tarafindan, kime, nerede, ne zaman, nasil ve hangi
amagla yoneltildiklerinin sorgulanmasi sonucu, kargislarin hangi amag ve
islevleri yerine getirmek {izere kullanilmis oldugunun c¢o6ziimlendigi
makalesinde Keskin; biz televizyon dizisi lizerinden déniisen hayli ilging
abstirt kargislar1 ortaya koymustur: Erdal insallah sana benzeyen bir kizin
olur; paran bozulsun Erdal; agustos cehenneminde pisik ol da pudra bulama
e mi Erdal vb. (Keskin, 2016: 44-57).

Giinliik hayatimizda stirekli g6z 6niinde olan gida, elektronik, giyim
reklamlarinda ¢arpici bir unsur olarak alkis ve kargislar kullanilmaktadir.*
Cebimizdeki telefonlara gelen mesajlardan> epostalarimizaé kadar konusu
ask, tebrik, kutlama vs. olan yeni-orijinal érneklere rastlamak miimkiindiir.
Modern ask sarkilarinda sevgiliye kargislarin sayisinin arttig1 gibi kiilttirel
boyutta inceligini kaybettigi de gozlemlenmektedir.” Kimin yazdigi
bilinemeyen, yine son dénemde hayatimiza giren, internet iizerindeki
haberlere yorum yapabilme imkani da alkis ve kargislara modern
yaklasimlarin gortlebildigi bir alana dontismektedir.8

4. Cemal Safi'nin Siirlerinde Alkislar ve Kargislar

Alkis ve ozellikle kargislarin edebi metinle iliskisinin epey eskiye
dayandigini belirten Ozan Yilmaz; nazim, nesir Tiirk edebiyatinin 6rnekleri
incelendiginde karsimiza bir ‘kargis edebiyati’ ¢ikacagini soyler (Yilmaz,
2014:171-181). Tiumiiyle insani olan, mutlak giicten yardim isteme giidusi
elbette dile ve buradan da edebi dile sicramistir. “Alkislarin ve kargislarin
estetik bir tiir, bir sanat eseri olarak algilanmalarina yol acan her tirli
nitelikleri, kendisini {iretip kullananlarin 6zel bir ek ¢abalarinin degil, tiiriin
kendi i¢ dinamiklerinin, geleneksel yapisinin ve sozlii gelenek igerisinde bir
devamlilik halindeki iiretim stirecinin dogal bir sonucudur. Alkislarin ve
kargislarin hatirlanmasini kolaylastiran, kutsalla olan iliskileri nedeniyle de
giic ve etkilerini arttiran baslica 6zellikleri olarak ritmik 6zellikleri, kutsal ve
dikotomik igerikleri, carpici metafor, 6rtmece ve diger 6zel sembolik
ifadelerle oriilii s6ylemleri, ayn1 zamanda onlarin estetik 6zelliklerini de
meydana getirmektedir.” (Keskin, 2018: 703). Sairler ait olduklari1 toplumun
bir pargasi olarak zaman zaman alkis ve kargislarini siir dili vasitasiyla
ortaya koymuslardir. Vurgun, Sende Kalmis, Kiyamete Kirk Kala isimli

2 Bu konuda detayl bilgi ve 6rnekler icin bk.: (Sevingli, 2016; Artun, 1999; Ersoy - Akpinar,
2009).

3 Bu konuda detayl bilgi ve 6rnekler i¢cin bk.: (Terzioglu, 2007; Kaya, 1997).

4 Bu konuda detayh bilgi ve drnekler i¢in bk.: (Aydin, 2007).

5 Bu konuda detayl bilgi ve 6rnekler i¢in bk.: (Camkara, 2007).

6 Bu konuda detayl bilgi ve 6rnekler i¢in bk.: (Tiizin, 2007).

7 Bu konuda detayl bilgi ve 6rnekler i¢cin bk.: (Senel, 2009).

8 Bu konuda detayl bilgi ve drnekler icin bk.: (Kocaer, 2007).
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eserleri ve bunlar icinden bestelenmis birgok siiri ile tinlenmis Cemal Safi de
siirlerinde mutlak otoriteden iyi ve kotii dileklerde bulunmustur. Safi'yi
bizim i¢in bu a¢idan incelemeye deger kilan ve sevk eden farkli bir durum da
vardir: Sair her ne kadar “Git benden uzak ol da her ne halin varsa gor / Ne
ovgll ne de yergi yazmaya degmez sana” (Safi, Kiyamete Kirk Kala: 39) dese
de sevgiliden alkis ve kargislarini hi¢ esirgememistir diyebiliriz. Hatta Cemal
Safi siirinde geleneksel alkis ve kargislar goriildiigii kadar sair dehasiyla
tretilmis farkl 6rneklerle de karsilasiriz. Ve yine Safi'nin dilinden “Ne kadar
zulmetsen ah etmem sana / Her iki cihanda giil kana kana” (Safi, Vurgun: 11)
dizelerini duysak da ilging bir sonuc olarak gelenege uygun diiserek sairin
siirlerinde kargis sayisinin alkislardan ¢ok oldugunu goririiz.

4.1. Hedefi Sevgili Olan Alkislar

Cemal Safi dogrudan hedef olarak sevgiliyi sectigi iki siirinde,
toplumda en bilinen ve belki de en ¢ok kullanilan iki alkisa yer verir:

Telefonda Sen siirinde, hapsiranlara sdylenen ve 6mriiniin uzun olmasi
dilegini barindiran (Akalin, 1990: 153) “cok yasa” yapisini kullanir. Bu uzun
omiir dilegi karsisinda da kalip olarak kullanilan ve bu uzun 6mri birlikte
gecirme istegi bildiren, sevgiliden saire yoneltilmis alkis1 goriiriiz: “beraber”.

0 anda hapsirdin, ¢ok yasa dedim,

Beraber diyorsun telefonda sen... (Safi, Vurgun: 20)

“Kal saghcakla” alkisini siirinin hem basligina hem icerigine tasiyan
Safi, siirlerinin biitiiniinde sikca karsilastigimiz sevgiliden gordiigii eziyet
karsisinda takindigl sitemkar tavrini da bu yapiya yiikler. Kalin saghcakla
kalib1 (Akalin, 1990: 140), Halil Ersoylu’'nun sézliglinde su sekilde agiklanir:
“Sizden ayrilmaktayim, esenlik icinde kalin, iyilik lizerine bulunun, saglkta,
selamette olun.” (Ersoylu, 2012: 101). Ayriliklarda, vedalarda kullanilan bu
kalib1 Cemal Safi; terkedildigi, ayr1 kalmak zorunda oldugu sevgiliye ‘bana ne
olursa olsun sen hep iyi, saghkl kal’ gondermesi ile kullanir.

Kal Saglicakla

Ta ki unutana, sizana kadar
Igerim sevgilim kal saghcakla...

Esaret yerine bil ki 61iim1i,
Secerim sevgilim kal saglicakla...

Kara toprak daha yar geldi bana,
Gocerim sevgilim kal saglicakla...

Hayatla 6liimiin mesafesini,
Olgerim sevgilim kal saghcakla...

Senden vazgecersem sirattan bile,
Gecerim sevgilim kal saglicakla...




Kendi kefenimi 6lmeden 6nce
Bigerim sevgilim kal saglicakla... (Safi, Vurgun: 142)

“Yiizili ak olsun” kalibi, utanacagi hi¢bir sey yapmamis olsun, herhangi
bir ayib1 bulunmasin anlaminda kullanilir (Ersoylu, 2012: 130). “Ugurlar
olsun” toplum arasinda ¢okca kullanilan alkislardandir: “yapacagin yolculuk
ugur getirsin, esenlikle git, yolun a¢ik olsun” karsiligi kullanilir (Ersoylu,
2012: 123). Safi, “Ugurlar olsun” (Akalin, 1990: 149) yapisin1 hem baslhiga
hem icerige tasidig1 siirde, yine her iki alkisinda da sevgiliye magrur vedasini
yansitir. Terk eden sevgiliye sitemini alkislar araciligiyla ortaya koyar.

Ugurlar Olsun

Maksadin gitmekse ugurlar olsun
Sanma ki yalvarir yakarir gonliim

Umarim kendine bir yon ¢izersin
Ingallah yiiziin ak pak¢a gezersin
Diisersen en fazla beni iizersin

... (Safi, Sende Kalmis: 53-54)

Yukaridaki siirlerde karsilastigimiz sitemkar alkislarin muhatabi olan
sevgili figlirli, Vurgun siirinde yine yaptig1 zuliimler ile giindeme getirilir.
Sair biitiin eziyetler karsisinda bile sevgilinin hem bu diinyada hem ahiret
hayatinda mutlulugunu arzu eder. Cemal Safi siirleri alkis ve kargislar
bakimindan degerlendirildiginde; sevgili ne kadar zulmetse ona ah
etmeyecegini sdyleyen sairin, tutamayacagi bir séz verdigi goriliir ki bu
durum kargislarin incelenmesiyle acikca gortilecektir.

Ne kadar zulmetsen ah etmem sana,
Her iki cihanda giil kana kana... (Safi, Vurgun: 11)

4.2. Hedefi Dost, Diisman, Aile, Cevre Olan Alkislar-Kargislar

Seytan Efendi siiri, Safi'nin alkis - kargis kullaniminda gelenekten
tersine bir faydalanma 6rnegi olarak yerini alir. Siirin basliginda seytana
efendi diyerek bir terslik oldugunu gosterdigi yapida sair, askin meskeni
olan kalbin akla iistiin geldigi noktay1 seytanin isi olarak kurgular. Aklin
Ustlin gelecegi hicbir iliskide aska yer olamayacagi kabulii; askin akil
zindanlarindan, yargilardan kurtulmasi gerekliligini dogurur. Sairin bu
konuda yardimina seytan yetisir. Cemal Safi, alkis ve kargisin temel iyi/koti
dilek icermesi ve bu dileklerin iletildigi makamin Allah olmasi 6zelliklerini
alt list ederek seytana dua eder. “Allah, yapti§in iyilikten dolay1 senden
hosnut kalsin, isledigin hayirdan, bulundugun yardimdan dolay1 Tanrinin
rizasinl kazanmis ol.” (Ersoylu, 2012: 55).

Cenneti hak ettin gozlerin aydin

Aklimi yeneli génliimiin fendi

Aski ne bilirdim sen olmasaydin

Allah razi olsun Seytan efendi... (Safi, Vurgun: 49)




Elde edilen mutluluk, basar1 gibi iyi, giizel seyleri Tanrinin
dostlarimiza da vermesini temenni ettigimiz “Dostlar basina” yapisini Safi,
siirinin bashgina ve tekrar eden misra olarak icerigine tasir. Alkisin hedefi
olarak dostlar secilmis olmasina ragmen siir, bir kavramsal karsilastirma
unsuru olarak sevgiliyi ortaya cikararak onu 6vme amaci giider.

Sen gibi sevgili dostlar basina... (tekrar eden misra) (Safi, Vurgun: 114)

Sende Kalmis siiri diismana yapilan bir alkis olma o6zelligi tasir.
Yasamsal tim unsurlart ayr1 distiigii sevgilisinde kalan sair, iginde
bulundugu durumun vahametini dismaninin bile yasamasini istemez. Safi,
yine farkli bir hedef - diisman - secerek alkista bulunmus ancak asil olarak
yasanan durumun bir karsilastirmasi, derecelendirilmesi amaci glitmiistiir:
Bu ayrilik acisi o kadar biiytktiir ki insan diismaninin bile bunu yasamasini
istemez.

Allahim diismanimi diistirmesin bu za'fa (Safi, Sende Kalmis: 9-10)

Yok Aglama Bogsuna siirinde ise bu kez kendi basina gelen istenmeyen,
kot durumun kendi cevresinden ¢ikip diismanin hayatina dahil olmasi
temennisi ile karsilasirnz: Sevdigine zarar verebilecek bir sevgi diismanin
gonliinde yer etsin.

Derdimin caresi yok yok aglama bosuna
Boyle suursuz seven goniil diisman basina (Safi, Kiyamete Kirk Kala: 24)

Cemal Safi, gercek kisileri-durumlart hedef sectigi alkislarinda giinliik
dilde, toplumsal kullanimda sik¢a kullanilan, kalip halinde varhigini
siirdiiren yapilara yer verir: “(Olenin) Rihu sadolsun” (Akalin, 1990: 138)
alkis1 “mezarinda rahat uyusun, ruhu seving icinde kalsin” (Ersoylu, 2012:
115) anlamiyla kullanilir.

Sevki Beylerin

Susalim nagmenin es farki i¢in

Sohbeti siislesin savki meylerin

Kadehler c¢inlasin her sarki icin

Ruhlart sad olsun sevki beylerin... (Safi, Sende Kalmis: 102)

Yeni bir yilda tiim yurt icin iyi dileklerini siirine isleyen Safi, “goziin
aydin olsun” kalibin1 kullanir. Bu kalibin “karsiligi: aydinlar icinde
kalasin”dir (Akalin, 1990: 110). Ersoylu “g6ziiniiz aydin ola” basliginda su
aciklamay1 verir: “gerceklesen dileginizin dogurdugu seving kutlu ola,
kavustugunuz coskulu durum daha da ¢ogala.” (Ersoylu, 2012: 89).

Yeni Yilda

Doksanyedi murada eren yollar1 agsin

Kendinden daha giizel gelen yillar1 agsin

Yurdumuzda huzurun katmer giilleri agsin

Glinbegiin aydin olsun géziimiiz Yeni Yilda (Safi, Sende Kalmis: 125)




Sair, bu diinyada ve ahirette kendi ¢ocuklar: icin cennette bir hayat
arzusunu siire tasir. Tahir Kutsi Makal i¢in “mekanin cennet olsun” kalibini
kullanir.

Miirvet [krami
Yavrularim bizlere miirvet ikram ettiniz
Dilerim iki cihan cennet olsun beldeniz (Safi, Kiyamete Kirk Kala: 114)

Tarla Nadasta Kaldi
Babaniz yine asik ¢ocuklar diyen usta
Mekani cennet olsun Tahir Kutsi Makal’d1 (Safi, Kiyamete Kirk Kala: 118)

Ogretmenim siirinde Cemal Safi, “talihin acik olsun” alkisim gretmeni
icin kullanir. Bahtin acik olsun, talih yolun a¢ik olsun gibi cesitleriyle kalip
olarak ¢okga kullanilan bir yapiya yer verir. Siirin son dortliigiinde yer alan
ilk dize ise alkis ve kargislarin degisim-doniistimii i¢in ilgi ¢ekici bir 6rnektir.
Modern diinya icinde insanlarin ¢calisma hayatinda olusturduklar birikimin
kiymetli hal almasi, bir memurun emeklilik giintine kavusmasini alkis haline
getirmistir.

Emeklilik giiniin dolsun

Rahat et birazcik olsun

Talih yolun acik olsun

Giile giile 6gretmenim... (Safi, Kiyamete Kirk Kala: 122)

Eski Dostlarim isimli siirde; sevgili ugruna, ne kadar sitem etseler de
terk ettigi dostlarindan bahseder. Sarap¢i Berc de bunlardan biridir ve sair
sevgili ugruna ondan da vazgecer. “Yiiziini seytan gorsiin” (Akalin, 1990:
243) kargis1 “yiziini seytan gore” haliyle Ersoylu'nun sézliigiinde yerini
alir: “Hi¢ sevilmeyen, ¢ok fazla kizilan, karsilasilmak istenilmeyen bir kisi
haline gele.” (Ersoylu, 2012: 356).

Artik ne ayyasim, ne de kumarci,
Gayr seytan gérsiin sarapgi Berc'i (Safi, Vurgun: 176)

Safi; yurttaki tiim etnik yapilar1 ve mezhepleri bir arada olmaya,
birlikte miicadele etmeye cagirdig1 Gelin Birlik Olalim isimli siirde mezhep
ayriliklarindan sorumlu tuttugu Yezit'e kargista bulunur. Ofke ve kini dile
getiren kargis Akalin'in eserinde “lanet olasin, lanetlenesin” seklinde yer alir
(Akalin, 1990: 226). Ersoylu'nun sozliglinde “Allah’in affindan,
merhametinden mahrum olasin, Tanr1 bagisindan, acimasindan yoksun
kalasin” (Ersoylu, 2012: 288) agiklamasi yer alir. Cemal Safi, Yezit'e olan
nefretini, kargisi ‘bin kere’ deyip gliclendirerek gosterir.

Bin kere lanet olsun Yezit denen deliye!
Muhabbetle bagliyiz Muhammet'e Ali'ye (Safi, Sende Kalmis: 83)

Murat Igin siirinde dini etkiler tasiyan cehennemde ceza ¢ekmek, azap
cekmek inanci “cehennem azabi ¢ek” seklinde yerini alir. Cehennem atesinde
kebap olasin, cehennem olasin, cehennem tikaci ol, cehennemi boylayasin,
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cehennemin dibine gidesin, cehennemin kokiine git gibi farkh tiirleri kalip
olarak yasamaktadir (Akalin, 1990: 177-178). Sair, cehennemde cekilen
azabin derecesini zalim cehennem bekcisinden bile umut bekler halde
olmakla giiclendirir.

Var olan kaliplarin disinda iki kargisi da seviyesiz insanlar 6niinde
caresiz kalmak ve émriintin her giiniinii esaret altinda yasamak kurgulari
lizerinden canlandirir. Bu yapilar siir dilinin yarattig1 alkislara 6rnek olarak
gosterilebilirler.

Zalim zebaniye bel baglayarak
Cehennem azabi ¢cek Murat i¢in

Oniinde egilip seviyesizin
Elpencge divan dur, ¢ok Murat i¢in

Omiir égiiniine hergiin bir fazla
Esaret zehrini ek Murat i¢in (Safi, Kiyamete Kirk Kala: 37-38)

4.3. Hedefi Sairin Kendisi Olan Alkislar - Kargislar

Cemal Safi, siirlerinde hedefini kendisi olarak sectigi alkis ve
kargislara da yer verir. Goniil isimli siirinde en bilinen, yaygin kullanilan
alkislardan birine yer verir: “(Dilencilere) Allah versin” (Akalin, 1990: 151).
Hayallerini siisleyen yeni afetten aski dilenmesi gerekecegini diistinen sair,
acimasiz sevgilinin onu pesinde derbeder edeceginden emindir. Hem
sevgilinin aski pesinde kendisini dilenciye ¢evirdigini hem de belki Allahtan
istegini bir arada dile getirir.

Yeni bir afet mi girdi diisiine?

Hadi Allah versin gek git isine

Bir fettan gozliiniin diisiip pesine

Derbeder olmaya lizum yok goniil (Safi, Sende Kalmis: 71)

Siirlerinde alkis1 da kargisi da esirgemedigini gordiigtimiiz Safi; hedefi
sevgili olan ve hedefi felek olan birer bedduaya ve hedefi kader kaleminin
cizirtilarini ¢ikaran melegin oldugu bir duaya da yer verdigi siirinde yine bu
konu 6zelinde hayli ilging bir 6rnek ortaya koyar: “Senden Acil Bir Ricam Var
Allahim”. Alkis ve kargislarin var olma sebepleri ile muhatabinin her sartta
mutlak otorite olmasi gercegi aslinda bu siiri bastan sona bir duaya
cevirmektedir. Sair zalim sevgilinin eline diisen gonliinii kurtarmaya calisir.
Elbette bu geldigi noktada yardim isteyecegi, umut edecegi, beklentiye
girecegi en yetkili makama yazar. Diinyada diistiigli acinasi durumdan
sorumlu tutacagl, bahtin1 yazan melege sitemini de halden bilmez zalim
sevgiliye esefini de kendisi icin istedigi son bir sansi da bu siire sigdirir.

Bilirsin pes etmem olur olmaza
Maskara eyleme halden bilmeze
Sen olsun bir sans ver bahti giilmeze

[ 228)
| 228



Sen bari merhamet eyle halime

Ya ¢ikar bu dertten beni salime

Ya ders ver kalbimi ¢alan zalime (sevgiliye kargis)
Sen imdat etmezsen kesik iflahim

Senden acil bir ricam var ALLAHIM

Sag olsun bahtimi yazan melegin (sitemkar alkis)
Oyle bir mizahi zordur izahim
Senden acil bir ricam var ALLAHIM

Derdini de dileklerini de soyleyen sairin son beslikte bir de son ricasi
vardir. Olan biteni ortaya doktligiine inanan sair, hakliy1 haksizi ayirma isini
elbette Tanriya birakacaktir. Ancak eger felegi (diinya, devran, baht, kader
(Kurnaz)) sug¢lu bulursa da ona haddini bildirmesini ister. Her alkis - kargista
oldugu gibi Safi de elinin uzanamadigl, giliciiniin yetmedigi tiim iyilik ve
cezalar1 mutlak otoriteden talep eder.

Sucluysa haddini bildir felegin (felege kargis)
Kainat sultanim! Merhamet sahim!
Senden acil bir ricam var ALLAHIM... (Safi, Sende Kalmis: 46-47).

Cemal Safi, Yalnizlik siirinde ‘yalnizlik’1 araci eder ve kendisini hedefe
koydugu bir klasik yapiy1 kullanir: “beter ol”. Zuliim Dolanir’da ne yaptiysa
ne kadar ugrastiysa hep sevgiliye cikan kendi yoluna ilenir. Seni Ararken
siirinde ise toplumda yine ¢okea kullanilan ve sdyledigimiz bir seyden dolay1
duydugumuz pismanligi dile getiren “dilim tutulaydi” kalibini aktarir.

Pismanlik hissiyle yanan yliziime
Beter ol der gibi bakt1 yalmizlik!... (Safi, Vurgun: 62)

Ben sana gelmeye ugrasmasam da
Kérdiigiim olast yolum dolanir (Safi, Sende Kalmis: 40)

Barissan bir daha kiistiirtir miiytim

Kendimi dagittim seni dererken

Konussan bir daha susturur muyum

Dilim tutulaydi seni kirarken (Safi, Sende Kalmis: 66)

4.4. Hedefi Sevgili Olan Kargislar

Cemal Safi'nin “ne kadar zulmetsen ah etmem” dedigi sevgili ile
bedduasina maruz kalan sevgili/sevgililer kesinlikle ayni olmamalidir.
Safi'nin beddua edecegi zaman dua ettigi zamandan ¢ok daha yenilikgi,
yaraticl ve sair kudretini ortaya koyar bir tavir gosterdigini sdylemek
herhalde yanlis olmayacaktir. Git Giile Giile siiri, bastan sona bir kargistir.
Dillere destan bir cile diledigi sevgili; Safi siirinde sik¢a karsilastigimiz sairi
terk eden, yalniz birakan figlirdiir. Sair sevgilinin kendisine yaptiklarinin
cezasini gidip baska bir sevgiliden géormesini arzu eder ve nefretini, kinini
bir dize olsun saklamaz.
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Benden beter aska dilcar ol emi
Daha da ¢aresiz, nacar ol emi
Dilerim diinyada gor cehennemi

Sen de muhannetten merhamet dile.

0 tas ylireginin, daha sertine
Catip da bir émiir agla derdine
G6niil ver diinyanin en namerdine
Kapisinda kul ol, emrinde kéle.

Kara gézlerinden dinmesin bir an

Kanl yas, daima yasl gibi yan

Erme muradina, Asli gibi yan

Dile destan olsun ¢ektigin cile (Safi, Vurgun: 78).

Muhtag Ol siiri bashgl ile basladigr bedduay1 son dizesine kadar
sirdiriir. Sair kendisini sevgilinin diiskiin oldugu titiin iizerinden
konumlandirip neredeyse onun her nefesine kargista bulunur. Elbet yine
ayni sevgili figiirti karsimizdadir ve sairin tiim heveslerine haciz koymustur.
Git Giile Giile siirinde sevgilinin bir baskasindan cezasini bulmasini isteyen
sair; bu kez onun kendi pencelerine diismesini, kendisine kul kole olarak
eziyet cekmesini ister. Sevgilinin titiin lizerinden her nefesine yayilan
beddua, yaratici yonden de gelisir. Sairin kendisini tiitiin kavrami {izerine
haritalamasi sonucu olarak artik sevgili onsuz ne bir dost sohbetine
katilabilir ne bir act kahve igebilir. Sairin bu kavramsal eslestirmesi
kargislarin da yeni ve farkli bir zemin iizerine kurulmasini saglamistir. Bir
tlitlin miptelast icin titiiniin varligi ve eksikligi kurgusu tim siiri bir kargisa
cevirir.

Miiptela oldugun tiitiin olayim Muhtag ol sen benim bir nefesime
Dilerim mecbur ol ask atesime
Aklinda fikrinde bir ben kalayim
Sen ki haciz koydun her hevesime
Muhtag ol sen benim bir nefesime

Inim inim inle penceme diis de
Nefret et her nefes alis veriste
Lanetle an beni her dkstirtiste

Sen ki haciz koydun her hevesime
Dostlarla sohbeti bensiz agama Muhtag ol sen benim bir nefesime
Bir aci kahveyi bensiz iceme
Canindan vazgeg de benden geceme
Sen ki haciz koydun her hevesime
Muhtag ol sen benim bir nefesime

Sen mi 15181m1 ¢aldin géziimden
Solugun kesilsin benim ytiziimden
Yatalak olsan da ¢ikma séziimden
Sen ki haciz koydun her hevesime
Bir gece yaninda olamayinca Muhtag ol sen benim bir nefesime
Doénele dur beni alamayinca
Diismanindan dilen bulamayinca
Sen ki haciz koydun her hevesime
Muhtag ol sen benim bir nefesime

Unut bin bir tiirlii eziyetimi
Hatirla yalancit meziyetimi
Kiilliiklerde ara izmaritimi

Sen ki haciz koydun her hevesime
Veda et en kutsal degerlerine Muhtag ol sen benim bir nefesime
Dumanim dert olsun cigerlerine
Sag salim ¢cikama seherlerine

Sen ki haciz koydun her hevesime

Cek beni igine, hele hele ¢cek
Cek benim zehrimi, bile bile ¢ek
Cek benim kahrimy, cile ¢ile ¢cek
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Herkes seni bana kéle bilecek (Safi, Sende Kalmis: 55-56)
Sen ki haciz koydun her hevesime
Muhtag ol benim bir nefesime

Sevgilinin zuliimleri ve sairin ylizlinli kara etmesi karsisinda bu kez
Cemal Safi “ahimi hakettin” diyerek en bilinen kargislardan birini siirine ve
siirin bashigina tasir: Cigerin Yansin. Felaketlere ugrayip biiylik acilar
cekmesini diledigi sevgili karsisinda ne kadar caresiz kaldigini, ne kadar
ikrah ettigini “Beddua ¢ikmazdi sair dilimden” dizesiyle ispata ¢alisir. Sairin
beddua etmesinden ziyade sevgilinin bunu hak etmesi 6énemli hal alr.
“Hayatin boyunca golgemi ara” kargisi hem koruyucu, kollayiciigimi
kaybettikten sonra beni ¢ok arayacaksin hem de varligimi yitirdikten sonra
siluetimi, benzerimi bile ¢ok arayacaksin kurgusunu siire tasir.

Alhlml hak ettin cigerin yansin

i\lllesemi yok ettin cigerin yansin
Eanlma tak ettin cigerin yansin
A.sh'dan cok ettin cigerin yansin

Beddua ¢ikmazdi sair dilimden
Sabrimi tiikettin cigerin yansin

Sineni kaplasin bu onmaz yara

Hayatin boyunca golgemi ara

Degil mi sen benim ytizimii kara

Sagimi ak ettin cigerin yansin (Safi, Kiyamete Kirk Kala: 70-71)

Déniisti Olmayan Gidisin Olsun siiri yine baslikla birlikte bedduaya
baslayan bir tiimden kargistir. Sevgili, Safi siirinde kargisa maruz kalan
figlirin biitiin 6zelliklerini tasir: zalimdir, agki sairin burnundan getirmistir,
en koti giiniinden daha kot giinler yasatmistir. Safi, bu siirinde de
birbirinden farkli, kaliplarin disinda kargislara basvurur. Bugiin son giiliisiin
olsun, kapimda dilenmek son isin olsun, gdzyasin ismimi yazsin teninde,
pesimde kosustur soluk soluga yapilar1 6rnek olarak gosterilebilir. “Higkira
hickira, ¢iglik ¢igliga martilar misali 6tiisiin olsun” kargisi, bir benzetme
lizerinden kurulan en ilging 6rneklerden biri olabilir. Sair son dortligi ise
tamamen gozden cikardigl ve “gidisin olsun doniisiin olmasin” dedigi
sevgiliye adeta artik gonliinde hi¢cbir zaman yer olmayacagini bildirir. Hem
bu siir 6zelinde hem de kargislar bakimindan tim Cemal Safi siiri goz
oniinde tutuldugunda en c¢arpici dize “kimseye ah edip ilenmemistim”
olabilir.

Sen misin nesemi gotiiren zalim En kotii giiniimii arattin bana
Senin de bugtin son giiliistin olsun Ne benli hayalin ne de diisiin olsun
Askimi burnumdan getiren zalim Melekten bir seytan yarattin bana
Déniisii olmayan gidigin olsun Déniisii olmayan gidisin olsun
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Kimseden merhamet dilenmemistim Pesimde kosustur soluk soluga
Kapimda dilenmek son isin olsun Doniisii olmayan gidisin olsun
Kimseye ah edip ilenmemistim

Déniisii olmayan gidisin olsun Sarhosa meze ol meyhanelerde

Gilinahkadr ellerde bitisin olsun

Ben askin narina yandim, senin de Enkazin bulunsun viranelerde
Mum gibi eriyip soniistin olsun Déniisii olmayan gidisin olsun
Gozyasin ismimi yazsin teninde (Safi, Kiyamete Kirk Kala: 74-75)

Déniisii olmayan gidisin olsun.

Hickira higkira, ciglik cighga
Martilar misali 6tiistin olsun

4.5. Hedefi Sevgili, Baglami Sairin Kendisi Olan Alkislar

Cemal Safi, bazi1 alkislarinda hedefe sevgiliyi koymus ancak bu iyi
dilekten fayda/6vgii gorecek kisi olarak kendisini kurgulamistir. Ne Yazar
siirinde kendisinden uzak olmasini istedigi sevgilinin basina hep iyi seyler
gelmesini temenni eder. Ancak asil sdylenen basina ne kadar iyi sey gelse
dahi sairin goniil tahtina oturamadiktan sonra hepsi bos olacaktir.

Benden 1rak olsun ersin ahtina,

Dilerim sultanlar ¢iksin bahtina,

Layik olmadig1 gonil tahtina,

Kurulsa ne yazar, kurulmasa ne?... (Safi, Vurgun: 120)

Ayikla Pirincin Tagini siirinde baska bir sevgili figiirii ile karsilasiriz.
Aldatan, terk eden sevgilinin yasadigi hiisranlar sonrasi saire geri doniisi
vardir. Ancak sair i¢in tim kiymetini yitirmistir. Tanrinin koruyup kollamas,
onu beladan uzak tutmasi dilegi yine baglam olarak sairin, sevgilinin
kendisinden uzak olmasi talebine yoneliktir.

Git vaktini ziyan etme bosuna
Git Allahin selameti bagina! (2 yerde) (Safi, Sende Kalmis: 61-62)

4.6. Hedefi Sairin Kendisi Baglami Sevgili Olan Kargislar

Git siirinde “bir selama muhtac et” yapisiyla kendisine kargista
bulunur goériinen sair, baglami sevgilinin ne olursa olsun gitmesi {izerine
kurar. Kendisi ile mutlu olmayan sevgilinin bir an evvel gitmesini ister.
Yapayalniz kalmak pahasina Safi, bir vedaya bile tahammiil edemez.

Ne vedaya gerek var, ne de mektuba hacet,
Git de Allah agkina bir selama muhtac et! (Safi, Vurgun: 14-15)

Sevgiliden kendisine yonelen bir kargis kurgusundan hareket eden
sair “zikkim icesi!”, “zehir icesi!” kaliplarini siirine dahil eder. Ben Béyle
Degildim Senden Oncesi siirinde bugiin sairin kendisini kotii gosteren ne
varsa zaten bunlarin hepsinin sevgili yiiziinden basina geldigi tizerine
durur.




Keske o sozleri hi¢ duymasaydim
Pis sarhos demissin, zikkim igesi!

Keske o sozleri hi¢ duymasaydim!
Hep sarhos demissin zehir igesi! (Safi, Vurgun: 80-81)

Sevgili sairin 6lmesini ister istemesine hatta bu dileginde hakli da
olabilir ancak onu bu hale getiren de yine sevgilinin kendisidir. Sair
kendisine yoneltilen kargisin mesuliyetini sevgiliye ytikler.

5. Sonug

Alkislar ve kargislar talep edilenin niteligi bakimindan birbirinin zitt1
gibi goziikseler de insanin giicinlin yetmedigi tim beklentilerde; mutlak
otoriteden bir talep olarak ortaya c¢ikmalari, hedefleri ve muhataplar
noktalarinda ayni yapilardir. Bir kalip olarak varliklarini korumalar
bakimindan mutlak birer kiiltiir tasiyicis1 gorevi goriirler. Tarih boyunca bir
dilin konusucular bakimindan olaylar, kisiler, durumlar karsisinda alinan
tavri, tepkiyi, beklentiyi gosterir nitelik tasirlar. Daha 6tesi bir milletin
benzer olaylar karsisinda ortak hareket noktalarini isaretlerler. Ortak bir
diismana dahi yaklasim konusunda hangi cerceve icinde hangi acilardan
bakildigini gérebilmek bir biitlin hafizanin incelenmesi anlamina gelecektir.

iyi, koti, cirkin, giizel, dost, diisman, vatan, millet, evlat, aile, ask,
sevgili, terk eden sevgili, terk edilen sevgili, ihanet, nefret vb. bircok
kavramin toplum hafizasindaki haritalar alkislar ve kargislar iizerinden
cizilebilir. Bu yapilarin hem kalip olarak korunmasi hem de
degisim/doniislime ugramalart farkh acilardan fayda saglamaktadir.
Kaliplar, bir milletin disiiniis sekli tizerinde takip edilebilir izler yaratirken
degisimler/doniisiimler ise degisen diinya lizerinde o milletin aldig1 konum,
kiltilirel gelisim ya da erimelerin tespit edilebilir noktalarini isaretler.

Cemal Safi siirlerindeki alkis ve kargislar iizerine yaptigimiz
incelemede sairin, modern edebiyata hem kaliplari tasidigi hem de yenilikler
getirdigi gorilmiistiir. Sair; “cok yasa”’dan “yiliziinli seytan gorsiin”e kadar
kalip ifadelere yer verdigi gibi “dostlarla sohbeti bensiz agama”dan
“emeklilik giiniin dolsun”a kadar yeni yapilara da yonelmistir. Kargislarini
en cok zalim sevgiliye yonelten sairin neredeyse her dizesine bir beddua

.....

Gilinlimiiz kosullarinda yasanan gelismeler g6z 6niinde tutuldugunda
alkislar ve kargislarin tespiti, incelenmesi daha énemli bir hal almaktadir.
Degisen diinyada degisen inanclar, degisen gortsler, teknoloji vb. bir¢ok
gelisme sozli kiltiirde ¢okca yer kaplayan bu kaliplar iizerinde etki
gostermektedir. S6z1u kiltiiriin tasindigi elektronik ortamlardan; edebiyata,
gazete sayfalarina, televizyon yayinlarina kadar incelenmek iizere
beklemektedir. Bu yapilarin yasamay1 siirdiirenleri, korunanlar1 ve
doniisenleri, yenilenenleri iizerinde yapilacak calismalar; dil ve Kkiiltir
incelemeleri alanina katki saglayacak giiclii adaylardir.
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